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Hay en cada fotografia una muerte cumplida y una promesa de
resurreccion. La desaparicion y la ausencia siguen siendo sus
temas asi se ocupe del mundo en su esplendor.
Bajo el ruido de sus festines cruje la hojarasca y se
acumula el polvo. Los espectros que buscan la
complicidad de nuestra mirada se ubican
en ese inaccesible lugar. Son
vehiculos de la luz que regresa.
La repeticion de lo que ya

no existe.

Roland Barthes.

..."Nada es mas dificil de producir,
que fotografias que merezcan ser
vistas...”

Antoine Claudet.
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INTRODUCCION

En los ultimos afos México ha logrado grandes avances y actuaimente gozamos de

una apertura social, cultural y hasta politica.

Sin duda cada dia nuestro pais progresa y nuestra ciudad dia a dia crece y nos
volvemos un pequefio mundo, donde suceden asaltos, injusticias, secuestros,
pérdidas pero no todo es malo, ya que también obtenemos cosas buenas, como el
hecho de vivir un dia mas para apreciar las bellezas o sucesos que acontecen en

nuestra vida diaria.

En México surgen nuevos horizontes, ya que vivimos en un lugar que diario se
mueve y sobre todo avanza y uno de los rubros en lo que mas prospera es el arte y

ha logrado una gran apertura y aceptacion de los mexicanos.

El adelanto es notorio gracias al interés que dia con dia aumenta en la pintura,
lectura, musica, danza, escultura y sobre todo la fotografia. Esta ha resurgido, ya
que tuvo un pequeno estancamiento, ubicandose como muestra de la realidad de

una ciudad y no como lo que es, arte.

Pero en la dltima década, la fotografia resurgio para pasar de las paginas de los
diarios a los marcos de las diferentes galerias. De mostrar una manifestacion en el
zocalo, a mostrar las cosas mas abstractas de una persona. Y no es menospreciar
al fotoperiodismo, siendo una consecuencia de la fotografia, que muestra o

denuncia un suceso de actualidad pero solamente se enfoco a ese rubro dejando a

un lado el artistico.

Por esta razén, el trabajo que presento se basa en la fotografia artistica mexicana
pero sobre todo en el papel de la mujer dentro de la fotografia y para mostrar la

importancia y los logros de las féminas en esta area expongo la vida de una de las



de las fotografas Lola Alvarez Bravo y sobre todo en su vida, sin dejar aun lado la

importancia de la reproduccion fotografica mexicana.

Es por ello que opté por mostrar mi trabajo a través del reportaje. Con él busco que
las generaciones mas jovenes se interesen y conozcan el trabajo fotografico

mexicano y del papel de la mujer en la fotografia de una forma mas amena y fresca.

Inicié con el capitulo uno, donde manejo la importancia de la fotografia como
proceso y sobre todo una compilacién del proceso histérico por el que pasé la
fotografia en nuestro pais. Cémo fue su llegada y quiénes fueron sus primeros
exponentes, ademas de mostrar el impacto que tuvo la fotografia en la poblacién
mexicana de principios de siglo. Y como se va iniciando la participacion de la mujer

en este bello arte.

Continto con el segundo capitulo donde trato de abarcar el lugar de la fotografia en
la actualidad, dando mas importancia a la mujer moderna inmersa en el trabajo
fotografico. Realzando la fotografia artistica a través de las mas sobresalientes

exponentes.

Finalizé con el tercer apartado donde trato la vida de la fotégrafa Dolores Alvarez
Bravo quién fue una mujer que se dedicd a mostrar un México que no todos
conocian, un México magico que logré captar a través de un clic y sobre todo una
mujer de lucha que no se detuvo por los obstaculos sociales de la época y sobre

todo no se detuvo ante sus mismos miedos.

La sefora Alvarez Bravo en primera instancia puede ser reconocida por el apellido
de gran trascendencia que porta, pero sin duda pocas veces es reconocida por el

gran trabajo que logré con una camara.

Es por eso que decidi mostrar su vida, pero sobre todo conocer la forma de pensar
y de ser de una mujer fotégrafa a través de un reportaje, pretendiéndolo hacer mas



interesantes para los jovenes que buscan o se interesan por conocer a fondo parte

de la cultura de nuestro pais.

La fotografia ha marcado nuestra vida cotidiana, pues diariamente nos vemos
rodeados de imagenes en movimiento o fijas. Y sin dejar de lado, habitamos un pais
que es cien por ciento fotogénico porque contamos con hermosas playas, bellos
bosques, paradisiacas lagunas, admirables volcanes, impresionantes desiertos y sin

numero de paisajes que nos brinda nuestra nacion.

Pero no solo los paisajes son fotogénicos, sino lo que somos es atractivo para el
lente fotografico, ya que contamos con bellas costumbres y tradiciones que son

reconocidas a nivel mundial.

A pesar de la gran apertura que se a dado en los Ultimos afnos desafortunadamente
sigue la apatia en muchos de nosotros, no nos damos cuenta de lo que tenemos y
en lugar de cuidar lo nuestro lo destruimos o lo evitamos, copiando tradiciones

extranjeras, sin valorar lo que somos.

Es por esto, que busco lograr con mi trabajo que los jévenes se interesen mas en
las raices que tenemos y en lo que existe en nuestra tierra, ademas, que existieron
personas que lucharon por nuestros derechos, que trabajaron por abrir espacios
para las mujeres y nos dejaron un gran legado, que muchas veces no valoramos, es

mas, ni conocemos.

Es el momento de terminar con la apatia y de involucrarnos mas con lo que somos y
de donde venimos, qué hubo antes de nosotros y qué nos dejaron, y sobre todo que

es lo que nosotros podemos aportar 6 hacer para las siguientes generaciones.



UNA RETROSPECTIVA EN EL ARTE DE LA REPRESENTACION

El inicio de este tercer milenio ha traido grandes cambios que han quedado en la
historia: uno de los peores terremotos en El Salvador, las olimpiadas en Sydney, las
manifestaciones de globalifébicos por todo el mundo, el peor ataque terrorista que
ha sufrido Estados Unidos, y esto ha quedado plasmado en imagenes que han
conmovido a todo el mundo y que seran dificiles de olvidar por los registros visuales

que de ellas han quedado.

Sin embargo, en este momento es importante mencionar un suceso que es
totalmente trascendental en el mundo de la imagen, la salida del fotografo del cuarto

oscuro para comenzar a trabajar en una computadora,

Asi es, actualmente la fotografia ha tenido un gran salto. Ahora es digital y algo que

se vislumbraba muy lejos, ésta aqui. Se han dejado a un lado los viejos procesos,

para ahora sdlo dar un “enter” y listo.

Niepce y Daguerre nunca imaginaron que sus inicios en la fotografia servirian para
llegar al momento que vivimos, dentro de todo este mundo de tecnologia,

microondas Y fibra optica.

Los primeros usos de la fotografia digital fueron para fotografias del espacio y la
luna, donde usaron este principio para obtener imagenes de los astros. Ademas de
que en la actualidad, las imagenes que se obtienen de lugares como Marte, son

posibles gracias al principio de la camara digital.

“La fotografia digital, es aquella fotografia que no utiliza pelicula y no requiere de

procesos quimicos para obtener una imagen. Suele emplear la odptica y los



mecanismos de la camara tradicional, pero sustituye la pelicula convencional por un

sensor de luz electrénico.”

El sensor o chip tiene como nombre Coupled Charge Device o CCD, que en espariol
significa, Dispositivo de Carga Acoplada, termino que quizd no diga nada del

sensor.

Este sensor estd compuesto por células fotosensibles individuales que generan una
senal eléctrica cuando sobre ella incide un haz luminoso. Esta ubicado detras del
objetivo, el lente de la camara, en la misma posicién que ocupaba la pelicula

fotografica.

El pequeno chip descompone la imagen en una gran cantidad de puntos vy,
posteriormente, la captura punto por punto. “Cada imagen digital esta representada
por una serie de digitos binarios (es decir 0 y 1), que posteriormente son capturados

y guardados por un diskette o una tarjeta de memoria”?

Se podria decir que cada fotografia se descompone en una serie de cuadriculas
minusculas (pixel) y cada una de ellas estara representada por determinado nimero

de digitos binarios que, en definitiva, representan su intensidad luminosa como su

color.

Es conveniente que el CCD esté compuesto por el mayor numero de sensores 0
pixeles y a mayor cantidad de sensores o pixeles, mayor definicién o claridad tendra

la fotografia que se tome con la camara.

Lo maravilloso de la imagen digital es, que después de tomar una fotografia,

puedes transportarla al monitor de una computadora y con un buen software como

' En Internet: www fisic. utp. ac. pa/camarasdagitales/histor.html
2 En Internet; www.udec.cl/mariagus/camaras html

3




Photoshop o Corel Paint, se pueden hacer cosas sorprendentes con la fotografia

que una persona toma.

Y para finalizar, diremos que extraer la imagen de la computadora, es tan facil como
tener una impresora de buena definicién, ya que mientras mayor resolucién tenga la
impresora, mejor saldra la fotografia. Ademas de imprimirse, la imagen puede ser
enviada por e-mail a cualquier parte del mundo en un abrir y cerrar de ojos. Estas

son las ventajas que da la tecnologia en nuestros dias.

Sin embargo, con la mejor tecnologia de una camara conectada a la mejor
computadora, sin un fin creativo y humano, no se puede competir con una camara
de cartén con un agujero de alfiler, empleada con sensibilidad y con las ganas de

captar imagenes inusuales.

Indudablemente la fotografia ha avanzado, pero ;qué ha pasado con la profesion
del fotografo?. Actualmente son pocas las personalidades dentro del mundo
fotografico, ya que dia a dia se van perdiendo grandes personalidades, como la
reciente pérdida de uno de los mas grandes fotégrafos de nuestro pais, el sefor

Manuel Alvarez Bravo(27/octubre/2002), que indudablemente fue un gran artista.

Ademas de estas pérdidas, la profesion fotografica, con el avance de la tecnologia,
ha sido desplazada. Ahora con la computadora los pasos se han simplificado y ya
no es tan necesario conocer de procesos fotograficos, sino de programas

computacionales.

Pese a todo esto, la fotografia ocupa un buen lugar como profesién a nivel mundial,
ademas de que es muy bien remunerada; pero independientemente de los
beneficios econdmicos que esta profesién ha alcanzado fuera de nuestro pais, ha
obtenido un alto reconocimiento, hasta lograr convertirse de un oficio a una

licenciatura y formar parte de las Bellas Artes.



No obstante, en México es diferente la situacion de la fotografia porque actualmente
pocas personas sobreviven de ella y no sélo eso, se relegd por un tiempo al lugar
del fotoperiodismo que es uno de los pocos espacio que le quedan a ésta bella

profesion.

A diferencia de lo que sucede en paises como Estados Unidos, en el nuestro, al
fotografo en sus inicios solo se le paga una miseria por cada fotografia como nos
menciona el fotografo Armando Cristeto mientras que en el pais vecino, quienes se

dedican a esta profesion tienen hasta un sindicato.

Como ya se ha mencionado, el espacio que tiene la fotografia en la actualidad, es
en el fotoperiodismo, donde aun se discute si la fotografia comunica por si sola, sin
necesidad del texto que lleva al lado. Pero en este momento no es necesario entrar
en controversia y lo mas importante es tratar de rescatar al fotografo, y reivindicar

los beneficios que ha perdido.

A pesar del gran avance tecnolégico dentro de la fotografia, el fotégrafo ha pasado
de ser (a principios del siglo XX) una gran personalidad y sobre todo una persona
con gran poder adquisitivo, a ser alguien que solo puede desarrollarse dentro del
fotoperiodismo, sin todos los privilegios que tenia con anterioridad. Como nos

comenta el fotégrafo Armando Cristeto.

Sin embargo, ¢como surge el fotografo? pero principalmente ;dénde se origina la
fotografia?, ;quién descubrié el proceso de la fotografia?, ;cémo iniciaron los
procesos?, icomo surgid la camara? y bueno realmente, ;Cuando empezo la

fotografia?



NACIMIENTO DE UNA ICONOGRAFIA EN MEXICO

Y todo comenzé con la busqueda de la piedra filosofal, si, aunque no lo crean, los
alquimistas medievales en su pretension de dar con el elemento que convirtiera en

oro cualquier metal, lo que encontraron fueron las sales de plata y sus propiedades.

Con el paso del tiempo, diferentes personalidades hacen mencién del uso y
propiedades de las sales de plata, entre ellos Gabir Dschabir Ibn Haggam, el conde
Albert von Bollstadt, Georg Fabricius, Robert Boyle y el aleman Wilhelm Homberg
quien sostiene en 1694, "que la luz del sol, es lo que oscurece una placa de hueso
recubierta con una solucion de nitrato de plata.” Del texto Fotografia conceptos y

procedimientos.

Aunque suene increible, unas sales fueron el origen de toda nuestra historia de

imagenes y bueno, de ahi surgen diferentes quimicos, que ayudaron a mejorar el

proceso inicial.

Con el tiempo, otros investigadores percibieron que la fotosensibilidad no era
exclusiva del nitrato y de los haluros de plata, sino también de otro tipo de sales
como oxalatos, citratos, cromatos, etc.; y otro tipo de metales como el mercurio,

hierro, platino, etc., eran capaces de reaccionar con la luz solar.

Un iniciador dentro de la fotografia fue J. Nicéphore Niepce, quien se retird del
ejército francés a sus cuarenta afos. La fortuna familiar la habia mermado la
Revolucién, pero le fue posible dedicar su ingenio a las invenciones técnicas.
Niepce, que no tenia habilidad para el dibujo, buscé la manera de usar la camara

oscura para obtener imagenes permanentes.

Guiandose por las publicaciones quimicas de la época (1813) recubrié un papel con
cloruro de plata. Después de varias horas de exposicién en la camara oscura, logro

una débil imagen de una vista desde una de sus ventanas. Desde luego, la imagen



era en negativo, pero fijandolas parcialmente con acido nitrico, podian verse a la luz
del dia.

Niepce insistio hasta conseguir una imagen positiva directa. Pasaron algunos arios y
opté por recubrir una placa de peltre con betun de judea; tras una prolongada

experimentacidn logrd obtener el positivo directo.

Con este método Niepce pudo obtener una impresion directa de una vista de su
patio en 1826," que requiri6 una exposicion de aproximadamente 8 horas. Esta
imagen es catalogada como la primer fotografia permanente. Este tipo de imagenes

fueron llamadas heliografias.

Tiempo después, Niepce se asocioé con un francés llamado Louis-Jacques Mandé
Daguerre, quien tras la muerte de Niepce, mejoré la heliografia y pomposamente la

llamo daguerrotipia.

El procedimiento de Daguerre era en una placa de cobre plateada expuesta al vapor
de yodo, que formaba una capa sensible de yoduro de plata. Pero incluso con los
mejores objetivos, no pudo obtener una imagen de densidad satisfactoria hasta
1835.

En una ocasién, Daguerre olvidé una de las placas, con una imagen subexpuesta,
en un armario durante la noche y en la mafnana siguiente, con gran sorpresa,
aparecio la imagen mas densa. Al explicarse lo ocurrido, observé que el mercurio de
un termémetro roto habia producido el efecto de revelado. Con este proceso recortd

el tiempo de exposicion a so6lo media hora.

“En septiembre de 1839 toca tierra americana el primer daguerrotipo” Retomado del

libro Sobre la superficie bruiida de un espejo. Como es de suponerse llegé a

* No hay un acuerdo total en la fecha. Los hechos indican que pudo ser en 1824. LANGFORD,
Michael J. “Tratado de fotografia®, pp. 173



Estados Unidos y el culpable de éste logro fue D.W. Seager, quien hizo la
presentacion del daguerrotipo en el Stuyvesant Institute de Nueva York.

El daguerrotipo fue tan famoso, que llegé a muchos lugares del mundo y uno de
esos lugares fue México; por su pronta llegada a nuestro pais se dice que nuestra

patria tiene una larga historia fotografica.

Como nos narran en el libro Sobre la superficie brufida... “El 3 de diciembre de
1839 el grabador francés Louis Prélier’, instalado desde 1837 en la calle de Plateros
numero 9 en la Ciudad de México, regresa de Francia en la Corbeta Flore, después
de haber comprado en Paris dos de estas maquinas. Apenas desembarca en
Veracruz organiza —asi como lo habia hecho Daguerre unos meses antes- una
demostracion publica en el puerto, y el Palacio de la Plaza de Amas. El
acontecimiento es resefado en la prensa de Veracruz y de la capital. El domingo 26
de enero Prélier repite la experiencia en la plaza mayor de México, y la catedral

queda perfectamente copiada”.

En 1840 el historiador norteamericano Wiliam Henry Prescott manda un
daguerrotipo al Marqués Calderén de la Barca (primer embajador de Espana en
México). Prontamente, el ministro invito a algunos amigos a Chapultepec para tomar

vistas del bosque.

A pesar de lo que se pensaba en sus inicios, el entusiasmo por el daguerrotipo se
enfria. Las experiencias con el aparato en lugar de ser sencillas, se vuelven
complicadas. Contrariamente de las afirmaciones de Daguerre, el proceso todavia
es imperfecto: las imagenes se desvanecen rapido, ciertos colores (verde y amarillo)
no aparecen en las laminas, ademas de los largos tiempos de pose.

* Se cree que fue Louis Prélier, pero también pudieron ser los hermanos Leverger, no se tiene el dato
preciso pero fue en la fecha ya mencionada.



“A pesar de su popularidad, el daguerrotipo estaba condenado de antemano. No se
prestaba a una duplicacion, era fragil y debia ser conservado en un estuche o ser

enmarcado. Ademas de ser caro.” Tomado del libro Historia de la fotografia

A pesar de que la daguerrotipia no logra el gran impacto esperado, comienzan a
llegar a México daguerrotipistas; el primer profesional en la fotografia que llegé a
nuestro pais fue Andrew J. Halsey, norteamericano o tal vez canadiense. Al ir en
busca de regiones mas clementes y cielos mas claros, para noviembre de 1840 se

anunciaba en la Ciudad de México.

Con la llegada de daguerrotipistas extranjeros, la fotografia dio inicio en nuestro
pais. Sin embargo, tardé en progresar ya que los profesionales en la materia
surgieron dos afios después de su llegada, pioneros que incursionaron en la materia
por obtener ganancias faciles. A pesar de esto, la fotografia se implanté
rapidamente dentro de las costumbres de la poblacién, a comparacién de otras

tecnologias de ese siglo

En el texto Los Inicios de la Fotografia en México nos comentan “Las primeras
fotografias tomadas en México se imprimieron en el puerto de Veracruz, y desde su

ingreso al pais el proceso de la fotografia fue considerado como una mas de las

bellas artes.”

Ser fotégrafo se convierte en una de las mejores profesiones de la época, ya que

cada familia burguesa, asi como tenian un abogado o un médico, también contaban

con su fotégrafo de cabecera.

La fotografia se volvioé lo mas importante dentro del circulo de la sociedad que podia
solventar su costo, pues el retrato ocupaba el espacio mitico que conforma el album
familiar, versién burguesa decimondnica del altar domestico o de la galeria de

ancestros.



“La contemplacion de la imagen propia deja de constituir un privilegio. La fotografia
autoriza la democratizacion del retrato. Por primera vez, la fijacion, la posesién y la
comunicacion en serie de la imagen propia se vuelven posibles. El acceso a la
representacion y a la posesion de la imagen de si mismo exacerba el sentimiento de
la propia importancia, democratiza el deseo de aprobacién social”. Explica Olivier

Debroise en Fuga Mexicana

Después del daguerrotipo surge otro tipo de fotografias llamadas estereoscopicas. El Coliseo.
Fototeca de la INAH

La fotografia no sélo sorprendié y conquisté a la burguesia y a la aristocracia de
México, también deslumbra, tal vez por su apariencia magica, a las sociedades

rurales, pues convierte a sus idolos en imagenes, que se vuelven objetos de culto.

Desafortunadamente la daguerrotipia no se encuentra al alcance de todos los
bolsillos en aquellos afnos. Los aparatos cuestan alrededor de 400 francos en Paris,
400 a 500 dolares en Nueva York y en Febrero de 1840 en México cuesta
alrededor de 80 pesos. Estas cantidades no pueden significar mucho a simple vista,
pero si las comparamos con lo que gana un cocinero francés al mes, que son 30

pesos, o un ama de llaves de 12 a 15 pesos; un mayordomo cerca de 20 o mas, un



lacayo de 6 a 7 pesos; las galopinas y las recamareras de 5 a 6 pesos; un jardinero
de 12 a 15. Asi toman sentido las exorbitantes cantidades, del costo de un

daguerrotipo.

A pesar del alto costo, rapidamente la fotografia se integra a los altares domésticos,
entre flores, veladoras y estampas con representaciones de santos. Tomado del
libro Fuga Mexicana “El daguerrotipista francés, Philogone Daviette comercializa
reproducciones de la virgen de Guadalupe. Manuel de Jesus Hernandez, encontrd
asimismo un temprano daguerrotipo que produce una estampa neoclasica de cristo

y la virgen”.

Pero la daguerrotipia no sélo funcionaba para dar imagenes que se pudieran adorar,
este procedimiento fue adoptado por especialistas, como los arquedlogos. Un
ejemplo es John Lloyd Stephens, quien estuvo en la primera demostracion de éste
aparato en Estados Unidos y decide llevarlo a su préximo viaje a Yucatan. Sin
duda, la daguerrotipia facilita la tarea del arqueologo. No hay duda que Stephens
dejé un testimonio excepcional, la llegada de la daguerrotipia a Mérida y de su

impacto en la sociedad yucateca.

Es de esta forma como inician los fotografos itinerantes, que recorre varios paises y
las principales ciudades de la provincia; con un equipo minimo, que, alun asi, pesa
por lo menos 70 kilos (que resulta fragil y dificil de transportar), instalan su equipo

sobre la terraza de un hotel o una casa alquilada para sus labores fotograficas.

Persiguen una clientela que, al inicio, resulta escasa pero que encuentran en fiestas
y ferias de pueblos. La profesion de itinerante resulta atractiva para los aventureros
y sedientos de nuevas experiencias, ademas de que la fotografia resulta excelente
pasaporte para conocer nuevos pueblos y exéticos lugares.

En su breve paso por las ciudades, el daguerrotipista lo Unico que deja a su paso

son unas cuantas imagenes anénimas, cuidadosamente conservadas.
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El primer daguerrotipista mexicano fue Joaquin Maria Gonzalez, estudiante de la
Academia de San Carlos. En 1844 abrio un pequerio estudio en la calle de Santo
Domingo, al parecer no le fue muy bien y no se vuelve a saber de él hasta 1858.

Desdichadamente la daguerrotipia sigue siendo una curiosidad que adquieren
algunos aristocratas para divertirse y que abandonan pronto, después de unos

cuantos fracasos, como tantas otras novedades Parisinas.

El daguerrotipo era un proceso incompleto, ya que solo se podia obtener una copia,
es decir, itnicamente podia conservar la realidad pero no multiplicarla. No obstante,
este defecto, el beneficio de la daguerrotipia era que podias obtener una excelente
fideldad de la imagen. Por esta cualidad, algunos profesionales de la imagen

volvieron a utilizar el daguerrotipo en la actualidad.
PRECURSORES EN LA REPRODUCCION DE LA REALIDAD

De regreso al pasado (1840), encontramos a un cientifico Ingles llamado William
Henry Fox Talbot, quien mejor6é el daguerrotipo al desarrollar la técnica llamada

calotipia.

En el libro Tratado de fotografia nos dicen: “La calotipia, es el proceso donde una
hoja de papel es recubierta con distintos quimicos y expuesta por cinco minutos,
aproximadamente. Posteriormente, se vuelve a recubrir de otros quimicos, para
lograr un revelado. Lo mejor de éste proceso es que se pueden obtener mdltiples

copias de una imagen.”

“Marcos Vallete parece ser el primero en realizar retratos en papel albuminado en
México desde mediados de 1852. Como ya se ha mencionado, los retratos en papel
pueden sacarse en un numero infinito de ejemplares, y podran darse tantas copias

como se quieran mediante una pequena retribucién. Estas copias sobre papel



simple pueden disponerse en forma de cartas para enviarse por correo a todas

partes del mundo.” Explican en la obra Sobre la superficie brufiida de un espejo.

Como deciamos, los inicios de la daguerrotipia en México y de lo que ahora
llamamos fotografia, llegé con varios extranjeros a nuestro pais. Uno de ellos fue
Andrew J. Halsey, quien se gano el titulo de primer daguerrotipista en México. Es
dificil decir si fue o no el primero en llegar, pero en esa época existian varios

fotégrafos en calidad de itinerantes y es dificil decir quien fue el primero.

Andrew utilizd las técnicas mas astutas para atraer a la clientela, era de los
daguerrotipistas que mas viajaban, no sélo por el interior de la republica, sino
también por el extranjero ya que visitaba continuamente Estados Unidos para
surtirse de laminas, camaras, productos e instrumentos. Sué multiples viajes le

permiten a Halsey ser un introductor de sustancias y nuevas formulas en México.

Halsey fue considerado daguerrotipista itinerante y establecido, ya que trabajé
ambas modalidades de la fotografia. En ocasiones combinaba ambas formas de
trabajar, ya que se trasladaba a la provincia y se instalaba en hoteles o casas de

huéspedes, anunciandose en los periddicos locales o con hojas volantes.

En el estudio, Halsey fue de los pocos que conocian el manejo de los aparatos mas
adelantados y de las placas altamente sensibles. Ademas de ser un daguerrotipista
que se acoplaba a las circunstancias, que mas se adaptaran a su arte. Por ejemplo
cuando el ejército norteamericano se establecid en la capital de la Republica
Mexicana, él ofrecia sus servicios retratisticos, tanto al publico como al ejercito

invasor.

Como ya se ha dicho, Halsey se caracterizé por ser muy habil para atraer al publico,
un ejemplo fue en los afios de la intervenciéon norteamericana en México; Halsey

publica que no permanecera sino unos dias en la capital y hace un llamado al



publico para que se apresuren a sacarse sus retratos. He aqui el anuncio completo

sacado del texto Los inicios de la fotografia en México:

“El que suscribe anuncia al publico que su demora en esta capital sera por
corto tiempo mas: las personas que deseen retratarse, tendran la bondad de ocurrir
cuanto antes: las horas mas a propésito son de diez de la mafiana a las tres de la
tarde. Tiene un excelente daguerrotipo de venta con lentes acromaticos superiores,
y también marcos, laminas, &.c.&.c., a precios moderados.

Hotel del Teatro Nacional, cuarto n. 21.
A.J. Halsey.”

Pese a la amenaza hecha por Halsey, permanece en la capital hasta Abril de 1847.
Para 1856 se establece de forma permanente en su Galeria de Retratos al
Daguerrotipo, ubicada en Puente del Espiritu Santo numero 8 (hoy Isabel La

Catdlica).

Con el avance indudable de la fotografia, ésta dio un enorme giro, ya que dejé de
ser un mecanismo de representacién, para volverse un instrumento de

comunicacion y conocimiento.

Al extenderse el uso de los nuevos procesos y camaras de mayor precision, se

incrementan los clientes y por lo tanto aumenta el numero de profesionales en las

grandes ciudades.

Otro de los pioneros en la industria fotografica mexicana fue Randall W. Hoit, quien
procedente de cuba, se instala en la ciudad de México en 1842. Traia con él
camaras y material fotografico de Nueva York. En el libro Los inicios de la
fotografia... comenta que “Hoit es el fotografo de estudio mas antiguo localizado a
través de los periddicos mexicanos”. Su estudio se ubicaba en la calle de San

Francisco nimero 12, conocida como ‘La casa del Ernperador Iturbide’.
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En los primeros afios del daguerrotipo la imagen se obtenia invertida, este problema
se soluciond al colocar un espejo concavo en el fondo de la camara oscura, que
pone la imagen derecha. Hoit se anunciaba como el fotégrafo que contaba con la
tecnologia de obtener las imagenes derechas, ofreciendo al publico mejores
imagenes. Ademas de realizar imagenes y obviamente venderlas, en su galeria se

podian obtener accesorios fotograficos.

Tiempo después, en 1843, aparecen unos anuncios de un tal Francisco Doistua,
quien se dice ser el primero en presentar retratos coloreados en la ciudad. Poco
tiempo despuées, Doistua se asocia con Hoit, con el fin de mejorar y abaratar los

retratos.

Estos socios hicieron gran publicidad a su nueva galeria, dando cémodos precios
para que la daguerrotipia estuviera al alcance de todo mundo. Se establecieron en
la calle de San Francisco numero 12(hoy avenida Madero), donde anteriormente
tenia su estudio Hoit. Lo mejor se encontraba en la calle de San Francisco, los
principales comercios se encontraba alli, por esto los burgueses mexicanos y los
conservadores acuden a la galeria de Hoit y Doistua, lo cual les concede cierto

prestigio. Hoit trabaja en México aproximadamente hasta 1848.

En Los inicios de la fotografia... dice “Realmente, en México, el daguerrotipo
como profesién se origina con Hoit, en 1842, pero sélo hasta 1849 se vuelve mas
perceptible y desarrollado; casi un refinado y monopélico gremio, el cual incluye la

competencia, la novedad y la retérica publicitaria.”

La democratizacion alcanza la fotografia con la llegada de los negativos de vidrio
emulsionados con colodién, papeles salados y albuminados y los nuevos procesos
en la fotografia, lo que desencadena una guerra de precios. En pocos meses los

retratos al daguerrotipo caen asombrosamente de siete pesos a 3.50 por un cuarto



de placa; la placa entera de 12 pesos solo cuesta 6.50, hasta hacer que el mismo

daguerrotipo se vuelva un objeto de facil adquisicion, gracias a sus bajos precios’.

Ahora los fotdégrafos, de andar buscando clientela, con sus grandes aparatos a
cuestas, abren grandes estudios fotograficos con decorados suntuosos, telones,
alfombras, muebles elegantes; definitivamente la imagen perdié su sencillez,

ademas de su nitidez.

Por otro lado, uno de los personajes que tienen mucho que ver con los primeros
daguerrotipistas en México es Richar Carr. Este joven de 27 afos, después de
algunos trabajos en Nueva Orleans y Nueva York, decide probar fortuna en
Veracruz. Arriba al puerto el 1ero. de diciembre de 1845 y fue unos de los fotografos
que se dedico a trabajar en el sur del pais, Veracruz, Mérida, Oaxaca, etc. Al no
poder conseguir material en el tiempo de la intervencién estadounidense en México,

decide regresar a Nueva Orleans, para comprar el material necesario.

Después de pasar una semana en los Estados Unidos, Carr regresa a México,
especificamente a la peninsula yucateca, donde trabajo un tiempo y decide
trasladarse a Belice. Para noviembre de 1847 resuelve seguir al sur, visitando
Nicaragua, Panama y Ecuador. Estando en Guayaquil le informan del
descubrimiento de grandes yacimientos de oro en California y dispone irse a San

Francisco, donde llega el 1ero de enero de 1849.

Carr fue el fotografo mas conocido para 1850, en los tiempos de la fiebre del oro no
solo por sus fotografias, sino por un diario que dej6 donde narra sus viajes por el

continente Americano.

Otro fotografo fue el francés Emmanuel Mangel Dumesnil, quien en 1853 o 1854
abre el primer establecimiento formal registrado con el nombre de ‘La Fama de los

* Los ambrotipos y melanotipos valen 6.4 y hasta 2 reales. CASANOVA, Rosa,"Sobre la Superficie
Brufida de un Espejo”, pp. 39.



Retratos’. Pocos afios duro este francés al frente del negocio, que después fue
operado por un relojero aleman llamado Rodolfo Jacobi, quien en un tiempo emple6

a Teodro Gottfried Dimmer, especialista en cartes de visite.

En 1856 existian ya siete estudios en Meéxico, de los cuales cinco estaban
reglamentados debidamente; para 1860 se hallaban mas de veinte estudios

fotograficos, la mayoria ubicados en el centro de la capital mexicana.

“Los daguerrotipistas y los fotografos que se establecen en México entre 1844 y
1860 lo hacen con fines lucrativos; no descuidan la calidad, por el contrario, la
incrementada competencia obliga a una notable busqueda de perfeccion y
originalidad que facilitara la introduccion de nuevas técnicas.” Retomado de Sobre

la superficie brufiida de un espejo.

En 1860 Estados Unidos se especializaba en la produccién de quimicos y camaras
cada vez mas precisas, mientras en México los cientificos o pintores se adentraban
en el mundo de la fotografia convirtiéndose en pequefios industriales que, ademas,
eran considerados principalmente en ciudades de provincia, como sabios a la altura

en conocimientos de un médico o boticario.

Indudablemente el mercado de la fotografia se veia inundado de extranjeros. Como
ya se ha dicho los primeros en traer y en practicar la profesion del daguerrotipo
fueron extranjeros, que se veian seducidos por los hermosos paisajes de nuestro
pais. Pero como en todo surgieron profesionales de la fotografia cien por ciento
mexicanos. En el texto Sobre la superficie brufiida de un espejo dice “Entre
algunos podemos mencionar a Joaquin Maria Diaz Gonzalez (probablemente el
primer daguerrotipista profesional), Antonio L. Cosme de Cosio (quien se formé
aparentemente en Estados Unidos) y Miguel G. Rodriguez (discipulo de Halsey) son

los pioneros mexicanos de la fotografia.”



En la época de la intervencion estadounidense, surge uno de los pioneros dentro de
la daguerrotipia nacional, en el libro Los inicios de la fotografia en México nos
dice que fue “Antonio L. Cosme, quien al principio, trabaja en sociedad con el
norteamericano Betts. Después, en 1848, Cosme instalaria su propio estudio en
forma independiente en la calle San José el Real.” Cosme, es considerado el primer

mexicano en abrir un estudio en la Ciudad de México.

Todos los conocimientos de los fotografos, en el siglo XIX, los colocaban en una
excelente posicién dentro de la clase acomodada. Esto provocaba que tuvieran un
gran poder adquisitivo para suscribirse a revistas extranjeras y adquirir cada vez

herramientas de trabajo mas sofisticadas.

La Academia de San Carlos fue una de las principales escuelas que se abrieron a la
fotografia, ya que ésta entro discretamente a los salones de la escuela. Ademas de
formar grandes iniciadores de la fotografia mexicana, la Academia fue una de las

principales escuelas que impartieron los conocimientos fotograficos.

Para 1870, es notable la participaciéon de la mujer dentro de la fotografia, si bien no
es tan importante ni participativa como el hombre, es muestra que la mujer también
incursiona en esta profesion. Asimismo nos explican en Fuga Mexicana que en
1871 la clase de fotografia incursiona en la primera escuela para senoritas, que es

dirigida por José Siliceo, en la Escuela de Artes y Oficios para Mujeres.

Muchos pintores incursionaron en la fotografia, pero es importante la razon de su
ingreso dentro de esta nueva profesion. La principal razén es que la fotografia
blanco y negro que se lograban, en ocasiones se necesitaba o pedia a colores y
era en este momento cuando el fotégrafo sacaba sus dotes de pintor. Esto duro

hasta la creacion del Kodachrome en 1935 y Agfacolor en 1936.

Tuvieron un gran auge los retratos iluminados, tanto que se usaron ampliaciones
fotograficas para realizar oleos sobre ellas. Esto causé revuelo, ya que las personas
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creian que al hacer un éleo sobre una fotografia, éste resultaria mas parecidos a la
persona. Pero los pintores defendian sus obras diciendo que sélo se usaban los

contornos y en ocasiones ni eso se llegaba a usar.

Para varios pintores, la fotografia sirvio para hacer oleos sobre ellas y como apoyo
en sus clases, como José Maria Velasco, quien usaba las fotografias para que sus
alumnos copiaran las imagenes, en lugar de copiar directamente de la naturaleza.
Aunque sufri6 muchas criticas, se piensa que uso6 la fotografia para componer

algunos de sus mas grandes paisajes de México.

Para esta época, (1857) los fotografos se consolidan como grandes profesionistas,
sus estudios fotograficos ya no sélo ocupan un local, sino los edificios enteros como
era el caso de ‘La Fama de los Retratos’ de Rodolfo Jacobi y la ‘Fotografia Artistica’
de Antioco Cruces y Luis Campa. Cuentan con grandes recibidores, donde la

clientela espera mientras le son mostrados los catalogos de poses, decorados y

mobiliarios.

En el estudio, el fotégrafo luce como un gran maestro de obra, recomendando al
cliente cudl es la mejor pose, acomodando el cabello y vistiendo o desvistiendo,
segun sea el caso. En el laboratorio, un grupo de personas se dedican a montar los

daguerrotipos y ambrotipos en estuches de piel estampados (de fabricacion

americana) o estuches de gutta-percha’.

“Tuvo gran auge el retrato miniatura, ya que eran aptas para colocar en tapas de
polveras, cigarreras, anillos o relicarios. Fue adoptada principalmente por la
burguesia, significaba una manera de expresar su culto a la individualidad.” Tomado
del libro La fotografia como documento social. En México un fotografo
reconocido por su excelente labor con las fotografias miniaturas fue Andrés

Martinez.

* Sustancia gomosa, parecida al caucho, pero mas blanda, que se obtiene de un arbol de la India.
GARCIA-PELAYO Y GROSS, “Pequefio Larouse” pp 456
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En fin, los edificios siempre se encontraban atiborrados de gente, ya sean
empleados o clientes que buscan perpetuar su persona, con una imagen que durara

después de la muerte.

Pero la fotografia no gozaba con el titulo de profesion, sino de oficio, ya que aun no
lograba convertirse en una carrera universitaria y menos se daban clase; existian
pocos lugares donde se llegaba a impartir clases de fotografia, lo principal era
transmitir los conocimientos de padres a hijos o hijas y a los asistentes, que en

algin momento superaban al maestro.

De ésta forma la fotografia se volvié una industria de corte familiar, consideraban
que era mejor mantener la clientela y el negocio entre la familia y no con extrafios.
Por este medio mas mujeres se introducen en la fotografia y en ocasiones el padre
cedia su negocio a las hijas, asi es como también se convierte en un oficio
femenino. Un ejemplo de esto son los hermanos Torres, que son dos hombres

Felipe y Manuel y una mujer, Victoria.

Por otro lado, el album fotografico empieza a comercializarse. Para 1865 éste
articulo era indispensable en los hogares de los paises mas desarrollados. A partir
del retrato tarjeta de visita® es mas facil realizar las copias y sobre todo, facilita la

elaboracion de los albumes familiares.

* El retrato tarjeta de visita era una fotografia de 9 x 6 cm. Con este formato la fotografia experimento
un auge comercial inusitado. MASSE, Patricia Zendejas. “Simulacro y Elegancia en Tarjetas de
Visita™, pp. 40



Muestra del uso de las fotografias familiares para el 4lbum fotografico

El cuadernillo fotografico se vuelve el nucleo familiar: “tiene su lugar de honor en la
sala, montado en un atril sobre el piano cubierto del inevitable mantén, o en la
biblioteca entre los clasicos de la literatura y las enciclopedias. Una maquina
mnemotécnica que se exhibe una y otra vez, y desencadena innumerables relatos
intimos, compilaciones de anécdotas familiares. Desfilan rostros reconocibles, el tio
de la provincia, la prima casada, el abuelo desaparecido. Pagina tras pagina, una
genealogia completa inserta en las ventanas de las hojas, decoradas con orlas

vegetales”. Explica Olivier Debroise en su libro Fuga Mexicana.

Las imagenes dentro del album familiar ain recobran vida en nuestros tiempos, no
solo es del siglo pasado, sino actualmente seguimos guardando el album como un
pequerio tesoro familiar y en cuanto lo abrimos volvemos al pasado, y recordamos
el dia de campo, el cumpleafios del hermano, y en algunas ocasiones hasta

conocemos a nuestros ancestros con sélo una imagen. Actualmente se cambia la
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camara fotografica por una videocamara, pues la dltima nos da la imagen en

movimiento donde guardamos nuestros mejores momentos.

Pero volviendo al pasado, la burguesia del siglo XIX gastaba un gran potencial en
imagenes de parientes, familiares cercanos, lugares predilectos, etc. Esto por su
gran afan y busqueda de la inmortalidad y no por el gusto de recordar lugares o

personas amadas, sino por verse a si mismo en el tiempo y a través del tiempo.

Este pequeiio grupo de personas buscaban en la imagen fotografica sobrevivir, por
esto la fotografia se relaciona con lo funebre porque fija una imagen temporal, es

decir, solo se limita a la apariencia corporal.

Pero guardar la imagen de uno mismo para la posteridad no sélo era algo que
abarcaba a la burguesia, pues los gobernantes de esa época también querian salir
en la foto, asi que Porfirio Diaz y su esposa Carmen Romero Rubio o Benito Juarez
y su esposa e hijas, deciden participar en el rito de la fotografia familiar y de esta

forma perpetuar su imagen.



Benito Juarez. Fototeca de la INAH

Debroise nos comenta en Fuga Mexicana “En 1874, la firma Cruces y Campa lanz6
al mercado una célebre galeria de Gobernantes con los retratos de personajes que
han ejercido el poder en México desde la Independencia. Esta iniciativa fue
inmediatamente imitada por varios fotografos, con creciente éxito y se amplié el
rango de los personajes famosos a los diputados y senadores, a los literatos

notables, a los jerarcas del clero, a todo tipo de héroes”.

De esta manera el album familiar se quedé en casa e inicié una etapa en que los
albumes fueron de lugares (paisajes) y grandes personalidades de la época, que
definieron una identidad de nuestra nacion y definen las formas de ser del mexicano

de finales del siglo XIX y principio del XX.



Definitivamente, la fotografia abarcé un sinnimero de personas y sobre todo la alta
sociedad del siglo XIX, pero aunque no lo crean, presos y prostitutas lograron
inmortalizar su imagen y seguramente se preguntaran céomo lograron pagar una
imagen de un precio que no podian costear. La razon es la siguiente: dentro de la
administracién mexicana se realizaron reformas para combatir la corrupcion (desde
ese entonces era un gran problema) y sobre todo a causa de la geografia de
nuestro pais, se implanté una medida: la fotografia de reos para una mejor

identificacion.

Esta medida, intentd cubrir carencias en el sistema carcelario de México. Este es un
fragmento de la carta del regidor del ayuntamiento, J.M. Cervantes Ozta al
Gobernador del Distrito Federal, Antonio Pérez Bonilla; fechada el 22 de Abril de

1856:

“Hace tiempo se proyectd aunque de modo imperfecto introducir en la Carcel
Nacional una mejora reducida a sacar por el daguerrotipo los retratos de los reos

mas famosos.

Desde luego se ve que el objeto de esta providencia era que por medio del retrato
se tuviera una constancia de las sefias individuales de los reos que daria mejores
resultados que la simple filiacién y pudiera servir, como se ha verificado ya, para
que en caso de que algun criminal se fugase fuera mas faciimente pueda

conseguirse la persecucién del reo.

Ademas, por esta medida puede obtenerse un buen dato para la estadistica criminal
porque la resefia historica imperfecta hasta ahora, que el fotografo ha comenzado a
formar, y contiene el retrato de cada reo con una noticia de sus generales, debe
llevarse al mas alto grado de perfeccién, haciendo que la realizaciéon sea la mas

exacta posible.



La comisién que desea que V. E. otorgue su aprobacion de un modo explicito a una
mejora que esta de acuerdo con los adelantos de la civilizacién”. Fragmento del libro

Fuga Mexicana

Para llevar a cabo ésta medida, se instaur6 el puesto de fotografo carcelario. Por
este puesto pasaron seis encargados en el periodo de 1855 a la Revolucion
Mexicana (1910). El coronel José Munoz, fue el primero en pasar por este puesto
(1855 a 1860).

Dentro de estas personalidades uno que fue fundamental fue Joaquin Diaz
Gonzalez, quien tuvo una representativa evolucion dentro de la profesion
fotografica, ya que como se ha mencionado es uno de los pioneros de la

daguerrotipia que continu6 trabajando hasta el porfiriato.

Ex alumno de la Academia de San Carlos, logré que su estudio fuera uno de los
mas concurridos durante el primer boom de la fotografia a finales de los afios
cincuenta y como caso excepcional, funda una verdadera dinastia de fotografos de

estudio.

Diaz Gonzalez fue uno de los fotografos de carceles a partir de 1861, no logré un
buen trabajo con “los retratos de los presos que se conocen, deslavados y fuera de
foco, justifican en si la acusacion de la Junta del Ayuntamiento que provoco su

destitucién en mayo de 1880" Extraido del libro Sobre la superficie Brunida de un

espejo.

Existieron multiples modificaciones a esta medida para mejorar el uso de
identificacion por medio de las fotografias de reos y, por supuesto, un mayor control
sobre los procesados, pero empezaban levantamientos y procesos electorales que

hacian caer al pais en sucesivas crisis politicas.



Sin embrago, hay que resaltar que las fotografias de los presos no podian ser
publicadas, contaban con una restriccion de mantener la intimidad de los reos; pero
ésta no fue respetada, pues existen evidencias de que se usaban las fotografias
para ser divulgadas en algunas publicaciones de corte amarillistas que alimentaban
el morbo colectivo e incluso se llegaron a usar para busqueda de reos que
escapaban. Un claro ejemplo que nos da Fuga Mexicana es “el caso de Chucho el
Roto que después de su fuga, se imprimieron trescientos ejemplares de su

fotografia, para su recaptura.”

Penitenciaria de Lecumberri. Fototeca de la INAH.



UNA SOCIEDAD DE HISTORIA: CRUCES Y CAMPA

Es dificil mencionar, con el transcurso de la historia, como han surgido nuevas
técnicas en trabajo fotografico y sobre todo nuevos personajes en esta historia. Al
paso de los afios y no tan rapido, se manifiestan los nuevos talentos dentro de la
profesion fotografica, pero a cada dia y cada minuto su talento aumenta, y sobre

todo el ingenio que tienen los artistas.

Sin duda, ademas de los avances y tecnologia fotografica llegadas a nuestro pais
con distintos extranjeros, dejaron diferentes visiones dentro del arte fotografico; se
preguntaran si la fotografia es arte o no, pero cada cosa en su momento y

definitivamente este no es el momento de cuestionar si es arte o no.

Dentro de nuestro pais existen miles de imagenes que se han plasmado; desde
imagenes abstractas, pasando por bellos paisajes e imagenes de personalidades
representativas de nuestra tierra. México es un lugar rico en representaciones
visuales y en colorido, es un lugar llamativo para los fotografos, es por ello que han
pasado diferentes épocas en la historia fotografica, ya que cada persona implanta

una nueva forma de tomar fotografias.

Todo esto inicia con un par de personajes que resaltan dentro de la historia de la
fotografia mexicana, ellos son los fundadores de una de las firmas mas reconocidas
dentro de este tema, Cruces y Campa. Estos personajes incursionaron dentro de la
fotografia como una sociedad y aunque duraron poco tiempo, juntos lograron

grandes avances e introducir una de las primeras corrientes que fueron las tarjetas

de visita.

Aunque fueron también iniciadores de la fotografia en nuestro pais, tocaremos el
tema de Cruces y Campa hasta este momento, ya que son mas significativos como
introductores de una forma diferente de hacer fotografia, como lo fueron las tarjetas

de visita.



Luis Campa ademas de ser un gran fotégrafo fue reconocido como un excelente
grabador, ya que pocos ejercieron ésta profesion “las fuentes de empleo eran aln
escasas para los grabadores, considerando que eran unos cuantos los periodicos
ilustrados que ofrecian esa limitada posibilidad y que la otra opcion era instalar un

negocio propio”. Tomado de Simulacro y Elegancia en tarjetas de visitas.

El trabajo de fotografo para el Sefior Campa fue sélo un paréntesis prolongado, ya
que después de participar en la sociedad Cruces y Campa, siguié dedicandose al

grabado.

En la Academia de San Carlos se encontraba entre los alumnos matriculados en la
clase ‘Dibujo de la Estampa’ un joven de 17 afos llamado Luis G. Campa, quien
tuvo grandes problemas para asistir a dicha clase. Campa vivia a las orillas de la
Ciudad de México, en el barrio de Santa Maria la Redonda. Este lugar era conocido
como uno de los barrios mas pobres de nuestra ciudad. Pero a pesar de sus
problemas, Luis Campa era uno de los mas destacados alumnos dentro de la

Academia reconocido como un joven aplicado.

Para poder continuar con sus estudios Campa buscd la manera de mantenerlos.
Primeramente fue interprete de su maestro italiano Agustin Periam, fue mozo en la
clase de Pelegrin Clave y después consiguié una pension escolar por cinco anos;

gracias a esto logré terminar sus estudios en la especialidad de grabado de lamina.

Al contrario Antioco Cruces logré un mayor reconocimiento como fotografo dentro
de la sociedad Cruces y Campa. La carrera profesional de Cruces comienza en
1866 bajo la ensefianza de Bacard, (duefio de un estudio fotografico de amplia
cobertura comercial en Paris) definitivamente en aquella época se creia que todo lo

bueno y distinguido en nuestro pais provenia de Paris.

Pero antes de llegar con el maestro Bacard, Cruces se incorporé en 1853 a la
Academia de San Carlos y al igual que su socio, logré ser uno de los alumnos mas
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sobresalientes de la institucion. Desgraciadamente de Cruces no se tienen indicios
de cuales eran sus aspiraciones en las especialidades que ofrecia San Carlos. Lo

unico concreto es que estuvo inscrito durante seis afios en la Academia.

Definitivamente estos dos personajes logran dar su "paso decisivo el 25 de Mayo de
1867 con la inauguracion del establecimiento fotografico Cruces y Campa en el local

numero 4 de la segunda calle de San Francisco”. Del libro Simulacro y Elegancia...

Con pocos conocimientos fotograficos, Cruces y Campa se instalan en su estudio,
se cree que fueron autodidactas, ya que en esos anos aun no se institucionalizaba

la ensenanza fotografica.

Su estudio era de primera clase, ademas de ubicarse en una de las principales
calles de la Ciudad. Cruces y Campa empezaron a recibir clientela cuando la
estabilidad del pais peligraba, ya que habia iniciado la llegada de escuadras
inglesas y francesas a Veracruz, en la Ciudad de México se resentia la situacion ya

que la guerra propiciaba un alza de precios en los productos de primera necesidad.

Sin embargo, el estudio de Cruces y Campa continué funcionando, al igual que
muchos establecimientos. Campa compartia la fotografia con su trabajo de docencia
en la Academia, pero dentro de la sociedad, él se ocupaba de la direccién operativa

y técnica y es posible que Cruces haya sido el socio capitalista.

Pero después de unos afios ambos se relacionaron en la practica fotografica. Con el
avance del tiempo se vieron en la necesidad de tener ayudantes y colaboradores,
uno de ellos fue José Maria de la Torre quien estuvo con ellos entre 1863 y1866.
Dentro de éste periodo apoyd en todo a Cruces y Campa, cuando alguno de los dos
o los dos tenian que viajar, de la Torre se quedaba al frente del negocio y en alguna

ocasién aparecio en el libro de registros como el propietario del estudio.



En 1866 Cruces y Campa se dedicaban a los retratos fotograficos, para ese afio
reciben el primer reconocimiento publico: la distincion del mérito civil en la Ciudad
de Mexico; fue el primero dentro de una gran lista de premios que recibié esta

sociedad.

Para 1877 la direccion de uno de los mas prestigiados estudios fotograficos pasé a
manos de Antioco Cruces y aunque el local parecia el mismo, ahora se anunciaba

como Cruces y Cia.

Dentro de lo mas importante que se mencion6 en este apartado, Cruces y Campa
se especializan en los retratos tarjetas de visita, ya que era una moda que garantizo

la estabilidad de los fotografos en la Ciudad de México.

DE FRANCIA PARA MEXICO: CARTE DE VISITE

El formato de tarjeta de visita, “patentado por André Eugéne Disdéri en 1854"
tomado de Veinte fotografos del siglo XIX, reunié las condiciones para que el
retrato fotografico se explotara con éxito en el ambito comercial. Con el formato

tarjeta de visita la fotografia experimenté un auge comercial insolito.

“La llegada de un nuevo instrumento trajo a la Ciudad de México una nueva forma
de tomar fotografias: una camara de cuatro lentes y un chasis movible con una
placa completa que podia recoger, simultaneamente o alternadamente, entre seis y

ocho pequefas tomas de 9 x 6 cm aproximadamente”. Del texto Veinte fotégrafos

del siglo XIX.



Tarjeta de visita de una
dama de sociedad de la
época

Para 1865 la capital del pais se encontraba llena de establecimientos fotograficos,
bueno, no tan llena, en realidad eran 23 establecimientos registrados. Es curioso
mencionar que estas 23 casas fotograficas se repartian los diferentes status
sociales de esos afos. Algunas se ocupaban de las personas prominentes y
refinadas, y otros se dedicaban al resto de la poblacién. Algunos locales eran muy

lujosos y con excelente ubicacién, y sobre todo con grandes de |a fotografia al frente

del negocio.

Definitivamente la exigencia de los clientes dio un vuelco en la fotografia. Con el
daguerrotipo se podia tener la imagen de cualquier persona, el problema es que
solo se podia tener una fotografia, con el paso de los afios las personas querian

tener copias de la imagen donde su rostro se encontraba en primer plano.
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Con la necesidad de tener copias, llegé lo que ahora es conocido como tarjetas de
visita, una nueva forma de tomar fotografias, ya que al mismo tiempo se tomaban

cuatro imagenes, a diferencia del daguerrotipo.

Las tarjetas de visita logran un enorme auge en la sociedad mexicana y un claro
ejemplo fue tal vez la mas famosa tarjeta de visita de Cruces y Campa, de Benito
Juarez; ya que después de su muerte lograron vender veinte mil retratos del

presidente.

Este tipo de retratos logré su auge gracias a que daba la facilidad de tener multiples
reproducciones, ademas de poder sacar el retrato de cualquier tamario, es decir,
desde una foto miniatura hasta una tamano natural. Todo esto ocasionaba un menor

costo en los procesos y por lo tanto un precio mas accesible al publico.

En México se intensifico el comercio masivo de la fotografia con la llegada de las
tarietas de visita, aunque ya se iniciaba el comercio fotografico con las fotos
estereoscopicas’. Mientras las estereoscopicas difundian paisajes, las tarjetas de
visita daban a conocer pinturas, esculturas, monumentos y sobre todo retratos de
personajes famosos. Las tarjetas de visita funcionaban en una red de intercambio.
Se importaban retratos del extranjero y se difundian a nivel nacional colecciones

propias.

Las tarjetas de visita también fueron usadas como obsequio, ya que el fotografiado
regalaba su fotografia con una pequeria dedicatoria. Es decir, que se usaban como

* Procedimiento que utiliza efectos 6pticos de la separacion de imagenes para dar la impresién de
relieve, se conocia desde el Renacimiento y empleada por grabadores y litdgrafos a manera de
curiosidad, pero tuvo un auge sin precedentes a partir de la fotografia. La estereoscopia se usé en la
elaboracion de vistas y se construyeron para ello camaras dotadas de dos lentes separados. La
aparicién de las copias multiples sirvié a la rapida divulgacién de las estereoscopia. Esta cayo en
desuso con la masificacion de las tarjetas postales; sin embargo, fue uno de los mas grandes medios
de difusion de imagenes litograficas del siglo XIX. GOMEZ, Amparo."Veinte Fotografos del Siglo
XIX", pp. 14



una red de intercambio social, como simbolo de afecto y admiracién que el retrato

deseaba comunicar a quien se lo regalaban.

Finalmente las tarjetas de visita trajeron a nuestro pais una nueva forma de guardar
esas imagenes importantes, esos retratos de personajes sobresalientes en el

mundo y eso fue el album.

ALBUM, COLECCIONADOR DE IMAGENES
El album surge con la necesidad de conservar y preservar esas imagenes o
fotografias que se deseaban guardar y mantener cerca para poder mostrar y

disfrutar en cualquier momento.

Es indudable que los mexicanos gozamos cada que recordamos una época 0 a una
persona que ya no se encuentra con nosotros, la fotografia nos da la facilidad de

poder preservar la imagen de alguien o algo que ya no esta en la actualidad.

En Simulacro y Elegancia en tarjetas de visita explican “Esta costumbre se
origina en 1865, cuando surge el primer album fotografico, realizado por José
Tomas Cuellar donde mostraba a celebridades mexicanas y extranjeras, ademas de

incluir reproducciones de cuadros que se hallaban en galerias europeas”.

En definitiva, el album fotografico logro un gran auge en nuestro pais, ya que la
mayoria de los fotografos reconocidos sacaron un album con fotografias propias,
Cruces y Campa no fueron la excepcién. Ellos lograron un album con una bella

coleccion de tarjetas de visita, que logré ser un gran éxito.

TIPOS MEXICANOS DE CRUCES Y CAMPA

Del ingenio de la sociedad Cruces y Campa surgen los llamados ‘retratos
fotograficos de tipos mexicanos'. Esto se refiere a una gran coleccion de fotografias
de personajes populares de la Ciudad de México. Esta coleccién reunié mas de

ochenta fotografias entre las registradas oficialmente y las tomas de pruebas. Sin
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embargo, aun no se ha logrado contabilizar su totalidad, pues existen varias tomas

que no tienen el sello autoral.

Estos tipos mexicanos, surgen con la llegada de los primeros fotografos extranjeros,
que al tratar de descubrir a México, logran cantidades inmensas de fotografias de la

naturaleza rustica de nuestro pais.

La visién del artista trata de reconocer al criollo, al mestizo y al indigena, diferencias
sociales que lo lleva a estampar la figura de los representantes del poder
economico, politico y religioso dando el punto de vista pintoresco, ademas de

explotar la faceta agradable de la poblacion mexicana.

El describir los tipos sociales y costumbristas mexicanos por medio de los
intelectuales liberales, motivé a subrayar las virtudes del pais pero también dio pie a
criticar sus vicios. Todo esto buscaba una mayor consolidacién de un pais recién

independizado.

El numeroso mosaico de tipos populares de la Ciudad de México de Cruces y

Campa se inserta en la union ideoldgica del patriotismo de aquella época (1850).

Una cuestidon que se cree dio origen a los tipos mexicanos, fue el gusto de los ricos
por las figurillas de cera de la tortillera, el tlachiquero, el ranchero y un sinfin de
oficios mexicanos. En definitiva es a instancia de la clase alta que se promueve la
representacion de los tipos populares. Por otro lado se originaron por la revaloracion
del pueblo como sujeto de su vida social, es decir, un reconocimiento a los

integrantes de la nacion.

Cruces y Campa dieron a conocer en México sus primeras tarjetas de visita de tipos
mexicanos (aproximadamente en 1864), alcanzando un gran éxito comercial y una
amplia difusion. El uso posterior que se le dio a la coleccién, fue proyectar una
vision pintoresca de los pobres de la Ciudad de México. Iniciando el siglo XX la
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coleccién se difundi® en la prensa ilustrada porfirista bajo el titulo de ‘tipos
nacionales’. Tan pronto como se comercializd la tarjeta postal, volvié a circular la

coleccién completa en un nuevo formato.

“El orden de la representacion de los retratos de Cruces y Campa estaba
subordinado a dos condiciones fundamentales: una técnica fotografica que exigia la
proximidad del cuarto oscuro al lugar de la toma de la fotografia y la produccién en
serie de pequenos retratos que circulaban para un publico amplio. En funcién de
esas condiciones los socios tomaron retratos a una clientela abierta vy
comercializaron dos colecciones fotograficas. Esa distincion en la intencionalidad de
las fotos deslindé diferencias en las tomas. Segun la manera como enfocaron la
identidad de los individuos fotografiados caracterizaron la tipologia de tres perfiles
sociales: el de la gente elegante, el de los gobernantes mexicanos y el de los oficios

populares.” Del libro Simulacro y Elegancia...
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PRINCIPALES CABALLEROS DE LA LENTE

Grupo de fotografos de la época entre los cuales se encuentra Agustin Victor Casasola.
Fototeca de la INAH.

Hablando de la historia fotografica, existe un sin nimero de personajes del género
masculino, pero es dificil mencionar a todos ya que cada uno tiene una parte
fundamental dentro de la magica historia de la fotografia.
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Indudablemente se tiene que mencionar a los principales forjadores de la profesién
fotografica, aunque en definitiva cada persona que tomé una camara o daguerrotipo,
forma parte de toda la historia y no hay que olvidar que debemos mucho a esas
personas que directa o indirectamente tuvieron que ver con la fotografia en México.
Pero como este reportaje no es sobre ellos omitiremos a algunos y tomaremos a los

mas representativos.

Como ya se ha mencionado dentro de los inicios del daguerrotipo los personajes
importantes fueron: Randall W. Hoit, Andrew J. Halsey, Fransisco Doistua, Richard

Carr y en la fotografia Antioco Cruces y Luis Campa y algunos otros.

LAS VISIONES ARQUEOLOGICAS DE DESIRE CHARNAY

De origen francés, se cree que nace en 1828 y muere en Paris en 1915. Con 22
anos y estando en Nueva Orleans, Claude Désiré Charnay comienza a interesarse
en las antigledades americanas y despues de leer algunos libros de John Lloyd

Stephens, se interesa por la fotografia.

“Désiré consiguio un financiamiento del Ministerio de Instruccién Publica de Francia
para sus propias exploraciones y, después de corta temporada en Estados Unidos —
probablemente para perfeccionar sus conocimientos de las técnicas fotograficas-,
desembarca en Veracruz en noviembre de 1857". Fragmento tomado del texto 150

Anos de la fotografia.

Charnay llega a México cuando se confirma la separacion del estado y la iglesia,
cuando se aplican las leyes de Juarez y Lerdo (1885 — 1856) y se promulga la
Constitucion de 1857. En ese momento proyecta la publicacién del album de
fotografias de la Ciudad de México: una serie de vistas de edificios coloniales,
iglesias y conventos que se veian amenazados de destruccion por la aplicacién de

las leyes de reforma.



Pero su mayor trabajo en

nuestro pais fue con sus

fotografias arqueoldgicas. En
b 1858 inicia su primer viaje de
exploracion en Mitla, donde
permanece por varias
semanas y toma por lo menos
treinta fotografias. Charnay
cuida sus composiciones,
sabe esperar el momento
exacto para lograr una buena

combinacién de luz en las

Iglesia del estado de Puebla (1858) fachadas.

Para 1859, Charnay viaja rumbo a Tuxtepec, Alvarado y Veracruz; estando en el
puerto Désiré sube a lo alto de un edificio para tomar una placa y es acusado de

espionaje, fue encarcelado por dos semanas.

En el libro 150 Afos de la fotografia comenta “En Izamal, toma vistas de la plaza y
sus portales por sus cuatro puntos cardinales, con las piramides que rodean el

pueblo, levantado sobre las ruinas de uno de los mas importantes centros

ceremoniales mayas de la region.”

Después se traslada a Uxmal para realizar un reportaje y de ahi regresa a Estados
Unidos por corto tiempo. En 1860 regresa a Yucatan, donde continué con su trabajo
fotografico, ahora tomando vistas de la ciudad y de su poblacién. En este segundo
viaje reanuda su trabajo en Uxmal e lzamal, ademas de visitar Chichén-ltza y
Palenque. En ese mismo afio llega a la Ciudad de México.
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Charnay regresa a Francia en 1862 y se dedica a formar un album con 49

fotografias de México. Se cree que regresé a nuestro pais durante la época del

imperio de Maximiliano, pero no existen evidencias de ello. Sin embargo, para 1875

viaja a Argentina y en 1878 visita Australia, volviendo a México entre 1880-1882, por

una beca que le fue otorgada por el norteamericano Pierre Lorillard.

Vista de La Alameda de la Ciudad de México

Sin duda uno de los mas grandes
fotografos fue Désiré Charnay, quien
puso en muchas de sus fotografias el
alma romantica de un fotégrafo itinerante,
que al volverse arquedlogo y antropélogo
fue cambiando por una mirada fria y
objetiva que imponia el espiritu cientifico
de la época. Explica el libro 150 Afios de
la fotografia “Charnay resalté con cierto
lirismo la monumentalidad de las
construcciones y de los adornos, tanto en
los costados del Palacio de las Monjas de
Uxmal y la Fachada del Templo del

Sacerdote de Mitla, como en la portada
del Sagrario Metropolitano o de Santo

Domingo en al Ciudad de México.”
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FOTOGRAFO DE MONUMENTOS

En Fuga Mexicana nos dice “Wilhelm Kahlo |
—quien cambié su nombre por el de Guillermo
al instalarse en México- nacié en Baden- I
Baden, Alemania en 1872. A raiz de una
serie de Problemas personales con su padre,
embarcé con rumbo a México en 1891, a la

edad de diecinueve anos.”

. P Nave mayor de la Catedral
Guillermo Kahlo tuvo sus inicios en la Metripalitana, Guilermo Kahid

fotografia desde muy joven, ya que su padre
vendia camaras y productos fotograficos, sin embargo, no se interesé mucho en ella

hasta que contrajo matrimonio por segunda vez con Matilde Calderdn, hija del
fotégrafo Antonio Calderén.

Kahlo, al buscar nuevos horizontes e intentar hacer fortuna en otras actividades sin
éxito, se establece con ayuda de su suegro. Instala un estudio fotografico en los
pisos altos de la Perla. Se especializa en fotografias de retratos, individuales o de

grupo.

En 1904 la Secretaria de Hacienda le hace el encargo de fotografiar iglesias y
monumentos mexicanos, este trabajo le permitié recorrer el pais y recolectar las
imagenes de un mundo maravilloso. “Ademas de representar un contrato con
ventajas econémicas. Quiza eso, unido a su trabajo cotidiano en el estudio, le
permitiria comprar un terreno para fincar una casa en Coyoacan, la casa azul de
largos balcones que fue la casa de Frida Kahlo, la hija predilecta, en su nifiez y su

juventud.” Nos comenta en Fotografo oficial de monumentos.

A Guillermo en esa época no le importa la tan conocida fotografia costumbrista, su

produccién fotografica se basa en reproducciones de iglesias y monumentos
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mexicanos, lo que da un valor excepcional a su obra, ya que él no imité sino

implanté una nueva forma de tomar fotografias.

Por otro lado, el valor de sus
fotografias se posa en la nitidez
y definicién que logré para esa
época; él usaba placas grandes
y dominaba su oficio; sabia
manejar perfectamente la luz y
los tiempos. Eran épocas en que
la paciencia constituia una de las
cualidades esenciales del

fotografo.

Ademas de que la obra de Kahlo

no es de un especialista y no

contaba con asesoria

o ; . 5, : especializada (ya que en ese
Vista lateral de la Catedral:qh;ﬁt_ropolitana_ Fototeca de la perio d6 e Dhaistesies os
expertos en Mexico) sus

fotografias, principalmente fue su gusto personal; por esto tienen mayor interés y

valor su trabajo.

En el texto Fotégrafo oficial de monumentos nos dicen “Las fotografias de
monumentos de Guillermo Kahlo son un testimonio altamente valioso en diversos
sentidos. Corresponden a un momento de la cultura mexicana en que ésta inicia
una revaloracién de su pasado colonial y barroco; nos permite apreciar la situacion
de transito de la fotografia mexicana a principios de siglo, que recoge aln la
prestigiosa tradicion pictérica y simultdneamente se encamina a un nuevo concepto
fotografico; y es testimonio de un patrimonio monumental ahora substancialmente

alterado.”
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EL FOTOPERIODISMO DE CASASOLA

Agustin Victor Casasola nace en la Ciudad de México en 1874 y se involucra en el
medio fotografico como tipografo, trabajando posteriormente como redactor. En
1894, ingreso al periddico 'El Liberal’, de ahi se cambio a ‘El Popular’ y finalmente a
‘El Imparcial'. En los dltimos afos del siglo XIX comienza a tomar algunas

fotografias para ilustrar sus notas.

“El fotografo de prensa es, a su manera, una suerte de cortesano: solo asi se gana
la confianza de sus retratados, penetra en su intimidad y puede pedirles que posen.
Porque todavia hay que pedir que la historia se detenga para hacer una fotografia
en aquellos primeros anos del siglo.” Del libro Fuga Mexicana.

A partir de 1900 se dedico sélo a la fotografia periodistica y fue contratado como
reportero grafico por ‘El Imparcial’. Para 1912 funda una agencia de informacién
grafica, dando servicio a periodicos, revistas, oficinas del gobierno y particulares. La
agencia se distingue de las demas por su dinamismo, ademas de que con Casasola
colaboran otros fotégrafos: Eduardo Melhado, José Maria Lupercio y su joven
hermano Abraham, Samuel Tinoco, Jerdnimo Hernandez, Victor Leon, Luis

Santamaria, Manuel Ramos y Hugo Brehme.

Después de esto Casasola se convierte mas que en fotégrafo en compilador de
imagenes: desde la agencia dirige a sus socios y compra eventualmente fotografias

de aficionados o fotégrafos extranjeros.

Nos explica en Fuga Mexicana que “a finales de 1912, la Agencia Fotografica
Mexicana se amplia, cambia su nombre al de Agencia Mexicana de Informacion
Fotografica con sede en la calle de Nuevo México nimero 76 (ahora articulo 123) y

contrata algunos fotégrafos mas.”
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En 1817, al ser cerrado ‘El
Imparcial’ donde habia trabajado
durante casi diez afos, Agustin V.
Casasola rescata el archivo
fotografico. Con estos materiales,
mas los que recopila entre 1911 y
1920, publica en 1921 el Album
Historico Grafico, con textos de

Luis Gonzalez Obregén.

Agustin Victor Casasola con Amado Nervo. Fototeca de la
INAH.

Sin duda, Casasola fue uno de los pioneros dentro del fotoperiodismo, pero sobre
todo este fotografo nos dejo un gran legado y eso es su coleccién de fotografias que
logré reunir durante su vida y que, ademas, siguieron reuniendo sus hijos y nietos.
El acervo Casasola es uno de los mas grandes e importantes de nuestro pais, ya
que forma parte de nuestra historia y dej6 evidencia visual de pasajes importantes

de la historia de México.

HUGO BREHME, FOTOGRAFO REVOLUCIONARIO

Hugo Brehme naci6 en Eisenach Turingia, Alemania, en 1882 y murié en la Ciudad
de México en 1954. Desde muy joven viajo a Africa donde inici6 su trabajo
fotografico. Si no hubiera enfermado de malaria seguramente se hubiera quedado
ahi de por vida. Terminé sus estudios académicos en su natal Eisenach, de ahi
viajo a Berlin donde estudié fotografia. Fotoégrafo desde temprana edad, “después
de Africa viajo a Panama, Costa Rica, y finalmente a las costas mexicanas.
Instalado durante algunos meses en Veracruz, tomé numerosas vistas de la Ciudad,
el puerto y los poblados aledanos.” Comenta Debroise en Fuga Mexicana.

Con posterioridad a un viaje corto a Alemania regresa a México con su esposa,
Augusta Carolina Hartmann. En 1910 abre su primer estudio fotografico en la
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Ciudad de México, ubicado en la calle 5 de mayo numero 27, permaneciendo ahi

hasta 1928 cuando le compra a Emilio Launge un lujoso gabinete.

A Brehme y su esposa les encanta pasear por los lugares mas significativos de la
Ciudad como el Jardin Botanico, Chapultepec, Xochimilco, y lugares que para él son
realmente bellos. La joven pareja habité en la calle de Marti, en un sélido edificio
antiguo de la colonia Escandon. Tiempo después nace su primogénito e hijo Unico

Arno, quién sera mas tarde, a juicio de su padre, un esplendido fotografo.

Sin duda la revolucion no
desconcentr6 a uno de los
fotégrafos mas visitados de la
capital, ya que para 1911 forma
parte de la Agencia Fotografica
Mexicana, formada por Agustin

Casasola.

Vendedores de flores en Xochimilco. Fototeca de la INAH.

Brehme se involucro en la hazana fotografica revolucionaria y a ciencia cierta no se
sabe como logro contactarse con el Caudillo del Sur en Morelos, realizando los tan

célebres retratos de los hermanos Emiliano y Eufemio Zapata.

Sin duda Hugo Brehme recorrié toda la Republica Mexicana durante la Revolucién,
de esto logra conformar una gran coleccion que difundié principalmente en tarjetas
postales. Segun el texto Fuga Mexicana “en 1923, reunid 197 entre sus mejores

imagenes, y compuso con ellas un album, llamado ‘México Pintoresco’, impreso en
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Alemania por Ernest Washmuts, y gozé de tal éxito que fue reeditado poco después

en espanol y publicado en inglés en 1925.

El ‘México Pintoresco’ de Hugo Brehme, se caracteriza en efecto por la deliberada
visién idilica propia de los libros artisticos dirigidos a un puablico que prefiere la

evasion al enfrentamiento con crudas imagenes realistas.”

Brehme queda hechizado con los sublimes paisajes de nuestro pais, nubes
dramaticas en un atardecer sobre la laguna del Carmen en Campeche, el lago de
Chapala o los canales de Xochimilco, sin duda los paisajes mexicanos dejan
marcada la fotografia de Bremen. "Hugo Brehme se situa, de hecho, como el primer

fotégrafo de un pictorialismo mexicano.” Tomado del libro Fuga Mexicana.

Ademas de ser un gran fotografo, Brehme, se vuelve introductor de nuevas técnicas
pictorialistas, los virados con acido, las grasas bicromatadas, los filtros y la compleja
técnica de impresién en papel de platinio en México. Brehme pasa todos sus
conocimientos a su amigo Fernando Ferrari Pérez y a uno de sus jovenes
discipulos, que tomé la costumbre de acompanarlos en sus excursiones fotograficas

domingueras por los caminos del Valle de México, Manuel Alvarez Bravo.

Comenta Olivier Debroise: “Hugo Brehme fue considerado como el primer fotografo
moderno de México, y el ultimo representante de una vieja guardia, de una mirada

decimonénica”, en Fuga Mexicana.

LOS PAISAJES DE PORTER
Fotégrafo estadounidense, Eliot Porter nacié en 1901 y es reconocido como el mas

grande fotografo de paisajes. Discipulo de Edward Weston, fue uno de los primeros
fotografos validados por los encargados del departamento de fotografia del Museo
de Arte Moderno de Nueva York. Curiosamente, a pesar de estos antecedentes,

Porter no alcanzo la fama de un Ansel Adams.



Porter radicé en Santa Fe, Nuevo México, y siendo fotografo paisajista transcurre su
vida entre rocas y vegetacion; descubrié en la naturaleza, no solo flores y piedras
que fotografiar, sino que en cada elemento de la naturaleza virgen encontré nuevas
y extrafias formas que presentd con lujo de detalles, colores y texturas, hasta

conformar, en algunos casos, imagenes abstractas.

En 1951, Porter viaja a México y descubre una nueva forma de ver a través del lente
de la camara. "En Oaxaca tuve mi introduccién a las catedrales de México y las
iglesias de pueblo, y vi por primera vez la iconologia ingenua, las decoraciones
llenas de colorido, que expresan la fe simple de los indios”, escribe Eliot Porter en

Fuga Mexicana.

A Eliot no le importaba capturar la arquitectura de las iglesias en sus fotografias, él
s6lo buscaba resaltar algunos efectos coloristicos de ciertas fachadas. Se concentrd
en los detalles de la decoracion interior, especialmente en los adornos efimeros de
los altares y de las capillas laterales; en los santos y cristos vestidos, en los motivos

de estuco y las pinturas murales.

Uno de sus grandes trabajos dentro del territorio nacional, lo realizdé en 1962 (en
Baja California), llamada por él mismo ‘peninsula salvaje’, el libro contenia paisajes
desérticos acomparados por poemas de Octavio Paz. Porter a través de su lente
mostro las formas de los 6rganos, la vegetacion de musgos, y hongos que luchan

contra el calor, la sequedad y los vientos.

En el libro La fotografia un arte intermedio nos dicen: “La imagen fotografica
puede ser considerada como la reproduccion exacta y objetiva de la realidad. Si es
cierto que la naturaleza imita al arte, es normal que la imitacion del arte aparezca

como la imitacion de la naturaleza.”

“A diferencia de lo que acostumbran los fotégrafos documentalistas en México, mas
interesados en los rostros y en las actitudes, y empenados en mostrar danzas,
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bailes tipicos, peregrinos con las rodillas sangrantes, nifios de mirada triste y
mujeres escondiéndose bajo los pliegues de sus rebozos —derivados quizas de la
figuraciones de Diego Rivera- , Porter muestra solo los objetos.” Fragmento de

Fuga Mexicana.

UN POETA DE LA LENTE

Oriundo de Monterrey, Nuevo Leén, Armando Salas Portugal nace en 1916. Desde
muy joven se traslada a la Ciudad de México, realizd sus primeros estudios en esta
ciudad y después termind en los Estados Unidos, donde finalizo sus estudios en

Quimica y posteriormente se dedico a la fotografia.

Salas realizé fotografias de paisajes y arquitectura, siguio los pasos que anos atras
habia explorado Désiré Charnay. Salas fue unos de los fotdgrafos itinerantes y
recorrid gran parte del pais. Principalmente se intereso en las ruinas de Uxmal,

Chichén Itza, Palenque, Bonampak y Yaxchilan.

Debroise comenta en Fuga Mexicana "Fotografo pictorialista a destiempo, Salas, -
de la misma manera que Joaquin Clausell fue un impresionista desvelado- crea
panoramas en que la naturaleza prevalece sobre las construcciones humanas. El
es, mas que cualquier otro fotégrafo mexicano, ‘poeta de la lente’, para utilizar esta

terminologia frecuente en los afios treinta y cuarenta”.

EDWARD WESTON
Weston ya era conocido en Estados Unidos como un fotografo de primer orden,

aunque en los Ultimos afios se habia alejado un poco de la fotografia porque se
sentia insatisfecho en el mundo artistico conservador de los Angeles. Vivia en un
suburbio llamado Glendale donde se habia casado doce afnos antes y tenia cuatro
hijos; sin duda la vida familiar lo sofocaba y por eso en varias ocasiones se

escapaba con sus modelos a las playas.
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En una ocasion asistid a una reunion organizada (1921) por el fotégrafo Johan
Hagemayer, en esa fiesta bohemia conocié al poeta canadiense Roubaix de L'Abrie
Richéy (conocido como Robo) y a su bella esposa, actriz italiana, Tina de Labrie

posteriormente conocida como Tina Modotti.

A finales de 1921, Roubaix decide irse a México atraido por los problemas politicos
que tenia nuestro pais, sin embargo, su bella esposa Tina decide no acompanarlo

ya que su padre se encontraba delicado de salud.

Para esos afios Edward y Tina comenzaron una relaciéon, que para él fue algo serio
y dificil de vivir. A partir de ahi dejé su casa de Glendale e instalé un estudio

fotografico en el centro de los Angeles.

Sin embargo, en 1922 muere Robo por un ataque al corazén y Tina viaja a la
Ciudad de México para ocuparse del funeral; en México Tina también se encargé de
organizar una exposicion con un amigo de su esposo, Gémez Robelo. El conocer
nuestro pais la atrapé y pens6 que podia ser el lugar perfecto para esconder su

amor con Weston.

Para octubre de 1923, Weston,
expone por primera vez en la Ciudad
de los Palacios donde residia junto
con Tina su modelo y asistente,

desde el mes de agosto.

En Mexicana Fotografia explican:

“Weston esta entonces en pleno

proceso de  depuracién  del

Edward Weston con su camara. Fototeca de la INAH.

sentimentalismo y el enfoque
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borroso que habia sido la norma de su trabajo anterior pero, ademas, descubre en
México géneros nuevos y aprende a sentir la tierra. Hace retratos, desnudos y

paisajes, algunos de los cuales se exponen publicamente en noviembre de 1924.”

Entre los dos fotografos (Tina y Edward) es dificil hacer una separacién, ya que su
trabajo fotografico empieza cuando ellos comienzan su relacion sentimental y por lo
general eran muy unidos tanto en su trabajo como en sus sentimientos. Por esto en

algunos momentos me introduzco dentro de la vida de Tina.

En 1925 Weston empezo6 a publicar sus imagenes en las revistas, de igual manera
comenzd a interesarse en fotografiar cosas de tipo abstractas; se interesé por
experimentos como sobreimpresiones y lograr una mejor calidad en las copias de

sus fotografias.

“Cuando dejo definitivamente México (noviembre de 1926) Weston tenia un estilo
definido que aplico durante el resto de su vida, una manera de trabajar la fotografia
en la que la maxima precisién y simplicidad siempre se complementan con una
extraordinaria capacidad para aislar las caracteristicas esenciales de los motivos
fotografiados y asi sacar el maximo partido de ellos, lo que, en algunas ocasiones,
es también cambiar su significado. El mas escrupuloso respeto a los objetos, con un
materialismo despojado de artificios sentimentales, no s6lo no impide, sino que
causa respuestas emocionales ante sus fotografias. Todo esto lo aprendié en

México.” Nos comentan en el texto Mexicana Fotografia.

LA PARABOLA DE MANUEL

Manuel Alvarez Bravo nacio en la Ciudad de México el 4 de febrero de 1904 y en la
calle de las escalerillas, hoy Avenida Guatemala, crecio al lado de su abuelo que fue
fotografo y pintor, y su padre aficionado a la fotografia, pintura y composicion

literaria.
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Estudié en la escuela de Comercio y Administracion, y consiguié un empleo. Unos
anos después decide casarse con una vecina llamada Dolores Martines de Anda y
lo trasladan a un mejor empleo en Oaxaca, en el despacho de la Contraloria

Regional.

Entre 1922 y 1927 Alvarez Bravo se introduce a la fotografia y empieza a tomar sus
primeras imagenes con la ayuda de su esposa, quien se dedicaba a su casa y

ayudarlo en los revelados.

“En 1922 Don Manuel inicia su obra del equilibrio clasico entre la espontaneidad y la
serenidad, entre la intencidn cumplida y las imagenes que jamas agotan su
significado. Pensar desde las imagenes, convertir lo comun en lo desconacido,
captar lo que por tan esencial solo en una segunda instancia es simbdlico,
profundizar en al capacidad admirativa de lo real y lo surreal, hacernos concientes
de nuestro desconocimiento de lo evidente, poner de relieve que sin la decision de

asombre todo es opresivo y a fin de cuentas invisible.” Fragmento retomado del

reportero Merry Mac Masters, diario La Jornada.

“Manuel Alvarez Bravo siempre declara haber tenido dos importantes influencias en
este primer periodo. La primera, lo que él llama el ‘rarismo’ de Picasso, que
descubrid en 1922 en un libro de Maurice Raynal hojeando en la vitrina de Robredo;
la otra, reproducciones de estampas de Hokusai, La roca cubierta de liquen de

1927, particularmente, denota esta influencia japonesa.” Tomado de la obra Fuga

Mexicana.

Terminaba el afio de 1927 y Alvarez Bravo junto con su esposa regresa a la Ciudad
de Meéxico, pues ella estaba embarazada; se instalan en la calle de Guatemala y

meses después nacié su hijo Manuel Alvarez Martinez.
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Cuando Alvarez Bravo regresa a la
Ciudad se entera de que Tina Modotti
tenia su estudio fotografico en la calle
de Abraham Gonzalez y decide ir en
busca de ella para pedirle una opinién
de su trabajo fotografico; Tina al ver
sus fotografias queda sorprendida con
su trabajo y le dice a Manuel que se

las mande a Weston.

Mujer Desnuda. Fotografia del maestro Alvarez Bravo

Manuel no envié las fotografias a
Weston, pero Tina le manda un juego
de fotografias para una exposicién y le pide que incluya las de Alvarez Bravo. A
Weston le llegan demasiado tarde y la exposicion ya estaba puesta asi que no tuvo
oportunidad de exponerlas, pero a él también le parecen buenas fotografias, tan

buenas que cree que la autora es Tina y no Manuel.

Segun Debroise en Fuga mexicana “Manuel Alvarez Bravo juega con los limites,
‘abstrae’ solo una parte de la imagen, permite que algo mas del entorno se filtre, y
reinscriba el objeto en un contexto. En este sentido, Manuel Alvarez Bravo no aisla,
como Weston o como Modotti, la corola de un alcatraz, una concha o un pepino de

forma sugerente, pero deja entrever un fragmento del piso, del muro, del fondo.”

Por otro lado en 1930, Tina es acusada de complot en contra del presidente electo
Pascual Ortiz Rubio y sale de México, dejandole a Manuel su empleo en la revista
Mexican Folkways, ademas de dejarle una camara Graflex y un poco de papel

fotografico.

Sin duda una de sus grandes obras es ‘Parabola Optica’ (1931), que era un rétulo
de un ojo que llamaba la atencién y hace conciencia de la importancia del acto de

ver; ésta imagen incluye un factor temporal, es decir, un presente, el presente de la

50



fotografia. Alvarez Bravo fue reconocido por su elemento temporal que incluyé en

diferentes fotografias, aunque no de forma tan evidente como en parabola optica.
Es importante decir que Manuel Alvarez Bravo fue el mas grande fotégrafo
mexicano y sin duda nos ha dejado un enorme legado de imagenes sorprendentes,

y lo mejor fue que durante su vida mostro todo el talento de un excelente fotégrafo.

PRICIPALES MIRADAS FEMENINAS

La mujeres en la actualidad han ocupado lugares que por lo general estaban
reservados a los hombres. Pero todo este proceso no se dio de un dia para otro,
tuvieron que pasar muchos eventos en toda nuestra historia para llegar a este

punto, donde ahora una mujer puede pelear cualquier puesto laboral.

Quiero mencionar que mis lineas no buscan minimizar a nadie, solo quiero resaltar
que la mujer siempre ha tenido la capacidad de realizar cualquier cosa, pero ahora
en la actualidad o sabe y lo aplica, dando a las mujeres espacios para demostrar su

alta capacidad en cualquier ramo laboral.

La fotografia no ha sido la excepcion, desde sus inicios en nuestro pais se tienen
registros de la participacion de la mujer dentro de la profesion fotografica. En los
comienzos de la fotografia la participacién de la mujer no era tan mencionada ni
lograban un reconocimiento, como sucedia con los hombres. Pero sin duda al pasar
de los afios y las décadas, las mujeres se introdujeron en el mundo de la
fotografia, logrando que en la actualidad se les reconozca por su gran labor

fotografica.

LA MIRADA INDIGENISTA DE GILPIN
De origen estadounidense Laura Gilpin nacié en Colorado en 1891, pasando toda
su infancia en un rancho ganadero de Colorado Spring, se relaciond con la

fotografia a través de su tio William Henry Jackson. A pesar de que su tio era
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fotografo, Laura, descubre el arte en la exposicion Panamericana-Pacific en San
Diego. En 1916 decide viajar a Nueva York para estudiar fotografia, su maestra fue

Gertrude Kasebier, fotografa pictorialista, miembro del grupo de Alfred Stieglitz.

“Siguiendo los pasos de Edward Curtis, Timothy O'Sullivan y su tio William Henry
Jackson, Gilpin se especializa en fotografia de indigenas, aunque no exactamente
en la perspectiva de una etnologia o de una antropologia: era quizas demasiado
sensible para sujetarse a los modelos de la fotografia cientifica.” Del texto Fuga

Mexicana.

En la segunda década del siglo Gilpin se traslada al sur de su pais, buscando
trabajo en los sitios arqueoldgicos de Arizona, asi fue como se contacté con los

navajos de las reservaciones indias.

No hay duda que en esos afios Meéxico significaba
un gran atractivo para los fotégrafos y Gilpin no fue

la excepcion. Solicité una beca a la Fundacion

LY

Guggenheim, pero no la obtuvo, asi que decide irse

A%,

7

a México y se contacté con Sylvanus Morle, quien

24 trabajaba en las excavaciones de Chichen-Itza.

Sin duda Laura se interesa por la ruinas, gracias al
gusto por lo arquitectonico y la escultura, que ahi
puede ver y fotografiar; ademas de que le gustaba

investigar sobre las culturas antiguas para

La mision. (1923) Laura Gilpin

relacionarlas con la vida contemporanea.

Retomado del libro Fuga Mexicana “La dificultad en fotografiar estos grandes
templos —escribio Laura-, es retener sus notables proporciones y sus decoraciones,
y la belleza de las superficies y de los materiales; y al mismo tiempo conservar la

austeridad y las cualidades barbaras que también estan ahi presentes.”



Laura tuvo una gran sensibilidad e ingenio para fotografiar arquitectura, ya que
resaltaba pequerios detalles en primer plano, mostrando en el fondo otras partes de
los edificios; ademas de hacer uso de las sombras y efectos de luces que lograba

captar con las serpientes y figuras humanas esculpidas.

Gilpin publica libros con colecciones de sus mejores fotografias, el primero se llamo
Temples in Yucatan, que contenia imagenes de los templos mayas y ruinas
arqueoldgicas. El segundo de sus libros se llamé The Rio Grande: River of Destiny
y éste era un compilado sobre el curso del Rio Bravo entre los estados de Texas y
Tamaulipas. Esto fue a palabras de Gilpin en el libro Fuga Mexicana

“esencialmente como un libro de fotografia.”

Laura que fue una gran fotégrafa, no sélo se preocupaba en fotografiar los sucesos
de la historia, sino se interes6 y se involucré en el momento y lugar para poder
obtener sus imagenes, tomado la belleza de las formas y siendo sensible a la magia

que la rodeaba.

JUCHITAN VISTA POR GRACIELA
Graciela lturbide nacio en la Ciudad de México en 1942. En 1969 inicié sus estudios
en el Centro de Estudios Cinematograficos, donde en 1970 Manuel Alvarez Bravo

fue su maestro de fotografia invitdndola después a ser su asistente.

Graciela trabajé en diferentes lugares, pero el lugar en que mas trabajo fue en
Juchitan, tomando imagenes de las mujeres que habitan en ese lugar. lturbide es
identificada por la forma en tomar sus fotografias, ya que por lo regular retrata a las
personas en el momento en que hacen alguna mueca, tratando de representar algo

que no es, pero que logra captar a través de su camara.

“Graciela Iturbide no solo estuvo en Juchitan, sino que vivié ahi. En el sentido mas
amplio: estar y ser, amar y odiar, penetrarse y ser penetrado por el lugar y sus

habitantes. Eso es lo que hace la diferencia. Tomd su tiempo y sus imagenes

n
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carecen de ese elemento ‘espera’ que
caracteriza el reportaje. Aqui, no
encontraremos ningin momento decisivo,
ninguna imagen sintética e impactante.
Nadie esta ahi por casualidad, cada quien
llegd preparado para la foto. Miran hacia la
lente, coquetean con la camara. Juegan a
ser fotografiados.” Nos cuenta Olivier

Debroise en Fuga Mexicana.

Realizé cinco libros donde se encuentra
compilada su obra: Los que viven en la

arena, Suefios de Papel, Tabasco una

cultura del agua, Juchitan de las mujeres y

Sombrero de Iguanas. Juchitan. Graciela En el nombre del padre.
Iturbide

DIRECTAMENTE DE ITALIA A MEXICO
De origen italiano, Tina Modotti fue una de las fotégrafas mas reconocidas y aunque
no nacié en nuestro pais su obra es cien por ciento mexicana, ya que es aqui donde

inicia sus estudios fotograficos.

Como ya habiamos mencionado Tina nunca se habia interesado en la fotografia,
hasta 1921 cuando conocié a Edward Weston. Se conocieron en una reunion que
fue realizada en los Estados Unidos, ella estaba casada con el poeta y pintor
Roubaix de L'Abrey Richey, mejor conocido como Robo en los circulos de la

bohemia californiana.

A finales de 1921 Robo decide irse a México, por una invitacién para montar una
exposicion en la Academia Nacional de Bellas Artes, pero Tina decide no

acompanarlo ya que su padre se encontraba muy enfermo. Meses después cuando
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el padre de Tina parecia mejorarse y ella se preparaba a alcanzar a su esposo,
recibe la noticia de que Robo habia muerto de un infarto al corazén. Asi viaja a
Mexico a preparar los servicios funebres de su marido y poco tiempo después

regresa a los Estados Unidos.

Después de su viaje rapido, Tina queda enamorada de México y habla con Weston
para trasladarse a nuestro pais, donde él le ensenara fotografia y podrian vivir

juntos su térrido romance.

“Al llegar a México se encontraba todavia en el periodo romantico, pero pronto aqui,
por la influencia de los artistas en revolucion estética que pugnaban por una
modernidad arrancada a las tradiciones, encontré con Weston el sentido de la
fotografia actual, ligada en sus raices a la fotografia primitiva; asi empezé la
exaltacion de la materia y de la forma con la obstruccion en abstracciones
levemente tocadas de poesia, se fueron mezclando los documentos humanos, obra
de madurez técnica, de solidez plastica, de dominio de los medios, que ahora se
retinen en esta exhibicién como un estimulo y como un recuerdo.” Texto tomado de

Mexicana Fotografia.

Sin duda Tina fue una excelente alumna y en 1924 toma una fotografia en unas
carpas de circos, donde tanto ella como Weston toman una fotografia cada uno y se
empiezan a ver las diferencias como fotégrafos. Weston toma la fotografia de los
figuras que forma la estructura de la carpa mientras que Modotti toma la imagen de

la carpa acomparnada con la gente espectadora.

A finales de ese mismo afio Modotti hace su primera exposicion en compania de

Weston, que aunque fue una exhibicién colectiva, fue la primera vez que ella mostré

al publico su trabajo fotografico.



Nos menciona Waston, en el libro Mexicana Fotografia, al elogiar a su discipula:
“Tina y yo —anota ufano el maestro- por vez primera exponemos juntos; se trata de

su primera exhibicion publica, y estoy orgulloso de mi querida aprendiz.”

En 1925 Weston abandona México por
una corta temporada, en la cual Modotti
aprovecha para mejorar su estilo y lograr
mejores impresiones con los dificiles
procesos. Al regreso de Weston en
agosto de 1925, exponen juntos en el
museo de Estado, en Guadalajara.
Modotti en esa ocasion presentdé dos
obras en especial que fueron adquiridas
por el museo, una de ellas llamada
‘alcatraz’ es wuna de sus mejores

fotografias.

Del libro Mexicana Fotografia “Alcatraz
es, al igual que ‘geranio’, un ejemplo de la
habilidad técnica y la sensibilidad de Tina

Tina Modotti. Retrato. Fototeca de la INAH.

Modotti en su segundo afio de fotografa. Las exquisitas dos copias al platino que
exponemos indican un dominio de las complicadas técnicas de impresién solo
comparables con la de Weston, pero con motivos mucho mas humildes, que ella
conseguia transfigurar con sutiles graduaciones de tonos adamascados que unas
veces se perfilan contra fondos opacos y otras ocupan todo el espacio de la

imagen.”

Para esos afios Modotti ya se encontraba sola en nuestro pais, ya que Weston
abandoné definitivamente México en 1926 y Tina comienza una vida profesional
solitaria, inicia su actividad politica y empieza a colaborar con al revista ‘El

Machete’'.

56



Sin embargo, en 1928, Tina comienza a involucrarse con el movimiento comunista.
Esta actividad le trajo a Tina reproches y criticas, ya que dicen que cambid su estilo
al involucrarse con el pensamiento comunista. Un ejemplo, fue lo que escribid
Martin Casanova en la revista {30-30!: “Casanova celebra la conciliacion sabia e
inteligente de la eficacia propagandista y del interés estético y formalista, del que
son ejemplo, dice, sus fotos de mazorcas, cananas y guitarras.” Retomado del texto

Mexicana Fotografia.

En esa fecha Tina comienza una serie de sus conocidas naturalezas muertas,
compuesta de iconos Mexicanos y de la revolucién, por ejemplo la sustitucion de las

plantas y las flores por los emblemas del campesino y del soldado.

A partir de 1927 Tina ya subsiste de su trabajo fotografico, ademas comienza a
trabajar en la revista Mexican Folkways, una revista de caracter cultural que dirige
su amiga Frances Toor. También se ocupa de fotografiar los murales de Diego

Rivera, José Clemente Orozco y Maximo Pacheco.

En febrero de 1930, Tina es obligada a abandonar el pais, acusada de participar en
el atentado contra el recién electo presidente Pascual Ortiz Rubio y embarca en
Veracruz rumbo a Europa. Sin embargo, regresa mas tarde a nuestro pais y aunque
Manuel Alvarez Bravo la intenta reanimar para que regrese a la fotografia, a ella no

parece interesarle. Finalmente muere en enero de 1942 en la Ciudad de México.

Como nos comentan en el libro Mexicana Fotografia “Tina logra magnificas
expresiones plasticas, frecuentes equilibrios entre la razén, la sensibilidad y la
sensualidad. Jugando con los grises da color a sus fotografias. Matiza las
superficies y hace oir verdaderas escalas visuales. Y, ave rara en su especie, tiene

la fortuna de hacer de la fotografia un pequefio mundo de erotismo.”



LA OPTICA VISUAL DE LA MUJER MODERNA

En la actualidad nuestra vida avanza a pasos agigantados, ademas de ser mucho
mas agitada y estresada. Cada dia surgen nuevas cosas, avances en medicina,
tecnologia, pero no todo es bueno ya que también surgen nuevas armas, guerras y

odios que nos afectan a todos y cada uno de los seres vivos.

Pero este trabajo no se enfoca a lo malo de nuestro planeta, sino a cosas mas
agradables. Es cierto que todo avanza mas rapido, hasta los anos, pero lo
maravilloso de este progreso es el ideologico y aunque los adelantos no son iguales
en todas partes, lo valioso es que esta sucediendo.

Cada dia la mujer ocupa lugares mas importantes dentro de este avance y no por
ocupar lugares esenciales en las decisiones del mundo, mas bien por lograr
avances en la forma de pensar y de actuar, definitivamente de vivir. Ademas de que
las féminas no son individuos que deben ocuparse de atender a los demas y mucho
menos de preocuparse por mantener limpia una casa o un lugar, esto no solo deben
entenderlo los hombres, sino las mismas mujeres; ya que gran parte del retroceso

con las mujeres somos nosotras mismas.

Y lo que busco con este trabajo, no es mostrar defectos ni atributos de nadie, el
objetivo es revelar que somos seres que vivimos conjuntamente y que no somos
iguales, pero que debemos respetar las diferencias y sobre todo convivir con ellas.
Pero esto, debemos entenderlo todos y no buscar que lo entiendan los demas

cuando nosotros mismos no lo comprendemos.

Lo mas importante es que cada mujer dia a dia logra entrar a espacios que
antiguamente eran ocupados por hombres y no es porque uno sea mas que el otro,
sino que aprendemos que cada uno tiene diferentes aptitudes que complementadas

logran una perfeccion.



No hay duda que el género masculino se da cuenta que la mujer mas que su
competidora es un complemento que lo hace ser mejor individuo y alcanzar las
metas que se proponen en cada uno de los diferentes ramos desde el artistico,

hasta el tecnologico.

Es por eso que la mujer logra contribuir al desarrollo de nuestro mundo, y en cada
cosa logra un éxito, y cada idea es perfeccionada con su participacion, de igual

manera cada invento es terminado con el toque dado por ella.

En la actualidad aun existen mujeres que actian el papel de la sumision ante el
machismo pero sin duda, dia a dia esa actuacion se va extinguiendo y la mujer logra
sobresalir por ella misma. Este no es un proceso que pase de un dia para otro, nos
ha llevado muchisimos afios y hasta siglos, pero lo mas importante es que lo
estamos logrando y un gran ejemplo es lo que presento en este trabajo. Que
aunque sucedié hace algunos arios, logré influir en mi vida y en ser una mejor

persona.
EL LUGAR DE LA MUJER EN LA SOCIEDAD MODERNA

Sin duda las féminas han atravesado diferentes épocas y por supuesto ha actuado
diferentes papeles en la sociedad. La vida social de la mujer es tan antigua como la
vida misma, pero definitivamente este reportaje no busca conocer el paso de la
mujer a través de Ia historia, asi que solo tocaremos los puntos mas importantes,

dentro de este apartado.

En el siglo XIX, ain la mujer era un ser que no era tomado en cuenta, que sélo se
ocupaba de las cuestiones domésticas y sin duda no era nada agradable que una
mujer tratara de ocupar una minuscula parte dentro de la vida laboral de un hombre,

y no solo laboral, sino también dentro de las actividades diarias de un individuo.

Pero la mujer empezé su lucha desde mucho tiempo atras. Uno de los primeros

indicios de esta lucha fue en la Declaraciéon de los Derechos del Hombre y del
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Ciudadano, en 1795, durante la Revoluciéon Francesa, la protagonista de este
episodio fue Olympie de Gouges quien presentd su Declaracién de los Derechos de
la Mujer, bajo el influjo de las ideas del Marqués de Condorcet. En esta declaracion
senalaba que si las mujeres tenian derecho a morir por la Guillotina, también
deberian tener derecho a tomar parte de las decisiones que evidentemente les

afectaban.

Las primeras chispas de la lucha que algunos llaman Feminista®, se origina en el
viejo continente y especificamente en Francia. La mujer desde mucho tiempo antes
se da cuenta que vale como persona y que igual que todos debe tener derechos y
obligaciones, no obstante esto no fue suficiente para cambiar las leyes y sobre todo

la ideologia de una sociedad que no creia en esto.

Pero no todo fue malo poco a poco se fueron abriendo espacios, donde la mujer

logré expresarse y mostrar su pensamiento, aunque no todas estaban de acuerdo.

Otro de los paises que dio indicios de estos movimientos fue Estados Unidos, que

pusieron en practica las ideas del Liberalismo llustrado’.

Uno de los movimientos de mujeres fue el que cuestionaba la discriminacién racial,
donde feministas y antiesclavistas llevaron a cabo importantes acciones conjuntas
en 1840, afio en el que también se llevé a cabo la primera convencion que entre

otros puntos cuestionaba los derechos de la mujer.

En 1908 se dio uno de los movimientos mas grandes y conocido en Estados Unidos,
especificamente en Nueva York, surgidé un grupo de 120 trabajadoras textiles que
fueron asesinadas por la lucha de los derechos de la mujer, el suceso fue el 8 de

* Feminismo: Tendencia a aumentar los derechos sociales y politicos de la mujer. Pequefio Larousse
en color, p.p. 401

* Liberalismo ilustrado: Surge en la ilustracién Francesa, donde se formulé una proclama clasica en
la Declaracién de los Derechos del hombre y del ciudadano. Gran Diccionario Enciclopédico llustrado
p.p. 2183
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Marzo del afio ya mencionado. En reconocimiento a estas mujeres se conmemora el

Dia Internacional de la Mujer en esta fecha.

En México la situacion es diferente, ya que ni las mismas mujeres conocen la lucha
por nuestros derechos, cémo fue y quiénes fueron sus iniciadoras, es tan triste ver
que actualmente las féminas no ejercen sus derechos a causa de la indiferencia que
nos invade, nuestros derechos se pierden y no somos capaces de darnos cuenta de

lo que pasa a nuestro alrededor.

La lucha por los derechos femeninos en nuestro pais inicidé con la Independencia.
Grandes mujeres participaron en este proceso, no directamente, pero si
fundamentalmente. Una de ellas fue la Corregidora de Querétaro, quien fue pieza
primordial en la lucha de ese estado y del pais. Dofia Josefa Ortiz de Dominguez,
quien gracias a su valentia obtiene informacién de los realistas y manda un mensaje
a Ignacio Allende y Juan Aldama, quienes a su vez lo transmiten al Cura Hidalgo,

quien pudo adelantar la fecha del pronunciamiento.

Otra muestra de la lucha por los derechos de la mujer fue una carta de las mujeres
zacatecanas que desde 1824 solicitaban el reconocimiento como ciudadanas. Son
parte de las primeras manifestaciones en pro de los derechos de las mujeres,

aunque el triunfo tardé mas de un siglo en llegar.

Platon y sus ideas en torno a lo que debe ser el estado, fue una gran influencia de
los liberales del siglo XIX como Benito Juarez y Sebastian Lerdo de Tejada, entre
otros, quienes creyeron en la necesidad de crear instituciones para la educacion de

las mujeres.
A finales del siglo XIX y principios del XX la mujer empieza a entrar a la Universidad

y esto le brinda poder disfrutar de mayores derechos. Por otro lado mundialmente

algunos paises, ya contaban con derechos para la mujer como Nueva Zelanda y la
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Gran Bretafia, que aunque delimitaba mucho la participacion de la mujer, ya

contaba con el reconocimiento publico, social y politico.

México fue de los Ultimos seis paises de América Latina donde se reconocieron los
derechos politicos de la mitad de su poblacion (trece paises lo hicieron antes que
nosotros). Esto habla de una carencia de la tradicion democratica y de la existencia
de una tradicién autoritaria que impidié que esta lucha (adquiri6 mayor fuerza a
partir del inicio de la vida independiente) diera un paso trascendental e
indispensable para lograr la vida democratica: obtener sus derechos politicos. No
puede haber una democracia plena ahi donde la mitad de su poblacion no cuenta

con derechos politicos.

Al hablar del feminismo en la historia de México del siglo XX es importante
mencionar a uno de los impulsadores, Salvador Alvarado, quién fue gobernador del
estado de Yucatan. El supo que la mejor inversién que podia hacer en su estado,
era la educacion de las mujeres para lograr el desarrollo integral de la poblacion.

Por eso impulsé importantes cambios a favor de la mujer.

En 1916, Alvarado organizé el Primer Congreso Feminista en Yucatan del 13 al 16
de enero, donde menciond el propdsito de este evento: “Es un error educar a la
mujer para una sociedad que ya no existe, habituandola a que, como en la
antigliedad, permanezca recluida en el hogar, el cual sélo abandona para asistir a
los saraos”’ y fiestas religiosas, y que no se le reivindica colocando sobre su tumba
el epitafio romano: ‘cuidé su casa y supo hilar la lana’, pues la vida activa de la
evolucion exige su concurso en la mayoria de las actividades humanas’.

Informacion tomada del la pagina www.mdemujer.org

Al ya mencionado congreso se presentaron 617 delegadas, entre ellas sobresalio la
intervencién de Hermila Galindo de Topete, quien en su ponencia “La Mujer en el
Porvenir”, planteaba la igualdad intelectual entre hombres y mujeres, ademas de

* Sarao: Reunién nocturna donde se baila y toca musica. Pequefio Larousse en color, p.p. 811
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demandar la maxima libertad sexual para ambos, y el derecho al voto para las
mujeres. En ese mismo afio la secretaria de Venustiano Carranza, junto con
Edelmira Trejo de Mellon, envié al Congreso una propuesta para que se legalizara

el voto de la mujer, la cual fue rechazada.

En la sociedad porfiriana, el Congreso no veia con buenos ojos que la mujer fuera
ganando terreno como en la educacién. Los que se oponian a otorgarle a la mujer el
derecho al sufragio consideraban que era darle doble voto al vardn, porgue ellas
ejercerian su derecho segun lo que su pareja les indicara. Otros sefialaban que
equivaldria a darle voto al clero, ya que la mujer era totalmente dominada por la
Iglesia. Finalmente, otros sostenian el falso razonamiento de que no habia
necesidad de hacer reformas constitucionales, porque se hablaba del voto de los
mexicanos (esto incluia también a las mujeres) aunque tal derecho nunca habia

sido puesto en practica.

Fue muy dura la lucha por los derechos de la mujer, otro de los que propuso una
iniciativa de ley fue Lazaro Cardenas, quien durante su mandato presidencial
(especificamente en 1937) expuso una reforma al articulo 34 constitucional, donde
se reconocia la igualdad juridica de la mujer y se posibilitaria su participacion
politica. La iniciativa fue recibida con resistencia por parte de la Camara de

Diputados y después de muchas negociaciones, no prospero.

Para un sector de la sociedad no fue tan dificil aceptar la participacion de la mujer
en la politica y ese sector se conjunté en los estados, ya que en lo municipal fue
donde primero se acepto la reforma en el articulo 115 constitucional y eso paso en
1947 y para el 17 de octubre de 1953 se modifica federalmente para reconocer los
derechos politicos de la mitad de la poblacién, que fueron condiciones

indispensables para un sistema democratico.

Después de 26 afios (1979) se eligié la primera gobernadora de la historia de
México que fue Griselda Alvarez, quien a pesar de los obstaculos que sufrié su



administracion, desarroll6 una gestion ejemplar al frente de la gobernatura de

Colima.

En la actualidad la mujer mexicana goza de muchos privilegios, derechos y lo mas
importante obligaciones, pero a pesar de esto algunas somos indiferentes a
nuestros derechos por flojera a adquirir obligaciones, es por eso que preferimos
omitir los derechos por los que se lucharon durantes siglos, para seguir siendo la

mujer sumisa sin voz ni voto.

Y aunque ésta situacion no es general, existen muchas féminas que siguen
luchando por espacios para ellas, también existen mujeres que han logrado ocupar
lugares que antes eran exclusivos para los hombres, pero lo mas importante es que
la mujer ha logrado complementarse con los hombres para tener una mejor vida.
Aunque falta mucho trabajo nos debemos sentir orgullosas de lo que somos y de lo
que otras mujeres en el pasado han logrado, asi que lo que nos queda es continuar
y seguir luchando para ser cada dia mejores profesionistas y sobre todo mejores

mujeres.

EL PAPEL DE LA MUJER EN LA FOTOGRAFIA MODERNA

Mencionabamos ya, que sin duda la mujer ha logrado avanzar e integrarse a
distintos ambitos, en los cuales éstas han dejado grandes avances y no sélo

avances sino han logrado forjar un camino por el que hemos andado muchas mas.

La lucha ha sido grande, pero hemos ganado unas batallas, no se puede decir que
hemos ganado la pelea porque aun nos falta mucho por andar y mucho que
demostrar ya que estando en el siglo XXI aun no se logra la igualdad en muchos

lugares del mundo y México no puede ser la excepcion.

En nuestro pais hemos avanzando mucho en la lucha por el reconocimiento de la
mujer como un miembro mas de la sociedad, atnque han existido muestras de

reconocimiento, como dejar votar a la mujer, no es suficiente, porque aun nos falta
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llegar a la ideologia de muchos mexicanos y mexicanas, y entendamos que todos

somos iguales con diferentes aptitudes y actitudes pero con el mismo valor.

Sin duda las imagenes han jugado un papel muy importante, porque nos dejan
huellas de los sucesos del pasado, por medio de las cuales podemos aprender y
corregir, pero no siempre es asi. “Las imagenes tienen la finalidad de hacer que el
mundo sea accesible e imaginable para el hombre. Pero éstas mismas se
interponen entre el hombre y el mundo. En vez de presentar el mundo, en ocasiones
lo representan, se colocan en lugar del mundo.” Fragmento tomado del libro Hacia
una Filosofia de la Fotografia. Es decir, que en ocasiones las mismas imagenes

pueden ser engafosas y mostrarnos una realidad que no fue cierta.

Dentro del arte se dio una gran lucha por parte de la mujer que buscaba el
reconocimiento como persona y como creadora. Pues igual que el hombre, ella
podia hacer imagenes o crear imagenes tan bellas como cualquier varén y la mejor
muestra de esta lucha fueron Maria lzquierdo, Frida Khalo, Tina Modotti, y la propia

Lola Alvarez Bravo.

La fotografia ha sido uno de los lugares que al principio no permitia el trabajo de la
mujer y que muchas féminas que incursionaron al inicio de la fotografia tuvieron que

escudarse tras el nombre de un varon.

La propia historia fotografica nos da muestra de eso, que la mujer en ocasiones

contribuia con su trabajo al negocio familiar, aunque sélo se reconocio a los

hombres.

La fotografia llegd a México en el siglo XVIIl y desde sus inicios algunas mujeres
empezaron a inmiscuirse en el proceso fotografico y en ocasiones ayudaban a sus
esposos, padres o hermanos en los procesos de revelado. Asi fue el primer
contacto de la mujer con la fotografia, por necesidad o en ocasiones por curiosidad

se veian en la posicion de ayudar a la familia.
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En esos tiempos era muy pequena su participacién, ya que como todos sabemos la
mujer soélo era para su casa, es decir, que Unicamente podia dedicarse al hogar y a
cuidar a los hijos. Pero sin duda lo rescatable es que en ocasiones, por
circunstancias extremas, tenia que apoyar en el cuarto oscuro. Pasé un tiempo y la
mujer se situaba en la fotografia como apoyo de laboratorio y muy
esporadicamente en arreglos de poses. Pero ésta tuvo que avanzar y fue haciendo

pequerios intentos en fotografia.

Es importante resaltar que la vision femenina ha logrado dejar huella dentro de la
fotografia, ya que ha dado un toque especial a cada imagen que fue tomada a
través de los ojos de una mujer. Esta incursiona en la fotografia, pero sin duda seria
muy ostentoso tratar de mencionar a una como iniciadora, como la primera

fotografa.

No es que no haya existido una mujer que iniciara con el oficio de la fotografia, pero
como antes hemos mencionado, muchas de ellas fueron incursionando detras de
los hombres, algunas tomaban imagenes que después eran conocidas con el
nombre autoral de un hombre, que en ocasiones era su esposo, hermano o padre.

Pero lo mas sobresaliente fue que llegd a incursionar en una de las Bellas Artes,
que fue la fotografia, ya que ésta ha logrado dejar huella dentro de la materia, y
aunque en ocasiones no sea considerada artistica, la misma imagen plasmada en el

papel nos convence de que es arte.

Por ultimo, la mujer logré hacer un gran camino en la fotografia por donde han
andado muchas mas, que han logrado la admiracion de todo el mundo por los

momentos captados a través de la lente.

Y no solo como fotégrafas, sino como laboratoristas, coleccionistas, maestras,
alumnas, impulsoras, restauradoras y dentro de todo lo relacionado con esta bella
arte que es la FOTOGRAFIA.
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PRINCIPALES FOTOGRAFAS Y SUS INFLUENCIAS EN LA ACTUALIDAD

En la actualidad existen numerosas grandes artistas dentro de la fotografia, con
multiples estilos e influencias y cada una ha dejado sus vivencias en este lugar tan
maravilloso que es la tierra, y en distintos lugares que conforma el planeta han
estado captando las cosas mas bellas e inusuales para que nuestros ojos puedan

gozar de tanta belleza.

No es nada nuevo que existen muchas mujeres en la fotografia con estilos
diferentes pero cada una ha dejado huella y herencia a través de las imagenes que
captaron. Por otro lado no es posible mencionarlas a todas, pero trato de

sobresaltar el trabajo y las influencias de las mas reconocidas en nuestro pais.

Las cinco mujeres que trato en este apartado las he elegido por su trayectoria, pero

sobre todo por lo que han aportado cada una de diferente manera al arte mexicano,

por ultimo.

ANGELES TORREJON

Angeles naci6 en la Ciudad de México en el afio de 1963, siendo la mas joven de
las artistas que en este capitulo mencionaré. Vivié su nifiez y adolescencia en esta
urbe, a sus 18 afios ingresa a la Universidad Autonoma Metropolitana, en donde

termina la Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion.

En 1987 inici6 trabajando en la Agencia de Informacion Fotografica Imagenlatina, y
durante 3 anos trabajoé como reportera grafica. Para 1990 Torrejon se integra al
equipo de trabajo del diario La Jornada, mientras que continua colaborando en

Imagenlatina ocupa el mismo puesto.
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En el periodico solo se establece por poco tiempo, ya que para el siguiente afio
(1891) opta por quedarse en Imagenlatina y donde tiempo después se vuelve la

coordinadora general de la Agencia.

Dentro del trabajo de Angeles cabe destacar la publicacion de 5 libros que son “La
Fotografia de Prensa en México. 40 Reporteros Graficos’(1992), “Un Dia en la Gran
Ciudad de México" (1992), “Zocalo, un espacio de Libertades” (1992), “Primera
Bienal de Fotoperiodismo” (1994) y “La Mirada Inquieta. Nuevo Fotoperiodismo
Mexicano: 1976-1996" (1996).

Su duro trabajo ha sido bien recompensado, ya que le fue otorgado en 1990 el
Premio de Adquisicion "Mujeres vistas por Mujeres” en Venezuela, el Fondo
Nacional para la Cultura y las Artes le otorgd la Beca “"Jévenes Creadores 1993-
1994, por un trabajo realizado en la sierra de Puebla. Ademas de obtener el primer
lugar en Fotografia Antropoldgica que da el Instituto Nacional de Antropologia e

Historia, por el trabajo titulado “La Vida de Antonia Navil” en 1996.

La reportera grafica, como ella misma se autonombra, es una profesional madura de
26 afios de trabajo, que se ha preocupado por lo que sucede en su pais y que ha

retratado uno de los momentos historicos de México, el movimiento Zapatista.

“La fotografia trabaja también a flor de tierra, y aprovecha todas las fisuras y
rugosidades del terreno, lo mismo que las texturas de la vegetacion, para establecer
afinidades y contrastes con los cuerpos humanos.” Fragmento del libro Ojo de

Vidrio...

Angeles es reconocida por su fotografia antropolégica o etnolégica y sobre todo por
el trabajo que desarrollé en las selvas y los altos, en las comunidades simpatizantes
del EZLN y en otras regiones de Chiapas. Las fotografias que logré en esos lugares
estan dedicadas a entregar una imagen de la vida cotidiana, los arduos trabajos y

los momentos de gozo.
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Angeles Torrején es una artista que ha logrado mostrarnos su trabajo y no solo a
nosotros sino al mundo entero y que vean que en México se producen artistas de

gran nivel y, sobre todo, grandes mujeres.

FLOR GARDUNO

Flor vio la luz por primera vez en el afio de 1957, exactamente el 21 de Marzo en la
Ciudad de México. Cuando ella cumple cinco afos la familia entera se traslada a
una pequefa granja a 25 kildmetros de la capital, donde transcurre su infancia
tranquilamente y parte de su juventud, rodeada de la serenidad del campo, jugando

con la naturaleza, marcada por la convivencia con los animales.

En 1976 ingresa a la Universidad Nacional Autdnoma de México, donde cursa la
carrera de Artes Visuales. Ademas, entra a la academia de San Carlos, donde su
experiencia fue bastante desalentadora a causa de la baja calidad de la ensefanza,
permanece ahi ya que la retiene uno de los talleres que impartia Kati Horna,

fotografa de origen Hungaro desplazada de Europa tras el conflicto nazi.

La vital personalidad de Horna la atrae intensamente, sobre todo en lo que toca a la
dimensién magica y expresiva de los objetos y los entornos cotidianos. Kati es
reconocida como miembro del grupo surrealista en México, dentro de los
surrealistas fue la que plasmé mejor en su arte el espiritu de lo macabro y lo
misterioso, y por lo tanto deja una huella también en el trabajo de Flor.

Ademas del taller que tomd con Kati, en 1977 Flor ingresa como asistente de
laboratorio de Manuel Alvarez Bravo, el fotégrafo mexicano de mayor presencia,

establece asi un compromiso definitivo con la fotografia.

La cercania del fotografo le aporté a Gardufio un sentido altamente profesional del
quehacer fotografico, la relaciona con la vida mexicana, con sus acentos de humor,

poesia y dramatismo.
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Dentro del taller ella colabora con la impresion de varios portafolios en plata, platino
y paladio; pronto se ven superadas las exigencias técnicas del maestro por el rigor y
la destreza que en el laboratorio despliega su pequefio equipo de ayudantes y
discipulos, entre los cuales se encontraban José Angel Rodriguez, Rafael Doniz y

Jesus Sanchez Uribe, por mencionar algunos.

Para los 80's Flor se incorpora al equipo de la Secretaria de Educacion Publica,
coordinado por la fotégrafa Mariana Yampolsky, encargado de recorrer apartadas
comunidades rurales para obtener ilustraciones para los libros de lectura en lenguas
indigenas. Esta experiencia amplia sus horizontes del pais y de la vida indigena, a
la vez que consolida una expresién personal propia, como puede verse en su

fotografia.

Para 1982 se concreta su primera presentacion individual en la Galeria José
Clemente Orozco en la Ciudad de México. Un afo mas tarde se presenta en San

Francisco en la exposicion “Four From México” en el Mexican Museum.

Participa en Paris en una muestra colectiva en el Musée des Enfants en 1984,
donde presento fotografias con el tema de la muerte en México. Ademas de que en
ese mismo afo hace una presentacion individual en la Casa de la Cultura de

Juchitan, Oaxaca, con el apoyo del gobierno de dicha entidad

Uno de los mejores aiios para Flor fue 1985, donde publico el libro “Magia del Juego
Eterno”, recuento de seis afios de su labor como fotografa. Bajo ese titulo se
desarrollaron dos exposiciones antolégicas, una en la Galeria de arte
Contemporaneo en la Ciudad de México y otra en la Galeria La Chambre Claire

dentro del “Mois de la Photo” en la capital Francesa (1986).

Una de las mejores cosas que le sucedieron a Flor fue haber obtenido la beca del
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes er. 1990, gracias a su excelente

trabajo.
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Diversos museos, como los de Arte Moderno de Nueva York y México han tenido la
obra fotografica de Flor Gardufo. Y colecciones privadas como la de Charles Henri
Favrod de Suiza y la de Manuel Alvarez Bravo de México incluyen fotografias de

Flor Gardunio.

En el libro La mujer en México nos comentan “Las fotografias de Gardurio,
generalmente de localidades y pueblos rurales de todo México, suelen tener un dejo
de extrafieza, misterio y excentricidad. Podriamos decir que ella es la heredera mas

importante del legado del surrealismo en la fotografia mexicana.”

GRACIELA ITURBIDE

Oriunda de la ciudad de México, Graciela nace el 16 de mayo de 1942. Con una

infancia tranquila crece al igual que la ciudad.

A la edad de 20 afios decide casarse con el Arquitecto Manuel Rocha, con el cual

procrea dos nifios y una nifa.

Entrando a los 27 afos Graciela ingresa al Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos de la Universidad Autonoma de México lugar donde comienza su
carrera en el mundo de la imagen, al realizar una pelicula sobre la vida y obra de

Joseé Luis Cuevas.

Una figura importante en la vida profesional de Graciela, fue su maestro Don
Manuel Alvarez Bravo, quien en 1970 la invito a trabajar con él siendo su asistente.
Pero no todo fue alegria, ese mismo afo fue para ella fatal porque su hija muere a

la edad de seis anos.

Para 1975 empieza formalmente a presentar su trabajo fotografico y en ese mismo

ano tiene su primera exposicién colectiva, la cual se llevo a cabo en la galeria José

Clemente Orozco.
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lturbide es muy reconocida por su excelente trabajo realizado en Juchitan, ya que
en 1979 es invitada por el pintor mexicano Francisco Toledo a esta bella region para

apoyar la produccion de una exposicion de la cultura zapoteca.

Todo su esfuerzo se ve recompensado al tener su primera exposicion individual en
1980, en la Casa de la Cultura en Juchitan, Oaxaca. En ese mismo ano Graciela
gano el primer lugar en la Bienal de Fotografia del Instituto Nacional de Bellas Artes.
Sin duda la década de los 80's, para Graciela fue muy fructifera, ya que recibe
diferentes premios como los son el premio de la Organizacion Internacional del
Trabajo de la ONU por su portafolio “El empleo a su Carencia”, también recibe el
premio W. Eugene Smith en el mes de la fotografia en Paris por su trabajo en
Juchitan; ademas de recibir la beca de la fundacién Guggeheim por el proyecto

“Celebracién y Muerte”.

Ademas, en ese periodo publicod “Lo que viene en la arena” un ensayo fotografico de
los indios Seri del desierto de Sonora; asimismo publicé dos libros “Suerios de

Papel”y “Tabasco, una cultura de agua”.

Sin duda otro de sus mejores anos fue 1989 cuando saca a la luz el libro “Juchitan

de las Mujeres” junto con el texto de la gran escritora Elena Poniatowska.

Para 1993 Graciela se presenta en la Galeria Juan Martin de la Ciudad de México
con su exposicion titulada “En el Nombre del Padre” y al mismo tiempo publicé un

libro con el mismo titulo de la exposicion con un texto de Osvaldo Sanchez.

Otro de sus grandes trabajos fue la exposicién que monto6 con el titulo de “Graciela
lturbide: Forma y Memoria’en el museo de Arte Contemporaneo de Monterrey.
Ademas de que publicé “/mages of the spint”, la primera gran coleccion de su

trabajo.

72



Su obra abarc6 60 exposiciones colectivas en América y Europa y por esta es una
de las fotografas mas reconocidas, ya que la respalda su gran trayectoria y
excelente trabajo. Es sin duda una de la mejores representantes de nuestro pais y

muestra de que en México se hacen cosas con gran calidad.

“Las mujeres y hombres de Juchitan normalmente son inhospitalarios con los
forasteros. Es por eso que Iturbide pasé mucho tiempo viviendo entre ellos y
demostrandoles que admiraba su manera de ser."Retomado del libro La Mujer en

Meéxico.

LAURA COHEN

“Una buena foto es el resultado de una exploracién de detalles en el entormo, mediciones justas, escenografia y

sobre todo, una relacién entre el individuo y el fotégrafo™

Son palabras de la fotografa Laura Cohen, de origen mexicano, que nacio en el afio
de 1956. Laura comenzo en la fotografia a la edad de siete afos, pero no fue hasta
que cumplio veinte afos que decidid que con la camara podia hacer algo mas que

reproducciones, es decir, composiciones.

De manera profesional, Laura Cohen optd por la imagen en 1976 cuando se fue a
estudiar fotografia y disefio industrial al lllinois Institute of Technology, en Chicago y
mas adelante en la UAM y en el Rhode Island School of Design.

Sin duda su gran preparacion en el extranjero no determiné su tendencia a crear

imagenes que cruzan numerosas fronteras, pero ciertamente la reforzé.

Antes de terminar sus estudios, en 1979, Cohen empez6 a exhibir sus obras. A
diferencia de su bisabuela, que es quizas su recuerdo mas nitido de alguien en la
familia atraido por esta actividad, pero que sin duda no se dedico formalmente a
crear fotos, Laura si se dedicé expresamente a la imagen. El retrato como una

composicién es uno de sus intereses en las fotografias que desde entonces ha
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presentado; de ahi que éste sea el tema de los talleres que ha impartido, como en

algunas actividades académicas programadas en el Centro de la imagen.

En cierto momento de su carrera dedicé gran parte de sus energias a fotografiar
piscinas y los objetos que por lo general la rodean. Casi siempre sus albercas son

lugares solitarios.

Laura constantemente reta al espectador con inconsistencias y preguntas,
exigiéndole que descubra por si mismo lo que representan sus trazos casi
abstractos, de una manera a la vez empirica y simbolica; es el acertijo que tenemos

que resolver como espectadores.

Cohen ha logrado presentar su obra por distintos lugares de México como
Monterrey, Guadalajara y el Distrito Federal por mencionar algunos. Y en el
extranjero ha expuesto en California, Nueva York, Houston, Oklahoma, San Diego,

Argentina, Paris, Bélgica, Italia, Hungria, Polonia, Suiza y Yugoslavia.

YOLANDA ANDRADE

Originaria de Tabasco, Yolanda naci6 el 22 de Mayo de 1950 en Villahermosa. Con
una infancia serena crece en su tierra natal y a la edad de 26 anos decide estudiar

fotografia en el Visual Studies Workshop en Rochester, N.Y.

A partir de 1977 Andrade trabaja como fotdgrafa en peliculas mexicanas. También

colaboré como artista independiente para diversas publicaciones periddicas.

En 1988 Andrade publicé el libro “Los Velos Transparentes, las Transparencias
Veladas” con prologo del sefior Carlos Monsivais y editado por el Gobierno del
Estado de Tabasco ICT, Villahermosa. A partir de ese afo ha sido invitada por la
Society for Photographic Education, el International Center of Photography y el
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California Museum of photography en los Estados Unidos de Norteamérica, a

participar en diversas mesas redondas y a impartir conferencias.

Fragmento del libro Los velos transparentes, las transparencias veladas."Como
a todo fotégrafo profesional, a Yolanda Andrade le costd hacerse de un punto de
vista, y sabe que éste no es una técnica infalible, sino la perspectiva desde donde
aceptar o desconfiar de la tradicion disponible. Ella no se repite, amplia su
propuesta, y en los temas (las situaciones) que ha elegido, el elemento unificador es
el mundo de los velos transparentes y las transparencias veladas, donde lo opaco

afina a lo diafano, y la claridad oscurece los contornos.”

En 1991 ingresa en el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes para trabajos
fotograficos en la Coordinacién de Exposiciones y Eventos Culturales. Yolanda ha
presentado 15 exposiciones individuales y desde 1978 ha participado en mas de
100 exposiciones en México, los Estados Unidos de Norteamérica, Canada y

Europa.
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UNA MUJER DE HISTORIA: LA VIDA DE LOLA

Sin duda la historia de México es muy extensa e interesante, pero pocos mexicanos
nos interesamos en ella, mas bien estamos preocupados por dejar de ser
mexicanos y por tratar de imitar a otras culturas como la estadounidense. Sin
embargo, aun contamos con excelentes estudiosos en diferentes campos como son

la arquitectura, la medicina, antropologia y el arte, por mencionar algunas.

Dentro de estas areas Unicamente nos ocuparemos de una que es el arte, y

especificamente la fotografia.

En la fotografia mexicana existen un sin fin de personajes que participan y otros
que participaron dentro de ella. Y es importante mencionar que la fotografia nacional
ha dado grandes personalidades mundialmente reconocidas, y aunque retrasaria la
intencién de este trabajo perfilarlos a todos, se intenté no pasar por alto a los que

han sido considerados mas importantes por su trabajo.

El siglo XX ha sido de grandes avances y es muy notable la lucha de la mujer por
incursionar en diferentes ambitos para desarrollar sus aptitudes, que aunque

diferentes a las de los hombres son igualmente valiosas.

Es importante decir que el Distrito Federal ha sido uno de los lugares mas
importantes para la fotografia, sin menospreciar el resto de la Republica Mexicana,
ya que en él se ha dado una expansion dentro de las artes y también dentro de la
fotografia. Hace algunos afios no existia una apertura para los fotografos como la
que existe actualmente, pero no hay que olvidar, que aunque se ha ampliado el area
fotografica aun necesita muchos espacios para el desarrollo de los fotdgrafos; pero
sin duda este no es el momento para hablar de ese problema, sino el de pasar al

verdadero motivo que nos incitd a hacer este reportaje.
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Por el momento, nos trasladaremos afios atras para conocer a una de las mas
sobresalientes fotografas, que aunque el nombre quizas no les suene familiar, su
trabajo fue muy interesante y sobresaliente a nivel mundial, es por eso que me he
dedicado a conocer mas su trayectoria como artista y como persona, ella es Lola

Alvarez Bravo.

INICIACION DE LOLA EN LA FOTOGRAFIA

-

Retrato de Lola Alvarez Bravo. Juan Sonano. 1945

Con la llegada del nuevo siglo la sociedad decimondnica se fue arraigando a nuevos
avances cada dia mas sorprendentes, como lo fueron los primeros aparatos
fotograficos. Pero iniciemos con nuestra historia que comienza un 3 de abril de

1907, en una casa de Lagos de Moreno, donde vio por primera vez la luz Dolores
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Martinez de Anda. Sus primeros dos o tres afios vivié en el pequefio poblado, y
después del fallecimiento de su madre Sara de Anda, su padre Gonzalo Martinez
decide trasladarse a Guadalajara y vivir un afio en la que era entonces una

pequena urbe.

Para 1910 Lola se traslada a la Ciudad de México en compania de su padre y su
hermano Miguel, teniendo como domicilio una vivienda cerca de la Camara de
Diputados (en la calle del Factor esquina con Donceles); la casa era de estilo
porfiriano y en verdad muy grande, ya que contaba con veintiocho piezas y sin

duda era demasiado para una pequefia familia.

Su padre se dedicaba a importar y exportar objetos de arte, muebles muy finos,
estatuas y en ocasiones vino que él mismo embotellaba, satisfaciendo los gustos
afrancesados de la aristocracia mexicana del porfiriato. Sin duda el sefior Martinez
llegd a ser un digno padre, que al mismo tiempo cumplia excelentemente con las

funciones de una madre.

Tanto Dolores como su hermano siempre fueron consentidos y muy bien cuidados
por Don Gonzalo, tenian en casa un ama de llaves ( una parienta lejana de su
padre) que se ocupaba de todo lo relacionado a los nifios mientras el padre
trabajaba. Era tan buena su situacion econémica, que los pequefios asistian a
escuelas particulares y en ocasiones si no deseaban acudir al colegio tenian la
opcidn de profesores en casa. En definitiva, su infancia fue la favorita de Dolores ya
que gozaba de una buena economia y lo mas importante, contaba con la proteccién

de su padre.

Pero no todo fue miel sobre hojuelas, ya que a la edad de ocho afios Lola sufre una
gran pérdida y su vida se vuelve una pesadilla. En 1916 su padre muere victima de
un ataque cardiaco en el transcurso de un viaje a Veracruz; fue muy dificil, ya que

su padre y su hermano eran todo para ella.
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A partir de este momento Lola y Miguel fueron cuidados por un medio hermano
mayor, también de nombre Miguel Martinez, cambiandose de domicilio a la calle de
Guatemala (antes llamada Santa Teresa) en un apartamento donde vivia su medio

hermano con su esposa e hijos.

Desde ese momento tragico la vida de Dolores no volvid a ser la misma, ya que los
celos constantes de su cufiada no le permitieron volver a tener la alegria y
tranquilidad que tuvo al lado de su padre. Y es cuando comienza otra etapa de su

vida, donde todo fue frustracion, lagrimas y horror.

Lo primero que hizo su cufada fue ™

mandar al hermano de Lola con la

parienta que se encargaba de la -
casa cuando vivia su papa,
sintiéndose Lola totalmente sola,
no podia ser carifosa ni afectuosa
con su medio hermano porque su
esposa se enojaba. La propia Lola
en Recuento Fotografico nos ,
cuenta “un dia me acerque a mi
cufiada y le dije: ay, ¢por qué no
me dejas que te quiera? ;me dejas
darte un beso?, y ella me puso la
mano en el pecho, me retiré y me
dijo deja en paz las visiones; ya
sabes que entre tu y yo no puede
haber nada, porque ni yo te quiero

a ti ni ti me puedes querer a mi.” A

Manuel Alvarez Bravo. Lola Alvarez Bravo.

partir de entonces Dolores se
volvié inhibida, inexpresiva, se tragaba todo y le era dificil demostrar su afecto por

los demas.
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En ese entonces todo para Lola era horrible, las cosas que para otras nifia eran
bellas, para ella eran nefastas y a lo que mas temor tenia era que la metieran de
interna y como es de pensar fue internada con las hermanas francesas del Sagrado
Corazén de JesuUs, en Tacubaya. Sus visitas al departamento de Guatemala se
limitaban a los fines de semana y las vacaciones y como no le gustaba estar en esa

casa, se salia con sus amigos de la vecindad.

Al fondo de la casona ubicada en Guatemala 20 habitaba Soledad Bravo viuda de
un periodista y pintor de nombre Manuel Alvarez Garcia, con el cual tuvo tres hijos
Federico, Manuel e Isabel. Estos tres pequefios fueron grandes amigos de Lola y su

hermano.

Lola conocié a Manuel desde muy pequena, ya que ademas de vivir en el mismo
domicilio la sefiora Bravo y su cufiada eran muy amigas. Pero se veian poco ya que

Lola estaba internada y Manuel junto con sus hermanos también eran internos en el

asilo Patricio Saenz.

Conforme pasaba el tiempo los pequenos crecian juntos y Manuel empezé a
cortejar a Dolores; pero a Lola ésta situacion la ofuscaba, ya que para esos afos los
pecados y la decencia eran muy inculcados en las jévenes de familia. * Tenia yo un
pretendiente que un dia me dio un papelito, y yo pegué la carrera y un grito, asi.
Bueno, no tienes idea, era yo una cosa rarisima...”. Pero la situacién con Manuel fue
pintando de otra forma, ya que ellos se conocian desde nifios y, ademas, los

hermanos de él se prestaban para organizarles citas en Chapultepec.

La relacion entre Lola y Manuel duro entre dos o tres aros, ya que entre su relacién
se encontraba la cufiada de Lola; que en ocasiones aceptaba el noviazgo y en otras

no la dejaba ni verlo.

Manuel Alvarez Bravo, en esos afios, trabajaba en la contaduria mayor de
Hacienda, pues tenia una excelente habilidad con los numeros, y ganaba ochenta

pesos al mes que era muy poco dinero pero aun asi decide casarse con Lola a la
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edad de 18 anos; y aunque Lola habia conservado una economia bastante holgada,

no le importd y se cas6 con Manuel.

Para Lola casarse fue toda una aventura y aunque tenian que medirse en los gastos
de comida, de vestir, de vivir y de todo, vivia mucho mas a gusto, porque gané una
tranquilidad emocional y sobre todo la libertad de poder hablar y gritar, aunado al

gran amor que le tenia a Manuel.

En 1926 la recién pareja se traslada a Oaxaca, ya que a Manuel lo cambian de
contaduria y lo mandan hasta alla. Para los recién casados fue dificil porque no
conocian a nadie y tuvieron que empezar a hacer amigos, pero a pesar de esto

disfrutaron mucho su estancia en esa ciudad.

Fueron conociendo las artes populares en Oaxaca. En sus ratos libres se iban a
aprender de los ceramistas, de los tejedores y de todo lo artesanal de la ciudad.
Manuel andaba por la localidad con su camara y como su situacion econdémica era

precaria pues sélo pudieron comprar una y en ocasiones la compartian.

Pero para este momento Manuel ya se interesaba en la fotografia y aunque no la
practicaba como profesién se daba su tiempo para tomar una que otra foto.
Acompariado siempre de su esposa, quien de repente le pedia la oportunidad de

tomar una foto pero aunque la tomaba y la revelaba, nunca mas ponia interés en

ella.

Para 1927 la pareja regresa a la Ciudad de México y radican en la casa de la suegra
de Lola (en la calle de Guatemala 20) donde nace su hijo Manuel Alvarez Bravo
Martinez y apartir de aqui Lola se interrelaciona mas con la fotografia, ya que

aunque no toma imagenes se vuelve experta en los procesos de revelado.
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Pero no todo fue perfecto. Lola se da cuenta que ha dejado de ser una persona y
que se ha fundido a la persona de Manuel, y aunque su marido nunca la reprimio,

ella misma se fue habituando a él.

“Cuando me casé con él, al poquisimo tiempo empecé a sentir que yo no existia, ni
siquiera fisicamente si no era como parte de Manuel; pensaba yo que si movia un
dedo era porque €l me lo permitia, y que nunca podria moverme ni existir mas que
con él. No porque Manuel me impusiera este desprendimiento de mi misma, sino
porque asi espontaneamente se fue dando; en una ocasién que él estaba muy
enfermo y parecia que se iba a morir, cogi al nifio y le dije: 'Nos vamos a morir los
dos porque ;qué hacemos sin tu papa?’. Y no porque nos fuéramos a quedar sin
sustento econdémico, sino porque fisica, vitalmente, ;qué ibamos a hacer sin é1? Era
como si los latidos y la sangre de mi hijo y mios fueran los mismos de Manuel.” Nos

comenta Lola en Recuento Fotografico.

Por el lado laboral fue otra cosa, Lola aprende muchisimo de Manuel, pues siempre
compartieron el trabajo; obviamente Lola no trabajaba a la par de Manuel, pero sin
duda gracias al interés de éste por la fotografia Lola se intereso y se introdujo cada

ves mas en ella.

Sin duda Manuel advierte el buen trabajo de Lola y para 1930 la convierte en su
asistente en el Taller de Fotografia Alvarez Bravo ubicado en Ayuntamiento 93. Este
taller continué trabajando durante cinco afios a pesar de que un afio antes la pareja

se habian separado.

Ademas de sus pequefias participaciones en la fotografia, Dolores participa en un
concurso fotogréafico organizado por la recién formada compariia cementera Tolteca.
El ganador del concurso fue Manuel quedando en segunda posicion Agustin
Jiménez por su obra que representaba a unas torres cilindricas que almacenaban el

cemento en crudo. Obteniendo la tercera posicién el trabajo de Lola Alvarez Bravo.

82



“Lola Alvarez Bravo obtuvo el tercer premio por una imagen titulada “Cemento-
Forma”. La fotografia de Lola era muchisimo mas abstracta que la de Manuel, y
ofrecia un punto de vista mas intimo que cualquiera de las otras obras. La fotografia
es un cuidadoso estudio de luz y sombra, que destaca las rugosidades y texturas
del cemento recién vertido”. Como lo expresa Julio Gonzalez en el texto Mexicana
Fotografia Moderna en México 1923-1940.

Dolores Martinez de Anda se involucré en el mundo artistico y se dio a conocer
como fotégrafa, pero en el ambito personal nada iba bien. Manuel, a criterio de Lola,
era un hombre muy mujeriego y ella sufria al saber que él andaba con todas las

gringas, hasta que se cansé y decidio dejarlo.

Aunque fue muy dificil para ella la separacion, logré salir a flote gracias a la ayuda
de sus amigos aunque al principio no sabia si ain tenia amigos, pronto salieron en
su rescate para superar su tragedia. Una de sus grandes amigas fue Maria
Izquierdo que le alquilé una pieza por tres o cuatro afos, donde Lola pagaba la
comida y el cuarto, ubicado en Republica de Venezuela, a la vuelta de la Secretaria

de Educacion.

Al hablar de esta etapa en Recuento Fotografico Lola recuerda: “Luego Manuel
reacciond y varias veces quiso que nos reconciliaramos porque tardamos un
montén de anos en divorciarnos, pero no tenia remedio. Una de las veces, ya que
me iba bien trabajando, y viviendo sola, me dijo Manuel que lo olvidaramos todo, y
que mientras €l se iba a los Estados Unidos yo buscara y pusiera casa para que
viviéramos juntos. ‘Tu deja a tus amigos, me puso de condicién, renuncias a todas
tus chambas; y sélo te doy un dia a la semana para que salgas a lo que las sefioras
dicen que necesitan de sus alfileres’. Le contesté: ‘Muy bien ;y a cambio de qué?'.
‘ah, de nada, dijo Manuel, yo tengo que seguir haciendo lo que me da la gana’.

‘Pues fijate que yo también’ le respondi.”
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TRABAJO COMO FOTOGRAFA

Lola Alvarez Bravo fue una gran fotégrafa, que se inicié con el gran maestro Manuel
Alvarez Bravo en la fotografia, pero en la estética tiene gran aprendizaje de un gran

artista mexicano que es Diego Rivera.

“La fotografia: gran archivo documental de la vida, alimento espiritual de quienes en
lo desapercibido encuentran la belleza. Imagen cuyo valor se encuentra, primero, en
el interior del fotégrafo.

El fotégrafo: historiador visual de la vida, de sus transformaciones sociales; del ser
humano y sus cambios frente a la realidad, persona para la cual el impacto de lo
bello existira siempre si lo sabe captar.” Son los conceptos que tiene Lola acerca de
estos dos rubros. Texto tomado de la entrevista hecha por Adriana Malvido del

diario Uno mas Uno.

Para los afios treinta la sociedad de la Ciudad de México aun guarda muchos
prejuicios y una mujer divorciada era como una mujer con lepra o peor, asi que
ademas de luchar por sobrevivir Lola lucha por un lugar dentro de la gran Ciudad.

Para Lola era importante tener
un empleo en donde se pudiera
desarrollar como persona y como
profesionista, ademas de buscar
un buen ambiente para su hijo.
Lola ya era una profesionista en
la fotografia, pero ain con miedo
pues no se habia visto sola por la

vida y después de su separacién,

logra un empleo con la ayuda de

Tiburoneros. Lola Alvarez Bravo.

sus grandes amigos.
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“Desde un principio, el trabajo fue para mi un reto, un reto por partida doble. Me vi
en la necesidad de ganarme la vida, pero no sélo de procurarme un medio de
subsistencia, sino de hacerlo de una manera en que no me restara personalmente.
Habia tomado una decisién definitiva y no iba a salir con mi domingo siete. Asi que
me enfrenté a ese reto no sélo para satisfacer un orgullo propio, también para
medirme a mi misma. Es una prueba dura, de la que nunca puede decirse que uno
salidé absolutamente airoso. Empefada en esto, titubeante aun en cuanto a mis
capacidades como fotografa, me lancé a trabajar y a vencer los obstaculos menores

que se me presentaran.” Menciona Lola en Recuento Fotografico.

“No sé si mi fotografia llegue a ser arte. Creo que es, sobre todo, un documento de
lo que ha sido México en estos afos. Puede ser que mis fotos no valgan nada, pero
desde luego son testimonios del cambio social y econémico que ha vivido México.
Para mi, la fotografia es el apunte mas fiel que puede haber en la vida." Nos
comenta Lola Alvarez Bravo en una entrevista hecha por Luis Ramirez reportero del

periédico La Jornada.

Lola fue una mujer que se vio inmersa en un gran abanico de actividades de las
cuales fue aprendiendo y tomando practica en la labor fotografica. Dentro de sus
empleos retomamos los principales y lo que dejaron huella en su obra. Que fue su
paso por la SEP, el Palacio de Bellas Artes, Chapingo y los fotomontajes. Pero no

hay que olvidar que ella incursioné en otras actividades no menos importantes, pero

sin tener mucho que ver con la fotografia.

Entre las otras actividades Dona Lola ingresé en una actividad no referente a la
fotografia pero si al arte, que fue la apertura de una galeria a principios de los afnos
cincuenta, que se ubico en el numero 12 de la calle de Amberes, donde fue

presentada la Unica exposicion en vida de la obra de Frida Kahlo.
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Aunque la sefiora Alvarez Bravo entré a otra area artistica, nunca dejo la fotografia,
al contrario siempre trato de manejar de igual manera sus actividades, sin descuidar

lo que ella mas amaba que era la imagen.
LA SEP Y EL MAESTRO RURAL

Uno de los primero empleos de Lola, fue una plaza que obtuvo en el Centro Escolar
Revolucién como maestra. Con la ayuda de dos buenos amigos Agustin Lazo y
Julio Castellanos, quienes la asesoraron en cuestion de metodologia para la
ensefianza requerida, Lola consigue el puesto en la Secretaria de Educacion
Publica

Desempena el trabajo de maestra durante un afo ( 1934- 1935) con un sueldo de
80 pesos mensuales, bajo las ordenes de Carlos Chavez, Antonio Castro Leal y
Celestino Gorostiza directores del area de Artes Plasticas. Daba clases un par de

veces a la semana, que duraban dos horas, a nifios de primero, segundo y tercero

de primaria.

Lola cambia de trabajo dentro de la misma SEP, pero ahora en el departamento de
Prensa y Publicaciones con Héctor Pérez Martinez en la publicacion El Maestro
Rural, Para Lola éste proyecto fue muy interesante porque se involucrd mas con la
fotografia y comenzé a percibir un salario de 250 pesos mensuales. Empezo
revisando archivos fotograficos, haciendo inventarios y con pequefas

colaboraciones en la publicacién que con el tiempo aumentaron.

Para Dolores su empleo significd mucho, pues conforme aumentaban sus
participaciones en la publicaciéon la mandaban al campo a realizar pequefias

investigaciones sobre la siembra, higiene y modo de vida de cada lugar que visitara.
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Este empleo le brind6 a Lola la oportunidad de poder tomar imagenes fotograficas
con una intencidn mas personal, ya que aprovechaba momentos y circunstancias

especial que sucedian en cada regién de nuestro pais.

Si bien Lola fue contratada como fotégrafa aprovechaba su trabajo y tomaba fotos
de mas para su coleccioén personal, y aunque su trabajo fotografico era requerido
con ciertas especificaciones, se daba un momento y espacio para tomar y captar lo
que a ella le pareciera bello o importante del lugar donde estuviese. Ademas de
ganarse la vida, para ella cada empleo era una buena experiencia porque

aumentaba su profesionalismo y mejoraba su técnica.

Evidentemente

este comienzo
para Lola fue
maravilloso pero
como siempre
hay un pelo en
la sopa.
Después de un
ano de trabajo y
de tratar con

distintas

personas, Lola

Los Cocos. Lola Alvarez Bravo.

logré una
excelente relacion de trabajo con su jefe y con un equipo de personas con las que
laboraba, entre ellos se encontraban Luis Cardoza y Aragén y Julio Prieto por

mencionar algunos.
Un dia le ofrecieron a Héctor Pérez Martinez un empleo en lo que era un intento de

Secretaria donde se iba a concentrar toda la informacién de las dependencias
gubernamentales. Héctor habia ofrecido llevarse a todo el equipo de trabajo que
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colaboro con él en la SEP, pero una mala movida de Arroyo Che los dejé fuera, ya

que le tumbo el puesto a Héctor cuando él ya habia renunciado a la SEP.

Ademas de Héctor y algunos otros, Lola se quedo sin empleo, en ese momento la
contacta otro de sus amigos para ofrecerle un trabajo que tal vez no seria ni tan
bien pagado ni un empleo formal, pero que a fin de cuentas es un trabajo que se
paga. La proposicién vino por parte del Instituto de Investigaciones Estéticas de la
Universidad Nacional Auténoma de México y fue fotografiar la silleria del coro de la
antigua iglesia de San Agustin, conocida como el “Generalito” en la preparatoria y le
darian un sueldo, ademas de que se quedaria con los negativos. Lola Alvarez Bravo

acepta la propuesta y empieza a trabajar en algo que fue toda una aventura.

Comenta Lola en el libro Fotografia Selecta. “El primer dia que llegué a la prepa
con todo mi bagaje, cables, luces que se me hacian como charamuscas, pensé: ‘me
van a comer los estudiantes’ y luego, luego se me acercé un muchacho burlén
seqguido por otros: ‘ay, que le ayudamos con la camara, que le ayudamos con los
reflectores’, asi , vacilandome, y yo temblando por dentro, pensaba: ;Como voy a
hacer para imponémeles? Y sin mas les dije: 'si, por favor, gracias, tome usted el

tripié y usted los reflectores”

“Lo del Generalito fue una odisea. Tuve que improvisar todo el andamiaje para
poder trabajar. Ponia una mesa, encima de la mesa otra mesa, encima de la otra
mesa una silla. Bueno, algo terrible, porque no habian cosas suficientes para
subirme y llegar a la altura media de los tablones. Para fotografiar los tablones tenia
que poner mi camara a la altura media, y qué no usé para armar mi tinglado y tomar
aquello. Y luego los reflectores, que se me hacian como charamuscas. Me costd
mucho pero lo consegui”. Relata la propia Dolores en el multicitado Recuento

Fotografico.

Para Lola el trabajo del “Generalito” fue algo fascinante pues logro captar los

detalles mas destacados de la silleria de la preparatoria que muchos fotégrafos no
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lograron, ademas de realizar el prélogo que al principio fue muy alabado por sus

companeros.

Pero naturalmente las envidias y los grandes problemas en la Universidad ocasioné
que Lola tuviera criticas en contra del trabajo realizado en el “Generalito”. Después
de ser tan alabado su prologo y las fotografias, fue cambiado, tachando a Lola de

quedarse indebidamente con los negativos de la silleria.

Y realmente Lola se qued6 con los negativos, pero no indebidamente, pues fue su
trabajo que no le pagaron y por obvias razones le pertenecia a la persona que las
habia tomado. Y aunque le mandaban recados diciendo que seria consignada si no

regresaba los negativos, ella no se dejo intimidar y siguidé conservando su trabajo.

Para Lola, el paso por la Secretaria de Educacién Publica le dejo un gran
aprendizaje como persona y como artista porque le dio acceso a lugares y
costumbres que otras personas no podian ver o entrar y lo mas importante, le dio la

oportunidad de realizar un sinnumero de fotografias.

SU PASO POR BELLAS ARTES

Naturalmente uno de los lugares mas bellos de nuestra ciudad es el Palacio de
Bellas Artes, y no solo es bello por su estructura e historia sino por la cantidad de

exposiciones, muestras y espectaculos artisticos que se han albergado en él.

Dolores Alvarez Bravo fue una de las afortunadas en trabajar en Bellas Artes y
como ella misma lo dice, ahi se desempefio de todo, desde exposiciones hasta

documentacion, desde giras hasta trabajos especiales.

Lola fue una de las mas trabajadoras en esa época, tanto que logré ser jefa de
fotégrafos, ademas de trabajar en la revista que realizaba Carlos Chavez. También
desarrollé trabajos especiales como el de la Escuela de Danza o fotografiar pinturas
importantes.
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Pero la parte mas gozada por ella fue cuando Benito Coquet asumio la direccién de
Bellas Artes, porque él la mantuvo trabajando duramente pero en cosas que ella
adoraba; como fotografiar zonas arqueolégicas, organizar exposiciones o fotografiar

pinturas murales.

En una ocasién Benito Coquet le comenté a Lola que necesitaba una coleccién
completa de la obra mural de Rivera y Orozco, sabiendo que ella tenia esa
coleccién, y Lola le dijo que esa coleccion era particular y no de Bellas Artes. Pero
Lola era muy inteligente y su trabajo muy bien reconocido, asi que realizé un trato
con Benito diciéndole que ella le daba una coleccion y que él le pagara todos sus
viaticos para un viaje que planeaba a Papantla, pues Lola moria por ver a los

Voladores.

Tanto era el entusiasmo de Lola por el viaje que se lo contagié al sefior Coquet
quién decidid acompanarla en el viaje a Papantla. En ese entonces éste sitio estaba
casi incomunicado, asi que habia que dar vuelta y media para poder llegar y cuando
Benito se enterd de todo lo que tenia que hacer para llegar, decide no acompanar a

Lola. Asi que ella se va sola a descubrir las bellezas de ese lugar.
Otra de sus chambas, como ella misma decia y que le dejo grandes experiencias,

fue cuando realizé fotografias para un libro conmemorativo del sexenio del general

Avila Camacho. En una de esas le toco tomar unas fotografias en Puebla.
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Homenaije. Lola Alvarez Bravo. Fue nombrada homenaje porque Lola la tomo después de enterarse
de la muerte de Salvador Toscano, su quendo amigo.

Tenia que tomarle unas fotografias al general que iba a Puebla por ultima vez como
Presidente. La ciudad estaba llena de politicos y se les olvidd hacer reservacion
para ella, asi que le tocé andar buscando un cuarto sin éxito, hasta que llegé a una

casa de huéspedes tipo porfiriana, donde encontré un cuarto desocupado.

Un poco mas temprano habia pasado un sefior preguntando por el cuarto pero no
habia quedado en nada con las duefias, asi que Lola ingres6 al cuarto y se dio un
bafio rapido ya que tenia que tomar fotos en el centro, en el lugar donde fue la

batalla del 5 de mayo y a la inauguracion de la planta de Ixtapantongo.

Una anécdota relatada por la propia Lola en Recuento Fotografico da cuenta de

su caracter.“Estaba peindndome cuando llega un sefior y me dice:'Sefiora, este es
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mi cuarto’. ‘Sefior este no es su cuarto’. Era el sefior que habia ido antes que yo
pero no habia quedo en nada con las duefas. En el si y en el no nos pasamos un
rato hasta que me dice '‘pues yo soy de la Secretaria de Educacién y me lo va a
tener que dar'. Le dije: ‘bueno, eso es lo que parece que le falta a usted, educacion,
porque le estoy diciendo que yo vine a trabajar, que no tengo tiempo que perder’. Y
me dice: ‘¢ cémo quiere que la trate si me sale con un cigarro en la mano y me dice
que viene a trabajar? Entonces yo le tengo que tratar de igual a igual’. '‘Qué bueno
que me lo dijo. Fijese que eso exactamente estaba esperando. Si usted se cree muy
hombre, yo me crec muy mujer. Voy a abrir la puerta, yo personalmente no le doy
permiso de entrar, pero como es usted tan machito y me esta peleando el cuarto,
usted sabe si se atreve a entrar o no. Lo que si le advierto es que, primero le rompo
una silla en la cabeza, y después se atiene a las consecuencias. Ahora, tiene usted
la puerta abierta, el paso libre, ;se atreve a entrar o no? O se va y deja de

molestarme’.

Empez6 a echarse para atras. Yo me dije: ‘ora si, ya gane'. En eso llegé el chofer
que venia por mi para llevarme y me preguntd que pasaba. ‘Nada, que este sefior
estd empenado en que es su cuarto y con la lata me esta retrasando mucho. Pero
ya se iba. Ensériele la camioneta por si quiere que lo llevemos a algun lado’. Nada
mas vio los escudos de la Secretaria de Gobernacion y desaparecid como por

encanto el fulano”.
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EL RODAJE DE CHAPINGO

Diego Rivera. Lola Alvarez Bravo.

Dolores Alvarez Bravo siempre mantuvo una excelente amistad con personalidades
del arte como lo fueron Rufino Tamayo, Maria Izquierdo, Orozco, Siqueiros, Frida
Kahlo y por supuesto Diego Rivera, gran amigo y maestro en cuestion de plastica.

Ella pas6 un tiempo a lado de Diego y él le ensefié ver a través de la pintura y sobre
todo a conocer y entender la composicién de un cuadro o una imagen; ademas de la
importancia que tiene la luz en las representaciones pictéricas. Con todas éstas

ensefianzas Lola logré una perfecta armonia en cada una de sus fotografias.

Chapingo es muy reconocido por ser un lugar decorado con murales realizados por
Diego Rivera, especificamente la capilla. Una gran parte del tiempo que permanecio
Lola junto a Diego Rivera fue precisamente cuando él realizaba los murales de la

capilla de Chapingo.
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Nuevamente gracias a uno de los amigos de Lola, pudo realizar la pelicula de
Chapingo, y él fue Fernando Canales. Lola siempre fue aficionada al cine, pues
afos antes habia participado en la LEAR (Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios) y junto a Manuel crearon un cine club, quizas el primero
registrado en México, donde exhibié las peliculas pioneras del cinematégrafo.
Desde entonces le fascinarian las posibilidades del cine y se concreta hasta su

incursién con Chapingo.

Un dia platicando con Fernando surgié lo de Chapingo, ella le platicd todo lo que
Diego le habia explicado de sus murales, de cémo estaban conformados y de dénde
surgian las imagenes que plasmo. Seguramente Fernando vio tal entusiasmo en
Lola al platicarlo, que decidié apoyarla en el proyecto, asi que le pide hacer un

presupuesto para una pelicula de 35 mm.

Y por supuesto Lola realiza el presupuesto como ella misma lo dice en Recuento
Fotografico, con popotes y cera de Campeche y él acepta el proyecto dandole
bandera verde para empezar la grabacion. Inicia aproximadamente a mediados de
los afios sesenta, el texto fue realizado por Alejandro Gémez Arias, Claudio

Obregén se encargd de la narracion y Rafael Elizondo de la musicalizacion.

Para Lola realizar este rodaje fue toda una odisea, como en todo lo que ella se
involucraba porque en su mente tuvo siempre la idea de como quedaria la pelicula,
pero el trabajar con otras personas le impidié terminar la pelicula a su completa

satisfaccion.

Pero no todo es malo, ya que como ella misma opina es una buena pelicula, que
muchos han alabado y que de igual manera otros han odiado, pero a fin de cuentas

el trabajo quedé muy bien, dejando satisfecha a su creadora.

“ A pesar de alguncs problemas, la realizacién de la pelicula me dio muchas

satisfacciones. Estuve feliz, creo que mejoré y hasta engordé un poco. Yo quise
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siempre respetar la idea original de Diego, plasmarla en cine, es decir, darle
movimiento a toda la visiéon que pint6é en los murales y que yo habia escuchado de
viva voz. Pero el camarégrafo nunca me entendi6, nunca pude trabajar a gusto con

él". La artista nos comenta en el libro Recuento Fotografico.

Chapingo quedé como un testimonio mas de la vocacién visual que se extiende a
través de varias décadas y que marca el rumbo de una artista orientada por el
placer de la imagen. Lola Alvarez bravo documenta la aplicacién constante y

amorosa de |la mirada.

LA FANTASIA DEL FOTOMONTAJE

Una parte fundamental dentro de la fotografia son los montajes. Los montajes son la
unién de diferentes imagenes fotograficas o recortes en una sola imagen. Y ademas
de ser una practica poco recurrida, es importante y controversial en la fotografia.
Han sido marginados de la historia de la fotografia, ya que ésta reconoce mas la
contemplaciéon emotiva, la sorpresa de la imagen, el momento irrepetible y

desprecia todo trucaje, toda manipulacion de la imagen desprendida de lo real.

“La practica del fotomontaje se extendié a partir de los afios veinte en Alemania y la
Union Soviética donde fue utilizada principalmente con fines de propaganda en
revistas de izquierda, pero casi no ha sido utilizado en México, sino recientemente”.

Encontramos en el libro Fuga Mexicana.

En el siglo XX pocos fotégrafos mexicanos recurrieron a la utilizacién del
fotomontaje en su obra fotografica. Una de las que mas participo en el fotomontaje
fue Lola Alvarez Bravo quien si realizé algunos montajes con calidad artistica.

“El fotomontaje o fotocollage se convirti6 en un proceso rapidamente realizable
mundialmente, de tal modo que el fotégrafo podia realizar con él las visiones
oniricas que nacian en su fantasia.” Retomado del libro Historia de la fotografia en

el siglo XX.
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En una ocasién Maria Izquierdo realizé un proyecto de fomento a la pintura y a la
vez organizé una primera muestra de carteles de propaganda realizados por

algunas de sus discipulas.

La exposicién tuvo como nombre Carteles Revolucionarios de las Pintoras Del
Sector Femenino de la Seccion de Artes Plasticas del Departamento de Bellas

Artes, que se inaugur6 en mayo del afo de 1935 con sede en Guadalajara.

Dolores participé en la exposicién con dos fotomontajes, el primero mostraba a un
fifi, es decir un hombre elegante de la época, con una calavera en vez de cabeza y
un chorro de monedas en las manos y el otro se llamaba el suefio de los pobres.

“El suefio de los pobres es una imagen elocuente por su misma sencillez: una
extrafa maquina de fabricar monedas montada sobre rieles desciende sobre un
nifo harapiento, acostado sobre un costal. Nos comenta Olivier Debroise en su

Libro Fuga Mexicana.

Lola participd en el fotomontaje a causa de la situacion que se vivia en los arfos del
cardenismo y la necesidad de llevar la cultura a todas las esferas del pais
principalmente a la esfera menos favorecida. Sin duda el cartel de propaganda fue
el unico medio que se utilizé para el fotomontaje, ya que se convirtio en una potente

arma de lucha, mas eficaz que el periédico o la pintura mural.
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Para el fotomontaje Lola siempre
guardo imagenes de todo tipo
como de maquinarias, elementos
arquitecténicos, fragmentos de
estatuas, torsos, brazos,
carreteras, vias del tren, hileras
de postes, etc. Gracias al
fotomontaje se deja ver la
comprensién que tuvo sobre la
composicién pictorica y sobre
todo una profunda y penetrada

lectura de la pintura.

Sus primeros trabajos de
fotomontaje fueron “El suefo de
los pobres II” y “El suerio del

ahogado’, ejemplos del

surrealismo de la época, ademas

El suefio de los Pobres II. Lola Alvarez Bravo.

de tener un contenido ideoldgico.
El primero nos muestra una extrafia maquina de fabricar monedas montada sobre
rieles baja sobre una nifio harapiento, acostado sobre un costal, una imagen muy
sugestiva. El segundo surge a partir de una retrato de Juan Soriano y por su

composicion tiene un parecido a los collages surrealistas de Agustin Lazo.

Tardé varios afios en volver a realizar fotomontajes: los siguientes que se conocen
fueron probablemente realizados a finales de los afos cuarenta. A diferencia de los
anteriores, nos son ejercicios surrealistas, ni exponen algun contenido ideolbgico,
sino fueron trabajos realizados a peticion de diversas empresas o instituciones
como lo fueron “Hilados del norte”, “El hombre en la encrucijada”, “Anarquia

arquitecténica de la ciudad de México” y “Vegetaciones”.
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“Lola Alvarez Bravo siempre trabajo con sus propios negativos y sélo

incidentalmente utilizdé en sus fotomontajes imagenes tomadas de publicaciones. No

pretendia modificar la realidad, sino complementarla: presentar una dimensién ideal

que la sola camara no le ofrecia”. Concluye Olivier Debroise en el texto Fuga

Mexicana.

T T T e .

pnn

Anarquia Arquitecténica de la Ciudad de México. Lola
Alvarez Bravo.
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“A veces queria decir algo, y la
fotografia no me lo permitia.
Entonces tomaba una cartulina,
hacia un boceto, escogia unos
negativos y los imprimia al tamafo
necesario, cortaba y pegaba.” Nos
comenta Lola Alvarez en el libro

Reencuentros.

Es en los montajes donde Lola
Alvarez Bravo  muestra sus
conocimientos de la composicion
pictérica y sobre todo, una
inteligente y comprensiva lectura de
la pintura mural, ademas de una
ligera influencia del constructivismo

ruso.



PRINCIPALES CORRIENTES EN EL TRABAJO DE LOLA

Al paso de los afios Lola Alvarez Bravo fue una artista fotografica que dejo un gran
legado en nuestra cultura artistica y que, ademas, nos da un ejemplo de entereza y
de que una mujer al igual que un hombre, puede lograr todo lo que se proponga,

so6lo depende de su decision e iniciativa, no de su sexo.

“Hay en el trabajo de Lola Alvarez Bravo una especial preferencia por las escenas
insinuantes y los momentos ambiguos. Son esas imagenes, al menos, donde su
camara parece hallar el cauce mas propicio. Y aunque en toda fotografia existe una
enorme carga de cosas no dichas, de alusiones mas o menos veladas, el impacto a
ciertas fotos se desprende justamente de aquello que oculta." Fragmento tomado

del libro Fotografia Selecta.

Sin embargo, esta gran artista no se formé de la noche a la mafana y mucho menos
nacié con todos los dotes y conocimientos fotograficos, aunque claro que en ella

existia un gran talento que tuvo que cultivar a través de su vida.

Lola Alvarez Bravo como su mismo nombre lo indica, se origina como artista al lado
de su esposo Manuel Alvarez Bravo, pero esto no quiere decir que ella fue una
copia de su marido, ya que cada uno logré un estilo diferente y muy alabado por el

medio artistico, logrando ser mundialmente reconocidos.

“Tal vez insegura de sus capacidades, admiradora y enamorada del genio de su
comparfiero, que empezaba a ser reconocido, ella permanecié en el lugar de la
aprendiza discreta que aunque teme el juicio del maestro, descubre por su parte el

gusto de sus propias busquedas.” Retomado del libro Fotografia Selecta.

Como ya se mencioné Lola tuvo sus primeras incursiones en la fotografia apoyando
en el trabajo a Don Manuel, ayudandole a revelar e imprimir, ademas de que de vez
en cuando tomaba alguna fotografia. Aunque las primeras fotografias de Lola se

confunden con las de Don Manuel poco a poco fue tomando su propio estilo.
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Como ella misma comenta en Ia entrevista que le realiz6 Cristina Pacheco en 1979:
“estaba separandome de Manuel Alvarez Bravo. Hacia una que otra cosilla con la
camara, pero nada mas: aun no me daba bien cuenta de mi propio trabajo. Luego
me vi sola, las circunstancias me obligaron a vivir de la fotografia. Lo que era un

gusto, un puro anhelo, se convirtié también en un oficio”.

No obstante las condiciones de la =
época que le tocod vivir, Lola empezé
a trabajar después de la separacién
de su marido y ahi aprendié lo que
realmente era la fotografia y sobre
todo, se fue cultivando al lado de sus
amistades que siempre la apoyaron
y sobre todo le ensefiaban de sus

distintas profesiones.

Aunque se divorcia de Manuel
Alvarez Bravo (1949), continua
usando el apellido de casada,
ademas de reconocer de esa forma
sus origenes, decide conservar el

apellido Alvarez Bravo por el

reconocimiento que ya tenia. Sin
= g " g : .
embargo, pudo ser contraproducente j ol "_'{, e - v o M
ya que siempre la ligaron a él, ademas
] Lya Kostakos rsky de Cardoza y Aragon. Lola Alvarez
de que la tacharon de ser una copia Bravo.
de Don Manuel, siendo que ella tenia

su propio estilo.

Un gran personaje que se cruzé en la vida de Lola y le dejo una gran aprendizaje

fue Paul Strand quien en esa época (1933) se dedico a tomar tipos populares, que
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no son mas que la muestra del México de esos afos, son las imagenes de los

indigenas que trabajaban, las imagenes que captaron en un instante preciso y no

provocado.

Es importante mencionar que la tradicion popular sustenta la obra de Lola Alvarez

de manera esencial y se mantuvo en un justo equilibrio sin precipitarse en excesos

ni caer en folclorismos. Pero su preferencia por los temas sencillos, elude casi

siempre lo pintoresco o la miseria fotogénica.

Cocotero. Lola Alvarez Bravo.
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“A todos, desde los grandes artistas

' como Diego hasta los modestos, nos

influyé muchisimo el arte popular, su
sensibilidad de formas y de colores, su
inspiraciobn y su sinceridad, porque

abundaba en el México que viviamos y

: todo el tiempo teniamos delante de los

ojos las ceramicas y las telas de
Chupicuaro, Coyotepec, Metepec,
Tlaquepaque; de tantos lados, en fin,
todo lo que el pueblo producia con gran
amor y con mucha inspiracién, hasta
que el turismo, el mercantilismo y la
burocracia vinieron a adulterar y echar
completamente a perder el arte
popular”. Explica Dolores Alvarez

Bravo en el texto Recuento

Fotografico.



Las imagenes de Dolores Alvarez no buscaron decir como son los indigenas, sino
sefalar la belleza implicita en las formas y actitudes culturales que descubre a

traves de su camara.

El mismo Olivier Debroise en el libro Como cristal raspado... escribe “Lola deja
entrever un mismo encanto. Sus 'humilde héroes' aparecen revestidos siempre de
una dignidad que consiste, muchas veces, en no ocultar, en no disfrazar, pero
tampoco en subrayar su pobreza. Lola Alvarez Bravo supo captarlos en plena labor,
no posando con sus herramientas, como suele suceder en la fotografia de tipo

etnologico”.

Su trabajo se incremento a partir de los afios cincuenta, cuando su practica se
concentro cada vez mas en la Ciudad de México, donde Lola logré magnificos
momentos para retener los detalles cotidianos, fragmentos de la vida comun que

pasan inadvertidos a no ser por el ojo ansioso de la camara.

“La forma westoniana influyo
sutimente en el estilo de la
fotografia mexicana moderna.
La estancia del californiano y
de su discipula Tina Modotti
en el pais, entre 1923 y 1926,
ampliamente difundida por las
revistas de vanguardia y los
periodicos, abrié
efectivamente nuevas

posibilidades; amplié el rango

de visiéon, otorgd a cierta

El Ensuenio(lsabel Villasefior). Lola Alvarez Bravo

fotografia un estatus

diferente”.
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11 a.m. Lola Alvarez Bravo.

Otra de las grandes influencias de
Lola como de muchos otros
fotografos  nacionales, fueron
Edward Weston y Tina Modotti que
aunque no influyen directamente
en el trabajo de Lola
indirectamente logran inmiscuirse
en su estilo. En este momento Lola
tende un poco mas a |la
abstraccion y toma de la fotografia

norteamericana los efectos que se

logran con la luz, los contrastes, la

sensualidad de las formas, las texturas y la

nitidez que lograban en algunas imagenes de ¢

fotoégrafos americanos.

La diferencia que se logré entre la fotografia
mexicana y la norteamericana fue que los
ultimos tomaban imagenes frias de paisajes, '
en las que todos los elementos eran perfectos

sin una presencia humana que le diera calor a

Frida Kahlo, Coyoacan, México D.F. Lola Alvarez
Bravo
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la imagen. Al contrario, los fotégrafos mexicanos siempre trataron de incluir en sus

fotografias el sentido humano, las personas que le dieran vida a una imagen.

Octavio Paz. Lola Alvarez Bravo.

; Otro punto que caracterizo el trabajo de
Dolores Martinez de Anda fue el no
fechar sus obras y ella misma lo explica
a continuacion: “Yo no tengo nocion del
tiempo. Por eso no le pongo fecha a mis
fotografias. Recuerdo todo lo que he
vivido, he pasado o he trabajado, pero
de fechas nada. La verdad es que el
tiempo no me importa”. Fragmento
obtenido de la entrevista hecha por
Braulio Peralta en el periédico La

Jornada.

La lectura de las fotografias de la artista enfrenta un problema por la ausencia de
fechas. En algunas imagenes logra ser deducida la época por los datos incluidos en
ellas, pero la mayoria estan sujetas a aproximaciones especulativas que suelen ser

riesgosas y debatibles. Es importante la fecha para las imagenes por su caracter

testimonial.

Otra de las influencias principales en el trabajo de Lola fue Diego Rivera, de él
aprende la constitucién plastica del muralismo, ya que durante el tiempo que pasé
fotografiando murales y fotografiando el momento que Diego los realizaba, le dejé

muchos conocimientos acerca de la pintura.



Como ya lo mencioné, el tiempo que paso junto a Diego mientras él pintaba
murales, le ayudo a Lola a entender mejor la pintura y sobre todo entender la
composicion de estos, a conocer el significado de cada imagen que se plasmaba.
Ademas de que contaba con la explicacién y conocimiento de uno de los grandes en
la pintura, ya que Diego se tomoé su tiempo para explicarle a Lola lo que

representaba en sus murales y lo que daba a conocer a través de ellos.

Ella aplico muchos de sus conocimientos de composicion pictorica en sus famosos
montajes, siendo pionera de ésta técnica y creando conjuntos muy heterogéneos.
Ademas de la influencia surrealista que tienen sus montajes y algunas de sus
fotografias, ya que Lola conoce al fundador de este pensamiento André Breton vy al

igual que muchos artistas de la época se ve influenciada por esta corriente.

Cuando Breton llegé a México en 1938 cree firmemente en que nuestro pais era
cien por ciento surrealista, por lo que México era culturalmente y que se asemejaba

a lo que él expone en su manifiesto surrealista.

Como se menciona en el texto El Surrealismo y el arte fantastico en México ‘La
excentricidad, la falta de coherencia légica, la sin-razén de la historia, la cultura y el
ser de los mexicanos, no escapa solo al analisis de los extranjeros que se asoman a
nuestra fantastica realidad, sino que es visible, diaria y nos acomparia a los mismo
mexicanos que, por haber nacido dentro de esta atmoésfera podriamos haberla

comprendido y asimilado.”

Sin duda la gran mayoria de los artistas mexicanos intentaron comprender y aplicar
la corriente surrealista a sus obras, pero pocos lograron entender a fondo esta
corriente entre ellos Frida kahlo, Roberto Montenegro, José Guadalupe Posada,

Manuel Alvarez Bravo y por supuesto Lola Alvarez Bravo.

“Los surrealistas que trajeron a México su movimiento pensaron que la semilla

fertilizaria en este suelo propicio donde la leyenda, el mito y la magia aun estan
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vivos, no pudieron pensar que, justo por eso, la teoria no seria entendida, la
existencia se impuso sobre la idea y, cuando los artistas mexicanos se propusieron
hacer surrealismo, fracasaron en su intento.” Fragmento retomado del libro El

Surrealismo y el arte fantastico en México.

Los artistas franceses saturados de la logica, aforaban la magia, necesitaban
resucitar el mito desafortunadamente México era la antitesis, pero tenia todo lo que
los franceses anoraban. Es por esto que en nuestro pais no funciond la corriente
surrealista, pero como siempre toda regla tiene su excepcion y el surrealismo

también lo tuvo en México.

Dolores logro en algunas imagenes como virutas o charamuscas, exponer la idea
surrealista y como antes habia dicho sus fotomontajes tienen la influencia de la

corriente de Breton.

Por otro lado en el libro Fotografia Selecta nos mencionan: “Dolores Alvarez gusta
de mirar al que mira. El lenguaje de muchas de sus imagenes esta cifrado en el
juego que propone el observador observado y que sugiere, a su vez, un tercer

espectador que registra el acecho de la fotografia.”

Por otro lado, algo que caracterizd a Lola son los retratos que hacia, ya que en sus
ratos de ocio retrataba a sus amigos, artistas, musicos, poetas, intelectuales y
politicos. Su coleccion cuenta con retratos de Diego Rivera, Frida Kahlo, Manuel
Alvarez Bravo, Octavio Paz, David A. Siqueiros, Rufino Tamayo, Juan Soriano,

Maria Izquierdo, Xavier Villaurrutia y un sin nimero de personajes.

Dolores nos menciona en el texto Fotografia de Lola Alvarez Bravo. “Con los
retratos es especialmente trabajoso, porque la camara es terriblemente
impresionante por indiscreta. Yo siento y creo que todo el mundo siente que cuando
tu estas viéndolo a través de una camara, lo estas analizando todito. A lo mejor la
gente pone siempre un cara de retrato rarisima, y hay que manipularla, ablandarla,
platicarle, distraerla hasta que se despoja de esa impresion terrible de la camara y
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empieza a ser ella de nuevo, a relajarse. Entonces es cuando se puede aprovechar
y sacar, no la imagen fisica, dura y fria, sino a la verdadera persona. Eso es lo que

he hecho a lo largo de mi carrera.”

Es por esto que los retrato de la sefiora Alvarez Bravo son maravillosos, ya que
muchos personajes de la literatura y el arte mexicano de los afios cuarentas y
cincuentas los conocemos a través de las imagenes que dejo la artista. Muchos de
ellos ya han rendido tributo al origen fatal de sus origenes pero por medio de sus
retratos se han vuelto inmortales y es como revivir a los muertos con su mejor

imagen que es la del recuerdo que guardamos de ellos.

Es importante mencionar que muchas de esas personalidades las conocemos de
nombre y por sus obras, ya sean literarias o pictéricas, pero pocas veces los
conocemos de rostro o en su forma de vida y gracias a una parte de la obra de Lola

es posible conocerlos.

Lola le menciona al reportero José Garcia del periédico El Nacional: “No me gusta el
color, éste tiene para mi dos cosas: es en primer lugar engafioso porque con mucha
facilidad uno puede decir que una fotografia es bonita debido a que el color nos
engaia y roba; puede ademas carecer de fuerza de composicion y tema que posee
el blanco y negro. El color también tiene el defecto de que no nos puede asegurar
un largo periodo de vida. En ocasiones he visto que el color en poco tiempo se

opaca, se destifie y no da resultados.”

Lola Alvarez Bravo deja que la realidad se imponga a su lente. En su gusto por
fotografiar a personas, comunmente lo hace de espalda o de lado, sin que se
enteren; las sorprende en sus quehaceres domésticos, en sus gestos cotidianos, en
sus ensuefos. La mirada reflexiva de Lola es siempre respetuosa, profundamente
humana. Se detiene sobre los seres con una ternura que imprime a sus fotografias
una sinceridad poco comun. Es la mirada de un testigo que quiere transmitir lo que

ve y lo que siente sin ocultarlo ni maquillarlo.
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“Sin duda, una combinacion de circunstancias marcd el camino de Lola, pero
corresponde sélo a ella el mérito de haber sabido transitar por él. La vida le regalé
muchas cosas, pero suyo fue el talento para descubrirlas. Al asumir su condicion de
mujer adulta y sola, supo que ademas de haber aprendido los secretos de la técnica
fotogréafica, era capaz de desdoblar el mundo en imagenes, duefia y sefiora de una
mirada dispuesta a formular su propio lenguaje.” Retomado del libro Fotografia
Selecta.

Olivier Debroise ( otro de los
irandes amigos de Dolores). Lola
Ivarez Bravo.

ke

Desafortunada la mirada artistica de Lola se pierde el 31 de Julio de 1993 a las

7:30 de la mafana, en el departamento que habitaba sola en la colonia Roma a
causa de un infarto. Sin duda el deseo mas ferviente de la Sefiora Alvarez Bravo fue
morir al cumplir los sesenta, aunque no fue a los sesenta Lola pierde su presencia

fisica pero no la espiritual.
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La influencia que deja Lola Alvarez bravo es mas notable en el 4rea de la pintura, ya
que ella fue una de las mejores promotoras de la pintura en México en los afios
50's. Fue descubridora de grandes talentos como Manuel Felguérez o Trinidad
Osorio, ademas de siempre apoyar a los reconocidos y a los no tan reconocidos en
la plastica. Pero dentro dela fotografia qued6 como su discipula Mariana

Yampolsky.

Se pierde la gran mirada de la artista que se forjo mediante la observacién tenaz
que fue habilitAndola para captar la belleza. Su personalidad y su trabajo fueron
brillantes, llenos de intuicién, con gran sensibilidad y sobre todo el gozo y la pasién

de mirar a través de un lente.

“No tengo amor por la vida. Todos los dias pienso en la muerte. Lo unico que me da
miedo es que mi muerte sea dolorosa, y pienso en la pena que puede causarle a mi
hijo. Por lo demas mejor que me muera yo. Siempre pensé que ojala me muriera al
cumplir 60 afos.” Le comenta al reportero Luis Enrique Ramirez en entrevista hecha

para el periédico La Jornada.

“Se fue la Gran Dama de la fotografia en México, una finisima orfebre con laluz y la
plata, que supo captar el corazén de esta nacion” fragmento retomado del diario El

Nacional de la reportera Raquel Pineda.
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CONCLUSIONES

Nuestro pais es un lugar totalmente paradisiaco y rico en recursos naturales y
sociales, ya que contamos con personas gque valen mucho y que dan todo. Ademas
de que Mexico cuenta con grandes costumbres y hermosas tradiciones que nos

convierten en un lugar totalmente magico.

Asi es como nos ven en muchos lugares del extranjero y nos han conocido a través
de imagenes, sin duda gran parte de lo que se conoce de nuestro pais es conocido
por fotografia que se han logrado a través del ojo humano, ya que una imagen no

seria bella si no contara con al participacion de un ser humano.

Nuestro pueblo ha sido totalmente atractivo para muchos fotografos extranjeros que
han logrado transmitir ese calor humano que solo en México se da, esa alegria en

las festividades y ese punto especial que nos hace excepcionales.

Sin duda la fotografia ha influido mucho en nuestra existencia, ya que contamos
siempre con una pequefia caja que nos guarda los momentos mas significativos de
nuestra vida, las personas mas importantes para nosotros y sobre todo los recuerdo
que pasan de generacion a generacién. Y que ademas son guardados como tesoros

en el album, ya que ahi permanecen las imagenes por muchos afos.

Es por esto que Lola Alvarez Bravo ha sido tema de este trabajo, por su
maravillosos legado que pocos conocemos, que desgraciadamente solo se ha
restringido a las personas que se relacionan con la cultura, pero que los demas no

hemos querido involucrarnos y conocer mas de nuestra historia.
Al hablar de historia, no quiero resaltar la historia del pais, sino de todo lo que existe

en él. No solamente existe la historia de México, sino que cada cuestion cultural,
social y hasta politica tiene su propia historia, pero lo triste es que sélo algunos la

110



conocen o la conocemos parcialmente, pero lo importante es transmitirla y hacer

que llegue a todos los que se interesen en conocer nuestra historia.

Sin duda una de los relatos mas interesantes que he tenido la oportunidad de leer,
ha sido la historia fotografica, ya que es antigua, pero muy atractiva, entretenida y
apasionante. Pocas personas conocen de ella, pero las que conocen es tan grato

escucharlas y revivir esos momentos al lado de su narracién.

Es lo que se vive al introducirse a la vida de un personaje que no solo nos mostrd su
lado profesional, sino también el humano, en este trabajo no busco mostrar una
artista fria, sino al contrario busca mostrar a la artista, pero sobre todo a la mujer y

al ser humano que estuvo detras.

Sin duda la vida de la Sefora Dolores Alvarez Bravo resulté totalmente interesante,
de hecho yo la tomo como toda una experiencia de vida ya que no sélo conoci a
una artista, sino a una mujer que lucho, que tuvo miedo, pero nunca se dejo vencer

y sobre todo que disfruto cada momento y etapa de su vida.

Y esto que me deja a mi, quiero transmitirlo a través de mi trabajo, espero que los
jovenes al leer este reportaje se enamoren de la fotografia, de Lola Martinez de
Anda y de la vida, como paso conmigo. Ademas de ser mas criticos y exigentes con

lo que ellos mismo hagan.

Por otro lado trato de que conozca el diferente estilo de la Sefiora Alvarez Bravo, ya
que siempre se le relacion6 con su esposo y hasta se le tacho de ser una copia,
cuando es obvio que nunca copid, sino sintié por ella misma y capto en la fotografia

sentimientos, vivencias y dolencias de momentos Unicos en su vida.

La fotografia es una de las artes mas bellas ya que deja para siempre la imagen de
lo que se capta a través del lente, lo que representa un suceso en nuestra vida y el

significado de muchas vivencias en un mundo magico, que somos nosotros mismos.
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Dia a dia existen menos conocedores, menos personas que se especialicen en los
temas y sin duda las personas cultas y conocedoras, se han cerrado ha compartir
sus conocimientos y vivencias, gracias a la gran apatia que existe entre nosotros.
No quiero decir que todos lo sean, pero si una gran mayoria ha preferido
desconectarse del mundo para no tener que cargar con las obligaciones que da el

involucrarse en las situaciones.

Pero no todo es malo, ya que existe gente que se interesa en la vida, y en lo que
acontece a su alrededor, este trabajo es para ellos para los que no se conforman
con conocer, sino siempre buscan mas, se informan, opinan, critican y también

reconocen las cosas buenas de la vida.

El viajar a través de la historia fotografica y la vida de Dolores Martinez de Anda es
todo un privilegio y Honor, lo Unico que me falté fue estrechar la mano de la Sefiora
Alvarez Bravo vy felicitarla por su trayectoria, trabajo y vida ejemplar que tuvo, al
menos para mi. Si no lo hice es por la muerte que se interpuso en su camino, pero

que fue realmente recibida con singular alegria por parte de la fotégrafa.

Y aunque poca gente se interese en las imagenes, se que las que realmente les
interesa y gustan de la fotografia, este trabajo dejara un grato sabor como me lo

dejo a mi.

Descansé en Paz Lola Alvarez Bravo.
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