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INTRODUCCION

El estudio y proteccion de los derechos de autor, son en la actualidad un
tema de suma importancia y trascendencia social, ya que gracias al esfuerzo e
ingenio de los autores de obras de creacion intelectual, el pais se sustenta, al
contar con una idiosincrasia, desarrollandose toda una cuitura. La produccién
intelectual es tan necesaria como la produccién material en el proceso de
crecimiento de cualquier nacién, por la sencilla razén de que aquélla es la base de
ésta, de donde se desprende que el mejor instrumento para el progreso, debe
consistir en impulsar y tutelar de manera especial las creaciones del espiritu e
ingenio humano, ya que éstas, como son las obras literarias, artisticas, cientificas,
los poemas, las canciones, las obras arquitectonicas, pictéricas y demas bienes
culturales, son el hilo conductor por el que se transmiten los ideales de una
nacién, se difunden los conocimientos, las informaciones de mayor interés, asi

como |os avances y descubrimientos de todas las disciplinas.

En México la Legislacion de la propiedad intelectual referente a Derechos
de Autor y de Propiedad Industrial ha permanecido por afos sin cambios
significativos y con sanciones administrativas y penales menores. A raiz de la
firma y entrada en vigor del Tratado del Libre Comercio de América del Norte, la
materia de la propiedad intelectual se ve regulada por una nueva Legislacion y
posteriores Reformas Penales que prevén mayores sanciones y consideran

algunas conductas de este tipo como delitos graves.



La Ley Federal del Derecho de Autor -ley de interés publico- tiene por
objeto la salvaguarda y difusion del acervo cultural de ia Nacién y la proteccion de
los Derechos de los Autores y Tituléres de los Derechos Conexos. A su vez, el
Cédigo Penal Federal prevé diversos tipos penales que tienen por objetivo
desalentar la violacidon del derecho autoral como una medida de prevencion. Y en
el caéo de presentarse la conducta delictiva, se castigue con una pena privativa de

libertad y se repare el dafio causado mediante sanciones econoémicas.

El aumento de las conductas comunmente denominadas como “Pirateria”
tan sélo en materia de derechos de autor, representan numerables efectos
negativos en la economia nacional e internacional, ya que atenta directamente
contra los intereses de los autores, los artistas, la industria discografica, e
indirectamente se genera el cierre de fuentes de empleo formales y la evasion
fiscal, entre otras; las consecuencias van mas alld del aspecto puramente
econdmico, hablamos del impacto negativo que genera la pirateria en la cultura, al
inhibirse la generacién y surgimiento de nuevas figuras artisticas, de obras
musicales, asi como la creacion de una atmosfera o un medio justo en el cual se

den las condiciones necesarias para competir y desarrollarse en este ambito.

La reproduccién vy distribucién ilicita de fonogramas dia a dia aumenta,
maxime en ésta época en donde los avances de la tecnologia aporta nuevos
métodos -como lo es el Internet- y objetos como son los dispositivos de
reproduccion de audio conocidos como “‘quemadores’, para crear copias no

autorizadas de obras protegidas por la legislacion autoral, que contiene lagunas y



es superada por el avance tecnoldgico, que la van haciendo obsoleta, por lo que
en este trabajo se pugna por contar con una legislacién clara completa y adecuada
a los tiempos y avances tecnologicos, que proporcione una verdadera proteccion a
los titulares del derecho autoral y derechos conexos que facilite una actuacion
eficaz de la autoridad, ademas de que la Ley Autoral fomente la creacion
intelectual y difusion de la cultura; pero por otra parte que la Legislacion Autoral y
Penal no sea motivo del abuso o perversiéon de un derecho transformandolo en un
interés netamente monetario y que pone en segundo termino la difusion de la
cultura y la proteccion de los autores, artistas intérpretes y ejecutantes lo cual es el
interés original del derecho de autor ya que son la materia prima de la Cultura y el

Arte.

Nadie puede poner en tela de juicio la necesidad de la tutela penal de la
propiedad intelectual, ya que la creacidén humana, para su existencia, necesita de
proteccion, de lo contrario no se estimularia la creacién, ya sea artistica, ya
industrial; puesto que cualquiera estaria en posibilidad de reproducir, mutilar,
utilizar, ejecutar, explotar, con fines de lucro, o sin ello, pero siempre en
detrimento de los intereses del autor de cualquier obra. Razones por las cuales los
legisladores tienen que considerar necesaria la creacidn de tipos penales
encaminados a la proteccién de la propiedad intelectual, asi como tipos penales
relacionados con los derechos de autor, mismos que se analizan en el presente
trabajo, y a su vez se proponen nuevas formas para combatir este mal que nos

aqueja hoy en dia, nos referimos a: “la pirateria de fonogramas”.



La problematica que representa la Pirateria, atrajo mi atencion, porque
considero que pese a los esfuerzos realizados por las autoridades, no se ha
logrado abatir, toda vez que frecuentemente nos encontramos con puestos
ambulantes, tianguis, o, a vendedores en el transporte publico; distribuyendo
ilicitamente fonogramas, con lo cual se lesiona a los autores, comercializadores y
demas personas involucradas de manera licita en esta artistica, noble y honesta
actividad. Trasgrediéndose asi la legislacion penal y autoral flagrantemente,
cuando el objetivo de la misma es salvaguardar el bien comun y el respeto a los

derechos de la comunidad y del individuo.



CAPITULO PRIMERO. ANTECEDENTES HISTORICOS DE LOS DERECHOS
DE AUTOR.

1.1 Los Derechos de Autor en Grecia y Roma.

En la doctrina encontramos que los romanos: no concebian que los frutos
de la inteligencia pudiesen ser objeto de derechos y menos aun separables de su
soporle fisico, debido a la doble circunstancia del caracter materialista de este
derecho en la proteccion centrada en el medio de la reproduccion mas que en la
obra misma. Evidencia de ello es la confusion habida entre el corpus mechanicum
y el derecho sobre la creacion intelectual incorporada a él.

Es decir en Roma, las obras de los artistas plasticos, los escritores y
musicos se producian en ejemplar unico, por lo que las Gnicas compensaciones
que recibian por sus creaciones eran honores, premios, fama y por lo tanto podian
llegar a contar con el favor del Estado.

Segun el DR. VIRGILIO LATORRE' “el intelecto sélo estaba adscrito al
hombre libre a quien dignifica y honorifica, de tal manera que el trabajo intelectual
produce repugnancia, porque el pensador, el poeta y el artista se siente pagado
por la fama, y al ceder el manuscrito no reserva ningun derecho, y sin embargo, en
aquella época ya se consideraba ilicita la usurpacion de la paternidad, la
publicacién contra su consentimiento y el plagio, segun se deduce de los textos de

Virgilio, Marcial y Quintiliano..."

' LATORRE, Virgilio, Proteccion Penal del Derecho de Autor,1*. Edicion, Editorial Tirant lo Blanch.
Valencia 1994., pag.23.



indirectamente a través del manuscrito, por lo que al ceder éste, el autor recibia
una retribucion como sucedia en el campo de las obras teatrales, pero esta venta
o cesion no atribuia al autor derecho alguno de orden patrimonial que le permitiera
obtener rendimientos econdémicos por la reproduccion de la obra.

Al respecto del manuscrito el Licenciado HUMBERTO JAVIER HERRERA
MEZA? menciona en su libro que “en la Grecia y Roma antiguas fue condenado el
plagio como algo deshonroso y en la primera se reprimia la pirateria literaria. El
Derecho romano (Libro XLI Tit. 65. y Lib. XLVIIl, Tit. 2) condenaba el robo de
manuscritos de manera especial y diferente a como se mandaba castigar el robo
comun. Esto permite ver que el manuscrito era considerado como la
materializacion de un tipo de propiedad especial, la que un autor posee sobre su

creacion.”

1.2 Los Derechos de Autor en la Edad Media.

En esta época las obras de produccion intelectual como los manuscritos,
pinturas o esculturas eran protegidas por las leyes generales de la propiedad. El
autor era el poseedor y propietario de un objeto que podia vender a quien,
quisiese.

Por otra parte, cabe destacar que antes de que se inventara la imprenta era
muy dificil reproducir las obras, pues para ello se tenia que hacerse a mano, por lo
que el plagio era raro y severamente criticado por la opinion publica y castigado

por la sociedad.

* HERRERA MEZA, Humberto Javier, Iniciacion al Derecho de Autor, 1*. Edicion, Editorial Limusa,
S.A. de C.V., México, 1992, pag.23.
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1.3 Los Derechos de Autor después de la Imprenta.

Al perfeccionarse la imprenta en 1455 por el aleman Juan Gutenberg de
Maguncia se abre una nueva época en el quehacer intelectual de la humanidad.
Ya que la invencion de la imprenta se convierte en un medio difusor de ideas,
pensamientos, pues ofrecié la posibilidad de multiplicar y difundir ejemplares de
todas aquellas creaciones humanas, poniendo asi la cultura al alcance de todos,
convirtiéndose la obra impresa en objeto de comercio y lucro.

Como resultado de esta realidad, se comenzd a elucidar la imperiosa
necesidad de tutelar los derechos de autor.

Es a partir de esta época en donde la historia del derecho de autor se
caracteriza por la concesion de privilegios de legisladores o reyes a determinados
impresores para imprimir determinadas obras. El privilegio fue la primera
manifestacion legal, asi como las normas de censura que los soberanos y la
iglesia estipularon en forma de licencias previas y obligatorias para cualquier
publicacion, todo esto con el objetivo de garantizar que las obras impresas
difundidas, no pusieran en riesgo los principios donde la autoridad seglar y
religiosa descansaba,

Los editores a través de este sistema de privilegios®, fueron los primeros
beneficiarios de la imprenta quienes se dedicaron a publicar los antiguos
manuscritos; para posteriormente publicar obras de sus contemporaneos,
creandose asi, un monopolio de explotacion para los impresores libreros. Con este

sistema indirecto de privilegios concedidos a los editores, es evidente que de

* Lo que se concedia con el privilegio no era un derecho de propiedad intelectual, sino el derecho
de explotacidn econdmica de la obra, mediante la publicacion y venta de ejemplares multiplicados
por su impresion.



forma imprevista surgen los derechos patrimoniales del autor.

1.4 La primera Ley sobre Derechos de Autor en Inglaterra.

Como consecuencia natural del uso indiscriminado de la imprenta, surgio el
fenomeno de la "pirateria” intelectual. Por lo que al darse esta clase de robo
intelectual, los editores de Inglaterra presionaron a su gobierno para obtener algln
tipo de proteccion contra estos sucesos, como resultados de estas gestiones se
cred el primer documento legislativo de la propiedad intelectual. Promulgandose,
la primera ley sobre derechos de autor conocida como:

EL ESTATUTO DE LA REINA ANA cuya promulgacién oficial fue el 10 de
Abril del afio 1710, rompiendo con dicho privilegio otorgado a los editores, para
reconocer asi, el derecho que les correspondia a los autores de las obras
publicadas.

Mediante este estatuto se concedia a los autores "el derecho exclusivo de
reimprimirlas por un periodo de 21 afios; en el caso de que las obras fuesen
inéditas el tiempo concedido para la impresion exclusiva era de 14 afos en el
entendimiento de que si el autor aun vivia al término del primer plazo, tenia la
facultad de renovarlo por otros 14 afos"*

En el preambulo del citado estatuto, se manifesto la necesidad de evitar que
los impresores se tomaran la libertad de imprimir y publicar obras sin el
consentimiento de los autores de las mismas. Esta proteccion para las obras

estaba sometida a ciertas formalidades. El autor de la obra tenia que hacer el

* HERRERA MEZA, Humberto Javier, Op. Cit., pag.25.



registro de manera personal, depositando nueve ejemplares para ser repartidos y
depositados en las bibliotecas y universidades existentes.
Inaugurandose el ciclo del Derecho Positivo de |a propiedad intelectual, con

esta Ley.

1.5 Los Derechos de Autor en Francia

En Francia, lo primero que prevalecio fue el sistema de privilegios, durante
la época de la Revolucién Francesa se rompio con toda clase de privilegios, al
término de esta, segin HERRERA MEZA® “se reconocié que los derechos
autorales no deberian fundamentarse en las concesiones arbitrarias de la
autoridad publica sino en el simple hecho de la creacion intelectual de los autores,
compositores o artistas, del cual fluyen todos sus derechos en forma natural.” Es a
partir de esta etapa en donde se reconoce a los autores un derecho patrimonial
exclusivo para cualquier utilizacion que se hiciera de su obra durante toda la vida
del mismo y a sus herederos se les reconocieron los mismos derechos por 10
afios contados a partir de la muerte del autor. Como resultado de la Revolucion
Francesa, en 1777 se proclamé la libertad de arte por lo que los artistas,
grabadores, pintores, escultores; formaron corporaciones, todas estas decisiones
fueron acordadas por el Consejo del rey del mismo ano.

También en 1786 se reconoce con el Reglamento del Consejo del Estado
Francés, el derecho de los compositores musicales.

De aqui en adelante se inicia hacia todo Europa una corriente legislativa

que se ve concretada en la LEY DE 1793, en el decreto de fecha 13 de Enero del

® Ibidem, pag 26 .



mismo afo, donde se establece el derecho de los autores a toda clase de obras
para reproducirlas, reglamentandose en los articulos 4 y 5, la confiscacion y una
multa en beneficio del autor equivalente al precio de 500 a 3000 ejemplares de la

obra original, al que la reprodujera sin autorizacion del autor de la obra.®

1.6  Los Derechos de Autor en Estados Unidos.

Cronologicamente la segunda legislacion federal en aparecer en materia de
derechos de autor fue la Copyright’ Act de 1790, influyendo de forma decisiva la
legislacién inglesa en la norteamericana, en donde se ponderd el proteger las
obras publicadas para asi estimular la creacion y favorecer el progreso de la
ciencia y del arte. Esta ley regul6 la proteccion de los libros, mapas y planos de los
autores residentes en el territorio norteamericano, e impuso la obligacién de
depositar las obras para que tuvieran acceso a la adquisicion del derecho,
amplidandose posteriormente la proteccion a otras obras como lo son las
representaciones draméticas, las fotografias, las canciones y otras formas de arte.

Es evidente que el progreso tecnoldgico va condicionando las normas de la
legislaciéon autoral por lo que el Congreso de los Estados Unidos se vié en la
necesidad de revisar de una manera general el Titulo XVIl donde esta contenida la
Ley Autoral. Efectuandose la Revision General de la Ley de Derechos de Autor en
el afio de 1976 en donde se reflejaron todos los esfuerzos realizados para
actualizar y salvaguardar los derechos autorales que se ven amenazados por los

medios modernos de comunicacién y de reproduccion.

® Vid. LATORRE. Virgilio, Proteccién Penal del Derecho de Autor,1*. Edicién, Editorial Tirant lo
Blanch, Valencia 1994, pag. 27,
"Lo que se conoce como “Derecho de Copia”.



1.7 Los Derechos de Autor en Alemania.

Desde los escritos filosoficos de KANT, -fuente de inspiracion de la doctrina
juridica alemana-, se visualiza la proteccion de los derechos de autor, pues KANT
desarrolla desde su perspectiva la teoria de que el plagio era |a usurpacién de la
obra por ofra persona que no era su autor. Esta teoria se sustentaba en la
creencia de que el libro reproducido era considerado un corpus mechanicum sobre
del cual el detentador legitimo poseia un derecho real, lo cual era totalmente
erréneo, ya que entonces se aceptaria que el plagio era una accion permitida pero
en realidad no era asi pues como sefala el autor Herrera Meza, “existe un
precepto sajon de 1686 que reconoce explicitamente el derecho de los autores a
que las obras entregadas por ellos a los impresores estén protegidas de la
pirateria.”®

En 1793 se regula el Contrato de Edicion donde se concede la proteccion al
autor a través del derecho del editor, a quien se le ha cedido la obra.

En 1965 Ia Republica Federal Alemana promulgé su “Ley sobre el Derecho
de Autor y Derechos de proteccion conexos" la cual en palabras del autor
Humberto Javier Herrera Meza® “es notable por su claridad, sistematizacion y
alusién precisa a los derechos de los artistas ejecutantes, de los productores de
fonogramas, empresas emisoras de radio y televisién, asi como sus disposiciones

especiales para las obras cinematograficas.”

'_a Cfr. HERRERA MEZA, Humberto Javier, op. cit., pag. 27.
“ Ibidem



Hoy en dia Alemania, al ser parte de la Comunidad Europea, cuenta con
una legislacion acorde ante los avances tecnoldgicos frente a la propiedad

intelectual.

1.8 Los Derechos de Autor en Espania.

En Espafa se tienen datos sobre la primera publicacion que se hizo del
primer libro titulado “ Troves en lahors de la Verge Maria" editado en Valencia. Sin
embargo la primera disposicion relativa a la impresion de libros que aparece en
Espana es la pragmatica de los Reyes Catdlicos, emitida en Toledo en el afo de
1480. Esta primera etapa de la historia espariola, se ve caracterizada por un rigido
control de la publicacion y distribucion de las obras que afectaran la catolicidad o
fidelidad a la Corona, ya que no se podia publicar nada sin la previa censura del
poder real y eclesiastico. Este tipo de control real y eclesiastico de las
publicaciones tenia como finalidad, controlar las obras apocrifas, supersticiosas y
las consideradas como cosas vanas o en su defecto las obras reprobadas; asi
mismo se pretendid controlar los precios'’. A esta dltima le suceden diversas
pragmaticas, sanciones sobre libros prohibidos por el Santo Oficio de la
Inquisicion, durante el régimen de Felipe el Hermoso en el afo 1558, en donde se
crea una tasacion del precio de la obra, en donde aparece una antecedente para
los derechos de autor ya que éste percibia directamente el 8% en los lugares en

donde se vendian sus obras.

" Cfr. Ley 1a., tit. 15, lib. 8 de la Novisima Recopilacién; la licencia debian concederla los
presidentes de las Audiencias en Valladolid y Granada, y en Toledo, Sevilla, Burgos, Salamanca y
Zamora, los Arzobisos de estas ciudades, bajo pena de ser quemados los libros, y multa que se
dividiria en tres partes: una para el denunciador, otra para el Juez y una terecera para el Fisco
Real.



Durante el reinado de Carlos lll se transforman los privilegios por Orden
Real de 20 de Octubre de 1764, y se reconocen los derechos exclusivamente a los
autores en vida, se hacen transmisibles a los herederos por un plazo de diez afos
y caducan si no se solicita su prérroga; pero al solicitarse, la propiedad intelectual
era perpetua. Asi mismo en esta época se abolieron las tasas, disponiendo la

venta de libros con absoluta libertad, a excepcion de los libros catélicos.

El 10 de Noviembre de 1813 se habia declarado la libertad politica, misma
que durd hasta el 4 de mayo de 1814 pues Femando VIl declaré nula la
Constitucion. Es hasta el afio de 1817 que por medio de una Circular del Consejo
Real de Junio, se renové la publicacion de las leyes penales en relacién a la
propiedad de los autores sobre sus obras.

Cabe hacer mencién que en la época de las Cortes Constitucionales del
periodo comprendido desde 1820 a Octubre de 1823 declararon la propiedad
intelectual de la misma naturaleza que la propiedad comun, como algo perpetuc;
declaracion que se anulo el primero de Octubre de ese mismo afio, ordenada por

Fernando VII."

“El 10 de Julio de 1847 se promulgd la Ley de Propiedad Literaria, en donde
se sefialaron los plazos de proteccion mas largos que los reconocidos en la
legislacion extranjera. Esta ley se convirtid en 1879 en el precedente de la actual

Ley de Propiedad Intelectual.”'?

"' LATORRE, Virgilio, op. cit., pag. 30.
™ Ibidem.



1.9 Historia del derecho de autor en México

México es un pais rico en cultura, con un gran mosaico de expresiones
intelectuales y de sentimientos estéticos. La tradicion artistica y cultural de nuestro
pueblo es varias veces centenaria, asi como de igual manera, se halla en una
constante dinamica creativa, que lo demuestran no solo las manifestaciones de
alta cultura, las innovaciones dentro del ambito de la comunicacion y el arte
mundial y labor literaria, sino también en las expresiones del arte popular y
artesanal, y en el folklore y conocimientos tradicionales; por lo tanto, la proteccion
de las creaciones intelectuales, deben constituirse en una preocupacion
fundamental del Estado mexicano, ya que la defensa de los derechos de
propiedad intelectual, es al mismo tiempo, la salvaguarda de la cultura propia y de
la cultura universal. Desde las antiguas disposiciones y ordenes dictadas por los
virreyes que favorecian o reconocian ciertos privilegios o derechos a los autores;
hasta nuestra actual Ley Federal del Derecho de Autor en vigor desde el 24 de
marzo de 1997, se ha puesto de relieve la importancia de contar con sdlidas
instituciones en materia de propiedad intelectual, como el eje sobre el cual deben

girar el desarrollo espiritual y econémico de nuestro pueblo.

1.9.1 Epoca Colonial

En la época Colonial comprendida entre los siglos XVI a XVII, las
comunidades indigenas estaban regidas por las Leyes de Indias y por estatutos
especiales para los diferentes grupos étnicos, ya que el ancho territorio de la
Colenia no estaba totalmente habitado y la mayoria de sus pobladores vivian en la

zona central de la Nueva Espana. En esta época el control de la publicacion de
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libros era estricto y mucho mas la introduccion de obras a esta Nueva Espania,
pues ésta ultima recibia los efectos de las disposiciones tomadas por las
autoridades reales en la Metropoli. La Aduana Real de Veracruz ejercia inspeccion
especial en el sentido de introducir libros no autorizados por los Reyes de la

Corona Espanola.

1.9.2 Epoca Virreinal

En esta época los Derechos de Autor se regularon en las disposiciones y
ordenes emitidas por los virreyes de la Nueva Espana, tal es el caso de los
virreyes: Don Francisco Hernandez de la Cueva quien publica en 1704 una
disposicion aclaratoria sobre los derechos que tenian los autores sobre las ventas
de sus obras; y Don Matias Galvez quien aplica, en 1784, las érdenes de Carlos Il

por las que los privilegios otorgados a los autores pasan a sus herederos.”"

1.9.3 Constitucién de 1824

Previo a la Constitucion de 1824, tenemos como antecedente la
Constitucion de Apatzingdn de 1814, primera carta magna del México
independiente, en donde se proclama la libertad de publicar obras sin ningun tipo
de licencia o censura alguna. De este ordenamiento cabe destacar que al
establecerse la Libertad de expresion y de imprenta, como un derecho subjetivo
publico, tacitamente se otorga a los creadores intelectuales y artisticos el elemento

indispensable para su productividad: |a libertad.

"’ Vid HERRERA MEZA, Humberlo Javier, op. cit.. pag. 29. Vid., supra, apariado 1.8 de esle
capitulo, referente a las disposiciones de Carlos IIl.



Es en la Constitucion de 1824 donde expresamente se regulan los derechos
exclusivos de los autores, plasmado en la Seccidon Quinta “De las facultades del
Congreso General", de la siguiente manera:

“Articulo 50. Las facultades exclusivas del Congreso General son

las siguientes:

I. Promover la ilustracion: asegurando por tiempo limitado

derechos exclusivos a los autores por sus respectivas obras...""*

Este principio desafortunadamente no se ve plasmado en los subsecuentes
ordenamientos constitucionales, tales como en el de 1836, 1857, ni en la

Constitucién vigente de 1917'%.

194 Reglamento de la Libertad de Imprenta

Con fecha del 3 de diciembre de 1846 se crea el primer conjunto de
normas en materia de derechos de autor. Mismo que fue promulgado por José
Mariano de Salas en el periodo presidencial de Don Mariano Paredes y Arrillaga.
En este reglamento se utiliza el término "propiedad literaria" para referirse a los
derechos de autor, ya que al publicar una obra se reconoce que el derecho le
corresponde exclusivamente al autor y por lo tanto queda prohibido a cualquier
otra persona, hacer uso del mismo. “Tal derecho es vitalicio y después de la

muerte del autor lo podran ejercer los herederos durante 30 anos. Este primer

' cfr., TENA RAMIREZ, Felipe, Leyes Fundamentales de México 1808-1997, Vigésima Edicion,
Editorial Porria, México 1897, pag. 174.

'3 Al eliminarse por completo la facultad del Congreso General para legislar en materia de derechos
de autor en estos dllimos ordenamientos constitucionales, se han suscitado algidas discusiones
sobre la constitucionalidad de lo que vino a ser la Ley Federal de Derechos de Autor, como se
plateara en el apartado 1.9.7., de este mismo capitulo.



reglamento no establece diferencias entre nacionales y extranjeros, y la violacion
del derecho de autor es llamada "“falsificacion".
A decir del Maestro Aguilar Carvajal “"este Reglamento representa la

consecuencia de una alta cultura juridica”.*'®

195 Constitucion de 1917
La Constitucién Palitica de los Estados Unidos Mexicanos se promulgé el 5
de febrero de 1917 y consagré definitivamente la libertad de expresién vy la libertad
de prensa en sus respectivos articulos que a continuacion se transcriben:
“ARTICULO 6°. La manifestacién de las ideas no sera objeto de
ninguna inquisicion judicial o administrativa, sino en el caso de que
ataque la moral, los derechos de tercero, proveque algun delito, o

perturbe el orden publico.”"”

Posteriormente a este precepto legal le fue adicionado el siguiente renglén:
“el derecho a la informacién sera garantizado por el Estado.”'®

De este precepto se entiende que se otorga la mas amplia libertad de
expresion a cualquier individuo, siempre y cuando respete el orden publico y esta
expresion no sea contraria a la moral; eliminando asi, la censura politico-religiosa,

que historicamente nos precedio; por otro lado hay que resaltar la importancia de

este precepto en cuanto al derecho a la informacion que tiene todo individuo, es a

*® Citado por HERRERA MEZA, op.cit., pag. 29

"7 cfr., TENA RAMIREZ, Felipe, Leyes Fundamentales de México 1808-1997, Vigésima Edicion,
Editorial Porria, México 1997, pag.820.

'® Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos, Ediciones Fiscales ISEF, S.A., México,
D.F. 2001, p4q. 4.



través de esta libertad de expresion con la que se da cabida a las nuevas
creaciones literarias y artisticas, asi como al desarrollo cultural del pais. Ya que en
la actualidad todo individuo puede acceder a cualquier tipo de informacién. Por
otro lado el Estado garantizara el respeto, fomento y desarrollo de nuestra cultura.
“ARTICULO 7° Es inviolable la libertad de escribir y publicar
escritos sobre cualquier materia. Ninguna ley ni autoridad puede
establecer previa censura ni exigir fianza a los autores impresores,
ni coartar la libertad de imprenta, que no tiene mas limites que el
respeto a la vida privada a la moral y a la paz publica. En ningin
caso podra secuestrarse la imprenta como instrumento del delito.
Las leyes organicas dictaran cuantas disposiciones sean
necesarias para evitar que, so pretexto de las denuncias por delitos
de prensa, sean encarcelados los expendedores, “papeleros”,
operarios y demas empleados del establecimiento de donde haya
salido el escrito denunciado, a menos que demuestre previamente

la responsabilidad de aquellos.”*®

Este precepto, desde su redaccion inicial en 1917, no ha sufrido
modificacion alguna.

La produccion intelectual es tan importante o0 mas que la produccién
material en el proceso de construccion de un pais, por la sencilla razon de que

aquélla es la base de ésta; de donde se desprende que el mejor instrumento para

' vid. TENA RAMIREZ, Felipe, Leyes Fundamentales de México 1808-1997, Vigésima Edicion,
Editorial Porria, México 1997, pag.820.



el progreso, debe consistir en impulsar y tutelar de manera especial las creaciones
del espiritu e ingenio humano, ya que éstas, como son las obras literarias,
artisticas, cientificas, los poemas, las canciones, las obras arquitectonicas,
pictéricas y demas bienes culturales, son el hilo conductor por el que se transmiten
los ideales de una nacion, se difunden los conocimientos, las informaciones de
mayor interés, asi como los avances y descubrimientos de todas las disciplinas.
Las producciones intelectuales y artisticas poseen mucho valor para la promocion
de un pais y es de interés comuin proteger a los autores, pues asi se incrementa el
acervo cultural de la nacién y se estimula a los creadores de las ciencias y las
artes a proseguir sus esfuerzos. La proteccién a los derechos de autor en nuestro
pais, es una de las grandes prioridades y decisiones del pueblo mexicano. Su
importancia se reconoce en el articulo 28 de nuestra Constitucién General, el cual
en el parrafo noveno establece que:

"Tampoco constituyen monopolios los privilegios que por

determinado tiempo se concedan a los autores y artistas para la

produccion de sus obras y los que para el uso exclusivo de sus

inventos se otorguen a los inventores y perfeccionadores de alguna

mejora."®

Al respecto del precepto constitucional anterior, “es importante

destacar la diferencia existente entre el concepto de monopolio, que es el control

absoluto ejercido por una persona de determinadas actividades y el privilegio, que

“ Gonstitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos, Ediciones Fiscales ISEF, S.A., México,
D.F. 2001, pag. 28-29,



es el control temporal de determinadas actividades concedido por el Estado a una

persona."?'

1.9.6 Cadigo Civil de 1928

En el Derecho Positivo Mexicano, durante el siglo anterior, la materia
referente a los Derechos de Autor se regulo a través de disposiciones civiles en
los Codigos Civiles de 1870, y 1884, que reglamentaron lo relativo a la propiedad
literaria, dramatica y artistica, este tipo de obras u expresiones culturales se les
considerd como bienes muebles y se les confundié con las reglas generales de la

propiedad.

En materia artistica se consideraba autor de la letra al que lo era de la
musica y, para esos efectos, el autor de la letra aseguraba sus derechos con el de
la musica mediante un convenio. Cuando era conveniente la reproduccion de una
obra y el propietario no la hacia, el gobierno podia asumir esta tarea por cuenta
del Estado o publica almoneda, previa indemnizacion y con las demas condiciones

establecidas para la ocupacion de la propiedad por causa de utilidad puiblica.

El Cédigo Civil de 1928, promulgado por el Presidente Plutarco Elias Calles,
consideré al derecho de autor con la misma naturaleza juridica que sus
predecesores, esto es, como bien mueble y asi lo reglamenté en el Titulo Octavo

del Libro Segundo, denominado “De los Bienes". En éste ultimo se establecio que

¥ En palabras del maestro VINAMATA PASCHKES, Carlos, La Propiedad Intelectual, Primera
Edici6n, México, 1998, pag. 106.



los autores de obras literarias y artisticas los autores de obras cientificas gozaban
por 50 anos del Jr;mf1.«.":!{31:,!.‘(:!22 exclusivo de publicarlas, traducirlas y reproducirlas.
Los autores de Obras literarias y artisticas tenian derecho exclusivo hasta
por 30 afos a la publicacién y reproduccién, por cualquier procedimiento de sus
obras. A la muerte del autor sus derechos pasaban a sus herederos por el tiempo

que faltara para que concluyera el término que debia durar el privilegio.

1.8.7 Ley Federal de Derechos de Autor y sus Reformas.

Derivada de la Conferencia Interamericana de Expertos para la Proteccion
de los Derechos de Autor, celebrada en la Ciudad de Washington, D.C., en Junio
de 1946, el gobierno mexicano firmé la Convencién Interamericana sobre el
Derecho de Autor en Obras Literarias, Cientificas y Artisticas, cuestion por la que
surgiod la necesidad de adecuar las disposiciones en materia de Derechos de Autor
a dicha convencion, razon por la cual el Derecho de Autor mexicano, con fecha del
14 de Enero de 1948, y siendo presidente de la Republica Mexicana, Don Miguel
Aleman Valdés, se publicé en el Diario Oficial de la Federacion la primera Ley
Federal sobre Derechos de Autor, a la que se le conocid como “Ley del 1947"
misma que derogd el Titulo Octavo del Libro Segundo del Cédigo Civil®.

Cabe resaltar que el Congreso de la Union al momento de emitir esta Ley,
no tenia las facultades para legislar en materia de derechos de autor, razon para

considerar que este ordenamiento carece de sustento legal. Toda vez que el

* En estas disposiciones del Codigo Civil de 1928 se ve reflejada la tendencia constitucionalista de
1917 del articulo 28, Vid. Supra apartado 1.9.5 de este mismo capitulo.

# Vid. Infra., apartado 1.9.6 del presente capitulo, en donde los derechos de autor estaban
regulados en disposiciones Civiles dentro de los numerales 1181 al 1280, ariculos que fueron
derogados por el articulo Segundo transitorio de fa Ley Federal de Derechos de Autor.
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hecho de que la Ley de 1947 hubiere arrogado para si el derecho de autor, implicé
que solamente en el Distrito Federal esa materia dejé de formar parte del Cédigo
Civil, para ser objeto especifico de una ley que por ningun motivo podia ser
federal, puesto que para ese efecto debia haberse reformado previamente la
Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos para incluir esa materia
dentro de las facultades del Congreso General, y posteriormente, reformar los
codigos civiles de todas y cada una de las entidades federativas, para derogar los
articulos que se referian a tal derecho, lo que en el caso no sucedio.

La ley en cita, ademas del referido planteamiento, fue objeto de diversas
criticas por carecer de metodologia y omitir el derecho de los intérpretes; no
obstante a mi parecer resultd innovadora, pues fue la primera ley en la materia,
que considerd al derecho de autor como un derecho autdonomo, diferente al
derecho de propiedad.

La referida ley establecit las primeras disposiciones especiales para este
derecho; asi pues, concedid al autor de una obra los derechos de publicacién por
cualquier medio, representacion con fines de lucro, transformacion, comunicacion,
traduccion y reproduccion total o parcial en cualquier forma; extendié la duracion
de los derechos de autor hasta 20 afios después de su muerte a favor de sus
sucesores, y tipificd por primera vez como delitos, algunas violaciones a los
derechos de autor.

En esta ley se plasmd, por primera vez, el principio de ausencia de
formalidades, es decir, que la obra se encuentra protegida desde el momento de
su creacion, independientemente de que esté registrada; asimismo, se determind

que la enajenacion de una obra no incluia, por si sola, |la transmision del derecho
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de autor. Se dispuso que en las obras protegidas deberia usarse la expresion
“Derechos Reservados” o las siglas “D.R."

Se cred la Sociedad General Mexicana de Autores y las sociedades de
autores, que debian constituirse en instrumento publico ante notario e inscribirse
en el Registro de Sociedades Civiles y en el Departamento del Derecho de Autor,
dependiente de la Secretaria de Educacion Plblica.

La anterior ley fue derogada por decreto del Congreso de la Union,
publicado el 31 de Diciembre de 1956 en el Diario Oficial de la Federacion, por lo
que se expidié una nueva Ley Federal de Derechos de Autor, en la que se definié
con precision el derecho de los artistas intérpretes, al establecer que tendrian
derecho a recibir una retribucién econémica por la explotacion de sus
interpretaciones. Administrativamente dio forma al sistema actual de proteccion al
derecho de autor, al elevar a rango de Direccién General el Departamento del
Derecho de Autor, dependiente de la Secretaria de Educacion Publica.

Se prolongd la duracién del derecho de autor a 25 afios después de su
muerte, pasados los cuales si el autor moria sin herederos, la facultad de usar o
explotar la obra pasaba al dominio publico.

Posteriormente se hicieron reformas y adiciones a la ley, publicadas el 21
de diciembre de 1963, que establecieron, como innovacién, los derechos morales
y los derechos patrimoniales. En estas reformas se establecié que, salvo pacto en
contrario, el derecho de autor sobre una obra con musica y letra, pertenecia por
mitad al autor de |a parte literaria y al autor de la parte musical.

El derecho de autor no amparo el aprovechamiento industrial de las ideas

contenidas en las obras y duraria tanto como la vida de su autor y 50 afios
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después de su muerte.

Se establecieron reglas especificas para el funcionamiento y la admi-
nistracion de las sociedades de autores y el reglamento de la ley, que nunca se
expidio, determinaria las distintas ramas en que podian organizarse sociedades de
autores.

El 11 de enero de 1982 fueron publicadas en el Diario Oficial de la
Federacion reformas y adiciones a la Ley Federal de Derechos de Autor, que
incorporaron disposiciones relativas a las obras e interpretaciones utilizadas con
fines publicitarios o propagandisticos y ampliaron los términos de proteccién tanto
para los autores como para los artistas, intérpretes y ejecutantes.

El 17 de julio de 1991 se publicaron, igualmente, en el Diario Oficial de la
Federacion, nuevas reformas y adiciones a la ley en vigor desde 1957, mediante
las cuales se enriquecid el catalogo de ramas de creacion susceptibles de
proteccion, se incluyd la limitacion al derecho de autor respecto de las copias de
respaldo de los programas de computacion, se otorgaron derechos a los
productores de fonogramas, se amplio el catalogo de tipos delictivos en la materia,
se aumentaron las penalidades y se aclararon las disposiciones relativas al
recurso administrativo de reconsideracion.

El 23 de diciembre de 1993, aparecieron otras reformas y adiciones a la ley
de la materia, por las cuales se amplié el término de proteccién del derecho de
autor en favor de sus sucesores hasta 75 anos después de la muerte del autor
Por escrito del 13 de noviembre de 1996, el presidente de la Republica envio a la
Camara de Diputados del Congreso de la Unién, una iniciativa de Ley Federal del

Derecho de Autor, para establecer un nuevo ordenamiento en la materia.
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Publicada el martes 24 de diciembre de 1996, en el Diario Oficial de la Federacion,
se denomina Ley Federal del Derecho de Autor y esta en vigor desde el 24 de
marzo de 1997; se compone de doce titulos distribuidos en 238 articulos y 9
transitorios; abroga a la Ley Federal sobre Derechos de Autor de 1956 y sus
reformas y adiciones de 1963 y determina en su articulo 2°., que sus disposiciones
son de orden publico, interés social y de observancia general en todo el territorio
nacional. Por otro lado en su articulo 10 establece como legislacién supletoria, en
primer término a la legislacion mercantil, en segundo lugar, al Cédigo Civil y por

ultimo a la Ley Federal de Procedimiento Administrativo.

Las Obras materia de proteccion, tanto para sus autores, como para los
artistas intérpretes o ejecutantes, editores, productores y organismos de
radiodifusion (art. 1°.), se dividen en 14 ramas, a saber:

L Literaria

1. Musical, o sin letra

lll.  Dramatica

IV.  Danza

V. Pictorica o de dibujo

VI.  Escultdrica, y de caracter plastico

VII.  Caricatura e historieta

VIIl.  Arquitectonica

IX.  Cinematografica y demas obras audiovisuales

X Programas de radio y television

Xl Programas de computo



Xll.  Fotografica

Xlll.  Obras de arte aplicado que incluyen el disefio grafico o textil

XIV. De compilacion, integrada por las colecciones de obras, como las
enciclopedias, las antologias, y de obras u otros elementos como las
bases de datos, siempre que dichas colecciones, por su seleccion o la
disposiciébn de su contenido o materias, constituyan una creacion

intelectual.

En cuanto hace al tema de estudio, la proteccion a los artistas, interpretes o
ejecutantes y productores de fonogramas, se establece que la protecciéon se
concede a las obras desde el momento en que hayan sido fijadas en un soporte
material, y entiende por fijacion la incorporacion de letras, ndmeros, signos,
sonidos, imagenes y demas elementos en que se haya expresado la obra, o de las
representaciones digitales de aquellos que en cualquier forma o soporte material,
incluyendo los electronicos, permita su percepcion, reproduccion u otra forma de
comunicacion; no obstante, continda con el principio de ausencia de formalidades
al considerar que los derechos de autor y los derechos conexos no requieren, para
su proteccion, de registro de ninguna especie ni de formalidad alguna.

Cabe sefalar que en esta ley, desaparecen las Sociedades de Autores para
sustituirlas por las Sociedades de Gestion Colectiva, a las que califica como
entidades de interés colectivo, sin danimo de lucro que, para operar, requieren
aprobacion previa del Instituto Nacional del Derecho de Autor y de publicacion de

dicha autorizacion en el Diario Oficial de la Federacion.



Las ultimas reformas a la Ley Federal de Derechos de Autor se publicaron en
el Diario Oficial de la Federacién® con fecha del 23 de Julio del afio dos mil tres,
bajo decreto de ley emitido por el Presidente Vicente Fox Quezada;
modificandose los articulos 27 fracciones 1 y lll, inciso e), 29, 78 primer parrafo,
86, 88, 89, 90, 118 ultimo parrafo, 122, 132, 133, 134, 146 y 213, y se adicionan

los articulos 26 bis, 83 bis, 92 bis, 117 bis, y 216 bis.

Mencionaremos en que consistieron dichas reformas, que si bien es cierto,
contribuyen a la proteccion de los derechos de autor frente a la pirateria de
fonogramas, aun no son suficientes para dar cabal solucion a dicho tema de
estudio, dentro de estas reformas en los articulos 86, 88, 89, 90, y 92 bis se
protegen los derechos de autor de las obras fotogréficas, plasticas y graficas, por
lo que no entraremos a su estudio. En el articulo 26 bis, se establece que el autor
y sus causahabientes tienen el derecho a percibir una regalia por la transmision
publica de su obra en cualquier medio, el importe de la regalia debera convenirse
directamente por el autor o en su caso la Sociedad de Gestion colectiva que
corresponda, pero si no hay convenio expreso el Instituto debera establecer una
tarifa. Al Articulo 27 se le adiciona un medio mas de comunicacion por el cual el
titular de los derechos patrimoniales puede autorizar o prohibir la reproduccion,
publicacion, edicién o fijacion material de una obra en copias o ejemplares
efectuada por cualquier medio ya sea impreso, ..., fotografico. Ademas en la
fraccion tercera, inciso ) se deja abierta la posibilidad de que la transmision

publica o radiodifusion de sus obras se realice: por cualquier otro medio conocido

* Vid. Diario Ofical de la Federacion, 23 de Julio del 2003,



o por conacerse, posibilidad que se puede dar por el desarrollo tecnologico de las

comunicaciones.

Se incrementa la vigencia que se les da a los derechos patrimoniales, esto
es durante toda la vida del autor y, a partir de su muerte, 100 afios mas; cuando la
obra pertenezca a varios coautores los cien afios se cuentan a partir de la muerte
del ultimo autor, y cien afios después de que sean divulgadas, anteriormente era

de 75 anos en el articulo 29.

El articulo 78 menciona que la obra derivada solo podra ser explotada cuando
haya sido autorizada por el titular de los derechos patrimoniales sobre la obra
primigenia y ademas se requiere el consentimiento del titular del derecho moral, lo
anterior por cualquier deterioro o mutilacién que la obra pueda sufrir en demérito

de la misma obra o perjuicio a la reputacion de su autor.

En el articulo 83 bis, se establece que ademas de que se mencione a la
persona que participé en la realizacién de una obra musical en forma remunerada,
esta tendra el derecho al pago de regalias que se generen por la comunicacion o
transmision de la obra. Este articulo se refiere a la obra que se realiza por
encargo, y para que se considere como tal debe quedar de manera clara y precisa
dentro de los términos del contrato, para lo cual en caso de duda prevalecera la
interpretacion mas favorable al autor, quien esta plenamente facultado para

elaborar su contrato cuando se le solicite una obra por encargo.



Se reforman disposiciones relativas a los derechos conexos, incluidos los
artistas, intérpretes o ejecutantes, ya que en el articulo 117 bis. se establece que
estos ultimos tienen derecho irrenunciable a percibir una remuneracion por el uso
o explotacion de sus interpretaciones o ejecuciones, hechas con fines de lucro, por

cualquier medio de comunicacion publica o puesta a disposicion.

El articulo 118 establece que los artistas, intérpretes o ejecutantes al autorizar
la incorporacion de su actuacion o interpretacion en una fijacion visual, sonora o
audiovisual, se agota su derecho de oponerse a la comunicacion publica, fijacion,
y reproduccién de sus interpretaciones o ejecuciones, siempre y cuando los
usuarios que utilicen con fines de lucro dichos soportes materiales, efectien el

pago correspondiente.

En el articulo 122, |la duracién de la proteccién concedida a los artistas
intérpretes o ejecutantes se aumenta, a setenta y cinco afios; anteriormente sélo

se |les daban cincuenta anos.

Por lo que respecta a los productores de fonogramas, el articulo 131 bis.
establece que estos Ultimos tienen derecho a percibir una remuneracion por el
uso o explotacién de sus fonogramas por cualquier medio o comunicacion publica

0 puesta a disposicion, con animo de lucro.

En el articulo 132 se adiciona un parrafo para establecer la presuncién legal,

salvo prueba en contrario de que es Productor de fonograma, la persona fisica o
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moral cuyo nombre aparezca en los ejemplares legitimos del fonograma,
precedidos de la letra "P", encerrada en un circulo y seguido del afo de

publicacion.

El articulo 133, establece que una vez que un fonograma es legalmente
introducido a cualquier circuito comercial, ni los artistas intérpretes o ejecutantes |
ni los productores de fonogramas se pueden oponer a la comunicacion al publico
siempre y cuando los usuarios con fines de lucro efectien el pago correspondiente
a aquéllos. A falta de acuerdo entre las partes, el pago de sus derechos se
efectuarad por partes iguales. Anteriormente se incluia ademés al titular de los

derechos patrimoniales.

La proteccién a los productores de fonogramas se amplia a setenta y cinco
afos, a partir de la primera fijacion de los sonidos en el fonograma, de acuerdo
con el articulo 134.

Asi mismo en el articulo 146, se aumenta la proteccion de los derechos de los
organismos de radiodifusion a cincuenta afios a partir de la primera emisién o

transmision original del programa.

En el articulo 213 se adiciona un parrafo en el que se establece la
competencia de los Tribunales Federales para conocer de las controversias que
se susciten en cuanto a la aplicacién de la Ley Federal de Derechos de Autor, y

se menciona que el actor tiene la facultad para elegir en caso de controversia que
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solo afecten intereses de particulares, entre los tribunales de los Estados y del

Distrito Federal.

Por dltimo estas reformas establecen lo que es el dafio moral en materia de
derechos de autor en su articulo 216 bis. y establece el monto de la reparacion del
dafo material y/o moral, asi como la indemnizacion por dafos y perjuicios por
violacién a los derechos que confiere la Ley federal de Derechos de Autor; que en
ningun caso sera inferior al cuarenta porciento del precio de venta al publico del
producto original. En los casos en que no sea posible su determinacion, el juez
con audiencia de peritos fijara el importe de la reparacion del dafio o de la

indemnizacién por dafos y perjuicios.



CAPITULO SEGUNDO. CONVENCIONES EN MATERIA DE DERECHOS DE
AUTOR EN LAS QUE MEXICO ES PARTE.

Tratandose de Convenciones en materia de Derechos de autor en las que
México es parte, tenemos un largo historial en |a defensa de los derechos de los
artistas interpretes, que le anteceden a la Convencion de Roma como lo son: La
Primera Convencion sobre la Proteccion de la Propiedad Artistica y Literaria,
celebrada en Berna, también llamada “Convencién de Berna' de fecha 9 de
Septiembre de 1886. En esta ultima se cred la Union Internacional para la

Proteccion de Obras Literarias y Artisticas.

Esta Convencion a través del tiempo fue evolucionando al grado que se
modificé y amplié el 4 de Mayo de 1896 en la ciudad de Paris, posteriormente fue
revisada en Berlin el 13 de Noviembre de 1908, fue completada en Berna el 20 de
Marzo de 1914, se revis6 en Roma el 2 de Junio de 1928, en Bruselas el 26 Junio

de 1948 y en Roma en 1961.

El problema se plantea a partir de la existencia de las reproducciones
ilicitas de las obras artisticas, asi como del hecho de evitar o incluso de sancionar
la utilizacién abusiva del trabajo ajeno; por lo que el asunto se contempla a raiz de
la revision de la Convencion de Berna en Roma en 1928, en donde se pretendia
encontrar el amparo de los artistas intérpretes bajo este instrumento internacional
netamente autoral. Asi mismo, se plantearon dos alternativas: “la primera referente
a la posibilidad de que los artistas intérpretes tuvieran la facultad exclusiva para

autorizar la utilizacién ulterior de sus interpretaciones en cualquier forma o medio,
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y la segunda que sigue la postura alemana de la ficcion artista intérprete-

adaptador."®

2.1 Convencion de Roma

Es en la Conferencia de Roma de 1961 en donde se cristalizé la
“Convencién Internacional sobre la Proteccion de los Artistas, Intérpretes o
Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion”,
fue adoptada el 26 de Octubre del mismo afo; en la cual México firmé ad
referendum la Convencion de Roma de 1961, misma que fue aprobada por la H.
Céamara de Senadores del Congreso de la Union el 27 de Diciembre de 1963 y fue
publicada en el Diario Oficial de la Federacion mediante decreto del 31 de
Diciembre de 1963, ratificada y depositada por el Presidente Adolfo Lopez Mateos,
ante la Organizacion de las Naciones Unidas el 17 de Febrero de 1964, con lo cual
Meéxico tuvo un papel determinante en la entrada en vigor de dicho instrumento

internacional con fecha del 18 de Mayo de 1964.

La Convencion de Roma se caracteriza por su flexibilidad, la cual contiene
varias opciones ofrecidas a los Estados contratantes para su aplicacion que le
permite a cada Estado matizar el alcance del compromiso suscrito. La Convencion
define cada una de las categorias incluidas, delimitando y definiendo a los sujetos

que va a proteger; asi mismo asegura, mediante criterios especificos, el llamado

* Vid. OBON LEON. J. Ramadn, Derecho de los Artistas Intérpretes, Primera Edicién, Editorial
Trillas, México, 1986, pag. 68,
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"tratamiento nacional'® y finalmente, establece un derecho convencional, o sea
las disposiciones que los Estados contratantes deben aplicar en sus relaciones
reciprocas.

La Convencién esta compuesta de 34 articulos, dentro de los cuales se
protege especificamente a tres sujetos: Los Artistas Intérpretes, Los Productores
de Fonogramas, y Los Organismos de Radiodifusién. Mismas categorias que se
analizaran a continuacion de la siguiente manera: definicion de los beneficiarios,
condiciones de la aplicacion del tratamiento nacional y finalmente disposiciones de
derecho convencional.

En este orden de ideas, definiremos en primer lugar a los Artistas
Intérpretes, de acuerdo con lo establecido en el articulo 3-a de la Convencién, se
entiende por: Artista Intérprete o Ejecutante.- todo actor, cantante, misico, bailarin
u ofra persona que represente un papel, cante, recite, declame, interprete o
ejecute en cualquier forma una obra literaria o artistica.

Respecto al tratamiento nacional que se les da a los Artistas, Intérpretes o
Ejecutantes, la misma Convencién establece en su articulo 2, que los beneficiarios
de la Convencion gozaran del tratamiento que el Estado contratante conceda en el
territorio en que se pida la proteccion, en virtud de su derecho interno, a los
artistas intérpretes o ejecutantes que sean nacionales de dicho Estado, con
respecto a |as ejecuciones realizadas, fijadas por primera vez o radiodifundidas en

su territorio.

* Este principio se traduce en el igual trato que al nacional, y se encuentra previsto en el articulo
2°., en el cual se establece que “el mismo trato que a los nacionales® estara sujeto a las
limitaciones concretamente previstas en la Convencién. Por lo que este trato nacional queda sujeto
a la tutela que expresamente concede dicho instrumento internacional.



Por consiguiente, se prevén tres condiciones no acumulativas para que el
artista intérprete obtenga, en un estado contratante que no sea el suyo, el
beneficio del tratamiento nacional; en efecto, de acuerdo con el articulo 4, cada
uno de los Estados contratantes otorgara a los artistas intérpretes o ejecutantes el
mismo tratamiento que a sus nacionales, siempre que se dé una de las siguientes
condiciones: a) que la ejecucion se realice en otro Estado contratante; b) que se
haya fijado la ejecucion o interpretacion sobre un fonograma protegido en virtud
del articulo 5; c) que la ejecucion o interpretacion no fijada en un fonograma sea
radiodifundida en una emision protegida en virtud del articulo 6.

En cuanto al derecho convencional de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes,
el articulo 7 establece, la proteccién prevista por la presente Convencién
comprendera la facultad de impedir ciertos actos, hechos sin el consentimiento de
los artistas intérpretes; consecuentemente se excluye por lo tanto |a obligacion de
investir a los artistas de un derecho exclusivo, y de manera muy flexible, permite
seleccionar los medios juridicos destinados a asegurar la proteccion; cumpliendo .
con el objetivo de proteccion, dejando una total libertad en cuanto a la seleccion
de los medios legales de diversa naturaleza ya sea civil, adminisirativa o penal.

Los actos que los artistas intérpretes pueden impedir se encuentran
regulados en dicha Convencion, en el parrafo |-a del articulo 7, en donde los
artistas gozan de la facultad de impedir en primer lugar la radiodifusion y la
comunicacion al publico de sus interpretaciones o ejecuciones para las que no
hubieren dado su consentimiento. Se entiende por comunicacion al publico, la
ejecucion directa o "en vivo" dada a conocer al publico por altavoz o transmision

por hilo.



Segun el parrafo 1-b del articulo 7, los artistas pueden impedir la grabacion
sobre una base material, sin su consentimiento, de su ejecucién no grabada.
Finalmente, segln el parrafo |-c del articulo 7, pueden impedir la reproduccion, sin
su consentimiento, de la grabacion de su ejecucion en tres casos:

1.- Si la grabacion original se hizo sin su consentimiento, por ejemplo la
hipdtesis de que se realicen discos a partir de una primera grabacion ilicita;

2.- Si se trata de una reproduccion para fines distintos de los que habian
autorizado, por ejemplo, la hipotesis de que un disco se incorpore en la banda
sonora de una pelicula sin acuerdo con el artista;

3.- Si se trata de una grabacion original hecha con arreglo a lo dispuesto en
el articulo 15 que se hubiera reproducido para fines distintos de los previstos en

ese articulo.

Respecto de los Productores de Fonogramas tenemos que para que la
definicién sea completa, se requiere precisar el sentido de la palabra fonograma
antes de determinar quién puede considerarse como su productor, De acuerdo el
articulo 3-b, se entiende por: Fonograma.- toda grabacion exclusivamente sonora
de los sonidos de una ejecucién o de otros sonidos, por lo que quedan excluidas
las grabaciones de imagenes junto con sonidos, pero en cambio se abarca las
grabaciones de los ruidos no pertenecientes a la ejecucion. Es el articulo 3-c, en
donde se define lo que se entiende por Productor de Fonogramas.- es la persona
natural o juridica que graba por primera vez los sonidos de una ejecucion u otros

sonidos.

Led
(S8



En cuanto al tratamiento nacional de los Productores de Fonogramas, los
beneficiarios gozaran del tratamiento que conceda el Estado contratante a los
productores de fonogramas que sean nacionales de dicho Estado, con respecto a
los fonogramas, grabados por primera vez en su territorio; para que el productor
se beneficie del tratamiento nacional en otro Estado se requiere que: 1.- El
productor del fonograma sea nacional de otro Estado contratante, o
2.- Que la primera grabacion sonora se hubiere efectuado en otro Estado
contratante, o
3.- Que el fonograma se hubiere publicado por primera vez en otro Estado
contratante.

La Convencion define en el articulo 3-d la nocién de Publicacion.- que significa el
hecho de poner a disposicion del pablico, en cantidad suficiente, ejemplares de un

fonograma.

En cuanto al derecho convencional de los Productores de Fonogramas, en el
articulo 10, se reconoce a los productores de fonogramas un derecho exclusivo de
autorizar o prohibir la reproduccion directa o indirecta de sus fonogramas; asi, se
halla expresado el derecho de oponerse a nuevas grabaciones de la ejecucion

contenida en el fonograma, ya sea a partir de la matriz o del disco.

Respecto de la tercera categoria, comespondiente a los Organismos de
Radiodifusion, se trata de personas que realizan emisiones de radiodifusion; el
articulo 3-f define la emision.- como la difusion inalambrica de sonidos o de

imagenes y sonidos para su recepcion por el publico. Quedan por lo tanto

33



cubiertas tanto las emisiones de radiodifusion como las de television. Por otra
parte, sélo se alude a la transmisién por via hertziana (ondas radioeléctricas) mas
no a la transmisién por hilo.

El tratamiento nacional para los Organismos de Radiodifusion, los
beneficiarios gozan de los derechos que conceda el Estado contratante, en virtud
de su legislacion nacional, a los organismos de radiodifusion que tengan su
domicilio legal en el territorio de dicho Estado con respecto a las emisiones
difundidas desde emisoras situadas en su territorio (articulo 2). Dichos
beneficiarios, segun el articulo 6, deberan encontrarse en alguna de las
situaciones siguientes: a) que el domicilio legal del organismo de radiodifusion
esté situado en otro estado contratante; b) que la emisidon haya sido transmitida
desde una emisora situada en el territorio de otro Estado contratante. No obstante,
en virtud del parrafo 2 del mismo articulo, un Estado puede declarar que s6lo
concedera el tratamiento nacional si se dan conjuntamente los dos criterios, que
el domicilio legal del organismo de radiodifusion esté situado en el territorio en que
la emision haya sido transmitida.

En relacion al derecho convencional, los organismos de radiodifusion estan
investidos del derecho exclusivo de autorizar o prohibir la retransmision de sus
emisiones. Entendiéndose por retransmision, segun el articulo 3-g, la emision
simultanea por un organismo de radiodifusién de una emision de otro organismo
de radiodifusién. La grabacién sobre una base material de las emisiones, la
reproduccion de |as grabaciones de sus emisiones hechas sin su consentimiento o

las grabaciones hechas conforme a las disposiciones del articulo 15 vy



reproducidas para fines distintos de los previstos en ese articulo.” Finalmente,
estos organismos gozan del derecho de autorizar o prohibir la comunicacién al
publico de sus emisiones de television, cuando éstas se efectlen en lugares
accesibles al ptiblico mediante el pago de un derecho de entrada.”® Corresponde
entonces al legislador nacional la determinacion de las condiciones de ejercicio del
mencionado derecho vy, con toda seguridad, el parrafo I-b del articulo 16 autoriza a
cada Estado a no aplicar este derecho de prohibir la comunicacion al publico de
las emisiones de television.

Con relacion a las formalidades, la Convencion de Roma no obliga en
manera alguna al cumplimiento de determinadas formalidades, pero ha previsto el
caso -bastante raro- en que un pais exigiera dichas condiciones para la proteccién
de los productores de soportes o artistas intérpretes. Segun el articulo 11, el
cumplimiento de formalidades se considerara satisfecho si todos los ejemplares
del fonograma publicado, o sus envolturas, llevan una indicacion consistente en el
simbolo C acompariado del afio de la primera publicacion, y de la indicacion del
nombre del productor o de los titulares de derechos.

En lo que se refiere a las utilizaciones secundarias de fonogramas,® la
Convencién de Roma, en el articulo 12, prevé el reemplazo del derecho de impedir
- para los artistas intérpretes - o del derecho exclusivo - para los productores por

un derecho de remuneracién equitativa que el usuario abonard a los artistas

' Esta dltima mencion, se trata de una réplica del parrafo 1 del articulo 7, aplicable a los artistas
intérpretes y que no requiere de comentarios adicionales
* se hace con la finalidad de no privar a los organizadores de manifestaciones piblicas de un
publico que pudiera ser beneficiario de una recepciéon no controlada, pero también de cubrir la
actividad de los cafés y hoteles que utilizan, con fines lucrativos, las emisiones de television para
atraer clientela.

Las utilizaciones secundarias de fonogramas son todas las utilizaciones de discos en la radio o
televisidén o en cualquier otra comunicacion al pablico en general.
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intérpretes, o a los productores de fonogramas, © a unos y otros; esta disposicion
es facultativa, pudiendo ser excluida mediante el juego de numerosas reservas. En
realidad, las legislaciones nacionales que han reglamentadc los derechos
conexos, aplican casi siempre el sistema de licencia previsto por el articulo 12, y al
cual se hallan sometidos los artistas y productores: cada legislacion nacional
podra determinar las condiciones en que se efectuara la distribucion de esa
remuneracion.

En lo relativo a la duracién de la proteccién, la Convencion de Roma prevé
que la proteccion de las tres categorias de beneficiarios no podra ser inferior a
veinte afos. Este plazo empieza a contar a partir del final del afio en que se haya
realizado la actuacion en lo que se refiere a las interpretaciones que no estén
grabadas en un fonograma, de la grabacién, en lo que se refiere a los fonogramas
y a las interpretaciones grabadas en ellos, y de la emisién en lo que se refiere a la

radiodifusion (articulo 14)

2.2 Convencién Universal sobre Derechos de Autor de 1952

La Convencién Universal sobre Derecho de Autor se aprobo el 6 de
Septiembre de 1952 por una Conferencia Intergubernamental reunida en Ginebra
bajo los auspicios de la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion,
la Ciencia y la Cultura de la UNESCO. Consta de veinticuatro articulos y tres
protocolos anexos a la misma, el objetivo de dicha convencién es el de asegurar
en todos los Estados contratantes la proteccion del derecho de autor sobre las

obras literarias, cientificas y artisticas; sin contravenir lo dispuesto en la

36



Convencién de Berna™, a su vez este instrumento permite a los Estados reticentes
al Convenio de Berna formar parte de un instrumento internacional menos
protector pero que va mas de acuerdo a su tradicion juridica.

Dentro de esta Convencion Universal, cada uno de los Estados contratantes
de acuerdo al articulo | se compromete a adoptar todas las disposiciones
necesarias a fin de asegurar una proteccion suficiente y efectiva de los derechaos
de los autores y sus obras. Asi mismo se regula el principio de asimilacion del
autor extranjero al autor nacional, asi pues las obras no publicadas de los autores
extranjeros son asimiladas a las de los autores nacionales, siempre y cuando los
autores extranjeros sean nacionales de un pais miembro de la Convencién o estén
domiciliados en él.

Los derechos reconocidos en el articulo IV bis, son los derechos
fundamentales que aseguran la proteccion de los intereses patrimoniales del
autor, inclusive el derecho exclusivo de autorizar la reproduccion por cualquier
medio, la representacion y ejecucion publicas y la radiodifusion; pero cada Estado
contratante podra establecer en su legislacién nacional excepciones a dichos
derechos siempre y cuando no sean conftrarias al espiritu ni a las disposiciones de
la Convencion y que los Estados concedan un nivel razonable de proteccion

efectiva a cada uno de los derechos que sean objeto de las excepciones.

* Toda vez que en la declaracion anexa al articulo XVIl de la Convencién Universal sobre
Derechos de Autor de 1952, se establece el principio de que “la presente Convencién no afeclara
en nada las disposiciones del Convenio de Berna, ni el hecho de pertenecer a la Unién creada por
este Convenio.”
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De acuerdo a lo establecido en el parrafo segundo del articulo IV, el plazo
minimo de proteccion, sera durante toda la vida del autor, mas veinticinco afios
transcurridos tras su muerte.

Es de senalarse que esta convencion no contiene reglas de proteccion
minima relativas al derecho moral, no porque sea un error, sino mas bien es
porque diversos paises adherentes no incluyen el derecho moral dentro del
derecho de autor, ya que lo incluyen en otro régimen juridico como en &l de los
derechos de la personalidad, sin recurrir por completo a la propiedad literaria y
artistica.

En cuanto a las formalidades en el parrafo primero del articulo Ill “Todo
Estado contratante que, segun su legislacion interna, exija como condicion para la
proteccion de los derechos de los autores, el cumplimiento de formalidades tales
como depadsito, registro, mencion, certificados notariales, pago de tasa,
manufactura o publicacion en el territorio nacional, considerara satisfechas tales
exigencias, para toda obra protegida de acuerdo con los términos de la presente
Convencién publicada por primera vez fuera del territorio de dicho Estado por un
autor que no sea nacional del mismo, si, desde la primera publicacion de dicha
obra, todos sus ejemplares, publicados con autorizacion del autor o de cualquier
otro titular de sus derechos, llevan el simbolo C acompanado del nombre del titular
del derecho de autor y la indicacién del afio de la primera publicacion; el simbolo,
el nombre y el afo deben ponerse de tal manera y en sitio tales que muestren

claramente que el derecho de autor esta reservado®. Esta disminucion de las

' Vid. HARVEY, Edwin R., Derechos de Autor, de la Cultura y de la Informacion, Primera Edicion,
Buenos Aires, 1975, pag. 133.



formalidades sdlo se refiere al goce de los derechos; en cuanto a su ejercicio,
sobre todo por la via de accion judicial, ya que puede seguir sometido al respeto
de las formalidades exigidas como la del depdsito de la obra.

Para concluir cabe senalar que esta Convencion a pesar de contener
amplias prerrogativas, cumple con el objetivo de garantizar una proteccion minima

a los autores de obras, logrando a la vez una amplia difusion de la cultura.

2.3 Convencién de Ginebra de 1971

La Convencién de Ginebra de 1971 adopt6 el “Convenio para la Proteccion
de los Productores de Fonogramas contra la Reproduccion No Autorizada de sus
Fonogramas", en la Conferencia Internacional de Estados sobre la Proteccién de
Fonogramas, llevada acabo del 18 al 29 de octubre de 1971, y abierto a la firma
en Ginebra el 29 de octubre de 1971, publicada en el Diario Oficial de la

Federacion en México el 8 de Febrero de 1974.

El propio texto, del Convenio sefiala claramente en una pequefia exposicion
de motivos, la importancia de esta ley, mismos que me permito transcribir
textualmente: “Los Estados contratantes, preocupados por la extension e
incremento de la reproducciéon no autorizada de fonogramas y por el perjuicio
resultante para los intereses de los autores, de los artistas, intérpretes o
ejecutantes y de los productores de fonogramas; Convencidos de que la
proteccién de los productores de fonogramas contra los actos referidos beneficiara

también a los artistas, intérpretes ejecutantes y a los autores, cuyas
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interpretaciones y obras estan grabadas en dichos fonogramas; Reconociendo la
importancia de los trabajos efectuados en esta materia por la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura y la Organizacién
Mundial de la Propiedad Intelectual; Deseosos de no menoscabar en modo alguno
los convenios internacionales en vigor y en particular, de no poner trabas a una
aceptacién mas amplia de la convencion de Roma del 26 de octubre de 1961, que
otorga una proteccién a los artistas, intérpretes o ejecutantes y a los organismos
de radiodifusion, asi como a los productores de fonogramas; Han convenido lo

siguiente:.”*? Posteriormente se enumeran los articulos.

Al Convenio se le conoce también como el Convenio de Fonogramas y
consta de trece articulos, mediante los cuales determina su objeto y sus medios
juridicos de proteccion.

En cuanto a su OBJETO el articulo 2 menciona:

“Todo Estado contratante se compromete a proteger a los productores de
fonogramas que sean nacionales de los otros Estados contratantes contra la
produccion de copias sin el consentimiento del productor, asi como contra la
importacién de tales copias, cuando la produccién o la importacion se hagan con
miras a una distribucion al publico, e igualmente contra la distribucion de esas
copias al publico."*

Para comprender el objeto de la proteccion del articulo anterior es necesario

definir ¢qué se protege?, ;quién es el beneficiario? y ;que operaciones dan

* Cfr. HARVEY., Edwin R., Derechos de Autor, de la Cultura y de la Informacion, Primera Edicion,
Buenos Aires, 1975, pag. 161.
* Ibidém.
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origen a la proteccion?.

El producto que se protege es el Fonograma definido en el articulo 1-a como:
toda fijacién, exclusivamente sonora de los sonidos de una ejecucion o de otros
sonidos.

El beneficiario es el Productor de Fonograma definido en el articulo 1-b
como: la persona natural o juridica que fija por primera vez los sonidos de una
ejecucion u ofros sonidos .

Respecto a las operaciones aludidas, se trata de operaciones de indole
comercial, consistentes en:

« La produccién de copias sin el consentimiento del productor

« Laimportacién de tales copias

« La produccién o la importacién que se hagan con miras a una
distribucién al publico

« Ladistribucion de esas copias al pablico.

De acuerdo con el articulo 1-c se entiende por Copia.- el soporte que
contiene sonidos tomados directa o indirectamente de un fonograma y que
incorpora la totalidad o una parte sustancial de los sonidos fijlados en dicho
fonograma.

A su vez el articulo 1-d, define como Distribucién al publico.- cualquier
acto cuyo proposito sea ofrecer, directa o indirectamente, copias de un

fonograma al publico en general o a una parte del mismo.

Respecto de los MEDIOS JURIDICOS DE PROTECCION el articulo 3

establece a los Estados contratantes cuatro sistemas juridicos de la siguiente
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manera:

“Los medios para la aplicacion del presente convenio seran de la
incumbencia de la legislacion nacional de cada Estado contratante, debiendo
comprender uno o mas de los siguientes: proteccion mediante la concesion de un
derecho de autor o de otro derecho especifico; proteccién mediante la legislacion
relativa a la competencia desleal; proteccién mediante sanciones penales.”*

Los dos primeros medios consisten en la concesion de un derecho de
reproduccion, en la proteccion mediante la concesidn de un derecho de autor se
aplica la propiedad literaria y artistica, y en la concesion de un derecho especifico
estamos ante la presencia de un derecho conexo, por lo que no se debe confundir
la creacion intelectual con un acto de caracter industrial. En cuanto al tercer medio
juridico de proteccion, por mencionar un ejemplo, el Estado de Francia ha
adoptado la protecciéon mediante la legislacion relativa a la competencia desleal,
mediante la creacion de jurisprudencia, mientras que Japén ha optado por la
proteccion mediante sanciones penales, toda vez que consideran en que tales
actos no autorizados se les clasifique como infracciones a su legislacion. Se
puede acotar que el Convenio prevé la posibilidad, para los Estados que empleen
el sistema del derecho privativo o de sanciones penales, de aportar limitaciones a
la proteccion de los productores, de igual naturaleza que las admitidas en materia
de derecho de autor.

Por lo que respecta a la duracion de la proteccion del fonograma, el articulo

4 establece:

* Ibidém
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“La duracién de la proteccion sera determinada por la legislacién nacional.
No obstante, si la legislacion nacional prevé una duracion determinada de la
proteccion, dicha duracién no deberé ser inferior a 20 arios, contados desde el
final del afo, ya sea en el cual se fijaron por primera vez los sonidos incorporados
al fonograma o bien del afio en que se publico el fonograma por primera vez.">

En cuanto a las formalidades que se requieren para que un fonograma este

protegido, el articulo 5 prevé lo siguiente:

“Cuando en virtud de su legislacién nacional, un Estado contratante exija el
cumplimiento de formalidades como condicién para la proteccion de los
productores de fonogramas, se consideraran satisfechas esas exigencias si todas
las copias autorizadas del fonograma puesto a disposicion del publico o los
estuches que las contengan llevan una mencion constituida por el simbolo (P),
acompanada de la indicacién del afo de la primera publicacion, colocada de
manera que muestre claramente que se ha reservado la proteccion; si las copias o
sus estuches no permiten identificar al productor, a su derechohabiente o al titular
de la licencia exclusiva mediante el nombre, la marca o cualquiera otra designacion
adecuada, la mencion debe de comprender igualmente el nombre del productor,
de su derechohabiente o del titular de la licencia exclusiva.”®

El Convenio de Fonogramas comparativamente con la Convencion de
Roma tiene ciertas diferencias, toda vez que; La Convencion de Roma de 1961

protege a los productores de fonogramas mediante la creacion de un derecho

* Ibidém.

* Ibidém.

43



privativo, mientras que el Convenio de Fonogramas solo protege a los productores
de dichos soportes contra la practica comercial calificada como pirateria. Otra
diferencia es la relativa al principio del tratamiento nacional, que por su parte enla
Convencion de Roma, todo Estado contratante se compromete a extender a los
nacionales de los demas Estados, la misma proteccion que concede a los suyos; y
en el Convenio de Fonogramas no aparece este principio, 10 que significa que
cualquier Estado miembro puede prever una proteccion mas amplia para sus
nacionales que para los demas Estados contratantes.

Es de sefialarse que las disposiciones del Convenio de Fonogramas no
sustituyen a las de la Convencién de Roma, toda vez que no limita ni menoscaba
la proteccién concedida a los autores, a los artistas intérpretes o ejecutantes, a los
productores de fonogramas o a los organismos de radiodifusion en virtud de las
leyes nacionales o de los convenios internacionales. Por lo que los Estados
adherentes a la Convencién de Roma y al Convenio de Fonogramas, tienen la
obligacién de aplicar conjuntamente ambos instrumentos; De acuerdo con lo
establecido en articulo 7 inciso 1, que a la letra dice:

"1) No se podra interpretar en ningln caso el presente convenio de modo que
limite o menoscabe la proteccion concedida a los autores, a los artistas,
intérpretes o ejecutantes, a los productores de fonogramas, o a los organismos de
radiodifusion en vitud de las leyes nacionales o de los convenios
internacionales.">’

El éxito que ha tenido este Convenio se ve reflejado en el gran numero de

¥ Ibidém, pag 162.
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Estados que forman parte de él, ya que hasta el primero de Enero del afio mil
novecientos noventa y seis, eran cincuenta y tres Estados adheridos, lo anterior
como resultado del hecho de que la pirateria ha tenido un gran desarrollo, siendo
sus victimas los productores de fonogramas de numerosos paises. En este
Convenio cualquier productor de un Estado contratante puede encontrar un medio
de evitar las importaciones de copias no autorizadas hechas en los paises de

grandes mercados.

2.4 Convencion de Bruselas de 1974

Debido al avance tecnolégico y al auge de la utilizacion de satélites en las
telecomunicaciones internacionales, nace la necesidad de crear un instrumento
multilateral para proteger a los titulares de los derechos de autor y de los derechos
conexos contra las distribuciones no autorizadas de sefiales portadoras de
programas.

Asi el 21 de Mayo de 1974, se elabor6 el Convenio relativo a la Distribucién
de Sefiales Portadoras de Programas Transmitidos por Satélite, también conocido
con el nombre de Convenio de Bruselas, del cual México es parte integrante. El
objeto de la proteccién de este convenio es la sefal, que transporta un
‘programa”, o conjunto de imagenes, de sonidos, o de imagenes y sonidos,
registrados o no, e incorporado de sefales destinadas a la distribucion. Esta
distribucién solo esta permitida, siempre y cuando sea con propositos de
ensefanza o de investigacion y tratdndose de paises en vias de desarrollo.

Este Convenio ha presentado ciertas dificultades de interpretacion en

cuanto a su verdadero alcance, aunque por otro lado los Estados parte, cuentan
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con un medio mas para oponerse a ciertas formas modernas de la pirateria

internacional.

2.5 Analisis de los Derechos de Autor

El articulo 1 de la Ley Federal del Derecho de Autor, determina que tiene por
objeto, entre otras disposiciones, la proteccion de los productores en relacién con
sus fonogramas.
El articulo 2 de la misma Ley establece que las disposiciones de esta ley son de
orden publico de interés social y de observancia general en todo el territorio
nacional.
El articulo 5 del mismo ordenamiento menciona que el reconocimiento de los
derechos de autor y de los derechos conexos no requiere registro ni documento de
ninguna especie ni quedara subordinado al cumplimiento de formalidad alguna.
Asimismo el articulo 5° del Convenio para la Proteccion de los Productores de
Fonogramas contra la Reproduccion no Autorizada de sus Fonogramas, firmado
en Ginebra el 29 de Octubre de 1971, asi como el articulo 11 de la Convencion de
Roma mencionan que cuando en virtud de su legislacion nacional un Estado
contratante, exija el cumplimiento de formalidades como condicién para la
proteccion de los productores de fonogramas, se consideraran satisfechas esas
exigencias si todas las copias autorizadas del fonograma puesto a disposicion del
publico o los estuches que los contengan, llevan una mencién constituida por el
simbolo (P), acompafnada de la indicacion del afio de la primera publicacion
colocada de manera que muestre claramente que se ha reservado la proteccion,; si

las copias o sus estuches no permiten identificar al productor, a su
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derechohabiente o al titular de la licencia exclusiva (mediante el nombre, la marca
o cualquier otra designacion adecuada), la mencién debera comprender
igualmente el nombre del productor, de su derechohabiente o del titular de la
licencia exclusiva.

De ambas Convenciones invocadas, se infiere sin temor a equivocacion que para
que se establezca la presuncion reserva de derechos fonograficos, basta que se
cumpla con los requisitos fijados en los articulos aqui transcritos sin necesidad de
satisfacer ningun ofro requisito en adicion a los mencionados.

Debemos recordar que estos Convenios han sido debidamente ratificados de
acuerdo con lo estipulado por el articulo 133 de nuestra Constitucién Politica, por
lo que es ley suprema en nuestro pais, y resuita preferente por sobre la ley local
por tratarse de Derecho Convencional Internacional.

Las obras y Derechos Fonogréficos protegidos por nuestra legislacion Autoral,
gozan de dicha proteccion desde su origen, desde su creacion, sin importar si los
fonogramas estan registrados o no. En materia Autoral la inscripcion en el Registro
Publico del Derecho de Autor produce efectos puramente declarativos de
derechos mas no constitutivos de los mismos, por lo cual no es indispensable su
exhibicion.

Los derechos de los productores de fonogramas son independientes de los del
autor ya que tienen proteccion especial y por tanto no deben aplicarse
disposiciones que solo corresponden a los autores y no asi a los productores de
fonogramas ya que el derecho de estos surge a partir del momento en que se
efectia la primera fijacién de sonidos en el fonograma y no antes, tal y como

claramente lo establece el articulo 134 de la Ley Federal del Derecho de Autor por
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lo tanto, resulta antijuridico y notoriamente improcedente analizar registros
anteriores al surgimiento del derecho del productor de fonogramas el cual es
distinto del derecho de los autores, intérpretes y editores. Tal como se establece
en el articulo 130 de la Ley Federal del Derecho de Autor, productor de fonograma
es la persona fisica o moral que fija por primera vez los sonidos de una ejecucién
u ofros sonidos o la representacion digital de los mismos y es responsable de la
edicion, reproduccion y publicacién de fonogramas.

Dicha definicion que consagra el articulo mencionado es muy clara de tal
manera que no deja duda alguna al respecto de exponer que su actividad
preponderante es la de fijacion de sonidos a escala industrial y no de manera
individual.

Tanto la doctrina como el Glosario de la Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual han considerado a los Productores de Fonogramas dentro
de los derechos conexos, al decir que son derechos concedidos a cada vez mas
paises para protegerlos y una de sus categorias es precisamente la de los
Productores de Fonogramas. Los productores de Fonogramas tendran el derecho
de autorizar o prohibir, segin lo establece el articulo 131 de la citada Ley Federal
del Derecho de Autor: "La reproduccion directa o indirecta, parcial o total de sus
fonogramas, asi como la explotacion directa o indirecta de los mismos. La
importacion de copias del fonograma hechas sin autorizacion del productor. La
distribucion publica original y de cada ejemplar del fonograma mediante venta u
otra manera incluyendo su distribucion a través de senales o emisiones. La
adaptacion o transformacion del fonograma. El arrendamiento comercial del

original o de una copia del fonograma, aun después de la venta del mismo,

48



siempre y cuando no se lo hubieren reservado los autores o los titulares de los
derechos patrimoniales.”

Ahora bien, si el reconocimiento de los Derechos de Autor v de los
Derechos Conexos no requiere de registro ni de documento de ninguna especie, ni
queda subordinado al cumplimiento de formalidad alguna, lo cierto es que la
condicion aceptada universalmente para que un fonograma sea protegido es que
deberan de ostentar la mencién del simbolo P encerrado en un circulo,
acompanado de la indicacion del afio de la primera publicacién. Esta circunstancia
esta contemplada en la legislacion de la materia en su articulo 132; asi mismo se
encuentra en el articulo 11 de la Convencion de Roma y en el articulo 5 del
Convenio para la Proteccion de los Productores de Fonogramas contra la
reproduccion no autorizada de sus fonogramas, de los cuales México forma parte,
y ya hemos expuesto en los apartados correspondientes. Cabe mencionar que los
fonogramas nacionales o extranjeros obtienen su proteccion sin mas formalidades
que las consagradas en los ordenamientos mencionados, y en virtud de que
regularmente los productos fonograbados se encuentran empacados en
envolturas con fines publicitarios, lo que siempre se ha recomendado, es que,
estas envolturas conter‘lgan el simbolo P, para evitar el riesgo de que éstos se
confundan con productos de procedencia dudosa.

El simbolo P es en estos momentos una practica tan reconocida y aceptada
que se ha considerado equivalente a la del simbolo C en las obras de derechos de
autor y efectivamente al igual que los autores, los Productores de Fonogramas se
ven legitimados y reconocidos en sus derechos con el solo hecho de insertar en

los fonogramas el simbolo P seguido del primer afio de su publicacién, lo que
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basta para que quien los invogue obtengan el beneficio activo de ser considerados
legitimamente como los titulares de los mismos, en los procedimientos que inicien,
sin que tengan que cumplir con algun ofro requisito, lo que quiere decir que la
carga de la prueba debe de corresponder a la persona que comercializa los

fonogramas sin la autorizacion correspondiente.




CAPITULO TERCERO. CONCEPTOS FUNDAMENTALES DEL DERECHO DE

AUTOR.

3.1 Concepto de Derecho de Autor.

El derecho de autor, ha sido un importante fundamento para el desarrollo
cultural de las Naciones, al grado que actualmente es reconocido como uno de
los derechos basicos de la persona, plasmado en la declaracion de los Derechos
Humanos adoptada por la Asamblea General de las Naciones Unidas, en 1948.
Asi el articulo 27 de dicha Declaracion dice: "toda persona tiene derecho a tomar
parte libremente en la cultura de la comunidad, a gozar de las artes y a participar
en el progreso cientifico y en los beneficios que de él resulten. De igual manera,
toda persona tiene derecho a la proteccion de los intereses morales y materiales
que le corresponden por razon de las producciones cientificas, literarias o

artisticas de que sea autora“s.

El Concepto de Derecho de Autor, ha sido definido en la doctrina por
diversos autores:

Para el Doctor David Rangel Medina® se designa bajo el nombre de
Derecho de Autor: “al conjunto de prerrogativas que las leyes reconocen y
confieren a los creadores de obras intelectuales externadas mediante |a escritura,

la imprenta, la palabra hablada, la musica, el dibujo, la pintura, la escultura, el

* Cfr. HERRERA MEZA. Humberto Javier, Op. cit., pag. 37.
~ RANGEL MEDINA, David, Derecho Infelectual, Primera Edicion, (Coleccién Panorama del
Derecho Mexicano), Mc. Graw Hill, México, D.F., 1998, pag. 111.
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grabado, la fotocopia, el cinematégrafo, la radiodifusion, |a television. El disco, el
casete, el videocasete y por cualquier otro medio de comunicacion.”

El jurista Mario Alberto Becerra Pocoroba®, nos dice que el derecho de
autor es aguel que protege a toda obra intelectual o artistica y que regula ademas
aguellas manifestaciones del espiritu que aun cuando no reunan los requisitos
necesarios para ser consideradas como obras, se encuentran vinculadas o forman
parte de las mismas. Este derecho otorga a los sujetos por €l amparados, la
facultad de exigir el respeto a su personalidad como creadores, la de dar a
conocer sus obras y la de que se respete la integridad de las mismas, asi como
también, la de usar o explotar sus creaciones por si mismos o por conducto de
terceros.

El Licenciado Efrain Moto Salazar®', lo define como: el conjunto de
facultades que los autores de obras cientificas, artisticas, literarias, dramaticas,
etc., ejercitan sobre sus propias obras, en tanto duren los privilegios que sobre las
mismas les concede |a ley.

Nuestra Legislacion® en materia de Derechos de Autor, define el concepto
en el Titulo |l del Capitulo |, en el Articulo 11, de la siguiente manera: “El derecho
de autor es el reconocimiento que hace el Estado en favor de todo creador de
obras literarias y artisticas previstas en el articulo 13 de esta Ley, en virtud del

cual otorga su proteccion para que el autor goce de prerrogativas y privilegios

*“ BECERRA POCOROBA, Mario Alberto, "Treinta y tres afios de Régimen aplicable al Derecho
Autoral en Materia de Impuesto Sobre la Renta”, Estudios de Derecho Intelectual en Homenaje al
Profesor David Rangel Medina, Compilador Manuel Becerra Ramirez, UNAM, México, 1998, pég.
423,

“ MOTO SALAZAR, Efrain, Elementos de Derecho, Vigésima primera Edicién, Ed. Pormia, México,
1977, pag. 227.

“ Ley Federal del Derecho de Autor, Ediciones Fiscales ISEF, S.A, México, D.f., 2002,
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exclusivos de caracter personal y patrimonial. Los primeros integran el llamado

derecho moral y los segundos, el patrimonial.”

En el Diccionario Juridico 2000%, los derechos de autor los encontramos
definidos como: “Derechos concedidos por la ley en beneficio del autor de toda
obra intelectual o artistica. En ellos se comprende el reconocimiento de su calidad
de autor el derecho de oponerse a toda deformacién, mutilacién o modificacion de
su obra, que se lleve a cabo sin su autorizacidén, asi como toda accién gue
redunde en demérito de la misma o mengua del honor, del privilegio o de la
reputacion del autor, el derecha de usar o explotar temporalmente la obra por si
mismo o por terceros, con propositos de lucro y de acuerdo con las condiciones
establecidas por ley. Tanto el reconocimiento de la calidad de autor, como el
derecho de oponerse a toda deformacién, mutilacion o modificacion de la obra son
derechos personales, perpetuos, imprescriptibles, e irrenunciables. Su ejercicio

puede ser transmitido por disposicién testamentaria.

Desde mi punto de vista, el Derecho de autor es: el conjunto de
disposiciones en la legislacion de un pais, encaminadas a proporcionar seguridad
juridica a los autores de obras del intelecto humano y sus manifestaciones
artisticas; en donde el Estado tutela la proteccion de sus obras tanto moralmente

como econémicamente.

* Vid. Diccionario Juridico 2000, Desarrollo Juridico 2000, DJ2K-897.



3.2 Fundamenlt; Legal (leyes sustantivas y adjetivas)

La Ley Federal de Derechos de Autor en vigor tiene su fundamento legal en
la Carta Magna toda vez que es una ley reglamentaria del parrafo octavo del
Articulo 28 de la Constitucion de los Estados Unidos Mexicanos de 1917, en
donde se conceden privilegios por determinado tiempo a los autores y artistas
para la produccion de sus obras, exceptuandolos de los monopolios. Asi mismo
sirven de apoyo a la legislacion en materia de derechos de autor el ordenamiento
constitucional 73 fraccién X, que faculta al Honorable Congreso de la Unién para
legislar en toda la Republica sobre comercio. La anterior consideracion es porque
las obras de los autores en ocasiones se ponen a la disposicion del publico en
general de manera onerosa, motivo por el cual se requiere de leyes encaminadas
a proteger los derechos patrimoniales de los autores.

Se puede observar que en las disposiciones de la Ley Federal de Derechos
de Autor, existe la vinculacion con otras leyes para la aplicacion de la misma. Asi
tenemos las leyes sustantivas y adjetivas que coadyuvan para la determinacion y

aplicacion de los preceptos autorales:

Leyes Sustantivas
* Ley Aduanera (articulo 144 fraccién VIII)
* Ley Federal de Procedimiento Administrativo (articulos 83 4
As)

* Ley sobre el Escudo la Bandera y el Himno Nacional

* Ley General de Sociedades Mercantiles (articulo 208)



* Ley del Impuesto Sobre la Renta
* Codigo Penal Federal (articulos 424 a 429)

* Ley de Propiedad Industrial (articulo 2}

Leyes Adjetivas:
* Reglamento de la Ley Federal de Derechos de Autor (articulos 8,
11)
* Codigo Federal de Procedimientos Civiles (articulo 213)

* Cadigo Federal de Procedimientos Penales (articulos 194 y 200)

3.3 Objeto del Derecho de Autor.

Hemos revisado someramente las leyes que protegen los derechos de
autor, sin embargo es necesario definir el objeto del derecho de autor, es decir,
qué es lo que protegen las leyes citadas, y bajo que condiciones. Doctrinariamente
se ha afirmado, que lo que en realidad se protege son las OBRAS que pertenecen
al campo literario y artistico, siempre y cuando formen creaciones originales, que
sean actos de una persona fisica o sea el autor, a quien se le confiere el privilegio
o derecho sobre la reproduccion y difusién de las mismas. Ahora bien la obra al
ser considerada como el resultado de la actividad que realiza el autor, éste Ultimo
debe concretarse, es decir, se debe materializar en algo que sea perceptible a los
sentidos o que se manifieste al exterior para estar en posibilidad de difundirlas y

reproducirlas. Para resumir, sirve de apoyo lo analizado por el Doctor Rangel



Medina* en cuanto a las caracteristicas para que una obra sea protegida,
requiere: “a) ser acto creado por una persona fisica, b) que corresponda al ambito
del arte, de la ciencia o de la literatura y c) que se manifieste por cualguier medio
que la haga perceptible a los sentidos.

La Ley Federal de Derechos de Autor en su Articulo 3, nos dice que las
obras que se protegen son: aquellas de creacion original susceptibles de ser
divulgadas o reproducidas en cualquier forma o medio.

Asi mismo en el Articulo 4 encontramos una clasificacion en cuanto al tipo
de obra que se protege por la Ley Federal de Derechos de Autor.

Las obras objeto de proteccién pueden ser:

A. Segun su autor:
i. Conocido: Contienen la mencién del nombre, signo o firma con que
se identifica a su autor;

ii. Andnimas: Sin mencién del nombre, signo o firma que identifica al
autor, bien por voluntad del mismo, bien por no ser posible tal
identificacion, y

ii. Seuddnimas: Las divulgadas con un nombre, signo o firma que no
revele la identidad del autor;

B. Segun su comunicacion:
i. Divulgadas: Las que han sido hechas del conocimiento publico por

primera vez en cualquier forma o medio, bien en su totalidad, bien en

“ RANGEL MEDINA, David, Derecho Intelectual, Primera Edicion, (Coleccion Panorama del
Derecho Mexicano), Mc. Graw Hill, México, D.F., 1998, pag. 115.
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parte, bien en lo esencial de su contenido o, incluso, mediante una
descripcién de la misma;

Inéditas: Las no divulgadas, y

Publicadas:

a. Las que han sido editadas, cualquiera que sea el modo de
reproduccion de los ejemplares, siempre gue la cantidad de
éstos, puestos a disposicion del publico, satisfaga
razonablemente las necesidades de su explotacion, estimadas
de acuerdo con la naturaleza de la obra, y

b. Las que han sido puestas a disposicion del plblico mediante
su almacenamiento por medios electronicos que permitan al
publico obtener ejemplares tangibles de la misma, cualquiera

que sea la indole de estos ejemplares;

C. Segun su origen:

L

Primigenias: Las que han sido creadas de origen sin estar basadas
en otra preexistente, o que estando basadas en ofra, sus
caracteristicas permitan afirmar su originalidad, y

Derivadas: Aquellas que resulten de la adaptacion, traduccion u otra

transformacion de una obra primigenia;

D. Segun los creadores que intervienen:

.

Individuales: Las que han sido creadas por una sola persona;
De colaboracion: Las que han sido creadas por varios autores, y
Colectivas: Las creadas por la iniciativa de una persona fisica o

moral que las publica y divulga bajo su direccion y su nombre y en
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las cuales la contribucion personal de los diversos autores que han
participado en su elaboracion se funde en el conjunto con vistas al
cual ha sido concebida, sin que sea posible atribuir a cada uno de

ellos un derecho distinto e indiviso sobre el conjunto realizado.

Es importante saber desde que momento las obras se encuentran
protegidas por la ley, por lo que en el articulo 5 de la Ley federal de Derechos de
Autor encontramos que la proteccién que otorga la ley se concede a las obras
desde el momento en que hayan sido fijadas en un soporte material,
independientemente del mérito, destino 0 modo de expresion.

Las obras respecto de las cuales se reconocen los derechos de autor
en sentido estricto, se encuentran reguladas de manera enunciativa y no limitativa
en el articulo 13 de la Ley Federal de Derechos de Autor, en las siguientes
ramas®;

XV. Literaria

XVI. Musical, o sin letra

XVII. Dramatica

XVIII. Danza

XIX., Pictorica o de dibujo

XX. Escultérica, y de caréacter plastico
XXI.  Caricatura e historieta

XXII.  Arquitectonica

XXIIl. Cinematogréfica y demas obras audiovisuales

* Dichas ramas coinciden con las enumeradas en el Convenio de Berna, el cual pudo servir como
modelo,
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XXIV. Programas de radio y television
XXV. Programas de computo
XXVI. Fotogréfica
XXVII. Obras de arte aplicado que incluyen el disefio grafico o textil
XXVIIl. De compilacién, integrada por las colecciones de obras, como las
enciclopedias, las antologias, y de obras u otros elementos como las
bases de datos, siempre que dichas colecciones, por su seleccion o la
disposicion de su contenido o materias, constituyan una creacién
intelectual,
Las demas obras que por analogia puedan considerarse obras literarias o
artisticas se incluiran en las ramas que le sea mas afin a su naturaleza.
Por otro lado a confrario sensu, las obras que no estan protegidas por la
Ley Federal de Derechos de Autor, se encuentran expresamente previstas en el
articulo 14, el cual menciona que No son objeto de la proteccién como derecho de
autor a que se refiere esta Ley:
.- Las ideas en si mismas, las formulas, soluciones, conceptos, métodos,
sistemas, principios, descubrimientos, procesos e invenciones de cualquier tipo;
Il.- El aprovechamiento industrial o comercial de las ideas contenidas en las obras;
.- Los esquemas, planes o reglas para realizar actos mentales, juegos o
negocios,
IV.- Las letras, los digitos o los colores aislados, a menos que su estilizacion sea
tal que las conviertan en dibujos originales;
V.- Los nombres y titulos o frases aislados;

VI.- Los simples formatos o formularios en blanco para ser llenados con cualquier
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tipo de informacién, asi como sus instructivos;

VIl.- Las reproducciones o imitaciones, sin autorizacion, de escudos, banderas o
emblemas de cualquier pais, estado, municipio o division politica equivalente, ni
las denominaciones, siglas, simbolos © emblemas de organizaciones
internacionales gubernamentales, no gubernamentales, o de cualquier oftra
organizacién reconocida oficialmente, asi como la designacion verbal de los
mismos;

VIIL.- Los textos legislativos, reglamentarios, administrativos o judiciales, asi como
sus traducciones oficiales. En caso de ser publicados, deberan apegarse al texto
oficial y no conferiran derecho exclusivo de edicién; Sin embargo, serdn objeto de
proteccion las concordancias, interpretaciones, estudios comparativos,
anotaciones, comentarios y demas trabajos similares que entrafien, por parte de
su autor, la creacion de una obra original;

IX.- El contenido informativo de las noticias, pero si su forma de expresion, y

X.- La informacion de uso comun tal como los refranes, dichos, leyendas, hechos,

calendarios y las escalas métricas.

3.4 Titular de los Derechos de Autor.

Doctrinalmente se ha hecho una division en cuanto al origen de los
derechos de autor, siendo esta en: titular originario o titular derivado.
I.- El titular originario de los derechos de Autor es el Autor, definido por el articulo
12 de la Ley Federal de Derechos de Autor como: la persona fisica que ha creado

una obra literaria y artistica. Doctrinalmente diversos autores han definido al Autor
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de la siguiente manera: El Doctor Rangel Medina®menciona que se entiende por
autor a la persona que concibe y realiza una obra de naturaleza literaria, cientifica
o artistica. Para el maestro Herrera Meza® define al autor como “la persona
natural que crea una obra”.

II.- Respecto del titular derivado; para el Doctor Rangel Medina®, es considerado
como sujeto derivado del derecho de autor a quien en lugar de crear una obra
inicial, utiliza una ya realizada, cambiandola en algunos aspectos 0 maneras, en
forma tal que a la obra anterior se le agrega una creacion novedosa. Un ejemplo
de estos sujetos son: el arreglista, el traductor, el adaptador, el editor, el artista
intérprete, el ejecutante, productor de fonograma.

Por cuanto hace al tema de estudio, nos interesa definir a los artistas
intérpretes, a los ejecutantes y a los productores de fonogramas. Respecto de los
artistas intérpretes, doctrinalmente el Doctor Rangel Medina® considera que el
intérprete es aquel que valiéndose de su propia voz, de su cuerpo o de alguna
parte de su cuerpo, expresa, da a conocer y transmite al publico una obra literaria
o artistica. Por lo que la interpretacion consiste en la comunicacion de obras orales
como |as creaciones vocales, dramaticas y poéticas y las de danza. Ahora bien el
ejecutante es definido como: quien manejando personalmente un instrumento
transmite o interpreta una obra musical, comprendiendo entonces la ejecucion
toda comunicacion de obras musicales a través del empleo de instrumentos. Es

de sefalarse que dentro de la legislacion autoral se protege no sélo a los autores y

“* RANGEL MEDINA. David, Op. Cit., pag. 121.

" HERRERA MEZA, Humberto Javier, Op. Cit., pag. 70.
* RANGEL MEDINA, David, Op. Cit., pag. 122.
 Ibidem, pag. 124.
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a sus obras, sino también todo lo que se vincule a la actividad intelectual,
estableciendo derechos, privilegios y deberes a favor de las personas que sin ser
autores efectlian una tarea que no es completa directa e integral como lo es la
obra, pero que al interpretarla forman parte de esta, como es el caso de los
interpretes o ejecutantes.® En cuanto a la definicién de productor de fonograma
nos remitimos a la ya expuesta y definida por la Convencion de Roma en el
capitulo segundo, apartado 2.1, asi como también, la dada en el Convenio para la
Proteccion de los Productores de Fonogramas contra la Reproduccion no
Autorizada de sus Fonogramas, expuesta en el mismo capitulo, dentro del
apartado 2.3.

El ser titular de los derechos de autor implica,que todo autor, puede ceder o
transferir sus derechos econémicos en forma parcial o total por medio de un
contrato a cambio de alguna remuneracién o incluso, si él asi lo desea, en forma
gratuita a |a persona o personas fisicas o morales que él considere convenientes.

La cesion puede ser total o parcial. Una obra puede ser usada o explotada
en muy diversas formas, segin su naturaleza y segtn los medios de reproduccion
o de comunicacion al publico que sus caracteristicas y su aceptacion por parte del
publico y de los usuarios pueda tener. No asi respecto de los derechos morales,
toda vez que de acuerdo con el Articulo 18 de la Ley Federal de Derechos de
Autor, el autor es el Gnico, primigenio y perpetuo titular de los derechos morales

sobre las obras de su creacién; toda vez que el derecho moral se considera unido

" El derecho de los intérpretes o ejecutantes, ha sido considerado por la legislacion mexicana
como un derecho conexo o afin al derecho de autor, que merece toda la proteccion y seguridad
juridica en un apartado especial, que posteriormente analizaremos en el apartado 3.9 de este
mismo capitulo.
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al autor y es inalienable, imprescriptible, irrenunciable e inembargable.

3.5 Contenido del Derecho de Autor.

Las creaciones de las obras del intelecto humano, actualmente protegidas
en nuestra legislacion, le proporcionan al autor dos beneficios derivados de un
mismo derecho, €l mismo que es otorgado por el Estado, para el desarrollo de la
cultura. Los derechos de autor se fundamentan en una doble necesidad; la
primera es la necesidad que todo individuo tiene de disfrutar y acceder a los
productos del arte y la cultura, reflejado en la obra; y la segunda se basa en la
correlativa necesidad existente entre el objetivo de estimular la investigacién y el
recompensar el ingenio creativo de los investigadores, escritores, inventores,
creadores y artistas. Es por esta razén que los derechos autorales comprenden
dos aspectos, derivados de un mismo derecho, que tiene una doble manifestacion
en cuanto a su contenido: el derecho moral o derecho personalisimo y el derecho
patrimonial o derecho econémico.

El Doctor Rangel Medina®' en su obra “Derecho Intelectual”, menciona que
el “Derecho Moral estd representado basicamente por la facultad exclusiva de
crear, de continuar y concluir la obra, de modificarla o destruirla; por la facultad de
mantenerla inédita o publicarla, con su nombre, con un pseudénimo o en forma
anonima; por la prerrogativa de elegir intérpretes de la obra, de darle cierto y
determinado destino y de ponerla en el comercio o retirarla del mismo asi como
por la facultad de exigir que se mantenga la integridad de |la obra y de su titulo, e

impedir su reproduccién en forma imperfecta o desfigurada.

“ RANGEL MEDINA, David, Op. Cit., pag. 1.
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El derecho pecuniario, econémico o patrimonial, por su parte, implica la
facultad de obtener una justa retribucion por la explotacion lucrativa de la obra, y
tiene como contenido sustancial el derecho de su publicacion, el derecho de
reproduccién, de traduccidn y adaptacion, el derecho de ejecucion y el derecho de

transmision.”

3.6 Naturaleza Juridica del Derecho de Autor.

La Naturaleza Juridica de los derechos de autor, hasta la fecha suscita
controversias, ya que ningun tratadista ha dicho la ditima palabra.
Sin embargo senalaremos de manera breve las posturas mas examinadas. El
tratadista lhering considera que el derecho de autor es un derecho real de
propiedad, Gierke considera que es un derecho de la personalidad, Stobbe y
Hausler opinan que es un derecho sobre bienes inmateriales, tratadistas como

Laban y Rougin identifican al derecho de autor con un monopolio.*

En la doctrina Mexicana el Maestro Leopoldo Aguilar Carvajal® menciona
qgue el derecho de autor es como un “derecho real que se ejerce sobre cosas
incorpéreas, ya que su titular se aprovecha de las ventajas economicas de su

obra, en forma exclusiva.”

* Cfr. ROJINA VILLEGAS. Rafael, Derecho Civil Mexicano. tomo ll, Porria, México, 1985, p. 557.
" AGUILAR CARVAJAL, Leopoldo, Segundo Curso de Derecho Civil, en Bienes, derechos reales y
sucesiones, Pérrua, México, 1975, pag.190.
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El Jurista Jorge Alfredo Dominguez Martinez™, opina que los derechos de
autor no tienen una naturaleza juridica unica, puesto que sobre el comin
denominador de éstos existen derechos de diversa indole, unos de contenido
extrapatrimonial, como el reconocimiento al autor de ese caracter; y otros de
contenido patrimonial, como el uso y explotacién remunerada de la obra, por lo
tanto, la complejidad es el sello caracteristico de este derecho.

La teoria mas apropiada y desarrollada es la del tratadista Gutiérrez y
Gonzéalez™ ya que opina que el derecho de autor no es derecho real ni personal,
sino un derecho con caracteristicas particulares, que €l llama “derecho de autor” o
“privilegio”. Lo anterior basado en primer lugar en la etimologia del término
privilegium, que se compone con las voces privare: suprimir o privar, y lex: ley, o
sea que el término significa lo que la ley priva a lo demas; y en segundo lugar, por
lo dispuesto en el articulo 28 Constitucional, asi como en los comentarios que, el 7
de Julio de 1928, la Comisién Técnica de la Legislacion, Seccién Civil, de la
Camara de Diputados del Congreso de la Unién hizo al encargado del Despacho
de Gobernacion, en relacion con la revision del Proyecto de Cédigo Civil, donde
califica al derecho, justamente como privilegio; asi mismo sefiala que el derecho
de autor no tiene existencia por si mismo, pues su tutela y defensa existen solo en
la medida que el Estado, a través de la ley, lo tutela y reconoce (contrario a lo que
sucede en el caso del derecho real, que existe como fendmeno social, lo sancione

o no la ley). Si la ley no dispone la proteccion de una idea, cualquiera se puede

* Vid. DOMINGUEZ MARTINEZ. Jorge Alfredo, Derecho Civil (Parte General, Personas. Cosas.
Negocio Juridico e Invalidez), Porrua, México, 1990, pag. 645.

* GUTIERREZ Y GONZALEZ, Emesto, El Patrimonio (el pecuniario y el moral o derechos de la
personalidad), Porria, México, 1995, pag 645,
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aprovechar de ella, la publicaré y explotara sin que el verdadero autor pueda hacer
nada para evitar esa publicacién y explotacion.®

Para finalizar el maestro Rangel Medina® apoya y cita la tesis planteada
por Gutiérrez y Gonzélez, sefialando por su parte, que a partir de un estudio de
interpretacion y analisis del articulo 28 constitucional que sirve de apoyo a la
legislacion autoral, se desprende la tesis conforme la cual el derecho de autor es
lo que su nombre indica, tiene una naturaleza juridica propia y es erréneo tratar

de asimilarlo al derecho real de propiedad.

3.7 Justificacién de la Proteccién de los Derechos de Autor.

Es incuestionable que la creacion de una obra representa estudio,
dedicacion, tiempo, acuciosidad y muchos otros esfuerzos por parte del autor, los
cuales deben ser protegidos no sélo por razones juridicas, también mas aun por
elemental ética de respeto al trabajo ajeno; podemos afirmar que el autor al crear
su obra "crea" también su propiedad, sin disminuir ni afectar el patrimonio de
nadie, consecuentemente el derecho de autor es algo totalmente vinculado al
creador de la obra, en su pensamiento, en su trabajo, en alguna forma en su
persona.

El distinguido maestro, Doctor en Derecho Rangel Medina®, reconoce que
son cinco aspectos a considerar para la proteccion de los derechos de autor, esto

es, por razon de:

* Ibidem, Op. Cit., pg. 657 y ss.
5" RANGEL MEDINA, David, Op. Cit., pag. 112.
* Ibidem, Op. Cit., pag. 113y 114,

66



1)

2)

3)

4)

5)

Justicia Social: el autor debe obtener provecho de su trabajo, los
ingresos que percibira irdn en funcion de la acogida del pablico a
sus obras y de sus condiciones de explotacion: las ‘regalias”
seran en cierto modo, los salarios de los trabajadores
intelectuales.

Desarrollo Cultural: si esta protegido, el autor se vera estimulado
para crear nuevas obras, enrigueciendo de esta manera la
literatura, el teatro, la mdsica, etcétera, de su pais.

Orden Econémico: las inversiones que son necesarias, por
ejemplo para la produccién de peliculas o para la edicidn de libros
o discos, seran mas faciles de obtener si existe una proteccién
efectiva.

Orden Moral: al ser la obra la expresion personal del pensamiento
del autor, éste debe tener derecho a que se respete, es decir, a
decidir si puede ser reproducida o ejecutada en publico, cudndo y
como, y derecho a oponerse a toda deformacion o mutilacién
cuando se utiliza la obra.

Prestigio Nacional; el conjunto de |as obras de los autores de un
pais refleja el alma de la nacién y permite conocer mejor sus
costumbres, sus usos, sus aspiraciones. Si la proteccion no
existe, el patrimonio cultural seré escaso y no se desarrollaran las

artes.
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Por todas las razones citadas anteriormente, es necesario que México siga
protegiendo con eficacia los derechos autorales, para lo cual se requiere un marco
Juridico acorde a la realidad que vivimos, que apoye la industria y el comercio de la
cultura, propicie un mejor ambiente para que los creadores puedan darse la mision
de acrecentar y elevar nuestro acervo cultural, y que establezca las bases para un
futuro con mejores expectativas en la educacion, la ciencia, el arte y la cultura.

Toda obra intelectual de gran éxito o la mas modesta deben ser protegidas
en igual grado y medida, pues el espiritu humano debe ser estimulado por la

sociedad y protegido por la ley.

Nuestro pais, ha reconocido y concurrido desde hace varias décadas en
esta conviccion universal, en la cual, la participacion de las personas en la vida
cultural de su pais constituye un derecho humano y que, por lo tanto, el Estado
esta obligado a protegerlo y garantizarlo adecuadamente en los llamados
derechos morales y patrimoniales, mismos que a continuacion se expondran

ampliamente.

3.8 Division de los Derechos Autorales.

La doctrina y la proteccion de los derechos de autor comprenden dos
grupos o series de derechos de diferente calidad; unos son los que integran el
Derecho Moral, cuya esencia es la facultad del autor de exigir que le reconozca su
caracter de creador, de dar a conocer su obra y que se respete la integridad de la

misma; y la otra categoria se refiere a los Derechos Patrimoniales o Econémicos,
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o sea el disfrute o beneficio econémico del orden cientifico y didactico, ya que en

la realidad el derecho intelectual es uno indivisible.

3.8.1 Derechos Morales o No Patrimoniales.

El Derecho Moral de los autores consta de cuatro atributos:

1)

2)

3)

El derecho de divulgacion.- es el derecho de comunicar la obra al
publico en general, es decir que, el autor esta facultado para decidir
acerca de la edicion y publicacién de su obra, si es su voluntad
modificarla, o si desea mantenerla inédita o en secreto; lo anterior con
fundamento en el articulo 21, fraccion |, de la Ley Federal de Derechos
de Autor.

El derecho al respeto al nombre.- a este derecho también se le conoce
con el nombre de “derecho de crédito y derecho de paternidad”, el cual
consiste en que el nombre del autor y el titulo de su obra se citen en
relacién con la utilizacion de la obra. Sobre este tema ya hemos
analizado que el autor puede elegir utilizar un seudénimo para la
utilizacion de la obra, asi como también el anonimato, esto es, el impedir
la mencion del nombre del autor, cuando el autor de la obra desea
permanecer en el anonimato, lo anterior con fundamento en el articulo
21 fraccion |l de la Ley Federal de Derechos de Autor.

El derecho al respeto de la obra.- este derecho faculta al autor para
oponerse a toda modificacion no autorizada de su obra, a su mutilacién,

destruccion o cualquier atentado contra la misma o que cause demérito
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de esta o en perjuicio de la reputacion del autor, con fundamento en el
articulo 21 fraccién Ill, de la Ley Federal de Derechos de Autor.

4) El derecho de arrepentimiento.- también conocido como “derecho de
rectificacion”, consiste en que el autor tiene la facultad para retractarse
de l|la obra publicada, retirandola del comercio, interrumpiendo la
publicacién y circulacion de su obra, que en ocasiones sélo es para
hacerle modificaciones e introducirla nuevamente al comercio. Lo
anterior con base en el articulo 21 fracciones IV y V de la Ley Federal de
Derechos de Autor.

Cabe sefalar que el autor también tiene la facultad de oponerse a que se le
atribuya una obra de la que no es el creador, esto en base al articulo 21 fraccion
VI, de la Ley Federal de Derechos de Autor.

En cuanto a la titularidad de los derechos morales, en la Ley Federal de
Derechos de Autor, se establece que “el autor es el Unico, primigenio y perpetuo
titular de los derechos morales sobre las obras de su creacion” (articulo 18) . Sin
embargo en el articulo 20 de la misma ley encontramos que a quien le
corresponde el ejercicio del derecho moral, es al propio creador de la obra y a sus
herederos. En ausencia de éstos, o bien en caso de obras del dominio publico,
anonimas o tratandose de los simbolos patrios y de las expresiones de las culturas
populares, el Estado los ejercerd, siempre y cuando se trate de obras de interés
para el patrimonio cultural nacional. Lo anterior no significa que exista una
oposicion entre estos preceptos, al contrario se establece claramente quien es el
titular del derecho moral y a quien le corresponde ejercer el mismo y bajo que

condiciones y supuestos.



Claude Colombet™, afirma que el derecho moral de los artistas e intérpretes
esta casi siempre reconocido por las legislaciones que contienen disposiciones
protectoras de los artistas intérpretes, pero reviste una particularidad respecto al
derecho moral de los autores. Toda vez que el derecho moral de los artistas surge
después respecto de las caracteristicas de este derecho; cierto es que, al igual
que el de los autores, también se halla vinculado a la persona y es inalienable. Al
respecto sirve de apoyo lo establecido en nuestra Ley Federal de Derechos de
Autor en su articulo 19, que a la letra dice * el derecho moral se considera unido al
autor, y es inalienable, imprescriptible, irrenunciable e inembargable. Asi mismo el
articulo 117 de la misma ley dispone que el artista intérprete o ejecutante goza del
derecho al reconocimiento de su nombre respecto de sus interpretaciones o
ejecuciones, estableciéndose a favor del autor el derecho de oponerse a toda
deformacién, mutilacion o cualquier otro atentado sobre su actuacion que lesione
su prestigio o reputacion.

En la propia Ley Federal de Derechos de Autor en el articulo 229,
encontramos que existen tres infracciones administrativas relacionadas con el

derecho moral de los autores, y consisten en:

« Publicar una obra, estando autorizado para ello, sin mencionar en los
ejemplares de ella el nombre del autor, traductor, compilador, adaptador o

arreglista. (Fraccion IX).

* COLOMBET, Claude, Grandes Principios del Derecho de Autor y los Derechos Conexos en el
Mundo, Tercera Edicion, Ediciones UNESCO/CINDOC, Madrid, 1087, pdg. £3.
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« Publicar una obra, estando autorizado para ello, con menoscabo de la
reputacion del autor como tal y, en su caso, del traductor, compilador,
adaptador o arreglista. (Fraccion X).

« Emplear dolosamente en una obra un titulo que induzca a confusion

con otra publicada con anterioridad. (Fraccion XII).

Estas infracciones son consideradas de tipo administrativas, toda vez que
son sancionadas por el Instituto Nacional del Derecho de Autor con arreglo a lo
dispuesto por la Ley Federal de Procedimiento Administrativo con una multa, de
acuerdo a lo ordenado en el articulo 230 fraccién |l de la Ley Federal de Derechos
de Autor, y consiste en una multa de mil hasta cinco mil dias de salario minimo. La
fraccion Xl del articulo 229, es sancionada con una multa de cinco mil hasta
quince mil dias de salario minimo de acuerdo al articulo 230 fraccién | de la misma
ley. El mismo articulo establece que se aplicard una multa adicional, a quien

persista de la infraccién hasta por quinientos dias de salario minimo por dia.

Existen otras infracciones, que son consideradas por la ley, en materia de
comercio, reguladas en el articulo 231 de la Ley federal de Derechos de Autor y
consisten en:

« Comunicar o utilizar publicamente una obra protegida por cualquier
medio, y de cualquier forma sin la autorizacién previa y expresa del autor
de sus legitimos herederos o del titular del derecho patrimonial de autor,

con fines de lucro directo o indirecto. (Fraccion |),



« Ofrecer en venta, almacenar, transpotar o poner obras protegidas por
esta Ley, que hayan sido deformadas, modificadas o mutiladas sin

autorizacion del titular del derecho de autor. (Fraccion IV.)

De acuerdo con el articulo 232 fraccion |, de la Ley Federal de Derechos de
Autor, las infracciones en materia de comercio seran sancionadas por Instituto
Nacional del Derecho de Autor con una multa de cinco mil hasta diez mil dias de
salario minimo. En el mismo articulo, también se establece una multa adicional de

hasta quinientos dias de salaric minimo por dia a quien persista en la infraccidn.

En el Codigo Penal Federal encontramos sanciones penales por la violacion
al derecho moral de los autores, en el articulo 427, conforme al cual se impondra
prisién de seis meses a seis afios y de trescientos a tres mil dias multa, a quien

publique a sabiendas una obra sustituyendo el nombre del autor por otro nombre.

3.8.2 Derechos Patrimoniales o Econémicos.

Existe un principio general establecido en la mayoria de las legislaciones
que protegen los derechos de autor, consistente en establecer el derecho de todo
autor a recibir una retribucion econémica por la explotacion, ejecucién o uso de su
obra con fines lucrativos, conocido como el derecho patrimonial o econémico.

Este derecho patrimonial o econémico, tiene diversas caracteristicas, toda
vez que es temporal, prescriptible y renunciable, como se desprende de la

regulacion que tiene, en la Ley Federal de Derechos de Autor.



Asi tenemos que el articulo 24 de la mencionada ley, establece que “En
virtud del derecho patrimonial, corresponde al autor el derecho de explotar de
manera exclusiva sus obras, o de autorizar a otros su explotacion, en cualquier
forma, dentro de los limites que establece la presente Ley y sin menoscabo de la
titularidad de los derechos morales a que se refiere el articulo 21 de la misma.”

El titular originario del derecho patrimonial es el autor, se considera titulares
derivados a sus herederos o a el adquirente por cualquier titulo; esto dltimo es
porque el derecho patrimonial puede ser transmitido mediante diverso tipos de
actos, convenios y contratos, mismo que se analizaran posteriormente. De
acuerdo con el articulo 27 de la Ley Federal de Derechos de Autor, faculta a los
titulares de los derechos patrimoniales, para autorizar o prohibir segun sea el

caso:

i. La reproduccién, publicacién, edicién o fijacion material de una obra en
copias o ejemplares, efectuada por cualquier medio ya sea impreso,
fonografico, grafico, plastico, audiovisual, electrénico u otro similar;

ii. Lacomunicacion publica de su obra a través de cualquiera de las siguientes
maneras:

a. La representacion, recitacion y ejecucion publica en el caso de las
obras literarias y artisticas;

b. La exhibicion publica por cualquier medio o procedimiento, en el
caso de obras literarias y artisticas, y

c.  El acceso publico por medio de la telecomunicacion;
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Vi.

vii.

La transmisidn puablica o radiodifusion de sus obras, en cualquier
modalidad, incluyendo la transmisién o retransmisién de las obras por:

a. Cable;

b. Fibra dptica;

c. Microondas;

d. Via satélite, o

e. Cualquier otro medio analogo:
La distribucién de Ia obra, incluyendo la venta u otras formas de transmisién
de la propiedad de los soportes materiales que la contengan, asi como
cualquier forma de transmision de uso o explotacion. Cuando la distribucion
se lleve a cabo mediante venta, este derecho de oposicién se entendera
agotado efectuada la primera venta, salvo en el caso expresamente
contemplado en el articulo 104 de esta Ley;
La importacion al territorio nacional de copias de la obra hechas sin su
autorizacion;
La divulgacién de obras derivadas, en cualquiera de sus modalidades, tales
como la traduccion, adaptacion, parafrasis, arreglos y transformaciones, y
Cualquier utilizacién publica de la obra salvo en los casos expresamente

establecidos en esta Ley.

La duracion de la proteccion de los derechos patrimoniales es durante toda

la vida del autor, y a partir de su muerte cien afios mas, si la obra pertenece a
varios coautores, este tiempo se contara a partir de la muerte del Gltimo autor,

los derechos patrimoniales quedan protegidos cien afos después de que la
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obra se divulgue; lo anterior de acuerdo con el articulo 29 de Ley Federal de

Derechaos de Autor.

De acuerdo con el articulo 30 de |la Ley Federal de Derechos de Autor, el
titular de los derechos de autor puede elegir libremente entre: 1.- Transmitir los
derechos patrimoniales a través de actos, convenios o contratos, por escrito,
de manera onerosa y temporal. 2.- Otorgar licencias de uso, por escrito, ya
que de lo contrario seran nulos de pleno derecho. Es importante recalcar que el
mismo articulo establece que a falta de acuerdo sobre el monto de la
remuneracion o procedimiento para fijar la misma, y sobre los términos para su

pago, la determinaran los fribunales competentes.

El articulo 31 de la Ley Federal de Derechos Autor establece la manera en
que se debe realizar la transmision de los derechos patrimoniales toda vez que la
misma debera prever en favor del autor o del titular del derecho patrimonial, en su
caso, una participacién proporcional en los ingresos de la explotacién de que se

trate, o una remuneracion fija y determinada. Este derecho es irrenunciable.

Para que dicha transmision surta efectos contra terceros, dichos actos,
convenios o contratos; deberan inscribirse en el Registro Publico del Derecho de
Autor, lo anterior con fundamento en el articulo 32 de la Ley Federal de Derechos
Autor.

Los titulares de los derechos patrimoniales de autor y de los derechos
conexos podran exigir una remuneracion compensatoria por la realizacion de

cualquier copia o reproduccién hecha sin su autorizacion, de acuerdo con el
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articulo 40 de la Ley Federal de Derechos de Autor, sin embargo se exceptian los
casos en que el articulo 151 de la misma ley fija los limites a este derecho toda
vez que: No constituyen violaciones a los derechos de los artistas intérpretes o
gjecutantes, productores de fonogramas, de videogramas u organismos de
radiodifusion la utilizacion de sus actuaciones, fonogramas, videogramas o
emisiones, cuando:

i. No se persiga un beneficio econdmico directo;

ii. Se trate de breves fragmentos utilizados en informaciones sobre sucesos

de actualidad,

iii. Sea con fines de ensefianza o investigacién cientifica.

Para finalizar con este tema, mencionaremos gue el aspecto pecuniario del
derecho de autor existen diversas modalidades:

1.- Droit de suife o Derecho de Continuacion.- es la prerrogativa establecida
en beneficio de los autores, y consiste en recibir un porcentaje del importe de las
ventas sucesivas de sus obras.

2.- Droit de pret o Derecho de Préstamo Plblico.- consiste en una
remuneracion equitativa que debe ser hecha al autor cuando las reproducciones
de su obra son prestadas o alquiladas por establecimientos abiertos al publico.

Henry Jessen® nos dice que “el empleo masivo de la misica por la

sociedad moderna da lugar a innumerables tipos de usuarios que de ella se sirven

“JESSEN, Henry, “Relaciones de los Editores y de las Empresas de Grabacién con las
Sociedades de Autores de los Artistas Interpretes”, Revista Documentautor, Vol. IV, Numero 2,
Julio, Direccion General del Derecho de Autor, México, D.F., 1988, pag 8..
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para extraer beneficios directos o indirectos. Dos tipos de utentes, sin embargo. se
distinguen de los demas porque actuan decisivamente a favor del autor en la
divulgacion y en la explotacion de su obra. Estos son el editor musical y el

productor de fonogramas.”

Respecto del editor de obra musical se puede decir que la funcion principal
es la de divulgar Ia obra, percibiendo una participacion determinada en un contrato
sobre los derechos autorales recibidos, el editor se encarga de crear una
infraestructura comercial y contable para que el autor de la obra este en la
posibilidad de vigilar los medios de utilizacién de |a obra ya sea en el pais o en el
extranjero. Para ello es necesario realizar un oorjlrato de edicion musical en el

que se transmita los derechos patrimoniales.

La definicion de contrato de edicién musical, la encontramos en el articulo
58 de la Ley Federal de Derechos de Autor, que a la letra dice “El contrato de
edicion de obra musical es aquél por el que el autor o el titular del derecho
patrimonial, en su caso, cede al editor el derecho de reproduccion y lo faculta para
realizar la fijacion y reproduccién fonomecanica de la obra, su sincronizacion
audiovisual, comunicacion publica, traduccion, arreglo o adaptacion y cualquier
otra forma de explotacion que se encuentre prevista en el contrato; y el editor se
obliga por su parte, a divulgar la obra por todos los medios a su alcance,
recibiendo como contraprestacion una participacion en los beneficios econémicos

que se obtengan por la explotacion de la obra, segun los términos pactados.
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Sin embargo, para poder realizar la sincronizacion audiovisual, la
adaptacion con fines publicitarios, la traduccion, arreglo o adaptacién el editor
debera contar, en cada caso especifico, con la autorizacién expresa del autor o de

sus causahabientes.

En el articulo 59 de la Ley Federal de Derechos de Autor se establecen las
causas de rescision, sin responsabilidad para el autor o el titular del derecho

patrimonial:

i.  Que el editor no haya iniciado la divulgacién de la obra dentro del término
senalado en el contrato;
i. Que el editor incumpla su obligacién de difundir la obra en cualquier tiempo
sin causa justificada, y
iii. Que |la obra materia del contrato no haya producido beneficios econémicos
a las partes en el término de tres afios, caso en el que tampoco habra

responsabilidad para el editor.

Por lo que hace a los productores de fonogramas se analizaran en el siguiente

apartado, correspondiente a los Derechos Conexos.

3.9 Derechos Conexos.
Los derechos conexos protegen intereses referentes a la utilizacion pdblica
de obras de autores, a toda clase de representaciones de artistas o a la

transmision, al publico, de acontecimientos, informacion, sonidos o imagenes.
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Dentro de los Derechos Conexos o derechos afines o vecinos de los
derechos de autor, quedan comprendidos todos los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes, de los productores de libros, productores de
fonogramas, productores de videogramas, y los organismos de radiodifusion.

El jurista Claude Colombet® considera que todos los derechos conexos
derivan del derecho de autor. Ricardo Antequera Parilli, citado por el Doctor
Rangel Medina™, menciona que “en realidad no existe un derecho conexo al
derecho de autor como una disciplina juridica de caracteristicas propias, sino que
con tal denominacion se han pretendido reunir diferentes objetos que deben estar
protegidos por cuerpos normativos diferentes, sobre derechos del artista, los
derechos de la personalidad, etcétera, pero no en un texto legislativo protector de
los derechos de autor.” A lo cual el Doctor Rangel Medina, opina que son objeto
de la prateccién autoral no sélo las creaciones intelectuales propiamente dichas,
sino también un gran nimero de actividades y sus resultados que guarden
cercania con los auténticos frutos del quehacer intelectual.

Los Derechos Conexos son regulados por la Ley Federal de Derechos de

Autor dentro de los articulo 115 al 146.

3.9.1 De los Artistas e Intérpretes o Ejecutantes.
Dentro de este apartado nos encargaremos de estudiar los derechos que |a

legislacion autoral nacional, les da a los artistas, intérpretes o ejecutantes, ya que

¢ Ibidem, Op.Cit.,paq. 9

““ RANGEL MEDINA, David, Op. Cit., pag. 115.
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en el capitulo 2 hemos ya aportado la definicién que la Convenciéon de Roma les
da a los mismos.

El artista intérprete o ejecutante goza del derecho al reconocimiento de su
nombre respecto de sus interpretaciones o ejecuciones asi como el de oponerse a
toda deformacién, mutilaciéon o cualquier otro atentado sobre su actuacion que
lesione su prestigio o reputacion, lo anterior de acuerdo al articulo 117 de la Ley
Federal de Derechos de Autor.

Asi mismo los artistas intérpretes o ejecutantes tienen el derecho de

oponerse a:

i. Lacomunicacion publica de sus interpretaciones o ejecuciones;
ii.  Lafijacién de sus interpretaciones o ejecuciones sobre una base material, y

ii. Lareproduccion de la fijacion de sus interpretaciones o ejecuciones.

Estos derechos se consideran agotados una vez que el artista intérprete o
ejecutante haya autorizado la incorporacion de su actuacion o interpretacién en
una fijacién visual, sonora o audiovisual; lo anterior de acuerdo con el articulo 118
de la Ley Federal de Derechos de Autor.

Cuando los artistas participen colectivamente en una misma actuacion,
tales como grupos musicales, coros, orquestas, de ballet o compariias de teatro,
para ejercer el derecho de oposicién a que se refiere el articulo anterior, deberan
designar entre ellos a un representante. A falta de tal designacion se presume que
actia como representante el director del grupo o compania; lo anterior de acuerdo

con el articulo 119 de la Ley Federal de Derechos de Autor.
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En los contratos de interpretacion o ejecucién se deberan precisar los
tiempos, periodos, contraprestaciones y demas términos y modalidades bajo los
cuales se podra fijar, reproducir y comunicar al publico dicha interpretacion o
ejecucion; lo anterior de acuerdo con el articulo 120 de la Ley Federal de

Derechos de Autor.

La celebracion de un contrato entre un artista intérprete o ejecutante y un
productor de obras audiovisuales para la produccion de una obra audiovisual
conlleva el derecho de fijar, reproducir y comunicar al publico las actuaciones del
artista, salvo pacto en contrario. Lo anterior no incluye el derecho de utilizar en
forma separada el sonido y las imagenes fijadas en la obra audiovisual, a menos
que se acuerde expresamente, de acuerdo con lo establecido en el articulo 121 de

Ley Federal de Derechos de Autor.

En el articulo 122 de la Ley Federal de Derechos de Autor, se establece
que la duracion de la proteccién concedida a los artistas sera de setenta y cinco

anos contados a partir de:

i. La primera fijacion de la interpretacion o ejecucion en un fonograma;
ii. Laprimera interpretacion o ejecucion de obras no grabadas en fonogramas,
o La transmision por primera vez a través de la radio, television o cualquier

medio.



3.9.2 De los Productores de Fonogramas.

Articulo 130.- Productor de fonogramas es la persona fisica o moral que fija por

primera vez los sonidos de una ejecucion u otros sonidos o la representacion

digital de los mismos y es responsable de la edicién, reproduccion y publicacion de

fonogramas.

Articulo 131.- Los productores de fonogramas tendran el derecho de autorizar o

prohibir:

La reproduccién directa o indirecta, total o parcial de sus fonogramas, asi
como la explotacion directa o indirecta de los mismos;

La importacion de copias del fonograma hechas sin la autorizacion del
productor;

La distribucién publica del original y de cada ejemplar del fonograma
mediante venta u otra manera incluyendo su distribucion a través de
sefales o emisiones;

La adaptacion o transformacion del fonograma, y

El arrendamiento comercial del original o de una copia del fonograma, aun
después de la venta del mismo, siempre y cuando no se lo hubieren

reservado los autores o los titulares de los derechos patrimoniales.

En las ultimas reformas a la Ley Federal de Derechos de Autor, con fecha

del 23 de Julio del afio dos mil tres, se adiciona el articulo 131 bis, en donde se
reconoce que |os productores de fonogramas tienen el derecho a percibir una

remuneracion por el uso explotacion de sus fonogramas que se hagan con
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fines de lucro directo o indirecto, por cualquier medio o comunicacion publica o
puesta a disposicion del publico. Lo que anteriormente, al respecto,nada se
decia, esto indudablemente es un beneficio mas con los que cuentan los

productores de fonogramas.

El articulo 132 de la Ley Federal de Derechos de Autor menciona que los
fonogramas deberan ostentar el simbolo (P) acomparniado de la indicacién del afo

en que se haya realizado la primera publicacion.

La omision de estos requisitos no implica la pérdida de los derechos que
correspondan al productor del fonograma pero lo sujeta a las sanciones

establecidas por la ley.

Se presumird, salvo prueba en contrario, que es Productor de Fonogramas, la
persona fisica o moral cuyo nombre aparezca indicado en los ejemplares legitimos
del fonograma, precedido de la letra “P", encerrada en un circulo seguido del afio

de la primera publicacion.

Asi mismo se les impone a los productores de fonogramas la obligacion de
notificar a las sociedades de gestion colectiva los datos de etiqueta de sus
producciones y de las matrices que se exporten, indicando los paises en cada

caso.

El articulo 133 de la Ley Federal de Derechos de Autor, establece que una vez
que un fonograma haya sido introducido legalmente a cualquier circuito comercial,

ni los artistas intérpretes o ejecutantes, ni los productores de fonogramas podran
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oponerse a su comunicacion directa al publico, siempre y cuando los usuarios que
lo utilicen con fines de lucro efectden el pago correspondiente a aquéllos. A falta

de acuerdo entre ellos el pago se efectuara por partes iguales.

Para concluir con este apartado, la proteccion que se les otorga a los
productores de fonogramas en la Ley Federal de Derechos de Autor es de setenta
y cinco afos, a partir de la primera fijacién de los sonidos en el fonograma, segun

el articulo 134.

3.9.2.1 Concepto de Fonograma y productor de Fonograma.

En el capitulo 2, hemos aportado las definiciones que la Convencién de
Roma les da a los conceptos de fonograma y productor de fonograma, sin
embargo, en este apartado incluiremos los conceptos que la Ley Federal de
Derechos de Autor vigente nos da de ambos términos.

Al productor de fonograma se le define en el articulo 130 que a la letra dice:
“Productor de fonogramas es la persona fisica o moral que fija por primera vez los
sonidos de una ejecucion u otros sonidos o la representacion digital de los
mismos, y es responsable de la edicidn, reproduccion y publicacion de
fonogramas.”

De igual manera, en el articulo 129 de la misma ley, tenemos lo que se
entiende por Fonograma y es toda fijacién, exclusivamente sonora, de los sonidos
de una interpretacion, ejecucion o de otros sonidos, o de representaciones

digitales de los mismos.
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3.9.3 Concepto de Regalia.
La Regalia, es la remuneracion econdmica generada por el uso o
explotacion de las obras, interpretaciones o ejecuciones, fonogramas,

videogramas, libros o emisiones en cualquier forma o medio.®*

“ Esta definicién es tomada del articulo 8 del Reglamento de la Ley Federal de Derechos de Autor.
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CAPITULO CUARTO. LA PIRATERIA DE FONOGRAMAS

4.1 Qué es la Pirateria

La pirateria es el término generalizado para aludir a la reproduccion ilegal
de las obras protegidas por el derecho de autor y otras prestaciones protegidas
por los derechos conexos; se presenta en la reproduccion total o parcial en
cualquier medio o lugar sin la autorizacién del titular de los derechos de autor,
pero al acto no se le debe excluir de sanciones, en caso de que no se le persiga
con fines de lucro por que al autor se le priva de su compensacion economica en
forma directa o indirecta.

De acuerdo con el glosario de la Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual®™ (OMPI) la define como la reproduccion ilicita de obras publicadas o de
fonograma$ por cualquier medio adecuado con miras a la transmisién o
distribucion al plblico, asi como la reemision de una radiodifusién de otra persona
sin la correspondiente autorizacion del titular de los derechos.

La autoralista argentina Delia Lipszyc®™ afirma que la pirateria consiste en Ia
fabricacion, la venta y cualquier forma de distribucién comercial de ejemplares
ilegales (libros e impresos en general, discos, casetes, etc.) de obras literarias,
artisticas, audiovisuales, musicales, de las interpretaciones o ejecuciones de

estas, de programas de ordenador y de bancos de datos.

“ Cf. Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI), Glosario de Derechos de Autor y
Derechos Conexos, OMPI, Ginebra, Editorial World Intemactional Properly Organization, 1989,
num. 188.

"™ LIPSZYC, Delia. Derecho de Autor y Derechos Conexos. Bogota, Colombia, UNESCO, 1893,
pag. 79.
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La pirateria musical cierra fuentes de empleo no sélo para los profesionales
y técnicos dedicados a la investigacion y desarrollo de fonogramas sino también a
todo el personal que labora en dicha industria.

Las posibles causas de que el fenomeno de la pirateria se incremente dia a dia
son:

La propia naturaleza del objeto del derecho de autor, al ser la obra un bien
intangible, su proteccion se hace mas vulnerable, permitiendo la utilizacién ilegal
de las obras por diferentes medios y a través de diversos
procedimientos, que ponen al alcance de los usuarios, la posibilidad de utilizar las
obras sin respetar los derechos de sus titulares. Ademas de no existir entre
nuestras comunidades una cultura de respeto a los derechos sobre bienes

incorporales, como si existe respecto de la propiedad sobre los bienes materiales.

La pirateria de fonogramas es un problema internacional, los usuarios
piratas pueden utilizar para almacenar, distribuir las obras a cualquier consumidor

sin la previa autorizacion del autor, mediante redes intemacionales o el Internet.

E!l motivo del desarrollo de la pirateria principaimente en los paises
subdesarrollados, se debe a la falta de una seria aplicacion de las leyes por parte
de las autoridades, la carencia de una educacién de respeto por parte de los
usuarios al creador de una obra, pero sobre todo a |la pésima situacion econémica
que viven los habitantes de estas naciones. El poder adquisitivo de la mayoria de
la pablacién no permite comprar fonogramas originales cuyos precios en

ocasiones son excesivos.
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Pero entre otras, podemos enunciar las siguientes como las principales
causas de la pirateria:

1. Las dificultades de acceso a las obras protegidas, por las deficiencias en

los canales de distribucion.

2.Los altos costos de los bienes culturales y de la informacién respecto del

ingreso per capita.

3.Regimenes de proteccion deficientes e ineficaces.

4. La insuficiencia de politicas de desarrollo de las industrias del derecho

de autor.

5.La dificultad en la plena aplicabilidad de las normas.

6. La falta de conciencia en la opinién publica respecto de los efectos

negativos al adquirir ejemplares ilicitos.

La pirateria es un atentado contra la diversidad de las culturas.

4.2 La pirateria violatoria de la Ley Federal de Derechos de Autor.

El delito de la pirateria vulnera fundamentalmente el derecho de
reproduccién de las obras, reconocido por el Convenio de Berna® en el articulo 13
que consagra: "Los autores de obras musicales gozan del derecho exclusivo de
autorizar:1) la grabacion de sus obras por medio de instrumentos que sirven para
reproducirlos mecéanicamente; 2)la ejecucion publica de las obras asi grabadas,

por medio de esos instrumentos.”

" Vid., HARVEY, Edwin R., Derechos de Autor, de la Cultura y de la Informaci6n, Primera Edicion,
Buenos Aires, 1975, pag. 15z.
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Este derecho ha sido reconocido en términos similares por nuestra
legislacion interna del derecho de autor, como es el caso de la Ley Federal de
Derechos de Autor, en su articulo 27, menciona que: Los titulares de los derechos
patrimoniales podran autorizar o prohibir: la reproduccién, publicacién, edicién o
fijacion material de una obra en copias o ejemplares, efectuada por cualquier
medio ya sea impreso, fonografico, grafico, plastico, audiovisual, electronico u otro
similar, y demas facultades que ya se han expuesto en el capitulo 3, dentro del
apartado 3.8.2, al hablar de las facultades que tienen los titulares de los derechos
patrimoniales.

Igualmente se infringe el derecho de distribucion de los ejemplares
ilicitamente reproducidos, reconocido como un acto implicito en el ejercicio del
derecho de reproduccion.

La pirateria vulnera los derechos de diversos sectores de la sociedad, toda
vez que esta conducta delictuosa que se practica frente a libros, textos escolares,
cientificos y técnicos, best sellers de literatura, grabaciones en todos sus soportes
de obras musicales, audiovisuales, programas de computador, bases de datos,
sefiales portadoras de obras protegidas, tiene un gran impacto negativo en

diferentes sectores de la sociedad, mismos que a continuacién se detallan:

« AL AUTOR porque desestimula la creatividad. Al permitirse el uso no
autorizado de sus obras, los autores tendran que dedicarse a otras
actividades, en razon a que su potencial creativo no se ve compensado.
Por lo que este sector es el primer afectado ante la pirateria, los cuales no

perciben la compensacion economica por el pago del fonograma y es
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perjudicado desde el momento de la reproduccion. Aunque el pirata
regalare el fonograma o no trate de obtener un lucro por la reproduccion
ilegal, de todas maneras el autor sigue siendo afectado, porque se viola el
derecho exclusivo de reproduccion y distribucion, aunque no se trate de
obtener un lucro el autor es el afectado indirectamente porque se le priva

de las ganancias obtenidas por esa copia realizada.

« Al EDITOR, PRODUCTOR y otros EMPRESARIOS de bienes
culturales, porque no les resulta rentable su inversion, y buscaran invertir
en actividades mas lucrativas. Para el desarrollo de los fonogramas se
necesita para su desarrollo de un importante nimero de personas, las
cuales invierten su esfuerzo intelectual para llevar a cabo el material
musical. El personal de trabajo lo conforman desde ingenieros de audio,
disefiadores gréficos para la elaboracion de las portadas del disco, aparato
administrativo de las disqueras, la cual tiene que pagar impuestos y demas
servicios, asi como a las instituciones crediticias que prestan el capital para
la realizacion de la obra, todos los costos se ven reflejados en el precio del
fonograma. Ante este problema, nuestro pais debe ofrecer un clima de
seguridad, de respeto y aplicacion legal con el fin de que el mercado
mexicano sea atrayente a las empresas e inviertan en la economia del
pais, pero existen legislaciones como la nuestra en donde se imponen
multas que son faciles de pagar o penas que nunca se llegan aplicar, se
debe advertir que los delitos en materia de derechos de autor son de

querella y que con el perdén que otorga el ofendido el proceso termina ahi.
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Las mismas disqueras son en cierta forma responsables del crecimiento de
la pirateria, al otorgarle el perdon al delincuente a cambio de la reposicion
del dinero que se perdid, por lo que la autoridad se ve como un

departamento de cobranza de |a disquera.

« AL DISTRIBUIDOR Y COMERCIALIZADOR de los bienes culturales
en razon de la competencia desleal que le enfrentan los piratas. Sobre todo
en el ambito internacional, por ejemplo en las estadisticas se muestra que
los paises desarrollados como Europa Occidental, la regién anglosajona de
Ameérica del Norte y Japén muestran las tazas mas bajas de pirateria y esto
se debe a que los habitantes de los presentes paises viven una economia
sana y por lo tanto gozan de un alto poder adquisitivo que les permite
comprar la obra a precios razonables, ademas que existe la conciencia
entre los usuarios sobre los dafios que puede ocasionar el uso de obras
apocrifas en sus empresas, en la economia y la tecnologia de su nacion.
Los bajos precios de los fonogramas se debe al mercado competitivo, por
lo tanto el usuario tiene el poder de elegir y las empresas estan obligadas a
reducir los costos y presentar constantemente mejoras en sus obras, pero
esto se debe a la seguridad juridica que las autoridades correspondientes
manifiestan, por ejemplo la imposicion de severas sanciones y penas de
acuerdo al grave dafio que se ocasiona y la constante supervision de las
autoridades.

En los paises subdesarrollados, como el nuestro existe una gran diferencia,

en cuanto a su economia, nuestros paises han demostrado que no han



gozado de una estabilidad al contrario siempre han vivido dentro de una
crisis que ha perjudicado el poder adquisitivo de los usuarios, debido a que
los precios de la obra se cotizan en ddlares y la situacion de cambio entre
monedas de estas naciones es inestable, por lo tanto el mercado pirata
esta en auge, por ejemplo en México durante la crisis econdmica de 1995
se incrementd la actividad de los piratas porque los precios de los
fonogramas principalmente de las firmas internacionales, se cotizaban en
dolares. Los usuarios tienen la necesidad de adquirir estos productos, pero
no tienen el suficiente dinero para comprarlos, el resultado fue la compra
de fonogramas ilegales cuyo precio es sumamente barato, de esta manera

la poblacién adquiere los fonogramas.

+« A LA SOCIEDAD porque desfavorece la generacion de empleos
estables, con mayores garantias laborales, por unos empleos informales,
que son utilizados como justificacion de la pirateria, sin advertir que
también son victimas de este flagelo. La pirateria es un problema
internacional, del cual ningun pais esta exento de este fenémeno, por
ejemplo en los Estados Unidos, que es el primer pais que exporta esta
obra, por contar con los mejores estudios de grabacion, también sufre de
este mal, pero en menor escala a comparacion de los paises
subdesarrollados, donde se reflejan las severas perdidas que soportan las

empresas nacionales y extranjeras de fonogramas.
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« AL ESTADO porque lesiona su economia, desestimula la inversion
extranjera, permite la evasion fiscal y los delitos aduaneros. Al respecto de
la inversion extranjera y nacional en nuestro pais es de gran relevancia,
porque representa la creacion de nuevas fuentes de trabajo, el pago de
impuestos y la adquisicion de nuevos conocimientos tecnologicos.

No puede perderse de vista que el pirata solo se enriquece a si mismo, no
corre ningun riesgo de inversion, no promociona nuevos talentos, no incurre en
gastos de promocion, publicidad, derechos de autor, y tampoco en la calidad del
producto, atentando asi contra los derechos de los consumidores.

Trae como consecuencia, ademas, la inexistencia o el debilitamiento de las
industrias culturales, que hoy por hoy, son un renglon importante en la economia
de los paises. Lo que es muy peligroso, pues termina convirtiéndose en un circulo
vicioso del que dificilmente puede salirse en virtud de que la mafia de la pirateria
es muy poderosa, y condena a un pais al aislamiento y empobrecimiento cultural,
toda vez que la identidad cuitural de una nacién tienda a desaparecer y a permitir
la penetracion de culturas foraneas.

Para sobrevivir, la disqueras estan dependiendo de producciones
extranjeras que no generan costos de produccion adicionales ya que el producto
es desarrollado fuera de México, por lo que tristemente, el mercado nacional
cambia de ser un recurso de exportacion de talento y musica, a una red de
importacion, en el que solamente son promocionadas producciones seguras y en
su mayoria extranjeras.

Precisamente por eso, se insiste que para |la consolidacion del estado de

derecho, la implantacion de medidas que garanticen la propiedad y posesion de
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los bienes y que favorezcan la transparencia de las relaciones de los particulares
entre si y con el gobierno, a fin de promover la inversién productiva que impulse el
desarrollo economico del pais. Asimismo para lograr un régimen de plena
seguridad politica se requiere, entre otros, de dos elementos fundamentales:
primero, la existencia de un marco normativo preciso y congruente con las
necesidades actuales, que defina con claridad el derecho de propiedad, asi como
las prerrogativas y obligaciones de todos los que intervienen en las actividades
economicas; y, segundo, un sistema que garantice, eficaz y oportunamente el
cumplimiento del marco normativo.

La industria mexicana requiere de todas las herramientas que le permitan
crecer y responder en forma competitiva al desarrollo econdmico del pais, para lo
cual requiere de un marco juridico que le brinde una proteccion adecuada en los
distintos campos, incluido el de los derechos de propiedad industrial. En
consecuencia, es fundada la demanda de las asociaciones de titulares de derecho
de autor y derechos conexos, asi como de las camaras comerciales e industriales,
que solicitan al gobierno que incremente el nivel de proteccion y las acciones de
combate frontal y eficaz contra las violaciones a los derechos de autor y de
propiedad industrial,

La produccidn y comercializacion ilicitas de productos apdcrifos,
recientemente se ha incrementado en detrimento de la industria nacional. Clara
manifestacion de estos hechos, se observan cotidianamente a través del comercio
informal en la via publica. En innumerables lugares se expenden productos
apocrifos sin temor de que dichas conductas sean castigadas. Este fendmeno

delictivo ha sido comentado por la propia sociedad que consume grandes
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cantidades de productos apocrifos; teniendo su origen en razones de orden
cultural vinculadas con problemas sociales como el bajo nivel educativo, el

desempleo, el bajo poder adquisitivo y una creciente economia informal.

Si bien es verdad que México ha modernizado su marco normativo en
materia de propiedad intelectual, tanto en su parte sustantiva, para otorgar
mayores derechos, como también en los procedimientos administrativos y penales
para garantizar el respeto y la observancia de los mismos, sin embargo, la
dinamica en materia intelectual e industrial, como la expansion de los mercados,
hacen necesaria la constante actualizacion de las disposiciones juridicas que
resuelvan los problemas que garanticen la proteccion eficaz de los derechos con

el proposito de mantener y fomentar las inversiones nacionales y extranjeras.

Para citar solo algunos datos mencionaremos que segin la Amprofon®:
México ocupa el tercer lugar mundial en el mercado de la pirateria. Durante el afio
2000 de 67 millones de unidades vendidas de manera legal, se calcula que se
vendio la alarmante cifra de 104 millones de unidades de producto pirata. Las
perdidas directas de la industria se encuentran cerca de los tres mil millones de
pesos, basta imaginar el dafo colateral que sufren los estudios de grabacion,
artistas, interpretes, y autores. La disminucion de las ventas se encuentra en el
rango del 21%. EIl gobierno mexicano pierde anualmente 800 millones de pesos

en IVA y otros impuestos.

* SOTO PAEZ, Emesto, “Pérdidas Millonarias del mercado discografico”. Revista Mexicana del
Derecho de Autor, Afo Ill, Namero 8, Abril/Junio, Instituto Nacional del Derecho de Autor, México,
D.F., 2003, pag. 5.
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Guillermo Chichitz Diaz Leal®, en un interesante articulo para la Revista
Mexicana del Derecho de Autor, nos menciona que “segun el informe de Pirateria
Musical 2001, elaborado por la Federacion Internacional de la Industria
Fonogréfica (IFTI, por sus siglas en inglés), México ha progresado en el marco
legal, pero subsiste una pobre coordinacion entre las agencias encargadas se
aplicar la ley y falta un mayor compromiso del Poder Judicial para perseguir las
violaciones contra la propiedad intelectual. Pone como ejemplo |a reforma de la
legislacién penal para que la pirateria se considere un delito grave, efectuada en
1999, pese a lo cual no se ha logrado eliminaria.” De igual forma senala que hoy la
pirateria se ha convertido en una amenaza grave para la industria musical, toda
vez que la IFTI precisa que en el afio 2000 el mercado de la pirateria musical en el
mundo totalizé 1,800 millones de cassettes y 475 millones de discos compactos
ilegales vendidos; esto significa que mas de un tercio de todos los discos y
cassettes son producidos y vendidos ilegaimente.

El Licenciado José Luis Caballero’, afirma que “la pirateria es un fenémeno
que se da ante el incontenible avance tecnologico lo que provoca que las
legislaciones autorales vayan quedando a la zaga y por lo mismo la proteccion y
regulacion de las obras va siendo cada vez mas deficiente y obsoleta’. Un ejemplo
a considerar dentro del desarrolio de la tecnologia es el Internet, considerado

como una coleccion de redes interconectadas. E| derecho de autor, también puede

 DIAZ LEAL, Guillermo Chichitz, “La piraterfa musical exige soluciones integrales”, Revista
Mexicana del Derecho de Autor, Afio 1, Namero 2, Julio/Septiembre, Instituto Nacional del Derecho
de Autor, México, D.F., 2001, pag. 3.

" CABALLERO, José Luis, “La Pirateria Autoral”, Revista Documentautor, Vol. |l, Numero 2, Mayo,
Direccién General del Derecho de Autor, México, D.F., 1986, pag. 17.
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ser facilmente violado, cuando se utiliza la red, para intercambiar musica en linea
gratuita, con la posibilidad de copiar o bajar dichos archivos de audio digital a
discos, pues una vez realizada la descarga del archivo, éste puede ser enviado a
diferentes personas por correo electronico. Al respecto Juan Carlos Miranda’', nos
dice que el Internet es un medio en el que constantemente se producen
violaciones a los derechos de autor a escala mundial.

Al respecto del fenémeno de la pirateria de fonogramas, la Licenciada
Alejandra Chavez'?, manifiesta que “el desarrolio se ha manifestado claramente en
materia de fabricacién de copias; cada progreso técnico propio de la publicacion
de ejemplares siempre mas parecidos al original, se ha acomparnado de una ola
de intentos que llevan a engafar al publico y a preferir tales copias en lugar del
original. Por este procedimiento no sélo se estan cometiendo infracciones contra el
Derecho de Autor, sino también, una estafa y falsificacion de obras que se

multiplica, y que se vuelve un grave delito al cual se debe castigar”,

4.3 Concepto juridico formal del Delito de pirateria

Dentro de este apartado es necesario definir lo que es Delito; para lo cual
hemos recurrido al Codigo Penal Federal, donde se sefiala en el articulo 7, lo que
es: Delito, es el acto u omisién que sancionan las leyes penales. Por lo tanto al

encontrarse sancionado en la legislacion penal, se considera que la pirateria es un

7 MIRANDA, Juan Carlos, “Napster: ;deciive o hibernacién?, Revista Mexicana del Derecho de
Autor, Afio 1, Ndmero 2, Julio/Septiembre, Instituto Nacional del Derecho de Autor, México, D.F.,
2001, pag. 5.

2 CHAVEZ G., Alejandra, *La Pirateria o la Mala Hierba en el Jardin”, Revista Documentautor, Vol.
IV, Namero 2, Julio, Direccion General del Derecho de Autor, México, D.F., 1988, pag. 23.
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delito

El concepto de Pirateria no es reconocido como un término juridico dentro
de la rama de los derechos de propiedad intelectual, se le declara como un
término vago, que no satisface una definicion legal pero la mayoria de los
estudiosos coinciden en que se trata de un término coloquial con el que se
reconoce al conjunto de conductas tendientes a la violacion de los derechos de
autor, pero como figura juridica no existe como tal. En nuestro pais la Ley Autoral
y penal la consideran como parte de las infracciones y delitos de las ramas
mencionadas y es donde se desprende el estudio de éste delito.

El marco juridico autoral en vigor, por técnica legislativa y eficacia
normativa, incorpora en el Codigo Penal Federal, el titulo Vigésimo sexto “De los
Delitos en materia de Derechos de Autor, donde se describen con precision los
tipos penales que afectan a los derechos de autor y a los derechos conexos, a
partir del articulo 424 al 429.

La posibilidad de aplicar una pena o un castigo da fuerza a las leyes y
permite lograr con grado de suficiencia, el objetivo de la misma: salvaguardar el
bien comun y el respeto a los derechos de la comunidad y del individuo.

La tutela penal del patrimonio estaria incompleta si el valor economico de
los frutos del intelecto y del ingenio humano quedasen sin proteccion frente a las
acciones humanas que tienden a usurpar la autoridad que el autor tiene sobre sus
creaciones literarias, cientificas y artisticas. Conforme a la naturaleza de las cosas
corresponde a los autores obtener las ventajas econdomicas que pudieran

derivarse de sus creaciones intelectuales.



4.4 Clasificacién del delito de Pirateria

El distinguido Penalista Adolfo Montoya Jarkin™, ha realizado una
clasificacion del delito de pirateria muy completo mismo que presentamos a
continuacién:

1.- En funcidn de su gravedad.

En el sistema juridico de nuestro pais cualquier conducta que atente contra
los derechos de autor y derechos conexos se clasifica en funcion de su gravedad
en delito, porgue viola una norma juridica y lesiona derechos derivados del pacto
social creado por el hombre para proteger al autor o titular de los derechos de una
obra intelectual, interpretacion o ejecucion; ademas, porque es perseguido por el
ministerio publico y sancionado por una autoridad judicial federal de acuerdo con
las normas establecidas con anterioridad al hecho, imponiéndole un castigo o

sancion.

2.- Segun la conducta del agente

Por la conducta del agente, los delitos pueden ser de accién y de omision.
En materia de derechos de autor se trata de delitos de accién. Por ejemplo, el
articulo 424 bis dispone: "a quien produzca, reproduzca, introduzca al pais,
almacene, transporte, distribuya o venda...".

Por otro lado, nuestro Coédigo Penal Federal no prevé ningun delito en

materia autoral que se configure por simple omisién 0 comision por omisién.

" MONTOYA JARKIN, Adolfo E., “El Derecho de Autor a la Luz de la teoria del delito”, Revista
Mexicana del Derecho de Autor, Afio Ill, Numero 8, Abril/Junio, Instituto Nacional del Derecho de
Autor, México, D.F., 2003, pags. 8y 9.
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3. - Por el resultado

Atendiendo al efecto que producen, los delitos se clasifican en formales y
materiales.

En materia autoral, los delitos se clasifican en formales porque su
realizacién siempre ocasionara un resultado exterior, como la disminucion de

ingresos o la afectacion en el patrimonio del autor,

4.- Por el dano que causa

En funcién al efecto resentido por la victima o el ofendido, los delitos se
dividen en delitos de dario y de peligro. En el ambito del derecho de autor se habla
de delitos de lesion porque dafian el bien juridico tutelado, amparado por la norma,

que es el patrimonio de los autores o titulares de los derechos patrimoniales.

5. - Por su duracion

Nuestra legislacién penal, en el articulo 7 hace referencia a tres especies de
delitos en funcidbn de su duracién: instantdneo, permanente o continuo y
continuado.

Tratéandose de los delitos contra los derechos protegidos por la ley del
derecho de autor, éstos se clasifican en instantaneos, en virtud de que se

consuman en un solo momento y en ese instante se perfeccionan.

6- Por el elemento interno
Se trata de un delito doloso, ya que se precisa del conocimiento y la plena

voluntad del agente para cometer este tipo de delitos. Es importante subrayar que
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no se puede presentar culposamente pues, de acuerdo con el tipo penal, es

inaceptable.

7. - Por su estructura

Estos delitos en materia de derecho de autor son complejos porque tutelan
tres bienes juridicos:

a) El articulo 424 fraccion 1 del Codigo Penal Federal tutela el derecho a la
educacion gratuita al prohibir la especulacion de libros de texto gratuitos;

b) El articulo 427 del propio cédigo dispone que sera sancionado “quien
publique a sabiendas una obra sustituyendo el nombre del autor por otro nombre".
Eso significa que tutela el derecho de divulgacion que tiene el autor, derivado de
un derecho moral previsto en el capitulo |l de la Ley Federal del Derecho de Autor,
Y

c) Los articulos 424 fraccion Il y I, 424 bis, 424 ter, 425 y 426 tutelan como
bien juridico, el patrimonio del autor o del titular de los derechos de autor o

derechos conexos.

8. - Por el nimero de actos

Con relacion al derecho de autor, el delito es unisubsistente porque es
suficiente un solo acto para cometer este ilicito; esto es, que no se requiere que se
actualicen todos los actos previstos por la norma penal, sino basta con que se

realice cualquiera de ellos para configurarse el delito.
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9.- Por el nimero de sujetos
El delito de derecho de autor es unisubjetivo, como lo establece el tipo

penal, ya que basta con la participacion de una sola persona.

10. - Por su forma de persecucién

Los delitos pueden ser de oficio o de querella necesaria. Por lo que
respecta a los delitos contra los derechos de autor, la norma penal establece que
seran perseguibles por querella, salvo el caso previsto en el articulo 424, fraccion
1, que se persigue de oficio. En el caso de que los derechos de autor hayan
entrado al dominio publico, la querella la formulara la Secretaria de Educacion

Publica, considerandose a ésta como parte ofendida.

11. - En funcién de su materia

Al estar consignados en el Codigo Penal Federal, los delitos relacionados
con derechos de autor son de competencia federal. Asimismo, la ley del derecho
de autor reconoce como competentes para conocer sobre esa clase de delitos a
los jueces federales en materia penal.

Los delitos contra el derecho de autor son de naturaleza mixta, pues no sélo
afectan los intereses patrimoniales, sino también los derechos morales que atafien
a la personalidad del creador y a la proteccién de la obra como entidad propia, asi
mismo son delitos federales, dolosos, y se persiguen por querella, cabe la
posibilidad de configurarse la tentativa y son delitos de accién.

Los tipos penales los encontramos en los articulos 424 bis., 428 y 429 del

Codigo Penal Federal, en donde se establece:
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Articulo 424 bis. Se impondra prisién de tres a diez afios y de dos mil a
veinte mil dias de multa:

I.- A quien produzca, reproduzea, introduzea al pais, almacene, transporte,
distribuya, venda o arriende copias de obras, fonogramas, videogramas o libros,
protegidos por la Ley Federal de Derechos de Autor, forma dolosa con fin de
especulacion comercial y sin la autorizacion que en los términos de la citada Ley
deba otorgar el titular de los derechos de autor o de los derechos conexos.

Igual pena se impondrd a quienes a sabiendas, aporten o provean de
cualquier forma, materias primas o insumos destinados a la produccion o
reproduccion de obras, fonogramas, videogramas o libros a que se refiere el
pérrafo anterior, o

I1.- A quien fabrique con fin de lucro un dispositivo o sistema cuya finalidad
sea desactivar los dispositivos electronicos de proteccién de un programa de

computacion.

Articulo 428.- Las sanciones pecuniarias previstas en el presente titulo se
aplicaran sin perjuicio de la reparacion del dafio, cuyo monto no podra ser menor
al cuarenta porciento del precio de venta al publico de cada producto o de la
prestacion de servicios que impliquen violacién a alguno o algunos de los

derechos tutelados por la Ley Federal de Derechos de Autor.

Articulo 429.- Los delitos previstos en este titulo se perseguiran por querella

de parte ofendida, salvo el caso previsto en el articulo 424, fraccion |, que sera

104



perseguido de oficio. En el caso de los derechos de autor hayan entrado al
dominio publico, la querella la formulard la Secretaria de Educacién Publica,

considerandose como parte ofendida.

Por lo tanto la comisién de los delitos antes descritos impiden al procesado

obtener su libertad bajo caucion durante el procedimiento,

El articulo 424-Ter. del Cdédigo Penal Federal, menciona que se impondra
prision de seis meses a seis anos y de cinco mil a treinta mil dias multa, a quien
venda a cualquier consumidor final en vias o en lugares publicos en forma dolosa,
con fines de especulacion comercial, copias de obras, fonogramas, videogramas o
libros, a que se refiere la fraccion primera del articulo 424 bis. Si la venta se
realiza en establecimientos comerciales, o de manera organizada o permanente,
se estara a los dispuesto en el articulo 424 bis. de este Cddigo.

Sabemos que en cualquier reproduccion, distribuciéon, venta,
almacenamiento, transportacion etc., el sujeto activo tiene la voluntad consciente
de cometer el ilicito, pero el precepto legal establece una serie de conductas las
cuales deben de cumplirse en forma exacta por ejemplo, el ilicito debe de
cometerse a escala comercial y claro sin autorizacion del titular de los derechos,
aqui queda la cuestion en relacion a la definicion de escala comercial, ya que no
define el nUmero de copias ilicitas que se pueden considerar como tal y esto es
importante porque se puede imponer penas adecuadas por el numero de copias,
por que no es lo mismo quien vende veinte mil copias apocrifas que el que vende

diez, otro punto que el legislador no tomé en cuenta fue la falta de enunciar en el
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precepto, que la conducta también es punible alin cuando no se obtenga un lucro.

En nuestra opinién , este delito no debe de ser contemplado como de
querella, por el hecho de que sodlo el sujeto afectado puede iniciar el proceso penal
y el delincuente puede alcanzar el perdén del ofendido y de esta forma detener el
proceso. En el primer caso sélo las empresas perjudicadas pueden ejercitar su
accion penal, dejando en desamparo aquellas empresas extranjeras que no
pueden enterarse de la violacidn de sus derechos autorales. Ademaés,
considerando que con el Internet, los fonogramas, tienen el don de ubicuidad, es
decir pueden presentarse en varios lugares y al mismo tiempo, por la amplitud de
su recepcion, la facil reproduccion de la obra y la carencia de cuerpos policiacos

cibernéticos, éste delito es comun e impunible entre los usuarios finales.

Todos los articulos enunciados establecen como bien juridico tutelado los
derechos de autor sobre cada ejemplar de la obra, puede cometer la conducta
cualquier persona, mientras que el sujeto pasivo es el titular de los derechos, el
cual solo tiene la facultad exclusiva de reproducir la obra, en cuanto a la
culpabilidad es un delito doloso y la tentativa configurable, los delitos son
perseguibles por querella y el resultado es el perjuicio patrimonial para el titular de
los derechos de autor.

La tutela penal es necesaria para la proteccion de las ganancias
econdmicas que obtiene el autor de su obra contra aquellas conductas humanas

dirigidas a la obtencion de un lucro sin la autorizacion del creador de la obra.



De acuerdo a lo publicado en el Diario Oficial de la Federacidn con fecha 17
de mayo de 1999, las conductas establecidas en el Titulo Vigésimo sexto del

Cadigo Penal son clasificados como graves:

ARTICULO CUARTO.- Se reforman los articulos 194 y 282, Y se adiciona el
articulo 193 Bis, del Codigo Federal de Procedimientos Penales. para quedar

como sigue:

Articulo 194.- Se califican como delitos graves, para todos lo efectos
legales, por afectar de manera importante valores fundamentales de |a sociedad,

los previstos en los ordenamientos legales siguientes:

|. Del Cédigo Penal para el Distrito Federal en Materia de Fuero
Comin y para toda la Republica en Materia de Fuero Federal, los delitos

siguientes:

33) En materia de Derechos de Autor, previsto en el articulo 424 Bis.

VIl. De la Ley de la Propiedad Industrial, los delitos previstos en el articulo 223,

fracciones Il y IIl.

4.5 Formas en las que se da la Pirateria.
Entre otras conductas tipificadas como pirateria se encuentran la fabricacion,

importacion, exportacion, alquiler, almacenamiento, transporte, oferta, venta, y
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cualquier otra distribucion de ejemplares producidos de manera ilicita, asi como la

produccion de ejemplares en numero superior al autorizado por el titular.

El articulo 16 de la Ley Federal de los Derechos de Autor, nos indica las

formas en las que la obra puede hacerse del conocimiento del pdblico, mediante

actos legales gue se describen a continuacion.

il

Divulgacion: El acto de hacer accesible una obra literaria y artistica por
cualquier medio al publico, por primera vez, con lo cual deja de ser inedita;

Publicacion: La reproduccion de la obra en forma tangible y su puesta a
disposicion del publico mediante ejemplares, o su almacenamiento
permanente o provisional por medios electronicos, que permitan al piblico
leerla o conocerla visual, tactil o auditivamente;

Comunicacion publica: Acto mediante el cual la obra se pone al alcance
general, por cualquier medio o procedimiento que la difunda y que no
consista en la distribucion de ejemplares;

Ejecucion o representacién publica: Presentacion de una obra, por
cualquier medio, a oyentes o espectadores sin restringirla a un grupo

privado o circulo familiar. No se considera publica la ejecucion o
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representacion que se hace de la obra dentro del circulo de una escuela o
una institucién de asistencia publica o privada, siempre y cuando no se

realice con fines de lucro;

v.  Distribucién al plblico: Puesta a disposicidn del publico del original o copia
de la obra mediante venta, arrendamiento y, en general, cualquier otra
forma, y

vi.  Reproduccion: La realizaciéon de uno o varios ejemplares de una obra, de
un fonograma o de un videograma, en cualquier forma tangible, incluyendo
cualquier almacenamiento permanente o temporal por medios electronicos,
aunque se trate de la realizacion bidimensional de una obra tridimensional o

viceversa.

La Pirateria se da cuando se viola este derecho que tiene el autor, para
decidir respecto de la puesta a disposicion del publico del original o copias de la
obra mediante la venta el alquiler y otras modalidades como: la importacion al
territorio nacional de copias realizadas sin su autorizacion; la divulgacion de obras
derivadas, en cualquiera de sus modalidades, tales como traduccion, adaptacién,
arreglos y transformaciones asi como cualquier utilizacion publica de la obra salvo
en los casos expresamente establecidos en la Ley Federal de los Derechos de

Autor.

Mencionaremos algunas de las conductas mediante las cuales se viola

flagrantemente los derechos de autor:



1.- Uso llicito.- es la utilizacion de una obra con fines de lucro, mediante su
exposicion, reproduccion, transmisién, distribucion u otro medio de transmision de
la misma al publico, sin consentimiento del titular de los derechos de explotacion
de la obra. La explotacion de las obras protegidas por derecho de autor va unida a

la explotacion de los derechos de autor sobre las mismas.

2.- Reproduccién ilicita.- se presenta cuando se hacen copias adicionales
de una obra o fonograma para su uso o explotacion comercial diversa a la copia
privada, sin que por este uso se este pagando regalia alguna, ademas, debemos
recordar que no solo se debe pagar por el uso de esta obra, sino que también por

cada copia que se realice de la misma, cuando su destino es comercial.

3.- Introduccién llicita.- al que introduzca al pais; almacene y transporte
copias de fonogramas, en forma dolosa, con fin de especulacion comercial y sin la
autorizacion del titular de los derechos de autor, se hace acreedor a la pena de
prisién de tres a diez afios y de dos mil a veinte mil dias multa, por que asi lo
sefala la ley penal. En este caso nos referimos a la introduccién de bienes
protegidos por la propiedad intelectual que entran de contrabando, ademéas de
aquellos productos que entran legalmente al pais pero no cuentan con la
autorizacién del titular de los derechos patrimoniales para la comercializacion

dentro del pais al cual se esta internando dicha mercancia.

4. - Fabricacion llicita.- Consiste en elaborar un aparato (guemador),
mecanismo o medio que permita violar o alterar las medidas de seguridad con las

que cuenta una obra, un fonograma, es decir, todas aquellas acciones tendientes
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a eliminar o inutilizar las medidas de seguridad de los bienes de propiedad
intelectual, deberan ser considerados como fabricacion ilicita de medios, aparatos
o instrumentos. Se puede observar que algunos discos cuentan con su sello en el
empagque consistente en un holograma que garantiza su autenticidad, lo que nos

otorga la confianza de garantia y calidad.

4.6 La Averiguacion Previa y requisitos de Procedibilidad

El término averiguacion™ significa accion y efecto de averiguar y proviene
del latin ad, a, y verificare: de verum, verdadero y facere, hacer. Por lo podemos
decir que es indagar la verdad hasta conseguir descubrirla. El vocablo es utilizado,

en su forma més general y ordinaria, en referencia a la esfera procesal penal.

El articulo 1 del Codigo Federal de Procedimientos Penales, al establecer
los distintos periodos del procedimiento penal, sefala en su fraccion |, el de la
averiguacion previa, que comprende las diligencias necesarias para que el

Ministerio Publico pueda determinarse en orden al ejercicio de la accién penal.

La fase de averiguacion comprende desde la denuncia o la guerella, que

pone en marcha la investigacion, hasta el ejercicio de la accién penal, con la

™ Vid. PAVON VASCONCELOS, Francisco. Diccionario de Derecho Penal, México. Ed. Porria.
1997, pag. 5.



consignacién o, en su caso, el no ejercicio de la misma, o la determinacién de

reserva, que solamente suspende la averiguacion’.

La averiguacion tiene por objeto que el Ministerio PUblico practique todas
las diligencias necesarias para acreditar el cuerpo del delito y la presunta
responsabilidad del diligenciado, en definitiva se trata de una preparacion para el

ejercicio de la accién penal.

La averiguacion comporta, por consiguiente, todas las actuaciones

necesarias para el descubrimiento de la verdad material, de la verdad histérica.

Para Osorio y Nieto™ es la etapa procedimental durante la cual el 6rgano
investigador realiza todas aquellas diligencias necesarias para comprobar, en su
caso el cuerpo del delito y la probable responsabilidad, y optar por el ejercicio o

abstencion de la accién penal.

En palabras de Martinez Granelo”’, la investigacién ministerial requiere

netamente ser técnica y juridica.

Los Requisitos De Procedibilidad, son formalidades mediante las cuales el
Ministerio Publico toma conocimiento de los hechos delictuosos los constituyen la

denuncia y querella, figura juridica a las cuales el maestro Sergio Garcia

S Cfr. GONZALEZ DE LA VEGA, René. Tratado sobre la Ley Penal Mexicana, tomo IV, México,
Ed. Porria, 2003, pag. 47.

* OSORIO Y NIETO, César Augusto. La Averiguacion Previa. México, Ed. Porria, 1981, pag. 89.

7 MARTINEZ GARNELO, Jesiis. La Investigacion Ministerial Previa, México, Ed. Porria, 1998,
pag. 121.
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Ramirez® entiende como condiciones o supuestos que es preciso llenar para que

se inicie juridicamente el procedimiento penal.

Estos requisitos son el punto de arranque del procedimiento, proporcionan
al Ministerio Publico la referencia de que se han realizado hechos que pudieran
ser constitutivos de delito. Tomando en cuenta que hay delitos que se persiguen
de oficio y otros, por su parte de querella, en el caso de los primeros, el Ministerio
Plblico al tener conocimiento inicia de inmediato la averiguacién previa que
corresponda, por ser una persecucion oficiosa; en el segundo caso, delitos
perseguibles por querella, el inicio de la indagatoria queda condicionada a que el

ofendido manifieste su queja y deseo para perseguir a dicho ilicito.

Nuestro articulo 16 constitucional en su parrafo segundo reza que no podra
librarse orden de aprehension sino por autoridad judicial y sin que preceda
denuncia y querella de un hecho que la ley sefale como delito, sancionado
cuando menos con pena privativa de libertad y que existan datos que acrediten el

cuerpo del delito y que hagan probable la responsabilidad del indiciado.

En este orden de ideas, conviene precisar la diferenciacion de los
presupuestos referentes al contenido material del proceso, de los relativos a la
esencia y a los contenidos formales de él. Los primeros conciemnen al derecho
penal sustantivo, con independencia de que tengan su reflejo obvio en el derecho

penal adjetivo. Los segundos atafien, directa e inmediatamente, a la propia

" GARCIA RAMIREZ, Sergio, Curso de Derecho Procesal Penal, Editorial pomia, México, 1983,
pag.10.
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existencia de la relacion juridico procesal, ya que suponen la promocién de la

accion penal.

En esta tesitura, los presupuestos procesales se sintetizaran en los
siguientes: a) la iniciativa del Ministerio Publico en el ejercicio de la accion penal;
b) la legitima constitucion del juez, y c) la intervencion, la asistencia vy,
eventualmente, la representacion del imputado en los casos y con las

formalidades preceptuadas en la ley.

No obstante lo anterior, los presupuestos procesales sin cuya presencia no
puede darse un procedimiento penal auténtico, presuponen, a su vez, un elemento

material, o material-formal, indispensable para su consideracion préactica.

Este elemento es el hecho juridico de la noticia del delito, noticia que puede
vincularse a determinados actos juridicos, que influyen en la constitucion de la
relacion procesal (denuncia, querella, requerimiento, etc.), o puede dimanar de
otra fuente, determinando Ia actividad del érgano competente para promover la

realizacion plena de la relacién mencionada.

En dichas condiciones, para que se dé el proceso, resultan indispensables:
a) un odrgano de la jurisdiccion penal, legitimamente constituido; b) una
"jurisdiccion penal genérica”", sea 0 no competente para el concreto supuesto
factico; ¢) una relacion juridico penal de caréacter sustantivo; d) la presencia del

Ministerio Publico, y e) la intervencion de la defensa,
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En funcién de todo lo anterior, cabe deducir la necesidad de todo un
conjunto de antecedentes juridicos, previamente exigibles, para la realizacién del
proceso. Asi: sin el acto o hecho material sustantivo penal, sin el érgano
acusatorio, sin el arganismo jurisdiccional y sin la actuacion de la defensa, no es
dable |la concepcion procesal, ya que, aunque se produzca el factum delictual, al

no integrarse la relacion juridico procesal no habra proceso.

En cuanto a las condiciones objetivas de punibilidad, nocion ésta de
raigambre inminentemente sustantiva penal, son exigencias especificas y
concretas, que el legislador establece, con caracter ocasional, para la punicion de
algunos eventos. Puede detectarse una cierta identidad entre dichas condiciones
objetivas de punibilidad y las denominadas cuestiones prejudiciales, que
quedarian conceptuadas como cuestiones de derecho, cuya resolucion es
presentada como antecedente, légico y juridico, de la estricta problematica
sustantiva penal, objeto del proceso, y que atafien a una relacion, de naturaleza

particular y debatida, y muestran su similitud con los requisitos de procedibilidad.

En sustancia, puede hablarse de aspectos diversos de una misma cuestion,
porque cuando nos referimos a las condiciones objetivas de punibilidad estamos
utilizando la perspectiva penal sustantiva en general, y cuando aludimos a las
cuestiones prejudiciales el enfoque se aboca al conocimiento del punto de vista
procesal stricfu sensu, enlazando todo ello con los requisitos de procedibilidad
como condiciones que han de ser cumplidas, en cuanto tramite previo para

proceder contra quien ha infringido una especifica norma penal sustantiva.
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El predmbulo expuesto resulta necesario, o al menos conveniente, para

entrar, directamente ya, a lo relativo a la denuncia y a la querella.
4.7 Querella y Denuncia

Querella, proviene del latin, y significa acusacién ante juez o tribunal
competente, con que se ejecutan en forma solemne y como parte en el proceso la

accion penal contra los responsables de un delito™.

Para |a iniciacion del procedimiento penal, y consecuentemente para que
pueda darse validamente el proceso, en el plano doctrinal y en el estrictamente
legal se ha sefialado la necesidad ineludible de ciertos elementos que le den vida;
ello implicara la consideracion investigativa de los presupuestos procesales, de las
condiciones objetivas de punibilidad, de las cuestiones prejudiciales y de los

requisitos de procedibilidad.

El tramite normal, ordinario, en relacién a la mayoria de los delitos
contenidos en la parte especial del ordenamiento juridico punitivo, seria el de la
denuncia, verbal o por escrito, ante el Ministerio, situacion que obliga a proceder
de oficio a la investigacion de los delitos denunciados, pero hay algunos delitos
que requieren para su persecucion el cumplimiento de algin requisito de
procedibilidad, o que quede superado algun obstaculo procesal que impida la
iniciacion del procedimiento o la prosecucién del mismo articulos 113 y 114 del

Cddigo Federal de Procedimientos Penales.

" DE PINA, Rafael. et. al. Diccionario de Derecho. Vigésimo séptima edicion, México, Ed. Porria.
1999, pag 56.
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Manzini® indica que los presupuestos procesales son condiciones de
existencia, requisitos esenciales para el nacimiento y la valida constitucion de la

relaciéon procesal, considerada en si misma, y en sus distintas fases.

Colin Sanchez® afirma que, algunas veces, al referirse a la querella se le
ubica dentro de las condiciones objetivas de punibilidad, en otras ocasiones se le
confiere el caracter de verdadero instituto procesal. Y en el derecho mexicano los

requisitos de procedibilidad son: la querella y la denuncia.

Existen supuestos, en que para iniciar el procedimiento es necesario que se
den los requisitos mencionados, y aunque pudiera ocurrir que el Agente del
Ministerio Publico de la Federacion, prescindiendo de ellos, llevara a cabo la
averiguacion previa y la consignacion de los hechos, no se conseguiria el

completo desarrollo del proceso.

En palabras del jurista Calin Sanchez®, la querella, entre los requisitos de
procedibilidad, es uno de los méas interesantes, especialmente por su sugerente
probleméatica. En una conceptuacion generalizadora, mas que nada descriptiva, la
querella es una facultad un derecho potestativo del ofendido por el delito para
hacerlo llegar al conocimiento de las autoridades y dar su consentimiento para que

sea perseguido.

* MANZINI, Vincenzo, Tratado de Derecho Procesal Penal, Tomo IV del Prodimiento Penal,
Ediciones Juridicas Europa-América, Buenos Aires, 1953, pag. 26.

"' COLIN SANCHEZ, Guillermo. Derecho Mexicano de Procedimientos Penales, decimosexta
edicién, México, Ed. Pormia, 1997, pag. 323

*2 Ibidem, Op. Cit., pag. 321.
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En los delitos perseguidos exclusivamente a instancia de parte, no
solamente el agraviado, sino también su representante legitimo, cuando lo
consideren pertinente harén conocer al Agente del Ministerio Publico de la
Federacion la ejecucion del evento delictivo, con la finalidad de que éste sea
perseguido, aunque siempre sera necesaria la expresion de voluntad del titular del

derecho.

Sabido es que, en nuestro pais, por imperativo del articulo 21 de la
Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos la Fiscalia de la
Federacion tiene la titularidad, concluyente y exclusiva, del ejercicio de la accién
penal, puesto que el numeral constitucional senala: "La persecucion de los delitos
incumbe al Ministerio Publico y a la Policia Judicial, la cual estara bajo la autoridad

y mando inmediato de aquél"

En el proceso penal mexicano, sélo el Ministerio Publico, ya sea federal o
local, segun su respectiva esfera juridica, puede iniciar el juicio criminal
propiamente dicho, a través de la consignacion, que equivale a la demanda en las

restantes ramas del enjuiciamiento.

En efecto, de acuerdo con una interpretacion sumamente discutida en el
campo doctrinal, del articulo 21 constitucional, los cédigos procésales mexicanos
han consagrado el principio del monopolio del ejercicio de la accidén penal por
parte del propio Agente del Ministerio Publico de la Federacion articulos 136 a 140
del Codigo Federal de Procedimientos Penales, que son las formaciones tipicas

para los restantes codigos de las entidades federativas.
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Este principio esencial tiene varias consecuencias dentro del enjuiciamiento
penal, ya que por una parte, el ofendido por el delito carece de la calidad de parte,
pues solamente posee ciertas calidades juridicas como la de coadyuvante de la
Representacion Social de la Federacién, de conformidad con lo que asi establece
el articulo 141 del Cédigo Federal de Procedimientos Penales, que también
concede al ofendido la facultad de proporcionar elementos que conduzcan a
comprobar los elementos del tipo penal y la probable responsabilidad del

inculpado.

La querella, como ha quedado oportunamente indicado, tiene una doble
proyeccion: sustantiva (bajo el aspecto de condicion objetiva de punibilidad), y
estrictamente procesal (donde toma la configuracién de requisito de

pracedibilidad).

En el plano sustantivo, puede ser estimada como una manifestacion de
voluntad del sujeto pasivo del delito dirigida a solicitar el castigo del mismo; bajo
esta conceptuacion queda en estrecha conexiéon con el perdén, en cuanto a

derecho proceda.

El fundamento de la institucion juridica de la querella reside en una doble
exigencia: a) en ciertos eventos tipicos, por su escasa relevancia social y
comunitaria, |a ley permite al sujeto pasivo del delito, es decir, al titular del bien o
bienes juridicamente tutelados, una determinacion volitiva en orden a la misma
ilicitud del factum, o de la oportunidad o no de poner en movimiento a la

magquinaria judicial, y b) en otros delitos, éstos si de mayor trascendencia socio-
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comunitaria la ley remite a la volicion del sujeto pasivo del delito la eleccion o no

de la via judicial.

La razdn, en este segundo supuesto, es que la utilizacién de la via judicial
podria, por el cortejo, inevitable, del strepitus fori, que la acompafia, en frase de
Giovanni Leone®, provocar al mismo ofendido un dafio mayor que la posible

reparacion o satisfaccion judicial.

De todas formas, los dos supuestos vienen a desembocar en el principio de
la subordinacion del interés publico al particular, subordinacion producida, o por la
conveniencia para el Estado de atender al interés particular frente a un interés

publico..., o por lo tenue del interés puablico.

Desde luego, la regla general es la persecucion de oficio, mientras que la
perseguibilidad mediante la querella constituye la excepcion, consecuentemente,
la querella solamente procede en los casos expresamente previstos por la ley;

codigos o leyes especiales.

La doctrina se ha escindido en dos posiciones en cuanto a la naturaleza

juridica de la querellas y su correspondiente ubicacion dentro de la parcela penal.

Un grupo de distinguidos tratadistas entiende que la querella debe situarse
en el dmbito general de la materia punitiva; la estiman una condicion objetiva de
punibilidad, y no un mero presupuesto procesal, ya que -con ella- no se promueve

la accion penal, por ser ésta una condicion de derecho sustantivo para la

¥ Citado por COLIN SANCHEZ, Guillermo. Derecho Mexicano de Procedimientos Penales,
decimosexta edicion, México, Ed. Porria, 1997, pag. 323.
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punibilidad; el evento delictuoso se hace punible y constituye, por consiguiente,
delito sélo en cuanto sea querellado. Manzini, Massari, Pannain®, etc., la incluyen
dentro del derecho penal sustancial o material. El Estado ve limitado su poder de
sancionar, al quedar en manos del sujeto pasivo del delito la posibilidad de poner

en movimiento la accién penal

Frente a esta postura destacados especialistas actuales nos hablan de la
querella como de un requisito o condicién de procedibilidad, asi Florian, Attaglini,
Riccio, Ranieri, Vannini, Maggiore, Antolisei, entre otros, de los extranjeros y
Villalobos, Gonzalez Bustamante, Franco Sodi, Rivera Silva, Pifia y Palacios, Colin

Sanchez entre los nacionales™

El fundamento de esta posicion reside en que se trata de un derecho
potestativo del ofendido por el delito, para hacerlo del conocimiento de las
autoridades; la actuacion de la maquina judicial se encuentra condicionada a la
manifestacién de voluntad del particular, sin la cual no es factible el proceder; la
conclusion, tras este razonamiento, se impone para los particulares de esta

postura doctrinal, la querella es un verdadero requisito de procedibilidad.

En realidad, como se ha esbozado anteriormente, son dos caras de la
misma moneda. Cabe sostener la caracterizacion como condicién objetiva de

punibilidad, sin afrenta de su conceptuacion como instituto procesal.

™ Autores, citados por COLIN SANCHEZ. Guillermo. Op. Cit., pag. 321.
* fbidem, Op. Cit., pag. 323.
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Entendemos que se trata de un derecho subjetivo publico. Y creemos que
es asi, porque no queda al arbitrio del particular el decidir si la pena serd o no
aplicada, el jus puniendi tiene un Unico titular: el Estado; por otra parte, aun
interpuesta la querella no se sigue indefectiblemente la llegada a la sentencia, ni
tampoco que ésta vaya a ser automaticamente condenatoria. Finalmente, la
posibilidad del desistimiento del particular no significa, en absoluto, que sea

dejado a su decision, o a su capricho, la punicién del hecho delictivo.

En cuanto a |la forma de la querella, en el derecho comparado, hay distintos
tratamientos. Paises como Esparia o la Republica Argentina exigen requisitos muy
especificos para su formulacion legal. El articulo 176 del Cédigo Procesal Penal
argentino establece, cuando menos seis exigencias formales en la redaccion de la
querella. Todos ellos conducen a una considerable similitud con las demandas
civiles. La Ley de Enjuiciamiento Criminal espafnola, por su parte, en el articulo
277 eleva a siete los requisitos para su debida formulacion. Entre ellos cabe
destacar la necesidad de su presentacion mediante procurador, con poder
bastante, y bajo la direccion técnico juridica de un profesional del derecho

(abogado en ejercicio), es decir, del letrado.

En nuestro pais, pueden diferenciarse los requisitos y el contenido. Su

formalismo es mucho menor que en los ordenamientos citados.

1) En cuanto a los requisitos, podran presentarla: a) el ofendido o quienes
ejerzan la patria potestad o la tutela, segin los articulos 114 y 115 del Cadigo

Federal de Procedimientos Penales, b) su representante legitimo, y c) el
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apoderado, siendo suficiente la tenencia de un poder general para pleitos o
cobranzas, con clausula especial, sin necesidad de acuerdo previo o ratificacion
del consejo de administracién o de la asamblea de socios o accionistas ni poder
especial para el caso concreto articulo 120 del Codigo Federal de Procedimientos
Penales. La querella presentada por los legitimos representantes serd valida,

simple y sencillamente porque la norma procesal lo autoriza.

El vocablo denuncia proviene del verbo denunciar, que proviene del latin

denuntiare, el cual significa "hacer saber", "remitir un mensaje”.

La expresion denuncia tiene varios significados. El mas amplio y difundido
es el que la entiende como un acto en virtud del cual una persona hace del
conocimiento de un organo de autoridad, la verificacion o comision de
determinados hechos, con el objeto de que dicho érgano promueva o aplique las
consecuencias juridicas o sanciones previstas en la ley o los reglamentos para
tales hechos. Dentro de este significado amplio se puede ubicar el que se da a
esta expresion dentro del derecho procesal penal, como acto por medio del cual
una persona pone en conocimiento del érgano de la acusacion (el Ministerio
Plblico, en México) la comisién de hechos que pueden constituir un delito

perseguible de oficio.

Al lado de la denuncia, el articulo 16 de la Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos, permite la querella como medio para iniciar la
averiguacion previa; al igual que la denuncia, es una participacion de hechos que

pueden constituir delito, formulada ante el érgano de la acusacion, por persona



determinada e identificada, pero a diferencia de la simple denuncia, debe tratarse
de un supuesto delito perseguible a peticion del ofendido y debe ser hecha

precisamente por este o su representante legal.

En el derecho procesal penal, la denuncia de hechos probablemente
delictuosos puede ser formulada de manera verbal o por escrito, ante el Ministerio
Publico o Policia Judicial Federal, puede suceder también con la querella que se

presente en forma verbal.

La denuncia debe limitarse a describir los hechos supuestamente delictivos,
sin calificarlos juridicamente. El funcionario que reciba la denuncia debe prevenir
al denunciante para que ajuste su denuncia a esta exigencia, e informarle sobre la
trascendencia juridica del acto que realiza, las penas en que incurren quienes se

conducen con falsedad ante las autoridades y las modalidades del procedimiento.

Cuando el denunciante haga publicar la denuncia, estar4 obligado a
publicar también a su costa y en la misma forma utilizada para esa publicacion, el
acuerdo que recaiga al concluir la averiguacion previa, si asi lo solicita la persona

en contra de la cual se hubiese formulado dicha denuncia.

Para Rafael de Pina® Ia denuncia. consiste en el acto mediante el cual se
pone en conocimiento de la autoridad la comision de algun delito o infraccion. Por

otro lado, podemos decir que la denuncia es un aviso, verbal o escrito, a una

¥ DE PINA. Rafael. et. al. Diccionario de Derecho. Vigésimo séptima edicién, México, Ed. Porria,
1998, pag. 23.



autoridad competente, de la probable comision de hechos que pudieran constituir

un delito, acto que puede realizar cualquier persona.

El maestro Osorio y Nieto® denomina a la denuncia como la comunicacion
que hace cualquier persona al ministerio publico de la posible comisién de un

delito perseguible por oficio.
4.8 Delitos Graves y no graves en materia de propiedad intelectual.

El hecho de que un delito, considerado por la Ley Procesal Penal en su Art.
194 como delito grave por afectar de manera importante valores fundamentales de
la sociedad sea perseguido a peticion de parte ofendida, no solo es una
contradiccion juridica si no que ademas ocasiona una problematica en la
persecucion de los delitos por parte del Ministerio Publico Federal. Pues la
autoridad ministerial se ve limitada por la existencia o no de una querella o en su
caso, se cuestioné la legalidad de intervenir o no en los casos de flagrancia en
este tipo de delitos por parte de la autoridad. Y en los casos en los que existe la
querella, el Ministerio Publico y posteriormente la autoridad judicial tienen por
limite de su actuar en todo momento la figura del perdon, lo que ha ocasionado en
la practica, multiples casos de abusos por parte de los querellantes que utilizan los
arganos de procuracion de justicia como 6rganos de cobranza y presion, y en el
mayor de los casos otorgan el perdén una vez que ven satisfechos sus intereses
economicos. Esto facilita la extorsion de los inculpados que se ven sujetos a un

proceso penal en el cual no cuentan con el beneficio de la libertad caucional por

¥ OSORIO Y NIETO, César Augusto. La Averiguacion Previa. México, Ed, Porria, 1981, pag. 17.
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tratarse de un delito grave, desvirtuandose con ello el objetivo de justicia de la Ley
siendo superior el aobjetivo econémico al objetivo de salvaguarda, promocién y

proteccion de la actividad cultural y de los autores y titulares de derechos conexos.

El tipo previsto por el Art. 429 Bis del Cddigo Pena Federal tiene como
requisito de procedibilidad la existencia de la querella como lo establece el Art.
429, es decir, que se persigue solo a peticion de parte ofendida, existiendo en
cualquier momento procesal la posibilidad por parte del querellante de otorgar el

perddn al inculpado.

Actualmente numerosas averiguaciones previas relacionadas con delitos en
materia de derecho de autor se ven detenidas abruptamente por el otorgamiento
del perdon. De las que llegan a ser consignadas a los tribunales muy pocas llegan
a la etapa de sentencia por también existir el otorgamiento de este ahora ante los
organos judiciales. El resultado que muchas averiguaciones no se concluyan o
que consignada la averiguacion no se llegue a determinar culpabilidad o no,
porque los procesos se ven suspendidos sin que esto implique alguna mayor
responsabilidad para quien dio pie e inicio, a todo un procedimiento en el cual ya
se invirtieron numerosas horas hombre de trabajo aunando al gasto econémico
que para el pais significd el haber hecho funcionar sus érganos de procuracion de
justicia, en el desplazamiento de personal ministerial, policial, de recursos
materiales y economicos en operativos e investigaciones y posteriores procesos
implicando en ocasiones gastos por parte del Estado mayores a los acuerdos
econémicos que se logran entre las partes para la reparacion del dafo y con los

cuales dan fin e interrumpen todo un proceso ministerial o judicial.
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El hecho de que este delito sea perseguido de oficio facilitara la oportuna
intervencion por parte de la autoridad en los casos flagrancia, existiendo en todo
momento por parte de los titulares de los derechos autorales y conexos, la
posibilidad de denunciar y actuar como coadyuvantes en los delitos de derecho de
autor que sean de su conocimiento o de los cuales sean las victimas. Asi se
garantiza que una mayor cantidad de procedimientos lleguen hasta sus Gltimas
instancias, existiendo la facultad para las partes, de la denuncia en su caso,
cuando la autoridad no cumpla con lo que legalmente esta obligada y que se
llegue a una sentencia que determine la culpabilidad o no del inculpado. En caso
de ser culpable, que efectivamente se sancione al delincuente con penas
privativas de la libertad y econdmicas respectivas previstas, que reparen el dafio
causado, lo cual desalentard realmente los actos comunmente llamados de
pirateria, con procesos serios que a la vez evite las denuncias temerarias dado
que al término de proceso existiria en este ultimo caso la posibilidad de contra
demandas. Con procesos completos y resolutorios se justificaria el gasto de
procuracion e imparticion de justicia que el estado realiza. Lo que se pretende con
estos procedimientos, es que verdaderamente se protejan los derechos de autor y
conexos dando la ventaja a los titulares de los mismos, de que por medio de la
simple denuncia, la autoridad intervenga y no se tenga la necesidad de presentar
una querella que implica un mayor gasto que por concepto de representacion o
asesoramiento juridico privado actualmente se requiere y que en realidad
ocasiona que en la actualidad muchos autores, artistas, intérpretes o ejecutantes
de recursos economicos limitados (que son la mgyoria) no puedan proteger sus

derechos dejando actualmente solo esta posibilidad a los que tienen los recursos

127



economicos suficientes para iniciar procedimientos de querella que por si implican

un mayor conocimiento técnico juridico para que efectivamente prosperen.

Adicionalmente a |la anterior problematica referida, la proteccion del derecho
de autor se ve rodeada por una Ley con mdltiples lagunas y superada por el
avance de la ciencia y la tecnologia, que la hace en gran medida obsoleta. El
funcionamiento de las autoridades Administrativas como Registro Pulblico del
Derecho de Autor y el Instituto Nacional del Derecho de Awtor en ocasiones
limitado, la ignorancia de la materia que en algunos casos existe por parte del
Ministerio Publico Federal y |a inexistencia de jueces especializados en la materia,
la mala actuacién en algunas ocasiones y falta de una adecuada regulacion de las
Sociedades de Gestion Colectiva; es lo que genera en su conjunto una gran
desproteccion de los autores de obras literarias y artisticas, asi como de los
artistas interpretes y ejecutantes, los cuales dan a conocer temerosamente sus
obras, interpretaciones o ejecuciones y en el peor de los casos, es motivo para
que, los autores prefieran dar a conocer y explotar sus obras en el extranjero que
en su pais natal o definitivamente mantenerlas inéditas, realidad cruda y

lamentable (como fue el caso de Mario Moreno “Cantinflas”).
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CAPITULO QUINTO. DE LAS INSTITUCIONES PUBLICAS Y PRIVADAS DE

LOS DERECHOS DE AUTOR.

5.1 Del Instituto Nacional del Derecho de Autor.

E! desarrollo de ésta figura juridica tan importante para la salvaguarda de
ios Derechos de Autor, ha sido estudiada por el jurista Adolfo Loredo Hill®® quien
nos muestra los antecedentes de lo que hoy es, el Instituto Nacional del Derecho
de Autor, o lo que anteriormente se conocid como la Direccion General de
Derecho de Autor, regulada en el Cédigo Civil de 1870, que establecia que para
adquirir la propiedad, el autor debia recurrir al Ministerio de Instrucciéon Publica
para que le fuese reconocido legalmente su derecho. El Cédigo de 1884 conservo
la misma directriz, y el de 1928, a su vez prevenia que los derechos exclusivos de
autor, traductor, editor, se concedian por el Ejecutivo Federal, mediante solicitud

hecha por los interesados, a la Secretaria de Educacién Publica.

La Ley Federal de Derechos de Autor de 1947 cred un Departamento de
Derechos de Autor que llevaba un registro para las obras, las escrituras de las
sociedades de autores y los convenios que éstos celebran. Fue la Ley de 1956 la
que elev6 a categoria de Direccion General el organismo tutelar del derecho

autoral.

8 LOREDO HILL, Adolfo, Derecho Autoral Mexicano,1®. Edicion, Porria, S.A., México, 1982, pag.
115-117.
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El Doctor Rangel Medina® nos menciona que la Direcciéon General del
Derecho de Autor fue el 6rgano de la Secretaria de Educacion Publica encargada
de aplicar la Ley Federal de Derechos de Autor, y tuvo como objetivo proteger el
derecho de autor y contribuir a salvaguardar el acervo cultural de la nacion.
También le correspondio fomentar las instituciones que beneficiaran a los autores;
llevar, vigilar y conservar el Registro Publico del Derecho de Autor y organizar,
operar, supervisar y evaluar el Centro Nacional de Informacién del Derecho de
Autor. Tenia, ademas entre otras funciones la atribucidon de intervenir en los
conflictos que se suscitasen entre autores, sociedades de autores y usuarios de
las obras, asi como la de intervenir en la elaboracion y expedicion de tarifas qu
regularan el pago del derecho de autor y de los derechos conexos.

Actualmente a este organismo se denomina “Instituto Nacional del Derecho
de Autor” fue creado por la Ley Federal de Derechos de Autor del 18 de Diciembre
de 1996, publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 24 de Diciembre de
1997 y que entrod en vigor el 24 de Marzo del mismo ano, en el articulo 2 de la Ley
Federal de Derechos de autor, se establece: que las disposiciones de esta ley son
de orden publico, de interés social y de observancia general en todo el territorio
nacional. Su aplicacidn administrativa corresponde al Ejecutivo Federal por
conducto del Instituto Nacional del Derecho de Autor y, en los casos previstos por
esta ley, del instituto Mexicano de la Propiedad industrial.

El articulo 208 de la Ley Federal de Derechos de Autor, nos indica la

naturaleza del instituto Nacional del Derecho de Autor: autoridad administrativa en

¥ RANGEL MEDINA, David, Derecho de la Propiedad Industrial e Intelectual, Primera Edicién,
Instituto de Investigaciones Juridicas UNAM, México, 1991, pag. 121.
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materia de derechos de autor y derechos conexos, es un organo desconcentrado
de la Secretaria de Educacion Publica.

El Instituto estara a cargo de un Director General que sera nombrado y
removido por el Ejecutivo Federal, por conducto del Secretario de Educacion
Publica, con las facultades previstas en la presente Ley, en sus reglamentos y
demas disposiciones aplicables, lo anterior de acuerdo al articulo 211 de la Ley
Federal de Derechos de Autor.

Las funciones del Instituto, de acuerdo al articulo 209 de la Ley Federal de

Derechos de Autor, son:

i. Proteger y fomentar el derecho de autor;
ii.  Promover la creacion de obras literarias y artisticas;
iii. Llevar el Registro Publico del Derecho de Autor;
iv.  Mantener actualizado su acervo histérico, y
v. Promover la cooperacién internacional y el intercambio con instituciones
encargadas del registro y proteccion del derecho de autor y derechos

conexos.

En cuanto a la funcién Registral del Instituto Nacional del Derecho de Autor,
el maestro Carlos Vifiamata® nos dice que los antecedentes de la creacion del
Registro de la Propiedad Intelectual, se debe a los legisladores Esparoles. El

jurista Paul Miserachs®' afirma que “la Inscripcién de una obra en el Registro crea

# VINAMATA PASCHKES, Carlos, La Propiedad Intelectual, Primera Edicién, México, 1998, pag.
72.

) MISERACHS | SALA, Pau, La Propiedad Intelectual, 12. Edici6n, Ediciones Fausi, S.A.,Barcelona

Espafa, 1987, pag. 59.
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una fuerte presuncion de titularidad en el derecho de autor y garantiza las
operaciones crediticias sobre su base, de igual la creacion intelectual de los
autores sobre sus obras, con efectos iuris tantum, naturalmente, pero
importantisimo, porque dan motivo a un giro sobre quién debe sufrir la carga de la
prueba, soslayando el estado precario del autor de tener que justificar el fruto de

su creatividad preexistente.”

El Registro Publico del Derecho de Autor tiene por objeto garantizar la
seguridad juridica de los autores, de los titulares de los derechos conexos y de los
titulares de los derechos patrimoniales respectivos y sus causahabientes, asi
como dar una adecuada publicidad a las obras, actos y documentos a través de su
inscripcién. Las obras literarias y artisticas y los derechos conexos quedaran
protegidos aun cuando no sean registrados, lo anterior de acuerdo con el articﬁlo

162 de la Ley Federal de Derechos de Autor.

En cuanto a las facultades del Instituto, de acuerdo con el articulo 210 de la

Ley Federal de Derechos de Autor, son:

i. Realizar investigaciones respecto de presuntas infracciones administrativas;
ii. Solicitar a las autoridades competentes la practica de visitas de inspeccion;
iii. Ordenar y ejecutar los actos provisionales para prevenir o terminar con la

violacién al derecho de autor y derechos conexos;
iv.  Imponer las sanciones administrativas que sean procedentes, y
v. Las demas que le correspondan en los términos de la presente Ley, sus

reglamentos y demas disposiciones aplicables.
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5.2 La Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual.

Los origenes de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual se
remontan a 1883, afio en que Johannes Brahms componia su tercera sinfonia,
Robert Louis Stevenson escribia La isla del tesoro, y John y Emily Roebling

finalizaban la construccién del puente de Brookiyn en Nueva York.

Fecha histérica puesto que en ese ano se adopto el Convenio de Paris para
la Proteccién de la Propiedad Industrial, primer tratado internacional de gran
alcance destinado a facilitar que los nacionales de un pais obtengan proteccién en
otros paises para sus creaciones intelectuales mediante derechos de propiedad

intelectual, a saber:

« las patentes (invenciones);
¢ las marcas;

¢ los dibujos y modelos industriales

El Convenio de Paris entr6 en vigor en 1884 en 14 Estados; se establecié
entonces una Oficina Internacional encargada de llevar a cabo tareas
administrativas como la organizacion de las reuniones de esos Estados.

En 1886 entra en escena el derecho de autor con la adopcién del Convenio
de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas cuyo objetivo era

contribuir a que los nacionales de los Estados contratantes obtuvieran proteccion



internacional para su derecho a controlar el uso de sus obras creativas y a recibir

un pago por ese uso, aplicable a:

« novelas, cuentos, poemas obras de teatro;
« canciones, dperas, revistas musicales, sonatas y

« dibujos, pinturas, esculturas, obras arquitectonicas.

Como en el caso del Convenio de Paris, para el Convenio de Berna se cred
una Oficina Internacional encargada de llevar a cabo tareas administrativas. En
1893, esas dos pequerias oficinas se unieron para formar lo que se denominarian
Oficinas Internacionales Reunidas para la Proteccion de la Propiedad Intelectual
(Organizacién mas conocida por su sigla francesa BIRPI). Establecida en Berna
(Suiza), y con siete funcionarios, esa Organizacién fue la precursora de la actual
Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual. Hoy la OMPI es una entidad
dinamica integrada por 179 Estados miembros, cuenta con 859 funcionarios
procedentes de 86 paises, y su misién y mandato estan en constante evolucion.

A medida que fue aumentando la toma de conciencia acerca de la
importancia de la propiedad intelectual, fueron cambiando también la estructura y
la forma de la Organizacion. En 1960, las Oficinas se trasladaron de Berna a
Ginebra para estar mas cerca de las Naciones Unidas y otros organismos
internacionales de la ciudad. Diez afios mas tarde, y tras la entrada en vigor del
Convenio que establece la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual, las
Oficinas pasaron a ser la OMPI, a raiz de una serie de reformas estructurales y
administrativas y del establecimiento de una Secretaria para que rindiera cuentas

de las actividades de la Organizacion a los Estados miembros.
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En 1974, la OMPI pasé a ser un organismo especializado del sistema de
organizaciones de las Naciones Unidas con el mandato especifico de ocuparse de
las cuestiones de propiedad intelectual que le encomendaran los Estados
miembros de las Naciones Unidas.

En 1978, la Secretaria de la OMP1 se traslado a la actual Sede que hoy es
un edificio emblemético de Ginebra, con sus espectaculares vistas a la campifia
suiza y francesa.

En 1996, la OMP! amplié sus funciones y demostr6 todavia mas la
importancia de los derechos de propiedad intelectual en la reglamentacion del
comercio mundial al concertar un acuerdo de cooperacién con la Organizacion
Mundial del Comercio (OMC).

Lo que en su dia condujo a los Convenios de Paris y de Berna -ef deseo de
fomentar la creatividad protegiendo las obras del intelecto- ha sido el motor de la
labor de la Organizacion y la de su predecesora en los ultimos 120 afios. Pero el
alcance de la proteccion y de los servicios que proporciona la Organizacion han

experimentado un auge extraordinario en esos afos.

En el siglo XXI, la propiedad intelectual desempefiara un papel cada vez
mas importante en la escena internacional. Las obras del intelecto, es decir la
propiedad intelectual, como las invenciones, los dibujos y modelos, las marcas, los
libros, la musica y las pelicutas son un elemento indispensable del que se sirven

hoy todos los continentes.

La Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) es una

organizacion internacional cuyo objetivo es velar por la proteccién de los derechos
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de los creadores y los titulares de propiedad intelectual a nivel mundial y, por
consiguiente, contribuir a que se reconozca y se recompense el ingenio de los
inventores, autores y artistas. La proteccion internacional estimula la creatividad
humana, ensancha las fronteras de la ciencia y la tecnologia y enriquece el mundo
de la literatura y de las artes. Al crear un marco estable para la comercializacion
de los productos de la propiedad intelectual, también facilita el comercio
internacional.

Hoy la OMPI cuenta con 179 Estados Miembros, entre ellos México; mas
det 90% de los paises del mundo, sefal de la fundamental importancia y
pertinencia que se atribuye a la labor de la Organizacion.

Cuenta con 916 funcionarios procedentes de todo el mundo, la OMP! lleva a
cabo numerosas actividades relacionadas con la proteccion de los derechos de
propiedad intelectual, como la administracion de tratados internacionales y la
prestacion de asistencia a gobiernos, organizaciones y el sector privado; incumbe
también a la OMP1 seguir de cerca todos los avances en el ambito de la propiedad
intelectual y promover la armonizacién y simplificacion de las normas y précticas a
ese respecto. Pertinencia, eficacia, comunicacién y cooperacion internacional son
la clave de todo lo que emprende.

En el nuevo milenio, muchos son los desafios a los que debera responder la
OMPI. Particularmente urgente es que la Organizacién y sus Estados miembros se
mantengan a la par y se beneficien de los rapidos y amplios cambios tecnologicos,

en particular, en el ambito de las tecnologias de la informacién y de Internet. Bajo
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la direccion del Dr. Kamil 1dris® y con la estrecha cooperacién de sus Estados

Miembros, la OMPI confia plenamente en su capacidad para responder a esos

desafios. En el camino hacia sus objetivos, la Organizacién no cejara en su

empefno de contribuir al bienestar de la humanidad, por una parte, creando

verdaderas fuentes de riqueza en las naciones y, por otra, promoviendo una mejor

calidad de vida para todos.

La OMPI, administra hoy 23 tratados (dos de ellos con otras organizaciones

internacionales) y, por conducto de sus Estados miembros y de su Secretaria,

lleva a cabo un exhaustivo y variado programa de trabajo con las siguientes

finalidades:

armonizar legislaciones y procedimientos nacionales en materia de
propiedad intelectual;

prestar servicios de tramitacién para solicitudes internacionales de
derechos de propiedad industrial;

promover el intercambio de informacién en materia de propiedad intelectual;
prestar asistencia técnico-juridica a los Estados que la soliciten,

facilitar la solucién de controversias en materia de propiedad intelectual en
el sector privado,

y fomentar el uso de las tecnologias de la informacion y de Intemet, como
instrumentos para el aimacenamiento, el acceso y la utilizaciéon de valiosa

informacion en el ambito de la propiedad intelectual.

92 \nformacién recabada del sitio de Intemet: htto://www. wipo.int/index.html.es
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Al respecto de la Organizacién el Doctor en Derecho Rangel Medina® nos
habla de los origenes de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual, fue
creada en Estocolmo el 14 de Julio de 1967, firmandose un Convenio a fin de
estimular la creatividad creadora, promover en todo el mundo la proteccién de la
propiedad intelectual, asi como para modernizar y hacer mas eficaz la
administracion de las Uniones instituidas en el campo de la proteccion de ia
propiedad industrial y de |a proteccion de las obras literarias y artisticas.

Dicho Convenio fue publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 8 de
julio de 1975, por decreto de fecha 24 de Marzo de 1975, en donde se menciona
1o que se debe de entender por Propiedad Intelectual “los derechos relativos a las
obras literarias, artisticas y cientificas; a las interpretaciones de los artistas
intérpretes y a las ejecuciones de los artistas ejecutantes, a los fonogramasy a las
emisiones de radiodifusidn; a las invenciones en todos los campos de la actividad
humana; a los descubrimientos cientificos; a los dibujos y modelos industriales; a
las marcas de fabrica, de comercio y de servicio; a los nombres y denominaciones
comerciales, y a la proteccién contra la competencia desleal, y todos los demas
derechos relativos a la actividad intelectual en los terrenos industrial, cientifico,
literario y artistico.”

Una de las violaciones mas graves y frecuentes, se presenta con la figura
conocida con el nombre popular de "pirateria”, tanto por la reproduccion no
autorizada o0 la comercializacién indebida de ejemplares, como por la

retransmision ilicita de emisiones de radiodifusion o la distribucion por cable de

“ RANGEL MEDINA, David, “Relaciones entre la Propiedad Industrial y el Derecho de Autor”
Revista de la Facultad de Derecho de México, Tomo XLII, Numeros 185-186, Septiembre-
Diciembre, UNAM, México, pag. 128.




programas sin el consentimiento del titular del derecho, lo que motivo a la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual a convocar a dos foros
mundiales® para el tratamiento del tema, en donde en ambos eventos se condeno
a la pirateria como un ilicito que atenta no solamente contra los intereses privados
de los autores, los artistas y las industrias culturales y de comunicacién, sino
también contra las fuentes de empleo, el erario publico y la creatividad,
encomendando a los gobiernos establecer procedimientos eficaces y sanciones

penales ejemplares, como medida para combatir este delito.

5.3 Unidad Especializada en investigacion de Delitos contra los Derechos de
Autor y la Propiedad Industrial (Procuraduria General de la Republica).

La proteccion de la propiedad intelectual a través de tipos penales con
sanciones mayores ha repercutido en el considerable aumento del numero de
querellas, al grado que los érganos de procuracion de justicia se han visto en la
necesidad de crear una unidad especializada para la atencién de delitos en la
materia y por ende, que cada vez mayor nuimero de averiguaciones sean

consignadas a |la autoridad judicial.

La Procuraduria General de la Republica (PGR)*, es el érgano del poder
Ejecutivo Federal, que se encarga principalmente de investigar y perseguir los

delitos del orden federal y cuyo titular es el Procurador General de la Republica,

** Conocidos como Convencion Universal de los Derechos de Autor y Convenio para la Proteccion
de los Productores de Fonogramas contra la reproduccién no Autorizada de sus Fonogramas,
ambos convenios ya estudiados en el Capitulo 2.

** Informacién, recabada del sitio de Intemet: http:// www. htm.pgr.gob.mx
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quien preside al Ministerio Publico de la Federacién y a sus érganos auxiliares que

son la policia investigadora y los peritos.

El marco juridico que rige la actuacién del Procurador General de la
Republica, de los Agentes del Ministerio Publico de la Federacion, de la policia
investigadora y de los peritos se encuentra en la Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos, en la Ley Organica de la Procuraduria General de la

Republica y en su Reglamento, asi como en otros ordenamientos relacionados.

La Procuraduria General de la Republica es una Institucion ubicada en el
ambito del Poder Ejecutivo Federal, |la cual tiene entre otras facultades la
investigacion de los delitos del orden federal, asi como su seguimiento ante los

Tribunales de la Federacion.

Su actuacién no se restringe exclusivamente a los delitos contra la salud
(tréfico de drogas); ie compete ademas toda [a gama de ilicitos penales federales

como los derivados de la delincuencia organizada, entre otros.

En este orden de ideas, la Institucidn, a través de sus unidades, fiscalias
especializadas y 6rganos, combate de manera integral y regional este tipo de
delitos, con estricto respeto a los derechos humanos de los indiciados.

La comunmente denominada "pirateria” es una actividad ilicita que afecta los
derechos de autor, entendidos estos como la facultad exclusiva de los creadores

intelectuales para explotar por si o por terceros las obras de su autoria.
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La Ley Federal del Derecho de Autor, la Ley Federal de Propiedad Industrial
y el Codigo Penal Federal establecen las bases para la proteccion administrativa y

penal del derecho de autor.

Bajo el concepto de propiedad intelectual se tutela a las obras literarias,
artisticas, musicales, cinematograficas, fotograficas, arquitectonicas, programas
de computo, entre otras (propiedad intelectual), asi como lo relativo a las patentes,
certificados de invencién, marcas para productos o servicios, dibujos o modelos

industriales y la competencia desleal (propiedad industrial).

El atentado mas comun contra la propiedad intelectual e industrial es el que
afecta el derecho de reproduccion y su distribucién a escala comercial. Esta
reproduccién ocasiona no solamente dafios al derecho moral de los autores, que
consiste en la creacion, divulgacion, publicacién, correccidon o modificacion,
destruccion, etc, sino también el derecho patrimonial de los autores, que consiste

en la reproduccion, disposicion, plusvalia, etc.

Meéxico es un pais rico en la creacion intelectual y la calidad de las obras de
sus artistas, creadores e inventores ha trascendido sus fronteras, alcanzando un
merecido reconocimiento mundial. Sin embargo, las sociedades autorales y
organizaciones empresariales enfrentan graves problemas por la reproduccion
ilegal de obras y productos protegidos por el derecho autoral, afectando con elio

ademéas del orden juridico a la economia del pais.
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En tal virtud, es urgente atender los ilicitos que afectan la propiedad

intelectual e industrial.

La PGR tiene como vision, constituir un frente institucional eficiente y eficaz
para el control y supervision de la aplicacion de la normatividad administrativa en
materia de derechos de autor y propiedad industrial, asi como para la prevencion,
investigacion y persecucién de infracciones y delitos en dichas materias, mediante
una sistematica y coordinada realizacién de acciones especializadas que se
orienten a erradicar la impunidad y reducir la incidencia delictiva en la materia,
mediante la formulacidén de propuestas de reformas legislativas que faciliten las
acciones institucionales, de campafas de concientizaciéon para la prevencion de
tales ilicitos, de acciones contundentes contra el suministro de materia prima para
la reproduccién ilicita de bienes protegidos por las leyes de la materia, asi como
contra la produccién, transportacién, almacenamiento y comerciatizacién de

productos reproducidos ilegaimente.

Su mision consiste en: Atender y proteger los derechos de propiedad
intelectual e industrial, mediante la integraciéon de un frente comun constituido por
autoridades administrativas, preventivas e investigadoras de delitos en esta
materia y las organizaciones, organismos y empresas que ejercen derechos de

autor y propiedad industrial.
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México enfrenta una grave problematica en materia de violacién a los

derechos de autor y propiedad industrial. El combate a tales delitos ha sido una

demanda reiterada de los sectores productivos afectados y también por los

principales socios comerciales de nuestro pais, en particular los Estados Unidos

de América.

Segun cifras proporcionadas por la Alianza Internacional de la Propiedad

Intelectual, de 1996 a 2001 en nuestro pais se generaron pérdidas por dichos

ilicitos de aproximadamente $2,935.5 millones de ddlares.

DERDID

ahAa m

DI

INDUSTRIA 2001 2000 1999 1996 TOTAL

Peliculas 50 50 60 62 55 B1 338
Muisica 3668 300 80 80 70 60 956
Software de neqocios 150 1457 108,8 122 108 108 4 7429
Software de 25 NR NR 1701 1632 150 B85 8
entretenimiento

Libros 40 30 37 35 35 35 212

TOTAL 809,3 5257 285,8 4691 4312 414 A 29355

Fuente: lIPA, Mexico Copyrigth Report, March 2002

Los objetivos de la Unidad Especializada en Investigacién de Delitos contra

los Derechos de Autor y fa Propiedad Industrial son:

Elevar la efectividad en la integracion y resolucion de las averiguaciones

previas y actas circunstanciadas en materia de derechos de autor y la propiedad
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industrial mediante el perfeccionamiento de acciones de investigacion y
persecucién contra la pirateria y delitos relacionados con la misma.

Fortalecer la coordinacion interinstitucional con los tres niveles de gobierno
y los sectores privado y social, mediante la implementacién de mecanismos de
participacion e intercambio de informacion.

Abatir el rezago de averiguaciones previas mediante la supervision y
vigilancia de la funcion sustantiva en la etapa de integracion y resolucion de la
averiguacion previa.

Vigilar el cumplimiento de las metas establecidas para esta Unidad
mediante la evaluacion oportuna de sus avances.

Promover la profesionalizacion y desarrollio del Ministerio Publico mediante
su capacitacion y especializacion.

Mejoraf el intercambio de informacidn a través de la entrega oportuna de la

informacién que genera esta Unidad.

La Unidad, dentro de sus funciones conocera de los delitos en materia de
derechos de autor y propiedad industrial previstos en los articulos 424, 424 bis,
424 ter, 425, 426 y 427 del Cddigo Penal Federal y 223, 223 bis y 224 de la Ley

Federal de la Propiedad Industrial.

Asi como el dar seguridad y certeza juridica a la sociedad en la investigacion
y persecucion de los delitos del orden federal, con plena observancia de los
principios de legalidad y respecto a los derechos humanos, como dnica via para
abatir los niveles de impunidad y corrupcién, coadyuvando a una procuracion de

justicia pronta y expedita
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La Unidad Especializada de Delitos contra los Derechos de Autor y
Propiedad Industrial, no esta considera dentro de las Unidades Especializadas en
delitos cometidos por la delincuencia organizada; por lo que conoce Unicamente
de los delitos en materia de derechos de autor y propiedad industrial previstos en
el Codigo Penal Federal y en la Ley de Propiedad Industrial, respectivamente, lo
anterior de acuerdo al articulo 28 fraccion primera del Reglamento de la Ley
Organica de la Procuraduria General de la Republica.

Cabe sefalar que la Procuraduria General de la Republica al crear la Unidad
Especializada de Delitos contra los Derechos de Autor y Propiedad Industrial,
destind recursos humanos y econémicos antes ocupados en otras tareas, a fin de
establecer los esquemas y dispositivos conducentes a integrar averiguaciones
previas relativas a delitos que involucran patentes marcas y derechos de autor, por
lo que se tiene que tomar en consideracion las repercusiones que esto genera hoy
en dia a todos los contribuyentes.

En relacién al delito se califica como el unico delito de querella grave por la
afectacion que causa al desarrolio econémico del pais por lo tanto el inculpado no
tiene derecho durante la averiguacion previa o en el proceso ser puesto en libertad
provisional, tampoco obtendrén el beneficio de obtener la libertad preparatoria si
incurren en segunda reincidencia de un delito doloso, antes se comentaba que
durante el “trabajo de limpieza" que realizaba la PGR, notaban los funcionarios
como indignidad que las personas duraban menos tiempo en un separo del
Ministerio Publico que el tiempo que duraba el operativo. Cuando entraron en vigor
las reformas por instruccion del Procurador de la PGR se ordeno la difusion de las

zonas en conflicto como es el Distrito Federal y el Estado de México, de esta
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manera se advirtio a los delincuentes de las posibles sanciones de la que serian
sujetos en caso de cometer el delito, también se advirtié a la poblacion de futuras
consignaciones , como las detenciones sin libertad condicional, después la fiscalia
realizo sus operativos donde se reflejo un ailto numero de detenidos principalmente
en el Estado de Meéxico y existid la concientizacion de las autoridades
primordiaimente de los jueces.

La unidad especial de derechos de propiedad intelectual para realizar su
labor lleva a cabo 3 opciones o alternativas para iniciar la investigacion que se,
dividen en inspecciones oculares, inspeccion en carreteras y ordenes de cateo
que debe ser obtenido por orden del juez de distrito, para la averiguacion de obras
apdcrifas.

La PGR tiene un area especifica de servicios periciales, quienes determinan
la calidad, las caracteristicas y medios que fundamenten la averiguacion. Con los
tres procesos se debe de presentar la querella ante la unidad, en la inspeccion
ocular el ofendido acusa ante el Ministerio Publico la existencia de un comercio
fijo.

La labor de la PGR ha sido importante junto con otros organismos, pero es
necesario que la gente también participe evitando comprar obras apécrifas y su
reproduccion, la PGR ha luchado en contra de ese ilicito de donde no existe
ninguna querella que no haya sido atendida. La lucha no sélo depende de la PGR
también de la gente, se habla de la importancia de contar con un tribunal
especializado, pero si no se tiene la suficiente estructura tanto material como

humana, resulta imposible poner un tribunal especializado.
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Pero a pesar de todas las acciones realizadas falta una sensibilizacién por
parte de las autoridades, en relacion al cateo existe la problematica de anexar
diversos documentos, se acusa que los tramites son complicados y tardados, los
costos de investigacion son demasiado elevados, es necesario una labor policiaca
mas intensa, se habla de una corrupcién entre piratas y autoridades, se necesita
de una policia especializada para acabar con los piratas que van desarrollandose

y volviéndose mas inteligentes y especialistas en su trabajo.
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CAPITULO SEXTO. PROPUESTA PARA LA REGULACION DE LOS

DERECHOS DE AUTOR FRENTE A LA PIRATERIA DE FONOGRAMAS.

6.1 La legislacion Autoral y Penal ante el abuso tecnolégico y la Pirateria.

El delito de la pirateria se ha intensificado en los Ultimos afios en razoén a
que el vertiginoso desarrollo de las tecnologias digitales, ha facilitado la
reproduccion ilicita de obras, lo cual implica un factor en contra para el efectivo
combate de este delito.

Cabe senalar, que de igual manera que los creadores intelectuales; los
‘artistas, intérpretes y ejecutantes de obras de caracter musical, dramaticas,
escenogréficas, cinematograficas y demas, se ven afectados y perjudicados de
manera sustancial por el uso ilicito y no autorizado de las fijaciones o grabaciones
de sus actuaciones, méaxime en esta época en que se dispone de tantos medios
para tal objeto.

En efecto es del conocimiento publico que el problema del combate a la
reproduccién y distribucion ilicita de fonogramas no estd dando los resultados
minimos aceptables, no s6lo no se ha logrado contener, por el contrario, aumenta,
lo que se traduce en enormes perdidas para los autores, comercializadores y
demas personas involucradas de manera licita en esta artistica, noble y honesta
actividad.

La pirateria estd inhibiendo Ilas oportunidades de las companias disqueras y
la musica mexicana corre peligro; multiples factores intervienen en el crecimiento

de la pirateria en menoscabo de la industria disquera nacional, la produccion a

148



través de grabadores de discos compactos, la facilidad de venta por vendedores
ambulantes y tianguis, la sofisticacién de la delincuencia.

Las consecuencias van mas alla del aspecto puramente econdémico,
hablamos de la perdida de generaciones de artistas, de un medio justo para
competir y desarroliarse, del impacto negativo en la cultura, de la inhibicién para el

surgimiento de nuevas figuras, entre otras graves consecuencias.

En entrevista realizada por Margarita Aguilera Flores al Licenciado Mauricio
Jalife Daher, fundador del centro de Estudio y la Difusién de la Propiedad
Intelectual y arbitro de la Organizacién de Mundial de la Propiedad Intelectual. La
entrevistadora le cuestiona sobre la probiematica del Internet; a lo que responde:
Internet no cambia las reglas del Juego, ni las leyes que protegen los derechos de
autor y la propiedad intelectual; el trabajo derivado de la creatividad, investigacion
o innovacién tecnolégica y que ademas requiere de inversiones econémicas para
llevarse a cabo, debe de estar protegido contra el plagio y la mutilacién. internet se
ha convertido en una forma novedosa de explotacién de obra que con ayuda de
equipos domésticos de computo, facilita la reproduccion pirata o ilegal, de obras
de diversa indole, accién que debe ser sancionada como en cualquier otro medio,
aunque en México, la legislacion actual dificulta la sancién legal para quienes la
realizan y mas aun, representa un obstaculo para erradicarla. Existe una falta de
voluntad por parte de las autoridades mexicanas y extranjeras para solucionar a
fondo este problema social, econémico y comercial, que actualmente involucra a
ocho millones de personas dedicadas a la economia informal. Esta “economia’

esta nutrida por cuatro tipos de bienes ilegales: Ios falsificados o pirateria dura, el
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contrabando, la mercancia robada y la mercancia adulterada como vinos y
perfumes.

En materia de derechos de autor en Internet, es muy dificil seguir un caso
legal y perseguir a un infractor debido a la dificultad que representa ubicario
fisicamente, ya sea por ejemplo, por que se encuentre en un pais distinto al propio
donde se comercializa o trafica con las obras. En el caso de Internet el problema
es estrictamente de orden material y constituye una violacién a los de derechos de
autor.

Antes, durante y después dei surgimiento de esta tecnologia no se han
definido variantes en términos éticos y legales; Internet plantea nuevos desafios
que en la parte autoral no se habian enfrentado anteriormente, debido a que ha
potencializado las condiciones para generar reproducciones no autorizadas de
obras, mutilaciones y sitios no autorizados o ilegaies. Un caso tipico de este
fendmeno lo evidencia claramente Napster que funcionaba sin pagar regalias, sin
embargo a raiz del problema legal que se suscitd, actualmente no existe un
atrevido, que administre un sitio similar en la Web, por medio del trafico de obras
sin pagar regalias.

También comienza a generarse un entendimiento sobre las reglas autorales
vigentes, por lo que incumplirlas representara el seguimiento de un caso criminal,
para quién reproduzca la obra sin la autorizacion del autor. Aunque la pirateria sea
en Internet cada vez es mas factible localizar por este medio a quien lo hace. La
Procuraduria General de la Republica y la Policia Federal Preventiva, cuentan con
una fiscalia preventiva para investigadores especialistas en crimenes informaticos,

encargada de vigilar la red y que normalmente valiendose de la tecnologia, aclara
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las investigaciones de ilicitos desde la red. Las investigaciones iniciaron para
perseguir a los autores de pornografia infantil, actualmente se rutea, se detecta o
identifica la ubicacion fisica de las computadoras desde la cual sale cierta
informacién. En México no hay realmente sitios de Internet dedicados al plagio de
obra masiva, por lo menos no se ha denunciado, la pirateria todavia es callejera o

de coladera. La pirateria podria solucionarse con voluntad que no hay.

El problema de la pirateria puede solucionarse con voluntad, sin embargo
de acuerdo con Jalife, no existen las ganas de erradicarlas. La razon, es que las
autoridades no quieren hacerlo, pues se generaria una atencion social muy
grande, que involucra a ocho millones de mexicanos dedicados a la economia
informal. Lo anterior se explica de la siguiente manera: la pirateria es un bien que
alimenta la economia informal y suprimir del mercado informal los bienes piratas
falsificados o adulterados, significa dejarlo sin posibilidades de traficar,
contrabandear y de vender. La accién de vender es usualmente una ventaja

competitiva a demas de vivir en la informalidad.

Por cada diez puestos en la calle de mercancia de economia informal,
ocho son piratas que contrabandean con mercancia robada o ilegal. Romper con
este esquema representa modificar el futuro de ocho millones de mexicanos que a
su vez, representan al mismo numero de familias involucradas de alguna manera
en este tipo de economia. Cambios legales: una alternativa. En su dictamen,
Mauricio Jalife sugiere cambios legales persuasivos y definitivos que permitan

erradicar el problema o disminuirlo en niveles importantes. La solucién es simple,
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contamos con una legislacion irreal, delirante, absurda, solemne, que no sirve, es
muy dificil perseguir un caso de pirateria en México debido a la serie de
ambigliedades y contradicciones, al final pareciera que el sistema mismo propicia,

estimula y fomenta situaciones de pirateria, dijo.

La lectura es que alguien, no esta interesado en gue la pirateria termine. Es
importante averiguar quienes financian estas actividades que cuestan una fortuna
y que representan ganancias similares, a demas de que son intocables, no importa
quien tiene el puesto en el tianguis, carga la mercancia, maneja la camioneta o
mete discos en un reproductor en Tepito o cualquier otro lugar, ellos pueden ser
detenidos y sancionados, pero al dia siguientes salen a las calles otros. es

importante dar con las cabezas, apunté el especialista.

Para resumir, en nuestra opinién, es necesario contar por una parte, con
una legislaciéon autoral clara, completa y adecuada a los tiempos y avances
tecnoldgicos, que proporcione una verdadera proteccion a los titulares del derecho
autoral y derechos conexos que facilite una actuacion eficaz de la autoridad,
ademas de que la Ley Autoral fomente la creacidon intelectual y difusion de la
cultura; pero por otra parte que la Legislacion Autoral y Penal no sea motivo del
abuso o perversion de un derecho transformandolo en un interés netamente
monetario y que pone en segundo termino la difusién de la cultura y la proteccién
de los autores, artistas intérpretes y ejecutantes lo cual es el interés original del

derecho de autor y que son la materia prima de la Cultura y el Arte.
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6.2 Consideraciones sobre la pirateria como delincuencia organizada.

El aumento de las conductas cominmente denominadas como “Pirateria”
tan solo en la materia del derecho de autor, representan altos ingresos al crimen
organizado, al grado que, de poderse cuantificar en su conjunto seguramente
estarian a niveles muy cercanos de los ingresos generados por el narcotréfico y
superarian a los del robo de automoévil lo cual pudiera sonar excesivo pero si tan
solo considerando como ejemplo, el que durante el afio 2000 solo la Industria
Cinematografica representé para los Estados Unidos de Norteamerica ingresos
cuatro veces mayores a los ingresos generados por la totalidad de la Industria
Automotriz Norteamericana para el referido Pais dimensionarnos el problema. En
México se calcula que de cada 10 videos cinematograficos que se venden siete de
ellos son comercializados por la Industria de la pirateria esto nos da un pequefio
parametro de la magnitud de los ingresos generados a la delincuencia y por ende,
la perdida econdmica para los autores titulares de derechos conexos y empresas

tan solo en este rubro.

Ahora bien, nadie puede negar que la "pirateria”, es una actividad
delictuosa que se ha extendido a grupos organizados, que hacen de la violacién
de la ley, a través de la pirateria su modo de vida. Por ello, la necesidad de actuar
enérgicamente contra este tipo de conductas delictivas que no son de ninguna
manera aislada o de una simple asociaciéon, sino de auténticos grupos
organizados, por lo que es necesario la constante adecuacién de las leyes a las
reatidades que estan destinadas en regular y estar en correspondencia con las

aspiraciones de la sociedad, de tal manera que el estado de derecho se
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perfeccione y fortalezca.

En tal virtud, resulta oportuno modificar las normas penales vigentes, con
objeto de atacar enérgicamente la industria delictiva de la pirateria, cuyo bien
juridico tutelado es objeto constante de violacion, debido a organizaciones
perfectamente orquestadas para su cometido. La capacidad de las organizaciones
criminales dedicadas a la pirateria supera en mucho a una actividad individual. Se
trata, de una delincuencia que dafia y pone en peligro bienes y vaiores de la
mayor importancia tanto para sus autores como para la propia industria. Se trata
de crimen organizado como una sociedad que busca operar fuera del control del
pueblo y del gobierno, sus acciones no son impulsivas, sino mas bien resultado de
previsiones a corto, mediano y largo plazos, con el propésito de ganar controi
sobre la produccidn, reproduccion, intreduccién, almacenamiento, transportacion,
distribucion, venta ilicita de obras o productos apdcrifos, y asi amasar grandes

oportunidades de dinero y poder real.

La pirateria, en muchas de las ocasiones es una actividad organizada de
manera permanente con estructura jerarquica respetada, compuesta por
individuos disciplinados que se agrupan para cometer estos ilicitos; es decir,
llegan a tener las caracteristicas de una auténtica delincuencia organizada. En
consecuencia, es que se propone reformar el articulo 2 de la Ley Federal contra
la Delincuencia Organizada a fin de adicionar una fraccién V, recorriendo la actual
para quedar en VI, con el fin de establecer que la pirateria sea sancionada como

delincuencia organizada, siempre y cuando "tres o mas personas acuerden
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organizarse o se organicen para realizar, en forma permanente o reiterada,
conductas que por si o unidas a otras, tengan como fin o resultado cometer el
delito previsto en el articulo 424 Bis del Codigo Penal Federal”. Es decir, que
cuando se trate de miembros de la delincuencia organizada se sancione como tal
a quienes produzcan, reproduzcan, introduzcan al pais, almacenen, transporten,
distribuyan, vendan o arrienden copias de obras, fonogramas, protegidos por la
Ley Federal del Derecho de Autor, en forma dolosa, con fin de especulacién
comercial y sin la autorizacién que en los términos de la citada Ley deba otorgar el
titular de los derechos de autor o de los derechos conexos. Igualmente a quienes,
a sabiendas, aporten o provean de cualquier forma, materias primas ¢ insumos
destinados a la produccién o reproduccién de obras, fonogramas, a que se refiere
el parrafo anterior, 0 a quienes fabriquen con fin de lucro un dispositivo o sistema
cuya finalidad sea desactivar los dispositivos electronicos de proteccion de un
programa de computacion.

Al respecto de este tema el Licenciado Mauricio Jalife Daher™ en su articulo

periodistico Pirateria Macro y Pirateria Micro, “menciona que no es novedoso que

cada vez en mayor medida se establezca una relacion estrecha entre narcotrafico
y pirateria. Aparentemente, la fachada de ilicitud que sugiere la pirateria, libera a
los involucrados de la necesidad de justificar fortunas inexplicables. Es mejor
afrontar procesos penales por pirateria que por narcotrafico. Por otro lado no todas
las organizaciones dedicadas a la pirateria eluden el pago de impuestos, 1o que

apareja que dinero sucio deje de serlo.”

 JALIFE DAHER, Mauricio, Propiedad Intelectual, Primera Edicion, Editorial Sista S.A. de C.V.,
México, 1994, pag. 37.
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Por lo anterior dejamos apuntadas dichas consideraciones, con la finalidad
de que algun dia se consideren por nuestros legisladores, y se pugne por incluir el

delito de pirateria, como delincuencia organizada.

Reiteramos este tipo de delincuencia, mas cuando es organizada, amenaza
a la seguridad nacional porque vulnera valores importantes de un Estado, porque
debilita las instituciones y danha el Estado de derecho y porque la extraordinaria
cantidad de recursos que maneja llega a poner en entredicho la capacidad de las

autoridades para enfrentarlo.

Nos basta con dar una somera mirada a la realidad de la "pirateria” en
México para preocuparse y ocuparse de la impunidad, de la inseguridad publica y
del crimen organizado, por lo que debemos propugnar por la instrumentacion y
puesta en préactica de medidas adecuadas y eficaces en beneficio de los autores y
productores legales de fonogramas y otras obras. Resulta desafortunado que
quienes actdan honestamente y dentro del marco de la ley se ven agredidos por
personas O grupos que incurriendo en conductas antijuridicas y dolosas, se
benefician econdémicamente e inundan el mercado con productos de los
comunmente llamados piratas, especificamente y de manera mas acentuada por
lo que se refiere a los derechos de autor en fonogramas.

Por lo anteriormente expuesto se propone reformar la Ley Federal Contra la

Delincuencia Organizada y el Codigo Penal Federal de la siguiente manera:
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Articulo Primero.- Se reforma el articulo 3° y se adiciona la fraccion V,
recorriéndose la fraccion actual para quedar como fraccion VI, al articulo 2° de la

Ley Federal contra la Delincuencia Organizada, para quedar como sigue:

Articulo 2°.- ...

lLalv. ...

V. Pirateria, previsto en el articulo 424 BIS del Cédigo Penal Federal;

VI. Asalto, previsto en los articulos 286 y 287; secuestro, previsto en el
articulo 366; trafico de menores, previsto en el articulo 366 ter, y robo de
vehiculos, previsto en el articulo 381 bis del Cédigo Penal para el Distrito
Federal en Materia de Fuero Comun, y para toda la Republica en Materia
de Fuero Federal, o en las disposiciones correspondientes de las

legislaciones penales estatales.

Articulo 3°.- Los delitos a que se refieren las fracciones I, i, lil, IV y V del articulo
anterior, que sean cometidos por algun miembro de la delincuencia organizada,
serén investigados, perseguidos, procesados y sancionados conforme a las

disposiciones de esta Ley.

Los delitos sefalados en la fraccion VI de dicho articulo lo seran unicamente si,
ademas de cometerse por un miembro de la delincuencia organizada, el Ministerio
Publico de la Federacién ejerce |a facultad de atraccion. En este caso, el Ministerio

Publico de la Federaciéon y las autoridades judiciales federales seran las
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competentes para conocer de tales delitos. Bajo ninguna circunstancia se

agravaran las penas previstas en las legislaciones de las entidades federativas.

Articulo Segundo.- Se reforma el articulo 424 Bis del Cédigo Penal Federal, para

quedar como sigue:

Articulo 424 Bis.- Se impondra prisién de tres a doce anos y de tres mil a treinta

mil dias multa:

6.3 Reforma del articulo 424 Bis y 429 del Codigo Penal Federal.

En el apartado anteriror, se propusé incrementar las penas privativas de la
libertad y las sanciones economicas, con el fin de abatir la incidencia delictiva del
tipo penal previsto en el articulo 424 Bis, para que aun sin tratarse de delincuencia
organizada, también sean sancionadas con mayor rigor dichas conductas, por lo
que se solicita seguir manteniendo el minimo pero incrementar el maximo a doce
anos de prision y de tres mil a treinta mil dias multa, a quien produzca,
reproduzca, importe, almacene, transporte, distribuya o venda copias ilicitas de
obra, fonogramas, videogramas o libros, protegidos por la ley General del Derecho
de Autor, asi como a quien fabrique con fin de lucro, un dispositivo o sistema para
desactiva.r los dispositivos electronicos de proteccion de un programa de

computacion.
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Asi mismo el articulo 429 del Codigo Penal Federal, actualmente dice:
“Los delitos previstos en este titulo se perseguiran por querella de parte ofendida,
salvo el caso previsto en el articulo 424, fraccién |, que sera perseguido de oficio.
En el caso de que los derechos de autor hayan entrado al dominio publico, la
querella la formulara la Secretaria de Educaciéon Publica, considerandose como
parte ofendida.”

Debe decir:

Los delitos previstos en este titulo se perseguiran por querella de parte
ofendida, salvo el caso previsto en el articulo 424, fraccion primera y 424 Bis., que
seran perseguido de oficio. En el caso de que los derechos de autor hayan
entrado al dominio publico, la querella la formulara la Secretaria de Educacion

Publica, considerandose como parte ofendida.

Para finalizar con este tema de estudio, batara sefialar, que la presente
tesis, tiene precisamente como objeto la proteccién de los derechos de los autores
de toda obra del ingenio y espiritu humano, de modo que se mantenga firme la
salvaguarda del acervo cultural de la nacién y se estimule la creatividad del pueblo

mexicano en su conformacién y diversidad cuitural.
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CONCLUSIONES

PRIMERA.- La primera manifestaciéon legal que se otorgd a los autores de
obras, fue el privilegio, asi como las normas de censura que los soberanos y la
iglesia estipularon en forma de licencias previas y obligatorias para cualquier

publicacion.

SEGUNDA - A través del transcurso de los siglos se observa que el progreso
tecnologico, alrededor de todo el mundo, va condicionando las normas de la

legislacién autoral.

TERCERA.- Las obras y Derechos Fonograficos protegidos por nuestra
legislacion Autoral, gozan de dicha proteccion desde su origen, desde su
creacidn, sin importar si los fonogramas estan registrados o no. En materia
Autoral la inscripcidn en el Registro Pablico del Derecho de Autor produce
efectos puramente declarativos de derechos méas no constitutivos de los

mismos, por lo cual no es indispensable su exhibicién.

CUARTA - Existen diversidad de definiciones a cerca de lo que es el Derechos
de Autor, pero en esencia todas se refieren a que es: el conjunto de
disposiciones en la legislacion de un pais, encaminadas a proporcionar
seguridad juridica a los autores de obras del intelecto humano y sus
manifestaciones artisticas; en donde el Estado tutela la proteccién de sus obras

tanto moralmente como econémicamente.
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QUINTA .- Es necesario que México siga protegiendo con eficacia los derechos
autorales, para lo cual se requiere un marco juridico acorde a la realidad que
vivimos, que apoye la industria y el comercio de la cultura, propicie un mejor
ambiente para que los creadores puedan darse la mision de acrecentar y elevar
nuestro acervo cultural, y que establezca las bases para un futuro con mejores

expectativas en la educacion, la ciencia, el arte y la cultura.

SEXTA - La pirateria es el término generalizado para aludir a la reproduccion
ilegal de las obras protegidas por el derecho de autor y otras prestaciones
protegidas por los derechos conexos; se presenta en la reproduccién total o
parcial en cualquier medio o lugar sin la autorizacion del titular de los derechos
de autor, pero al acto no se le debe excluir de sanciones, en caso de que no se
le persiga con fines de lucro por que al autor se le priva de su compensacion

econdmica en forma directa o indirecta.

SEPTIMA.- Como se ha expuesto la pirateria es un grave problema
‘internacional con consecuencias negativas en el comercio, la ciencia y el
desarrollo cultural de los pueblos. El pirata es un "copiador de ideas” que se
aprovecha indebidamente y sin derecho alguno reproduce fonogramas
afectando el patrimonio del titular de la obra, privandoio de sus ganancias
economicas y afectando el talento del autor o el grupo de personas que

participan en el desarrollo del fonograma.
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OCTAVA - Es labor del Estado y de la empresa luchar contra el negocio ilegal
de obras apoécrifas; advertir de las consecuencias que corre el usuario al utilizar
fonogramas ilegales y prevenir al consumidor educandolo y bajar los precios de

sus obras, para que esta conducta no se repita.

NOVENA - Los delitos contra el derecho de autor son de naturaleza mixta, pues
no solo afectan los intereses patrimoniales, sino también los derechos morales
que atarien a la personalidad del creador y a la proteccién de la obra como
entidad propia, asi mismo son delitos federales, dolosos, y se persiguen por

querella, cabe la posibilidad de configurarse la tentativa y son delitos de accién.

DECIMA - Este tipo de delitos no deben ser contemplados como delitos de
querella, por el hecho de que sdlo el sujeto afectado puede iniciar el proceso
penal y el delincuente puede alcanzar el perdén del ofendido y de esta forma
detener el proceso. Toda vez que sélo las empresas perjudicadas pueden
ejercitar su accién penal, dejando en desamparo aquellas empresas extranjeras

que no pueden enterarse de la violacion de sus derechos autorales.

DECIMA PRIMERA - El motivo del desarrolio de la pirateria principalmente en
los paises subdesarrollados, se debe a la falta de una seria aplicaciéon de las
leyes por parte de las autoridades, la carencia de una educacién de respeto por
parte de los usuarios al creador de una obra, pero sobre todo a la pésima
situacion econdémica que viven los habitantes de estas naciones. El poder

adquisitivo de la mayoria de la poblacidon no permite comprar fonogramas
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originales cuyos precios en ocasiones son excesivos.

DECIMA SEGUNDA - El delito de la pirateria se ha intensificado en los ultimos
anos en razon a que el vertiginoso desarrollo de las tecnologias digitales, ha
facilitado la reproduccion ilicita de obras, lo cual implica un factor en contra para

el efectivo combate de este delito.

DECIMA TERCERA - Es del conocimiento publico que el problema del combate
a la reproduccion y distribucién ilicita de fonogramas no esta dando los
resultados minimos aceptables, no sélo no se ha logrado contener, por el
contrario, aumenta, lo que se traduce en enormes perdidas para los autores,
comercializadores y demas personas involucradas de manera licita en esta

artistica, noble y honesta actividad.

DECIMA CUARTA.- La pirateria estd inhibiendo las oportunidades de las
compafnias disqueras y la musica mexicana corre peligro, muitiples factores
intervienen en el crecimiento de la pirateria en menoscabo de la industria
disquera nacional, la produccion a través de grabadores de discos compactos,
la facilidad de venta por vendedores ambulantes y tianguis, la sofisticacion de la

delincuencia.

DECIMA QUINTA.- Es necesario la constante adecuacién de las leyes a las
realidades que estan destinadas en regular y estar en correspondencia con las

aspiraciones de la sociedad, de tal manera que el estado de derecho se
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perfeccione y fortalezca.

DECIMA SEXTA.- En tal virtud, resulta oportuno modificar las normas penales
vigentes, con objeto de atacar enérgicamente la industria delictiva de la
pirateria, cuyo bien juridico tutelado es objeto constante de violacién, debido a

organizaciones perfectamente orquestadas para su cometido.
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Fe de Erratas

Er ei Capitulo Primero, pagina 26, linea 11, dice: “La proteccién a los
productores se amplia a setenta y cinco ...” Debe decir : se amplia ...

En el Capitulo Tercero, pagina 54, linea 18, dice: “Ley Aduanera (articulos
144 fraccion VIIl y 235)" Debe decir. Ley Aduanera (articulo 144 fraccién
VIii)

En el Capitulo Tercero, pagina 54, llnea 19, dice: “ Ley Federal de!
Procedimiento Administrativo (articulos 230 y 237)" Debe decir: Ley Federal
del Procedimiento Administrativo (articulos 83 al 96)

En el Capitulo Tercero, pagina 54, linea 21, dice: “Ley sobre el escudo la
Bandera y el Himno Nacional (articulo 156)" Debe decir: Ley sobre el escudo
la Bandera y el Himno Nacional (articulos 38 al 49)

En el Capitulo Tercero, pagina 55, linea 1, dice: “Ley del Impuesto sobra la
renta (artfculo 150 fraccién 1V)" Debe decir: Ley de! Impuesto sobre ia renta
(articulos 1,86 y 134)

En el Capltulo Tercero, pagina 55, linea 3, dice’ “Ley de Propiedad !ndustrial
(artlculos 2, 232, 235, 238)" Debe decir. Ley de Propiedad Industrial
(articulo 2)

En el Capftulo Tercero, pagina 55, linea 5, dice: "Reglamento de la Ley
Federal de Derechos de Autor (articulos 8, 11, 229 fraccién | y XV)" Debe
decir: Reglamento de la Ley Federal del Berecho de Autor (articulos 8 ,11,
156 al 160 y 174 al 184)

En el Capitulo Sexto, pagina 154, Iinea 19, dice “En consecuencia, es que
se propone reformar el articulo 20 de la Ley Federal contra ...” Debe decir:
En consecuencia, es que se propone reformar el artfculo 2°. de ta Ley
Federal contra...

En el Capitulo Sexto, pagina 158, linea 17, dice: “protegidos por la ley
General del Derecho...” Debe decir. protegidos por la ley Federal cei
Derecho...

En el Capitulo Sexto, pagina 158, linea 13, dice: “Para finalizar con este
tema de estudio, batara sefialar ..." Debe decir: Para finalizar con este tema
de estudio, bastaré sefialar ...

Cabe sefialar que el nombre correcto de la Legislacion autoral en cita, es
Ley Federal de! Derecho de Autor.

Ofrezco disculpas a los lectores, por los errores tipogréficos contenidos en el
presente trabajo, esperando su comprensién.
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