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Introduccion

Sin darme cuenta, elegi solo a compositores alemanes para este trabajo, a excepcion del
compositor mexicano Rubén Montiel. Quizas la razon es que me idendfico con su gran
profundidad y su capacidad de expresion que se manifiestan en formas musicales muy
definidas.

Bach, con su profunda espiritualidad aunada a las emociones humanas, no deja una sola
nota sin un sentido, nada es superficial, tiene una fuerza que parte desde lo mas profundo del
alma.

Beethoven se muestra tal cual es, con toda esa tempestad interior que todos en alguna
medida tenemos y que toca las emociones més contradictorias con toda intensidad y casi las
hermana en su obra, llevindonos en un torbellino de sensaciones y sentimientos.

Richard Strauss, aunque muy joven, deja ver su gran pasion y esa fuerte necesidad de
expresion, también con grandes contrastes pero con una energia que parece inagotable, una
necesidad de hacerse escuchar desde muy dentro que se manifiesta en una enorme fuerza
expresiva.

Rubén Montiel deja un legado a los cellistas mexicanos con sus piezas con ese sabor
nacionalista que nos hace identificarnos con ellas de inmediato como algo nuestro.

La presentacidn de las obras es en orden cronolégico aunque no es el mismo orden que
en el programa del recital. La razon de ello es darle una continuidad historica al trabajo. Se
presenta en primer lugar el marco historico que también condene algunos elementos
estilisticos, la biografia del compositor y el analisis estructural de la obra. Al final de cada uno
de los movimientos se encuentra mi opinién sobre el mismo pues consideré que de esta
manera tendra el lector mas claridad acerca de mis percepciones.En los casos en los que falta
alguno de los elementos arriba mencionados es porque la informacion de la obra anterior
también le compete yno quise repetir los mismos datos.

El uso de los niimeros romanos se refiere a grados tonales.
- Inclui las partituras de las obras con algunas anotaciones para clarificar el analisis, estas se

encuentran en el anexo correspondiente.



Suite para Cello Solo No. 5 en do menor, BWV 1011, Johann
Sebastian Bach

Marco Histérico

El Absolutismo y el Despotismo Ilustrado.

A partir del siglo XVI encontramos algunas caracteristicas generales en los
acontecimientos que tienen lugar en este momento. Los reyes fortalecen su alianza con las
ciudades por un mutuo beneficio, pues a ambos les conviene un Estado centralizado que
permita el comercio y facilite las comunicaciones sobre un territorio extenso. Los derechos de
soberania de los sefiores feudales tales como tributos al trafico, el derecho de justicia mayor, de
acufiar moneda, de mantener ejércitos propios, quedan abolidos o restringidos. Muchos nobles
obtenen importantes puestos junto con miembros de la burguesia pero como representantes
del rey y no simplemente por su procedencia feudal. La alta nobleza se transforma en palaciega
cuya funcién es fundamentalmente decorativa.

En la época del Absolurismo aparecen o se consolidan més los estados nacionales, que
por una parte, absorben la soberania de los feudos que los i integran y por otra, se independizan
del gobiemo imperial y papal. Esto se explica en la teom del derecho divino en el que el
monarca tiene que responder directamente a Dios y no esta sujeto al Papa, ni al Emperador ni

0 debe rendir cuentas a sus vasallos feudales. A pesar de estos cambios, la estructura
basica de la sociedad no habia cambiado. Los campesinos seguian en la servidumbre lo cual
perpetuaba y acentuaba la miseria de las capas explotadas de la poblacién.

La nobleza y el clero, los dos estados privilegiados y con una organizacién similar, se
dividia en alta nobleza y alto clero, por un lado, y baja nobleza y bajo clero por otro. Los
primeros vivian en la corte con privilegios, mientras los segundos llevaban una vida modesta,
sobre todo el bajo clero que muchas veces se identificaba con las masas pobres de las ciudades
y también del campo.

El "Tercer Estado" o "Estado Llano" estaba integrado por toda la poblaaon que no
gozaba de privilegios. Su clase mds importante era la burguesia comercial e incipientemente
industrial. La alianza entre la burguesia y la monarquia era la base fundamental del régimen
absolurista. Sin embargo, su desarrollo chocaba con el régimen de servidumbre y con los
numerosos privilegios feudales que subsistian. Cada vez mis, la burguesia exige participar en el
gobiemo, esto se expresa sobre todo en el movimiento de la Ilustracién, en que la razon
humana desplaza a la antigua fe en el dogma.

El periodo de la Ilustracién corresponde al "Despotismo Ilustrado”, en éste, los
gobemantes conservan su poder absoluto pero pretenden ya gobemar paternalmente a favor
de sus pueblos, sin permitir la intervencion de éstos en las decisiones.

En Alemania, calamidades y ruinas se arrastraban desde decenios con la Guerra de los
Treinta Afgs, que habia herdo pamculannenre a esta nacidn; el imperio se habia
desmembrado en un mosaico de 350 estados aurénomos respecto al emperador, politicamente
ligados a naciones diversas como Suecia, Dinamarca y Francia,, Aumentan enormemente en
Alemania las grandes posesiones nobilianas, expulsados los campesinos de gran parte de sus
propiedades, se habia formado un inmenso proletariado agncola. La Alemania de este tempo
era, por lo tanto, un conjunto de estados con una clase campesina arruinada, dominada por un
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reglmen agrario duro y opresivo. Sin embargo, estaba claro que el desarrollo de los tiempos y
atn la dureza de la vida para gran parte de la poblacién, no podian cerrar el espacio para los
hechos nuevos que se estaban delineando en Europa. El fervor de las ideas era intenso. La
tecnologia y la ciencia avanzaban en todos los frentes.

Federico II “el Grande™ de Prusia era un rey absoluro, amigo de la musica, que habia
conducido el arte francés hasta una gran altura suministrandole las insttuciones para
desarrollarse completamente y para proveerse de un estilo, un rey flautista, sabio administrador
del Estado, habil caudillo, mecenas y arbitro de una Europa sacudida en ruinas por las guerras -
de sucesion: la espariola y la austriaca. El ilustrado Federico II fundé en Berin la Academia de
las Giencias-en 1700. Europa, en sus inquietudes y desgracias habia vivido decenios de dolor y
de sacnfico pero ahora avanzaba decididamente ya zancadas por el mundo de la inteligencia y
del arte. La civilizacion europea se hallaba por entero en movimiento; la musica no solo se
desarrollaba, sino que literalmente explotaba.

El Barroco

El Barroco es el periodo en la historia de la misica que abarca aproximadamente del
1600 al 1750 llegando a su culminacion con Ias obras de ].S. Bach y]. F. Hiendel.

Esta corriente surge como una reaccién en contra de la polifonia yllevo al surglmwnto
del recitativo acompanado yla 6pera. Con ellos surgi6 también el bajo continuo que se usoalo
largo de toda la época en los ensambles muslcales Sin embargo, la polifonia mgu.to enuso en lo
que se llamd Esulo Antiguo, considerado mas propio para la iglesia que la Musica Nueva. Al
final de esta época la tonalidad mazyor y menor reemplazo a los modos eci&msncos La escritura
ontrapuwistiaa se retomo en la mitad del barroco pero con una base armonica.

La composicion musical, tomando en cuenta el caricter individual y la capacidad de cada
instrumento fue caracteristica de esta corriente.

La misica barroca estuvo dominada por ideas italianas y francesas desde mediados del
siglo XVI, ningtn pais pudo mantenerse al margen estas y fueron el fundamento del desarrollo
del alto barroco en otros paises como Alemania que también recibi6 la influencia a de los
virginalistas mgksfs

Los afios comprendidos entre 1600 y 1750 fueron periodos absolutistas en Europa. Las
cortes eran importantes centros de cultura musical. Otros pauocmadoms de la misica eran los
papas, emperadores y gobemadores. Por supuesto la Iglesia seguia fomentando la u:tus1ca,
pero su papel era de importancia relaivamente menor en la era barroca que en épocas
anteriores. También en muchas ciudades las A auderias (es decir, organizaciones privadas de
personas) nnnteman las actividades musicales.

La misica de este periodo no se escribia en primera instancia para expresar los
sentimientos de un artsta individual sino para expresar las emociones; estas no se
comunicaban al azar ni se dejaban libradas a la intuicion individual, sino que se transmitian por
medio de un vocabulario sistematico y reglamentado, de un repertorio comin de figuras y
recursos musicales. Dichas figuras fueron sistematizadas en tratados tedricos contempomneos
. por analogn con las figuras o recursos lingiiisticos especiales que se utilizaban en la retorica,
aphcandoseles nombres correspondientes.

La misica barroca muestra un conflicto y una tension entre las fuerzas centrifugas de la
libertad de expresion y las fuerzas centripetas de la disciplina y el orden en la composicién
musical. Esta tensién siempre latente en todas las obras de arte, poco a poco fue puesta de
manifiesto y conscientemente explotada por los misicos barrocos. Este dualismo se manifiesta
en las dos formas en que tratan el ntmo los misicos barrocos, por.un lado un ritmo
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estrictamente medido, y por el otro un nitmo irregular, inconstante, flexible para escribir toaatas
instrumentales y reatatiws vocales. Obviamente estos dos ritmos no podian utilizarse en forma
simultanea; pero se utlizaban frecuentemente en forma sucesiva para lograr un contraste
deliberado, como el acostumbrado apareamiento de toauta y fuga o reatatiwo y ana.

Dentro de este contexto, nace el género instrumental de la Siaze.

La Sute tiene dos origenes, por un lado, se desarrolla al mismo tiempo que la sonata, de
hecho, ala sute se le llama en Italia también somata da carrera, que surge en oposicion a la sonata
da dhiesa o sonata de iglesia. La sute y la sonata surgen de la necesidad de encontrar una forma
que se adaptara a la misica instrumental. Otro de sus origenes fue la adapatacion de formas de
danza. Se encuentran tablatwus para latd e instrumentos de tecla que se inspiraron en la
prictica de los salones de baile, segiin la cual a una danza lenta de paso solemne, sigue otra
rapida saltarina, 0 una en compas de cuatro tempos, seguida de otra en compas ternario.
Semejante combinacion de danza y contradanza constituye el nicleo genérico de la Swte. Esta
forma musical se desarrolla en Francia, Italia, Inglaterra y Alemania y las pn.uapales danzas que
la forma son la A lemunde, Courante Sarabenda y Gige. Con el tiempo, la Sute empezd a deshgme
por completo de la danza y a desarrollarse como género independiente de puro caricter
instrumental. Hay una influencia de la Sute de ballet francesa de finales del siglo XVII que
provoca en la mmn:a alemana un aumento importante de la sonoridad instrumental y de la

agilidad ritmica asi como de nuevas formas musicales como el mnet, la gruwte, la boune y otras.
En muchas de estas sutes se encuenta como pieza introductonia un prélude, que no tiene una
forma definida y que el autor utiliza para mostrar con toda claridad la tonalidad de toda la obra.

Bach desarrolla este género también para instrumentos solos, tanto en las Partitas y
Soratas para violin como en las Sutes para cello, explotando la capacidad dmbrica y las limitadas
posibilidades de Polifonia en los instrumentos, haciendo de estas, obras maestras obligadas
para cualquier interprete de estos instrumentos.

Biografia de Johann Sebastian Bach

Johann Sebastian Bach naci6 en 1685 en Eisenach, su padre era misico de la corte.
Tuvo mucho contacto con Johann Cristoph Bach, el primo de su padre, organista y virtuoso
del clave. A la muerte de sus padres va a vivir a Ohrdruf con su hermano Johann Cristoph,
discipulo de Pachelbel En esta ciudad continta con su formacion.

El contacto con dos organistas importantes, Johann Lakob Lowe y George Bohm, le
permiten ampliar sus conocimientos musicales y entra en contacto con la misica francesa
gracias a2 Thomas de la Salle maestro de baile y violinista de la capilla francesa de la corte de
Celle.

En abril de 1703 Bach entra como violinista al servicio del duque Johann Emest de
Weimar; pero en agosto del mismo afio fue nombrado organista de la iglesia de San Bonifacio
en Amstadt donde escribe las primeras obras eclesiasticas. Tiene contacto’con Buxtehude en
Liibeck, tomindose mas dias para esta visita que los otorgados en la corte de Weimar. A su
regreso tiene tantos problemas que decide aceprar el cargo de organista en la iglesia de San
Blas en Miilhausen en 1707. En este mismo afio se casa con su prima Maria Barbara Bach de
quien tiene 7 hijos. El afio siguiente Bach es nombrado miusico de Camara y Organista en la
corte de Weimar y en afio de 1714 Konzertmeister.

Posteriormente acepta el cargo de maestro de capilla en la corte del principe Leopoldo
de Anhalt en K6then. Bach, hasta entonces miusico de iglesia, pasa a ser musico cortesano y
después de haber orientado durante mucho tiempo su obra hacia la misica para 6rgano y la
cantata eclesiastica, ahora la dirige hacia la misica instrumental mundana, la musica para
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instrumentos de tecla, la musica de cimara y la orquestal. A esta época pertenecen las 6 Suites
para cello solo.

Muere su primera esposa y al siguiente afio se casa con Anna Magdalena que era
cantante en la capilla cortesana. De ella Bach tuvo 6 hijos y 7 hijas.

En 1723 fue nombrado cantor de Santo Tomas de LClleg, cargo que acepto por tener
buena paga. En la escuela de dicha iglesia, Bach se encargd de ensefiar musica y latn. Vuelve
asi a centrarse nuevamente en la misica eclesiastica. Este cargo de cantor lo conserva, a pesar
suyo, hasta su muerte.

En 1736 recibid e dtulo de “Compositor de la corte del Rey de Polonia y elector de
Sajonia”, (limo tirulo al que se sabe, habia aspu'ado Nunca estuvo estatico sino que hacia
viajes continuamente para examinar e inaugurar 6rganos en Sajonia y Turingia gracias a sus
relaciones con muchos cantores y organistas.

También estuvo en contacto con musicos cormesanos representantes en parte del nuevo
estilo. Para visitar a su hijo mayor, Cad Philipp Emanuel, y al rey de Prusia, Bach realiza su
tldmo gran viaje que le lleva a Potsdam donde improvisa sobre un tema dado por el propio
Rey yque a su regreso a casa lo utiliza en su obra La Ofrenda Musical.

Una enfermedad en los ojos se agrava en sus Gltimos afios y le hace perder la vista casi por
completo a fines de 1749. Durante los Gltimos meses de su vida, un alumno suyo anotaba los
dictados de su maestro que creaba El Arte de la Fuga que no pudo terminar.

Murié en 1750.

Analisis Estructural

Las suites para cello solo de Bach inician todas con un preludio y van seguidas de
danzas en la misma tonalidad.

El orden de las danzas es el tipico orden de la suite barroca, A lerunde, Caurrarte,
Sambande y Gigue poniendo una danza mas entre la Sarabanda y la Gugue, las primeras tienen
forma binaria mientras que la segunda tiene una forma binaria con 7eprisa que en el caso de la
Suite en do menores la Gawee I y11.

Esta Swte fue escrita en esmmason, es decir habria que bajar la cuerda de /& a sd, sin
embargo, hay muchas ediciones modernas que conservan la afinacién usual del cello, como la

edicién que se presenta en los anexos.

Prélude

El preludio tiene una forma similar a una obertum franeesa. Tiene una introduccién en
tiempo lento en cuatro cuartos, muy majestuosa con figuras con puntillo y después una parte
fugada en tres octavos, aunque en este caso, a diferencia de las oberturas no termina con el
regreso al tiempo lento.

La introduccidén inicia con una cadencia I-VII-V-I para definir la tonalidad.
Posteriormente, a partir de la ténica principia un movimiento a dos voces en sentido contrario
que va hacia la dom'Lna.ute, sol menor. Al llegar alli comienza con un dibujo melédico como el
del inicio, continta moviéndose arménicamente hasta que llega momentaneamente al IV grado
y sigue hasta hacer una cadencia a sl menor, el V grado. Esta primera parte es de una gran
expresividad y ma]esmomdad.

Comienza alli la segunda parte, una fuga. Es una fuga a cuatro voces con una
exposicién que tiene una adettz entre la segunda y tercera entrada del syea El desarrollo
consta de siete episoddas y carece de streto. El sieto contiene dos elementos a partir de los cuales
se construye toda esta seccién El primer elemento se presenta en la voz superior con
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proporciones de oaaws y diedseisaus; el segundo en la voz inferior con proporciones de azaus.
La presentacion del sujeto es en do menor'y se presenta la respuesta tonal, 0 sea en el quinto grado,
amba del primer tema, esta pequefia seccidon termina nuevamente en so 7enor y carece de
artrasueto. Aparece despues una adéata (compas 43), que nos lleva a la presentacion del tema
nuevamente (c.48), pnmem en el primer grado y con su respuesta tonal, es decir en el quinto
grado con una pequefia va.namon, aunque los dos elementos se presentan ahora el de la voz
superior en la inferior y viceversa. Esta seccion termina en una cadencia a sd nemor (c.63).
_ _ Inmediatamente después inicia el desarrollo con el primer episodio que nos lleva a la
presentacion de una elaboracion del sujeto en Mi bl mayor (c. 72), terminando esta seccion
con una cadencia al tercer grado (c.79). El siguiente episodio, el segundo, esta elaborado con
motivos de los dos elemeu:os del sujeto con mucho movimiento armdnico y melédico hasta
llegar a la presemac;on del sujeto en el I grado un poco elaborado (c.88), sin embargo, al
terminar la presentacion del tema, el movimiento contintia, aunque con motivos diferentes,
iniciando asi el tercer episodio (¢.92), que nos llevaa la presentacion del sujeto en el V grado
también elaborado (c.102) y termina esta seccion en sol menor (109). Inicia el episadio cuatro que
se mueve armdnicamente hasta fz »znor en donde se presenta el sieto un poco adomado
(c.130) y que culmina en una cadencia a fz neor (c.138). El quinto episodio inicia con una
elaboracion a dos voces hasta llegar a la presentacion del tema en @ menor como al principio
pero con los dos elementos a alturas contrarias (c.150), inicia el sexto egpisadig, esta seccidn llega
a una cadencia a sa 7znor que inmediatamente se conuerte en dominante de do 7zor con una
nota pedal (c. 171) que nos lleva a la dltima presentacién del tema en do menor (c.176), con una
cadencia a la toa para dar paso a la axiz (183). Empieza el episado siete con una progresion
descendente por cuartas que llega a Sd, este se queda como pedal para definir claramente la
domirunte aunque se va al tercer grado para presentar al tema por Ultima vez. Comienza el
uldmo episodio, el octavo, que va a do menor con un fuerte pedal de Do con enlaces de IV grado
y V7/1V grado sobre este pedal hasta desembocar en el VII del V, V grado yfinal en el I.

Opinidn personal

Este Prdude es de una gran fuerza en el inicio con un caricter majestuoso y una gran
sonoridad por el uso de acordes y dobles cuerdas. Tiene una intrincada arquitectura en la
segunda parte aunque una rica expresion. El desarrollo de la segunda parte es merestoname
pues los elementos utilizados son muy limitados  sin embargo los cambios de caricter a lo
largo de esta parte son muy variados. Cada seccion tiene su propio pequefio dimazx al que se
llega casi sin sentiro, sin cambios stbitos, con mucha sumdad, aunque es hacia el final donde

la tensidn llega a su maximo.

Allemande
Es una danza anacricica con su caracteristico dieciseisavo de anacnza en compo.s de

4/4. Al igual que todas las danzas de la suite, tiene forma binaria.

Armdnicamente inicia con una frase en do menor que se presenta de forma imitativa
en los primeros dos compases ytermina con una cadencia que va de V9 a Do nenor, I (c5).
Apa:mdealhemplezaannversehasmﬂegaralwgmdo (c9) yde alli al III (c.13) y luego al
V y regresa a la tama (c.14), sin embargo inmediatamente despues hace una cadencia a Sd
mayor, terminando asi la primera parte.

Al iniciar la segunda parte hay un retomo inmediato a la ténica (c.21), aunque no dura
mucho, pues inmediatamente va al V[I (¢.23), al III (c.25) al V del IV (c.27), y resuelve en Fa
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mazyor momentaneamente (c.29), para seguir después el movimiento armonico y melédico en
owseerdo yllega.r al démax con el acorde de V7 (33), para hacer la cadencia final.

Ritmicamente, las figuras urilizadas son grupos de diedsessaws en contraste con octavo
conlpmnﬂoydmm y cuarto ligada a un oaamw y tres ogaws después.
Esta sugerida una segunda voz en el bajo.

Opinién personal

Esta combinacion ritmica y el gran movimiento arménico le da un caricter grave,
majestuoso pero profundamente expresivo pues nos va llevando poco a poco hasta el climax
sin casi senur el camino con esa suavidad y profundidad caracterisuca en Bach. Es también una
elaboracion de la primera parte del preludio, de tal forma que podriamos pensar que este
movimiento es el regreso al iempo lento de la obertura francesa.

Courante

ArmoOnicamente comienza con una cadencia en do menor al tercer compas.
Inmediatamente después empieza un movimiento al I1I (c.6) yde alli al V (c.8), que culmina en
el I otra vez (c.10), aunque inmediatamente después hace una cadencia al V para termina la
primera parte.

Al inicio de la segunda parte, al igual que en la allemande, regresa momentaneamente al
primer grado (c.15), para iniciar a parur de alli un movimiento hacia el VI para terminar la
frase(c.19). Después va al ITI (c.21) y de alli al V (c.23), para regresar a la tdnica pasando por el
VIL, IV, II, VII y V hasta hacer la cadencia a la ténica.

Ritmicamente tiene una anacruza de ozaw en compas de 3/2, caracteristica de la
awnante. Las figuras ritmicas predominantes son grupos de cuatro azzus y figuras de aurto con
puntillo seguidas de un ozaw. La polifonia esta mas presente en este movimiento que en la
allerande.

Opinién personal

El ca.racter de esta danza es mds ligero con movimiento m'.as continuo aunque con una
gran expresion hacia los lugares climdticos originados por la sucesion de cambios armdnicos y
la aparicién de mas notas en el bajo haciendo la textura mas llena y expresiva. Sin embargo no
es una danza rapida pues mantiene el espiritu grave y dramatico del prelude

Sarabande

Esta danza merece un tratamiento distinto. El caracteristico segundo tiempo largo de la
sambonda, Bach lo expresa siempre con una apoyatura en dicho dempo, lo que le da la
sensacion de ser mas largo.

Inicia con una progresion ascendente de arpegios descendentes de 7%n los dos
primeros compases hasta introducir el V (c.3) y definir el do nenor (c.4). Después hay un
movimiento de arpegios ascendentes que van al VII (c.6),como V del III y asi terminar en este
tercer grado la pnmera parte de esta danza. Este es uno de los casos en esta Sute en que la
segunda parte no termina en el V sino en el III.

Inicia la segunda parte rompiendo con la tonalidad de Mi bendd convirtiéndose en V del
VI (c.9), yendo luego al V y al I como V del IV (c.11), y llegando al IV, fa newr (c.12).
Inmediatamente después el IV se convierte en el V del VII ysin resolver se va al V7 (c.14), y
al I (c.15) y aunque parece que va a terminar, sibitamente hace una nueva cadencia al V (c.16)
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para llegar al climax en db 7enor con un movimiento ascendente en la melodia profundamente
expresivo (c.17). Después una cadencia a do menor VII-I-V-I terminar.

Todo el movimiento tiene figuras de ozaw en compas de 3/4 y aunos en el tercer
tiempo. Melédicamente encontramos dos figuras en la primera parte. Por un lado arpegios
descendentes con la figura de aurto en el tercer tiempo en donde encontramos claramente una
melodia y es una progresién ascendente.

Por otro lado son arpegios ascendentes, en este caso la melodia la encontramos en el bajo pero
en el primer tiempo.

Opinién personal

ste movimiento es de una sencillez enorme con una gran expresividad y profundidad.
Desde mi opinion es el mas profundo y expresivo de toda la Suite y juega con nuestras
emociones. El final de la segunda parte es un climax que se genera en un compas apareciendo
sorpresivamente cuando parecia que ya iba a terminar. Es el punto climatico de toda la suite, a
partir de aqui la intensidad comineza a descender hasta casi desvanecerse en la Gige

Gavotte I yII

Este movimiento tiene una forma binania con reprisa que siempre aparece después de
la sarabande en las Suites para cello solo, ya sea como Menuett, Boure¢ 0 Gavotte como en
este caso.

Gavotte I

Armbnicamente al igual que todas las otras danzas de la suite comienza con la
reafirmacion de la tonalidad con una cadencia a do menor (c.4). Aparentemente va a repedr el
mismo esquema y melodia aunque adomado, sin embargo se va a s 7enor terminando asi la
primera parte.

En la segunda parte no ammdnmmemeadomsmoquewall\’(c.lﬁ)y
después se nmevehauael III (c.24) y de alli va de nuevo a do meror (c.33), con mucho
movimiento armonico.

Melédicamente esta danza es la mds rica en polifonia. Estan claramente diferenciadas
dos voces. Al principio se presenta el tema y parece que se va a repetir pero adomado, sin
embargo, se mueve hasta desembocar en el tema final. En la segunda parte se mantiene la
misma estructura, se presenta el tema que aparentemente se va a repetr adomado y que nos
lleva al final de la frase en el I1I.

Después hay un puente que nos conduce al mismo tema conclusivo de la primera parte pero
hora en la toica

Gavotte 11

Es sumamente contrastante con la anterior pues la rextura es muy ligera, a una sola voz.
La primera parte inicia y termina en do menor en una sola frase.

" Lasegunda parte inicia en mi bemol y hace una pequefia variacion del tema que llega
hasta el V. Aparece nuevamente el tema (c.9) y después hay una elaboracion hacia el IV (c.15) y
luego un movimiento que desemboca en la segunda parte del tema (c.20), para el final. :
Posteriormente se toca nuevamente la Gawone 1.
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Opinién personal

La Guwtte | es timbricamente muy rica por todos los acordes que tiene y por la
polifonia.

En la Gaurre 11, Bach hace un trabajo muy distinto de lo anterior pues mantiene un
tema sin variacion ni siquiera en la tonalidad, al que regresa después de pequefias
elaboraciones, ademas de que la textura es muy simple. Esto origina el gran contraste entere las
dos gavortes que le da a este movimiento una gran fuerza expresiva.

Gigue

En este movimiento en la primera parte hay un movimiento en una sola direccion hacia
Mi berrd, el 111 grado (c.15), a donde llega en un movimiento ascendente para afirmar y
concluir en esta tonalidad.

La segunda parte empieza en Mi kel y comienza un movimiento en direccién de sal
nenor (c.40), de alli pasa por el IV (c.44), y por el I1I (c.48), empezando después un movimiento
melédico ascendente hasta llegar al climax en el V 7 (c.57), para luego descender y terminar de
una manera muy suave.

Ritmicamente las figuras ritmicas usadas son auro con puntillo diedseisato y cuarto; y
- cuarto con puntillo ytres dieciseisavos

Opinién personal

La textura de este movimiento aunque aparentemente es muy ligera y de mucha
transparencia, es como el antidimax de la Sute, y tiene un gran dramatismo y pro

A pesar de mantener cada una de las danzas su caracteristicas formales, se mantiene a
lo largo de toda la suite, empezando con el preludio, un caricter profundo, tempestuoso,
doloroso y reflexivo que da la posibilidad al intérprete de hacer de ella una obra muy expresiva.
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Sonata V en Re Mayor Op. 102 No.2, Ludwig van Beethoven

Marco Historico

El mundo sufre una profunda transformacidn en los siglos XVII, XVIII y XIX.
Aunque la época anterior habia preparado el predominio de una sociedad mercantilista, dejo
intactas las bases de la sociedad medieval; seguian existendo relaciones de servidumbre en el
campo, no se habian abolido las numerosas soberanias locales, aunque ya se habian reducido;
los gobiernos en su mayoria, segu.lan sosteniendo su derecho a dingir soberanamente por
inspiracién divina y no se reconocia a la soberania popular. Toda la sociedad estaba
estructurada sobre la desigualdad entre sus clases, sectores o Estados. _

Se da un gran cambio en esta etapa de la histonia pues al final de esta época, predomina
otra organizacion social: la economia es capitalista, basada en la industria y el intercambio
comercial; son abolidos los derechos feudales en el campo; desaparecen definitivamente las
soberanias de tipo feudal para dar lugar a los Estados nacionales; se reconoce el derecho de los
pueblos a darse su propio gobiemo, 0 sea, a la soberania popular.

Todo esto no es absoluro y tene mayor o menor vigencia en los diferentes paises, pero
caracteriza cada vez mis a la sociedad humana.

El primer paso lo da Inglaterra. El rey Caros I es vencido en la lucha armada por el
Parlamento dingido por Oliverio Cromwel y es decapitado en 1649. Cromwell goberando a
nombre del pueblo, dicta una serie de medidas que favorecen los intereses de los comerciantes.
Aunque se restablece la monarquia (1666), esta se consolida sobre una base parlamentania en
1688.

Las trece colonias Norteamericanas de Inglaterra entran en conflicto con su metropoli
Se niegan a pagar impuestos en cuya aprobacién no hayan participado. La lucha estalla en 1774
y los ejércitos insurgentes, bajo la direccién de George Washington logran obtener el triunfo
después de casi nueve afios de combate. Espania y Francia, por sus rvalidades con Inglaterra, y
por sus fuertes sectores liberales dan un importante apoyo a los colonos. La nueva nacion
después de algunas dificultades se organiza en federacion y elige como primer presidente a
George Washingron.

La (luma década del siglo XVIII se estremece por la Revolucion Francesa. Los Estados
Generales convocados por Luis XVI en 1789 se transforman en la Asamblea Consutuyente,
aboliendo asi la monarquia absoluta. Bajo la presion constante del pueblo, renuncia la nobleza
a sus privilegios proclamando los Derechos del Hombre y la Construcion. La Asamblea
Legislativa prosigue esta obra que culmina en 1793 y 1794 bajo el gobierno jacobino de la
Convencion, en el reparto extenso de la terra y en el aniquilamiento violento de la nobleza.
Guillotinado Robespierre, hay otro periodo de gobiemo girondino de la Convencion, aunque
no tiene el vigor de la época anterior, consolida en muchos aspectos la obra e la Revolucion.
En 1799, el joven general Napoleon Bonapare se apodera del gobiemo de Francia. Su
régimen, al principio como Consul y después como Emperador, consolida las reformas
realizadas por la Revolucién. Se aprueba el Cddigo Napoleonico, se reorganiza el pais y a
través de una serie de guerras de conquista se divulgan muchas de las ideas de la Revolucion
Francesa por toda Europa, debilitandose en importante medida el feudalismo en todo este
continente.

La independencia de los paises latinoamericanos.
En los trescientos afios de vida colonial, se desarrollaron nuevas condiciones en los
paises de la América Latna. En todos ellos existia un sistema semifeudal. Las haciendas
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comprendian la mayor parte de la tierra de labor, compraban y vendian poco con excepcién de
las que abastecian de viveres y demds articulos a las poblaciones mineras. La masa de la
poblacion vivia de hecho como siervos. Las prohibiciones implantadas por Espafia impedian el
desenvolvimiento del comercio y de la industria. El comercio entre las colonias estaba muy
restringido y en algunos casos totalmente prohibido. La Corona espafiola cobraba fuertes
1mpuestos.

La estructura social estaba relacionada con las diferencias raciales. El grupo mas
privilegiado era el de los espafioles peninsulares quienes disponian de los altos puestos del
gobiemo civil, religioso y militar. Los criollos, descendientes puros de los espafioles y nacidos
en las colonias, eran los duefios principales de las haciendas y de las minas. Habian
desarrollado una conciencia propia que los hacia considerase americanos y no espafioles.
Estaban profundamente disgustados porque los impuestos eran elevados y no se empleaban en
su beneficio. Por su situacién econémicamente fuerte y su alto nivel cultural, esta clase
aspiraba al dominio politico de sus paises, tratando de desplazar a los peninsulares.

Se contaba con gran nimero de castas, resultado de las mezclas de razas. Sin ninglin
derecho al principio, habian ido ascendiendo poco a poco y eran los artesanos, los trabajadores
de las minas y en parte del campo. El grupo mas oprimido de la poblacién estaba constituido
por los indios, desposeidos de la mayor parte de sus tierras y sujetos al dominio politico y
economico de los conquistadores. En alguuos pa:ses habia fuertes nicleos de esclavos negros,
o de sus descendientes que también vivian en una situacién miserable.

Existe asi una doble contradiccién en las colonias: por una parte los criollos quienes
quieren la independencia politica de sus paises conservando sus privilegios econémicos, se
oponen a los pemnsda.res Por otra, las castas y los indios que desean no solamente la
independencia sino también una profunda reforma social que les entregue tierras y mejore su
~ situacion econdémica. Tienen intereses opuestos a los de los grupos privilegiados. Estos dos

elementos de lucha se mezclan en las guerras de independencia de 1808 a 1825 y siguen
manifestindose en estas naciones cuando ya son independientes.

A pesar de las estrictas prohibiciones implantadas por la Inquisicion, los ideales de los
enciclopedistas franceses se difundieron mucho en Aménca Latina. La Independencia de los
Estados Unidos de América fue otro factor que impuls6 la misma tendencia en Latinoamérica
y lo mismo sucedié con la Revolucién Francesa.

La independencia de los paises Latinoamericanos se realiza en un plano politico, sin
que se produzcan transformaciones sociales profundas, tnicamente en México se plantea esta
cuestion.

Europa de 1814 a 1848

El congreso de Viena y la Restauracion.

Una vez derrotado Napoledn, las potencias vencedoras convocan a un Congreso en
Viena que sesiona de octubre de 1814 a junio de 1815. Su intension es doble: reorganizar el
mapa de Emnpa, modificado profundamente por las guerras napoleomms y asegurar la
permanencia del régimen absolunista. En ambos aspectos obtienen un éxito parcial ypasajem
Aunque en el Congreso participaron muchisimas naciones y numerosos principes desposeidos
por Napolen, las decisiones fueron tomadas. por las grandes potencias tales como Austria,
Rusia, Prusia, Inglaterra e inclusive Franaa.

Los numerosos estados que existian en Alemania antes de la invasion napoleonica se

" reducen a 38 que forman una confederacién ba]o el predominio de Austria. Prusia obtene

ventajas terntoniales en el norte de Alemania.
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Alemania tiene una dieta (parlamento), comn que no tenia ninguna fuerza efectiva.
Este momentdneo regreso al absolutismo crea un gran descontento principalmente por la
violacion de la promesa hecha por los principes en el sentido de organizar reglmenes
constitucionales una vez derrotado el predominio francés.

La evolucién ideolégica.

A finales del siglo XVIII y principios del XIX, se destaca el filésofo alemin Kant quien
considera que el mundo de la naturaleza esta absolutamente determinado y el del espiritu es
libre. Sin ser un revolucionario, expresa ideas propias de la dignidad del hombre. Habla de la
necesidad de una organizacion intemacional que asegure la paz perpetua, lo que refleja el deseo
de paz de los pueblos agobiados por las guerras napolcomcas

Hegel afirma que el mundo esta en evolucion constante a través de contradicciones. La
base para este desarrollo es el espiritu que se manifiesta en la materia.

El posiuvismo de Auguste Comte trata de conciliar las ideas matenalistas y las
idealistas. Se dedica Gnicamente a las verdades positivas, comprobadas y sin modificacién
posible que se hacen visibles para un investigador.

Romanticismo

Se le llama romanticismo a los movimientos artisticos y literarios de finales de siglo
XVIII y del XIX. Esta corriente surge en parte por las ideas de libertad e igualdad de la
Revolucién Francesa. Los movimientos romanticos, tienen en comin el rechazo a las reglas del
Clasicismo. Dentro de las caracteristicas del romanticismo encontramos el regreso a la
naturaleza y a creer en la bondad de la humanidad; el descubrimiento del artista como el
supremo creador individual, el desarrollo del orgullo nacionalista y la exaltacion de los senados
y las emociones sobre la razdn y el intelecto. Ademis el romanticismo fue una revuelta en
contra del racionalismo.

En Alemania, la escuela del Sturm un Drang, con su obsesivo interés en el medioevo,
prepard el camino al romanticismo.

Friedrich Schegel us6 por pn.mera vez el término romantico para designar la escuela
literaria opuesta al clasicismo y aplic también las ideas de Em:mnue Kant y L.G. Fitche al
ideal romantico.

Los escritores’ alemanes mas importantes de esta cormente son: G.E. Lessing, J. G.
Herder, Friedrich Holderin, Schiller y Goethe que tuvo un sentido mistico sobre la naturaleza y
el pasado medieval aleman.

. El Romanticismo en la misica fue caracteristico por un énfasis en la emocién y una
gran libertad en la forma. Tuvo su mayor desarrollo en las obras de los compositores alemanes.
Muchos de los compositores romanticos trabajaron en formas pequefias, flexibles en la
estructura, especialmente en la misica para piano solo.

Ortra contribucién romdntica fue la cancién para voz y piano, sobre todo en el Lied
aleman. Los compositores de esta corriente, particularmente Liszt, crearon el poema sinfonico
al combinar musica y literatura. Berlioz us6 también la literatura al crear misica programatica.
La 6pera romantica empezo con Weber, incluyendo las obras de los italianos Rossini, Bellini,
Donizetti y Verdi y culminé en la obra de Wagner, que buscaba una completa sintesis del arte
en la Gesamtkunstwerk, obra de arte total. :

A finales del siglo XIX el interes por las formas clasicas fue retomado por Bruckner,
Brahms, Tschaikovsky y Franck:
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El final del periodo romantico, muchas veces descrito como decadente y grandiosos es
frecuentemente llamado postromantcismo y esta representado por las obras de Holst, Elga.r,
Mahler y Richard Strauss.

Biografia de Ludwig van Beethoven
Naci6 el 16 de diciembre de 1770 en un barrio poble en la ciudad de Bonn en

Alemania.

Su abuelo fue maestro de capilla en la Corte electoral y su papa fue tenor. El abuelo se dedic6 a
la par de la misica al comercio de vino al mayoreo. Casi todos sus hijos murieron
prematuramente y quizas por ello su esposa se entregd por completo al alcohol al grado de
tener que ser recluida en un convento. El timico sobreviviente fue Johann, padre de Ludwig,
que heredara el mismo vicio que la madre.

Johann fue un hombre insensato, ignorante, con un trabajo como tenor que a duras
penas logrd conseguir. Se casé con Maria Magdalena Laym, la joven viuda de un ayudante de
camara e hija del cocinero en jefe del Castillo de Ehrenbreitstein. De los 7 hijos de este
matrimonio murieron cuatro en la infancia. El primer superviviente fue Ludwig. Su madre, fue
una madre ejemplar, callada y agobiada porlos reveses de la vida, la muerte de su padre, de su
primer esposo y de sus hijos, la situacién econdmica y el maltrato de Johann. Amada y
admirada por su hijo, muere prematuramente a causa de una enfermedad en el pecho.

El padre tenia un caracter muy diferente. Su principal interés era el econémico, siempre

buscaba la manera de obtener mas ingresos aunque esto implicara acrecentar sus deudas.
En cuanto Johann noté el talento de su hijo, vio en el la posibilidad de aumentar sus
ganancias. Trat6 de convertirlo en un nifio prodigio como Mozart, lo cual hizo de la nifiez de
Ludwig un verdadero infiemo. Su padre lo encerraba cuando no le satisfacia su manera de
tocar y lo despertaba violentamente al llegar a casa de sus juergas para que estudiara. A los
doce afios termind su instruccién escolar que fue sumamente deficiente. Todo este dificil
ambiente en la infancia de Beethoven fue determinante para su personalidad y el origen, quizis,
de toda su problematica manera de relacionarse con el mundo.

En cuanto a su ensefianza musical, su primer gran maestro fue Gottieb Neefe,
segundo organista desde 1781 en la corte electoral de Bonn. Neefe basé su ensefianza en el
estudio de las obras de C. Ph. E. Bach y sobre todo en el Clave Bien Temperado de J. S. Bach.
Esta fue una base solida para la gran creatividad de Beethoven. El resultado de este aprendizaje
se manifesté rapidamente con la publicacién de sus primeras obras para piano, asi como al
tomar interinamente el puesto de maestro de dOrgano. Al siguiente afio fue nombrado
davecm:sm de la orquesta de la Corte en donde adquind sus primeros conocimientos de
miisica orquestal.

En 1784 fue nombrado segundo organista de la Corte electoral.

En 1789 Beethoven emprendié un viaje-a Viena para entrevistarse con Mozart. Este,
no quedd impresionado con sus interpretaciones sino con su improvisacion. Ludwig
penmnecié unas semanas en Viena hasta que recibiélanor.iciadelagravedaddesuundreY
volvid a su hogar. Su madre murié y él permanecio en la casa paterna en Bonn liendo con
sus deberes como organista y violinista en la orquesta de la corte y dando tambien clases de
piano para aumentar sus ingresos. La condicién del alcoholismo de su padre empeord al grado -
que era Ludwn.g el que tenia que mantener a sus dos hermanos.

Esta é epoca en Bonn es de suma nmportanm para Beethoven pues entra en contacto
con la aristocracia, toda su vida personal y artistica esta compenetrada con las impresiones
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espintuales y emotivas de esta época. Su entrada a la sociedad fue gracias el canciller Van
Breuning con quien se relaciond en su calidad de maestro

En las familias de la bu.rgwesm no solo se cultivaba la miisica sino la literatura, el teatro,
la dpera, tanto clasicos como autores ;ovencs que estaban surgiendo en el momento. Gracias a
estos contactos con la hteranua y la filosofia de su tiempo, ademds de su lectura de Herder,
Gellert, Schiller y Goethe, asi como Rouseau, Kant, Fichte, cimenté Ludwig, las bases de su
ideologia que fue determinante en su produccion artistica.

Beethoven, logr conseguir licencia y una pension de la Corte para emprender
nuevamente su viaje a Viena a finales de 1792 con el objetivo de contnuar su instruccién
musical con Haydn. Sin embargo al parecer las clases con Haydn no tuvieron el resultado
deseado, esto se pone de manifiesto cuando a principios de 1794 Haydn se dispuso ha hacer su
segundo viaje a Londres y las clases fueron definitivamente suspendidas. Antes de esto,
Beethoven habia encontrado a Johann Schenk, compositor de la comedia musical El Barbero
Aldeano, que se convirtid en su amigo y protector y con quien comenzo estudios rigurosos.
Salier también fue un guia para Beethoven hasta su muerte. Alrededor de 1795 pueden
considerarse concluidos los afios de aprendizaje en la vida de Beethoven con la publicacion del
sus trios Op.1
_ En 1794, gracias a la secularizacion del arzobispado de Colonia por los franceses,

terminan los compromisos con el rey y la pension que recibia Beethoven. Desde entonces se
vio totalmente libre y dependiente exclusivamente de su propio esfuerzo. Poco después de su
llegada a Viena, muere su padre y dos afios después, al terminarse la pension que recibia, se vio
obligado a llevar a sus dos hermanos a Viena consiguiéndoles trabajo a ambos. Beethoven
podia mantenerse a €l y a su familia gracias a sus acuvidades como virtuoso, profesor y muy
Pronto como COmPpOSitor.

Tres afios después de su llegada a Viena habia conseguido su completa independencia
econdmica gracias en gran parte a las recomendaciones del conde Waldstein que le abrieron las
puertas de los palacios de la aristocracia austriaca, muy aficionada a la msica. Esta cercana
relacién con la aristocracia, no solo como artista sino como amigo, le dio cierta seguridad
econdmica, sin embargo, toda la historia de sus primeros afios de vida y su fuerte caricter
aunado a su profundo espirity, le llevé a tener multiples conflictos con la gente a su alrededor,
tanto con personas no tan cercanas, Como CON Sus aMigos INtmos.

Nunca pudo realizar su amor, tener una compariera, a veces por las diferencias sociales,
por las circunstancias o por la exageracion de sus emociones y sentimientos. El hecho es que
todos estos deseos, pasiones, anhelos, se transformaron en expresién dentro de la misica que
compuso.

i La relacién con sus hermanos no era buena, y a la muerte de su hermano Karl, que al

pa.recer}mlohabxaeu.ganadoeulos negocios, seagmgounproblemn:rasasuwdaqmle
traeria una gran infelicidad hacia el final. Kad le deja junto con su viuda, la tutela de su hijo,

Beethoven se toma esto a pecho y pelea fuertemente por ganara para si hasta que lo logra.
Esto solo era el principio de innumerables angustias y zozobras pues el sobrino era sumamente
problematico y Ludwig toma muy en serio el amor patemal. Esta situacion hace del final de la
vida de Beethoven un verdadero infierno.

Muere el 26 de marzo de 1827 en Viena, despues de una visita a su hermano Johann en
Gneixendorf, donde su estado de salud se deteriord significativamente empeorando en el viaje
* de regreso a Viena al alojarse en una posada sin calefaccion.

unado a todas las vicisitudes de su vida tuvo que soportar la mis terrible enfermedad
para un misico, la pérdida de su oido, facultad indispensable para su que hacer. Pero su genio
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fue en aumento y se manifestd con mas fuerza ante esta tragedia sin frenar en nada su
produccion.

Después de la primera fase como compositor bajo la clara influencia de Mozart y
- Haydn, se muestra su madurez artistica en la fase de su obra que comprende, entre otras
muchas obras, la Sinfonia Pastoral , el concieno para piano en mi bemol, la misica escénica
para la tragedia Egmond y las VII y VIII sinfonias. Pero durante los (himos diez afios de su
vida encontramos un arte completamente espintualizado, sublimado en sus Gltimas sonatas y
cuartetos en las que inclusive se anticipa al fururo.
A esta Giltima etapa pertenecen las sonatas para cello y piano Op. 102.
La sonara en Re mayor op. 102 no. 2 es quizas la que mds representa esta Gltima época Es la
unica de las sonatas para cello y piano que no tiene una introduccién y su tltimo movimiento
es una fuga.

Analisis Estructural

Allegro con brio

Este primer movimiento tiene forma sonata y esta en Re mayor-

Inicia la primera parte del primer tema en el piano solo, muy fuerte y presente, seguida de otra
contrastante en el cello (compas 4), que va de fortea piano y en direccion contraria. Esta parte se
mueve armonicamente hacia la dominarte presentando un pedal de La en las notas graves del
piano (c.13), sin embargo, inmediatamente después aparece la domnunte de la tonalidad original
(c.17), y viene el principio del primer tema un poco elaborado y ahora en el cello, sin embargo
no se mantiene el mismo tema sino que se transforma en un puente que finalmente termina en
la domirante (c.28)para presentar el segundo tema en esta tonalidad (¢.29). Este segundo tem
aparece alternindose una parte en el cello y luego en el piano y viceversa, llevindonos hasta el
climax que es la seccidén de cierre de la exposicidn (c.43) y esta en la dominante. En esta parte
se presenta el tema otra vez alternadamente entre el piano y el cello y termina en La maor
8¢.53), pasando la primera vez a la casilla, en donde se convierte en la dominante de la tonalidad
original para repetir la exposicion o a la segunda casilla para iniciar la parte central.

El desarrollo comienza con elementos del inicio del primer tema y se mueve
armonicamente sin definir claramente una tonalidad hasta llegar a Do mzyor (c.66). Aqw
encontramos contrastes de forte y piano con material del primer tema y el puente entre el primer
y segundo tema de la exposicidn. Es una elaboracién muy pequefia que termina en un puente
que esta en Sol mayor (c.86), con elementos del primer tema en forte como contraste a lo
anterior y que desemboca en la reexposicién (c.91).

El tema del inicio se presenta ahora en el cello y después no se presenta todo el
material que aparece en la exposicidn sino solo una parte, el puente (c.95), también aparece
recortado y termina en la tonalidad original para presentar el segundo tema ahora en la ténica
con algunas variantes con respecto a la primera parte (c.105). Esta parte termina con la axiz
igual a la seccién conclusiva de la exposicién, solo que se amplia ahora con material del primer
tema (¢.128) en forte, del segundo tema en piano (c.131) seguido de una frase que comienza
muy piano con notas largas y movimiento en la mano izquierda del piano que tiene un pedal
'(c.135), seguida de un sdbito crescend.o (c.144), para terminar con un movimiento contrano de
- dieciseisavos y acordes en forte.



- Opinién personal

Es un movimiento muy corto y conciso, con una muy pequefia elaboracion y con una
gran cantidad de contrastes, tanto en los diferentes temas como en los subitos cambios
dinamicos y ritmicos que lo hacen muy expresivo.

Adagio con molto sentimiento d'affetto

Este movimiento es una forma binaria con reprisa y esta en 7 neor.

En la primera parte tenemos dos temas. El primer tema lo inicia el cello junto con el
piano y desemboca en el segundo tema en la dominzze (c.9). El segundo tema tiene dos partes,
la primera la comienza el piano, respondiendo inmediatamente el cello, con matenial nuevo; la
segunda parte estd elaborada con material similar al tema del inicio en el piano (c.21). Se
presenta de nuevo este segundo tema pero al revés, es decir que ahora el cello toca la melodia
que el piano y viceversa (c.17').

La segunda parte esta en 7e mayor (¢.25) El piano inicia con el primer tema mientras el
cello lo acompafia aunque en momentos hay didlogos entre ellos. Hay un pequefio puente
(c.34), que termina en la repeticién del tema aunque no se presenta exactamente igual,
mtercambiandose nuevamente las melodias entre el piano y el cello (c.40).

Subitamente comienza la reprisa (c.51), presentandose los temas una sola vez iniciando
con el primer tema en el piano con otro matenal distinto al del inicio del movimiento en el
cello y el segundo en el cello con una textura también muy distinta en el piano (c.59).

Inicia un puente hacia el tercer movimiento que es sumamente contrastaste con lo
anterior (c.67). Comienza en Si bennl mayor y hacia el final se mueve a La mzyor (c.76)y termina
en un acorde de Lz mapor con séptima como dominante de Re mzyor (c.85), tonalidad en la que
inicia el Gltimo movimiento. En esta seccién hay pequefios motvos que no tenen una
direccion definida sino hasta el final con los tresillos en el cello, que nos conectan con el

siguiente movimiento.

Opinién personal

Este movimiento es de un profundo dramatismo, parece una marcha finebre que tiene
un instante de claridad y alegria que se desvanece subitamente al repetirse la primera parte. El
primer tema de la primera parte es francamente reflexivo, interior, como envuelto en la
inactividad del profundo dolor. E.l segundo tema es de una profunda emocién de un gran
dramatismo que me parece surgiria del enorme dolor de una perdida, junto con una sensacion
de desesperacion.

La parte central es como un momentineo regreso a los momentos del placer y la
alegria que dura muy poco y regresa subitamente al principio aunque ahora con un nuevo
elemento de movimiento, de actividad, de inquietud.

Elpuentequenos lleva al Gltimo movimiento es de una gran tranquilidad, casi
inmovilidad en pianisimo y con muy poco dramatismo como un fuerte contraste con la
profundidad del tltimo tema que se present6 en el segundo movimiento.

Allegro Fugato
Este movimiento estd construido como una figs a cuatro voces ¥ esta en Re mazyor.
Tiene dos grandes partes, en la primera encontramos la exposiadn seguida de cuatro episodos y
un strerto; la segunda parte consta de dos episadics seguidos de un stz y luego un la.rgummo
episadio y nuevamente un steo y el final.
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Inicia con la presentacion del sueto en el cello, la segunda presentacién del sxgeto ola

respuesta, que es ‘o, es en la domnure y aparece antes de terminar la presentacion del
primero, de tal forma que el final del tema es a la vez un dpo de pequefio artrsigeto (c.11).
- La tercera presentacion del sueto aparece nuevamente en la torzez y a la misma distancia que el
anterior, ahora en la mano derecha del piano (c.17). La cuarta presentacion del suero aparece en
el registro mas grave en el jiano, aunque 1o s exactamente igual que los tres anteriores, el
final no aparece sino despues de algunos compases como antnasteto del tema, que se presenta
nuevamente en el cello (c.35), terminando asi la exposicion en el compas 41.

"~ Comienza el primer episadio con matenal del sweto con las cuatro voces todavia
presentes hasta que aparece nuevamente el tema en la dominwe, en la voz mas aguda del piano
(c.47), mientras que la mano izquierda hace la misma melodia que el cello primero una tercera
abajo y luego en movimiento contrario (c.51) y después a manera de pregunta y respuesta
entre el cello y la voz superior del piano (c.54). Aparece el tema en el registro grave del piano,
en la tonica pero ahora en forte (c.57), mientras el cello y la mano derecha vanhaciendo las
mismas figuras.

Inicia el episodio dos (c.63) con un juego de sforzados que aparece primero enue la
mano derecha e izquierda del piano y luego entre la mano derecha y la mano izquierda del
piano junto con el cello en sects (c.67), que termina en la presentacion del tema en el VI grado
en la voz intermedia del piano con el pequefio artmsiero en el cello (c.73). Aparece la cabeza
del sujeto en el II pero ahora entra antcipadamente en la voz mas aguda del piano (c. 78) y dos
compases después en el cello en la misma tonalidad (c.91). Comienza el tercer episodio (c.84)
hasta que llega a Saf mayor donde se presenta una elaboracion de la cabeza del tema (c.88), que
va a una progresion ascendente en fore hasta llegar a Si mayor con una melodia a manera de

preguntas y respuestas entre el cello y el piano (c.94), hasta llegar a la presentacion del tema a
la inversa en el cello y la soprano a una décima de distancia en Sa/ mzyor (c.102). El episodio
cuatro comienza COn un puente CrOMALcCo que crea un pequefio descanso y contraste (c.108).
Este desemboca en un stretzo con la presentacion alternada de la cabeza del sujeto a la imzersa en
el bajo y de forma normal en el cello (c.112) y despufs se presenta la cabeza del sujeto
simultineamente normal ya la #zersa en tres voces, altemandose la mano derecha e izquierda a
terceras o sextas de distancia con el cello, segin el caso (c. 128). Esto crea una gran tension y
un dimax en el que culmina la primera parte que termina en Fa sasterzdo mzyor como V grado
del VI (c.42

(Inic?a la segunda parte con un gran contraste ritmico’ y melédico que dura solo unos
pocos compases. Imaaeleplsodloqmntocontmtermenelceﬂoenel\’lqw& una
elabomou del segundo y tercer compases del sijeto (c.43), y se presenta en proporciones
mayores ritmicamente hablando, o sea en aumentacidn, apareciendo mas adelante en la voz
mas aguda del piano (c.147), mientras el bajo y el cello hacen otras figuras de la segunda parte
del sujeto a distancia de terceras y luego como pregunta y respuesta (c.151). Presenta
nuevamente el cello el tema con que 1nici6 este episodio una tercera arriba, o sea en el I grado
(c.154) yun compas después de iniciar el cello, aparece el tema del sujeto en la tdvica en Ia voz
superior de la mano derecha del piano (c,155) El cello presenta el sujeto en la dominze
anticipadamente con respecto a la expesiadn, al tiempo que se presenta el tema de la segunda
parte en la voz aguda del piano una quinta arriba de la Gltima vez que aparece en el cello, en el
V grado, con un acompaiiamiento en la voz grave del piano c(160). Se presenta nuevamente el
sujeto en la ténica en la voz aguda del piano (c.169). Inicia el episodio 6, hay un juego ritmico
entre el cello y la voz del bajo mientras la soprano va haciendo figuras de la segunda parte del
sujeto volviéndose por un momento una especie de canon entre el cello y el piano, todo esto

24



en oesendo hasta que aparece el tema en el cello en fortisin inicando aqui un strero (¢.186) y
aparece un pedd de dominarte que se mantiene mientras se presenta el tema o partes de él
constantemente en el cello y el piano de la manera normal o a la inversa hasta que termina el
pedal con la aparicién del tema en un registro muy grave (c.193), para iniciar después el episodio
siete (c.195), que es una pequeiia elaboracion del material del sujeto en todas las voces
presemndose este, normalmente y a la inversa indistintamente en las voces yendo a piao 'y al
pedal de torica (¢.202) que nos va llevando a aligerar la textura ya llegara piarasino (¢.207). Aqui
vuelve este movimiento de una parte del sieo ascendente y descendentemente con el padd de
toricz atn presente al que se agrega el de la tercera en el cello y en os@b (c.222), hasta llegar a
11(11:1 pequenio stretto (c.233), que culmina en un fortisi lleno de acordes con apoyatsons hasta el
nal.

Opinién personal
Este movimiento es de una gran genialidad pero también complejidad.

Uhiliza muy pocos elementos para su construccion, tnicamente los elementos del sujeto de la
fuga y con ellos desarrolla todo el movimiento. Es claro el uso de la forma barroca de la fuga y
el contrapunto pero afiadiendo elementos romanticos y clasicos como el uso de acordes y
terceras, asi como los enlaces armdnicos que uriliza. La complejidad radica en el movimiento
continuo en el que los finales de frase se traslapan unos con otros en casi todas las melodias,
ademis de los stbitos cambios dindmicos tipicos en Beethoven. Sin embargo, aunque la forma
se acerca al barroco no pierde en ningin momento ese caracter explosivo y expresivo del
compositor que requiere de una profunda fuerza en la interpretacion.
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Sonata Para Cello y Piano Op. 6 en Fa Mayor, Richard Strauss

Marco Historico

El periodo entre las guerras napolednicas y la Primera Guerra Mundial es la época del
apogeo del capitalismo. Al principio del siglo XIX, Gnicamente Inglaterra y Francia han
abolido el sistema feudal, en esos cien afios el mundo se transforma en una unidad econémica
con fuerte independencia politica. Para 1910, pricticamente todos los paises del mundo son
capitalistas o dependen de paises impenialistas.

Los primeros treinta afios siguientes a la derrota de Napoledn aparentan una situacion
de paz general. La revolucion de 1848 demuestra que no se trata de un verdadero equilibrio
sino de un agotamiento de fuerzas. Desde mediados del siglo se debilitan cada vez mas los
regimenes monarquicos absolutos, en casi toda Europa se imponen los gobiernos republicanos
0 monarquias constitucionales. Alemania e Italia logran su unidad nacional y empiezan con sus
conquistas coloniales.

Después de la cortisima fase de colaboracién de representantes proletarios en el
gobiemno, la Revolucion de 1848 en Francia, reafirma el sistema de la propiedad privada. El
golpe de estado de Napole4n I11, inaugura el imperio de éste que continta hasta 1870. Durante
este tempo se desarrolla cada vez mas la industria y el comercio en Francia. La guerra con
Alemania hace derrumbarse al Impeno Francés y nace la Tercera Repiblica con el corto
penodo de la Comuna, el primer intento de gobiemo obrero en el mundo. Esta Tercera
Repiblica tiene formas intemas bastante democraticas. En Inglaterra se lleva a cabo una

paulatina reforma electoral que culmina a principios el siglo XX en la implantacion del sufragio
un.iversa]. En Rusia es abolida la servidumbre y el pais empieza a tener una estructura
capitalista hacia finales del siglo. En 1905 estalla una importante revolucién que es aplastada.
ElImperio Austro Hingaro se extiende sobre los Balcanes a costa de la decadente Turquia.
El mundo se reparte, en colonias o en zona de influencia economica, entre Inglaterra (principal
imperio colonial), Francia, Bélgica, Holanda, Italia, etc. Europeos y norteamericanos obligan a
China a comerciar con ellos (Guerra del Opio); hay varias rebeliones que culminan en la
fundacién de la Repiblica China. También el Japén es forzado a comerciar con el mundo, sin
embargo se modemiza hasta llegar a ser, a su vez, una fuerte potencia imperialista. En 1895
conquista algunas provincias de China y en 1905 derrota a Rusia.

Los paises de la América Latina obtienen su independencia en luchas que abarcan de
1780 a 1824. Como no se resuelven sus problemas sociales sino tnicamente obtienen su
soberania politica de Espaiia, sufren una gran inestabilidad durante el siglo XIX. Se ‘mantiene
en pie, en lo fundamental, la estructura laufundista ysubsiste una gran influencia clerical
Los Estado Unidos de América llevan a cabo una politica e ionista. Se apoderan de la
Luisiana, de la' Florida y de una extensa regién del norte de México. En 1861 estalla la guerra
entre los estados del nore y los esclavistas del sur. Despues de cuatro afios de sangrienta lucha
triunfa el norte y es abolida la esclavirud en toda la union. Después, los Estados Unidos siguen
su rapido crecimiento hasta llegar a ser una de las grandes potencias mundiales.

El siglo XX se caracteniza por grandes conmociones sociales. La primera década del
siglo ve la terminacién de reparto del mundo entre las grandes potencms colonialistas. A su
cabeza se encuentra Inglaterra seguida por Francia, Alemania y otros paises.

La lucha por un nuevo reparto del mundo lleva a la Primera Guerra Mundial, en la que
se enfrentan la Entente, encabezada por Inglaterra, Francia, Rusia y las Potencias Centrales,
Alemania, Austria-Hungria y aliados. En el curso de la lucha se alian otros paises a uno y otro
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bando, como los Estados Unidos e Italia a la Entente y Turquia a las Potencias Centrales. Tras
cuatro afios de tremendos combates Alemania y sus aliados son derrotados, tanto en el aspecto
“militar como en la presion economica del bloqueo al que estaban sujetos por la Entente y sus
aliados.

La época de 1918 a 1939, entre el fin de la Primera y el estallido de la Segunda Guerra
-Mundial, se caracteriza por sus grandes conmociones politicas y sociales. Hay un fuerte
descontento en las potencias vencidas. Las crisis economicas se extienden a todo el mundo,
llevando periédicamente a la miseria y actitudes violentas a grandes masas humanas.

S funda en 1917 la Unién Soviética, que nacionaliza la propiedad sobre los medios de
produccién. Estructura una economia de intencidn socialista, que transforma el pais en breve
plazo de agrario retrasado en industrial avanzado. Empieza a mejorar el nivel de vida popular,
sobre todo por el incremento de los servicios de salud y educacién, al mismo tiempo que se
suprimen las libertades conquistadas por la revolucion de 1917 y que se instaura un régimen
fuertemente represivo.

En Italia y Alemania llegan a dominar los regimenes fascistas, enemigos de una
transformacion de tpo socialista; pretenden un nuevo reparto del mundo por medio de la
violencia. Inglaterra y Francia, los dos paxses mas amenazados por esta tendencia, resisten en
forma vacilante, haciendo concesiones sucesivas a las exigencias fascistas, por simpatizar con el
anticomunismo de éstas.

En 1939 estalla la Segunda Guerra Mundial, favorable al principio a Alemania que logra
ocupar la mayor parte del continente europeo. En 1941 rompe su tratado de no agresion con la
URSS, la ataca, pero no logra ocupar sus pnnu;xl& ciudades ni destruir su ejército. Japén
agrede a los Estados Unidos, gencmhzzndose asi la lucha en escala mundial. En Stalingrado
queda derrotada la parte pnnapal del ejército alemdn y empieza la contra ofensiva de los
aliados, tanto en el territono soviético como en el norte de Africa y que sigue, posteriormente,
con el desembarco aliado en Francia. En mayo de 1945 se derrumba totalmente la resistencia
alemana y Jap6n sigue el mismo camino en septiembre del propio aio.

Para salvaguardar la paz se forma la ONU, cuyo organismo principal es el Consejo de
Seguridad y que cuenta también con dependencias especializadas para fomentar la
colaboracion intemacional en m.:lnples aspectos.

Después de la guerra, se amplian en los paises occidentales las medidas de seguridad
social. Vanos Estados del este de Europa y de Asia (sobre todo China), adoptan la via
socialista e inician su industrializacién. La mayoria de las colonias, pnmero en Asia y después
en Africa obtienen su independencia. Muchos de los nuevos paises sufren una gran
inestabilidad politica, sus formas de organizacién econémica van desde intensiones socialistas
temporales hasta el reforzamiento de la empresa privada.

Pronto se forman dos grande bloques mundiales, encabezado uno por los Estados
Unidos de América y el otro por la Unién Soviética y China. Chocan en la llamada guerra fria,
que abarca aspectos politicos, econou:m:os culturales y también algunas luchas armadas que se
mantienen localizadas. La aparicién del Tercer Mundo que en gran parte evita participar en
uno de los bloques de poder, ayuda a disminuir la tensién sin eliminada. Europa Occidental y
Japén vuelven a adquinr fuerza economica y cierta mdependenaa politica frente a los Estados
Unidos. Se produce una fuerte pugna entre la Union Soviétca y China. Con estos dos
fenomenos se descentraliza en cierta medida I.a politica mundial.
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Biografia de Richard Strauss

Nacié en Munich el 11 de junio de 1864. Su padre era considerado el mejor comista de

Alemania, su madre, la heredera de un acaudalado cervecero alemin. Desde pequefioc mostrd
su enorme talento musical. A los cuatro afios recibid las primeras lecciones de piano de su
madre y progresd tan ripidamente que su educacion le fue encomendada a Augusto Tombo,
arpista de la orquesta de la corte. A los seis afios compuso una polka para piano y una cancién
inspirada en los villancicos de Navidad. Posteriormente estudio violin con Benno Walter y
composicion con Friedrich Wilhelm Meyer, director de la Orquesta de la Core.
Formado dentro de la tradicion de los grandes clasicos Mozart, Haydn y Beethoven, Strauss
escribié su primera composicion a los doce afios en 1876: Marcha festiva. Siguieron la
Obertura en La nenor, la Sinfonia en 7e nenor , el Cuarteto de cuerdas en lz menor, el concierto
para violin en 7 »zenor el concierto en do meor , el cuarteto para piano en do 7enor, la Sinfonia
en fa nenor, la serenata para msrrumentos de aliento y la sonata para violoncello en Fa.

En 1885 Strauss se convirtd en el asistente de Hans von Biilow y al afio sigutente fue
designado su sucesor como director titular de la orquesta de Meiningen. Fue precisamente en
su estancia en Meiningen cuando sus concepciones musicales comenzaron a cambiar. Después
de asistir a diversas ejecuciones de obras de Wagner, compositor a quien su padre detestaba,
comenzd a reveldrsele el genio de este autor y acabé por convertirlo en su dios musical.

Al cabo de una rapida visita a Italia, escribi6 su primer trabajo en el que se combinaba
su anterior estilo con la misica que después habria de componer: la fantasia sinfénica de Italia
que fue abucheada durante su estreno. Ese mismo afio escnbi6 su poema sinfonico Macbeth, y
conocié a la soprano Pauline de Ahna, quien seria su esposa y a quien compuso muchos y
bellisimos Lieder.

El primer trabajo verdaderamente revolucionario de Strauss data de 1889 yes el poerm
sinfénico Don Juan. Con esta obra todo el mundo lo reconoci6 como el sucesor de Liszt por el
uso exacerbado del cromatismo. Ese afio fungio como director del festival de Bayh.rem.h yal
siguiente fue nombrado director del teatro de la corte de Weimar, cargo que desempeno hasta
1894. En 1898 fue nombrado director musical de la Real Opera de Bedin y en 1918 se
convirti6 en codirector de la Opera de Viena.

En este periodo compuso los poemas sinfénicos Tod wad Verklaenwrg, Also sprach
Zarathustra, Till E wlerspiegel lustige Streidhy, Ein Heldenleben, las Operas Guntram y Feversnot; Don
Quixate, vaniaciones para violoncello y orquesta y la Sinforia Donstica.

En 1906 presentd su dpera Salome y tres afios después E leara, recibidas ambas en medio
de un gran escandalo. En estas dos Operas Strauss abandono su estilo postromdntico y se
aventurd en busca de una nueva clase de armonia; los textos eran en ocasiones espeluznantes y
la missica fluctuaba entre la sensualidad y la cacofonia. Preocupado por la reaccién del piblico,
Strauss dio marcha atrds y nunca mas volvio a experimentar con armonias estridentes ni con el
contenido psicolégico que hicieron de Saloe y Eletra, dos de las Operas mas revolucionarias
del siglo XX

Gracias a Eleara, Strauss conoci6 a Hugo Hoflm.nnsrbal, dramaturgo ¥ poeta austriaco,
con el que habia de trabajar casi veinticinco afios. Juntos colaboraron en las éperas Der
Rasereaunlier, Ariadre auf Naxas, die Frau dhme Sdhatten, Die dgyptysche Helem y A rabella, Glamo
trabajo de Von Hofmannsthal quien murié en 1929.

Contrariamente a la evolucion de la mayoria de los compositores, la carrera de Strauss *
" registra un retroceso en los dltimos afios. Sus Gltimas obras insistian en el anacronismo de

repetir viejas formulas. Después. de la muerte de Von Hofmannsthal, Strauss compuso algunas
- Operas: Die sdrueigsame Frau, der Friederstag, Daphre, Die Liebe der Darve y Capnado. Escribio
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ademas una Sinfonia para instrumentos de aliento, el Concierto para como No. 2 en Mi berol
mayor, un concierto para oboe y Metanmifesis para veintitrés instrumentos solos, asi como un
Concertino para clannete fagot y cuerdas.

Cuando los nazis llegaron al poder en 1933, Strauss expresd su lealtad a Hitler y al
nuevo régimen. Desempefic algunos cargos oficiales y durante algin tempo las cosas
marcharon bien. Sin embargo, poco después Strauss solicitd la colaboracién de un escritor
judio ytodo cambid. Pronto fue destituido de todos sus puestos y obligado a retirarse a su villa
en Garmisch-Partenkirchner, pricticamente bajo arresto domiciliario. La situacion se hizo mas
tensa cuando el compositor mas importante de Alemania criticé la invasién a Polonia.

Lo {ltimo que Strauss escribi6 fue Vier lezte Lieder. Muri6 el 8 de septiembre de 1949, en su
villa de Garmisch.

La obra de Richard Strauss marca la transicién del romanticismo a la musica modema.
Dio una proyeccién insospechada al poema sinfénico. Sus dperas lo situaron firmemente
como uno de los compositores mas disunguidos y refinados de la primera mitad de este siglo.

La Sonata para cello y piano Op. 6 fue estrenada en el afio de 1883 por el cellista checo
Hans Wihan a quien Strauss la dedico. También Dvorak le dedicd a él su concierto para cello y
orquesta. Wihan era miembro de la Orquesta de la Corte de Munich. Su esposa Dora fue un
amor platénico de Strauss.

Analisis Estructural

Allegro con brio

Este movimiento tiene forma sonata y esta en Fa mzyor en compds de tres cuartos.

Inicia con una introduccion muy majestuosa ¥ sonora con fuertes acordes de cuatro
notas en el cello y también acordes en el piano. Armdnicamente pasa por el V gmcb (compas

9) y IV gudo menor (c.15), después el V/V (c.19) y termina en la tricz. Esta secmon va en un
continuo crescendo hasta terminar la frase (c.31).

Aparece el primer tema en el cello, muy contrastante con la parte anterior, en ddlee y
piaro y con una textura mucho mids ligera en el piano (c.33). Este tema esta en la tdmaa
Posteriormente viene un puente (c.57), en el que se mueve hacia la domineze del V en un
oeseerrdo resolviendo a Sd (c.64), pero inmediatamente llegando a do 7zmor 0 sea al V grado
meror (c.80). )

En esta tonalidad se presenta el segundo tema en el piano, posteriormente el cello hace
. una elaboracién de éste (c.96), que nos lleva hasta el inicio de otra seccién del segundo tema
con una textura similar a la de la mtrodmaon. (c.112). Esta parte termina en Do mayor (c.132).
Despues hay una pequefia seccidn de cierre (c.132), en la que se presenta un nuevo material
primero en el piano y después en el cello (c.140), aunque esta segunda vez va a un pequefio
dfmzx para luego terminar en Do mzyor. Asi termina la exposicion (c.161).

Comienza el desarrollo con un subito cambio de toulidad que no se define claramente
- hasta llegar 4 sl r7eror, el 11 grado (c.175). Inicia una elaboracién con matenal de la seccion de
cierre de la exposicién a manera de pregunta y respuesta en el piano mientras el cello presenta
material de la introduccién al primer tema (c.187) y llega nuevamente a forte en una elabomc:on
de la segunda parte del segundo tema (c.207), terminando en La mayor (¢.225).

Hay un piano subito y comienza nuevamente en el piano el movimiento con el mismo
material que en la frase anterior (c.203) y aparece subitamente en fortisirp nuevamente el
material de la segunda parte del segundo terma en el cello (c.233), sin definir claramente la
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tonalidad hasta llegar a un climax en Fa mazyor (c.251)que desciende lentamente hacia piano
disminuyendo también el movimiento.

Como puente de la elaboracion de este movimiento hacia la reexpesiadn tenemos una
seccion ﬁ@zdz a cuatro voces (c.275). El sigeto aparece en la voz grave de la mano derecha del
piano y esta formado con material de la elaboracién, es decir con matenial de la introduccién y
de la segunda parte del segundo tema. La respuesta es toul y no hay avtmsyeta La primera
respuesta aparece en la voz mas aguda del piano una gz arriba del primero (c.279); la tercera
en el bajo a la oazw de distancia del primer sujeto (c.283) y por ultimo, la cuarta en el cello, a
una aouna abajo del anterior (c.287). La elaboracién es muy intrincada polifonicamente
manteniéndose las tres voces en el piano mas la del cello, en omserro, y culmina en una clara -
cadencia hacia el V grado con fuertes acordes en el cello y en oescrn que al llegar al V grado
(c.314) desembocan en la reexpasiaon (c.15).

La reexposidon es literal hasta el puente hacia el segundo tema, que ahora nos lleva al
V/III (378) , de tal forma que el segundo tema esta en L meor, o sea en el 111 grado (c.392)

Se presenta el tema nuevamente en el piano, y el cello presenta una variante de la
primera vez pues aparece como una aparente repeticion del piano (c.410), pero en ralidad toma
una seccidn de la elaboracidn (lo toma del ¢.207), también toma la seccion que sigue (c. 428),
pero ahora la amplia yendo a un oserb y aumentando el movimiento ritmico haciendo la
textura mas llena hasta llegar a un dimax similar al del final de la exposicion en fortisimo hacia
la tériar (c.464). Después desciende aparentemente para concluir en Fa (c.484), aunque inicia
nuevamente un cesendo melddicamente ascendente hasta llegar a la axdz en un pui moso (¢.506) y
siempre en forte y terminar en 2 fuertes acordes con el enlace V-I.

Opinién personal

Este movimiento tiene una gran riqueza expresiva que nos la da los grandes contraste
entre los distintos caracteres que se muestran a lo largo de la obra. Al inicio es de una gran
fuerza y majestuosidad, sin embargo el primer tema recuerda un poco un vals que contrasta
después con el segundo tema.
Los grandes cesendos y los fortisimos le dan una gran fuerza y expresion que nos conmueve
profundamente y nos expresa la gran fuerza que ya en esta composicion de juventud nos deja
ver Richard Strauss.

- II Andante ma non troppo

Este movimiento tiene una forma binara, esta en 7 menor, que es el relativo menor de
Fa mzyor y esti en compas de dos cuartos.

Aparece el tema en el piano en. un registro grave ya la octava baja en el cello, se repite
después el tema pero ahora a la inversa, es decir el cello a la octava alta del piano (c.19). En
toda esta parte la textura del piano es solamente de acordes que acompafian la melodia. Hay
una pequefia seccién de cierre y termina la primera parte en la dominare de Si kel mayor (c.35).

La segunda parte empieza en Si bermd mayor (c.36). En esta parte el piano, aunque
mantiene la estructura de acordes, se mueve un poco mas rtmicamente pues todo el
acompafiamiento esta hecho de tresillos de diagseisaws. Aparece el inicio del segundo tema en el
piano en la voz mas grave, luego una imitacion el la voz aguda (c.36) pero es el cello el que
desarrolla este tema, (c.37) mientras el piano contesta con algunos motivos del mismo tema. Se
repite este segundo tema (c.44), pero ahora nos lleva en omseb al climax de esta parte central
en la que el cello tene la melodia y regresa el mismo ritmo en el piano que al pnincipio, solo
acordes con notas largas (c.51) yen la parte mas climatica vuelve a haber octavas entre el cello
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y el piano teniendo el cello la parte mas aguda (c.59). Esta seccién termina en el sibito cambio
are nmde nuevo (c.68) yla presentacion de la 7eprisa igual que al principio solo que ahora la
seccion de cierre de la primera parte se presenta en o mayor (¢.93) y nos lleva a un dlumo
dimox (c.96) para luego terminar en puarisin,

Opinién personal
) Este movimiento juega con nuestras emociones de una manera muy sutil Comienza
con una inmovilidad casi de muerte con algunos chispasos de dramatismo al principio, y nos
lleva hasta una pequefia explosion tragica. Inmediatamente cambia el caricter a una parte dulce
con mucho dialogo que nos va envolviendo sin damos cuenta hasta llegar al climax, que-es una
profunda y expresiva declaracion que culmina en una parte doe y de una manera sibita, al
anunciarse una nota ajena a todo este contexto regresa nuevamente a la inmovilidad del
principio. Termina con este mismo caracter despues de un pequefio regreso a una parte dolce.
Es un movimiento muy profundo y expresivo y no deja de sentirse la gran fuerza de los otros
movimientos, en ningin momento es ligero o superficial

Finale Allegro vivo

Este movimiento tiene forma sonaz, esta en Fa mzyor'y en compas de seis oazus.

Es un gran contraste con el anterior, es muy Jugueton al prncipio. Inicia el motvo
principal del primer tema en el piano solo y después se repite en el cello (c.9) y termina después
en Fa mayor (c.24) Parece que va a repetirse de nuevo la seccion anterior pero se convierte en
un pequefio puente e inicia el camino hacia el segundo tema (c.28). El segundo tema aparece
en Fa mayor también (c.50). La primera parte de este tema aparece en el cello y se repite; le
sigue un puente (c.58) , que va en oss@ib y ascendentemente hasta desembocar al tercer tema
en la domnare (c.70). La primera parte de este tema se repite (c.54) al 1gual que la segunda
(c78) y (c94), aunque esta vez va a otra parte de un gran contraste en piansirm stbito (c.102)
que es un pequefio puente que termina en una parte muy auzable (v.116) que es un d.:alogo
entre el cello yel piano en Re benml mzyor un poco piu lento. Inicia un puente, que es mas vivo y

con xmx:ha fuerza, con el motivo del segundo tema en fa menor (c.124) que nos lleva a la
seccién de cierre de la expsiadn que inicia con la presentacién del primer motivo del
movimiento pero con un caracter totalmente distinto, ya no jugueton sino muy expresivo y en
fortssin (c.136) terminando muy awahile y en planisino (c.156).

De alli hay un puente (c.156), que nos lleva al desarrollo (c.166). Este inicia con
material del primer tema en el cello en el V grado que se mueve armonicamente primero al
VII grado del homénimo menor, o sea a Mi kel mzyor (c.74), después a IV grado (c.182) y
finalmente al homonimo mayor del VI grado o sea a Re mnor (c.190) desembocando en otra
seccién que esta toda elaborada como un cwon entre el piano y el cello a un tempo de
distancia. Inicia el cello con el motivo del desarrollo en sd menor (c.194), pero cuando vuelve a
aparecer, es el piano el que inicia sin definirse la tonalidad (c.204), acompafiados de acordes
menores con septima en el piano con un ntmo &0 muy persistente en la mano derecha,
mientras la izquierda hace el canon con el cello, siempre en firte y muy expresivo.

Al final de esta seccion (c229) hay un dminuendo tanto en la dindmica como en la altura de las
notas que termina en un piznssin tranquilo en un solo del piano con material de la segunda
parte del primer tema en Si mayor solo que muy cantabile (c.239). Posteriormente entra el cello

' nuevamente en canon en Sa mayor después del piano (c.254), desembocando en fa reexposiaan
(c.281).
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El tema principal aparece solo una vez, una parte en el piano y la otra en el cello yel

resto de la primera parte se presenta igual que la primera vez. El segundo tema se presenta en
Re berrml mayor (c.322) y termina en el tercer tema en la tdricz (c.342). Esta vez aparece de la
misma forma que en la expasiadn y termina en la #icz en un puente igual que en la exposicién
pero una quinta armba (c.374) pasando por el mismo aibrle (c.388), solo que en Sd kel
mayor aunque el canon es ahora al revés, primero el piano y después el cello.
Viene el mismo puente que en la primera parte (c.396), hasta la aparicién del motivo principal
del tema con mucha fuerza y en la trzez (c.413) iniciando ast la axdz, Posteriormente hay una
linea ascendente en fortssinp (c.416) y después toma el motivo del tema principal con el piano
en fortisin (c.428) y stbitamente introduce, una melodia con el material de la segunda parte
del primer tema en plarisino (c.433) y termina con acordes V-1 en fortisinm.

Opinidn personal

Este movimiento es muy contrastante con el anterior, al principio con un tema ligero y
juguetdn, luego un cantabile, sin embargo aparece después otra vez la fuerza de Strauss en el
tercer tema. La parte central es sumamente dramatica, cuando aparece el o siempre en
fortsimo con todo ese movimiento armonico, pero surge de nuevo un fuerte contraste a daee y
plano aunque se mantiene el czm pero el efecto es ahora totalmente distinto. Es increible como
Strauss con el mismo material puede lograr caracteres y efectos tan distintos y hasta opuestos.
Este movimiento requiere de mucha fuerza para su interpretacion, tanto en el sonido como en
la gxpmién, juega continuamente con nuestras emociones con todos estos cambios de
caracter.

Aunque esta obra es una obra de juventud, creada a los 17 afios, ya podemos ver la
gran fuerza y profundidad expresiva de Strauss utilizando, a diferencia de sus siguientes obras,
pocos elementos timbricos, solamente el cello y el piano.
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Un Viejo Vals y Allegro Giocoso, Rubén Montiel

. Marco Histdrico

En 1920, después de la Revoiuaon, México parecié iniciar una era de paz. En este afio,
Alvaro Obregon, uno de los militares mas brillantes de quienes habia surgido el movimiento
revolucionario, ocupaba la presidencia de la Repiblica. Cuando ocupd el poder, la unidad

politica del pais no existia, no se acercaba ni siquiera a tener el control y el poder que Diaz
habm logrado. Su soporte principal era aun el de las armas, aunque su dominio sobre los jefes
militares era bastante limitado, por lo que pretendi6 disminuir el poder de los militares
reorganizando al ejército, por un lado, y recompensando por su lealtad a miembros del
gabiente y jefes de operaciones, por el otro, permitiéndoles incluso, enriquecerse con
operaciones de dudosa legalidad. De esta forma aseguraba la estabilidad de un gobiemo
central.

El apoyo campesino y obrero no estaba totalmente organizado, por lo que no
constituia un apoyo real para la presidencia. Para ello era necesario transformar en actos
positivos el compromiso constitucional de 1917, asi, en la medida en que el gobiemo diera
satisfaccion a las necesidades y aspiraciones de los campesinos y los obreros, estos se
identificarian con él ylo apoyarian..

En 1921 se ponia en marcha, aunque con muchos problemas, la Reforma Agrania, de
esta forma la redistnbucion de la terra se constituyo en la base fundamental de una economia
mds compleja y productiva aunque el sistema de reparto agrario, no tenia la eficiencia que los
campesinos demandaban, les dio una esperanza, lo que permiti6 establecer una alianza estrecha
entre el Estado naciente y los hombres del campo.

Un pmcedmemo sumla.r habria de seguirse con los obreros. El movimiento obrero
siempre confi6 la protecc:on de sus intereses al Estado mexicano frente sus patrones con
frecuencia extranjeros. Este incorpord a los dmgemes con cargos de la mds alta jerarquia con
lo que gamnnzaba plenamente su solidaridad, as1 adquirid dos fuerzas poderosisimas de accién
socio politica.

En 1924, establecidas ya las nuevas bases del poder politico, ocupa la presidencia
Plutarco Elias Calles Durante casi todo su gobiemo, funcionaron con gran efectividad las
directrices de accidén social y de ortodoxia politica ya aceptadas. Al a.sum:.r la presidencia,

os lo consideraron un socialista. En un primer momento fue mucho més receptivo a las
demandas de los campesinos y obreros que Obregon. Intentd restablecer la armonia entre los
obreros recién organizados y el grupo gobemante Sin embargo, este apoyo popular,
importante y organizado no pudo todavia sustituir o neuralizar al del ejército.

México no contaba con una buxguesm importante, por lo que el Estado decidi6

e de resolver los problemas economicos, por lo que creo el Banco de México, El
Banco Nacional de Crédito Agricola y Ganadero y otras instituciones menores.

Las nuevas realidades en la sociedad y la economia produjeron una agilizacién de la
conciencia, asi que cuando la Iglesia intent cerrar el paso a la libertad de conciencias, se quedd
sola. Al postular Vasconcelos un humanismo integral, mostraba que el estado podu
una ensefianza que no refiia con ninguna de las vocaciones del hombre. De aqui se denvd la
Guerra Cristera, un episodio doloroso y sangriento en la vida de México. Fue particularmente
doloroso para el sector rural que acababa de salir de la.inseguridad y destruccion que significo
para él la Revolucion. :
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Al final del mandato Callista, otras cosas empezaron a dar muestras de cambio. La
continuidad en el poder habia permitido al grupo gobemnante compartir otras formas de
dominio social. Al construirse las-obras complementanas para transformar la economia agraria,
los servicios publicos, la salubridad y la educacion, una derrama de’bienes empieza a generar
una clase nacional econémicamente fuerte, fuera y dentro del poder publico. Los dingentes
contaban con cuantiosas fortunas fruto principalmente de la corrupcién.

La revolucion social no se detuvo, pero su rtmo de desarrollo se hizo particularmente
lento al principiar los afios treinta del siglo XX Pero también cambi6 en ese entonces y muy
profundameme, la vida politica mexicana.

Obregon primero ydespués Calles, dos formas de caud:l]aje serian liquidadas. El poder
politico después de ellos se insutucionalizd hasta hacerse casi indiferente a quien lo ostentara.

En 1928, después de ser modificada la construcidn se reeligi6 Obregdn, hechando
abajo una de las banderas del movimiento contra Diaz. Sin embargo no llegé al poder pués fue
asesinado antes de asumir la presidencia. Después del asesinato de Obregon se cred el partido
oficial, el Parido Nacional Revolucionario (PNR). Probé su eficacia al ganar las siguientes
elecciones Pascual Oniz Rubio. Era duefio de un programa social y econémico donde se
reflejaban con at.ltenticidad los problemas nacionales y se ofrecfan soluciones adecuadas. Sin
embargo, Calles sigui6 teniendo el poder politico en el pals, esto se reflejé en la renuncia de
Ortiz Rubio por haber entrado en conflicto con el “Jefe Maximo de la Revolucién”, es decir,
con Calles.

En los afios siguientes la crisis se agudizo y aunque se legislaba con criterio de
mejoramiento social, todo era promovido en forma unilateral desde el poder, el cual reprimia
con dureza los movimientos de exigencia iniciados libremente por los trabajadores del campo y
la ciudad.

El gobiemo sustituto de Abelardo Rodriguez vivié en un ambiente de agudas tensiones
a las que sali6 al paso con el Plan Sexenal, programa de accion de largo alcance que Calles
promovi6 para mantener el control sobre el que seria el nuevo presidente. Sin embargo dicho
plan se present6 a un acomisién del partido para su adopcion como programa oficial del
mismo y fue modificado sustancialmente, de tal suerte que en lugar de limitar la libertad de
Cardenas, limitaba la libertad de maniobra de los conservadores del

Con el Plan Sexenal como plataforma, Lizaro Cardenas emprende en diciembre de
1933 una campania electoral de amplitud geografica y social inusitadas. Un afio después de
iniciada su campaiia, Cardenas era presidente de México.

En los comienzos del nuevo gobiemo, las posiciones sociales se radlcahza.ron para
presionar al nuevo mandatario a definir su postura social. La ag:tac:on parecia incontenible.
Pero Cardenas respondi6 de una manera totalmente nueva, tomd partido por los movimientos
populares. Las agrupaciones de obreros y campesinos se reorganizaron sin que el gobiemo
dejara de operar sobre ellas. La agitacion obrera y en menor grado la campesina, alentadas por
Cardenas, afectaron los intereses de algunos de los ﬁmuona.nos del gobiemo que pertenecian
al grupo de Calles.

La lucha dentro del propio grupo del poder estaba planteada. Esta crisis durd tres afios;,
sus grandes episodios fueron: una violenta crnisis de gabinete, el desterro de Calles, la
neutralizacidn de las antguas agrupaciones obreras y campesinas, creando otras paralelas de
nuevo signo y finalmente la reorganizacion del partido oficial. A los campesinos y obreros
agregaba el partido un enorme sector de clase media, compuesto por una generacion nueva
con mentalidad también nueva.
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El gobiemo pudo enfrentar el poder de los inversionistas extranjeros y por medio de
una serie de expropiaciones agranas, de n‘B]oras para los obreros y del rescate de los
ferrocarriles y el petroleo, con.fl.rma.r la soberania nacional y establecer un principio de
verdadera independencia econdmica. Sin embargo esto provocd otra serie de problemas con
los que Cardenas no contaba. México no solo perdio sus mercados petroleros tradicionales
sino que el gobierno norteamericano suspendio las comparas de plata mexicana a un precio
preferencial, que era uno de los renglones de exportacion mas importantes de México, a esto se
agregd la negativa de insttuciones norteamericanas a la solicitud de crédito que México les
hizo. Ademas las empresas petroleras norteamericanas exigian una indemnizacién inmediata
por la expropiacién. Todo esto provocd una crisis interna que los anticardenistas aprovecharon
para debulitar la posicion del presidente.

Ciertamente en algunos momentos del régimen de Laza.ro Cardenas se manej6 el
lenguaje del socialismo como algo propio, sin embargo, en la practica se sigui6 la doctrina
formulada claramente desde 1906 por el Parudo Liberal y sostenida mas o menos fielmente a
lo largo del proceso revolucionario, la creacion y desarrollo de una economia capitalista, solo
que liberada de las injusticias sociales que provoca. Sin embargo la gravedad de los problemas a
que hubo que enfrentarse provoco la precipitacion de muchas de sus medidas de politica social
y economica lo que provoco la debilidad de las resoluciones. El revanchismo de los afectados
por dichas medidas y el peligro de una radicalizacion mcontemble de las organizaciones de
obreros y campesinos obligd a que los dltimos momentos del régimen Cardenista tuvieran un
tono de moderacion.

La campafia politica para la sucesion presidencial de 1940, en la que contendieron
Almazin y Avila Camacho, fue particularmente activa y cruenta, tanto que llegé a temerse una
guerra civil. Avila Camacho, contaba con el apoyo de los legisladores y los gobemadores
aunque no de los obreros ni campesino, pero al apoyar Cardenas su candidatura en el parddo
oficial, se sumaron estos sectores a su campana. El ganador fue Avila Camacho.

A partir de 1940 inicia una gran transformacién que inicié en la época de Cirdenas
pero que a partir de ahora se hace mucho mas notable. A partir de entonces, de una economia
basada sobre todo en la agricultura y la exportacidn de minerales se pasaria a otra en que la
industria manufacturera para satisfacer al mercado intemo constituye el sector mas dindmico y
una gran variedad de productos agricolas y manufacturados son exportados.

La Segunda Guerra Mundial favorecié el crecimiento acelerado de la industria. Por un

lado crecié la demanda de productos mexicanos al exterior, por otro, no habia competencia y
la confianza que adqui.rieron los industriales por la fase cardenista, mas la capacidad industrial
ya instala, permitié el rapldo crecimiento de la industia para satsfacer el aumento de la
demanda. Toda esta situacion apoyd la nueva politica proclamada como de unidad nacional
que se tradujo en el quietismo social favorable al renacimiento de los ‘factores de poder
detentorados en el sexenio anterior.
La Reforma Agraria y los movimientos obreros languidecen, el capital extranjero, ligado al
nacional, se dej6 sentr. Sin embargo, el régimen de Avila Camacho cumplié parte de la
doctrina revolucionaria, la del objetivo capiralista, atn cuando se deprimiera la de la justicia
social. Al final del sexenio de Avila Camacho, México presentaba ya ciertos razgos
caracteristicos de una sociedad “modema”, urbana e industrial.

A parur de 1946 bajo el gobierno 'de Miguel Alemdn, la época iniciada en el régimen
antenor se define con claridad. El Alemanismo reinterpretaba el-proceso revolucionario y lo
veia como un absurdo. Repartir | la riqueza exigia primero crearla. Un viejo y legumn anhelo de
ser plenamente modemo parecié empezar a cumplirse en ese entonces para México al quedar
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inscrito en la lista de los paises en franco desarrollo El pais vivio entonces uno de los grandes
momentos de su crecimiento. El modelo de desarrollo terminé por depender de una base
agrania. Las inversiones en xmgacmn, asi como la mejora en las técnicas agricolas, favorecieron
al agricultor privado que era el mas productivo, lo que provoc un gran aumento en la
produccién agricola. Sin embargo el exceso de inversion extranjera tuvo sus CONsecuencias, se
detuvo la Reforma Agraria los movimientos obreros se reprimieron duramente y muchos de
sus lideres fueron mantenidos en una quietud por medio de una tenaz politica de corrupcion.

El Nacionalismo en la mmisica mexicana

Inmediatamente después de la conquista, la musica en México inicia una blsqueda de
idenudad. El mdzgena es despojado de toda su practica y su tradicion musical al ser prohibida
cualquier manifestacion de ella y el uso de sus instrumentos. Se importa el sistema musical
europeo, sus instrumentos, sus formas musicales, que el pueblo indigena, profundamente
artistico, comienza a adaptar a su sensibilidad y a su tradicién. Con el tiempo hay un verdadero
“mestizaje” musical para dar paso a nueva expresion auténtica de esta naciente cultura
mexicana.

Durante toda la historia de la misica, en todos los lugares ytodas las épocas ha existido
siempre una corriente de mutua influencia entre la misica “culta” y la popular. Esto ha
ocurrido de manera natural. Sin embargo, en el siglo XIX esto se convirti6 en una corriente en
Europa llamada Nacionalismo, producto, en la mayor parte de los casos de la influencia de las
revoluciones sociales, en la el uso de melodias y ritmos de la misica folklorica era
indispensable en la elaboracion de la muisica para concierto La misica mexicana recibe
gustosamente esta influencia europea,, En México la misica mexicana vuelve a realizar su
adaptacion pero ahora de forma coincidente con la etapa de su propia transformacién social.
El nacionalismo es, dentro de las influencias que ha recibido desde el Virreinato, la mas
positiva y generosa, en la medida en que va a ligar a las esencias propias.

Ponce, expresion refinada y logro de la buxgucsia mexicana a fines del XIX y principios
del XX, encabeza el nacionalismo musical en México, seguido de Chivez y Revueltas quienes
surgldos con la Revolucién, afiadirian a la afirmacién de lo nacional, la expresién de lo
indigena, la parte que habia permanecido callada durante cuatrocientos afios.

El nacionalismo es el reencuentro con lo propio que marca un momento muy importante en la
historia de la misica Mexicana.

Biografia de Rubén Montiel

Naci6 en la ciudad de Xalapa en Veracrnuz, México el 7 de octubre de 1892. Su padre,
profesor de misica, maestro de capilla y organista de la Catedral, también imparta clases en
casa y es alli, escuchando a sus alumnos, donde Rubén aprende los primeros rudimentos del
solfeo. Al mismo tiempo empieza a tocar el cello yel piano.

Acompafiaba a su padre en sus cantos religioso en la catedral, lo que le sirvib para
fungir como organista, durante sus vacaciones. Cuando su padre se dié cuenta de su
disposicion para la milsica se ocup de iniciario en el estudio del solfeo, enviandolo después al
Conservatorio Nacional de Musica en la Ciudad de Mexico. Alli estudié con distunguidos
profesora como Marcos Rocha, Rafael Galindo, Julian Carrillo y Manuel M. Ponce e hizo
practicas de misica de cimara y orquesta con el maestro Luis G. Saloma.
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Gano después una beca para perfeccionar sus estudios de cello en Europa y es asi
como lleg6 a Paris. Al poco tiempo la beca se desvaneci6 y tuvo que sobrevivir por sus propios
medios dando clases de misica, participando en orquestas sinfonicas, mientras tomaba clases
particulares con algunos de los maestros del Conservatorio de Pars. Ahi estudi6 con el
maestro André Hekking en los afios 1913 y 1914. Se present6 por primera vez en la Sala de
Conciertos de Gaveau en Paris, lo que le permiti6 tocar después en el paraninfo de la Sorbona
yensalas yteatros de esta ciudad.

' Al estallar la Primera Guerra Mundial, a fines de 1914, se refugi6 en Espaiia y luego en
Pormga.l; dio notables conciertos en Italia, Bélgica y regresé de nuevo a Paris.
Regres6 a México, a Xalapa, en donde tuvo gran actividad como concerusta, sin embargo tuvo
que suspendera a causa de un desprendimiento de retina en el ojo derecho. Al no tener
ninguna mejoria en México, decidio ir a tratarse a Paris donde lo operaron y recuperd su vista
por completo.

Se instalé nuevamente en esa ciudad reanudando sus estudios y sus labores. Tenia
varios proyectos para conciertos en las principales ciudades francesas, cuando estallo la
segunda guerra mundial y toda manifestacidn artistica fue suspendida.

No le fue posible salir de Francia, lo cual lo llené de angustia hasta que entrd en
contacto con el profesor Gabriel Lucio, secretario de la embajada de México en la ciudad de
Vichy quien le consigui6 un puesto a su lado. Su estancia en esta ciudad, le da la posibilidad de
conocer al destacado cellista Pablo Casals que-vivia en la ciudad de Prades ; muy cerca de alli,
de quién seria discipulo y amigo.

Los nazis invadieron la zona libre francesa en la que estaba enclavada la ciudad de
Vichy con el gobierno del mariscal Petain y se llevaron como rehenes algunas representaciones
diplomaticas, entre ellas la mexicana, internandolas en el balneario Bad-Godesberg (Alemania),
- situado a pocos hlometros de Bonn. Esta larga estancia le hizo suspender su estudio y practica

del cello pero no asi su actividad como compositor, ya que en este tiempo escrbio algunas
canciones y los temas que formarian después el concertino para cello y orquesta.

Al termmar este poco mas de un afio de confma.m:ento, los liberaron en Portugal,
Lisboa y regresé a Xalapa. Posteriormente se reintegrd al servicio exterior de México, siendo
comisionado en diversas embajadas, pidiendo poco tiempo después su retiro. Esto le permitio
volver a Francia a reunirse nuevamente con Casals. Este contacto continué hasta la muerte del

. maestro Pablo. Montiel fue invitado a ser jurado en el concurso Casals de Paris y nuevamente
en el mismo concurso en Xalapa.

Continud su labor como concertista tocando en los principales teatros y salas de
conciertos del pais, a la vez que sus composiciones, tanto sus canciones como sus obras para
cello, fueron interpretadas por él y otros artistas.

Escribi6 dos libros, uno referente a la vida de Casals y su autobiografia. Fallecié en la
ciudad de Xalapa el 5 de abril de 1985.

Ruben Montiel tiene composmones para piano solo, para violoncello y piano, un
concertino para cello y orquesta ytamblen obras para canto y piano.

Fue director del conservatorio de muisica de la ciudad de Xalapa, Veracnuz, asi como profesor
de violoncello en el Conservatorio Nacional de Misica de la ciudad de México.
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Analisis Estructural

Un Viejo Vals

Tiene la forma tipica de un vals de principios del siglo XX, esta en 72 menor. Esta pieza
tiene una forma binaria con rgprisa, con una introduccion y una adz. Toda la textura del vals es
como de voz acompanada, €l piano hace solo el acompafiamiento mientras el cello hace la
melodia.

Inicia la introduccidn con un lento en un registro agudo en el cello con una melodia
que va disminuyendo hasta terminar en un didlogo con el piano (c.4). De aqui pasa a la primera
parte, el Vals Lento (c.9), que inicia con un tema que llega a un dimax (c.15) en una parte
similar al final de la introduccién. Se repite el tema con algunas variaciones ( ¢.25) pero ahora
tiene al final una parte conclusiva (c.36) que cierra esta seccidon.

Inicia el argrmato, una parte mucho méas viva y con mas movimiento en el piano, esta en
Sd mmor. Se presenta un tema que se repite un poco vaiado (¢.59) y termina en una parte
similar al final del Vals Lento (c.66). Esta seccién se repite y regresa a la prmera parte. '
Al terminar el Vals Lento se va a una coda similar a la introduccion de la pieza en tenpo lento
(c.76) terminando en un pianssinm.

Opinién personal

Este vals tiene un caracter muy melancolico en la introduccion y al principio del Vals
Lento, aunque en este, llega a ser un poco dramatico. La parte central es muy festiva, puede
uno imaginarse a la gente ballando en el salén. Toda la pieza tene ese sabor de los valses .
mexicanos y su interpretacion puede ser sumamente caprichosa y libre.

Allegro Giocoso

Esta pieza nos sugiere un huapango con su caracteristica combinacién de compases
6/8,3/4. Esta en La Mayor y tiene tres diferentes temas que se presentan uno después del otro
ydespués se repiten, un poco elaborados, en el mismo orden.

El primer tema aparece en pizziauto que le da el caricter simpatico y jugueton a la pieza.
En este tema, el piano hace la misma melodia que el cello acompafiada por una tercera. Al final
se queda el cello solo con la melodia mientras el piano hace acordes (c13).

El siguiente tema es con arco (c.19) y aparece en el cello mientras el piano lleva
acordes afirmando el 3/4, la melodia cambia entre los dos compases indisuntamente. Esta
parte termina con una frase que sugiere el final del primer tema (c.37).

Aparece el tercer tema que es contrastante con el anterior, la textura del piano vuelve a
ser solo de acordes aclarando la altemancia de los dos compases (c.46). Al repetirse el tema en
un registro mas agudo, el piano afirma ahora solo el 6/8 mientras el cello toca el tema (c.54).

Cuando aparece el tema de nuevo no es exactamente igual sino con una pequefia
variacion, pues ahora el cello esta solo con el tema y el piano lo acompafia (c.64). El segundo
tema también aparece variado en el cello ytiene nuevas figuras en el piano (c.82).

Viene el tercer tema otra vez (¢.109), igual que la pnimera vez, es décir se presenta dos
veces, la segunda en un registro mas agudo con una escala ascendente que concluye la pieza.
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Opinién Personal
.Esta obra tiene un gran sabor nacionalista, es sumamente alegre y con elementos muy
 representativos de la musica folklérica mexicana.
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Anexo 1 Sintesis



NOTAS AL PROGRAMA

Suite para Cello Solo No. 5 en do menor, BWV 1011
Johann Sebastian Bach

En Europa a partir del siglo XVI comienza a debilitarse el poder feudal. Los reyes
fortalecen su alianza con las ciudades. La nobleza pierde su poder y se convierte solamente
en representante del rey o un articulo puramente decoratvo. Se consolidan los estados
nacionales y se independizan del gobierno imperial y papal Los reyes comienzan a
gobemar a favor de su pueblo aunque sin permitir ninguna injerencia de sus sibditos en los
asuntos del estado. Sin embargo la estructura basica de la sociedad no ha cambiado, la
pobreza de los campesinos y la servidumbre se mantiene.

Después de la Guerra de los Treinta Afios, Alemania era un conjunto de estados
con una clase campesina arruinada y oprimida. A pesar de ello, la tecnologia, la ciencia y las
artes tenian un gran movimiento, en especial la muisica.

El barroco surge como una reaccion en contra de la polifonia y llevé al surgimiento
del recitativo acompariado y la dpera. Con ellos surgié también el bajo continuo, que se usé
a lo largo de toda la época en los ensambles musicales. Sin embargo, la polifonia siguié en
uso en lo que se llamd “estilo antiguo”, considerado mas propio para la iglesia que la
“muisica nueva”. La sute tene dos origenes, por un lado, se desarrolla al mismo tiempo que
la sonata, que surge en oposicién a la sanata di drnesz o sonara de iglesia. La sute y la sonta
surgen de la necesidad de encontrar una forma que se adaptara a la misica insorumental.
Orro de sus origenes fue la adapatacion de formas de danza.

Johann Sebastian Bach nace en Eisenach en 1685. Proveniente de una dinastia de
miusicos, recibe la tradicién de grandes organistas como Georg Béhm, Lakob Lowe y
Buxtehude, ademas de la influencia de la musica francesa, gracias a su contacto con
Thomas de la Salle. Inicia su trabajo como compositor de muisica sacra en Amstad en 1703.
Después acepta el cargo de organista en Miilhausen en 1707. Posteriormente lo nombran
maestro de capilla en Kéthen en donde incursiona en la misica no religiosa y compone
miisica para tecla, musica de camara y de orquesta. A esta época pertenecen las seis Sidtes
para cello solo. Fue nombrado después maestro cantor en Leipzig, cargo que desempeii6
hasta su muerte.

La Suite no. 5 en do menor, forma parte del ado de las seis Szates para cello solo.
El caracter de toda la Sate es profundamente dramatico y expresivo. Inicia con un Prelick a
la manera de una Qbertion Franeesa y va creciendo en intensidad pasando por la allerunde y la
cwante hata llegar a la Sabunda que es el climax de toda la obra pasando por las grates,
para terminar casi en penumbras en la Gige.

Sonata V en Re Mayor Op. 102 No.2
Ludwig van Beethoven

A parur del siglo XVII Europa va camino a una gran transformacin, la economia
capitalista basada en la industria y el intercambio comercial. Desaparecen definitivamente
las soberanias feudales y se reconoce la soberania popular. Inglaterra adopta una monarquia
sobre una base paramentana. Las trece colonias norteamericanas de Inglaterra se
independizan en 1774, inicia la Revolucién Francesa de 1789 proclamandose los Derechos
del Hombre y Napoeén Bonaparte se proclama emperador iniciando una serie de guerras
de conquista en toda Europa.
Se independizan las colonias en Latinoamérica a donde llegaron las ideas de la revolucién
Francesa.

Sin embargo después de la derrota de Napoledn hay un regreso a la monarquia en
Europa con el Congreso de Viena, que causa un gran descontento en el pueblo.



Ludwig van Beethoven naci6 en 1770 en Bonn, Alemania. Nieto del Maestro de
Capilla de la corte e hijo de un tenor con un severo problema de alcoholismo, mostrd
desde muy temprana edad sus dotes musicales. Su primer gran maestro fue Gorttlieb Neefe
con quien estudio a fondo el Clave Bien Temperado de |.S. Bach. Mozart vi6 en el su gran
capacidad al escucharo improvisar en un viaje que Beethoven hizo a Viena. De regreso a
Bonn entra en contacto con la-anistocracia y a travez de ella con las ideas de los pensadores
de su tiempo como Kant, Herder, Goethe, entre otros, que serian determinantes en su
trabajo como compositor. Va de nuevo a Viena a enuwevistarse con Haydn que seria su
mestro durante un corto tiempo. Estudia después con Jobann Schenk y Salieri. Ya no
abandonaria Viena. Tenia una cercana relacién con la aristocracia, lo que le permiué tener
cierta seguridad econdmica, gracias en parte a las recomendaciones del conde de Walstein.
Nunca pudo tener una relacién amorosa satisfactoria y le aquejé el peor mal que un miisico
puede tener, la sordera. Sin embargo, todas sus dificultades y su explosivo e intenso
caracter fue el matenial expresivo que plasmo en sus obras.

La Sonata V en Re mayor, penenece a la dltima fase de la produccion de
Beethoven. Esta sonata es peculiar pues no tiene los mismo elementos que las anteriores.

El primer movimiento, aﬂegman?mo, 0o tiene una mnndmmnienmyuene una forma

sonata con un mury pequeiio desarrollo. El segundo movimiento A dagio con mlto sertimiento
daffets, llama la atencion por su profundidad e intensidad ademds de la seccion que lo liga

con el tercer movimiento allego figto, que es una fuga a cuatro voces

elaborada

Sonata Para Cello y Piano Op. 6 en Fa Mayor
Richard Strauss

Después de la derrota de Napoleén Bonaparte hay treinta afios de aparente paz, sin
embargo, la revolucién de 1848 en Francia demuestra que no se trata de un verdadero
equilibrio sino solo un agotamiento de fuerzas, Los poderes monérquicos se debilitan cada
vez mas. Con la guerra contra Alemania se derrumba el imperio de Napoleén III y nace la
Tercera Repiiblica con la comuna, primer intento de gobierno obrero en el mundo.

La primera década del siglo XX ve la terminacion del reparto del mundo en colonizs, lo que
provoc) una lucha que desatd la Primera Guerra Mundial en la que fueron derrotados
Alemania y sus aliados.
ElpenodoennelaanemylaSegundaGuemsMundalzssecmnchor una gran
crisis econémica y grandes movimientos somals Estalla la Segunda Guerra Mundial y
nuevamente Alemania es vencida junto con Japén.

Después de la guerra se amplian las mcd.idas de seguridad social en los paises occidentales
instaurindose los gobiernos socialistas. Se forman dos bloques encabezados por la URSS y
por EUA, que chocan entre si en la llamada guerra fria.

Richard Strauss naci6 en Munich, Alemania en 1864. Hijo de un afamado comista
mostr6 desde temprana edad sus grandes dotes para la misica. Estudié violin con Benno
Wialter y composicion con Wilhem Meyer. En 1886 fue director tirular de la orquesta de
Meiningen. En esta ciudad entra en contacto con la misica de Wagner que seria su idolo
musical. Fue director del festival de Bayhreuth, director del teatro de la corte de Weimar,
director musical de la Real Opera de Berdin y en 1918 fue codirector de la Opera de Viena.
Desarrolla el poema sinfénico e incursiona en la dpera siendo Safarzth:msm obras mds
revolucionanas. Sin embargo, después de ellas no avanzd mas en la bisqueda de nuevos
lenguajes, por el contrario, después de la reaccién no muy favorable del piblico, se retrae y
vuelve a las viejas férmulas. La misica de Richard Strauss marca la transicién del
romanticismo a la musica modema. La Sonata para Cello forma parte de sus primeras obras
y fue dedicada al cellista checo Hans Wihan.



La Sonata en Fa mayor mantiene la estructura de la sonata que encontramos en
el romanticismo aunque un poco ampliada. El primer movimiento, allegro an brig que inicia
con una gran fuerza, tene forma sonata. Hay un gran contraste entre sus diferentes temas
que le da una gran riqueza expresiva. El segundo movimiento, andarte mz ron troppa, de una
profundidad ydramausmo que, aunque contrasta con los otros dos movlm.lemos, mantiene
esta gran fuerza expresiva de Strauss. El tercero, finde allegro ug tene una forma sonata
ampliada pues en lugar de teper dos temas tiene tres y los puentes son sumamente
extensos. En este movimiento es notable la manera en que Strauss transforma el caricter
de un mismo mouvo llevandolo de algo muy gracioso y juguetén a algo muy fuerte y
expresivo.

Un viejo Vals y Allegro Giocoso
Ruben Montiel

Después de la Revolucion, México vive una etapa de consolidacién como nacién en

una lucha permanente entre dar respuestas a las demandas de una poblacién cansada de la
desigualdad, la pobreza y las guerras y el posicionar a la pacién en un contexto
internacional como pais en desarrollo creciente. Es una época en la que incluso el poder
ejecutivo tiene que irse consohdandoyganandok terreno al poder militar al responder a las
demandas del sector obrero y campesino. Con la Segunda Guerra Mundial, hayun fuerte
crecimiento en la industria debido a la demanda externa y a la falta de competencia.
En el terreno musical el Nacionalismo europeo tiene una gran influencia en nuestro pais.
Esta corriente se refiere al uso de temas populares dentro de las obras para concierto. Dado
el momento de consolidacién en el que se encuentraba México, esta corriente le vino como
anillo al dedo pues nos identifica con nuestra esencia mexicana.

Ruben Montiel nace en Xalapa, Veracnz, en 1892. Hijo de un profesor de misica,
maestro de capilla y organista de la catedral, quien lo inicia en sus estudios musicales. Vaa
la ciudad de México a estudiar al Conservatorio Nacional de Miisica con profesores como
Julian Carrillo, Manuel M. Ponce y Luis G. Saloma. Viaja a Paris a perfeccionar sus estudios
de cello, estudia con el maestro André Hekking y se presenta en una importante sala de
conciertos en Paris, la sala Gaveau. Al estallar la Segunda Guerra Mundial entra al servicio
exterior y va a la embajada de México en Francia que estaba en la ciudad de Vichy muy
cerca de la ciudad de Prades en donde se alojaba Pablo Casals. Logra entrar en contacto
con él y desde entonces y hasta la muerte del maestro Casals, tienen una cercana relacién.
Después de la guerra regresa a México y poco después se reintegra al servicio exterior sin
abandonar nunca su carrera como concertista dando conciertos en todo el pais.

Escribié obras para piano solo, para piano y voz, para cello y piano y un concertino para
cello y orquesta.

Un viejo Vals. Esta pieza es un vals que nos recuerda la misica de salén de finales
del siglo XIX, con una introduccién y una conclusion que enmarcan el vals. La primera
parte tiene un sabor melancdlico que contrasta con el caricter festivo de la segunda parte,
que regresa a esta melancolia para terminar en una reflexion.

El Allegro Giocoso es una pieza muy mexicana con el sabor de los huapangos
veracruzanos, que nos invita a bailar. Tiene esta mexicanisima alternancia del 6/8. con el
3/4 que le dan ese sabor tan mexicano.



Anexo 2 Suite Para Cello Solo en do menor BWV 1011 Juan
Sebastidn Bach
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Suite No. 5 in C Minor




elemento |
27 afemante 1

48 slemento 2







wmsodia §
|
-
X
L

&
i
-
e
e e et e =

139
I
144




[ F T —— "]
o — S -

S e am————
s o | e T
— A
T ———




S e S e

=

e D |

T




Courante

v
VI I vi vl v 1




iﬁép_lg"t’t‘“h"ﬂhl' tagPeis Preg Te L Jygg’%
e e e e e

T T
Ve/1I VII VIFI VIV y
5




Gavotte 2

fiavotte 1 da capo




r'.

15

29

=N N S A—

ViV

s

£ heo he.

58

2 i
e e,




Anexo 3 Sonata V en Re Mayor Op. 102 No.2 Ludwig van

Beethoven
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Cello Sonata No. 5 in D Major
Op. 102, No. 2
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Anexo 4 Sonata Para Cello y Piano Op. 6 en Fa Mayor Richard
Strauss
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Seinem lieben Freunde HANS WIHAN

Richard Strauss.Up.8.

M.o:188,

Allegro con brio.
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Anexo 5 Un Viejo Vals, Allegro Giocoso Rubén Montiel
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Allegro Giocoso
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Rubén Montiel
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