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Explicar un poema o una vida pusde sér una tares mgrata. A primeéra
wista, parece una empress imposible, v, en cerio sentido, lo es. En
segundo bugar, podra parecer una tarea matl, v o es a menudo. Las
palabras, por miuy brillantemente que sean hiladas en la comsecuciin de
este fin, no pucden dar cuenta de aquelle irreductible gue constituye el
nicleo ¥ lo expresion altima de un poema o una vida. [ ..] el esfuerzo
puede ser tan desproporcionado respecto al fin, que haga que se
pierdan en palabras v mis palabras los tesores, os secretos v los
impailsos que animaren ¥ soportaron uno w ofra. De todas maneras,
come escribiera Housman, la poesia es un deleite, jqué imponia saber
codas. 8k la composicion misma nos mecs o nos arrehala con su
sonoridad ¥ su profundidad?

Aun asi és propio de los hombres intentar empresas. Aun y

sahiendo |a cscasa recompensa que puede lograrse, aun v sabiendo que
apenas podr eshozarse con modestia aquello que de unico ¢
irrepetible perdura, los seres humanos nes afanamos en of infento, v 8
weces, sea por la cantidad de trabajo v de concentracion empleados en
su comsecucion, sea por el logro de una frase bellamente cincefada, nos

halagamos pensando que el intento, a pesar de su pobre resuliado,
valish |a pena. Es nuesine sino

Pablo Soler Frost
Prologo a £ nawfragio del Dewisclifand
de Gerard Manley Hopkins



El verdadero poeta es el hombre que siente, que oye, que ve. El poeta
conoce [as raices profundas de bas cosas, ilumins las obscuridades, sabe
clegir In corriente subferranca que s la distintiva de s tiempo; por eso
el poeta verdadero es profeta | ] el poeta es profista en el sentido de
saber air la voz profunds de su tiempe. [ ] Mo hay momento en el
verdaders poeta que no sea proface, hasta su mas minimo verss
Todo en & significa esencen de vida, reflejo del presente v raiz del
fusturo

YWicente Huidobro



Qisen axpire a ser hombre kabra de ser inconformista
Ralph Walde Emerson



Prefacio
Vicente Huldobro: aripeoeia v argie

Los verdaderos poemas son incendios, La poesia se
propaga por todas partes, iluminando sus
comsumaciones con estremecimientos de placer o de
BEORE.

Yicente Huidobro
Prefacio de Affazor



El 2 de enero de 1998 se cumplicron cincuenta ofios de ln muerte de Yicente Huadobro, Mas
alla de un simple atavismo numerico, én esa fecha estuvo cifrado el origen de estas paginas
Aunque conocia con anterioridad ln poesia de Huidobro, ¥ con especial predileccion 4ffazor,
mo fie sino hasta ese momento cuando comencé a pensar formalmente en este provecio, s
decir, & eshozarlo, o defimro, incheso o sentirlo, & disfrutardo vy padecerlo a un mismo tempo.
Ha sido este un vigje largo, gozoso y conflictivo por igual, v, sobre todo, emotivo v fentil en
ks de un sentido

Durante este intenso viaje be legado a la conclusion de que la poesia y ol peniplo vital
de Wicente Huidebro no pueden ser abordados mesuradamente, con una actitud intelectual
distanie v aséplica  Mas bien, 1odo o contrarie. 5i la desmesura v la grandilocuencia somn
signos inherentes de ln vida v o obra podtica de Hudobro, estas mismas caractenisticas
CXEZEN uUn ConGCimicnio ¥ una aprecancion semcjantes al acto de lanzarse al vacio sin la
seguridad de ln existencia de un parscaidas, Se irata de dejarse caer en los textos v en ln
expeniencia vivencial de Huidobro de una manera ansiosa, pulsional v arrebatada. En tal
sentido, un poema como Alzor oblign al lector a aceptar que se encuentra ante un desafio,
ya no shlo lHeraro, sno tambidn racional v emocional, La lecturs de Alezor ex ad una
experiencia inicidtica, un rito de paso lerano, una sscudida al intelecio v al espiriu. La
lectura de Affazor es, sin duda, un estremecimiento de placer v de agonia.

Fascinacion es In palabra que mejor define lo que me provocan el nombre v la obra de
Vicente Huidobro, Fascinacion que se reitera y se agranda con cada lectura de su enorme,
profundo v vanado ejercicio lnerario  Fascinacidn por ese transito intenso, desafianie v
hedico que fise su propia existencin.  En suma: fascinacion por una poesin eléctrica ¥ por ub
hombre que después de haber concluido su svemtura lerrestre sigue dejdndoncs alémitos con
su palabra de antipoeta ¥ mago.

La obra v la vida de Vicente Huidobro han sido ya vastamente estudiadas. Es por esto que
debo reconocer desde estas lempranas [neas gee no pretendo develar ¢ dilusidar misteno o
entgsa alguno sobre Husdobro v su produccion literann.  Ya ofros me han precedido n esta



apasionante tancs con sobrada inteligencia v precision; ademds, en muchos casos 3¢ trata de
estudios realmente insupersbles, los cuales han sido gulas indispensabies ¢ invaluables en este
proceso. Mo pretendo, entonces, descubrir nuevas dreas de analisis m enmendar juicios. Lo
que deseo s hacer un recorrido sugerente y estimulante por la experiencia vivencial y literaria
de Huidobro, hacendo énfasis en que la mayor parte de las veces sus afanes vitabes -sus
AmMGres, sus wigjes, sus disparates, ¢ic- tuvieron una honda ¢ imnegable repercusion en su
quehacer literario  Huidobro fue, por muy diversas circunstancias, participante v testigo
privilegiade de los acontecimientos mis fundamentales de su tiempo -como el surgimiento de
las vanguardias artisticas, la Guerra Cinal Espafiola v ln Segunda Guerra Mundial-, estando
siemipre en una situackon excepcional para observar, vivir y comprender el devenir de uno de
los periodos més conflictivos de fa historia contempordnea.  Asi, la vida del creador de
Altazor estuveo hgada a los lugares, a los momentos v a los personajes mas efervescentes de
su época, dando ongen a una obra poética de igual magnitud v significackon

La parie medular de este estudio se centrara en Alfazor, poema que es conssderado el
texto mas sobresaliente del poeta chileno, v también uno de los mas representativos de ioda la
vanguardia literaria latinoamericana.  Es éate, sin duda, un poema por demds complejo v
sugerente, abierto & miltiples poshilidades de andlisis & interpretacion. Es, asimismo, un
texto desafiante, tanto por su extension como por la cantidad de significados explicilos v
sugenidos que hay en él  Abordar el sentido podtico v metapoético de Alazor a través de su
relacion con las vanguardias literarias, tanio europess como latinoamenicanas, ¢s mi objetivo
Ghtime v esencial al escribir estas paginas.  Sin embargo, debo aceptar de antemano que
peobablemente s trate de wna empresa excesiva v que tabez s6lo logrard aprocamarme a tan
esquiva meta, pues [a naturaleza misma del poema asi lo determing.  Quiza se trafe de una
HlugIon vana, pero o por esto acomeio con menos shinco esia batalla linerania



Primera parte
Vicenie Garcia-Huidobro Fernénder

Maci el 10 de enero de 1893

Una wvicea medio sabis v medio brujs predijo que vo seria un
gran bandido o un grande hombre

{Por cuil de los cammos optare” Ser un gran bandido es
indiscutidernente muy artistice.  El orimen debe tener sus
deliciosos airactivos. | Ser un grande hombre? Segiine Si he
de ser un gran poets, un literato; sl Pero eso de ser un buen
diputado, senador o ministro, me parece [0 mas antiestético del
mundo.

Wicente Huidobro
Persarde y peesarcio. .. (Crdmicas y comentarios)



1. Huidobro: s propia historia, su propio mito

En ciertos casos, una biografia no resulta ser sino una scucsosa relacion de anécdotas mas o
mienos interesantes, o bien de cambios de domicilio. Mo es éste, evidentemente, ¢ caso de
Vicente Huidobro  La vids del poeta chileno estuvo marcads por una blsqueda v un
encuentro incesantes de la novedad, de la mtensidad v de la grandiosidad. Huidobro sempre
e afand por estar en el centro mismo de kos acontecimienios gue definseron su época, ¥ en no
pocas ocasiones por ser o centro mismo de esos acontecimientos, a veces lograndolo
magnificamente, ¥ otras quedindoss sblo con las criticas de sus detractores v enemigos que,
por cierte, no feeron escasos. Mo toda la vida de Huidebro estuvo signada por el éxito
literario y personal, tuvo también que debatirse en ¢ campo de ks incertidumbre, 2 desibusion
v la desesperanza. Come todo ser humano, Huidobro no pudo ser ajeno a los vaivenes de |a
fortuna v la desdicha. Y tampoco fue ajeno a sus propias e rrenunciables contradicciones

Vicente Huidobro se consideraba & s mismo un hombre v un pocta de genio
incabculable.  Esta inocultable egolatrin lo coloca en los exiremos irmeductibles de |a
admiracion mas devots o del rechazo mas redwcal Huwidobro no swsele provocar rescciones
neutras &€ le reconocen su innegable caricter BHierano de excepcion v su vida personal
realmente novelesca, o bien se denuesta su poesia apbcandole b efigueta del plagio v se
califica su azarosa vide como un resultado obvio v censurable de su acaudalada posicion
econdmica.  Huidobro fue -y en buena medida sigue siendo- una figura por demas palémica,
tante en el aspecto literano como en el personal, ¥ su obra v su vida estan de 1al manera
imbricadas gue e no shlo meomvenieme sinn casl mmposible hacer una separacion miante de
ambas.  El nombre v In poesia de Vicente Huidobro forman un binomio indisoleble que es
MeCesaric COnDCEr Vv Epreciar sin cores exienos, [0s mismos que lejos de servir para su
comprensaon en realidad simphficarian n enorme cargn emotiva de ses  componenies
sustancinbes.

Hay un anhelo ferviente de lo absoluto en b3 aveniura podtica y vital de Yicente
Huidobro.  Se trata, en buena medida, de un deseo prometcico de superar los limites
corvencionales de la poesia v ln vida rmsmas. Cadn verse v cada aclo de  Huidobro



estuvieron inundados de un deseo desbocado de llegar hasta las circunstancias, los momentos
y los lugares mas algidos de la experiencia humana. Es por esto que puede decirse que la
historia y el mito huidobrianos estan plenamente definidos, puestos al alcance de todo aquel

que esté dispuesto a lanzarse al intenso y aleccionador viaje que implica su conocimiento.

1. El pasajero de su destino: esbozo biografico'.

Vicente Garcia-Huidobro Fernandez nacio el 10 de enero de 1893, en Santiago de Chile, en el
seno de una de las familias mas encumbradas y aristocraticas del pais. El primogeénito de
Vicente Garcia-Huidobro Garcia-Huidobro y Maria Luisa Fernandez Bascufian, libre de
prosaicas preocupaciones, pudo dedicarse desde una tempranisima edad a cultivar sus gustos
y aficiones, entre los que ocuparia el lugar de privilegio la literatura.

Realiza sus estudios primarios e intermedios en el exclusivo Colegio San Ignacio
-dirigido por jesuitas-, en el mismo Santiago. Durante estos afios comienza ya a definir sus
dos vocaciones irrenunciables: la poesia y la polémica. Participa en actividades escolares
literarias, provocando la ira y la suspicacia de sus maestros debido a sus lecturas y opiniones

apartadas de las normas. Al respecto €l mismo consigna:

En mis nueve afios de colegio conoci muy bien el espiritu de los padres jesuitas, por eso sé
odiarlos, quererlos v admirarlos. Odiar a algunos por intrigantes, por chismosos, por espias,
porque siempre en sus palabras habia algo de traicién, de sombra v de olor a subterranco.
Querer a otros por ser hombres, bucnos, rectos, sin dobleces, almas sin arrugas, amplios v
comprensores de todas las cosas de la vida. Admirarlos a todos porque son una falange
macedonica, una maquina infernal, insuperables en la guerra.®

! Hasta el momento, los mejores estudios biogrificos sobre Vicente Huidobro son el de René de Costa
(Huidobro: los oficios de un poeta) y el de Volodia Teitelboim (Huidobro, la marcha infinita). El primero es,
ademas. un excelente estudio literario de su obra. En éstos me baso mayoritariamente para conformar este

apartado.
* Vicente Huidobro, Poética v estética creacionistas. p. 97.



En cuanto a sus lecturas, una vaga referencia a Zola lo hace merecedor a ser
expulsado del citado colegio, para ser readmitido unos cuantos dias después, situacion que

recuerda de esta manera:

A los pocos dias de mi salida del colegio llegd una carta del padre prefecto. que hasta hoy
conservo, en que decia a mis padres que vo podia volver al colegio. Buen cuidado tuve de no
volver jamas.?

Siempre motivado y apoyado por su madre, publica su primer libro de poemas -Ecos
del alma- en 1911, poco después de cumplir tan sélo dieciocho afios. En éste recoge sus
composiciones escolares, deudoras inconfundibles de la escuela modernista de Rubén Dario.
Al afio siguiente, también bajo la proteccion materna, funda y dirige la revista literaria Musa
Jjoven.

Apenas cumplidos veinte afios, en 1913, contrae matrimonio con Manuela Portales
Bello, joven perteneciente al circulo de amistades de la familia Huidobro, ademas de
descendiente de Andrés Bello. En este afio se da tiempo también para publicar dos nuevos
libros: Canciones en la noche y La gruta del silencio. Asimismo, crea y encabeza otra
revista, ésta bautizada Azu/. Durante estos primeros afios de actividad poética, la influencia
del modernismo sera mas que evidente, como puede deducirse a partir de los titulos de sus
libros y los nombres de sus revistas.

El afio 1914 sera significativo para Vicente Huidobro por dos acontecimientos. El
primero de ellos, la supuesta lectura de su manifiesto “Non serviam” -considerado el primer
antecedente teorico de la concepcion poética huidobriana, y en el que ya esboza ciertas ideas
vanguardistas- en el Ateneo de Santiago; supuesta porque, en realidad, no existe un registro
puntual de tal conferencia.’ El segundo de tales acontecimientos fue la aparicion de Pasando
v pasando, texto acidamente critico con su familia, su ambiente social y su educacion. El

tiraje de tal libro fue retirado por su propio abuelo de las librerias santiaguinas para

Y Ibidem, p. 101,
* Cfr. Vicente Huidobro, Obra selecta, p. 620.



incinerarlo después. Asi, la reconstruccion de esta obra ha supuesto una verdadera tarea de
arqueologia literaria’

Ya casado y con dos hijos, decide emprender en 1916 un viaje a Europa con el
explicito objetivo de ponerse en contacto con las corrientes artisticas e intelectuales que se
estaban desarrollando en ese momento en el viejo continente, es decir, las vanguardias. Antes
de arribar a costas europeas pasa por Buenos Aires y pronuncia la famosa conferencia en que
define la teoria creacionista con la frase “[...] la primera condicion del poeta es crear; la
segunda, crear, y la tercera, crear.”® Ademas, publica también en esta ciudad El espejo de
agua, el cual contiene su definitivo poema “Arte poética”. Casi simultaneamente aparece en
Santiago su Addan.

Ya en Europa, a finales de 1916 pasa fugazmente por Madrid, en donde conoce a
Rafael Cansinos-Asséns, Gerardo Diego y Ramén Gomez de la Serna, entre quienes provoca
sincera admiracion por su personalidad fulgurante. Finalmente, se instala en Paris en las
ultimas semanas de tal afio.

Es a principios de 1917 cuando tiene su primer contacto directo con la vanguardia.
Conoce a Tristan Tzara y Hans Arp; colabora en la revista Sic, y poco después funda junto
con Pierre Reverdy Nord-Sud, revista que recibira colaboraciones, entre otros, de Guillaume
Apollinaire, André Breton, Max Jacob y Pablo Picasso. También publica Horizon Carré,
libro en el que se nota ya una clara definicion de su credo estético y poético creacionista, el
cual ademas inaugura la que podria llamarse una etapa francesa en su poesia, y que
complementaran poco tiempo después Towr Eiffel y Hallali, ambos de 1918, ademas de
Ecunatorial -escrito en espafiol-, publicados todos estos en Madrid. Realiza un corto viaje a
Chile, y antes pasa de nuevo por Espafia -por Madrid, en particular-, confirmando y
agrandando la reputacion que habia dejado un par de afos atras.

Después de una breve visita a Chile, Huidobro fija su residencia en Madrid, en 1919,

3 Ibidem.
¢ Vicente Huidobro, Poesta y poética (1911-1948), p. 137.



En este afio hace la primera mencion publica de Alfazor, cuya composicion probablemente
habia comenzado un afio antes.” Es ésta la época de su adhesion fervorosa al comunismo
-mucho mas de palabras que de hechos- y de sus choques literarios y personales con Pierre
Reverdy y Guillermo de Torre. Con el primero por el reconocimiento de la paternidad del
creacionismo, y con el segundo por el liderazgo dentro de la escena vanguardista espaiiola.

La revista Creacion, fundada en abril de 1921, representa la definicion mas explicita
del ideal huidobriano del momento: el lanzamiento de una publicacion totalizadora en la que
estuvieran representadas todas las manifestaciones de arte con un espiritu de ruptura,
renovacion y desafio absolutos. Destaca el caracter poliglota de este primer nimero al
presentar textos en espafiol, francés, inglés, aleman e italiano de autores como Gerardo
Diego, Paul Dermée, Claire Studer Goll y Emilio Settimelli, ademas de ilustraciones de
Georges Bracque, Juan Gris y Pablo Picasso, asi como una partitura de Arnold Schonberg
Unos cuantos meses después, en noviembre de 1921, publica, ahora en Paris y completamente
en francés, el nimero 2 de la revista Création. Destacan en esta edicion los poemas de Paul
Eluard, Jean Cocteau, Raymond Radiguet y el mismo Huidobro, asi como un texto en prosa
de Tristan Tzara® Finalizara este afio con una conferencia en el Ateneo de Madrid, la cual,
pasado el tiempo, llegara a considerarse especialmente importante para el ultraismo.'’

La publicacion, en 1923, de Finis Britannia lo convierte una vez mas en centro de
controversias. Aparentemente, el alegato escrito en francés en contra del imperialismo
britanico irritd a algunos destinatarios del mismo, quienes se sintieron directa e
incomodamente aludidos. En su momento, se hablo del secuestro de Huidobro por parte de
agentes secretos britanicos para aplicarle un severo escarmiento al poeta-politico. Sin
embargo, nunca se aclaro del todo la situacion, e incluso se llego a especular que se habia
tratado de todo un montaje del propio Huidobro para allegarse notoriedad. Unos afios
después, en 1925, dejara Paris para viajar a su pais natal, en donde le esperaban -o mas bien,

€l mismo provocaria- nuevas controversias y polémicas.

" Cfr. René de Costa, Huidobro: los oficios de un poeta. pp. 192-193.

¥ Cfr. Vicente Huidobro, Obra selecta, p. 623,

? Ibidem, p. 624.

'“ En ésta expuso su texto tedrico “La poesia”, en el cual explica y reafirma su credo poético vanguardista.



En agosto de 1925 funda el periddico Accion con el claro propésito de agitar el
aletargado ambiente politico chileno. Como consecuencia de las denuncias del diario,
Huidobro recibira amenazas y sufrira un atentado. Apenas unos cuantos dias después de
haber publicado su primer nimero, el proyecto sera abandonado. A finales de este mismo
afio la Federacion de Estudiantes lo nombrara su candidato a la Presidencia de la Republica,
aventura que concluird con resultados inciertos, pero igualmente exiguos. Al respecto,
Volodia Teitelboim sefiala: “Algunos sostienen que Huidobro saco unos pocos miles de

»11' También en este afio son publicados tres nuevos

votos. Otros hablan de 57 sufragios.
titulos suyos en Paris: Automne Régulier, Tout a Coup y Manifestes.

Concluida la aventura politica, ahora el poeta entregara sus fuerzas a una nueva
aventura amorosa. La elegida es Ximena Amunategui. El romance causa un escandalo
mayusculo en la alta sociedad de Santiago: €l es un hombre casado y padre de dos hijos, ella
apenas una colegiala a la que su amado casi dobla la edad, ambos pertenecen a familias de
abolengo que reaccionan sin miramientos ante tal situacion. Nuevamente, Huidobro es
amenazado de muerte, ahora por la familia Amunategui, mientras que su propia familia le pide
en todos los tonos reconsiderar su romantico disparate. Abandona a regafiadientes Chile con
rumbo a Estados Unidos, donde se ocupara en hacer guiones para cine. Cagliostro, uno de
éstos, resulta premiado en Nueva York, aunque nunca sera filmado, pero si publicado afios
después como novela. También comienza a fraguar su clandestino retorno, el cual concluira
con el peliculesco rapto de su amada y la posterior huida de ambos a Europa.

Altazor y Temblor de cielo, ciertamente sus obras mas representativas, son publicadas
en 1931, en Madrid. En este momento, Huidobro se encuentra en el pinaculo de su creacion
poética. Con una mezcla de conmocion y admiracion, ambos libros son recibidos mas que
elogiosamente en los circulos literarios vanguardistas de Espaiia.

Gilles de Raiz, su primera obra de teatro, es publicada en Paris, en 1932. Antes, en

1929, se habia publicado ya su Mio Cid Campeador en Madrid. Se trata esta altima de una

! Volodia Teitelboim, Huidobro, la marcha infinita, p. 132.
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reclaboracson novelésca -y poética- del cantar medieval, inspirada en la presuncion del propéo
Huidobro de su relacidn sanguinen con o héroe castellano.  Ambas son muestras de s
diversificacion de su trabajo literario, que o guedd restringido en el ejercicio podlico,
glcanzado una altura notable en otres generos

En 1933 regresa a Chile para dedicarse, meevamente, a polémicas actividades linerasias
y politicas. Su contradictoria smpatia por € comunisme se confirma al enrolarse en el Freme
Popular Chileno, al cual, sin embargo, reminca en poco lempa, En €l terreno literano, sus
roces con Pablo Neruda y Pablo de Rokha son conocidos a traves de articulos penodisticos,
en los que mutuamente se menosprecian v acusan de plagie.  También en este tiempo se
ocupa de une especie de mecenazgo de jovenes poetas chilenos que o buscan v escuchan con
avidez  Entre aquellos jovenes poetas sobresaldrian afios despues Bravlio Arenas, Edunrdo
Anguits ¥ Volodia Teitelboim, este Gltimo, mis tarde, une de sus més conocidos ¥ precisos
bidgrafos.  Tres novelas gemplares, libro eserito en colaboracion con ¢l escultor y pintor
dadaista Hans Arp, gran amige de Huidobro, es publicado en Santiago, en 1935

La Guerra Cril Espafiola estalls en 1936, Tal acontecimiento estimuld sobremanera
el dnimo de cienfos de arfisias e inteleciuales de Europa y América que simpatizaron con |a
defensa de la causa republicana, unos tomando las armas, otros colaborando en penodicos ¥
revistas. Hudobro no participa personalmente en el frente de batalla, pero sl realiza cronicas
y entrevistas pars diarios espafioles v chilenos, en los que tambien Hega n ver publicados
poemas alusivos, como “Espafia”™ v "Pasionaria”, emre ofros En jubo de 1937 asiste al
Congreso Mundial de Eseritores Antilascistas, en Valencia, en el cual, como era de esperar,
cosachs por ipual simpatias sinceras v anipatiss mecenciliahles Al aflo Seuiente felons &
Chile

D¢ 1938 a 1944, de vuelia otra wez en Santiago, se aleja del ambiente politico para
dedicarse casi exclusivamente o tareas fiterarins. De estos afios son resultado las revistas
Mandragora v Leit Motiv, ademas de los libros Sanro o of poder de o palabras (novels,
193%), Ver v pafpar ¥ Ef cudadane del ofvido (smbos de 194])  Estos dos aliimos titolos
resulian ser recopilacionss de poemas dispersos ¢ inédifos, escritos cnire 1924 v 1934,

El Ramado dela goerre voelve a conmover n Huidobro en 1944, ahora para ser
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corresponsal periodistico en los Gltimos y definitivos meses de la Segunda Guerra Mundial.
Toma parte en la caida de Berlin, donde sufre heridas en la cabeza, las cuales eventualmente
sanarian, pero aiios después precipitarian su muerte. En el viaje de retorno a Chile conoce, en
la embajada de su pais en Londres, a la que seria la compaiiera de sus ultimos dias, Raquel
Sefioret. A su regreso le gustaba presumir como botin de guerra el que, segiin aseguraba,
habia sido el teléfono personal de Hitler.

En octubre de 1945 esta de nuevo en Chile, pero esta vez ya no en Santiago, sino en
una finca familiar en las costas del Pacifico, donde se refugia alejado ahora de todo tipo de
disputas, de las que habia sido tan tenaz practicante. La experiencia de la guerra y la
premonicion de la muerte lo transforman, como consta en su libro postumo Ultimos poemas
(1948), compilado y publicado después de su fallecimiento por su hija Manuela.

El 2 de enero de 1948, unos cuantos dias antes de llegar a los 55 afios, Vicente
Huidobro deja de existir fisicamente como consecuencia de un derrame cerebral complicado
por las heridas recibidas afios atras en la guerra. Acatando su propia voluntad, es enterrado
en su hacienda de Cartagena, frente al mar.

En su tumba se puede leer:

Aqui yace ¢l poeta Vicente Huidobro
Abrid la tumba
Al fondo de esta tumba se ve ¢l mar '?

'2 Vicente Huidobro, Poesia y poética (1911-1948). p. 21.



Segunda parte

La fighrl aveniura vanguardista

“[ . ] e5 necesasia ser absolutamente moderno ™

Arthar Rimbaud
Carta a Paul Demeny
(15 de mayo de 1871}

LPara quié un mumndo moderso si se invenian tales venenos?

Arthur Rimbaud

“Lov imposible”
i perprada en el mfier

Hay un cuadro de Klee que se titula Amgelas Novas, 5Se ve en ¢ un angel al parecer en el
momento de alegarse de algo sobre lo cusl clava ks mirada. Tiene bos ojos desencajados, Ia
boeca abierta v las alas tendidas. El angel de la historia debe tener este aspecto. Su cara estd
vueiia hacia el pasado. En o que para posotros aparece oomo wna cadena de
acomecmmientos, €l ve una catastrofe nica, gque acumula sin cesar ruina sobre ruina ¥ se las
arroja & sus pies. El dngel quisiera detenerse, despertar 4 los mueenos y recomponer lo
despedazade. Pero una tormenta desciende del Paraiso y se armemoling en sus alas v es tan
fuerte que el angel no puede plegarlas. Esta fempestad lo arrastra iresistiblemente hacia el
futurs, al cunl vuelve las espaldas, mientras el cimdo de nonas sube ante ¢l hacia el cielo
Tal temipestad e lo que lamamos progreso.

Walter Benjamin
Testn cet fidewserfles e Lo Feistearia



I. Para una comprension de las vanguardias.

La aparente unidad y continuidad que habia mostrado el arte del siglo X1X con respecto a sus
fines y a su desarrollo historico se vieron violentamente cuestionadas apenas comenzé el
nuevo siglo. No se trato, sin embargo, de un hecho meramente cronolégico, y menos aun de
un simple cambio -o si se prefiere, de una evolucion- en el gusto estético predominante. Se
trato, mas bien, de un verdadero cataclismo que hizo explotar las normas y los valores mas
arraigados que habian dado sentido y proyeccion al quehacer artistico durante buena parte del
siglo precedente. Fue el momento en que el arte dejoé de ser objetivo y edificante para
transformarse en una actividad abierta, sugerente y, sobre todo, contestataria.

Esta actitud de confrontacion no fue sélo una mera posicion intelectual, sino que se
erigio como una nueva estética, y, lo que es mas, como una desafiante actitud ante la vida y la
sociedad. Esta nueva actitud rebasaba lo estrictamente artistico e impregnaba la conducta de
pintores, escultores, escritores y poetas, que asi afirmaban su rechazo a un modo de vivir y a
una realidad que se mostraban estrechos y crueles en todos los sentidos. Para comprender
mas claramente este fenomeno, las palabras de Mario De Micheli resultan por demas

apropiadas:

El arte modemno no naci6 por evolucion del arte del siglo XIX. Por el contrario, nacié de una
ruptura con los valores decimononicos. Pero no se trato de una simple ruptura estética.
Buscar una explicacion a las vanguardias artisticas europeas investigando sélo acerca de las
mutaciones del gusto e¢s una empresa condenada al fracaso. |...] (Qué fue, pues, lo que
provoco tal ruptura? La respuesta a esta pregunta no se puede buscar mas que en una serie de
razones histéricas ¢ ideologicas.'

! Mario De Micheli. Las vanguardias artisticas del siglo XX. p. 15.

(Debo reconocer que este libro me ha iluminado en mi apreciacion y comprension de las vanguardias. Si bien
esta orientado esencialmente hacia las arles plasticas, y en particular a la pintura, incluye también amplias
referencias historicas y literarias, ademas de un compendio de manifiesios realmente extraordinario. dando asi
una vision de conjunto del fenémeno -0 mas bien, de los fenémenos- de las vanguardias artisticas europeas.)



Resultaria excesivo pretenider explicar en estas phganas la rascendencia de ba relaciin
del artista con s saciedsd v su momento histdnice. Sin embargo, lo que si puede afirmarse,
sin ¢l ricsgo de caer en obviedsdes o en una repeticedn engorrosa de keas va conocidas, es
que el wansito ded siglo XTX al XX represento el momento culminante, el punto de inflexidn
del discurso de la modermsdad, un discurso pragmitico que ya dommaba no Gmcaments en
Evuropa, sino que se habia extendido a casi todo el mundo ocoidenal. adaptindose a las
particulares condiciones de cadn region y sociedad, hacendo que e ammo de miles subiera o
phturis nunca antes esperadas, pero también provocando que ks conciencia crifica de unos
cuanios se encendiera, Esta misma modemidad habéa ya becho de la vida humana un
imstrumento mias de la eficiencia econdmica mas ma v desesperanzadora, v esto e lo que
algunos espinitus gemales -pinsese en nombres tan ejemplares v abrumadores como Arthur
Rimbaud v Vinceni Van Gogh- habian va percibido con uns mezcla de rabia, desprecio y
pestmismo, abocindose B una acinidad wivencial v anistea shsolulamente desafiame,
presagiando In mplacable dureza de los tiempos por venir.  En tal ambiente, los artisias
-poeias, novelistas, pintores. misicos, eic - CoMENZaron & cueslioRArse y a cseshionar 2 la
sociedad misma donde quedaban conceptos como la libertad, la justicia v 1a solidaridad enun
mundo cads ver mis irreconciliable consigo missno, v cada ver mas carente de alma. Era unp
Fregunta que no tardana en volverse un gmto incontestable

Pronto el suefio de la modernidad tuvo su primera v espeluznante pesadilla: la Primera
Guerra Mundial 5k of ideal del progreso ciemtifico v técnico habia animado o devenir de las
sochedades occidentales desde sighos airds, ahora ess wlen de progress se veas materializadn
#0 ung atroz conbienda que iba a desangrar @ Europa por custro inferminables ¥ cruentos
afios. El progreso se revelabs no como un ideal de bienestar v libertsd para el geénero
humano, més hien se trocaba en una infernal maquimaria ansquiladora gque comvertia la vida
humana en un grotesco v lastimero despogo.  Esta ternble situacion fue percibida v asimilada
con dolor v lucsdez por buena parte de los artistas europeos de principios del siglo XX, v en
su visceral ¥ febril reaccion a la misma esth, en benn medida, el origen de lo que hoy



conocemos como las vanguardias.®

La protesta de las vanguardias se dio tanto en el aspecto estrictamente artistico como
también en otro mas amplio, de indole tanto personal como social. Fueron grupos de artistas
diversos que en ciudades europeas como Milan, Dresde y Moscu, primero, y posteriormente
en otras como Viena, Zurich y Paris, protestaban de una manera licida y lidica contra la
degradacion y el absurdo de las condiciones politicas, sociales y culturales que les habia
tocado en suerte enfrentar. Se trataba, pues, de una protesta que tenia un fondo, un
contenido de innegable verdad, la cual iba siempre acompafiada del grito y el gesto
exagerados que acentuaban el desencanto y la desesperanza que experimentaban sus
convocantes. En tal sentido, el arte de las vanguardias era un arte de critica y de
confrontacién que tenia como objetivo primordial sacudir las conciencias de quienes se
ponian en contacto con él. Cuestionar, o incluso negar, las premisas que se consideraban mas
intocables era el medio preferido de los artistas de vanguardia para provocar ya no solo la
reflexion del espectador o el lector, sino también su exasperacion, El arte de la vanguardia no
era, ni duda cabe, un arte concesivo; era un arte retador que irritaba a quien lo contemplaba,
leia 0 escuchaba.

En el momento historico en que surgen las corrientes de vanguardia todas las bases
culturales que sustentaban la vida social y el arte se encontraban dafiadas o derrumbadas. La
modernidad y su ideal promesa de orden, progreso y felicidad para la humanidad no se habia
cumplido y se habia transmutado en una realidad de oprobio y locura que llenaba buena parte
del continente europeo. La ilusion de la modernidad se habia transfigurado en la desilusion y
la incertidumbre de la guerra, y si es que antes habian existido asideros materiales o

espirituales a los que aferrarse, éstos ya no existian mas. Era, ciertamente, un momento de

% En este punto es necesario realizar una aclaracién. Si en términos radicales la gran mayoria de los artistas de
vanguardia rechazo lo que hoy, con ayuda de Anthony Giddens, llamariamos las consecuencias perversas de la
modernidad, la excepcién notoria fue, sin duda, la de los futuristas italianos. Estos no slo hicieron un elogio
desmedido de los simbolos del progreso material, fundamentalmente de toda la maquinaria -aviones y
automoviles con predileccion- que transformaba la vida humana, sino que llegaron incluso a idolatrar la guerra,
considerandola un hecho extraordinario de emocion artistica y de engrandecimiento espiritual.

Esta y otras caracteristicas del futurismo y de otras corrientes de vanguardia serdn analizadas mas amplia y
detalladamente en el siguiente apartado.



)

CTisis exirema, v de tal momento surgio, fambsen, un are extrémo, profundamente emotivi ¥
COMMmOCIonNante

Aunque no constituyeron un fendmens homogeneo, las vanguardias artisticas de [as
primeras tres décadas del sigho XX presemaron caracteristicas que las emparentaron en més
de un caso, haciéndodas compartic motivos femiticos, tecnicas de composicidn, posciones
idealiomcas, e incluso, fambidn, infegrantes que fueron evolucionando en s desemolvimiento
artistice ¥ personal, moviéndose de una estética a otra, de un tema a ofre v de una cudad &
ofra,

En este momento, antes de trazar un eshozo del desarrolio de las vanguardias, so
vielve imprescindible reafizar un somers ejercicio de apreciaciém v reflexion sobre la
importancia de estos movimeentos, no s6lo en o gue concierme al are contemporines, sing
en toda la cullura de fo que se b convenido en llamar posmodermidad. Lo cieno es que e
aporie do los artistas vanguardistas -finuristas, expresionistas, dadaistas, absiraccionistas,
cubistas, surrealistas, eic.- ha sdo fundamemal para las artes plisiicas, |a literatura v el cGne,
en primer érming, ¥ también para ofros dmbitos un tanto alejados de la esfera circunscrita al
arte Formas de expresion ariistica que nos son jan fimiliares hoy dia, como el collage, el
aric-ohfely v el performance, tuvicron su epifanin en los avatares vanguardisias, la
renovacion de los temas literarios v de la expresion podiica del siglo XX wvo también su
origen en |a intensa actividad de los escritores v poetas de aquel tiempoe. Y en lo gue tiene
que ver con gl ambilo mas amphio de ko social, bien puede decirse que o traveés de un conjunto
de actitudes y acciones abiertamenie inconformistas e iconoclastas, los vanguardistas abrieron
camings ¥ cspackes de expenimentacion indnddual ¥ grupal que tempo despuds -aungue noe
facilmente- cristalizanan en ambienies mas ahierios, estmulanies v ioderanies

Por lo tanto, es obvio, pero necesario al mismo tiempo, afimmar contundentemente
que la influencia de las vanguardias en b cubtura v ¢l ane contemporiness aparese como
insoslayable v de una moponancia mayiscula.  El siguiente juicio de Mario De Micheli,
sunque se refiere a las anes plisticas en particular, bien puede extenderse a la Ieratura, ¥
ademis sintefiza de manera excepcional el asunto del influpo v de la enorme significacion de
las vanguardias en y para bos artistas confemporaneos
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Es dificil imaginar lo que pintaran ni como pintaran o esculpiran estos artistas. Sin embargo,
algo es seguro: no podran pintar o esculpir sin haber asinulado aquellas verdades parciales
que las vanguardias de este siglo, tan fatigosamente, entre errores y desesperaciones,
conquistaron. Sin embargo, nada hav mas alejado del espiritu de la vanguardia auténtica que
la tentativa, bastante difundida en estos tiempos, de reanudar los modos, los medios v los
descubrimientos de la vanguardia a niveles de gusto y de moda: el gusto v la moda son la
negacion de la vanguardia, son precisamente aquello contra lo que la vanguardia se rebelo.
Asimilar las verdades de la vanguardia, hoy, quiere decir algo profundamente distinto de
reducir la vanguardia a formulas comodas: quiere decir, sobre todo. llevar a término sus reales
ins.t.ancias3 de libertad. en cuyo centro esta el hombre con su carga de sentimientos y su destino
historico.

I1. Las vanguardias europeas: el eje Milan-Berlin-Zurich-Paris-Madrid*

Uno de los primeros movimientos de vanguardia artistica en hacer su aparicion publica fue el
futurismo italiano. Comandado, en el sentido figurado y también en el literal, por Filippo
Tommaso Marinetti, el movimiento futurista vera su primer manifiesto (“Fundacion y
manifiesto del futurismo”) publicado el 20 de febrero de 1909, en francés, en las paginas de
Le Figaro. Notas predominantes en el credo futurista serdn el rechazo tajante de la tradicion
artistica y cultural heredada del siglo XIX, una idolatria exacerbada del progreso y de sus
simbolos materiales, ademas de un culto desbordado a la vitalidad, el arrojo y el coraje,
coronado con una enérgica actitud que encomiaba la guerra como suprema experiencia

humana, germen de la transformacion espiritual de los individuos y los pueblos.

* Mario De Micheli, Las vanguardias artisticas del siglo XX, p. 242.

* El propésito de este apartado es realizar una descripcién sintética de los més influyentes movimientos
artisticos de vanguardia de las primeras tres décadas del siglo XX. y. asimismo, aventurar una valoracién de
¢éstos en funcion de la trascendencia que tuvieron en su momento historico particular. Debido al objetivo
esencial y ultimo de este proyecto. el cual impone una direccion y una extension especificas. resulta de verdad
imposible tratar exhaustivamente todas y cada una de las corrientes vanguardistas, por lo que en este caso se
trata de exponer las caracteristicas mas notables de un grupo de éstas, evitando en todo lo posible la
simplificacion extrema y los juicios arbitrarios. En este sentido. la diversidad y complejidad de las vanguardias
histéricas no pueden ser abordadas y agotadas en unas cuantas piginas, razon por la cual es necesario hacer una
adecuada e ilustrativa seleccion de los momentos, los nombres y las obras de mayor significacion tanto artistica
como historica.

La presencia y la extension de este apartado -y también del anterior- se justifican en la medida en que estas
corrientes de vanguardia -en sus vertientes literarias- ejercieron una influencia determinante en ¢l pensamiento
y la obra de Vicente Huidobro, particularmente en Aftazor, influencia que serd estudiada mas adelante.



A continuacion se cita la seccion medular de dicho manifiesto:

1. Nosotros queremos cantar el amor al peligro, ¢l habito de la energia v de la temeridad.

2. El valor, la audacia. la rebelion seran elementos esenciales de nuestra poesia.

3. Hasta hoy, la literatura exalto la inmovilidad pensativa, el éxtasis y ¢l suefio. Nosotros
queremos exaltar el movimiento agresivo, ¢l insomnio febril, ¢l paso ligero, el salto mortal, la
bofetada v el puiietazo.

4. Nosotros afirmamos que la magnificencia del mundo se ha enriquecido con una belleza
nueva: la belleza de la velocidad. Un automoévil de carreras con su capd adornado de gruesos
tubos semejantes a serpientes de aliento explosivo..., un automovil rugiente que parece correr
sobre la metralla es mas bello que la Vicroria de Samotracia.

5. Nosotros queremos cantar al hombre que surja al volante, cuya asta ideal atraviesa la
Tierra, ella también lanzada a la carrera en el circuito de su orbita.

6. Es necesario que ¢l poeta se prodigue con ardor. con lujo v con magnificencia para
aumentar el entusiastico fervor de los elementos primordiales.

7. Ya no hay belleza si no es en la lucha. Ninguna obra que no tenga un caracter agresivo
puede ser una obra de arte. La poesia debe concebirse como un violento asalto contra las
fuerzas desconocidas. para obligarlas a arrodillarse ante el hombre.

8. iNos hallamos sobre ¢l ultimo promontorio de los siglos!...

(Por qué deberiamos mirar a nuestras espaldas. si queremos echar abajo las misteriosas
puertas de lo Imposible? El Tiempo v el Espacio murieron ayer. Nosotros ya vivimos en lo
absoluto, pues hemos creado ya la eterna velocidad omnipresente.

9. Nosotros queremos glorificar la guerra -unica higiene del mundo-, el militarismo, el
patriotismo, el gesto destructor de los libertarios, las hermosas ideas por las que se muere y el
desprecio por la mujer.

10. Nosotros queremos destruir los museos, las bibliotecas, las academias de todo tipo. y
combatir contra el moralismo, el feminismo y toda cobardia oportunista o utilitaria.

11. Nosotros cantaremos a las grandes muchedumbres agitadas por el trabajo, por el placer o
la revuelta; cantaremos a las marchas multicolores y polifonicas de las revoluciones en las
capitales modernas: cantaremos el vibrante fervor nocturno de los arsenales v de los astilleros
incendiados por violentas lunas eléctricas: las estaciones glotonas, devoradoras de serpientes
humeantes; las fabricas colgadas de las nubes por los retorcidos hilos de sus humos; los
puentes semejantes a gimnastas gigantes que saltan los rios, relampagucantes al sol con un
brillo de cuchillos: los vapores aventureros que olfatean ¢l horizonte, las locomotoras de ancho
pecho que piafan en los railes como enormes caballos de acero embridados con tubos, v el
vuelo deslizante de los acroplanos. cuya hélice ondea al viento como una bandera y parece
aplaudir como una muchedumbre entusiasta.’

Afincando en las ciudades italianas que en ese momento (1909-1912) eran ya los

centros de irradiacion econémica, politica y cultural, es decir, Roma, Turin y Milan, y

5 Mario De Micheli, Las vanguardias artisticas del siglo XX, p. 307.
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especialmente en esta iftima, @ fsurismo sustentaba ¥ profesaha la idea de la demolicion
como paradopco instrumento de consiruccion =0 feconstruccion- de una meeva sociedad
Inberdaban [os futurisias demober todo, desde la gramatica hasta kos muscos, desde las
esouclas hasta ol sstema pobition, desde las bibliotecas hasta las iglesias, para asentar de esta
manera una nueva, esforzada v gozosa liberad que le devolveria &l hombre su plenitud
wvivificante

Las futunsas hicierom de la provocacion v el escandabo sus actividades predilectas.
Cueslionaron, gritaron ¢ injuriaron con franca vehemencin, haciende blanco de sus
exabruptos lo mismo a las academias artisticas que a la burguesia empresarial, lo mismo al
Papa que & los politicos de oficio, salpicando sus invectivas con un naconalismo 8 ultranza
que prefendis, contradicloriamente con sus ideales de desprecio del pasado v de culto al
porvenir, devolverle a Talia su antigua grandeza romana.  Asi, b protesta del futurismo era
meds gestunl que de contenido, ern mas teatral que neal

Suficiente tiempo tuvieron los futuristas parn probar su amor a o guerra. La entrada
de talia en ln Primera Guerra Mundial les dio la ocasion de participar directamente en la
contienda, va no sdlo esenbiendo, pimtando o esculpiendo, sino abora marchando al frente de
batalla, en ¢ gue no comprobaron sus teorias de exaliacion v purificacidn.  Mis bien,
experimentaron que la guerma era ba mis demencial v sterradora de las realidades creadas por
¢l hombre. Muchos no volvieron.  dros le hiciron, pero con um recuerdo
extracrdinariamente doloroso v amango & cuesfas  Ofros mas se transformaron en bo gue
BPENAS W08 Cuanlos sfos atrds haldan combatide

La derrota compartida de Ialin en la primera gran guerra v o inevitable ascenso del
fascismo de Benito Mussolind al poder determinaron & fin del Reusismo como momamenio
contestatario v su servil absorcidn dentro del programa cultural de la dictadura, gue tuvo
como proposiio fundamental en su proyecto aristico el renovar @ arte académica  Los
cquivoros resquicios de una idea racionalista de comsolidacion v expansion, &si como &
concepto del progreso como sintesis v expresion de empuje v renovacion, fieron
aprovechados por algunos de aqueflos que se habian ostentado como feroces detractones v
adversarios de todo orden, e masmo Marneth entre ellos
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Sin embargo, es necesario reconocer que la importancia y la influencia del futurismo
italiano radican en el hecho de haber sido una de las primeras expresiones de la contradictoria
y conflictiva época que Europa enfrentaba y que se manifestaba, entre otras cosas, en la
manera en que los artistas percibian, asimilaban y enfrentaban los complejos hechos en que
estaban inmersos. Una apreciacion historica mas ecuanime y precisa del futurismo la ofrece

Mario De Micheli, quien al respecto anota:

[...] seria un error critico el pretender juzgar al futurismo temendo en cuenta sdlo sus
resultados.  El futurismo fue un movimiento polémico, de batalla cultural; fue el movimiento
sintomatico de una situacion historica; un acervo de ideas y de instintos, dentro del cual, si
bien no claramente, se expresaban algunas exigencias reales de la época nueva: la necesidad
de ser modernos. de aferrar la verdad de una vida transformada por la era de la técnica, la
necesidad de hallar una expresion adecuada a los tiempos de la Revolucion Industrial. El error
profundo del futurismo fue no considerar la suerte del hombre ¢n el engranaje de esta era
mecanica. [...] la direccion general del movimiento fue otra: fue la de identificar los términos
del progreso técnico con los del progreso humano y el situar, en consecuencia, al hombre y a
la técnica en el mismo plano, en perjuicio del hombre.®

Si los futuristas italianos ocuparon el extremo de la idolatria de la modernidad, en el extremo
opuesto, es decir, en el de la critica caustica del mismo proceso historico, se ubicaron los
expresionistas alemanes. Pero la acerba critica de los expresionistas no iria dirigida solamente
al discurso triunfante de la modernidad anterior a la Primera Guerra Mundial, y encontraria
un lugar y un momento especialmente propicios para su intenso desarrollo en la Alemania
derrotada de los afios de la primera posguerra.

La desilusion, la critica y la protesta fueron tres estadios del arte expresionista que
dieron cuenta de la situacion que privaba en la Europa de los primeros veinte afios del siglo
XX. La critica de los expresionistas tenia como origen y destino el falso ambiente de orden y
optimismo que reinaba en el continente en los tiempos que precedieron al estallido de la

guerra. Los artistas expresionistas reclamaban a la sociedad europea -ala alemana en

© Ibidem, p. 206,
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particular- el vivir en un suefio precario de bienestar y prosperidad mientras en su mismo seno
se gestaban los gérmenes del descontento y la catastrofe. El inicio de la guerra y la sensacion
de su infinitud llend de amargura y zozobra ya no solo a los pintores y escritores
expresionistas, sino que tales sentimientos se extendieron a buena parte de la sociedad
europea de aquel tiempo, la cual veia con ojos melancélicos el desvanecimiento de su ilusién
de progreso continuo e inacabable. En tan agobiante situacion, la protesta del expresionismo
vino a representar el catalizador que pondria en marcha la conciencia lucida y desafiante de
los artistas que sentian la impostergable necesidad de hacer un llamamiento que tendria como
puntos de partida y arribo lo mas inefable de la experiencia humana, trastocada en lo mas
profundo por una realidad por demas cruel y desesperanzadora.

Uno de los objetivos notorios del expresionismo aleman era intentar hacer
inicialmente una separacion de las manifestaciones exteriores del mundo real y de la realidad
emocional del artista. Consideraban los expresionistas que de lo primero ya se habia ocupado
suficientemente el naturalismo, y que, por lo tanto, el nuevo interés de los artistas debia ser
volcarse hacia su propio interior afectivo, y de ahi extraer la esencia de sus realizaciones
plasticas o literarias. Sin embargo, esta pretendida separacion fue acortandose hasta dar por
resultado una intensa amalgama de las realidades exteriores -ya descritas lineas arriba- y de
las realidades interiores de los creadores, la cual significaria el transito del expresionismo
puramente emotivo al realismo expresionista, éste fuertemente comprometido con el ideal de
la revolucion comunista, cuyos representantes mas sefieros en la pintura serian George Grosz,
Kithe Kollwitz y Oskar Kokoschka’ -este tltimo presente tiempo después en la escena
dadaista-, quienes manifestaban abiertamente su critica del patético status quo prevaleciente
y, al mismo tiempo, levantaban un alarido de protesta que superaba el ambito estrictamente
artistico y se incrustaba en la esfera mis amplia y trascendente de lo social.

A pesar de estar aglutinados en ciertos grupos como Die Briicke (El Puente), fundado

en Dresde en 1905, y posteriormente en Der Blaue Reiter (El Jinete Azul), afincado en

" Si bien las manifestaciones expresionistas mas conocidas corresponden a la pintura, y en particular a los
artistas citados. también en la poesia hubo exponentes de consideracién, y entre éstos hay que destacar a Georg
Trakl, Ernst Stadler y Georg Heym.



Munich desde 1911, en realidad los expresionistas no Hegaron a formar asociacionss aristicas
estables v programaticas, como si o haran poco despuds los dadaistas, y posteriormente los
aurrealistas, guienes representarian el caso mis estructurado dentro de bos movimaentos
vanguardisias  Esta relativa heterogeneidad del desarmolio del expresonismo, resultado de las
preocupackones vitales v artisticas de sus practicantes v de |a negativa de buena parte de ellos
A msimilarse & un gnipo particular, tuvo como consecuencia ba escasez de manifiesios, &stos
muy presentes en olros movimientos que retomaron y ensancharon la protesta expresionista,
cn particular en ef dadaismo v of surrealsmo, en bos que llegaron & convertirse en verdaderas
proclamas estélicas y éficas, ¥ casi -sin que parezca exagerado decirlo- en un género [Herano.

Sin embargo, existe el registro de una comfirencia dictada por Kasimir Edschmid en
dicaembre de 1917, que por su hondura ¥ belleza bien podria considerarse un ejemplar
manificsto  expresionista, ¥ que ademas fiene In Sngular caracteristica de referirse al
expresionismo en la poesia.  El mencionado texto -titulado “En tormo al expresionismo en
pocsia”™- 5 citado extensamente por Mano De Micheli, v de ésie s reproduce aqui un amplio
fragmento

|| Dics nos ba dado la berra un paisaje gganiesco, Es necesario saber percibirlo de forma
que mas legue mtacto v nos demos cuenta de que no captamos su verdad en cuanto se nos
aparcoe como reabidad extensar. Asi, pues, dobemos comitruir la realndad, halker el sentida del
ohjcte v B conteniamoes con el hecho supucsio, maginasdo ¢ snctado.  Es mecesano que la
imagen del manda sz refleje integra v meta, v eslo 580 pueds venificarse a traves de nosoiros
EI::.mm.:qm;ﬁmiu hmﬁgun,ai,mﬁ:n{:qn;m. El mo mum: v, no cuemia vive, mo
reproduce focrea. no encuecnira busea  La concapenscidn de los hechos -fibicas, casas,
enfermedades, prostitutas, gneos v hambres es sustituida por su transfiguracsin.  Los hechos
pfquisren imporianca =ilo en o momenio en que ln mano del ansta s2 ende & tmves v
vaclve a situar cada ano de los feodmenos en el conjundo del munde:. Nos dala imagen intima
del abgeto: el paisaje en guo campea su oo &5 o gran Pargizo que Dios cree en bos origenes
del neundo v oo e mds oo, iy varado ¢ lifimile que el gue nuesira mairada. en sy clego
cmpinsmoe, considers real. ambiente que mo mberesaria deseribar, pero gue de un modo
madiato, 51 8¢ basea lo profusdo, lo carmeteristico v ko maravilloso espiritual, ofrece msvos
imiereses v descubmmientos

Todo s¢ relaciona com ko cierno. [l enfermo yano es sdlo o mdviduo gue sufre, s que s
comvierte en la enfermodad misma; en su cocrpo s¢ iransparenta el dolor de wodo b creado v
sobre & desciend: In poedad ded Creador. Una cosa va no cs sdlo maicna, phadra. panorama o
un cuindribiters con los atnbwtos de o bellees o de ln fealdsd. La cosa se libera de todo esto;
o3 indlagada en su caracteristica esencia hasta llegar a su aspecto mis imanso; hasta quee la
cosa swabre v se bbera de la oblusa opresion de una verdad erronea; hasta que es repistrada
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hasta @ ulinmo fiseon v pasa o travds del samiz de aguells expresion que revelam s
significado fisndamental, acase n expensas de la vercsmmilitud; basta que = eleva o precipita,
s¢ gm0 s encogs; hasta que, en swma, s¢ realizn b que en ella doerme en estado de
posibiladad,

Lina prostituta va no s¢ nephesenta arrieglada v maguillads como su oficio requiens. aparecerh
st perfumiss ol codorsic, san bolse i piema que se comtomee, pero ln aabaraleza de su candoter
deberd resultar tan viva en ln sencillez de la forma que aparczcs satursda de todos los viceos,
sz passones, las bajezas v kas tragedias de que estan hechos su comaeon v su oficso. Mo fiene
mpvtancis conocerla e g existir cofidinno; el sombrers, ¢l modo de andar, los labios son
evenfiaalidades que no agotan la csencia de su carcter.

El munda va exisie; no Hene mingan senbido hacer una réphica de &, La funcidn principal del
arista comsigle en mdagar sus niovimicnios mas profimdos v e significado fundamantal, v en
recrearks, Cada hombie va oo es un mdivideo visculado al deber, a ka moral, a b socisdad o a
la farndlia. Em este ame ¢l hombre ¢s sodo una cosa, la mis grande v la més misera: ¢s hombre
Este & bo nuevo v lo inédite em relacidn con otras épocas; de este modo s¢ sale de I
conespeidn burgucsa del mando. Yo mo hay vimculos gue mantengan oculo el rostro del
bomhre; va mo hay epsodios conyugales, ni tragedses fundadas en el conlraste enlre
convencenalisma v necedidad de libertad, mi ambicnies estrechos, ni Aigidos jefies de oficina, ni
oficiales vividores: marionstns que, colgadas de los hiles de | vision psicoligica del mumdo,
recitnn, rien ¥ mfren segin las reglis, bos pumios de vista, los ermores v los vicsos de cita
sociedad de hoy, fimdada v constmaida por bonthres.

Al cermarse Inexomblemente, |3 mano del srtista Boera todas esas eventualidades v las
descubre comp o gus som fachadas, Do entre bastidores tradicionales, sale o hombrg v
basta, po o animal nebeo ni el salvaje prmitiva, sme ¢l bombee paro v ample.  Su comzon se
enzancha, sus pulmonss sc abion, s¢ abandona a |o ercado, de lo cual no cs una parte, sino guic
se mueve en &l del mismo modo qiss A o refleja. Su vids s regula sin necessdad de kyca, sin
mckrcimio, sin los impedementos de la moral il de ks casualidad, » deicamente sepan la amplia
madids de su sentimicnbe.  Medianie esta ewiroverssdn de su micnor s vincula a 1odo
contiene ¢l mundo, Bere en si o Gierm; sus piemas echan raices en clls misnias la rehasa, v
su fervar abraza lo visible v lo vo wisio.  El bombre, de nuevo, se siente animado de um
eentimecnio vasto ¢ mmediato, Helo agui, con su cotazon tan afermble; ko atravicsan olcadas
e uma sangre lan geruina gue paces oner @l corazin pintado @ o poche. Ya mo o um
pemsonaje, simo un hombre de voras, situado en el cosmes, pero con sensibilidad csmica, no
kpmwppdnvn:undp,hﬂnmm;:l:rrlh.i.m:d:mﬂm.rmn-qlrstwmln
mismo, noda vuelias alrededor de las ccsaz, las capla eosucentro Mo o5 mhumano ni
sobrchumano, 080 s bombre, cobarde v valienle, peasroso v val, buesa, tnvial v magnifico.
tal como Dios ko dejo en ¢l momenio de o Creacidm.  Todas ks cosas le son prosamas,
hathituado como ot a escrutar su significade v s puiéngica csencin. Mo tiene inhibiciones,
I.Ii'|.l}'tmhﬂr!thrh:ld.ud:rﬂn,nihhfh-m::dnln:nﬂjnﬂnhmhyludjr?‘:,ym"n
pemsamicike contaranndo, Por ello puade legar a exallarse v a hagcer nacer m sy spinty
grandes visiones; Hega a Dica como & [ cima del sentemiento goe shlo s pusds alcanzar o
traves de low éxtasis espinbaales jamis probados. Y, s embargo, esios hombres no son umos
insensates; es que el proceso de s pensamisnto discurre de wna mancra especial; cstin
incontaminados, o paesan por reflejo.  No expenmentan en circulo m reflejando ofros ecos.
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experimentan de modo directo.®

La trascendencia del expresionismo aleman para el conjunto de los movimientos
europeos de vanguardia se presenta como fundamental, tanto en sus premisas de contenido
como en las de tipo formal. Movimientos posteriores, como el dadaismo y el surrealismo,
retomaran y ampliaran el legado dejado por los expresionistas con la intencion ya no sélo de
revolucionar la vida intelectual y artistica, sino también de liberar al hombre de sus prisiones

materiales y mentales, objetivo vehemente y quiza ingenuo, pero indudablemente genuino.

El Cabaret Voltaire de Zirich se erigid6 como el epicentro del que surgiria y del cual se
extenderia el dadaismo. Durante los afios de la Primera Guerra Mundial la ciudad suiza se
convirtid en receptaculo de una variopinta gama de jovenes europeos que evadia de muy
diversas maneras el ir a las trincheras, bien objetando valores de conciencia, bien fingiendo
enfermedades, bien falsificando documentos; asi, franceses, alemanes, austriacos, rumanos y
otros centroeuropeos marcaron el caracter multinacional del movimiento y le imprimieron sus
preocupaciones y desasosiegos, definiendo sus propios derroteros artisticos y vivenciales. Si
existian diferencias en cuanto a nacionalidades, éstas se desvanecian en lo que los
emparentaba: su terminante rechazo de la guerra y un sentimiento de descontento y
frustracion que los embargaba, llenandolos de un febril estupor que encontraria salidas
expresivas completamente desafiantes, ya no solo de los canones artisticos vy literarios, sino
también de todo el sistema cultural de valores que sustentaba la vida social.

Mas alla de las anécdotas mas o menos creibles que pretenden aclarar el origen del
nombre del movimiento, situandolo en el encuentro casual del vocablo en un diccionario o en
la pura invencion sin sentido, lo que importa destacar es que se tratd no solo de un grupo
rebelde y contestatario; mas bien, los dadaistas representaron un impetu desesperado y
descarnado de atacar y negar los fundamentos y estatutos que hasta entonces habian regido el

desarrollo artistico y que también habian configurado la estructura intrinseca de la sociedad

¥ Mario De Micheli, Las vanguardias artisticas del siglo XX, pp. 80-81.
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burguesa. El dadaismo fue, pues, no solo una corriente artistica, también representé una
irrefrenable actitud vital caracterizada por un cinismo que rebasaba la critica corrosiva para
instalarse en la provocacion mas violenta y conmocionante.

Para comprender mas cabalmente el espiritu de Dada, las palabras de Mario De

Micheli son de verdad esclarecedoras:

El dadaismo de Zurich se mantuvo en ¢l ambito de una violenta negacion intelectual, llegando,
sin embargo, a una definicion mas clara de su propia actitud. Como en el expresionismo
aleman, ¢l fondo de tal actitud era la protesta contra los falsos mitos de la razon positivista.
Sin embargo, en ¢l dadaismo la protesta se llevaba furiosamente a sus ultimas consecuencias,
o sea, a la negacion absoluta de la razon. [...] En otras palabras. el irracionalismo
psicologico y metafisico del que brota el expresionismo, en el dadaismo se convierte en el ¢je
metodico de un nihilismo sin parangon. El expresionismo todavia creia en el arre; el dadaismo
rechaza hasta esta nocion. Es decir. su negacion actiia no sélo contra la sociedad, que
también es blanco del expresionismo, sino contra todo lo que de alguna manera se relaciona
con las tradiciones v las costumbres de esa sociedad. [...] Asi pues, Dada es antiartistico,
antiliterario y antipoético. Su voluntad de destruccion tiene un blanco preciso que es, en
parte, el mismo blanco del expresionismo; pero sus medios son bastante mas radicales. Dada
esta contra la belleza eterna, contra la eternidad de los principios, contra las leyes de la 1ogica,
contra la inmovilidad del pensamiento, contra la pureza de los conceptos abstractos v contra lo
universal en general. Propugna, en cambio, la desenfrenada libertad del individuo, la
cspontaneidad, lo inmediato, actual y aleatorio, la cronica contra la intemporalidad, la
contradiccion, el no donde los demas dicen si v el si en donde los demas dicen no; defiende la
anarquia contra el orden y la imperfeccion contra la perfeccion. |...] El dadaismo es, pues, no
tanto una tendencia artistico-literaria cuanto una particular disposicion del espiritu; es el acto
del antidogmatismo que se vale de cualquier medio para conducir su batalla. [...] Desde este
punto de vista, el dadaismo también va mas alla del significado o de la simple nocién de
movimiento para convertirse en un modo de vida. *

Unos cuantos aitos después de su eclosion suiza, el dadaismo hara su ludica y
perturbadora presentacion en otras latitudes, particularmente en Nueva York, en 1917, en
donde Marcel Duchamp y Francis Picabia habran de aparecer no tanto como artistas
plasticos, sino mas bien como revolvedores de estomagos y conciencias; y también lo hara en
ciudades alemanas -Berlin y Colonia- en las que de la mano de artistas que ya habian

circulado por el expresionismo -George Grosz y Raoul Hausmann entre ellos- encontrara una

° Ibidem, pp. 134-135.
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proyeccion social al aliarse con la causa revolucionaria ya sostenida desde tiempo atras por
los expresionistas alemanes.

Sera el traslado a Paris, ya en los afios plenos de la primera posguerra (1918-1920), el
que definira las transformaciones verdaderas y el destino ultimo del dadaismo. Aqui, el
movimiento continuara con su vehemencia condenatoria y se hara también mas programatico
en sus contenidos y propositos, los cuales seguiran teniendo el escandaloe y la provocacion
como medios y fines privilegiados. Sin embargo, lo mas crucial en esta etapa parisina de
Dada sera su paulatina evolucion hacia el incipiente surrealismo que ya en los primeros afios
de la década de 1920 comenzaba la definicion de su esencia. Aunque respecto a este
fenomeno es necesario indicar que no se trato de una servil absorcion del dadaismo en el
nuevo movimiento, provocada por la escasez de nuevas propuestas y por el agotamiento
artistico y vital de sus miembros, por no mencionar las pugnas entre Tristan Tzara y André
Breton y sus respectivos correligionarios, como algunos criticos han querido explicarlo de
manera por demas imprecisa e incompleta. Se tratd, mas bien, de la evolucion terminal, de la
paraddjica muerte de Dada, determinada por sus caracteristicas inherentes. Dada, segun De

Micheli:

|...] no podia prolongar su existencia. Era un movimiento de emergencia, no algo que pudiese
reestructurarse, encarrilarse por vias mas normales, adquirir una patente legal de identidad y
elegirse una morada en la que establecerse para toda la vida. Por tanto, era justo, y entraba en
la “logica” dadaista, que Dada matase a Dada.'’

De tal manera, el dadaismo, que a su vez habia recogido buena parte de las
preocupaciones, los métodos y la proyeccion del expresionismo, ahora era aprovechado por
el que se convertiria en el mas estructurado y abarcador de los movimientos de vanguardia,
que seria una sintesis y una reexpresion de todas las experiencias de la iconoclastia
precedente: el surrealismo.

Es en los manifiestos dadaistas -muchos de ellos firmados por Tristan Tzara, sin duda

una de las personalidades mas sobresalientes dela escena dadaista- en donde se pueden

° thidem, p. 146.
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percibir ¥ comprender mis directamente las motivaciones que impulsaban las palabras,
actitudes v acciones de estos arfistas.  En tal seniido, esfos documentos son fuentes
imsustifuibles para rasirear ¥ cstudior buena parte de sus preocupaciones ¥ OCUpBCIDNES
esiéticas ¥ oastenciales  De dos de estos manifiestos (“Manifiesto Dadd en 19187 y
“Manifiesto sobre €l amor débil v el amor amargo”, publicado éste en diciembre de 19200,
acado los mid representativos del movimeeno, se citan o continuacion amplios v symificativos
fragmentos

Marifiesio Dk eir [908

[.-.] Para tanzar wn masficsto o8 et
ABC

imritarse v aguear s alas para conguistar v propagar mechos pequetios v grandes a, b, ¢, ¥
afirmar, griar, blasfemar, acomodar la prosa en forma de objetividad absoluta, imefisiahle,
probar el propio mam ples wlieg § sostener quee la novednd g2 asemep a la vida como la dlma
aparicin d¢ una paganta prucka o caencia do Dios.  En ofiecto, su existencia ya fiso
demostrads por el acordebn. por el paisaje v por la palabra dulee. Imponer el propse A B.C
&3 algo matural, v, por eflo, deplomable.  Pero todos ko hacen bhajo ks forma de crestal-blufT-
madonna o de sstema monetanio, de products frmacdutioo o de plermnas desudas invitantes o
Iz prinavera andionie v estenl.  El amor por ko muevo & uma enee simpdtica quo revela un
amlguémeimponiama, signo s cawsa, frigl v posstive.  Pero también esta mécesidad ha
emvejecido.  Es necesano snimar el arte con la suprema ssmplicidad: novedad. 52 es hamano
v auéntico por diversion, =2 o5 impalsvo v vibrante para crocificar e abvrmmento. || Yo
cunbo un manifesto v o guiero nads v, s anbange, digo algenas cosas v por prscipio
estoy eontra los manifiesios, como, por lo demds, lambién esiov comlm los prmcipios,
decilitros para mefir ¢ vabor moral de eada frase. | ] Escribo esie mamnifiesto para
demostrar comn s2 pucden llevar o cabo al mismo tiempo s scciones mis cosfradictonias con
um (mice v fresoo aliemio; estov contra la accion v a favor de la contradiceidn contioua, pero
tamibién esdoy por la aftrmacion. Mo esloy par el pro nl pod e contra v no quicro explicar a
aadic par qui odio o seatido coman.

|| Mocs posibde construir la sensibilidad sobre una palabra. Todo sistema converge hacia
unn aburrida perfeccion, estancada idea de ura cwénaga dorada, relativo products bumano, La
obra de arie no debe ser la belbers en i metma porque |a belless ba misens; malegne n brste,
m clara m obscurd, no debs divesis mi maliracar a las personas mdividuales simadndoles
pastiches de santas gireodas o los sdores de una camera en arco & traves de las atmosferns,
Una obra de arie nunca es bella por decreto, objetrvamente v pam todos. Por ello, b critica o5
imitil, no existe mas que sehpctivamente, sin ¢l mimimoe cardcier de generabidad. | Hay quaen
criea haber encomlrado la base psiquica comon a toda |o bumamdad? El texto de lesis v la
Biblia recusbren con sus angplias v bondvolas alas: la mienda, las bestnas, los dias.  §Cdnan se
putde porer onden en o caos de infinitas ¢ informes vamsciones que es cf bombre® E
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prncipio “ama a b projime” e una hipeeresia.  “Conécete a b mismo™ ¢85 una wiopia mas
aceplable porqoe tambidn conticns la maldsd  Madn de piedad  Después de la matanoen
todavia nod queds by egpernnes de uny humanadad punificada. Yo hablo siempre de mi porgoe
n quicro convencer, Mo tengo derecho a amastrar 3 nache a mi rio, yo no obligo a adie a que
me sign. Cada cuml hace su arte a su modo v manera, o conociendo el goeo di subir como una
flocha hacia astrabes roposcs o ol descender o kas minas donde brotan Bores de cadivenes v de
firttles cspasmas  Esialasciiias: buscarlas por doquecr, en los peschres ensanchados por of
dibar. con los ajos blances como las lichees de los dngeles

Asi macio DADA, de ana necesidad de imdependencin, de desconfinnza hacia la comunidad

Lia e estin con nosotros conservan su bibertad. Mo reconocemics ninguna leorin. Basta de
acailemins cubistas v futunsias, laboratonios do ideas formales. ,L,Slnrd.l.l'l: pera amonlanar
dimero v acaricear a bos gentiles burgueses” Las nmas acuendan su lnbines con b monodas ¥
In miusicalidsd resbala a lo largo de la linea del vieotre visio de perfil. Todos los grapos de
ariistas han ido a parar a este banco a pesar de cabalgar distinecs comeins. 5S¢ trata de una
pemitnlidae] de revolcarse entre maiclles almohadones v uma buena mesa

Agquil echamos ¢f ancla en la ticrra feraz,  Aqui tenemes derecho & proclamar esto parques
hemos conocido los escalofnios v el despertar  Fantaenos chios do enengla. hiscainos of
trdente en b care distraids.  Rebosansos de malficions en la iropscal abundanca de
verligmosas vegetaciones: poma v [luvia on micstro sisdor, sangramaes v quemanos la sed.

Mucstra sangre &5 vigorosn, | ]

Ama una obra astigua por su novedad  Tan sdlo ol contraste nos liga al pasads. Los
escrfores que cnselian la moral v discsiten o mejaran la bass psicoligca, temm, aparte del
desen oculio ded beneficio, un conccamemtio ndicubs de la wda que cllos han clasificadoe,
subdividide v canalizado. 5¢ cmpefian en guerer ver danzar bas cafegorias apenas 52 poten @
marcar ¢ compis.  Sus leciores se carcajean v sguen adiclante: joon gué fin®  Hay ana
literatarn que no lega a la masa vomnz.  (Mmas de creadores nacsdas de ona auicntica
nocesidad del sutor v s4la en funcedn de i mismo, Conciencia de un supremsa egodsmo, en el
fue cualquiera otra ley queda anolsda

Cada pauana dichs abrirse con funa, ya sch por seros motivos, profundos v pesados, va sca
por ¢l wvartice v o vinigo, lo neove v lo clomo, la aplasane cspostancidad verbal, el
criutezsmo do loa principios, o por los modos de o prensa. He abd un mundo vacilanie que
huve, atado a los cascabeles de la gama infermal, v de ahd, pnrntmhdn.h:h:d}mmtm.
midas, cabalgando a lomes di los solloes
Hay un mundo mutilede v los madiceches lilerancs preccupados por mesorarlo. Yo os digo:
o hay um comesnzo v nosoinos no femblamos, no somos sentimentales.  Mosotros
coma un funcso vienlo la ropa de las nobes v de las pleganes v preparames ¢ gran
especticulbe del desastre, ol insemdia, la descompisicidn.  Preparamas la supresin del dalos 5
sustituimos las Mgrimas por sirenas tendidas de an contineme 3 otro.  Banderas de miersa
alegria vinndas de fa insteza del veneno.  DADA es b essclans de la absiraccsdn, |a
publicaciom v kos negocios tambidn son elementos poéticos
Yo destruye los cagones del cerchro v los de la organizacion socml: desmomlizar por doguicr
v arrojar In mana del cicle al mfiera, ks ojos & infiemo al cielo, restablecer la rueda
fecunda de wn circo umiversal en las potencias reales v on ba fandasia indivislusl

I-.] Todo hombre debe gritar. Hay sna gran tarea destrectiva, negativa por hacer. Barrer,
asear La plenssd del mdaviduo o: afirms a continuacedn de un estado de locura, de bocura
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agresiva y completa de un mundo confiado a las manos de los bandidos que se desgarran y
destruyen los siglos. Sin fin ni designio, sin organizacion: la locura indomable, la
descomposicion. Los fuertes sobreviviran gracias a su voz vigorosa, pues son vivos en la
defensa. La agilidad de los miembros y de los sentimientos flamea en sus flancos prismaticos.

[-]

Toda forma de asco susceptible de convertirse en negacion de la familia es Dada; la protesta a
puiietazos de todo el ser entregado a una accion destructiva es Dada; el conocimiento de todos
los medios hasta hoy rechazados por ¢l pudor sexual. por ¢l compromiso demasiado comodo y
por la cortesia es Dada; la abolicion de la logica, la danza de los impotentes de la creacion es
Dada: la abolicion de toda jerarquia y de toda ecuacion social de valores establecidos entre los
siervos que se hallan entre nosotros los siervos es Dada; todo objeto, todos los objetos, los
sentimientos v las obscuridades, las apariciones y el choque preciso de las lineas paralelas son
los medio de lucha Dada; abolicion de la memoria: Dada; abolicion de la arqueologia: Dada;
abolicion de los profetas: Dada: abolicion del futuro: Dada; confianza indiscutible en todo dios
producto inmediato de la espontaneidad: Dada; salto elegante y sin prejuicios de una armonia
a otra esfera; trayectoria de una palabra lanzada como un disco, grito sonoro; respeto de todas
las individuahdades en la momentanea locura de cada uno de sus sentimientos, serios o
temerosos. timidos o ardientes, vigorosos, decididos, entusiastas; despojar la propia iglesia de
todo accesorio initil y pesado; escupir como una cascada luminosa el pensamiento descortés o
amoroso, o bien, complaciéndose en ello, mimarlo con la misma intensidad, lo que es lo mismo
en un matorral puro de insectos para una noble sangre, dorado por los cuerpos de los
arcangeles y por su alma. Libertad: DADA, DADA, DADA, aullido de colores encrespados,
encuentro de todos los contrarios y de todas las contradicciones, de todo motivo grotesco, de
toda incoherencia: LA VIDA."!

Manifiesto sobre el amor débil y el amor amargo

Cada uno de nosotros ha cometido errores. pero ¢l mayor de los errores es haber escrito
poesias. La locuacidad sélo tiene una razon de ser: el rejuvenecimiento y la cstabilidad de las
tradiciones biblicas. A la palabreria la alienta la administracion de correos que, jay!. se
perfecciona; la alientan el monopolio del tabaco, las compafias ferroviarias, los hospitales, las
cmpresas de pompas finebres v las fabricas textiles; a la palabreria la alienta la cultura
tamiliar; a la palabreria la alienta el dinero de papa. Cada gota de saliva que cae de la
conversacion se transforma en oro. Como los pueblos siempre necesitan de alguna divinidad
para salvaguardar las tres leyes esenciales. que son las de Dios, o sea comer, hacer el amor y
defecar, y como los reves estan de viaje v las otras leyes son demasiado duras, lo tnico que
cuentan actualmente s la palabreria. La forma bajo la cual se presenta con mayor frecuencia
es DADA.

Hay gente, periodistas, abogados, amateurs, filésofos, que consideran que las otras formas,
negocios, matrimonios, visitas, guerras, congresos diversos, las sociedades anonimas, la

" Ibidem, pp. 249-255.
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jos acedenies, los bails, las crisis econdmacas, lns erisis de nervios tambsén son
varaciones de DADA
Camo no oy imperialista, o comparto tal opinidn. Yo creo nsis bien que Dadi es una
divenidad de segundo ordan que hay que colocar con mucha naturaliclad al bedo de lns oims
formas del muevo mecanisno de ks eligiones provisionales

Apﬁﬂi.ﬂ.dmr_mhqum&:ﬂmdﬂhmhh.ﬂﬂﬁ}'pﬂnﬁﬁdr
podo In Duda. TRADA duda de todo, Dads es todo. Desconfiad di Dadi
muﬁmmmﬁmuﬂm.hmwmwﬂmﬁdenmmld:hﬁrtmﬁ
AT
Pero los dadaistas auténticos estan en contra de DADA

[El autoclepiamana.

PARA HACER UN POEMA DADAISTA
Tomad un periddics
Tomad unas tijems
Elegid en gl peniodico un articuls que tenga |a longivd que queriis dar @ vuestre poema
Recortad con cuidade cads palnbr de lss que forman tal anticulo v ponedlas (odas en wn
sanuiti
Agitad dulcementc
Sacad las palabras una detrds de otra colocindolas en o orden e que las habéis sacado,
Copiadias conciermdaments
El poema esta hecho
Ya os kabéis comvertsde en un escritor infinitamente original ¥ dotado de una sensihilidad
encantador, aungue, por supuesto, incomprendida para b gente valgar.

E| gran mnigerio ¢ un sscrelo, pero alpaias persosas bo conocen.  Peso nadie dird mines gud
es Dadd Para distracmoes um vez mas o8 dird algo coms

Diadih &= ks dictadura del espini, o,
Dadiy ¢ ba dictadura del lengange,

o

Dl &= b muerte del espantu,
ko que gustara mucho o mis anmpos.  Amgos

[.-.] El hombre mielipents s¢ ha convertido en un tipo completamense pormal. Lo que nis
falia, o gue es de miercs, bo quo es o porgue poser las anomadias de on ser preciosa, la
froscura v la bibertad do bos grandes anb-hombires, os

EL IDIOTA

Diadit trabaps com todas sus fuerzas por la estawracion dal adiota en odas partes.  Pero
comscicniemente. Y & mismo tiende cada vex mds & volverse idiotn.

Dadi &5 termible: no 52 emfermece por las derrotas de la incligemcin. Dadd es bastante
cobarde, pero cobarde come un perro mbicso, o reconece Nl metedos Ni eXCESOS PerEIASIVOS
La falta de byas goe e oblign o agacharse sistematcamenie nos recuerda la famosa falta de
sistcma que nunca existi, La falsa noticia fug lanzada por una lavandera a pic de una pagina
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v la pagina fue llevada a un pais barbaro donde los colibries hacen de hombres-sandwich de la
cordial naturaleza. Esta historia me la conto un relojero que tenia en la mano una dulce
jeringa que ¢l definia, en recuerdo de las caracteristicas de los paises calidos, como flematica
¢ Insinuante.

Dada es un microbio virgen,

Dada esta contra la vida cara.

Dada.
sociedad andnima para la expropiacion de las 1deas.

Dada tiene 391 actitudes v colores diferentes segun el sexo del presidente.

Se transforma. afirma y dice lo contrario en el mismo instante -sin importancia- grita y
pesca con cafa.

Dada es el camaledn del cambio rdpido e interesado. Dada esta contra el futuro. Dada esta
mucrto. Dada es idiota. Viva Dada. Dada no es una escuela literaria, adlla.[...]"

Si el dadaismo se habia caracterizado por la visceralidad y agresividad de sus propuestas
vitales y artisticas, el surrealismo lo haria por una ordenada, amplia y sugerente
sistematizacion de los postulados surgidos del recién autodestruido espiritu dada, y también
de buena parte de las inquietudes y realizaciones concretas de otros movimientos de
vanguardia que les antecedieron a ambos. En el momento en que emerge el surrealismo,
durante los primeros cinco afios de la década de los veinte, ya los estragos producidos por la
crisis social y moral de la Primera Guerra Mundial se habian atenuado; sin embargo, lejos de
sumarse al ambiente de precario optimismo en el que muchos se sumergian, los artistas que
habrian de tomar el nombre de surrealistas se empefiaban en demostrar por medio de sus
palabras, actitudes y obras que la experiencia vivida en los afios precedentes no habia sido un
hecho aislado y olvidable, sino que mas bien era la inocultable expresion de la profunda
fractura que afectaba la vida y la conciencia del hombre contemporaneo, inmerso en un
mundo y una realidad por demas complejos y caoticos.

Los surrealistas partian de la aceptacion de que la vida humana se desarrollaba en el
estrecho marco que los designios de la sociedad industrial y burguesa le dejaban al hombre
para la busqueda de su libertad, tanto espiritual como politica, bisqueda que en la mayoria de

los casos tenia como hallazgos finales el desencanto y la frustracion mas apabullantes. El

2 Ibidem, pp. 255-261.
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deseo apasionado de In conciliacion entre la fibertad mdividual v la social habrin de llevarlos a
todos ellos al firme convencimiento de que ka unica forma de lograr dicho objetivo seria una
completa y auténtica revolucién en los drdenes de bo artistioo v |o politico. En ese sentido,
no debe sorprender la adhesion sincera v Ferviente de muchos surrealistas -André Breton y
Lowis Aragon 4 la cabera- a la causa comunisia, en particular en Lo relativo al apove moral
brindado a la incipiente, pero va tiunfante, revolucion rusa, como tampocs debe extraiar el
deshordsdo inferds que mostraron por la teora psicoanalitica de Sigmund Freud, quien, por
clerio, nunca se entusasmo por el swrealismo m por el aprecko que sus integranies be
expresaron, llegando incluso a despreciar veladamente al movimienio,  Asi, Marx v Froud,
este Gltimo clerinmente o su pesar, s¢ comvertinan en los ges tedncos de [os que partiria una
porciom significativa del pensamiento v las acciones de los surrcalistas, quienes iomarian
como sstandarte el deseo, & un mismo Gempo amebatado e ingenuo, de dermumbar bos muros
reales © imagenanes que manienian & hombre en la penumbra de la enajenacion v la
desesperanza, para, después de lograr esto, mstalar una desafiante, vivificante ¥y creadora
liberiad que le devolviera su verdadera humanidad

La misma importancia que bes surrealistas le otorgaban o ks esfern de lo politico, la
manafestarcn tambien por el estudio de los procesos psiquicos, en particular por el suefio v el
sutomatismo.  Para log poefas v amistas gque se adlhineron al movimdento, resuliaba
determmanie la conciencin de la realsdad social v politica mis mmediais, v, asimismo, o
sonden de bos inextricables laberinos de la menie s¢ presentaba como un medio idéneo par
enmiquecer tanto ¢ conocimiento del alma humana como las obras artisticas particulares. Este
desen de armonizar by racionalided cartesiana v la imaginacion surreabista producina obras de
especial inderds en ln poesin v la pamiura, manifesiaciones que por sus caracteristicas
minnsecas y alcances proposiivos llegarian a ser las mbs representativas de todo el
movimeento, El interés de los swrealistas por o sueflo fuvo su ongen en que consideraban a
este una manifestaciin extrema de la libertad peigquica del bombre: un tiempo ¥ un espacio en
los que las normas provensentes de la realided extenor, pragmétics v limitante, gquedaban
canceladas para dar ongen a una nueva realidad imerior, que, sin embargo, no estaba del todo
divorciada de ln externior, de la cual innegablemente provenia, pero a la que superaba en
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posibilidades de sugestion y Bberacion interior. Y no menos importante era para los
surrealistas e hecho de gue el suefio, como funcion fisiologica, representa una parte
significativa de la vida, evidentemente menor que la vigilia, pero, en ocasiones, mucho mas
egtimulante que ésia.  En el sulomatismo, especialmente en la escritura avtomatica, los
surrealistas encontraban una expresion concreta del deseo creador que pretendia ignorar
slograndolo en ocasiones, v en olras solo scercindose al objetive deseado- In previa
introyeccion que la mente hace de todas Ins reglas de expresion linguistica que, en Gltima
instancia, son una expresion del orden social que copta la capacidad inventiva de los
individuos para amoldarla a las exigencias de una moral especifica, moral que tiene su origen
¥ sustento én un sistema represivo v deshumanizsdo que pretende, por medio del comirol del
lenguase, lograr su mnomeprodeccion v In conservacion de todo su comunto de valores, asi
como las de sus instituckomes

La amplitud y la profundidad de las propuestas surrealistas habrian de atraer a sus filas
o los mas diversos artistas ¢ intelectuales curopeos que habian vivido lo gran niusea de la
guerra v la posguerra inmediatas. seduciends a 1odos ellos con la mirifica v uidpaca idea de
una revoducidn total v absoluta que superania los constrefidos espacios pertenscientes al arte
v la cultura, v que lograra abarcar todos los drdenes de la vida humana  Todo tipo de
espirius confestatanos v marginales fueron total o parcialmente seduckdos por o impetu
commculiural del surrealismo v por ln promesa de s posbibdades de accion v realizacion
especificas, tamto en el ambito esiictamente aristico como también o el vivencial,  Sim
embargo, bejos de ser un movimiento usiforme, o cieno es gque en el mismo seno surmealista
se cultivaron la entica v la dessdencia, que en algunos casos, como en of de Antonin Artaud,
llegaria a ser un rompimiento estruendoso,  Si bien poetas v anistas como André Breton, Paul
Eluard, Pierre Reverdy, Louks Aragon, entre los poetas, y Salvador Dali ¥ Max Emst, entre
bos pmtores, compartian un conjunio semeganie de ideas v valores, también enire ellos existian
innegables diferencias en lo referenie a la creencia de las posibilidades transformadoras del
arte, v paricularmente en lo gue tenls giee ver con ba realizaciin de uns revalucion arrasadora
de todo vestigio de un antigeo régimen v, al mismo tiempo, fundacionsl de una nueva
realidad social, politica, cultural v anistica  5i en un principio se habéa tratado de simples
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diferencias de apreciacion, esas mismas sutiles diferencias, con el tiempo y las experiencias
vitales personales, habrian de convertirse en rivalidades enconadas y estériles que,
eventualmente, determinarian el progresivo desvanecimiento del surrealismo en la misma
medida en que sus practicantes se aislaban unos de otros y se contradecian y acusaban
mutuamente de ser farsantes o burgueses, o ambas cosas, ademas de dedicarse muchos de
ellos cada vez con mayor vehemencia a proyectos mas personales e intimos.

El surrealismo, como todos los movimientos vanguardistas que le antecedieron, tuvo
una increible complejidad intrinseca y unas desbordantes ansias renovadoras; como todos
ellos, tuvo un inicio estrepitoso y una vida fulgurante; y también, como todos, un final
dilatado en que fueron diluyéndose sus iniciales fulgores para dejar en su lugar un sedimento
que afios después pudo ser estimado y aprovechado cabalmente como una herencia
insustituible para el arte y la cultura contemporaneos. Si los artistas vanguardistas
precedentes se habian afanado en encontrar respuestas y salidas a la crisis de principios de
siglo que invadia y paralizaba a Europa, los surrealistas se apropiarian justamente de todos
esos afanes, y propondrian, con mucha mayor claridad que sus antecesores, las respuestas a
los dilemas que apremiaban al continente en aquellos afios. La gran fuerza y la gran

proyeccion del surrealismo radico, segun Mario De Micheli, en que:

Respondia con mas violencia y verdad que ninguna otra tendencia a la pregunta que en toda
Europa se hacian los intelectuales: ;Como salir de la angustia de la crisis? La respuesta dada
por el surrealismo era rica en sugestiones y promesas. Era un serio intento de respuesta.'?

Sin duda alguna, es en los manifiestos propios de cada tendencia vanguardista en
donde mejor se pueden apreciar sus caracteristicas distintivas y sus propuestas estéticas y
vitalistas. El caso del surrealismo no es, por supuesto, la excepcion. En las lineas siguientes
se citan amplios e ilustrativos fragmentos del “Primer manifiesto del surrealismo”, de André

Breton, publicado éste en 1924, y quiza el documento capital de todo el movimiento.

3 Ibidem, p. 168.
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cuanbo uno encuctin @ lo mas hondo de si mismo del derecho o la suprema justicia. Tan
shlo la mmaginscion me permite legar o saber lo que peede legar o ser, v esto basta parn
mitigar un poco su termble condena; v osto basta, lambién, parm gue me abandonc a clka, sin
micdo al engaio (como = pudiramos engafiamos odavia mas). (En gqué pumto comienza la
ImAginaciin 4 s pemiciosa v en qué punlo deja de exstir b segundad dd espintu? | Para el
espintu, acaso la posbilidsd de errar no es sino una contmpencis del bien?

Oueda b bocura, “la locara giss soleios reclisir™ coma muy biew se ha dicho.  Esta locuim o
ln cirn. . Todes sabemos que los kocos son internodos en razon de un reducido nimeno de
actas juridices reprobables. ¥ que, om suscacin de estos actos, su libertad {la pare vishle do
su libertad) no seria puesta en tela de juicio, Estoy completanicnte dispecslo a netanocer gue
los kpeos son, en cierta medida viclimas de su imegmacion, en el sonido de que &sta les
indisce o quebrantar cerlas reglas, reglas cuva trmspresiin define by calidad dz boco. bo cual
todo ser humano ha de procurar saber por =i propee bien.  Sin embargo, la profimda
indiferencaa de que los locos dan mucsir con respecto a la gritica de que les hacemos ohjeta,
pﬂrmi‘uhlarﬂﬁ:hﬁdimum:mqwhﬂmhmpcmmmqwru
imaginacion les proponcona grasdes conswclos. que poran de s debino lo suficiente para
sopaiiar g tan sdo tenga validez para ellos. Y, en realsdad, las alucenaciones. |as visiones,
cledlera, no son una fuente de placer despreciable. Lo semsmalsdad mas culta goen com efla, v
me consta que muchas poches acanciaria con gusio aguell bnda nano quee, en las dlmas
m#hmmﬂw.tTmmmiianmﬁnmfm. Mo pasana la vada
mﬂmﬁ;lpﬂmhmzﬁtlmmjtlmlm. Smp'lud:mm'lqﬁu]-mhm-h:,
cuva mocencea tan 96y so pusde comparar & |a el Para poder descubrir Amirica, Colbdi
tave gue miciar o viaje en compaléa de lecos. Y albora podéia ver gue aquella bocura dio
frintos reales v duraderos,

Mo serd el mesdo a la locura lo que nos obligue a bagar la bandery de la magimsaim. | |

Todavin vivimos bajo ¢l mmapeno de la logica, ¥ précisaments a eso queria [egar.  Sin
cmbargn, en muesiras dias los procedumentos lggicos tan sdlo 52 apbean a k. resolucion die
problemas de miends secundano. La pane de raciosalisme sbsobao que todavia sigue en boga
saolamente pusde oplicarse a los hechos csmirechamente ligados & massira expericnces.
Comranamente, las fimlidsdes de osden pammenie [Ggico guedan fuern de su nleance
Hisclpa decsr que la propia experiencia s ha vislo someida a ccrlas Hmilaciones.  La
sxpeniencia esid confinsdn en una jniln, en cuvo interior da visching v vichias sobre sl misma,
v de la gue cada vez es mas dificil hacerls salir. La Wgica tmbidn sz basa en la unillidd
imedizia, v que queda profegada por € sentido coneine 5o pretexie de civilizacicn, con lo
excusa del progreso, se ha llegado a desterrar del reino del espirity cuanto pesds calificarse,
can ramn o sn clla, de supersticsin o quimera; so han liegado a proscobic todos squellos
mcdos do wvesligacsdn que oo se oomforma con bos usos mperanbes, Al parecer, tan silo al
azar e debe que recientements se baya desoubsono wna pane dol muundo melectual gue, a mi
Juaci, ex con mucho |4 nus importante, v que se pretendia relegar al olvido. A este respecio,
dibeinos reconoos que los descubnmicstos de Freud han sido de decisiva impononess. Con
binss en dichos descubrmmientcs, comasnza al fim & perfilarse una cornents de opimion, & cnvo
favor podrd o explorador avanzar v levar sus imestigaceoncs o mas lganos termtonas, al
quedar aitoneado a dejar de limitarss enicamenie a las realadades mas somerns. Quiza hava
llegade el momento en que b imagmacion esié proxema a valver a gjereer los donechos que le
corresponden. S las profundidades de suestro eapanitu ocultan extrafas ficreas capaoes de
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aumentar agquélles gque se advierien en la superficie, o de luchar victonosamenie comira eflas,
5 del mavor interds captar estas fiserms, caplarias ande fodo par, o continuacson, someterlas
al domimoe de muestra mzon, 5 foera procedente.  Poro o8 comvenlente abservar gue ni ¢ ha
idendo nmgem método a preon para [evar a cabo & antenor empresa, la cual, mieniras oo 8¢
demuesire lo contraro, puode sor compelencia de los poctas al igueal que de los sabios, v gue ¢l
éxito no depende de los caminos mids o mones caprichosos que se sigan

LMMMMMFMMpmmEWEMMmhmm;jw.
clectivamente, o5 inadmisible que esta mportants parle de la acteodad peiquica haya
merecedn, por o manenks, A cscasa alcecin. Y dlo o8 ash por cuanto @l permamiento
humang, por lo menss desde o instante del nacimemnio del bobee hasia of de s msene, mo
olrece soluchin de contnuidad algura, v la suma wial de los momentos de sucllo, desde wn
punta de vista femporal, v considerando solamente el suefio puro, el susho de |os penodos en
iz el bonbee duerme, no & infenor 4 la suma de los momentos de neaalidad, o, mejor dicho,
de ks momentos de vegilia. La extremada defierencia, en cusnta a imporianca v gravedad, queo
para gl observador ardinarie exdisie entre ks acomecimientos on estado de vigilsa v aquellos
correspondientcs al cstado de sucio, siengpee ha sedo sorprendesie.  Asi es debado a que <
hembre se comvierte, principalmente cuando deg de dommar, en jugnee de su memona, que, o
¢l estado noemal, sz complace en ovocar miy diébnlenente las coounstancias del socho,
ferivar a ésle de toda trascendeneia actual, v & situar ¢l areo punts e relferessia del suchio an
¢l instamic e goe €l hombre cree haberdo sbandonado, unas cuantas horas amce, en ¢ mstnnc
de aqueella esperanza o de aguella preocupackan imternior,  El bonshre, al despertar, tiene ka
falza idea de reemprendler algo gue vale la pena.  Por esio, el susho queds relegado al interior
de wn parénbesia, igesl gue la soche. Y, en pencral el zueio, al gusl gue 8 noche, so
consider imebevante. [ |

El bambre propone v dispone:.  Tan solo de & depende paseerse por entero, es decir, mambemer
on estado de snarguia la cuadnlln de swus desoos, de dia on din mes semable. Y esio 52 o
cosclla o pocsta  La poesin leva en si ln perfocia compensacidin de los miserias que
padecemos. Y tambsén pusds petuar como ondenador. por poco gue wmo s proocupe, baja
ks cfecios de una decepoidn neemos Imtima, de tomarsela o lo tragico. [5¢ acercan bos tsempas
en que la pocsia decretara la muerie del dinero, v ella sola romperi ¢l pan del cielo para la
ticrra!  Habra ain asambleas em ks plazas pibboas, v mewmmiemios en los que umo jamas
habria pensado en iomar pame. | Adsds, absundas scheccrones, sueios de vorigine, rvalidades,
larpns csperns, fugn de las cstachones, amificial orden de las ideas, pemdienic del peligro,
tempa ammipresente!  Preocupémonos jan sdlo de procioos [n pocsin, | Acaso o somags
posolios, |os que va vivemos en ella, quenes debemos hacer prevalecer amuelle que
consideramos puesira mas vasta arpumentacem’ ||

Seervton dhel arte mbgion del rurreclismn
Camposicion prrrealing escritd, o primer v wliime chorra
Ordenad que os frasgan recado de cscribir, despeds de haberos sinaado en un lugar qus s bo

mas propicio posthle a k. congeniracion de vuesimo cspinfu, al replicgue de vuestre cspiriby
wobie i muzmo. Entrad en ¢l estado mas pasiva, o receptivo, de que sciis capaces. Prescindid



19

de vuestro gemio, de woestro talento, v dol gemo v del ealento de los demas.  Docios hastn
empapanss de elle gue la lseeatun o3 uno de bos meds tristes camancs que llevan a todas pares
Escribid deprisa, sin tena preconecbedo, csenbid lo suficiente deprisa para no poder
refrenans, v para no iener la tentacitn de leer o escrio.  La primera frose se o8 ocurmieh por
i misnee, va gise ¢ cada segundo goe pasa Bay una frase, exerafl A nesstro pensxnsento
conscaenie, gue desen extenonzarse. Results my dificil prosunciarss con respecio a la frase
inmediaka skguscmie; esta frase participa, sin duda, de nuestra actividad consciemic v de ba otm,
al miseno tiempo, & & qes econocensas que ¢ hecho de haber esonto la prmera produce un
mimd.:mqq}:ifq Fgrn:p:pu:u?uth:n‘q:mﬁm:lﬂudm&:ﬂdﬂmmm:}ur
parte, el imteris del joogo surrealasts. Mo cabe s menor duda de gue ka pustuscion sismgre se
apone a la contimaidsd absolstn de flur de que estamos hablando, pese o gque parece tan
moccearin como la distnbuckin de los nudos en ena cuerda wibramde.  Sesuid escribiendo
caande gueriss.  Confind en b mdumleza magotable ded murmollo.  5e ¢l silencio amenaza,
debido a que habéis conwtido ona falia, falin que podomos llamar “falin de imsencsdn®,
mleriumped sin la emor vacilacitn lo rase demasiadoe clara. A contmisseion de kb palabea
que o3 pareeca de ongen sospechoso pomed uma letrn cuabquieen, la letra ) por ejemplo.
siempee |a . v al imponer esta inscial a |a palabra ssguiente congeguinéis que de muevo vuelva
a imperar ln arbiranedad. ||

Comra Ip muerie

[ Eiﬁmmhliduﬁdoi]hﬂmpmqu:hund:mmnuﬁu En In medida en
gue al hombre b es mdispensable hacerse comprender, consigue expresarse, mMer o peor, v
con ello asegurar o ejercicis de ciertns funciones consideradas como las mis primarias
Hahlar o escnbir una cira po presents verdasderas dificuliades sicmpre gue @ hombre no 52
propanga uma finalided superior a las que s¢ encueaibran en un wemmo medo, o dedr,
gigmpre que ¢ limie & comversar {por ¢ placer de conversar) con cualquicr otra persona.  En
estos casos, el hombre no sufre ansiedad alguna en lo que respecta a las palabras que ha de
pronunciar, moa k& (fase que seguird a b que scaba de proounciar. A una pregunia mwy
scncalls, serd capar de comlcstar sin la menor sacilacsbn. 51 mo estd agquegsdo de tics,
adquiridaos en el trato con bos demas, of hambre puede pronunciaise cspontincaments sabre
cierto namero redeaido de lemas; v para hacer esto no tienc ninguna mecesidad de devanarse
los sedos, ni de plamearse problemas previes de ningon gemero, Y quidn habrd podido
hacerle creer que esta facultad de primera istencidn tan stlo ke perjudicard cuanda se propone
entablar relacioncs wverhales de nafuralezs més complga®™ Mo hay mngin lema cuyo
tratamiento le smpida hablar v escribir gencrosamentc. Los actes de escacharss v loorse o uno
masma silo ienen ¢l efecio de cbrtaculizar bo eculto, ¢l admirable recurso. No, no, o lengo
nimgund recesulad ungenle de comprenderme [ Basta! .!ii.l,-.mmrmmpqﬂdﬂ!j Sital o
mﬂﬁmmuprﬂlmEMMh@mmmmﬁnnthﬁm:iwm
comendard los yerros, v o culda mucho de no valverla a escabir, mi cornegirla.  Unicamende
ln nemor falta de alicnto pusde seone fatal  Las palabras, los gropos de palabras que se
sweeden pracican enire sl 1o mas miensn, solidanidsd. Mo e Ruscitn min fivorecer a unas on
perjuicio de las otras. La solucion debe correr o cango de una marmvillosa compensacian, v
CE1 Sampensacion siempre se prodoca.

Esic bmgumje san reserva al que stempre procuro dar validez, este lenguape que me parece
adaptarse a odas las circunstancias de la vida,  este lenguage tan 5ok no me priva m siguicrn
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de uno de mis medios, sino que me da una extraordinaria lucidez, y lo hace en el terreno en
que menos podia esperarlo. Llegaré incluso a afirmar que este lenguaje me instruye, va que,
en efecto, me ha ocurrido emplear surrealistamente palabras cuyo sentido habia olvidado. E
inmediatamente después he podido verificar que el uso dado a estas palabras respondia
exactamente a su definicion. Esto nos induce a creer que no se “aprende”, sino que uno no
hace mas que “rc-aprender”. De esta manera he llegado a familiarizarme con giros muy
hermosos. Y no hablo unicamente de la conciencia poética de las cosas, que tan sélo he
conseguido adquirir mediante ¢l contacto espiritual con ellas, mil veces repetido. [...]"

Aunque mayoritariamente circunscrito al dominio de la pintura, el cubismo también habria de
tener manifestaciones en el area de la literatura, si bien menos conocidas que sus contrapartes
plasticas, pero no por esto de menor importancia para el desarrollo de la vanguardia en
general ni para el ejercicio particular de la poesia durante los primeros veinte afios del siglo
XX. Y mas que intentar establecer una falsa e inutil competicion entre el cubismo pictorico y
el cubismo literario, lo que debe hacerse es entender que entre ambas expresiones llegd a
existir una estrecha y significativa relacion que enriquecio y potencio las obras concretas de
pintores y poetas por igual.

Si a los pintores como Georges Braque, Juan Gris y Pablo Picasso, por mencionar tan
solo tres casos sefieros, les interesaba primordialmente el romper con las técnicas
decimononicas de composicion y hacer del cuadro un espacio vital y sugerente que sintetizara
la complejidad del mundo moderno, y, al mismo tiempo, sugiriera la emotividad del artista
sumergido en esa voragine de ciencia y técnica, el interés de los poetas que tomaron al
cubismo como bandera de expresion, principalmente Guillaume Apollinaire -con sus
Caligramas- y sus seguidores, se enfocaba en hacer del poema un espacio material que
rompiera con las restricciones de la tradicion literaria mas conservadora, y también un texto
que superara la experiencia convencional de la transmision de sentidos y significados,
experimento que, por otra parte, ya habia llevado a buen puerto afios atras Stephan Mallarmé
con su fundamental poema Un golpe de dados jamds abolira el azar. De tal manera, pintores
y poetas se esforzaban por superar y transformar la vieja estética y por crear métodos de

composicion y expresion especificos que les permitieran entablar una comunicacion mucho

" Ibidem, pp. 267-284.
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mas sugerente y emotiva con quienes contemplaran o leyeran sus obras. Caracteristica
comun a ambos grupos de artistas seria su interés en pensar y en utilizar de una manera
novedosa el espacio y las formas, para crear asi nuevos, mas amplios y profundos efectos en
sus realizaciones concretas. El cubismo poético, por su parte, se esforzo en hacer de la
tipografia no solo un soporte fisico del poema, sino también un vehiculo que participara en la
definicion y la expresividad del texto, armonizandola de tal manera con el caracter lirico del
mismo. De tal suerte, los poetas cubistas rechazaron la disposicion espacial tradicional del
poema, dando lugar a un serie de experimentaciones formales, tematicas y metaforicas nunca
antes practicadas, convirtiendo al texto poético en una manifestacion tanto verbal como
espacial, aspecto por demas novedoso en su momento.

El cubismo, y sus variantes o derivaciones especificas como el orfismo y el purismo'”,
a diferencia de otros movimientos de vanguardia con los que coincidio cronologicamente, fue
una tendencia volcada hacia el intento de una transformacion de las ideas y valores estéticos
regentes, mas que a una lucha por la revolucion politica, Si el expresionismo, el dadaismo y
el surrealismo sostendrian batallas que superaban los limites de la creacion artistica y tendrian
alcances sociales evidentes, el cubismo se mantendria en los margenes de una intencion
renovadora en el terreno esencialmente artistico. En ese sentido, la revolucion del cubismo
seria trascendental en el terreno del arte, mas no alcanzaria la proyeccion social que otras
tendencias vanguardistas llegarian a tener. Esto, sin embargo, no debe tomarse como un
punto en contra del cubismo. El gran legado del cubismo para el arte contemporaneo, en
especial para la pintura, esta lejos de cualquier regateo que pretenda minimizar su importancia
historica y estética, que, a fin de cuentas, le corresponde en igual medida que al resto de los
movimientos de vanguardia con los que compartié la escena de principios de siglo, los
mismos que modificaron radicalmente las concepciones y las practicas artisticas del mundo

que atestiguo sus busquedas y encuentros.

'* Al respecto, consultar Nikos Stangos. Conceptos de arte moderno, pp. 67-81.
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Radicado en el Madrid de finales de ka década de 1910 y principios de la de 1920, el ultraismo
serin In manifestacion mis conspicua de In recepeion de ias vanguanding hasioricas en Espafia,
v también una expresion concrets del deseo de los poetas espafioles del momento de ser
participanics directos de In gran escalsda de la modernidad artistica europea de los imckos del
sighy,  Asimismo, el uliraismo fue, en su bempo, o contacio primano ¥ mas efectivo que
tusieron los artistas ¢ intebectuales hispanoamericancs para estar al tanto de los movimientos
de avanzada que tomarian, en buena medida, como parsdigmas o seguir para | expresion de
sus inguistudes ¥ propuestas particulares
Al tgual que todos los movimeentos de vanguardia, of ultraismo fenin un ongen ¥ un

objetive comun: e rechazo & la tradscion heredada del siglo X1X  Los poeias uliraistas, enre
quienes sobresalicron mavormente ¢l experimentado Rafacl Cansinos-Asséns, Cuillermo de
Tome v Pedro Garfias, pretendieron renovar el lenguaje v los temas propios de la pocsia,
adaptando ésta a la realidad de un mundo transformado en todos sus aspectos, en el que el
hombre enfreniaba dilemas existenciales de bos que ¢ ane, v la literatura en particular, debian
dar cuenta. La vida humana, con su complejidad v emotividad intninsecas, transformada por
un entomo tecnificads ol mismo tempo abrumador v estimulante, se converliria en o tema
centrul de muchas de las composiciones de los practicantes del ultraismo, expresiones
especiales que tendrian como sustancia uns nueva concepcion ¥ prictica de la metifora como
clemento esencial de la poesis

Un jovencisimo Jorge Luis Borges paricipd fervorosamente en los avatares del
ultraismo madrilefio -y después importd éstos hasta la misma Argenting, donde Oliveno
Girondo llepd a ser uno de sus mas dilectos practicanes- escribiendo, entre otros textos de
Ios cuales después rencgaria, una swerte de credo ultraista, contenido en su articubo tinuiado
“El ultraismo”, y compuestio de cuatro premisas fundamentales

I. Reduccian de In linica o su elemenso primosdial: la metifora.

2. Tachadura de kas frases medianeras, bos nexos v bos adjctives inGnles.

3. Aboliciin da los trebejos ormamentales, el confesonalisma, la circunstanciacion, la pradica
v In nebulosidad rebuscada
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4. Sintesis de dos o mas imagenes en una, que ensancha de ese modo su facultad de
sugerencia.'®

Las tertulias madrilefias nocturnas y las revistas como Vitra y Horizonte fueron los
escenarios naturales del desenvolvimiento del] ultraismo. El ambiente de los memorables cafés
del Madrid de aquellos efervescentes afios hizo posible un intercambio estrecho y vigoroso
entre los poetas ultraistas, asi como las publicaciones citadas y otras tantas fueron el
escaparate en el que se daba a conocer la variada produccion poética de noveles autores, la
mayoria de ellos influenciados notoriamente por el ya lejano futurismo italiano y por el mas
reciente dadaismo francés.

La innegable importancia del ultraismo para el desarrollo de la poesia escrita en
lengua espaiiola en el siglo XX presenta dos aristas, las cuales resultan ser, a fin de cuentas,
complementarias. La primera de ellas toca al hecho de haber dado los prolegomenos para el
surgimiento y la consolidacion de la llamada Generacion del 27, promocion que vino a
representar la cima de la vanguardia literaria en Espaiia, contando con poetas de corte
surrealista como el primer Rafael Alberti, el Federico Garcia Lorca de Poefa en Nueva York o
el Luis Cernuda, sugerente e impresionante, de Los placeres prohibidos, y también con
poetas creacionistas como Gerardo Diego y Juan Larrea, el primero de ellos salido de las filas
ultraistas. En segundo lugar, hablar de creacionismo inmediatamente sugiere el nombre y la
obra de Vicente Huidobro, y éstos, a su vez, hacen necesario hablar del origen y el desarrollo
de las vanguardias literarias en Hispanoameérica, expresiones éstas que representaron el deseo
irrefrenable y provechoso de los hombres de letras de buena parte del continente de ser
contemporaneos de sus pares europeos, de ser ya no solo lejanos espectadores y serviles
imitadores de los flujos y reflujos del arte, sino también participantes y creadores reales de ese

intenso, emotivo y desafiante movimiento general de profunda transformacion artistica y vital.

1% Satl Yurkievich, La movediza modernidad, p. 111.



I11. Las vanguardias latinopmenicanas. Enfoque general.

El periodo comprendido entre los afios 1916 v 1935 s considera, en términos generales, el de
mayor efervescencia de las vanguardias lnerarias de América Latina. Se trata de casi veinte
afios en los que buena parte de la sctividad artistica e infelectual de los paises
hispanchablanies v Brasil estuvo marcada por un extendido animo de ruptura ¥ renovacion en
las manifestaciones concretas de artistas de todo tipo, ya no solo poetas en panicular, que
pretendian, de tal manera, convertirse en agentes transformadores de las realidades en las que
sg encontraban inmersos.  En el sentido, bas vanguardizs anisticas latinoamericanas -y
eapecialmente Ias del ambito literaro-, al igual que sus contraparies curopeas, no se lamitasan
al habitusl campo del quebacer cultural, Sno que pretendieron también participar de forma
resl v efectiva en el devenir de sus sociedades.

51 se toma en cuenta que los afios comprendidos entre el final del siglo XIX y la mitad
del siglo XX representan o periodo en que la modermidad, como proceso historico ¥ culteral
en imparslle ascension, se establece en ba rewpdn, mo debe sorprender @ hecho de que los
ahos cormespondientes al desarrollo de las vanguardias sean aguellos en bos que s& vivieron en
diferentes paises del confinente radicales transformaciones on los ordenes social, politico,
economico ¥ cultural  En iales momentos, las estructuras que habian servido de fundamento
para & desarrollo de las todavia jovenes naciones estaban siendo remplazadas por otras que
estaban en concordancia con las meevas necessdades ¢ mtercses de los cambios que eran
mmplantados en las sociedades latinoamencanas. La complejidad v b trascendencia de ales
trams{onmaciones, sus consecuencias mas ovidentes v lambién las menos nolorias, fueron, al
misme tempa, el ongen v el destino altimoe de los avatares de bos artistas lntinoamencancs de
viinguardia, quienes se sintieron desafiados por el mundo v la vida que velan aparecer frente o
ellos como un especticulo febnl, of mismo de que deseaban ser actores profagdmcos

Resulta mevitable comprender las vanguardias literarias latinoamericanas sin pensar en
sus contraparies europeas, de las que mdudablemente adoptaron muchos de sus motivos ¥
mados de expreson Sin embargo, considerarlas solo como calcas del surrealismo, del
dadaismo, del ubtraismo o del imagimsmo seria un evidenme error de apreciacion,  Las
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vanguardias literarias de América Latina ciertamente recibieron una influencia definitiva de las
vanguardias historicas europeas, de las que asimilaron todos aquellos aspectos que les
sirvieron para sus particulares intenciones de creacion, adaptando y fundiendo estos influjos a
las especiales condiciones, tanto estrictamente artisticas como sociales, en que se
desenvolvian. Las irrefutables realidades que vivian los poetas y escritores vanguardistas
latinoamericanos determinaron que sumaran y amoldaran a la matriz europea sus
irrenunciables preocupaciones y desasosiegos que los definian como tales, pero que en ningin
sentido les hacian sentirse impedidos para considerarse participantes reales del gran
movimiento internacional de la vanguardia.

Sobre este aspecto Mihai Griinfeld apunta:

Como muchas de las generaciones de escritores latinoamericanos, la generacion vanguardista
se ha enfrentado con los problemas de identidad v autodefinicion politicas y estéticas en
relacion con el continente europeo y los Estados Unidos. Su relacién con el mundo
internacional esta redefiniéndose. [...] la vanguardia latinoamericana responde a factores
socioecconomicos a varios niveles: nacional, continental latinoamericano, e internacional.
Estrictamente es parte tanto de una tradicién autdctona como de un fenémeno mas amplio,
occidental. Pero, mas que un producto de imitacion de la estética curopea es parte del
fenomeno que se ha dado en llamar vanguardia internacional. Esta pertenencia se debe en
gran parte a una explosion tecnologica y de comunicaciones que, como jamas antes, acorta las
distancias y facilita cierta concomitancia de modas artisticas ¢ intereses estéticos.!”

La literatura latinoamericana de vanguardia se sintoniza con su par europea en lo
concerniente al claro deseo de ruptura con el pasado y al impetu revolucionario dirigido a la
refundacion de las formas y los temas propios del ejercicio literario. Al igual que en las
experiencias europeas, el lanzamiento de manifiestos v proclamas de todo tipo se convierte en
el medio de expresion predilecto de los vanguardistas latinoamericanos para difundir sus
radicales propuestas -que en algunos casos parecian mas bien innegociables exigencias- de
transformacion, propuestas que en su momento conmocionaron a los lectores, provocando
reacciones inciertas y encontradas, pero que finalmente, con o sin la aceptacion de la critica

canonica de la época, cambiarian la caracterizacion y el rumbo de la poesia y la narrativa de la

' Mihai Griinfeld, Antologia de la poesia latinoamericana de vanguardia (1916-1935). p. 9.
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region.
Hugo Verani, centrandose en las manifestaciones hispanoamericanas de vanguardia,

define este proceso de la siguiente manera:

La literatura hispanoamericana -principalmente la pocsia- presenta un aspecto desconcertante
para ¢l publico masivo: una voluntad constructiva s¢ impone al orden impresionista, emotivo v
espiritual del mundo. La lirica de la vanguardia renueva ¢l lenguaje y los fines de la poesia
tradicional -¢l culto a la belleza v las exigencias de la armonia estética-. La nueva poesia
desecha el uso racional del lenguaje, la sintaxis logica, la forma declamatoria v el legado
musical (rima, métrica, moldes estroficos), dando primacia al ejercicio continuado de la
umaginacion, a las imagenes insolitas v visionarias, al asintactismo, a la nueva disposicion
tipografica. a efectos visuales v a una forma discontinuada v fragmentada que hace de la
simultaneidad ¢l principio constructivo esencial.'®

Ultraistas en Argentina, estridentistas en México, modernistas en Brasil, nadaistas en
Colombia, euforistas en Puerto Rico, nativistas en Uruguay, amautistas en Pert, minoristas en
Cuba... Casi todos los paises del continente se integraron al movimiento general de las
vanguardias literarias, produciendo grupos que manifestaban en cada caso particular
expresiones que los distinguian de otros y que al mismo tiempo los emparentaban en mas de
un sentido. Si bien la vanguardia fue un fenomeno extendido en toda América Latina, la
homogeneidad, sin embargo, no debe tomarse como una de sus caracteristicas generales en la
misma medida en que cada grupo expreso intereses y preocupaciones distintivos, aunque,
evidentemente, cercanos en sustancia e intencion a los del resto de sus contrapartes. Asi,
mientras la poesia cultivada por los ultraistas argentinos -el primer Borges entre ellos- se
afanaba en su propio purismo, la desarrollada por los poetas peruanos reunidos en torno a la
revista Amauta se distinguia por sus claras reivindicaciones de tipo indigenista, y, asimismo,
la poesia cubana de vanguardia se caracterizaria por su valoracion de la cultura negra. Estos
ejemplos sirven para ilustrar someramente la diversidad y la complejidad del fenomeno de las
vanguardias literarias desarrolladas en el continente, fenomeno que puede apreciarse mucho

mejor -lo mismo que en el caso de las vanguardias europeas- por medio del conocimiento de

' Hugo Verani, Las vanguardias literarias en Hispanoamérica (Manifiestos, proclamas y otros escritos), p. 10,
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los manificstos concretos de algunos de estos movimeentos, lexios que representan la
expresion mas clara de sus intenciones artisticas v witahstas, y de los cuales se citan a
continuacion algunos casos representalivos,

Liltraismao | Argenting )
JORGE LUIS BORGES, GUILLERMO JUAN,
EDUARDO GONFALES LANUEA,
GUILLERMO DE TORRE
PROCLAMMA
Maiper | flosafia

Hargande un maso de canas se pusds conseguir que vayan salicnde e an enfilamiento mas o
menes siménes Clare que las combinaciones asi hacederns son limitadas 1 de bummilde
imierés, Pero s en vez de manfpular paipes, s mankpularan palstas, palabeas imponentes |
calupendes. palabras con emorchadod | sureolas. emloncss ya cambda desnsetralmente cl
AsuMD.

En foama muis emrevesada i dificil, se mienta hasia explicar la vida mediante esos dibajos, |
al barjador lo rotubemos filesofo.  Para que menexca tal nombre, la pradiciio be fuerza o
escamitear todas las Gsoetas de ks exisiencia menns uma, sobre la conl adienta bas demas, | a
decir que lo dnico verdsders son bos Abomos o Ls enerpia o cunkguier oira oss.
jCoeno & la realidad que nos estraja entrafiabmente, habiera menester nabetns o explicacunes |

Servirimenveniiome previvio

En su lorma mas evidense | msomitica, el juego de onirelxear palabras compes en ¢sa
entalliflada maderia que &5 In biermfura achal  Los potas sdlo se ccupan de cambaar de sitin
lces: cachivaches omamentabes do los rubeminncs berederos de Gongorn -las rosas, los cesmes,
bos fumes, los dicses pmogos, los  paisajes ocunmnes | emandinades- | emgarzar
imillomariamente bos Dojos adictives inclialle, divima, el nivsderioss. |(Cudnla socarranerii |
cudnta mentira en ese nanosear de ingficaces | desdibupadas palabras, cuanio miedo altanero
die adenirarse verdaderamenie on las cosas, cudnia impoiencia en s vamaghoria de simbalos
aperos!  Mictitrns tanlo les demds liees, aguellos goo no ostestan o tatiade azul mbmiana,
gjercen un anecdotizmoe ghrmude, | fomestan penas rimables quo barmazadas de visuahdades
oportunas venderin despucs con un gesto de amacstrada sencillez i de espontancidsd prevista.

Anguilnsomierin de o ke

¥ wmnos 1 oiros sefanios de la caltum lahina, garderos de su alma, se pedestalzan sobre las
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marmoreas leyes estéticas para dignificar ejercicio tan lamentable. Todos quieren realizar
obras apelmazadas i perenncs. Todos viven en su autobiografia, todos creen en su
personalidad, esa mezcolanza de percepciones entreveradas de salpicaduras de citas, de
admiraciones provocadas i puntiaguda lirastenia. Todos tienden a la enciclopedia, a los
aniversarios i a los volimenes tupidos.

El concepto historico de la vida muerde sus horas. En vez de concederle a cada instante su
caracter suficiente i total, los colocan en jerarquias prolijas. Escriben dramas 1 novelas
abarrotados de encrucijadas espirituales, de gestos culminantes i de apoteosis donde sc
remansa definitivamente ¢l vivir. Han inventado ese andamiaje literario -la estética- segin la
cual hay que preparar las situaciones i empalmar las imégenes, 1 que convierte lo que deberia
ser 4gil i brincador en un esfuerzo indigno i trabajoso. Idiotez que les hace urdir un soneto
para colocar una linea, i decir en doscientas paginas lo cabedero en dos renglones. (Desde ya
puede asegurarse que la novela, esa cosa maciza engendrada por la supersticion del yo va a
desaparecer. como ha sucedido con la epopeya i otras categorias dilatadas.)

Ultra

Nosotros los ultraistas -en esta época de los mercachifles que exhiben corazones disecados 1
plasman el rostro en camnavales de muecas- queremos desanquilosar el arte. Licito 1
envidiable como cualquier otro placer es el que motivan las palabras eficazmente trabadas,
mas hai que convenir en lo absurdo de honrar los que le venden, traficando con flacas fiofierias
i trampas antiquisimas. Nuestro arte quiere superar esas martingalas de siempre i descubrir
facetas insospechadas al mundo. Hemos sintetizado la poesia en su elemento primordial: la
metafora, a la que concedemos una maxima independencia, mas alla de los jueguitos de
aquellos que comparan entre si cosas de forma semejante, equiparando con un circo a la luna.
Cada verso de nuestros poemas posee su vida individual i representa una vision inédita. El
ultraismo propende asi a la formacion de una mitologia emocional i variable. Sus versos que
excluyen la palabreria i las victorias baratas conseguidas mediante el despilfarro de palabras
exoticas, tienen la contextura decisiva de los marconigramas.

Latiguillo

Hemos lanzado PRISMA para democratizar esas normas.

Hemos embanderado de poemas las calles, hemos iluminado con lamparas verbales vuestro
camino, hemos cefido vuestros muros con enredaderas de versos. Que ellos, izados como
gritos, vivan la momentanca cternidad de todas las cosas, 1 sca comparable su belleza,
dadivosa 1 transitoria, a la de un jardin vislumbrado a la musica desparramada por una abierta
ventana i que colma todo el paisaje.'”

¥ Ibidem, pp. 261-163.
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Estridentismo {México)
MANIFIESTO ESTRIDENTISTA

lrmevoremies. afirmakes, convencidos, cxcitamos a la juventud mmelecnaal del Estado de Puchia,
& bos no contaminados de reaccicnansmo letargico, a los no identificados con ¢l sentir medso
colectvn del Fl:lh'll:n urns el ¥ n.rd'.rnpn'lurﬁ:l para que vengan A gngrosar |os filzes
tranfamtes del estndestame v AFIRMESM(S:

Pramero- LUn profunds desdén hacaa In ranciolatrin idecddpica de slgunos vakones
funcionales, encendidos pugnazmente en an odic canibal para iodas las inquictsdes v podos loa
deseos renovadanss que eanifueven la hora insurroociomil de nuestra vida mecanistica

Sepundo - La posthilidad de un ane suevo, juvensil, entusiasta v palpiante, estructuralizado
movedimensionalments, superponssndo nucstm meia mgquictod cspurmeal. al cfucrm fegreso
de lps mamicomios coordinades, con reglamentos policiaces, mmpomacionss pansiciscs do
reclame v pancs de manubrio cn o crepascalo

Terecto- La exaltacion del tematismo sagerente de ks maquinas, las explosiones obrenles
i estrellan los espepos de los dias subvertidos. Vivir emocionalinestc. Palpitar oon la bhea
del teempo. Ponerse en marcha hacia el firtaro

Cuario - La justificacin espirial de uma necesidad comtemporinca,  (ue b poesia 55
pocata de verdad. no babosadas, como kas que csenbe Gabrielio Sincho: Guerrern, caramelo
cspimnaal de chiguillas engompdas. Que la pintura sca tambsén, pintura de verdad con um
solida concepoiom del volumen, Lo poesia, una explicacion sucesiva de fendimenos
idsalizioes, por needic de imdpeses cguivalenbistas omuestalments sisienatzadas.  La
pintura. exphicacion de un feodmene cstitico, tridinenssonal, redsctado en dos atitudes por
planos coloristicos dominanics

CAGUEMONOS: Primers- En la ematua del Gral Zaragosa, bravucin insolesic de
zarzucla, 'William Duncan del “film™ mlervencionista del impenio, encaramado sobee el
pedestal de la pnomncia codectiva. Horres & bos jdoles popailarcs.  Oiio 2 los pancginsias
sistematices.  Es neocsans defender nucstra pventud que han cafermado los menolicos
exegisibions con nombramiento ofical de caledragicos

Charles Chaplin ¢s asigalar, representative v democration,

Semmdo - En dom Felipe Men del Castiflo, fosbgrafo idderpretabive del hisierismo
prmaveral rergiversado, gue hace catrinas de palgee con cenizas de latinss para embragar a
musas rezanderas, on don Mamuel Rivndenevm v Palocio, momin presupecstiva de 20 neales
Mmh]ﬂh@dh&m,mﬂﬁhﬁmmmmtm
familiores e que by primavers v el “jozz band” se sangolotean en los espojos, en algunos
estanguilleros literarsas, como don Dielfing C Moereso v doa Eangue Gdmez Haro
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Tercero.- En nuestro compatriota Alfonso X111, ¢l Gaona de los tenderos usurarios, Tio Sam
de los intelectuales de alpargata, salud de los enfermos, consuelo de los afligidos, rosa mistica,
vaso espiritual de eleccion, agente viajero de una camoteria de Santa Clara: jla gran chachara!

PROCLAMANDO: Como tinica verdad, la verdad estridentista. Defender el estridentismo
es defender nuestra vergiienza intelectual. A los que no estén con nosotros se los comeran los
zopilotes. El estridentismo es ¢l almacén de donde se surte todo el mundo. Ser estridentista es

ser hombre. Solo los eunucos no estan con nosotros. Apagaremos ¢l sol de un sombrerazo.
FELiZ ANO NUEVO.

iViva el Mole de Guajolote!
Puebla, Enero 1° de 1923.

Manuel Maples Arce, German List Arzubide, Salvador Gallardo. M.N. Lira, Mendoza.
Salazar, Molina, siguen doscientas firmas.”

Euforismo (Puerto Rico)

MANIFIESTO EUFORISTA
jA la juventud americana!

(Revolucion lirica? Si: ajustamiento de una nueva lirica creadora de gestos seguros y potentes
en nuestra literatura falsificada y rala. Hora es ya de acabar con ¢l verso matiz que ha
degenerado nuestra lirica vy afiofiado nuestras mentalidades. Fuera esa garrulleria de
sentimentalismos dulzones, v pasa t, lirica euforica, tempestad de luz. rafaga cosmica,
sacudiendo nuestros espiritus. jAcabemos de una vez y para siempre con los temas teatrales.
preciosismos, camafeos, artificios! Cantemos a lo fuerte y lo util, lo pequefio v potente.
Fortalezcamos nuestras almas entumidas y tiremos una paralela al siglo literario. Aplastemos
la idea absurda de antiguos idolos que solo han servido para proclamarnos débiles, fofos,
ralos: Padilla, Gautier, Momo. Vidarte. Muifioz (orador hecho vate), De Diego (ocarina
gritona).

Es la hora de gritar que en Puerto Rico se anuncia la aurora del siglo XX v que al rajarse el
vientre prefado de la literatura salte el verso gritando: -“jAgarremos al siglo; agarremos al
siglo!™

El poeta debe ser para la humanidad un tonico y no un laxante. Whitman, Marinetti,
Ugarte. Verhaeren, dadaismo? No. jEuforismo!

iJuventud, es tu hora! Gritemos, destruyamos, creemos. jCreador!

jRompamos los moldes vigjos, la tradiciéon! Olvidemos el pasado; no tengamos ojos sino
para ¢l presente luminoso y para el futuro mas luminoso atin.  jHagamos una nueva historia,

* Ibidem, pp. 90-91.
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una nueva tradicion, un nuevo Pasado! Y los que detras vengan que destruyan como
nosotros, que renueven! jRenovacion, he ahi la clave!

iRecordar es podrirse, entumecerse! jCerremos nucstra memoria, maquina imitadora, loro
estipido. y abramos nuestra imaginacion a hacer “cosas nuevas bajo el sol™! Bienvenido el
vértigo. el peligro v la locura!

RESUMIMOS:

1.- Declaramos indtil los metros. pues creemos que la pocsia no es sino sintesis de sentimiento
v de vision.

2 - Elevamos nuestra protesta contra el recuerdo y la mujer.

3.- Exaltamos cl verso en la linea segura, el color chillon, el amor barbaro y brutal, el vértigo,
cl grito v el peligro.

4.- Reconocemos un sentimiento hondo v fuerte en todo aquello que nos rodea, olvidado por
estar a nuestro lado: en la miseria, en el dolor apagado y en las cosas comunes.

5 - Proclamamos ¢l verso espontanco, lleno de defectos, aspero y rudo. pero sincero.

iViva la maquina, la llave, la aldaba, la tuerca. la sierra, el marrén, el truck, el brazo
derecho, el cuarto de hotel. el vaso de agua, ¢l portero, la navaja. el delirium tremens, el
puntapiés y el aplauso!
iVivan los locos, los atrevidos: los aeroplanos, las azoteas y el jazz band!
jAbajo las mujeres romanticas, el poeta melenudo. los nifios llorones. los valses, la luna, las
virgenes y los maridos!
iMadre locura, corénanos de centellas!

Tomas L. Batista
Vicente Palés Matos®

Revista Amauta (Pert)

JOSE CARLOS MARIATEGUI
PRESENTACION DE “AMAUTA™

Esta revista. en el campo intelectual, no representa un grupo. Representa. mas bien, un
movimicnto, un espiritu.  En el Pert se siente desde hace algin tiempo una corriente, cada dia
mas vigorosa y definida. de renovacion. A los autores de esta renovacion se¢ les llama
vanguardistas, socialistas, revolucionarios, etc. La historia no los ha bautizado
definitivamente todavia.  Existen entre cllos algunas discrepancias formales, algunas
diferencias psicologicas. Pero por encima de lo que los diferencia, todos estos espiritus ponen
lo que los aproxima y mancomuna: su voluntad de crear un Peri nuevo dentro del mundo

! Ibidem, pp. 113-114.
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nuevo. La inteligencia, la coordinacion de los mas volitivos de estos elementos, progresan
gradualmente. El movimiento -intelectual y espiritual- adquiere poco a poco organicidad.
Con la aparicion de “AMAUTA" entra ¢n una fase de definicion.

“AMAUTA” ha tenido un proceso normal de gestacion. No nace de subito por
determinacion exclusivamente mia. Yo vine de Europa con la determinacion de fundar una
revista. Dolorosas vicisitudes personales no me permitieron cumplirlo. Pero este tiempo no
ha transcurrido en balde. Mi esfuerzo se ha articulado con el de otros intelectuales y artistas
que sienten y piensan parecidamente a mi. Hace dos afios, esta revista habria sido una voz un
tanto personal. Ahora es la voz de un movimiento y de una generacion.

El primer resultado que los escritores de "AMAUTA™ nos proponemos obtener es el de
acordarnos y conocernos mejor nosotros mismos. El trabajo de la revista nos solidarizara
mas. Al mismo tiempo que atraera a otros buenos elementos, alejara a otros fluctuantes y
desganados que por ahora coquetean con ¢l vanguardismo. pero que apenas éste les demande
un sacrificio, se apresuraran a dejarlo. “AMAUTA" cribara a los hombres de la vanguardia
-militantes v simpatizantes- hasta scparar la paja del grano. Producira o precipitara un
fendomeno de polarizacion y concentracion,

No hace falta declarar expresamente que “AMAUTA™ no es una tribuna libre abierta a
todos los vientos del espiritu. Los que fundamos esta revista no concebimos una cultura y un
arte agnosticos. Nos sentimos una fuerza beligerante, polémica. No le hacemos ninguna
concesion al eriterio generalmente falaz de la tolerancia de las ideas. Para nosotros hay ideas
buenas e ideas malas. En el prologo de mi libro La escena contempordnea escribi que soy un
hombre con una filiacién y una fe. Lo mismo puedo decir de esta revista, que rechaza todo lo
que es contrario a su ideologia, asi como todo lo que no traduce ideologia alguna.

Para presentar “AMAUTA” estan de mas las palabras solemnes. Quiero proscribir de esta
revista la retorica. Me parecen absolutamente inutiles los programas. El Peru es un pais de
rotulos y de etiquetas, Hagamos al fin alguna cosa con contenido, vale decir con espiritu.
“AMAUTA” por otra parte no tiene necesidad de un programa; tiene necesidad tan solo de un
destino, de un objeto.

El titulo preocupara probablemente a algunos. Esto se debera a la importancia excesiva.
fundamental, que tiene entre nosotros el rotulo. No se mire en este caso a la acepeiodn estricta
de la palabra. El titulo no traduce sino nuestra adhesion a la Raza, no refleja sino nuestro
homenaje al Incaismo. Pero especificamente la palabra “Amauta™ adquiere con esta revista
una nueva acepeion. La vamos a crear otra vez.

El objeto de esta revista es el de plantear, conocer y esclarecer los problemas peruanos
desde puntos de vista doctrinarios vy cientificos. Pero consideremos siempre al Pert dentro del
panorama del mundo, Estudiaremos todos los grandes movimientos de renovacion -politicos,
filosoficos, artisticos, literarios, cientificos-. Todo lo humano es nuestro. Esta revista
vinculara a los hombres nuevos del Peri, primero con los de los otros pucblos de América. en
seguida con los de los otros pueblos del mundo.

Nada mas agregar¢. Habra que ser muy poco pcrsplcaz para no darse cuenta de que al Peri
le nace en estos momentos una revista histérica.”

%2 Ibidem, pp. 180-181.
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Revista valvula (Venezuela)

SOMOS

un pufiado de hombres jovenes con fe, con esperanza y sin caridad. Nos juzgamos llamados al
cumplimiento de un tremendo deber. insinuado e impuesto por nosotros mismos, €l de renovar
y crear. La razén de nuestra obra la dara el tiempo. Trabajaremos compréndasenos o no!
Bicn sabemos que se pare con dolor y para cllo ofrecemos nuestra camne nueva. No nos
hallamos clasificados en escuelas, ni rotulos literarios, ni permitiremos que se nos haga tal,
somos de nuestro tiempo y el ritmo del corazon del mundo nos dara la pauta.

Por otra parte. venimos a reivindicar el verdadero concepto del arte nuevo. ya bastante
maltratado de fariseos y desfigurado de caricaturas sin talento, cuando no infamado de
manera facil dentro de la cual pueden hacer figura todos los desertores y todos los incapaces.

El arte nuevo no admite definiciones porque su libertad las rechaza. porque nunca esta
estacionario como para tomarle el perfil. El unico concepto capaz de abarcar todas las
finalidades de los modulos novisimos, literarios, pictoricos o musicales, el tinico. repetimos. es
el de la sugerencia.

Su altimo propésito es sugerir, decirlo todo con el menor nimero de elementos posibles (de
ahi la necesidad de la metafora v la imagen duple y multiple) o en sintesis, que la obra de arte,
el complexo estético, se produzca (con todas las enormes posibilidades anexas) mas en el
espiritu a quien se dirige que en la materia bruta y limitada del instrumento.

Aspiramos a que una imagen supere o condense, al menos, todo lo que un tratado denso
pueda decir a un intelecto. A que cuatro brochazos sobre un lienzo atrapen mas trascendencia
que todos los manuales de dibujo de las pomposas escuelas difuntas. A que, en musica, una
sola nota encierre integro un estado de alma.

En resumen, a dar a la masa su porcién como colaboradora en la obra artistica, o que la
obra de arte se realice en el espiritu con la plenitud que el instrumento le niega.

Nugestra finalidad global esta ya dicha: SUGERIR...

Sabemos que la rancia tradicion ha de cerrar contra nosotros, y para ¢l caso ya esgrime una
de esas palabras suyas tan pegajosas: Nihil novum subsole. Como luchadores honrados nos
gusta conceder ventaja al enemigo: aceptamos a priori que no haya nada nuevo, en el sentido
escolastico del vocablo. pero en cambio, y quién se atrevera a negarlo, hay mucha cosa virgen
que la luz del sol no ha alumbrado aun. jQueda en pic la posibilidad del hallazgo!

Abominamos todos los medios tonos, todas las discreciones, solo creemos en la eficacia del
silencio o del rito. “vahwuda” es la espita de la maquina por donde escapara ¢l gas de las
explosiones del arte futuro. Para comenzar: creemos, ya es una fuerza; esperemos, ya ¢s una
virtud. v estamos dispuestos a torturar las semillas. a fatigar el tiempo, porque la cosecha cs
nuestra y tenemos el derecho de exigirla cuando queramos.

Somos un puiiado de hombres jovenes con fe, con esperanza y sin caridad.”

* Ibidem. pp. 175-176.



Carmpas mrapro i | Cuba)

BECLARACION DEL GRUPO MINORISTA

Con molsve do cierla afifmacsdin lansads por un penodista v ensayesta local, el sehor Lamar
Sehweyer, ascgurando ln mo exmstencia & Crape Womorisie, los abage firmantes, que se
consideran  componentes de dicho prupo, eshman  neossang aclarar de wna ver 4
defimtivamente ¢l amar de apreciacion que, puntamemic con o sofor Lamar, sufren algunos
exjurvocdes.

{Céumo nachd, gui s, quitnes constituven verdsderanents ¢l [lamade Grupoe Misorisma?

Haee algusos afos o |8 de marzo de 1923, un reducido nimeno de inelectuabes -artistas,
periodestas, abogados- reunidos meidestalments en B Academin de Ciencias, llevaron & caho
un acto de rebelddin v ocensurn contra el emdonces Scorctario de Justicia, alli presente,
significando, asi, ¢l repadio que ka opinan publca bacia de b memorable compra por el
Gohiermo del Cooventa de Santa Clara, como impossaon gubermamental @ la mayeria del pais,

Agquel acto marce una oncniaside devireciiva, apolinca. a la juvenrted imtercesdn en influir
hemradamiibe en el desasrollo de maestrn vida pablica, dando una fommla de sancion socal ¥
actividad revolacionaria a los intclectuales cobanos

Como ose grupoe do probestantes s¢ rouitda 2 la sardn habitualneentc para scopiar datos v
libres &l provecto de publicaciin de wna aniologla de poctas modemos de Cuba, tuvo asi
doble vingulo de una colabomcion artisiica v una comesponsabalidad piblica v hasia penal,

5S¢ hizo enseguida el intenio de organcer v ampliar aquel conjumto, ¥ 2 13l propisito tendio
la formacsin de la Hamads Foarpe de docids onbare.  Esa masera de agrupaciis s plasmd
en realsdad efectiva, pero casi todos bos componestics de squel nbckeo, va anmestado por
sinpatizantes decididos, volvio o hallarse en las filas de la asocincion que se denomind
Fetergnos v Pairiamas, In ceal preparaba un movimicenio armado conira la cormipgion
admuimisimtiva v ln incapacidad gwbermamental

g&.ﬂl‘uﬂ.ﬂnﬂimlm‘:-ﬁhln:hm"‘ LA gue se debian las frecoonies reansones 5o oficales,
smo cspoitanzas, de bos mEmes mvanablis dementos, e todes jénvenes, cast todas artistas?
iPor gqud en las conversacionss del gane s¢ hacia burla de los falsos valores, de los
mercachifles patriotenos, de los mcapaces encumbraidos, de bos genens oficiales; v s censaraba
el desconocimiento de los problemas cubancs, o somcimierdo de nuestro Gobiermo a b
eigencia extranjern la farsa del sufragio v la ovejuns pasividad del media?

Toido cuo era mdicio de gue en Cuba se imepraba, perfilindose sin organioecion estatutaria,
pern con exacin sdenbdad de ideaks v creciendo reheve, un grupo inbcloctual waquesrdisia,
prodiscio natural del modio ¥ dmgano hstonco fhahnmie delerminslo por kB fincida social
que habla de cumplis

La carcumstancia de gue habimaimente algusos componenies del grepo se reunscran cada
sabhado v luego almorzaran jumcs en algin Jugar pablico, explicn par qué o su mesa sg
seiitaban amigos que no eran propiamenle comperlerns, v ése os ol ongen del ermor que
confiand: a la lamads mimerir com ana umdn accidengal ¥ heteraginea que no bone caricter
sesional mi actividad trascendense.

La mimorip, puess, consttuve un grupe smoreglomenio, sin pressdenie, sin scoretario, sin
cucta mensupl, en fin, sm campanifla mi Eapete; poro s ésta precisaments la mds viable
organizacion de un grupo de miclectuakes; en doversos sitios ha fracasado ln reglameniaciin
de prupos andloges, oo los onales |z verishracian que mpone la unidad sustantiva de crilena
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es mas importante v no tiene los inconvenientes que una estructura formal, externa v adjetiva.

Es fenomeno mnegable, comprobado en distintos paises, la renovacion ideologica, la
izquierdizacion de los grupos de esta indole. La minoria sabe hoy que es un grupo de
trabajadores intelectuales (literatos, pintores, musicos, escultores, etc.). El Grupo Minorista,
denominacion que le dio uno de sus componentes, puede llevar ese nombre por el corto
nimero de miembros efectivos que lo integran; pero ¢l ha sido, en todo caso, un grupo
mayoritario, en el sentido de constituir el portavoz, la tribuna y el indice de la mavoria del
pueblo; con propiedad es minoria, solamente, en lo que a su criterio sobre arte se refiere.

En el transcurso de un afio. interpretando v traduciendo la opinion publica cubana. ha
protestado contra el atropello de Nicaragua, contra la politica de Washington respecto a
México, contra el allanamiento del recinto universitario y el domicilio de José Varona por las
fuerzas de la Policia Nacional. Y nada importa ni a su unidad ni a su existencia que en sus
manifiestos v declaraciones lo acompafien esporadica y episodicamente nombres y firmas que
no forman parte integrante de su nucleo.

Colectiva o individualmente, sus verdaderos componentes han laborado y laboran:

Por la revision de los valores falsos v gastados.

Por el arte vernaculo y, en general, por el arte nuevo en sus diversas manifestaciones.

Por la introduccion y vulgarizacion en Cuba de las ltimas doctrinas, teorias v practicas,
artisticas y cientificas.

Por la reforma de la ensefianza publica y contra los corrompidos sistemas de oposicion a las
catedras. Por la autonomia universitaria.

Por la independencia economica de Cuba y contra el imperialismo yanqui.

Contra las dictaduras politicas unipersonales, en el mundo, en América, en Cuba.

Contra los desafueros de la pseudo-democracia, contra la farsa del sufragio y por la
participacion efectiva del pueblo en el gobierno.

En pro del mejoramiento del agricultor, del colono y el obrero de Cuba.

Por la cordialidad y la unién latino-americana.

Habana, mayo 7 de 1927.

Rubén Martinez Villena, José A. Ferndndez de Castro, Jorge Marach, José Z. Tallet, Juan
Marinello, Enrique Serpa, Agustin Acosta, Emilio Roig de Leuchsenring. Maria Villar
Buceta, Mariblanca Sabas Aloma, Antonio Gattorno, José Hurtado de Mendoza. Otto

Bluhme, Alejo Carpentier. Orosman Viamantes, Juan Antiga, Arturo Alfonso Rosello. Juan

José Sicre, Diego Bonilla, Conrado W. Masseguer, Eduardo Abela, Luis Lopez Méndez,

Armando Maribona, Guillermo Martinez Marquez, José Manuel Acosta, A.T. Quilez. I'. de

Iharzabal, L.G. Wangiiemert, Juan Luis Martin, Félix Lizaso, Francisco Ichaso, Marti
Casanovas, Luis. A. Baralt, Felipe Pichardo Moya.™*

* Ibidem, pp. 123-125.
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Nativismo (Uruguay)

FERNAN SILVA VALDES
NATIVISMO

Antes de contestar las preguntas de esta encuesta creo necesario decir qué ¢s, en una opinion.
¢l nativismo. Me llama muy singularmente la atencion el poco acuerdo que vengo notando en
la aplicacion del término.

Las palabras native, nativista, nativismo, andan en muchas bocas y en papeles como antes
andaban las de criollo, criollismo. Y observo que con frecuencia, salvo raras excepciones. a
lo que antes le llamaban criollo, ahora le llaman nativo. Opino que no es la misma cosa. Y
entiendo que cl rativismo es el movimiento que puede definirse de este modo: ¢l arte moderno
que s¢ nutre en ¢l paisaje, tradicion o espiritu nacional (no regional) y que trac consigo la
superacion estética v el agrandamiento geografico del vigjo criollismo que solo sc inspiraba en
los tipos y costumbres del campo. Que un movimiento asi definido existe v se agranda y
triunfa, tonto seria negarlo.

El criollismo es una cosa vigja v estatica; el nativismo es una cosa nueva y en evolucion.

i Por qué confundir, entonces, términos representativos de dos aspectos de nuestro arte?

Y por iltimo, permitaseme un comentario sobre la ultima pregunta.

Creo que el modermnismo hay que encararlo cruzandolo con el nativismo. Uno sin el otro
decaeran; apoyandose mutuamente, no. Nativismo sin renovacion, sin antena receptora de los
nuevos modos de sentir y de expresarse seria caer en el error de nuestro vigjo criollismo que
siempre le atraveso el pingo a todo lo nuevo. Al arte moderno hay que cruzarlo con lo tipico
para fortalecerlo, atarlo a la tierra no con un cabresto: con una raiz. Y tendremos un
modernismo participando de lo nuestro v, por ende, un nativismo evolucionado y en evolucion.

que no reniegue del presente v si es posible, que se¢ sobre para mostrar la pasta del porvenir.
[ e

Aunque la vanguardia hispanoamericana y el modernismo brasilefio -esto es, la vanguardia
brasilefia- estan claramente diferenciados por la lengua en que se expresan, en realidad
resultan ser muchas mas las coincidencias que ambos movimientos presentan en sus aspectos
tematicos y formales mas esenciales, Ambos movimientos -si pensamos en este particular
caso a la vanguardias de la América de habla espaiola como un conglomerado total-
coinciden en su afan impostergable de confrontacion y rechazo del pasado y en su impetuoso

deseo de renovacion y cambio de todo lo existente, ya no solo de la literatura misma.

= Ibidem, p. 277.
(En este caso, al utilizar ¢l vocablo modernismo el autor no se refiere a la tendencia literaria liderada por
Rubén Dario, sino al arte moderno. al arte nuevo, ¢s decir. al arte de la vanguardia.)
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Teniendo como epioentros. irradiadores a las grandes metrdpolis de S0 Paule y Rio
de Janeiro -y en especial a la pamera, en donde s¢ celebro en febrero de 1922 1 ya mitica
Semana de Arte Modemo-, ef modernismo brasilefio habria de acoger en sus filas a los
entonces povenes poetas que hoy se consideran como los renovadores irrefutsbles de la poesia
en bengus “brasilefia” del siglo XX Cardos Drummond de Andrade, Mino de Andrade,
Oswald de Andrade, Raul Bopp v Guilberme de Almesda, quienes pretendieron, v lograron,
entre ofras cosas, “abrasibefiar” la lengua portuguesa pars hacerls la materia prima de una
pueva literatura brasilefa, es decir, una literatura participe de 3 realidad social en que se
debatian sus autores, al mismo tempo gque hacerla contemporanea de las yrandes tendencias
internacionales

En ¢ ambito de lengua espafiols, sin embargo, todavia hoy la poesia brosilefia de
vanguardin, la poesia modernists brasibefia, 5 escasamente conocida v apreciada, a pesar del
hecho de que una revisién cuidadosa de su historia v de sus propuesias e innovaciones hace
evidente su sustancial significacson para ¢l desarrallo de b Ineratura brasibefia, en partculan, ¥
lstinpamencana, en geperal Imporiancia, pued, que para los hispanohablantes esta jodavia o
la espera de ser cabalmente estudinda v reconocida

IV El creacionisma: caro hijo uidobrians,

Dentro de las vanguardias lHerarias hispanoamericanas ¢ lugar ocupade por Vicente
Huidobro, como poetn v teonzador, es de una preeminencia indiscutible. El valor de su oba
poctica ¥ Ia imponancia de sus escritos tednicos no pueden ser minimizados ni regateados en
mingin semtido.  En buena medida, Huidobro os uno de los casos mas representalivos v
estimudantes de voda la liveratura de vanguardia escritg en lengua espafiola

Mo seria exaperado asegurar que ¢l sodo hecho de haber sido uno de los més decididos
v entusastas introduciones de las vanguardias europeas en ¢l ambito hispanoamencano be
otorga & Huidobro un espacio de onor en la histoma de In literatura distintiva de b region. Y
aungue es verdad que no fiue el dnico afanado en tal empresa, v que en mis de una ocasidn
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nego tajantemente esta influencia en su quehacer literario, y que incluso llegd a publicar
verdaderas diatribas contra el futurismo y el surrealismo, también es cierto que su obra
poética y teorica sefialan un hito decisivo para la definicion y la proyeccion de la literatura
hispanoamericana del siglo XX, especialmente para la poesia, esto por el hecho de
representar, al mismo tiempo, una formidable asimilacion -nunca una copia servil y mafiosa-
de la esencia mas trascendente de la vanguardia historica, de la que fue testigo y participante
de primera fila, y también una expresion singular y original de las preocupaciones estéticas y
vitales comunes a toda una generacion de poetas y escritores hispanoamericanos que sintio la
inaplazable necesidad de buscar en la literatura una nueva forma de vida que estuviera en
consonancia con la amplitud y la profundidad de los cambios y desafios artisticos y
existenciales que experimentaba. Compartiendo sitios de privilegio junto a César Vallejo,
Pable Neruda, Oliverio Girondo y Jorge Luis Borges, Vicente Huidobro completa la
alineacion de nombres y obras insustituibles para la comprension del enorme significado de las
busquedas y encuentros de las vanguardias para la literatura y la cultura del continente.

El propio Vicente Huidobro define de la siguiente manera los prolegomenos de su

credo tedrico y poético creacionista en su fundamental texto titulado “El creacionismo™;

El creacionismo no es una escuela que yo haya querido imponer a alguien: el creacionismo es
una teoria estética general que empecé a elaborar hacia 1912, v cuyos tanteos y primeros
pasos los hallaréis en mis libros v articulos escritos mucho antes de mi primer viaje a Paris.
|...] Pero fue en el Atenco de Buenos Aires, en una conferencia que di en junio de 1916. donde
expuse plenamente la teoria. Fue alli donde se me bautizo como ereacionista por haber dicho
cn mi 1confm’encia que la primera condicion del poeta es crear; la segunda. crear. v la tercera,
crear.™®

Sin embargo, el verdadero primer antecedente del creacionismo puede considerarse su

manifiesto “Non serviam”, leido en el afio 1914 en el Ateneo de Santiago, lectura sobre la

*¢ Este y otros textos tedricos de Vicente Huidobro estan contenidos en Manifiestos, proclamas y polémicas de
la vanguardia literaria hispanoamericana.
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cual todavia hoy se conservan algunas dudas.”” Al margen de polémicas cronologicas, lo que
importa destacar en este caso es el contenido sustancial del mencionado texto, en particular
su doble deseo de rompimiento con la estética y la ética decimononicas, por una parte, y por
otra, la clarisima intencion de crear una nueva poesia exultante y desafiante de todas las

normas vigentes hasta entonces. En el citado manifiesto se lee:

Y he aqui que una buena mafiana, después de una noche de preciosos suefios v delicadas
pesadillas, el poeta se levanta y grita a la madre Natura: Non serviam.

Con toda la fuerza de sus pulmones, un eco traductor y optimista repite en las lejanias: “No
te serviré”. [..]

Ese non serviam quedo grabado en una mafana de la historia del mundo. No era un grito
caprichoso, no era un acto de rebeldia superficial. Era el resultado de toda una evolucién, la
suma de muiltiples experiencias,

El poeta, en plena conciencia de su pasado y de su futuro, lanzaba al mundo la declaracion
de su independencia frente a la Naturaleza.

Ya no quiere servirla mas en calidad de esclavo.

El pocta dice a sus hermanos: “Hasta ahora no hemos hecho mas que imitar al mundo en sus
aspectos, no hemos creado nada. ;Qué ha salido de nosotros que antes no estuviera parado
ante nosotros, rodeando nuestro ojos, desafiando nuestros pies o nuestras manos?”

“Hemos cantado a la Naturaleza (cosa que a ella bien poco le importa). Nunca hemos creado
realidades propias, como ella lo hace o lo hizo en tiempos pasados, cuando era joven y liena de
impulsos creadores.™

“Hemos aceptado, sin mayor reflexion, el hecho de que no puede haber otras realidades que
las que nos rodean, y no hemos pensado que nosotros también podemos crear realidades en un
mundo nuestro, en un mundo que espera su fauna y su flora propias. Flora y fauna que sélo el
poeta puede crear, por ese don especial que le dio la misma madre Naturaleza a €él y
unicamente a ¢l

Non serviam. No he de ser tu esclavo, madre Natura; ser¢ tu amo. Te serviras de mi: esta
bien. No quiero y no puedo evitarlo; pero vo también me serviré de ti. Yo tendré mis arboles
que no seran como los tuyos. tendré mis montafias. tendré mis rios ¥ mis mares, tendré mi
cielo v mis estrellas. [...]

Adios vigjecita encantadora; adios madre y madrastra, no reniego ni te maldigo por los afios
de esclavitud a tu servicio. Ellos fueron la mas preciosa ensefianza. Lo tnico que deseo es no
olvidar nunca tus lecciones, pero va tengo edad para andar solo por estos mundos. Por los
tuyos y por los mios.

Una nueva era comienza, |[...J%

*7 Sobre este tema, ver p. 7 de este trabajo.
 Manifiestos, proclamas y polémicas de la vanguardia literaria hispanoamericana, pp. 33-34.
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D esta manera, Huidobro comenzaba a defimir sus intencéones literanias, las cuales
conststian en un deseo fenviente de canbio v renovacidn de los temas, modelos v tratamienios
peéticos hasia entonces en wse. Conso todos los vanguardisias hispancamericanos, Huidobro
se rebedd contra e moedermsmo danano v, sobre todo, contra el de sus cpigonos, mismo gue
le parecia ndiculo, anguilossdo e incapas de expresar las nuevas inquietudes v desasosiegos
que s producian en las almas de los bombres de bos primeras décadas del sigho XX, tiempos,
sin dudn, marcados por una vida fervorosa y cadtica, trastocads por e gran aliveon de la
modermidad ¥ toda su parafernalia.  Las infenciones rénovadomrs de Hubdobro pretendian
hacer de la poesia el gran lenguaje que condensara v diera salida a todos los Thajos ¥ reflujos
de la existencia fisica v animica del hombre contemporines, sumergids en su complejo v
anonadante devenir, devenir al que le era va inGil para s manifestacion la antigua v gasiada
retdrica de lo poesia tradicionnl, v que por esto necesitaba de una oxigenacion que le diera
una inédita lucidez v una desbordadsa capackdad evocadora

Para Vicente Huidobro ln poesin e presenta como el medio supremo -y quizd el
anico- para comprender el mundo v el espinitu humano,  Pero los afanes idobrianos en este
aspecto van mas alla de la mera extraccion de sentidos 8 panir de los hechos evidentes,
Hegando hastn b creacitn de nuevas realidades que sobvepasan en imensidad v significacion
las sruacionss en que tuvieron su ongen mundano.  En tal sentido. of lenguape poético, v
cspociaimente @ recurse de ln metdfora, es el elemento primordial para 18 consecucion del
objetivo de expresar ko mas inefable de la expeniencia humana, v o rol desempesindo por el
poeta 3, en palabras del propio Husdobro, o de “un pequeio Dios™ por cuys expresian son
comprendidos v develados kos mistenos y las vendades de la existencia del boambre,

Para una mas clam comprension de lo anteriormente  expresado se vaelve
indispensable v aleccionador echar un vistazo a un ragmento de su conferencia intitulada “La
poesia”™, leida en o Ateneo de Maodnd, en 1921, la misma que bk otorgd una notoriedad
irrebatible en la orbita vanguardista espafiols.  En este texto se puede leer

I..] Entodas las cosas hay una palabrn indermna. wna palabm ienic v que estd por debago de
la palabra goe las designa.  Esa es |a palabra que debe descubror ¢l poeta

La pocsia es o vocablo virgen de todo prejuics; el verho creado v creador, b palabra receéin
mcaila.  Ella se desarrolla en ol alba pomera ded musde 5o precision no conssste en
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denornimar s cosas, sing en no alejarse del alha

Su vocabulano os infinite porque ella o cros en la coneza de lodas sus posabics
comhinaciones. ¥ su 1ol &8 coivertir las probabilidades en cericra.  Su salor esta marcado
por la destasca que va de by que vemos a o goe mmaginamos.  Pam clla no hay pasado i
futurma,

Ep{ﬂmﬁmﬂnﬂ;ﬁhqﬂ:rﬂﬂrﬂm&hﬂmmhn Ynhﬂth‘dﬂnﬂrﬂmt
muﬂﬂwqu:;ndnummﬁnﬂ:mtju:mmwdmﬂlﬂ;ylﬂmquinra
negarme este derecho o limalar o campo de ans visones debe ser considerado un semgle
mcpio

El poeta bhoce cambaar de vada o las cosas de ln Mabumbera, saca con su red sodo aguello que
sc mueve on ¢l cacs de lo innombrado, tiends hilos cléctnces entre las palabras v alumba de
wﬁmm.jlﬂ:mmﬂ:ﬂmmm

El valar del lenguape de la possia estd en mzoa dirccta &2 sa algamicnle del lenguaye ques e
habia Esto es ko gue el vulgo mo puede comprender pofgque o guicte aceptar que ¢l pocta
trabe do exprosar sole o inespresable. Lo obre queda pam los vecinos de la cuidad  El lector
corriente no ¢ da cucita de que o mundo rebasa fuera del valor de los palabms. que queda
sicmpre wn mis allh de lo vista bumang, un campo inmenso keyos de los formmulas del trafico
dhara

La Poesia es un desafio a 1o meon, o dmeo desafio que la mastn puede aceptar, pucs una
erea su realidad en ol mundo que ES v la otra en ¢l que ESTA SIENDO.

La Pocsin csth amics del principie del hombre ¥ despues del fin del hombre,  Ella es ¢l
lenpenje del Pamiso v el lenguage del Juicio Final, dla ordefia L ubres de la ebemidad, ellaes
miampgiblz come ¢ taba del cieln

La Poesia os of lenguage die la Creacibn. Por eso silo bos que levan el recocndo de aguel
tiempa, salo los que mo lhan ofvidado ks vagidos del pario umiversal o bos acentos del mundo
en su formacian, son postas.  Las cchulas del pocta ostan amasadas en el prmer diolor v
guardan ¢l ritme del pnmer espasmoe.  En la gasganta del pocta ¢l universo busca s voz, una
vaz mmortal

El posta reprosents ¢ deama apgusisoss que se nealizn enire el nuando v el eenshro hunsno,
entre el mands v su represestacatin.  El que oo haya sentido ol drama que s jucga emre la
cosa v la palabra, no podnd comprenderms

El peeta comoce €l eoo de |os Hamados de Ins cosas, ve los Inzos sutiles que se tienden las
cosas ontre £, ove las vooes soorctas que se banzan wnas a otras las palabras scparadas por
dastancias inconmensurables. Haee darse las manes & vocablos enomnges desdo o prineipuo
diel mumdo. bos agrupa v los obliga & marchar en su rebafio por rebeldes que sean, deseubre lag
alusiones mas mistenosas del verbo v las condensa en un plane superior, Ls emtretepe en s
descursa, en dosde lo arhibrano pasz a tomar un ol eocantatono, Al todo cabia oucva
fusrma v @t puods pondrar cn la came v dar lichre al alma. Al coge csc emblos anbe de
la palabra smtema que abre ¢l cerchio dol lector v le da alos v ko toansporia & un plano
miperior, lo cleva de mngo.  Entonces se apoderan del alma o fascingcin misteniosa v La
trerncndy majesiacd

Las palabras tenen un genio needndito, un pasado magieo que salo o pocta sabe descubrir,
pargae & siempre vesive a la fuents,

El lengmaje sc comvierie en un ceremoninl de conjumo v 82 presenta ca ba luminesidad do su
desnudez micial ayana o iodo vestuano comvencional fijade de angemang.

Toda poesia vilids iende al altimo linsie de b maginaciin. Y o sédo de la imaginacion,
sino del espintuy mismo, porgue b poesia no es otra cosa que el dimo honzoaie, que s, a su
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vez, la arista donde los extremos se tocan, en donde no hay contradiccion ni duda. Al llegar a
esc lindero final ¢l encadenamiento habitual de los fenomenos rompe su logica, y al otro lado,
en donde empiczan las tierras del poeta, la cadena se rehace en una logica nueva.

El poeta os tiende la mano para conduciros mas alla del dltimo horizonte, mas arriba de la
punta de la piramide, en ese campo que se exticnde mas alla de lo verdadero vy lo falso, mas
alla de la vida y de la muerte. mas alla del espacio y del tiempo. mas alla de la razon y la
fantasia, mas alla del espiritu y la materia.

Alli ha plantado el arbol de sus ojos v desde alli contempla el mundo, desde alli os habla y
os descubre los secretos del mundo.

Hay en su garganta un incendio inextinguible. |...

]19

Existe una correspondencia extraordinaria y ejemplar entre las formulaciones teoricas
y el ejercicio poético de Vicente Huidobro. Sus textos ensayisticos y sus poemas parecen
estar escritos con la firme conviccion de complementarse y explicarse mutuamente, y en ellos
puede encontrarse un febril deseo de hacer de la literatura, y de la poesia en particular, un
vehiculo para superar los limites comunes de las experiencias humanas mas trascendentes,
tales como el amor, el conocimiento, la soledad y la muerte. Para Huidobro la poesia no
puede ser exclusivamente un lujo preciosista, sino que debe ser un afanado oficio ejercido por
un verdadero vidente que se aventure a explorar las zonas mas reconditas del alma y la vida,
para encontrar, después de un arduo y riesgoso viaje, una forma de decir y comprender
aquello para lo que antes no existian palabras ni emociones.

Es en Altazor, sin duda su maxima creacion, donde pueden apreciarse las alturas que
alcanzo el afan vitalista y poético de Vicente Huidobro. Texto tan admirable como
desconcertante, el extenso poema huidobriano es un verdadero desafio, tanto racional como

emotivo, del que nadie puede salir indiferente.

* Hugo Verani, Las vanguardias literarias en Hispanoamérica (Manifiestos, proclamas y otros escritos),
pp. 206-208.



Tercera parte
Altazor: Vicente Altnzon Altazor Hudobro

Abre la puerta de tu alma v sal & respirar al lade afuera

Puedes abrr con un suspiro ln puerta que hava cermado ¢ huracan

Hombre, he ahi tu paracasdas maravilloso como el vértigo

Pocta, he ahi tu paracaidas, marevilloso como of imin del abismo

Mago, he ahi tu paracaidas que uny palabra fuya puede comvertir én un parasubidas
maravilloss como ¢ relampago que quisiera cegar al creador.

Wicente Huidobro
Prefacio de A ffa=or
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1. Origen y desarrollo del proyecto.

La gestacion vital y el desenvolvimiento literario de Aifazor llegaron a abarcar
aproximadamente doce afios de la vida de Vicente Huidobro. Las primeras referencias
concretas que €l mismo hizo a tal poema son del afio 1919, época en la que se encuentra de
paso por Madrid en su transito hacia Paris para el encuentro con el conclave vanguardista del
momento. Fue Rafael Cansinos-Asséns, amigo y sincero admirador de Huidobro, quien se
encargd de dar a conocer sus intenciones poéticas en un articulo publicado en el periodico
madrilefio La correspondencia de Espaiia, exactamente el dia 24 de noviembre de 1919, y en
el cual se refiere al incipiente Altazor como “un libro todavia inédito, Vovage en Parachute,
en que se resuelven arduos problemas estéticos.”

El dilatado periodo en que Altazor fue escrito, comprendido con mas o menos
precision entre 1919 y 1931, es claramente indicativo de que el poema representa la suma de
los diferentes momentos, tanto literarios como vivenciales, por los que Huidobro atraveso
durante esos afios. Asi, pues, el titulo mencionado por Cansinos-Asséns corresponde a la
etapa mas temprana de su desarrollo, misma que fue pensada y escrita en francés, quiza para
estar en consonancia con lo mas notorio de la vanguardia europea, intencion a la que
finalmente Huidobro renunciaria para abocarse a trabajar y concluir el poema en su lengua
materna. La “irregularidad” del conjunto final es, evidentemente, una consecuencia obvia del
hecho de que el poema fue escrito durante una época dilatada, febril y conflictiva en la vida
de su autor, “irregularidad” en la que, sin embargo, radican sus innegables atractivos y sus
desafios tanto literarios como filosoficos.

Sin duda alguna, Altazor es la obra maxima de Vicente Huidobro, una obra que por si
misma, si se excluyera el resto de su considerable y valiosa produccion, le aseguraria un
espacio de reconocimiento superior en la historia de la literatura escrita en lengua espaiola.
A pesar de no haber sido el ultimo libro escrito y publicado por Huidobro, es en €l donde se

condensan y hayan una expresion mas nitida y sugerente sus intenciones y afanes mas

! Cfr. René de Costa, Huidobro: los oficios de un poeta, pp. 186-187.
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esenciales y trascendentes. Alfazor es el pinaculo de la existencia fisica y del impetu poético
de su autor, y en €l estd expresada y cifrada al mismo tiempo una enorme cantidad de sentidos
y significados, que todavia hoy, setenta afios después de su publicacion, siguen conmoviendo
e inquietando a quien se sumerge en él. Sin embargo, si bien es incuestionable el lugar de
privilegio de Altazor dentro del conjunto de la obra huidobriana, también es cierto que ya en
obras mas tempranas Huidobro comenzaba a dar tanteos que anunciaban, aunque todavia
difusamente, lo que seria afios més tarde su extenso poema.

Poemas articos y Ecuatorial, ambos libros publicados en 1918, en Madrid, contienen
va adelantos, quiza vagos pero reconocibles, de los que serian algunos de los aspectos
distintivos formales y tematicos del posterior Altazor. En Poemas drticos’ es destacable la
influencia del cubismo literario, que aunque no tuvo una presencia mayoritaria en el 4/tazor
publicado, si determindé una ascendencia significativa en toda la concepcion estética de
Huidobro, particularmente en lo tocante a la utilizacion de la tipografia como un recurso de
expresion poética considerable, y ya no s6lo como un simple soporte fisico del poema. Si lo
notorio en Poemas articos es la primacia en el manejo estético -especificamente visual- de los
elementos, en el caso de EcuatoriaF lo predominante es el tratamiento conceptual de los
diversos motivos tematicos yuxtapuestos que forman conjuntamente el polifacético nicleo del
texto, experimento que seria adaptado tiempo después con afortunadas modificaciones a la
escritura de Altazor.

De vuelta -aunque no definitiva- en su solar patrio, en 1925, Huidobro se encargaria
de hacer conocer los adelantos de su poema por intermedio de Juan Emar -pseudonimo de
Alvaro Yafiez-, quien publicaria en el diario santiaguino La Nacién una traduccion del avance
original en francés, titulada ésta “Altazur: fragmento de Un viaje en paracaidas”® Este
fragmento llegaria a convertirse, con algunos cambios, en el Prefacio del definitivo Altazor.

Diferentes revistas de vanguardia, tanto europeas como hispanoamericanas, acogerian

con entusiasmo los textos que Huidobro les entregaba para su publicacion, entre los cuales se

* Consultar Vicente Huidobro, Obra selecta, pp. 76-81.
3 Ibidem, pp. 66-75.
* Cfr. René de Costa, Huidobro: los oficios de un poeta, p. 188.
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encontraban diferentes fragmentos que después constituirian el todo altazoriano. Asi, diversas
tentativas de lo que seria el Canto IV del poema final serian dadas a conocer en Panorama

-revista chilena de vanguardia-, en abril de 1926, en Favorables-Paris-Poema

-revista parisina dirigida por César Vallejo y Juan Larrea-, en octubre del mismo afio; y en
Transition -revista orfica al mando de Eugene Jolas-, en junio de 1930.° En lo concerniente a
estos textos y a otros relacionados, es pertinente sefialar que algunos fueron pensados y
escritos con la explicita intencion de formar parte del conjunto final de Alfazor, mientras que
otros inicialmente estuvieron fuera del contexto del poema en cuestion y tuvieron una
existencia independiente, pero en la composicion final de éste fueron incluidos en la version
que seria publicada por primera vez en 1931,

Los afios anteriores a la publicacion de A/tazor no fueron, de ninguna manera, de un
silencio total, como acaso podria pensarse dada la envergadura del extenso y complejo poema
que saldria de la imprenta. Huidobro encontro tiempo y editores para escribir y publicar
otros tantos libros®, buena parte de ellos en francés, que demuestran, entre otras cosas, su
inagotable impetu creador, el aprecio y el prestigio de que gozaba en los medios editoriales
parisinos y madrilefios, y también -y sobre todo- el hecho de que la composicién de Altazor
estuvo durante esta época definida, y quiza subordinada, en funcion de otros proyectos
poéticos, narrativos y ensayisticos, de los cuales se nutri¢ para adquirir muchas de las que
serian sus caracteristicas distintivas.

Altazor es, sin duda, el poema de mayor resonancia autobiografica dentro de toda la
obra lirica de Vicente Huidobro. Los afios que Huidobro dedico a su escritura fueron para él
los mas encendidos y turbulentos de toda su vida, afirmacion que no deja de tener un peso
relevante debido a la razon de que toda su existencia estuvo signada por un incesante afan de

notoriedad y de contrapunteo a los valores establecidos, afan que lo llevo a experimentar

* Ibidem, pp. 189-191.

® Entre éstos. es importante destacar los siguientes: Tour Eiffel (Madrid, 1918), Hallali (Madrid. 1918), Saisons
Choisies (Paris. 1921), Finis Britannia (Paris, 1923), Automne Régulier (Paris, 1925), Tout @ Coup (Paris,
1925), Manifestes (Paris, 1925) y Mio Cid Campeador (Madrid, 1929).

(Una de las mejores bibliografias de y sobre Vicente Huidobro puede consultarse en Vicente Huidobro, Obra
selecta. pp. 633-642).
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iguaimente las situaciones mas Algidas y emadiables v las mis decepcionantes v angustiantes,
experiencias que Huidobro asimilaria v decantaria en su realizacion podlica més sobresalienie
Son estos los Hempos de su desproporcionado v fallido intemo por ser presidente de Chile,
del abandonn de su primera esposa e hijos, de su adolescente enamoramiento -cuando pasaba
va de los ireinia afios- de una colegiala, de las amenazas v e mvolunianio exifio por el
escindalo provocado por tal affaire, de su fugaz v exitoso paso por Estados Unidos, de su
clandesting retormo & su patria parg consumar el romdntico rapio de su amada v de i
posterior huida de ambos & Paris.  Tan variadas y radicales vivencias -que son en realidad
apenas unas cuantas del total- parecen propias de una novela bizantinn, e incluso, si se
desconociera por complete sy pertenencia a ln vida de un solo hembre, podnia pensarse que
fuerom vividas por diferentes personas en distinios momenios, pero todas ellas comesponden
o Vicente Huidobro, quien asi se convertia, al mismo fiempo, por medio de la transfiguracion
literaria, en autor ¥ personaje de si mismo, se convertia en Vicente Altazor’ Alazor Huidobro

Il Maturaleza general del poema.

Publicado en el verano de 1931, en Madnd, por la Compadita Thero Americana de
Publicaciones, Afizer puede ser considerado la abigarmada, emotiva v desconcerianie suma
de muchos poenwas. Estructurado sobre la base de un prefacio en prosa y ssete canios en
verso, ls desmesura v la grandilocuencia parecen ser sus caraclerislicas mas notables, ¥ acaso
Inz mas estimulantes, presentes estas tanto en la extension ded posma como en s IrstAMeENTo
literario v en sus mfenciones metapodticas

En este impresionante conglomerado de formas v contenidos, el Prefacio podria
apreciarse tanto como una introduccion generml a lo que sem el desarrollo de la obra poetica
concretd o, también, como una seene de expresion sindética v enigmatca de lo que le espera
al lector cuando comience el vije o perocoiios unas cuantas lineas despuds.  Los sicie
cantos, escritos haciendo del versolibrismo una verdadera v deslumbrante profesion de fe, v
nombrados asi como una evidente -y contradictona- remimiscencia a las figuras leranas de ln



poeiia clisica grecolating, se extienden por poco mas de dos mil doscienios versos,  temiendo
cada uno de ellos una existencia formal y temdtica independiente, aspecto que, sin embargo,
no los desvincula tajantemente de sus contrapartes, En este sentido, ln unidad de Alazor solo
puede ser comprendida v asmilada en la misma medida en que su diversidad es aceplada
como su signo distintivo, v enfrentada como un desafio literano, racional v emotivo

Alier e de Vicente Huidobro, su Altesor es el ave sefiorial, el alip-azor que
contempla adrea v soberbiamente ¢ devenir del mundo,  Poscta con disfraz de ave gue al
b tempo sente las venfuras, aventuras vy desveniuras de su propia existencia como las
més profundas v transformadoras experiencias, las mismas que desea comunicar al resto de
los hombres parn hacerbos participes de las epifenias de su espintu, cumpbendo de esta
manera el ancesiral rod del poeta como clarividemte que ha de mostrar ol resto de bos simples
maontales las alturas mas insospechadles v las sotanos mds lobregos de la vida lumana.

El periplo de Aftzor, de Vicente Altazor/Altazor Huidobro, por los siete canios
representa, en gran medids, el didlogo del poeta consigo mismo en un incesante movimsento
de fujos v reflujes de conciencia, por medio del cual lo mismo se plantea descarmadas
imterrogantes que promulga comundentes afirmaciones, todas cllas tocantes a topicos tanto
de perfil eminentemente biogrifico como de indole histdrica v cublural més amplia: la gran
erisis producida por In Primera Guerra Mundiol, su trepadante episodio amoroso con Ximena
Amunategui, ln decadencia de la cubiura occidental, su renegar de toda la morabidad en que
habsa side educado, ademas de la miencon de crear un nuevo lenguaje poetico capaz de
develar los incfables misterios de la existencia v del hombre sumergido en ella. Este deseo de
crear, a partir del cosstionumiento v I desconstruccion del lenguage habitual, un mevo
codige de comumcacion autosuficiente ¥ autorreferencial, en suma, una NEeEvE poesia
concordanie con la sensibilidad v la racionalidad practicamente recidn inauanradas, hacen de
Alfzor una obra que sobrepasa v pone o prueba las expectativas habituales de lectura v la
capacidad cognoscitiva v emotiva del que se aventura en eate viaje.

Saul Yurkievich expresa de esta extraordinaria manera e alcance poético v
mietapodtico de Aliazor
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Ese caer dentro de si, esc caer de Altazor al fondo de si mismo para rescatar la clave de los
sucfios cerrados, ese reintegro suyo al subsuelo de intuiciones fabulosas. ese hacer resonar el
violin gutural o la citara plantada en el cuerpo, restitutoria de la palabra intravenosa
electrizada de sangre v corazon, esa alucinacion egélatra que todo lo anexa v somete a su
soberano mandato, csa subjetividad hipostasiada aporta translativamente la imagen cabal de
nuestro ser para si v en el mundo. Altazor ofrece paradojica o parabolicamente la
representacion mas comprensiva, mas dinamica y mas intensa de nuestra experiencia del
mundo. Dice nuestra situacion en el seno de ese entreverado cimulo de relaciones que es el
mundo. dice poéticamente esa demasia en movimiento, dice ese exceso que -segun lo entiende
Heisenberg en relacion a la fisica modemna- solo puede enunciarse por imagen v
paralelamente. Huidobro pasa de una semantica referencial a una relacional v por esa via
recupera el mundo. Pone en juego una pluralidad de contrastes simultaneos de entramado
variable: no integra los fragmentos en una ilusoria continuidad logica, discursiva, cronoldgica
o causal; admite las disparidades y desproporciones tempoespaciales: opera con las brechas,
carencias v disritmias; pasa sin transicion de lo magno a lo nimio; hace convivir las
secuencias nodales con otras que parecen capricho o derroche. Lo autorrepresentativo en
Altazor es como el mundo: coexistencia de lo disimil, coherencia intermitente,  interseccion
precaria. Es a menudo ruido, rumor de fondo, fragor, furor, catastrofe. Alrazor figura la
fusion conflictiva de horizontes desiguales, la imbricacion despareja. la irresolucion que
mantiene abierto el abanico de virtualidades. La inmanencia de la poética antirreferencial
recupera el mundo mediante la referencia metaférica, como entrecruzamiento de nuestro ser en
el mundo v el ser del mundo. Las palabras de Altazor no son espejos sino ventanas.”

111. Tentativas de acercamiento, analisis e interpretacion.

La extension, diversidad y complejidad intrinsecas de Altazor, ademas de sus amplias
repercusiones que superan el ambito estrictamente poético, hacen de éste un texto por demas
atractivo para el analisis literario. Se trata, indudablemente, de un campo por demas
estimulante y fértil, pero también riesgoso. Mas que pretender obtener un resultado
irrefutable, a lo que puede aspirarse en este caso es a realizar un acercamiento inteligente a la
obra en cuestion. Son muchas -demasiadas quiza- las implicaciones y resonancias que
Altazor contiene, provoca y sugiere, y por lo mismo, pretender abarcarlas todas se convierte
en un paralizante desproposito. Y a fin de cuentas, cada lector reflexiona sobre sus
experiencias de lectura de una forma personalisima que muchas ocasiones poco o nada tiene

que ver con los mismos procesos criticos de otros lectores. Sin embargo, esta afirmacion no

7 Saul Yurkievich, La movediza modernidad, pp. 143-144.
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debe tomarse, de ninguna manera, como o otorgamiento técito o explicito de licencias
excesivis. En ese sentido, e punto de partida del andlisiz debe ser & 1esio, v el punio de
arnibo, tambign, el tesio masms,

La determinamte influencia que las vanguardias leranas europeas sercieron en el
pensamiento v la ohes de Vicenie Huidobeo, aunque matizada o neuads incluso por & mismn,
no puede ignorarse m tergiversarse.  Huidobro se spropid de muchos de bos postuledos v de
las expresiones vanguardistas mas trascendentes parn reclaborarios v fundidos en el conjunto
de buena parte de su obra poftica v, sobre todo, en su supedativa creacion que es Alaazor
Lina ver acepladas ambas premisas, al mismo tiempo uno debe ubicarse lejos del inconsciente
extremo que representn el pretender minimizar o regatear ¢l povilegindo v jesio bear gue
peupa Huldobro al cuestionar velada o directamente la intocable idea de su originahidad. Sin
embargo, va los estudios lierarios se han encargado de demostrar que el mito de ln
originalidad es tan s6lo eso, un mito, v gue todo scto de escriturn es, en buena medida, unn
reescritura en la que el autor transfigura las infleencias diversas que ha recibido. En esa
misma linea, Huidobro oo copid servil v mafiosamente los inflgos que habia recibido del
Futurizma, del dadaismo, del cubismo v del swrrealwmo, fundamentalmente, sino gue se
aduehic de sus contenidos esenciales dindoles una carnctenzacion propia ¢ indgualable, esto
gracias al hecho, éste & incuestionable, de ser un poeta de una sensibilidad v una expresividad
extraprdinarias.

I'V. Acercamiento analitico & iMerpretativo a Altazor

Prefacio

Escrito en una prosa contundenie y lapadana, o Prefacio de Afazor cumple, como va sc ha
menckonado lneas atras, una doble funcion; en prmer lugar, v evidentemente la mas motona,

sef und introduccion a bo que seri el extense, complego v emotivo texto podtics que precede,
es decir, comenzar & introducir -en el mas amplio sentido del verbo- al lector en &l
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terreno tanto seductor como incierto que le espera; en segundo lugar, representa una especie
de comentario glosado, de sintesis cifrada de lo que vendra después en los siete cantos que
componen la cambiante y estimulante materia del extenso poema.

Al igual que la mayoria de los cantos que le siguen -hecha la excepcion del Canto 11,
que sera analizado mas adelante-, el Prefacio no tiene un tema o una linea argumental definida
claramente y seguida desde su inicio hasta su final, sino que, mas bien, esta desarrollado en
torno a una anécdota, que es, nada menos, el inicio del mismo vigje en paracaidas de
Altazor, y a partir de la cual el poeta desarrolla en tono relacional lo mismo su presentacion
autobiografica que profundas reflexiones sobre el arte de la poesia, de la misma manera que
habla en tono encendido sobre su privilegiada posicion en el universo que le permite ver,
conocer y predecir todo, como lo hace también en tono apocaliptico sobre el devenir del
mundo. Los tonos poéticos, lo mismo que los tépicos esbozados, varian desde la
grandilocuencia hasta la zozobra, pasando por el humor y el desasosiego, formando un
calidoscopio literario que da los prolegémenos para el inminente inicio del desplazamiento
aéreo -y poético- por los siete cantos subsiguientes.

Vicente Altazor/Altazor Huidobro se presenta a si mismo con las siguientes palabras:

Naci a los treinta y tres afios, el dia de la muerte de Cristo; naci en el Equinoccio, bajo las
hortensias v los acroplanos del calor.

Tenia yo un profundo mirar de pichén, de tinel y de automévil sentimental. Lanzaba
suspiros de acrobata.

Mi padre era cicgo, y sus manos eran mas admirables que la noche. |...]

Mi madre hablaba como la aurora v como los dirigibles que van a caer. Tenia cabellos
color de bandera v ojos llenos de navios lejanos.*

Mezcla de altiva invectiva contra el cristianismo -A/tazor nace el mismo dia de la

muerte de Cristo, y al momento de su nacimiento tiene ya la edad que éste contaba al ser

* Vicente Huidobro, Altazor/ Temblor de cielo (René de Costa, ed.), p. 55.
(A partir de este punto, todas las citas textuales correspondientes a A/tazor seran tomadas de esta edicion. Las
citas comprendidas entre los Cantos 1 v VII serdn acompafiadas de la respectiva numeracion de sus versos.)
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crucificado-, de un humor creacionista que une realidades materiales distantes en una sola
realidad poética -el profundo mirar de pichon unido a un tunel y a un automovil sentimental-,
y de una sucinta genealogia marcada también por el afan metaforico-creacionista del poeta,
éste es el pleno inicio de la aventura altazoriana, de su vigje en paracaidas.

Altazor, ya autopresentado, prosigue la relacion de su incipiente aventura, la cual
estara marcada desde este primigenio instante por la presencia, acaso la obsesion, de la

muerte:

Una tarde, cogi mi paracaidas y dije: “Entre una cstrella y dos golondrinas.” He aqui la
muerte que se acerca como la tierra al globo que cae.
Mi madre bordaba lagrimas desiertas en los primeros arcosiris.
Y ahora mi paracaidas cae de suefio en suefio por los espacios de la muerte.”

La muerte, o bien su presencia velada pero nunca ignorada o evitable, es para Altazor
-para Vicente Altazor/Altazor Huidobro- el principio acuciante que lo lleva a emprender su
periplo literario y vital que lo alejara, al menos por ciertos momentos, del manto embargador
y nefando del desvanecimiento destinado indefectiblemente para todo lo creado por el hombre
y para €l mismo. Desde este temprano momento, Altazor es consciente de que la tnica
manera de sobrellevar este angustioso fardo, que en realidad no es otra cosa que su propio
destino, como el de todos los simples mortales, es abocarse a una actividad febril, feroz y
feraz que lo lleve a conocer y comprender las verdades y los misterios de su propia existencia.
Desde su mismo nacimiento poético y vivencial, Alfazor se afana igualmente en adentrarse en
si mismo hasta sus mas raigales incertidumbres que en superar sus propios limites fisicos y
animicos, afan desgarrador, y ciertamente aniquilador de ¢l mismo, pero también
profundamente conmovedor e iluminante,

Es tal el animo vehemente de Altazor, que finalmente logra superar, o bien,
desconocer, por medio de la transmutacion poética, su inherente origen humano. Altazor

puede ahora, ademas de abismarse dentro de si, viajar libre y soberbio por el universo todo,

? Ibidem.



73

abarcando todos los tiempos y todos los espacios, llegando incluso a escuchar la voz del
Creador, que lo mismo se refiere a la aparicion -a su creacion- del mundo conocido como a la
de los labios, los dientes y la lengua, es decir, la boca misma, 6rgano fundamental para un

poeta, de la siguiente manera:

Entonces oi hablar al Creador, sin nombre, que es un simple hueco en el vacio, hermoso
como un ombligo.
“Hice un gran ruido y este ruido formo el océano y las olas del océano.
“Este ruido ira siempre pegado a las olas del mar v las olas del mar iran siempre pegadas a
¢l, como los sellos en las tarjetas postales.
“Después teji un largo bramante de rayos luminosos para coser los dias uno a uno: los dias
que tienen un oriente legitimo o reconstituido, pero indiscutible.
“Después tracé la geografia de la tierra v las lineas de la mano.
“Después bebi un poco de cognac (a causa de la hidrografia).
“Después cree la boca y los labios de la boca, para aprisionar las sonrisas equivocas y los
dientes de la boca para vigilar los groserias que nos vienen a la boca.
“Cree la lengua de la boca que los hombres desviaron de su rol, haciéndola aprender a
hablar... a ella, ella, la bella nadadora, desviada para siempre de su rol acuatico v puramente
acariciador. ™’

No resulta casual el hecho de que Huidobro trate de manera casi simultanea, aunque
antitética, las creaciones del mundo y del lenguaje. Para Vicente Huidobro, y para su Altazor,
solo por medio de la lengua, y particularmente por su realizacion poética, el mundo adquiere
una significacion especifica, pues es ella, a fin de cuentas, la que nos permite ordenar y
comprender la realidad exterior para asi asignarle sentidos concretos. Mas aun: el Creador
de este pasaje particular no crea el mundo con un esfuerzo fisico, sino que lo hace a través de
su palabra, de su invocacion de las realidades deseadas. Tanto para el Creador como para
Huidobro, que son, evidentemente, la misma entidad literaria, la palabra poética puede
insuflar vida a todo aquello a lo que dirija su intencion. Todo esto a pesar del fundamental
hecho de que la lengua haya sido pervertida por los hombres, trocando su destino natural para
ser humanizada.

Momentos -y lineas- después de presenciar la creacion del mundo y de la lengua,

' Ibidem, p. 56.
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Altazor se ve inmerso en un episodio comico: su paracaidas se enreda en una estrella
apagada. Sin embargo, aun asi, colgando del astro deslucido, aprovecha esta situacion para
reflexionar en forma sesuda sobre el arte de la poesia, reflexion que expresa de una forma

desconcertante, pero también indudablemente sugerente:

“Los verdaderos pocmas son incendios. La poesia se propaga por todas partes iluminando
sus consumaciones con estremecimientos de placer o de agonia.

“Se debe escribir en una lengua que no sea materna.

“Los cuatro puntos cardinales son tres: el Sur y el Norte.

“Un poema es una cosa que sera.

“Un poema es una cosa que nunca es, pero que debiera ser.

“Un poema es una cosa que nunca ha sido. que nunca podra ser.

“Huyve del sublime externo si no quieres morir aplastado por el viento.

“Si yo no hiciera al menos una locura por afio, me volveria loco.”"!

No es dificil reconocer en este fragmento la influencia del dadaismo. El rompimiento
de la logica del pensamiento, la sugerencia de la contradiccion y el absurdo, el humor
sardonico y la invitacién al desconocimiento de los valores establecidos, entre otras, fueron
caracteristicas definitorias de todo el movimiento Dada, del que Huidobro formé parte
durante su primera estancia parisina de contacto con la efervescencia vanguardista, influencia
definitiva que en este segmento -y en otros mas de Altazor- aparece de manera evidente.
Aparte del trastocamiento de la logica y del resto de las reminiscencias dadaistas, otro
aspecto destacable en este fragmento es la asignacion a la poesia de un papel trascendental
para la emotividad humana: un poema, uno verdadero, es para Huidobro un incontrolable
incendio, una experiencia sin parangon cuyas consecuencias solo pueden ubicarse en los
extremos irreductibles del placer mas sublime o la agonia mas angustiosa. Tales son los
extremos entre los que se debate, entre los que vuela y vive -y eventualmente morira- Alfazor.

Altazor asume desde su mismo nacimiento su propio destino, un destino que estara

marcado por su emotiva naturaleza y por la soledad. El viaje altazoriano solo sera

" bidem., p. 57.
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acompaiiado en algunos momentos, ciertamente fugaces pero profundos, en el Canto II de su
vuelo, en el que la experiencia del amor lo acompaiiara en su periplo vital. Pero Altazor
acepta la soledad no como un doloroso estado, sino como una condicion necesaria que le
permite vivir y desvivir su propia existencia de una manera ajena del todo a cualquier
experiencia humana convencional. Altazor es también un creador, pero no uno de alcances
medianos, es uno que puede hacer nacer astros de las gotas de sudor de su frente, uno que
puede verlo y saberlo absolutamente todo. Altazor es, en tal sentido, un poeta, porque un

verdadero poeta es también un verdadero profeta. Y esto Huidobro lo manifiesta asi:

Y héme aqui solo. como el pequefio huérfano de los naufragios anonimos.

Ah, qué hermoso... qué hermoso.

Veo las montaiias. los rios. las selvas. ¢l mar. los barcos. las flores, los caracoles.

Veo la noche y el dia v el eje en que se juntan.

Ah, ah, soy Altazor, el gran poeta, sin caballo que coma alpiste, ni caliente su garganta con
claro de luna, sino con mi pequefio paracaidas como un quitasol sobre los planetas.

De cada gota del sudor de mi frente hice nacer astros, que os dejo la tarea de bautizar como
a botellas de vino.

Lo veo todo, tengo mi cerebro forjado en lenguas de profeta.'?

El viaje de Altazor es una expedicion trepidante a las zonas mas algidas y
contradictorias de la vida y el alma humanas. Continuo y cambiante como su propia voz, lo
mismo puede tener un tono desmesuradamente grandilocuente que uno terriblemente
pesimista y apocaliptico. Dialogando consigo mismo, Aftazor llega del mismo modo a la
conciencia de su don creador y profético sin par que a la de su propio e ineludible destino

tragico. Oscilando entre estos dos extremos, Altazor afirma que:

La vida es un viaje en paracaidas v no lo que t quicres creer.

Vamos cayendo, cayendo de nuestro zenit a nuestro nadir v dejamos ¢l aire manchado de
sangre para que s¢ envenenen los que vengan maiiana a respirarlo.

Adentro de ti mismo, fuera de ti mismo, caeras del zenit al nadir porque ése ¢s tu destino, tu
miserable destino. Y mientras de mas alto caigas, mas alto sera el rebote, mas larga tu
duracion en la memoria de la piedra.

12 [bidem, p. 58.
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Hemos saltado del vientre de nuestra madre o del borde de una estrella y vamos cayendo.'

Colofon del Prefacio son las siguientes lineas, acaloradas como la gran mayoria de las
precedentes, en las que Altazor define su triple naturaleza esencial: hombre, poeta y mago.
Representan una invitacion irrechazable para emprender el viaje que le propone al lector,
quien no puede evitar sentirse sorprendido al leer los ultimos fragmentos de la desafiante voz

altazoriana, pero también anhelante de comenzar su propio viaje en paracaidas:

Abre la puerta de tu alma y sal a respirar al lado afuera. Puedes abrir con un suspiro la
puerta que haya cerrado el huracan.

Hombre. he ahi tu paracaidas maravilloso como el vértigo.

Poeta. he ahi tu paracaidas. maravilloso como el iman del abismo.

Mago. he ahi tu paracaidas que una palabra tuya puede convertir en un parasubidas

maravilloso como ¢l relampago que quisiera cegar al creador.

(Qué esperas”

Mas he ahi el secreto del Tenebroso que olvido sonreir.

Y el paracaidas aguarda amarrado a la puerta como el caballo de la fuga interminable."*

Ante tal desafio, no resta al lector sino una de dos alternativas: olvidarse de Altazor y
de Vicente Huidobro, o bien desamarrar de la puerta su propio paracaidas poético, racional y

emocional, prevision que quiza haya tomado ya con expectante y nerviosa antelacion.

Canto [

Siendo el mas extenso -con 684 versos- y, quiza, el de mayor envergadura poética individual,
el Canto | se puede apreciar como un complejo didlogo del poeta, esto es, del propio 4/azor,
de Vicente Altazor/Altazor Huidobro, consigo mismo. En este proceso dialdgico, que en
ocasiones se presenta mas bien como una serie de encendidos monélogos concatenados,

Altazor se debate, al igual que en el Prefacio, entre los estados emocionales mas antagonicos,

'3 Ibidem. p. 59.
" Ibidem, p. 60.
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entre una profunda y desgarrante angustia existencial y un animo exaltado hasta los limites de
la clarividencia y la conciencia de sus inigualables cualidades de ser privilegiado.

Altazor comienza su periplo astral y espiritual cuestionandose a si mismo:

Altazor jpor qué perdiste tu primera sercnidad’

(Qué angel malo se paro en la puerta de tu sonrisa

Con la cspada en la mano?

(Quién sembro la angustia en las llanuras de tus ojos como ¢l adorno de un dios?
¢ Por qué un dia de repente sentiste ¢l terror de ser?

Y esa voz que te gritd vives y no te ves vivir

¢ Quién hizo converger tus pensamientos al cruce de todos los vientos del dolor?
Se rompid el diamante de tus suefios en un mar de estupor

Estas perdido Altazor

Solo en medio del universo

Solo como una nota que florece en las alturas del vacio

No hay bien no hay mal ni verdad ni orden ni belleza

.En donde estas Altazor?"

Como un Adan expulsado del Paraiso, Altazor es despojado de todo lo que en algin
momento -seguramente breve e incierto- le habia otorgado seguridad y serenidad, y es este
despojo lo que determina, desde el inicio de su aventura celeste y vivencial, su condicion de
expatriado de la tranquilidad y habitante del desasosiego. De nuevo, y no por ultima vez en el
desarrollo del poema, dos motivos aparecen: la angustia y la soledad, condiciones que definen
la esencia misma del ser altazoriano, la angustia que no le dara reposo alguno durante toda su
travesia, y la soledad que “acompafiara” los vaivenes de su atribulada, fugaz e incendiaria
vida.

Si ya no existen para A/fazor bien ni mal, ni verdad ni orden, ni tampoco belleza, esto
se traduce en que todos los valores y normas surgidos a partir de la realidad humana estan
minados, se han vuelto inoperantes, o bien han dejado de existir definitivamente. EI ser de

Alrazor se equipara con el espacio y el tiempo en que vive y se desvive, esto es, un momento

15 Ihidem. p. 61 (1-14),
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de erigis extrema en el que no hay cerfess resles ni absolutas, sino solo un gran vacio en ¢l
que e hombre deambuls en la ofandad de la incemidumbre v 1a abulia  El influpe dadsists
resulia potono en esta ide v en su expregion poetica;  lnausencia de toda moral era para bos
dadaistas una consecuencis imevilable de I gran niuses producida por los horrores de s
Primera Guerra Mundial. v al mismo tiempo era un continente gee podia ser ocupado con
nuevas iens, sctitudes v accones gue fueran realmente revalavas v vivificantes, en las
cuales, si bien difusa v B veces cadticamente, podian encontrarss meevos v sensibles
significados a las realidades experimentadas

At como Aftazor tene uno dolorosa conciencin de su msalvable destmo tragico,
tambien es licida v desafiantemente consciente de que la Gnica alternativa para hacer fremie a
semigjante ldpids anticipstonia es desconocer de forma debiberada todos los principios que
comstrdien b vida humana, v quizn, tambeén, ignorar sin remordimicnio alzuno -aungue sea en
vano- ¢l propio destino, mcendiandose en esta aventura, v cayendo al fondo de si msmo v
fuera de si mismo. Para esto Alazor se dirige estas palabras:

Aliaror moriris Se secand to vaz y serds invisible

La Trerra seguird girando sobre su orbata precisa
Temenosa de un traspid comp el aqualibrista sobse ¢ abambire
que ata las marndas ded pavor.

En vano buscas ojo 3

Mo hay pucita de sulida v ol vicnto desplaza los planctas
Piensas que mo Impona cacr clermumonte st logra cscapar
Mo ves que vis cayendo val

Lamspes tn cabeza de projuscio v morl

Y wi gueriendo plesrie sads hes slesneda

Diépate cacr sin parar ti caida sin micdo al fondo de la sombra
Sim micdo al enigma de t mismp

Acaso encunines ana huz sin noche

Perdida e las phactas de bos precipicios

Caz
Caz clernamente
Cae al fondo del mfinise
Uz al fondo del iempo
Caz nl fondo d2 1 misme
Cae lo mas bajo que se pucds caer
Cac sn verligo
M raves de todos los espacios ¥ iodas los edades
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A través de todas las almas de todos los anhelos y todos los naufragios
Cae vy quema al pasar los astros v los mares

Quema los ojos que te miran v los corazones que te aguardan

Quema el viento con tu voz

El viento que s¢ enreda en tu voz

Y la noche que tiene frio en su gruta de huesos

Cae en infancia

Cae en vejez

Cac en lagrimas

Cae en risas

Cae en musica sobre el universo

Cae de tu cabeza a tus pies

Cae de tus pies a tu cabeza

Cae del mar a la fuente

Cae al altimo abismo de silencio

Como el barco que se hunde apagando sus luces'®

Lo que en apariencia no es mas que una enumeracion de conceptos contrarios, es en
realidad la manifestacion del intento de A/tazor por abarcarlo todo, de su desmesurado deseo
de experimentar todos los sentimientos y todas las emociones, de estar en todos los lugares y
en todos los tiempos, de vivir todas las situaciones vitales sin mediania, en suma, de
posesionarse de todo, absolutamente de todo el universo fragmentado por medio de su
inmenso y conmovedor espiritu. En relacion con este aspecto, Huidobro se hace eco de uno
de los postulados esenciales de la vanguardia europea, especialmente presente en el cubismo
pictorico y literario, en los collages dadaistas y en la poesia y la pintura de buena parte de los
surrealistas: la aceptacion de que la unica manera de percibir y asimilar la realidad exterior es
por medio de la fragmentacion, debido esto a que la multiplicidad de estimulos y sentidos que
es percibida por el hombre en un medio incesantemente cambiante, complejo y conflictivo
sobrepasa su innata capacidad sensible, y lo obliga a separar, en un primer momento, tanto
racional como emotivamente, el cimulo de sensaciones y percepciones recibidas, para,
después de esto, a traves de los insondables mecanismos de la mente, hacer posible su

asimilacion consciente. De tal manera, la fragmentacion exterior se convierte en

1€ Ibidem, pp. 62-63 (20-56).



simultaneidad interior

Pasadas unas cuamas lineas, que en & caso de Alkezor se miden en momentos de
vuelo, éste manifiesta de nuevo la conciencia de su implacable desting,  dejandoss embargar
temporalmente por ¢ pesimismo. Sin embargo, casi de manera inadvertida, Altesor pasa de
wn 1ong lastimero A oro desafiamie, con el que critica acerbamente v sin medida alguna al
cristinnismo, decretando su muerte v equiparando ésta con un verdaders catachismo, wmando
de esta manera un acento sombno v grandilocuente con el que remarca su regocjo por lo que
¢l denomins coma o final de la era cristiana, pronunciando casi al mismo tiempo su recién
nacido credo en la nweva surora de Jos tempos comumstas, los cunles son para & poeta v
para su efier ego la anica v més esperanzadoss posibilidad despuds de In desapanciin de ia
religibn dominante v del bafio de sangre v bocura de | apenas termmada contienda vivida en
fierTas  europcas, aconbecimuientos que s¢ encuentran  anobjetable v vergonzosamentc
relacsonados para el inconcesivo Alvezor Hudobro, al wgual que omichisimes aristas e
intelectuales de todo e mundo que vivieron tal momento historico, se sintid seducido por las
promesas regeneradoras v udpicas que proponin la recién trienfiente revolucidn bolchevigue
de 1917, v no escondid su emocionsda simpatia -que o tiempo v las circunstancias sc
encargatian de mostrar como unn pose ¥ no como una real disposicidn- por tal
scontecimiento ¥ por las que en ese momento se presentaban como sus minficas mienciones:

Sov vo Altasar

Altnzor

Emcermadi an la janla de sa desimne

En vami me afermo a ks bamoles de b evasion posibls
Una Ao cierm o caming

¥ 8¢ levanian como la estatua de las Damas

La evassin myposible

Mas débil marcho con s ansias

Qe un géreito gin ez en madio de cmboscsdns
Abei kos ojos o el sigho enoque morin e cnsianismo
Retoreido en su crug agonizame

¥a va a dar el ultano suspiro

LY madiana qué pondremas an el sifio vacin?
Pandremos @n alba o un crepiscila

LY hay que poner algo acaso”

La corpna de espinas
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Chorreando sus ultimas estrellas se marchita

Morira el cristianismo que no ha resuelto ningin problema
Que solo ha ensefiado plegarias muertas.

Muere después de dos mil afios de existencia

Un cafioneo enorme pone punto final a la era cristiana

El Cristo quiere morir acompaiiado de millones de almas
Hundirse con sus templos

Y atravesar la muerte con un cortejo inmenso

Mil aeroplanos saludan la nucva era

Ellos son los oraculos y las banderas

Hace seis meses solamente

Dejé la ecuatorial recién cortada

En la tumba guerrera del esclavo paciente

Corona de piedad sobre la estupidez humana.

Soy vo que estoy hablando en este afio de 1919

Es el mvierno

Ya la Europa enterr6 todos sus muertos

Y un millar de lagrimas hacen una sola cruz de nieve
Mirad cstas estepas que sacuden las manos
Millones de obreros han comprendido al fin

Y levantan al cielo sus banderas de aurora

Venid venid os espeamos porque sois la esperanza
La unica esperanza

La ultima esperanza'’

Asi como Altazor nunca cejara en su intento por conocer los estados mas algidos de la
vida humana, tampoco sera abandonado por el sentimiento de soledad que lo embargara casi
en todos los momentos y los espacios por los que se mueva, o mejor dicho, vuele. Altazor
ciertamente es un ser destinado a conocer todo aquello que le esta negado al hombre comun,
pero este privilegio estara condicionado, dolorosa y paradojicamente, por el aislamiento fisico

y animico al que es sometido por su propia condicion inigualable:

Soy vo Altazor el del ansia infinita

Del hambre eterno v descorazonado

Carne labrada por arados de angustia

¢ Como podré dormir mientras hava adentro tierras desconocidas?
Problemas

V" Ibidem, pp. 64-65 (82-122).
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Misterios que se cuelgan a mi pecho
Estoy solo
La distancia que va de cuerpo a cuerpo
Es tan grande como la que hay de alma a alma
Solo
Solo
Solo"®

Si Altazor esta al tanto de la esencia engafiosa y mediocre de las realidades humanas,
las que le parecen constrictoras y despreciables, tiene también la desbordada lucidez y el
arrojado coraje para proponerse salir del 16brego y asfixiante mundo de los hombres, aun a
sabiendas de que los unicos destinos posibles de ese irretornable viaje sean el fracaso y la

muerte. Alfazor decide lanzarse al vacio de si mismo y al sin sentido de la existencia misma:

Sigamos cultivando en el cerebro las tierras del error
Sigamos cultivando las tierras veraces en el pecho
Sigamos

Siempre igual como ayer mafiana y luego y después
No i

No puede ser. Cambiemos nuestra suerte
Quememos nuestra carne en los ojos del alba
Bebamos la timida lucidez de la muerte

La lucidez polar de la muerte.

Canta el caos al caos que tiene pecho de hombre
Llora de eco en eco por todo el universo

Rodando con sus mitos entre alucinaciones
Angustia de vacio en alta ficbre

Amarga conciencia del vano sacrificio

De la experiencia inutil del fracaso celeste

Del ensavo perdido

La voz de Altazor se torna desesperanzada en este momento del poema, esto es, de su
viaje sideral en paracaidas. En el siguiente fragmento es notoria la aparicion del nombre del

propio Vicente Huidobro, quien se queja de su mala fortuna, queja en la que acaso no deba

'¥ Ibidem, pp. 65-66 (128-139).
' Ibiclem, pp. 66-67 (158-173).
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apreciarse tan sélo un recurso estilistico para el desarrollo del texto literario, sino también una
referencia biografica, la cual, si bien es casi imposible establecer fehacientemente, no es del
todo inubicable en el contexto de su vida personal: probablemente un eco de sus complicados
amores v de los conflictos personales y familiares que éstos le acarrearon, combinado esto,
quiza. con los resultados de sus querellas literarias, que no pocas veces también fueron
personales, de las que fue tan apasionado y contradictorio practicante. El fragmento en

cuestion se lee asi:

Todo ha de alejarse en la muerte esconderse en la muerte

Yo ta ¢l nosotros vosotros ¢llos

Avyer hoy mafiana

Pasto en las fauces del insaciable olvido

Pasto para la rumia eterna del caos incansable

Justicia ;qué has hecho de mi Vicente Huidobro?

Se me cae ¢l dolor de la lengua y las alas marchitas

Se me caen los dedos muertos uno a uno

¢ Qué has hecho de mi voz cargada de pajaros en el atardecer
La voz que me dolia como sangre?™®

Y lineas -y momentos- mas adelante continia su lamento Altazor, Vicente Altazor/

Altazor Huidobro, siguiendo un tono decepcionado:

¢Que¢ has hecho de mis pies?
:Qué has hecho de esta bestia universal
De este animal errante?
Esta rata en delirio que trepa las montanas
Sobre un himno boreal o alarido de tierra
Sucio de tierra y llanto

de tierra y sangre
Azotado de espinas y los 0jos en cruz.
La conciencia es amargura
La inteligencia es decepeion®

* Ibidem, pp. 68-69 (218-227).
! Ibidem, p. 69 (244-253),



Ed

Sin embargn, Aftazor no se solaza en su propan decepesim, mo halla placentero ol
autocomnmiserarse.  Por el contranio, como ser febnl que es, continda su biksqueda astral y
emocional, aun con la plena conciencia de que s¢ trata de un deseo elusive que s¢ desvanese
& cada momento, AMazor, lejos de amedrarse por la iputibdad dltima de sus esluersos,
adguiere de este despropisito una fuerza fisica v emocional sin parangon que lo lanza a
contimuar su periplo, sun o pesar de saber que serin pocas las recompensas y muchos los
sacrificios, aun a pesar de saber que todo e v serd en vana:

Dradme & Have de los sueiics cerrdos

Dadne ks Aave del naufrmgs

Dadme una certeza de rakces en horimonts quicto
Ui descubnmiento que no buva o cada paso

0 daclise un bello naufragio vends

Uin malsgro ques ilaming el fondo de nuestros marnes inlmmos
Coma &l barco que s¢ hunds sin apagar sis hises
Liberado de este tragico silencio enfonces

En i propa tempestad

Diesaffasé al vacio

Sacudint la mada con blasfomias v grios

Hasta goe caiga un raye de castigo ansido
Travenda a mis tinichlas of clima del paraiso

wPor quet sow prisioncro & cala irdgica busca?
LEhaé s bo que me llama v s¢ cacandi
Pz sigee me grita por mu nombre
Y cunndo veelva el rostro v alarge las manos de los ojos
Me echa encuma urs nichla tenar conso ks noche de los astros va mustos?
Sufeo me revuelea en a angustin
Sufro desde que ora ncbulosa
¥ traigo desde entonces este doloe prmandial en las eélulas
Exfe peso en las alas
Esta piedra en ¢l canto
Dilor de ser ks
Angustia sublerranen
Angustia casmica
Podifisrene amgusiia snlernor 2 mi vida
Y que la sigoe como ura marcha maligar
¥ gQue ird mas alla



Hasta el otro lado de la periferia universal®

Llegado este punto y este momento, reiniciara el grandilocuente didlogo de Altazor
consigo mismo, en el que vacia toda su descarnada emotividad, queriendo hacer participes de
esta deslumbrante epifania a todos los que lo acompafian en su viaje. La voz de Altazor
alcanza su maxima intensidad, una intensidad que conmociona y desconcierta a todo aquel
que entra en contacto con su fulgor incandescente. Alfazor manifiesta, al mismo tiempo, su
implacable soberbia y su dolor de ser, se debate entre sus inherentes contradicciones y
vocifera sin cortapisas contra todo y contra todos. Es éste, sin duda, el cenit vital y poético

de Altazor:

Soy todo ¢l hombre
El hombre herido por quién sabe quién
Por una flecha perdida del caos
Humano terreno desmesurado
Si desmesurado y lo proclamo sin miedo
Desmesurado porque no soy burgués ni raza fatigada
Soy barbaro tal vez
Desmesurado enfermo
Barbaro limpio de rutinas y caminos marcados
No acepto vuestras sillas de seguridades comodas
Soy el angel salvaje que cayo una noche en vuestras plantaciones de preceptos.
Poeta
Anti poeta
Culto
Anti culto
Animal metafisico cargado de congojas
Animal espontanco directo sangrando sus problemas
Solitario como una paradoja
Paradoja fatal
Flor de contradicciones bailando un fox-trot
Sobre el sepulcro de Dios
Sobre ¢l bien v ¢l mal
Soy un pecho que grita v un cercbro que sangra
Soy un temblor de tierra
Los sismografos sefialan mi paso por ¢l mundo
Crujen las ruedas de la tierra
Y vov andando a caballo en mi muerte

2 Ibidem, pp. 71-72 (302-331).
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Voy pegado a mi muerte como un pajaro al ciclo
Como una fecha en el arbol que crece

Como el nombre en la carta que envio

Voy pegado a mi muerte

Voy por la vida pegado a mi muerte

Apoyado en ¢l baston de mi esqueleto™

Ademas del tono fulgurante de este pasaje, es importante hacer notar la reminiscencia
dadaista en la utilizacion de las parejas conceptuales de contrarios, de negaciones mutuas,
recurso que ademas de darle un sentido poético estimulante, también le otorga al mismo una
prosodia acelerada que esta en consonancia con la esencia beligerante del fragmento,
beligerancia poética y vivencial que los dadaistas propusieron y asimilaron como su condicion
artistica y vital sine qua non, la cual Huidobro retomo con sus particulares adaptaciones.

Pero después de semejante manifestacion, Altazor es interpelado, retado, acaso por €l
mismo, como no dando crédito, como queriendo minimizar o atemperar su propia

grandilocuencia:

Angel expatriado de la cordura

(Por qué hablas Quién te pide que hables?

Revienta pesimista mas revienta en silencio

Como se reiran los hombres de aqui a mil ailos

Hombre perro que aillas a tu propia noche

Delincuente de tu alma

El hombre de mafiana se burlara de ti

Y de tus gritos petrificados goteando estalactitas

:Quién eres tu habitante de este diminuto cadaver estelar?
¢Qué son tus nauseas de infinito y tu ambicion de eternidad?
Atomo desterrado de si mismo con puertas y ventanas de luto
(De donde vienes a donde vas?

¢ Quién se preocupa de tu planeta?

Inquictud miserable

Despojo del desprecio que por ti sentiria

Un habitante de Betelguese

Veintinueve millones de veces mas grande que tu sol**

** Ibidem, pp. 73-74 (357-390).
* Ibidem, pp. 77-78 (496-512),
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Mas Aliazor no permite que nadie le imponga limites, ni mucho menos consiente los
desprecios, y por esto responde inmediatamente de manera ya no solo orgullosa sino también
lapidaria. No se trata de una simple respuesta a una agresion o a un intento de menosprecio,

es la confirmacion de su espiritu, de su ser mismo, de sus intenciones mas trascendentes:

Hablo porque soy protesta insulto y mueca de dolor

Sélo creo en los climas de la pasion

Soélo deben hablar los que tienen el corazon clarividente
La lengua a alta frecuencia

Buzos de la verdad y la mentira

Cansados de pascar sus linternas por los laberintos de la nada
En la cueva de alternos sentimientos

El dolor es lo tnico eteno

Y nadic podra reir ante ¢l vacio

¢ Qué me importa la burla del hombre-hormiga

Ni la del habitante de otros astros mas grandes”

Y yo no s¢ de ellos ni ellos saben de mi

Yo sé de mi vergiienza de la vida de mi asco celular

De la mentira abyecta de todo cuanto edifican los hombres
Los pedastales de aire de sus leyes e ideales

Dadme dadme pronto un llano de silencio
Un llano despoblado como los ojos de los muertos®

Después de tal declaracion de principios, Alfazor dirige sus efluvios poéticos para
referirse a la importancia de la palabra, y en particular de la palabra poética, que es para €l el
unico medio por el que pueden comprenderse las verdades y los misterios de la existencia. Si
este es el unico medio para lograr la comprension del mundo y de la vida, para A/tazor puede
ser, tambieén, su propio final, pues en el excesivo y prometeico afan de develar a los hombres
todo la esencia de todo lo vivible puede estar cifrada su desaparicion, tanto fisica como

emocional. Afan riesgoso, aniquilador, y ciertamente conmovedor el de Alrazor:

Abrid la boca para recibir la hostia de la palabra herida
La hostia angustiada vy ardiente que me nace no se sabe donde

 Ibidem, p. 78 (513-529).
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Que viene de mas lejos que mi pecho

La catarata delicada de oro en libertad

Correr de rio sin destino como aerolitos al azar

Una columna s¢ alza en la punta de la voz

Y la noche se sienta en la columna

Yo poblaré para mil aiios los suefios de los hombres
Y os dar¢ un poema lleno de corazon

En el que me despedazaré por todos lados™

Para Huidobro, para Altazor, sin embargo, no todas las palabras tienen las mismas
cualidades. En primer lugar, las palabras no son las cosas, sino representaciones mentales
del mundo, de sus realidades y del hombre inmerso en éstas, pero, a fin de cuentas, son tan
solo aproximaciones mas o menos afortunadas a lo que pretenden enunciar. En segundo
lugar, solamente la palabra cargada de poesia puede acercarse a expresar aquello que de
innombrable permanece en todo lo nombrado de forma convencional. Tomando en cuenta las
dos premisas anteriores es que Huidobro pretende crear tanto una nueva sensibilidad como
una nueva expresividad que sean capaces de dar cuenta cabal de las cumbres y los abismos de
la existencia humana, una nueva poesia, en suma, que sea capaz de conmover repetida y
contundentemente a todo el que se aventure en ella. En tal sentido, Altazor, Vicente

Altazor/Altazor Huidobro, pronuncia:

Altazor desconfia de las palabras
Desconfia del ardid ceremonioso
Y de la poesia
Trampas

Trampas de luz v cascadas lujosas
Trampas de perla v de lampara acuatica
Anda como los ciegos con sus ojos de piedra
Presintiendo el abismo a cada paso

Mas no temas de mi que mi lenguaje es otro
No trato de hacer feliz ni desgraciado a nadie
Ni descolgar banderas de los pechos

Ni dar anillos de planetas

% Ibidem. pp. 79-80 (565-574).
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Ni hacer satélites de marmol en torno a un talisman ajeno
Quiero darte una musica de espiritu

Muisica mia dc esta citara plantada en mi cuerpo
Musica que hace pensar en el crecimiento de los arboles
Y estalla en luminarias adentro del suefio.

Yo hablo en nombre de un astro por nadic conocido
Hablo en una lengua mojada en mares no nacidos

Con una voz llena de eclipses v distancias

Solemne como un combate de estrellas o galeras ajenas
Una voz que se desfonda en la noche de las rocas

Una voz que da la vista a los ciegos atentos

Los ciegos escondidos al fondo de las casas

Como al fondo de si mismos®”

Ya definida, o mas bien confirmada, su trascendental tarea, Altazor vuelve a
cuestionarse sobre su destino y sobre su desmedida intencion de evitar caer
irremediablemente en €él. Altazor, henchido por su ingente grandilocuencia, por su impar
soberbia, por sus inabarcables ansias, por su corazon y su palabra clarividentes ha llegado a la
conclusion de que es posible, al menos por un fugaz pero intenso momento, desconocer la

nada que le espera. Son estas las lineas, y los momentos, finales del Canto I:

Habitante de tu destino
(Por qué quieres salir de tu destino?
i Por qué quieres romper los lazos de tu estrella
Y viajar solitario ¢n los espacios
Y caer a través de tu cuerpo de tu zenit a tu nadir?

No quiero ligaduras de astro ni de viento

Ligaduras de luna buenas son para el mar v las mujeres
Dadme mis violines de vértigo insuniso

Mi libertad de misica escapada

No hay peligro en la noche pequefia encrucijada

Ni enigma sobre ¢l alma

La palabra electrizada de sangre v corazon

Es el gran paracaidas y el pararrayos de Dios

Habitante de tu destino
Pegado a tu camino como roca

¥ Ibidem, pp. 80-81 (592-616),
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Viene la hora del sortilegio resignado
Abre la mano de tu espiritu
El magnético dedo
En donde el anillo de la serenidad adolescente
Se posara cantando como el canario prodigo
Largos afios ausente
Silencio
Se oye ¢l pulso del mundo como nunca palido
La tierra acaba de alumbrar un arbol**

Arbol, este wltimo, en el que se sintetiza buena parte de la esencia del creacionismo
huidobriano. Para Huidobro, el poeta debe aspirar a “crear un poema como la naturaleza crea
un arbol”, es decir, debe ser un verdadero creador -“un pequefio Dios”- que lejos de
conformarse con plasmar las realidades exteriores con palabras, de imitar a la misma
naturaleza, se afane en la tarea de inventar, de hacer surgir nuevas realidades, nuevos
universos que, ungidos por la palabra poética, estén mas alla del mundo material, y que lo
superen en extension, profundidad y emotividad. En tal sentido, Huidobro no puede concebir
al poema creado, al poema creacionista, sino como una deslumbrante y conmovedora -y

acaso conmocionante- epifania de la mente y del espiritu.

Canto 11

Si en un sentido amplio el Canto 1 puede ser apreciado como un grito desaforado del poeta,
de Altazor, de Vicente Altazor/Altazor Huidobro, no menos cierto es que el Canto I bien
puede ser considerado algo parecido a un susurro. Elogio emocionado de la mujer amada, de
la efimera pero trascendente acompafiante, de la “dadora de infinito”, esta seccion del poema
es la mas independiente de todas en cuanto a su tema y a sus alcances dentro del contexto
total del mismo, es decir, en cuanto a su relacion con el resto de los seis cantos. Y aunque
parezca arriesgado decirlo, y sin que esta afirmacion deba interpretarse como un menosprecio

de su innegable e incomparable belleza intrinseca, bien podria decirse que parece estar de mas

= Ibidem, p. 83 (661-684).
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en el desarmollo del texto,  Sin embargo, para infentar comprender esie aspecto del poema -y
del Canto II en particular- habrn que volver a tencr presente & intencion totalzadors de
Huidobro al escribir un poema come Altezor, esto es, su mtencion de abarcarlo 1odo, de
decirlo todo, de describiclo todo, en suma, de experimenar todo lo vivible, e incluso
prefender ir mas alla de todos los Bmites conoados. En este sentido, no debe ohvidamse que
Alfazor es un poema en el gue se aplutingn temas, (onos, superencias ¢ intencaones (an
diversas que, en realidad, no pusde ser comprendide mas que como la admirable ¥
desconcertante suma de muchos poemas, sema que, sin embargo, no es un simple afladido,
any gue mas bien es -0 aspirs A sef- unp composicion ariculads v significativa en su
tofalidad, cualkdades penerales que solo pueden ser asequibles por medio de ba psimilacién de
las secciones particulares que definen su misma esencia

Pero s un tema tan socomido en la poesia como es el sentimiento amofoso es ratado
por Husdobro en Aficzor, es de esperar que en este caso Jo sera de una manera nunca antes
presente on la poesia cn lengua cspafiola. El Canto 11 representa la creacion v I expresidn de
una nuevs sensibilidod podtica amores, en la que los recursos v los tratamientos hasta
entonces habituales ¥ vigenies son desconocidos -0 bien, despreciados- por el poets para
inventar, & traviés de su ingente capacidad evocadors, un nuevo lenguaie que da cuenta de la
cima & la gue ha llegado una vez que In mujer amada ha sido depositada en su fervoross
Existensia

Para Aftazor e musde adquiere un meeva configuracion, un nueve sentido por la
presencia de la mujer amadn.  Es elln quien hace moverse al mundo con su sola presencia,
quien prefia de armonia v belleza todo 1o creado, v es ella, tambign, quien ejerce una
influencia ipnotica sobre el antes desasosepado poeta v ahora apacible espiritu

Muger el mundo esid amuchlada por tus ojos
S hace mis alto o cielo en u presencia

La ticrra s2 profonga de rosa en rosa

Y ol aure e prolonga de paloma en paloma

Al irte dejas una estrells en tn sise
Dipar caer fus hices como 2l barco que pass
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Mientras te sigue mi canto como una serpiente fiel y melancélica
Y ti vuelves la cabeza detras de algin astro™

Sin embargo, inicialmente el encuentro amoroso no se da en condiciones del todo
favorables, y tanto Altazor como su amada tienen que sortear la eventual imposibilidad de su
complementacion mutua, espera que para el poeta representa la dolorosa prolongacion de su

condicion de ser solitario y doliente:

(Qué estrella sanguinaria no quiere ceder el paso?
En donde estas triste noctambula

Dadora de infinito

Que pasca en el bosque de los suefios

Heme aqui perdido entre mares desiertos

Solo como la pluma que cae de un pajaro en la noche
Heme aqui en una torre de frio

Abrigado del recuerdo de tus labios maritimos

Del recuerdo de tus complacencias y de tu cabellera
Luminosa y desatada como los rios de montafia®

La mujer, por accion de la vehemencia emotiva y verbal de Altazor, se ha
transformado en la expresion corporea y animica de lo absoluto, del infinito, de la eternidad.
En la emotividad altazoriana la mujer representa todo lo conocido, y también la posibilidad de
llegar hacia lo todavia incognoscible. La mujer, su mujer, es para Alfazor la cifra del universo

todo:

Las llanuras se pierden bajo tu gracia fragil
Sc pierde el mundo bajo tu andar visible
Pues todo es artificio cuando tu te presentas
Con tu luz peligrosa

Inocente armonia sin fatiga ni olvido
Elemento de lagrima que rueda hacia adentro

2 Ibidem, p. 85 (1-9).
* Ibidem, (13-22).
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Construido de miedo altivo y de silencio.

Haces dudar al tiempo

Y al cielo con instintos de infimito

Lejos de ti todo es mortal

Lanzas la agonia por la tierra humillada de noches
Solo lo que piensa en ti tiene sabor a cternidad™

El ya consumado encuentro amoroso entre Alfazor y su amada lleva a éste a
reflexionar sobre la naturaleza de la relaciéon que experimentan, una relacion que es ajena por
completo a los convencionalismos y a las medianias de lo que se ha convenido en denominar
amor. Se trata de una relacion plena y estimulante en la que Altazor es consciente de la
naturaleza desbordada de las intenciones y pasiones de ambos, conciencia que lo va llevando
progresivamente a una actitud visceral y desafiante, a una confianza que tiene como escudo

la certeza de que es amado con igual o superior sinceridad y vehemencia:

En vano tratarias de evadirte de mi voz

Y de saltar los muros de mis alabanzas

Estamos cosidos por la misma estrella

Estas atada al ruisefior de las lunas

Que tiene un ritual sagrado en la garganta

Qué me importan los signos de la noche

Y la raiz vy el eco funerario que tengan en mi pecho
Qué me importa el enigma luminoso

Los emblemas que alumbran ¢l azar

Y esas islas que viajan por ¢l caos sin destino a mis ojos
Qué me 1mporta ese miedo de flor en el vacio

Qué me importa ¢l nombre de la nada

El nombre del desierto infinito

O de la voluntad o del azar que representan

Y si en ese desierto cada estrella es un deseo de oasis
0 banderas de presagio v muerte™

La febril y no menos atormentada vida de Altazor adquiere un nuevo significado con

* Ibidem, p. 86 (37-48).
2 Ibidem, p. 87 (62-77).
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la aparicion de este amor vivificante y redentor. La llegada de ella, la amada, era esperada,
deseada ansiosamente por el poeta, y esta aparicidn, una vez consumada, toma las

caracteristicas de un acontecimiento sin par:

. Qué seria la vida si no hubieras nacido?
Un cometa sin manto muri¢ndose de frio

Te hallé como una lagrima en un libro olvidado

Con tu nombre sensible desde antes en mi pecho

Tu nombre hecho del ruido de palomas que se vuelan
Traes en ti ¢l recuerdo de otras vidas mas altas

De un Dios encontrado en alguna parte

Y al fondo de ti misma recuerdas que eras tu

El pajaro de antafio en la clave del poeta®

La sensibilidad altazoriana, ya desde su origen mismo vibrante y conmovedora, llega a
realizaciones del todo sorprendentes, las cuales tienen como punto de partida y destino el
arrobamiento en el elogio sin medida de la mujer amada que ha venido a darle una nueva

significacion al periplo vitalista del poeta:

Nacida en todos los sitios donde pongo los ojos

Con la cabeza levantada

Y todo el cabello al viento

Eres mas hermosa que el relincho de un potro en la montafa
Que la sirena de un barco que deja escapar toda su alma
Que un faro en la neblina buscando a quien salvar

Eres mas hermosa que la golondrina atravesada por ¢l viento
Eres ¢l ruido del mar en verano

Eres ¢l ruido de una calle populosa llena de admiracion™

La indeseable -pero también insalvable- contraparte de todo lo representado por la

amada no podria ser sino la desaparicion, el aniquilamiento de todo lo creado y lo conocido

** Ibidem, p. 88 (91-99).
3 Ibidem, pp. 89-90 (140-148).
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por el impetu amoroso de Altazor. Su &nimo exaltado y su pasion correspondida le permiten
pensar esto solo como una lejana, pero a fin de cuentas, tacitamente, inevitable y
perturbadora posibilidad. Es éste el momento final del Canto II, de la vivificante y redentora

escala poética amorosa de Altazor:

Si tu muricras
Las estrellas a pesar de su lampara encendida
Perderian el camino

/Qué seria del universo?™

Canto I11

La que podria definirse como la primera seccion del Canto IIl estd integrada por veinte
enigmaticas parejas de versos, las cuales, si bien mantienen una independencia metaforica
entre ellas, pues cada una alude a motivos poéticos distintos, lo cierto es que se encuentran
relacionadas formando parte de una ilacion conceptual que tiene el objetivo de abarcar la
mayor cantidad posible de realidades a las que el poeta se enfrenta tanto fisica como
animicamente. Mientras algunos versos siguen el “desarrollo argumental” del poema, otros
mas son expresiones aisladas que, aparentemente, tienen una conexion difusa o nula con el
conjunto general del mismo. Sin embargo, en el caso de Altazor todo puede caber en su
dilatada, heterogénea y compleja naturaleza, y por este motivo nada es susceptible de quedar
completamente fuera de su abarcadora y estimulante esencia poética.

Estos pares de versos también pueden ser apreciados como una manifestacion
decididamente creacionista a través de la cual Huidobro expresa su profunda fe en su propio
credo poético, fe que no es otra cosa que la intencion de crear metaforas inesperadas y
deslumbrantes en las que la union de realidades distantes y antagonicas lleve al lector a la

iluminacion o al estremecimiento.  La poesia es, en ese sentido, el unico lenguaje capaz de

¥ Ibidem, p. 91 (167-170).



armonizar hechos concretos que en ¢l mundo real son imeconciliables, v, al mismo tempo,
fundirlos en una nueva expresion simbolica v sugerenie
Los mencionados veinte pares de versos son los siguientes:

hwlmﬂgd.lnm&hw:m
Las laps dic b respinmcsdn v las cadenas

D bos cpos senderes. de horontes
Flor provecinds en cecdos umi fonmes

El alma pavimentada de recuerdos
Como cstrellas ealiadas por el vienio

El mar cs un ceyndo de boocllas
Char en la memona del manne susfia

Ciglo s aqisella cabellers imacta
Tejuda emire manos de asronautn

Y el avein rae ui lengoape diferente
Para la beca de bos ciclos de siemgire

Cadenas de msrndas pos slan a la berm
Romped romped tantas cadenas

Woela & primer lmsbre o lamenar el din
El capacio se guichra en una herida

Y devieshve ba bala al asesine
Efermamente atado al indinito

Cortnd iodas bxs anurras
D¢ i pmar o de moertadfis

De espiritu ¥ necusrdo
D Iy agomzante v suetia enferms

Es gl mumdo que tonss sigue v g
Es una gltima pupila

Madiana ol campa
Scpuira los galopes del caballo

La flor sa comerd a la abeja
Porque ol hangar serd colmena
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El arco-iris se¢ hara pajaro
Y volara a su nido cantando

Los cuervos se¢ haran planetas
Y tendran plumas de hierba

Hojas seran las plumas entibiadas
Que caeran de sus gargantas

Las miradas seran rios
Y los rios heridas en las piernas del vacio

Conducira el rebafio a su pastor
Para que duerma el dia cansado como avion

Y ¢l arbol se posara sobre la tortola
Mientras las nubes se hacen roca™

El que se presenta como el motivo central del Canto 1l es la intransigente y lucida
proposicion destinada a la creacion de un nuevo lenguaje poético, un nuevo lenguaje que
sustituya y supere al anquilosado y desfasado lenguaje tradicional y a sus cultivadores. Es,
en suma, la intencién de crear una nueva poesia, vibrante y eléctrica, que dé cuenta fehaciente
de la experiencia humana transformada -y no poco trastornada- por el vendaval -renovador,

si, pero también caotico- de la modernidad recién inaugurada:

Manicura de la lengua es el pocta

Mas no el mago que apaga vy enciende

Palabras estelares y cerezas de adioses vagabundos
Muy lejos de las manos de la tierra

Y todo lo que dice es por ¢l inventado

Cosas que pasan fuera del mundo cotidiano
Matemos al poeta que nos tiene saturados

Poesia atin y poesia poesia
Poética poesia poesia

Poesia poctica de poético poeta
Poesia

* Ibidem, pp. 93-94 (1-40).



98

Demasiada poesia
Desde el arco-iris hasta el culo pianista de la vecina
Basta sefiora poesia bambina”’

Este impetu renovador tendrad como expresion concreta, en este caso particular, un
encadenamiento de versos en los que el aspecto sobresaliente y distintivo es la sustitucion de
la semantica tradicional, apegada a la logica condicionada por el mundo real, por otra de tipo
fantastico e irracional. Se trata de metaforas en las que los conceptos predecibles son
invertidos y trocados por otros nuevos que ensanchan de esta manera su capacidad sugestiva.
Nuevamente, la union de realidades distantes y contradictorias, o bien del todo imposibles en
el mundo fisico, se presenta como el medio predilecto de Huidobro, de Vicente
Altazor/Altazor Huidobro, para asaltar las certezas y las expectativas del lector,
transformandolas en experiencias a un mismo tiempo desconcertantes y estimulantes. En
estas lineas acaso pueda deducirse una influencia del surrealismo, que tenia como una de sus
motivaciones primordiales el crear una novedosa y ludica estética literaria que, desconociendo
las leyes de los mundos material y social, se acercara, por medio del automatismo en la
escritura y la exploracion de los suefios, a la comprension de los complejos mecanismos de
operacion del psiquismo humano, y, eventualmente, a la liberacion de éste de toda represion
externa o autoimpuesta que coptara sus inherentes capacidades. Sin embargo, aunque
Huidobro no pudo sustraerse completamente del influjo del movimiento liderado por Breton,
es necesario sefialar que se opuso a la poesia surrealista, y en particular a la practica de la
escritura automatica, por considerar que reducia el ejercicio creador a la simple combinacion
aleatoria de frases mas o menos ingeniosas, privando asi a la poesia de toda intencionalidad

verdadera, es decir, de toda emotividad. Los versos en cuestion son los siguientes:

Basta seiiora arpa de las bellas imagenes
De los furtivos comos iluminados

Otra cosa otra cosa buscamos

Sabemos posar un beso como una mirada

¥ Ibidem, pp. 94-95 (44-57),
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Plantas miradas como arboles
Enjaular arboles como pajaros
Regar pajaros como heliotropos
Tocar un heliotropo como una miisica
Vaciar una miisica como un saco
Degollar un saco como un pingiiino
Cultivar pingiiinos como vificdos
Ordeniar un vifiedo como una vaca
Desarbolar vacas como veleros
Peinar un velero como un cometa
Desembarcar cometas como turistas
Embrujar turistas como serpientes
Cosechar serpientes como almendras
Desnudar una almendra como un atleta
Lefar atletas como cipreses
Huminar cipreses como faroles
Anidar faroles como alondras
Exhalar alondras como suspiros
Bordar suspiros como sedas
Derramar sedas como rios

Tremolar un rio como una bandera
Desplumar una bandera como un gallo
Apagar un gallo como un incendio
Bogar en incendios como en mares
Segar mares como trigales

Repicar trigales como campanas
Desangrar campanas como corderos
Dibujar corderos como sonrisas
Embotellar sonrisas como licores
Engastar licores como alhajas
Electrizar alhajas como crepusculos
Tripular creptisculos como navios
Descalzar un navio como un rey
Colgar reyes como auroras
Crucificar auroras como profetas
Etc. cte. etc.™

Consumada la tarea de eliminar la vieja poesia y su sensibilidad caducada, queda
pendiente para A/tazor la empresa de crear un nuevo tipo de ejercicio poético que ocupe el

sitio vacante, situacion que enfrentara con una desbordada y desafiante vehemencia

3 Ibidem, pp. 95-96 (65-104).
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renovadora. Altazor sabe que no unicamente debera crear un nuevo tipo de poema, sino que
sera responsable de instalar una nueva estética, una nuevo caracter sensible que esté en
concordancia con los tiempos y las situaciones prevalecientes. Y esta renovacion poética no
podra ser otra cosa que una revolucion resuelta y gozosa que se encargue de vivificar la
lengua, de sacudirla vigorosamente, y de alargar, ensanchar y profundizar todas sus

capacidades inherentes:

Agoniza el ltimo poeta

Tafien las campanas de los continentcs
Muere la luna con su noche a cuestas

El sol se saca del bolsillo el dia

Abre los ojos ¢l nuevo paisaje solemne

Y pasa desde la tierra a las constelaciones
El entierro de la poesia

Todas las lenguas estan mucrtas

Muertas en manos del vecino tragico

Hay que resucitar las lenguas

Con sonoras risas

Con vagones de carcajadas

Con cortacircuitos en las frases

Y cataclismo en la gramatica

Levantate y anda

Estira las piernas anquilosis salta

Fucgos de risa para el lenguaje tiritando de frio
Gimnasia astral para las lenguas entumecidas
Levantate v anda

Vive vive como un balén de futbol

Estalla en la boca de diamantes motocicleta
En cbriedad de sus luciémagas

Vertigo si de su liberacion

Una bella locura en la vida de la palabra
Una bella locura en la zona del lenguaje
Aventura forrada de desdenes tangibles
Aventura de la lengua entre dos naufragios
Catastrofe preciosa en los rieles del verso™

* Ibidem, pp. 96-97 (114-141).
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Este estrépito revolucionario de las formas, los contenidos y las intenciones sera
rematado con un desconcertante y enigmatico final en el que Altazor parece dejarse subyugar
por la inabarcable desmesura de su proposito. Si Altazor, Vicente Altazor/Altazor Huidobro,
lograra renovar la poesia esto lo hara a costa de un esfuerzo del todo aniquilador de si mismo.
Los versos finales del Canto 111 son, en buena medida. una confirmacion del destino tragico
del propio Altazor ya esbozado en los cantos precedentes, destino que sera fatalmente
confirmado en los cantos restantes, en los que la renovacion mas radical de la poesia y el

sentimiento vital sera la contraparte inevitable del propio exterminio del autor-personaje:

Y puesto que debemos vivir y no nos suicidamos
Mientras vivamos juguemos

El simple sport de los vocablos

De la pura palabra y nada mas

Sin imagen limpia de joyas

(Las palabras tienen demasiada carga)

Un ritual de vocablos sin sombra

Juego de angel alla en el infinito

Palabra por palabra

Con luz propia de astro que un choque vuelve vivo
Saltan chispas del chogue y mientras mas violento
Mas grande es la explosion

Pasion del juego en el espacio

Sin alas de luna v pretension

Combate singular entre el pecho v el cielo

Total desprendimiento al fin de voz de carne

Eco de luz que sangra aire sobre ¢l aire

Después nada nada
Rumor aliento de frase sin palabra®”

Canto IV

“No hay tiempo que perder” es la frase que se repite, constante y obsesiva, en todo el Canto

“ Ibidem, pp. 97-98 (142-160).
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1%, of cual es tambign un regreso de Alszor 3 su febnlidad v grandiloceencia mmiciales, v que,
sain embargo, marcerd al mismo tiempo o gue podria definirse como el demorado v ambiguo
“pringipic ded fin” de la ingente v desborduda aventura altazorans. & shandono voluntario del
lenguaje logico v la susiiucitn de éxe por otro medio expresivo, por demds desconcename v
andmalo, que no e otra cosa que & mismo lenguaje 1ogeo desmembrado hasta les alimas
CONBOCUCTCias v convertido en frase inconexs, palabra dislocada v grte prmigenie  Pero
estos destinos, si bien comeenzan a ser eshozados por el mismo Altazor, todavia estan bejos en
el desarrollo de su propia experiencia vivencial, v serdn mis adelante € punio culminante de
50 conmovedor ¥ COnmOCinnante visje

En bn seccion micial del Canto IV hay adn resabios del emocionado elogio de |a muger
amada distintive ded Camo 1, ademss de presemtarse, de nuevo, sunque va un tanto
atemperada, la mconcesiva angan vidende de A lzor:

No hay tiempo que perder
Enfermera de sombras v destancias
Yo vuglve a 1 hayendo del reino incaloulable

D dingedes prohibides por ¢f amanocer

Dietris de o secreto e escomding
En sonnsas. de plpadas v de aire
Yo levanté la capa de iu nsa

Y card lag sambras gue bonian
Tus signos de distancas seikalados

T Suscio s donmara e mis manos
Marcado de las lineas de mi destmie inscparable
En ¢l pecho de un misnm pijar

(e sc consume en ¢l fuego de su camo

D s canto Hirando o teigpo

Forque escurme endre los dados

Sabes que tu mirada adora los vebonos

Die las noches mecidas on bs pesca
Sabes que o mimda forma o nudo de las estrellas
¥ el nudo del cando que saldri ded peche

Tu nuirads que leva kx palabra al corazie

Y a la boca cnbnigcda def nuisetior

Mo hay tiempo que perder
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A la hora del cuerpo en el naufragio ambiguo
Yo mido paso a paso el infinito*!

En este Canto 1V, después de hacer una pequena -e inconfundible- disertacion sobre
la funcion y la trascendencia del ojo en la percepcion humana, que es para Altazor, después
de la lengua, claro esta, el 6rgano mas sensible y expresivo, el personaje-autor huidobriano
continua con su animo reflexivo, dirigiendolo ahora al asunto de la otredad, del otro, de los
otros, de lo otro que estan fuera de si mismo, mas alla de su alcance fisico, pero con los que
puede relacionarse al nombrarlos e imaginarlos por medio del lenguaje, v en particular a
través de la palabra poética, entes todos ellos a los que Altazor les transmite su propia

incertidumbre:

Ahora que me siento y me pongo a escribir

Qué hace la golondrina que vi esta mafiana
(Firmando cartas en el vacio?

Cuando muevo el pie izquierdo

{Qué hace con su pie el gran mandarin chino?
Cuando enciendo un cigarro

(Qué hacen los otros cigarros que vienen en el barco?
(En donde esta la planta del fuego futuro?

Y si vo levanto los ojos ahora mismo

Qué hace con sus ojos el explorador de pic en el polo?
Yo estoy aqui

. En donde estan los otros?

Eco de gesto en gesto

Cadcena electrizada o sin correspondencias
Interrumpido el ritmo solitario

Quiénes se estan muriendo v quiénes nacen
Mientras mi pluma corre en ¢l papel?*

Si bien es verdad que Huidobro rechazo tajantemente el surrealismo literario, y en

particular la practica de la escritura automatica, en la que veia la reduccion del ideal

! Ibidem, p. 99 (1-24).
“ [bidem, p. 101 (72-88).
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papel profético del poeta al de un simple concatenador de frases, también es cierto -como se
sefiald ya lineas atrés- que en su obra, particularmente en unos cuantos pasajes de A/iazor, la
influencia surrealista puede apreciarse sin malintencionados esfuerzos que pretendan regatear
su genio poético y afirmar que éste es deudor considerable de Breton y su cofradia de poetas
automaticos. La siguiente secuencia, que en realidad debe leerse como un solo verso de
larguisimo aliento, bien podria figurar en una antologia de poesia surrealista como un notable
gjemplo de escritura automatica representativo de un intenso, incensurado y casi indescifrable
flujo de conciencia, inclusion ésta que indudablemente seria contraria a la intencion de

Huidobro de reafirmar su epiteto de poeta creacionista:

No hay tiempo que perder

Para hablar de la clausura de la tierra y la llegada
del dia agricultor a la nada amante de loteria sin
proceso ni nifio para enfermedad pues ¢l dolor
imprevisto que sale de los cruzamientos de la
espera en este campo de la sinceridad nueva es un
poco negro como el eclesiastico de las empresas
para la miseria o el traidor en retardo sobre el
agua que busca apovo en la union o la disensién
sin reposo de la ignorancia pero la carta vienc
sobre la ruta y la mujer colocada en el incidente
del duelo conoce €l buen éxito de la preficz v la
inaccién del deseo pasado da la ventaja al pueblo
que tiene inclinacion por el sacerdote pues €l
realza de la caida v sc hace mas intimo que el extravio
de la doncella rubia o la amistad de la locura®

Altazor, Vicente Altazor/Altazor Huidobro, retoma su intencion creacionista, la cual
se manifiesta por la siguiente presentacion de metaforas comparativas en las que el poeta
demuestra que el origen legitimo de la poesia por él sustentada y practicada no es el mundo
material habitual, esclavo de sus propias cosas y de las estrechas relaciones entre éstas, sino

su enigmatica, evocadora e impresionante capacidad sensible y expresiva para descubrir, en

3 Ibidem, pp. 103-104 (134-135).
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algunas ocasiones, e inventar, en otras tantas, nuevos significados en y para ese conjunto de
cosas y relaciones que conforman lo que llamamos realidad objetiva, realidad que, a fin de

cuentas, el poeta no puede ignorar ni evadir, pero si transformar:

No hay tiempo que perder

Todo esto es triste como el nifio que esta quedandose huérfano
O como la letra que cae al medio del ojo

O como la muerte del perro de un ciego

O como el rio que se estira en su lecho de agonizante

Todo esto es hermoso como mirar ¢l amor de los gorriones
Tres horas después del atentado celeste

O como oir dos pajaros anénimos que cantan a la misma azucena
O como la cabeza de la serpiente donde sueiia el opio

O como ¢l rubi nacido de los descos de una muyer

Y como el mar que no se sabe si rie o llora

Y como los colores que caen del cerebro de las mariposas

Y como la mina de oro de las abejas

Las abejas satélites del nardo como las gaviotas del barco

Las abejas que llevan la semilla en su interior

Y van mas perfumadas que pafiuclos de narices

Aunque no son pajaros

Pues no dejan sus iniciales en el cielo

En la lejania del cielo besada por los ojos

Y al terminar su viaje vomitan el alma de los pétalos
Como las gaviotas vomitan el horizonte

Y las golondrinas el verano*!

Ya avanzado el Canto IV se presenta el primer intento formal de desconstruccion del
lenguaje, anuncio -como va se menciono- de lo que sera el signo distintivo de buena parte del
resto del poema. Lo que podria parecer, en un primer acercamiento, no mas que un simple
juego lingiiistico, un ludico e inocuo ejercicio de cambios fonéticos que conllevan cambios
semanticos, es en realidad algo mucho mas profundo y trascendente: es la intencion, acaso
desproporcionada y de antemano condenada al fracaso, de trastocar los fundamentos logicos

del lenguaje y demostrar con esto dos de sus caracteristicas mas definitivas, es decir, su

“ Ibidem, p. 104 (136-157).
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precariedad fincada en In fragibdad del convencionalismo que le dn ongen, v, también, s
enorme capacidad abascadora v reproductora que le permile existir v ser e origen v sustento
de toda la gctividad cognoscitiva humana, caracteristicas contradictors, cienamente, peim
también complementarias  Para Huidobre v para su Al el lengusje debe ser
urgentemente rencvado para crear lns condiciones propicias para el surgimiento de una meeva
expresiin podtica, dica v desafianie de todas las precedenies normas coarfantes de forma v
contenido.  Expresion consumada de esta urgencia renovadora es, emtre otras, o siguienie

fragmento:

Mo hay ticmpo que perder

Ya viene la godondnna monotdmpom

Trme un acendo antipoda de |ejanins gue se accrcan
Viene gondoleando la golondring

Al horitaia de ks nsontaeane

La violondrina v el goloncelo
Descolgada esia nafiana de la lanals

Se acerca a todo pabape

Ya viere In golondnina

¥a wvame la golonfica

Ya veene ln goloniring

Ya voome la galoncima

Viene la golonching

Visne la golonclsma

¥a vienc la goloarima

¥a v In galonnsa

La golonmita

La golongim

La golondira

La goloahrsa

La golmchilla

¥a viene ba golondia

Y la pache encoge sus uilns como & keopardo
Ya viene ka golostrma

Chae tieme un nido en cada uio de bos dos calores
Comi vo bos tengo entre |08 cuatng horuonles
Viene ba goloarisa

¥ las alas g levantan en In punts de los pics
Viene la polommifia

Y siente un valsdo la cabeea de la montafia
Viens la golongim

Y el wviento se hace parabala de silfides en orgia
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Se llenan de notas los hilos telefonicos
Se duerme el ocaso con la cabeza escondida
Y el arbol con el pulso afiebrado*®

Este experimento fonético-semantico-ludico tiene otra manifestacion concreta unas
cuantas lineas -0 momentos- mas adelante. Aspecto sobresaliente de esta secuencia de versos
lapidarios -tomando esta expresion en su mas estricto significado- es la mencion directa que
hace el propio Vicente Huidobro de su nombre, emparentandolo con los calificativos de
antipoeta y mago, ademas de la de su inseparable alfer ego, mencion en la que ambos estan

premonitoria y fatalmente destinados a la desaparicion:

Aqui vace Carlota ojos maritimos

Se le rompid un satélite

Aqui yace Matias en su corazén dos escualos se batian
Aqui vace Marcelo mar y ciclo en el mismo violoncelo
Aqui yace Susana cansada de pelear contra el olvido
Aqui yace Teresa esa es la tierra que araron sus ojos hoy ocupada por su cuerpo
Aqui yace Angélica anclada en el puerto de sus brazos
Aqui vace Rosario rio de rosas hasta el infinito

Aqui yace Raimundo raices del mundo son sus venas
Aqui yace Clarisa clara risa enclaustrada en la luz
Aqui yace Alejandro antro alejado ala adentro

Aqui yace Gabriela rotos los diques sube en las

savias hasta el sucfio esperando la resurreccion

Aqui yace Altazor azor fulminado por la altura

Aqui yace Vicente antipoeta y mago

Ciego seria ¢l que llorara

Cicgo como el cometa que va con su baston

Y su ncblina de animas que lo siguen

Obediente al instinto de sus sentidos

Sin hacer caso de los meteoros que apedrean desde lejos
Y viven en colonias segin la temporada*

El siguiente conjunto de versos representara, al mismo tiempo, el final espacial y

* Ibidem. pp. 105-106 (158-192).
% Ibidem, pp. 108-109 (269-288).
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temporal del Canto IV y el seguimiento del ya iniciado proceso de desconstruccion del
lenguaje en los siguientes cantos altazorianos, proceso que llegara hasta lo mas inefable en los
ultimos y definitivos cantos VI y VII, en los que la palabra descoyuntada, la frase abolida y el
alarido gutural seran los elementos primordiales, y que antes, en el Canto V, continuara con
la exploracion de las posibilidades enunciativas intrinsecas de la lengua. El conjunto en

cuestion es el siguiente:

La eternidad quiere vencer
Y por lo tanto no hay tiempo que perder
Entonces
Ah entonces
Mas alla del ultimo horizonte
Se vera lo que hay que ver
La ciudad
Debajo de las luces v las ropas colgadas
El jugador aéreo
Desnudo
Fragil
La noche al fondo del océano
Tierna ahogada
La muerte ciega
Y su esplendor

Y el sonido y el sonido
Espacio la lumbrera

A estribor

Adormecido
En cruz

en luz
La tierra v su ciclo
El ciclo v su tierra
Selva noche
Y rio dia por el universo
El pajaro tralali canta en las ramas de mi cerebro
Porque encontro la clave del eterfinifrete
Rotundo como el unipacio v el espaverso
Uiu uiui
Tralali tralala
Aia ai ai aaia i’

47 Ibidem, pp. 109-110 (309-339),
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Canto V

El Canto V, clasificado genéricamente por los lectores de Altazor como “el canto de los
molinos™, es, después del Canto 1, el de mayor extension; sus 637 versos estan solo un poco
atras de los 684 que componen el primero de los cantos altazorianos. Pero las similitudes, en
realidad, van mas alla del simple aspecto numérico.

Nuevamente Vicente Altazor/Altazor Huidobro se debate entre los extremos
irreductibles e irreconciliables de la vehemencia clarividente y el pesimismo siniestro, saltando
de uno a otro extremo sin mediar explicacion o pausa alguna. Sin embargo, a estas alturas, y
en este caso la expresion no es un simple cliché, el lector ya esta habituado a los devaneos
huidobrianos, los cuales lejos de ser un conflicto para la apreciacion del poema mas bien
representan su estimulante y vibrante esencia. Asimismo, es necesario sefalar que buena
parte de los 637 versos que componen el Canto V, en concreto los comprendidos entre el 241
y el 430, casi 200 en total, corresponden a la ya mencionada seccion de “los molinos”,
apartado éste en el que Huidobro ensayara un especialisimo ejercicio de elongamiento de las
posibilidades fonéticas y semanticas de la lengua, el cual sera analizado lineas mas adelante.

Comienza el Canto V con un conjunto de versos que son mezcla de sentencia y

desafio:

Aqui comienza ¢l campo inexplorado
Redondo a causa de los ojos que lo miran
Y profundo a causa de mi propio corazén
Lleno de zafiros probables

De manos de sonambulos

De enticrros aéreos

Conmovedores como el suefio de los enanos
O ¢l ramo cortado en el infinito

Que trac la gaviota para sus hijos™

& Ibidem, p. 111 (1-9).
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Y continua el inicio del Canto V con lineas que retoman la ya conocida ansia de
Altazor, ansia de remontar las normas y los limites impuestos, ansia que, sin embargo, no esta

exenta de pasar por el desasosiego y la desesperanza:

Hay un espacio despoblado

Que es necesario poblar

De miradas con semillas abiertas

De voces bajadas de la eternidad

De juegos nocturnos y aerolitos de violin

De ruido de rebaiios sin permiso

Escapados del cometa que iba a chocar
(Conoces tu la fuente milagrosa

Que devuelve a la vida los naufragos de antafio?
(Conoces tu la flor que se llama voz de monja
Que crece hacia abajo y se abre al fondo de la tierra?
(Has visto al nifio que cantaba

Sentado en una lagrima

El nifio que cantaba al lado de un suspiro

O de un ladrido de perro inconsolable?

(Has visto al arco-iris sin colores
Terriblemente envejecido

Que vuelve del tiempo de los faraones?

El miedo cambia la forma de las flores

Que esperan temblando el juicio final

Una a una las estrellas se arrojan por ¢l balcon

El mar se esta durmiendo detras de un arbol

Con su calma habitual

Porque sabe desde los tiempos biblicos

Que el regreso es desconocido en la estrella polar™

Vicente Altazor/Altazor Huidobro continia en este momento de su viaje en
paracaidas con un animo cuestionador. Sin embargo, no se trata de una interpelacion al
lector, sino, mas bien, de la continuacion del dialogo que él mantiene consigo mismo, es

decir, del monologo encendido que el autor-personaje sostiene con su conciencia:

* Ibidem, pp. 111-112 (10-34).



(Has visto este pajaro de islas lejanas

Arrojado por la marca a los pies de mi cama?

¢ Has visto ¢l anillo hipnético que va de ojo a ojo
Del amor al amor del odio al odio

Del hombre a la mujer del planeta al planeta?
(Has visto en ¢l cielo desierto

La paloma amenazada por los afios

Con los ojos llenos de recuerdos

Con el pecho lleno de silencio

Mias triste que ¢l mar después de un naufragio?*’

Y unas lineas -0 momentos- més adelante, Altazor retoma su particular personalidad

poética, su personalisima mezcla de arrebatada vehemencia y embargador pesimismo, la cual

es, sin duda, el signo distintivo de todo el poema, es decir, de todo el periplo vital y poético

del autor y personaje Vicente Huidobro:

Creceré creceré cuando crezea la ciudad

Cuando los peces se hayan bebido el mar

Los dias pasados son caparazones de tortuga
Ahora tengo barcos en la memoria

Y los barcos se acercan dia a dia

Oigo un ladrido d¢ perro que da la vuelta al mundo
En tres semanas

Y se muere llegando

El corazén ha roto las amarras

A causa de los vientos

Y el nifio esta quedandose huérfano

Si el paisaje se hiciera paloma

Antes de la noche se lo comeria ¢l mar
Pero ¢l mar esta preparando un naufragio
Y tiene sus pensamientos por otros lados

Navio navio

Tienes la vida corta de un abanico
Aqui nos reimos de todo eso

Aqui en el Iejos lejos®!

50 fhidem, pp. 112-113 (55-64).
5 Ibidem, pp. 113-114 (86-104).



12

Como e canlos anleriores, parficularmente en ¢ Canio [, es de [lamar b atencion |a
capacidad que demuestra Yicente Altazon/Alazor Husdobro para percibir v expresar la vida v
el ritmo del cosmos, esto gracias & su extraordinary sensibilidad que logra mirar, escechar v
palpar las mas disimiles experiencias y a su desbordante expresiidad que da cuenta de como
s espiritu asimila sy propeo vivir y desviviese, Vicenle Altazor/Altazor Huddobro es el poeta
gue he alcanzado la cima del profeta, v desde nhi observa, piensa v siente o devenir
cosmogomco y humano, para despuds hacerlo conocido a los hombres & través de su palabra
La sigusente cita, si bien extensa. busca dar cuenta de este repetido afan sliazorano de verlo
todo, de sentirko todo, de pensarlo todo, de abarcarlo todo, v después transformar toda esia
ingenie experiencia en poesia que muestre a los simples mortales lns caimas v los abismos del
mundo, de ka vida v de su mevitable contrapanie, |a muierte

Moche di vigos erromnes di noche

LEn dénde el In gruta polar nuinda de milagros™

LEn dimde esti el mirnge delirme

D bos ojos de arco-iris v de kB nebuloss?

S abie la temba v al fondo 6 ve el mar

El aliento s¢ corta v ¢l vémigo suspenso

Hmcha las sienes se dermamha en las yenas

Abre o ajos mas grandes que ef spacso gue cabe en elios

Y an grive s¢ chcatne on ¢l vacho enfermo

Seabre la tmmba v ol fondo 52 ve un rebalho perdido ea la montafia
La pastora con su capa de viento al kado de la noche
Ciienta las pasadae de Deos on el espacio

Y w0 canta a i mignm

S abie la temba v al foido s ve un desfile de wtmpanos de haslo
Chez brillam bajo los eflectores de o toomenta

Y pasan en silencio n b deriva

Solemne procesion de empanos

Cion hachones de luz dentro del coerpo

S abre la tamba v al fonda o vo ol otofio v el macmo

Baja lento lemtio un eiclo de amatista

Sz abre la jumba v al fondo pe ve usa enpnme henda

Que se agranda en lo profundo de by berra

Con un nuda de vorano ¥ primaveras

S abre ln temba v ol fondo s2 ve ura sehva de hadss que s fecundan
Cada arbal temana en un pajaro extasiado

Y todo queda adentro de la elipse cormda de sus cantos
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Por esos lados debe hallarse el nido de las lagrimas

Que ruedan por el cielo y cruzan el zodiaco

De signo en signo

Se abre la tumba v al fondo se ve la hirviente nebulosa que se apaga y se alumbra
Un aerolito pasa sin responder a nadie

Danzan luminarias en el cadalso ilimitado

En donde las cabezas sangrientas de los astros

Dejan un halo que crece eternamente

Se abre la tumba y salta una ola

La sombra del universo se salpica

Y todo lo que vive en la sombra o en la orilla

Se abre la tumba y sale un sollozo de planetas

Hay mastiles tronchados v remolinos de naufragios

Doblan las campanas de todas las estrellas

Silba el huracan perseguido a través del infinito

Sobre los rios desbordados

Se abre la tumba y salta un ramo de flores cargadas de cilicios
Crece la hoguera impenetrable y un olor de pasion invade el orbe
El sol tantea el altimo rincon donde se esconde

Y nace la selva magica

Se abre la tumba y al fondo se ve el mar

Sube un canto de mil barcos que se van

En tanto un tropel de peces

Se petrifica lentamente®

Tal como se sefiald anteriormente, la seccion de “los molinos” le da el distintivo al
Canto V. Al abarcar casi la tercera parte del total de los versos que lo componen, ésta es una
parcela de Altazor que por sus caracteristicas inherentes y por su significacion tacita y
explicita merece un analisis detenido, el cual, sin embargo, no puede aspirar a ser definitivo en
ningun sentido.

Se trata de uno de los espacios y momentos mas ludicos de todo el poema. En él
Vicente Altazor/Altazor Huidobro se da a la tarea de estirar al maximo las posibilidades
fonéticas y semanticas de la lengua. Pero no se trata de un ejercicio vano y superfluo,
destinado al simple divertimento lingiiistico. Nada de eso. Mas bien nos encontramos con la

sugerente intencion huidobriana de hacer de la lengua un medio que se pueda usar -e incluso

52 Ibidem, pp. 115-117 (153-202).
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abusar de él- va no solo de forma IGaca v coherente, sino tambsén de una manera capnchosa
que, parsddjicamente, es In que lega a mosirer mis cabalmente sus enormes posibilidades
CAILIACIALVES

Quiza, detris de esie experimento lmgiistico esta ln intencidn de Viceme Huidobro de
levar & un extremo tal ln bengun que ésia s¢ voelva extrafia al usuano cofidinno de elln, pero
que, al mismo tiempo, sen este rdical extrafianmento el que le devueiva la conclencay de 1odas
las possbilidades ivrinsecas que ésta posec. En tal sentido, o juego finglistico se transforma
en conciencia linghistica

Al ser meonvenients citor de forma integra un pasaje fan extenso como el ya
mencionado, se consignarin solo algunos fragmentos que son suficientemente represematives

de las caractensticas de esta seccion de “los molinos”

Jugamos fuera del bempo
Y jmcEa con nosoiros ¢l molmo de viesto
Molino dz vienko
Mlaline de aliento
Molino de cuenio
Maline de intemio
Blalme de auminta
[--]
Moling de tejimemo
Malne de rugimuonio
Melalimo de tafanmentno
Malino de afldamicnto
Maline de apcdpamiento
E

olir e crameramseio
Molino de crcaberamecmn
Modino de encasillamissin
Miling dz aparecimicnio
Moding de despogamicnio
I
Bdodio del portcato
Molirg del [amemo
Muodino del momenio
Malimo del Armamenio
Modino del sentimicenio
il
Motino on fragmento
Mlidine en detrimenlo



Moding on glrmicnio
Molino en gruflimiento
Molino en sncramenio
[

Molino con talenka
Moline con acenio
Modiizo com sufnimicnio
hcting con lempernmento
Modino con fascinnmienio
[
Nolino para apownilo
Modino para convento
Moling para wngemsesio
Mol para alojameeiio
Mboting para carganenso
[
Mdoding como armamcnlio
Molino comi clemenio
hiodino como annamenio
Mioding como insimmenio
Moling comi momimenic
E-l

Molino a sotavento
Miodino a bariovenio
Motino a hgamenta
Modino o lansamiento
Molmo a mosdimienio
[-]

Moline que investo
Molino que ahiyento
Maoling que oneto
Maolino gue calrenio
Moling ques presiento
kil

Malme ssdonenio
Mdoding naacilense
hlolmo sohchienin
Moling urbolemo
Molino irecubemo

As cres molims de viento
Malmo de asienlo

Malmno de asiento del vienio

Chie tgge ks noches ¥ las madianas
Que hila las mcbias de ultratimmba

Mlodine do aspavuenios v del viento es aspas

15
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El paisaje se llena de tus locuras™

Concluido el experimento lingiiistico, Vicente Altazor/Altazor Huidobro toma ahora
un tono meditabundo que no hace sino confirmar el inefable “principio del fin”. También
llega el momento del desmontamiento del lenguaje, el cual habia comenzado ya desde el
Canto 1V, y que llevara al autor-personaje hasta extremos paroxisticos en los cantos finales,
en los que del lenguaje logico quedaran apenas retazos que después se convertiran en alaridos

y gritos primigenios:

Sol ti que naciste en mi ojo derecho

Y moriste en mi ojo izquierdo

No creas en los vaticinios del zodiaco

Ni en los ladridos de las tumbas

Las tumbas tiene maleficios de luna

Y no saben lo que hablan

Yo te lo digo porque mi sombrero esta cansado de recorrer el mundo
Y tengo una experiencia de mariposa milenaria

Profetiza profetiza

Molino de las constelaciones

Mientras bailamos sobre el azar de la risa
Ahora que la griia que nos trae el dia
Volco la noche fuera de la tierra

Empiece ya

La farandolina ¢n la lejantafia de la montania
El horimento bajo el firmazonte

Se¢ embarca en la luna

Para dar la vuelta al mundo

Empiece va

La faranmando mando lina

Con su musiqui con su musica

La carabantantina
La carabantantu
La farandosilina
La Farandu

La Carabantanta
La Carabantanti

53 Ibidem, pp. 118-123 (239-430).
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La farandosila
La faransi

Rie rie antes que venga la fatiga
En su carro nebuloso de dias

Y los afios v los siglos

Se amontonen ¢n ¢l vacio

Y todo sea oscuro en ¢l ojo del cielo™

Canto VI

La abolicion de la sintaxis, de toda concatenacion logica en el uso del lenguaje, es la
caracteristica distintiva del peniltimo de los cantos altazorianos. Las palabras pueden ser
reconocidas, pero éstas carecen de las relaciones con sus pares que les otorguen una
significacion real, ya no poética en una apreciacion estricta, sino siquiera enunciativa.

En tal sentido, los cantos VI y VII representan, sin duda, la caspide de la mas audaz
experimentacion huidobriana, y, paraddjicamente, el destino ultimo y tragico -esto es, la
muerte- de Vicente Altazor/Altazor Huidobro. Abolido el lenguaje 16gico, como ocurre en el
Canto V1, y llegado el grito primario y gutural, como sucedera en el Canto VII, el lector de
Altazor se encuentra ante el mas grande desafio racional planteado por Vicente Huidobro en
toda la extension del poema. El lenguaje se vuelve en este caso particular no el principio
ordenador de la realidad objetiva, sino un juego desconcertante en el que las seguridades
habituales han sido ignoradas deliberadamente por Vicente Altazor/Altazor Huidobro para
imponer de este modo su particular anarquia poética y vital, paradojica anarquia en la que se
encuentra explicito su final absoluto.

Al no existir un hilo conductor -sea tematico, anecdotico o estilistico- en el desarrollo

* Ibidem, pp. 124-125 (463-496).
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del Canto V1, v tomando en cwenda sus caracieristicas va mencionadas, |a seleocion aleatoria

de alpunos fragmentos representa, acaso, ln mejor manera de eemphificar la esencia de Jos va
inminenes momenaos Anales del viaje altazoriano

Alhaja apotoass v molusen

i Emparn v molusco
i |
i'c-u':hrh:rm:rrt:vi.ut VIS
Puerta
Ihimimando negro
Puerta hacia wlas statuarias
Estatuas e aquella temura
A ddnde va
D¢ donde viene
¢l paisaje vienio seda
El paizase
sefior verde
Chaién diria
Que s¢ iha
Quien diria cnsial poche
Tama tnrde
Tamlo ciclo que levaima
Seftor ciclo
eristal siclo
¥ lns llamas
Y e imi reina
Ancla noche apodeesis
Amsdado
la tormenta
Ancla ciclo
£138 Taices

11
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Cristal mio
Baiio eterno
¢l nudo noche

El gloria trino

sin desmayo
Al tan prodigio
Con su cstatua
Noche y rama

Cnistal suciio

Cristal viaje
Flor v noche
Con su estatua

Cristal muerte®®

Canto VII

El mas breve de todos los cantos, solo 66 versos, o bien, solo lineas, es el catartico final de
todo el viaje en paracaidas y parasubidas de Vicente Altazor/Altazor Huidobro. Aqui ya han
dejado de existir los versos para dar cabida a las palabras descoyuntadas y al alarido
primigenio de la humanidad. En este lugar y momento no existen ya la fonética, la
morfologia, la sintaxis y la semantica de la lengua, solo existe el grito inquietante de un ser
que ha dejado exhalar el resto de su impetu vital. Es el estremecedor final de todo el inmenso
viaje altazoriano, viaje que ha sido tanto un increible desplazamiento fisico por todas las

esquinas del universo como un sondeo feroz y feraz en las profundidades del ser:

Al aia aia
1a ia ia aia ul
Tralali
Lali lala
Aruaru
urulario
Lalila
Rimbibolam lam lam

5 Ibidem, pp. 131-135 (1-175).



Uiaya zollonario
lalila
Monlutrella monluztrella
lalol
[.-]
Laribamba
Larimbambamplanerella
Leiramombaririlanla
lirtlam

Aiila
Temporia
Al ai aia
Ululayu
lulavu
lavu vu
Ululayu
ulayu
avu yu
Lunatando
Sensorida ¢ infimento
Ululayo ululamento
Plegasuena
Cantasorio ululaciente
Oraneva yu yu yo
Tempovio
Infilero ¢ infinauta zurrosia
Jaurinario ururayu
Montafiendo orarania
Arorasia ululacente
Semperiva
ivarisa tarira
Campanudio lalali

Auriciento auronida

Lalali
10 1a

iiio

Aiaiaiaiiiioia®™

Fin de Altazor. Fin de Vicente Altazor/Altazor Huidobro.

* Ibidem, pp. 137-138 (1-66).
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W Alazor v su sentido metapoético,

La Namativa exiensson de Altaze, s complejidad argumental, la enomme cantidad de
ﬁmiﬁmﬁmmﬂmmﬁhnmm&prﬁmmmm&imdﬂmm:y
estimulante complejidad, en suma, todo o que Aftazor o5 v provoca lo comaerien en un fexio
fondamenal de la poesia escria en lengua espafiols v en una inmicnsa expenencia a la que
pingim lector responde con | indiferencia o el odbvido.  Antes bien, Alfazor se conviere parm
la gran mavona de sus keclores en una referencia literaria v vital indispensable, en una marca
racional ¥ emotiva imborrable que representa de manera paradigmitica tanto las altisimas
amas gue |3 experiencin humana puede alcanzar como bos abismos en que puede arrojerse
Alrezeow es, gin duda, un incretble estremecimicnio de placer y de agoma que a traves de la
padabra poética remventa el mundo v 15 vida v 1oda so sgnificacion

Esa conmovedora ansin de abarcarlo todo, de verlo todo, de escucharlo todo, de
sentirlo todo, de saberlo todo, de vivido todo, de serdo todo de Vicente Altazor/Alaror
Huidobro, esa ansia infinita de Afazor representa de forma eemplar el desso de buscar ¥
enconirar mas alla de los limites terrenales ¥ corporeos una explicacion para el caos v la
incertidumbre en gue transcurre ¢l devenir humano.  Se trata, también, de una fucha
desmedida -y quizd por esto también gjemplar- por superar todos los limites comvencionales y
medianos impuestos a la experiencia humana: limites de tiempo, de espacio, de racionalidad,
de emotividad

Altzar pone 4 prueby fodas las intenciones, todos los dnimos, todas las cerferas que
un lector puede fener. Y lo hace tan radicalmente que duranie v despues de ln experiencin
altazoriana todas csas imenciones, dnimos y cerezas quedan trastocsdos v transmutados en
alge muy distinto a lo que ongingimenie fueron, transformados en algo mas profindo v
comphejo.  El amor, la vida, a percepcion del mundo, el lenguaje, la muerte son, despuds de
Aftazor, conceplos v experiencias revalorados y reaprendidos de una forma antes ni siquiern
scapechads,  Afiesor es ash un increlble resulsivo de idess, sentimicnios v emociones,
revulsivo que ciertamente flega & tener un efecto completamente catirico en quicnes cs

aplicado.
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Pocos son los texios poéticos cuyos ecos autobiogrificos tenen la fuerza de los
contenidos en Affazor. Sinembargo, en ese caso no se trata de b simple relacion anecdotica,
pues ¢f genio sensible ¥ expresivo de Hhodobro realiza una transubstanciacion que comviens
los meros hechos anecddticos en paribolas de las més profundas v significativas experiencias
humanas, El vivir ¥ o desvivir de Vicemie Altazor/Altaror Huidobro se convierien as en la
cxpresion mas intensa vy ejemplar de bos ires v venires de un alma humana marcada por of
desasosicgo mas febril, v también més fértil, desasosiego que no condcera Glro TEpOso mis
que [ muerte misms.  Pero antes de gue ls muerte cubra con su nefando mamo el alma
aloronana, Vicente Altazor Altazor Hudobro mantendra un implacable duelo con ella, largo
duclo del que evemtualmente saldrd iriunfante, pero que en Gltima instancia se cerrard con la
desapancidn fisica que espera o todo ser mortal, con | aniguilacion de Afweor, e “angel
expatnado de la cordura™ que pudo sdlo por breves -pero intenslsimos- momenos ser “un
pequeio Dies”. Este enorme v conmovedor deseo de superar los limites de o terrenal v ko
humano tiene contenida la paraddjica beccion que Alwzer deja al resto de bos simples
maortabes; pars focar el cenit mas algido de la existencia, pimero €5 necesario palpar o nadir
de la desesperanza mis ahsoluta Cenil y nadir que son las coniraparies, aniaanmicas v al
mismo tiempo complementanias, del devenir humano, contrapanes que son, m duda cabe, |a
wida ¥ la muierte mismas



Cuarta parte
Mis alla v menos alla de Alrazor

En Literatura me gusta todo lo que s innovacion. Todo lo que os onginal
Cklio ba ruting, &l cliché v lo retdaioo

Odio las momeas v los subtermancos de muses,

Odio bos fisiles literanos

Oilio todos los neidos de cadenas que alan

Odio o los que todovia suefian con lo antigus v picnsan
que nads puede ser superior a bo pasado,

Amo lo onginal, ko extrafio,

Ao o guee las turbas Naman locura

Ao todas |as bizarmias v gestos de rebelicn

Amo todos los ruidos de cadenas que se rompen,
Ao 8 los que suehnn con el futuro ¥ solo tenen g

on el porvenir sin pensar en o pasado.

Amio las sutilezas espiritunles

Admare a los que perciben las relaciones mas lejanas
de las cosas. A los que saben escrabir versos que se
resbalan como la sombra de un pajare en ¢ agua

¥ gue silo advierten bos de muy buena visia,

Y creo firmemente que el alma del poeta

debwe estar en comacto con el alma de las cosas.

Vicente Huidobro
Pasawdo  pasanadn.. (Cronicas ¥ comentarios)
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I. Obra podtica antenor v posterior & Aliazor

Si hien g3 indiscutible que Alieor represema |a obra mas conocida v apreciada del gjercicio
poetice de Vicente Hindobro, tambaén ex Gento que en lihvas precedentes ¥ posteniores a éste
se pueden encontrar argumentos shlidos para confirmar la abure v s profundsdad de su gemo
literario, Por otra parte, resulta lamativa la correspondenca que existe entre la trayectons
vital v poetica de Huidobro, la cusl da coema de qué tan cercanos ¢ imbnicados estuvieron
sus intensos afanes vivenciales v pofticos, en este sentido, la poesia de Huidobro no puede
calificarse de estrictamente svtoblografica, pero &l pueden rastrearse en ella claras referencias
& los diferenies momentos vidales por los que pasaba su sutor ¥ que constituian la esencia
transfigurada de sus realiraciones va nod solo poéticas, en particular, sino més bien literarias
€N un aspecio general.

Para propositos practicos de estudio, la trayectoria poética de Vicente Huidobro
puecde dividirse en cuatro momentos cronologicos dos de ellos anteriores 4 la aparicion de
Altazor, en 1931, v los dos restantes posteriores & este afio.  Esta separacion, en realidad, no
solo obedece al aspecio temporal, sino que tambien estd basada en motivos femiticos y
estilisticos relevantes de su produccion poftica. Bl primere de estos periodos es el
comprendido entre los afios 1911 v 1914, v que estd caractenizado por by notable influencia de
la poesta modernista de Rubén Dario en la produccidn huidobriana  El segundo de ellos, que
puede ubicarse, con mayor ¢ menor precision, entre 1916 v 1931, es &l penodo de la
verdadern expenmentacion vanguardista en la poesia de Vicente Huldobro, el cual quedara
coronado con la memorable publicacion de Afazor  El tercer peniodo, que va de 1933 a
1541 puede definirse como un periodo poético en e que se vera reflejado @ compromiso de
Huwdobro con las causes revolucionarias -surgiméento de la Unidn Soviética, Guerra (Civil
Espafiola, Segunda Guerra Mundial- de aguel momento historico, & cual, dicho sea de paso,
gy fue del todo gemplar, legande mehiso & ser mas bien superficial ¥ ambiguo en cieros
aspectos.  El ahimo de esios perwodos abarca el tramo finnl de s vida, especificamente del
gito 1943 hasta 948, afto de su muene, v esta caracierizado en s produccion podtsca por
una honda melancolin ¥ por una mquietante premenicidn de sy propia desaparicion fisica
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Por o que respecta ol primero de Jos periodos mencionados, en realidad no es mucho
[ que puede destacarse en los dmbitos lemdtico v estilistico, B¢ trata de una época de
formacstn literarsa en la que e nombre v la obra de Rubén Dario eran las aotoridades
maximas en lo concemients A creacidn poética.  Huidobro, en este caso, no solo sc deja
influenciar por el venerado maestro, sino que lo imita con relativa buena fortuna, tomando en
cuenta gque en estos momentos era fan solo un adolescente con arrobadas Infenciones
[Herarias  Estd de mas decar gue en estos afios de educscidn jesuits muy lejos esth sim de
aparecer el poeta del furor verbal v metafisico que dejaria pasmados & sus contemporineos
CON 5L esLrépaty melafinceo

Durame estos fios el joven Huidobro ve publicados, gracios a ln desahognda posicion
ccomiwmica familiar, custro bbros: Ecos ded afma (19110, Lo grate ded sofencio {1913),
Canctones on fo poche (también de 1913) v Lay pagedas acwltar (1914), todos ellos de
innegable inspiracicn modemisia. Como pequefis muesira de este periodo esta & siguiente
sonefo, contemdo en Canciomes en o mochy

COMO UN CYRAMNO DE BERGERAC

Sabid a ma kabio tiema sonrisa
Mezcla de alegre con nlgo tragico,
Unay somrisa de Monna Lisa,

La que sofiara Leonando el magico

M quedd solo, sumodo a honda,
Profunda anpgustia. Yo nedilaba,
Mirnmde a aguella neva Geoconda
e com su riss me apufialsba

e fini terwhlando, transido €l pacho
D um doalor fiers Neges a mi leche;
Dy tranqual; sim alma va

Tal conso el nifko duerme en @ cann,
¥ wafié un brgo viage o ba bma
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Como Cyrano de Bergerac.'

La publicacion, en 1916, de L espejo de agua representa la primera manifestacion
concreta del inicio del despegue poético de Vicente Huidobro, el inicio de su empefio de
experimentar con la poesia y de hacer de ella un inusitado vehiculo de comunicacion. Dentro
de este titulo se encuentra su ya memorable “Arte poética”, sintesis de todo su credo literario,

el mismo que empezaria a llevar a la practica de una forma deslumbrante:

ARTE POETICA

Que el verso sea como una llave

Que abra mil puertas.

Una hoja cae: algo pasa volando.
Cuanto miren los o0jos creado sea,

Y el alma del ovente quede temblando.

Inventa mundos nuevos y cuida tu palabra;
El adjetivo, cuando no da vida, mata.

Estamos en ¢l ciclo de los nervios.

El misculo cuelga,

Como recuerdo en los museos;

Mas no por eso tenemos menos fuerza:
El vigor verdadero reside en la cabeza.

Por qué cantais la rosa, jOh Poetas!
Hacedla florecer en ¢l poema;

Solo para nosotros
Viven todas las cosas bajo el sol

El poeta es un pequefio Dios.2

' Vicente Huidobro. Poesia v poética (1911-1948), p. 31. )
* Vicente Huidobro, Antologia poética (Seleccién y prélogo de Oscar Hahn), p. 17.
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Powaway drticos ¥ Ecumiorial, ambos publicsdos en 1918, representan los antecedentes
mis cloros de o que sfios despuds seria Altezor Las preccupaciones de fondo v forma
presentadas v tratades por Huidobro en tales Bbros prefiguran, en buena medida, las que
Negarizn a ser las caractensticas esenciabes, tanto tematicas como estilisticas, de s futura
maxima realizacion: el desasossego por el conflictive v cadtics irifage mundano, la hondurs
de las veflexiones metafistcas, el uso de ln palabra poctica transmautada para explicar v
comprender ¢ mundo

En el caso de Povmnas artices sobresalen dos poemas, “Expres” v “Horzonte”, en los
cuales no results dificll trazar cienas lineas de semejanza gue los unan con & posterior
Altazor, s bien estas similitudes no se presentan de una forma absolufamente verificable,
dadas algunas de las caracieristicas de los poemas citados v del mismo vigge en paracatdes
su pusencin de un tema definide claramente v su elusividad a la clasificacion formal. Son
estos 108 posemas:

EXPRES

Lina oorona yo me haria

D todas las ciadades recornidas
Lomdres Madnd Paris
R Mipoles Lurich

Salban en los lknos
kcomstoras cubecrias de algas

AQUI NADIE HA ENCONTRADD

D iocdos bos ros navepados
o mc baria un eollar

El Amaronas  El Sena
El Tamess El Rhim
Cien embarcacknes sbins
Chat han plegade las alas

¥ mi eancion de manbero huerfane
Dhckemeo aduis & las plavas
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Aspirar el aroma del Monte Rosa
Trenzar las canas errantes del Monte Blanco
Y sobre el Zenit del Monte Cenis
Encender en el sol muriente
El altimo cigarro
Un silbido horada cl aire
No es un juego de agua

ADELANTE

Apeninos gibosos
Marchan hacia el desierto

Las estrellas del oasis
Nos daran miel de sus datiles

En la montafia
El viento hace crujir las jarcias
Y todos los montes dominados
Los volcanes bien cargados
Levaran el ancla
ALLA ME ESPERARAN

Buen viaje

Un poco mas lejos
Termina la Tierra

Pasan los rios bajo las barcas

La vida ha de pasar®

HORIZONTE
Pasar el horizonte envejecido

Y murar en ¢l fondo de los suefios

* Vicente Huidobro. Antologia poética (Hugo Montes, ed.), pp. 70-71.
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La estrella que palpita

Eras tan hermosa
que no pudiste hablar

Yo me alejé

Pero llevo en la mano
Aquel cielo nativo
Con un sol gastado

Esta tarde
en un café
he bebido

Un licor tembloroso
Como un pescado rojo

Y otra vez en el vaso escondido
Ese sueiio filial

Eras tan hermosa
que no pudiste hablar

En tu pecho algo agonizaba

Eran verdes tus ojos
pero yo me alejaba

Eras tan hermosa
que aprendi a cantar®

Ecuatorial es el poema que mayores similitudes tiene con Altazor. Se trata también
de un poema extenso, el cual fue dedicado por Vicente Huidobro a Pablo Picasso, y prefigura
con mayor nitidez que los casos de Poemas drticos la que llegara a ser la esencia irreductible
del maximo poema huidobriano: el desasosiego existencial del ser humano frente al desorden
y la fatalidad del mundo moderno. No hay que pasar por alto que Fcuatorial fue escrito por
Huidobro en el afio 1917, y publicado un afio después, y que en él el tema de la primera

posguerra en Europa es un motivo por demas relevante.

* Ibidem, p.77.



ECUATORIAL

Era ¢l ticmpo en gue se sbneron mis parpados san alas
Y empect o cantar sobae bas lejnniss desntadas

Salendo de sus nudos
MAtmicnan o aire las bamderas

LS HOMBRES
ENTRE LA YERBA
BUSCARAN LAS FRONTERAS

Sobre ol campo banal
el mumndo muoere
D kas cabezas premaniras
becann alas nrdienics

¥ en la froneera couasonal

{memdn a trechos
Bajo la sombra die seroplanos viives
Los spldades. camiaban ¢n |as tardes durss

Las ciudades de Europa
52 ApAPAn und oy
Caminando al desticrro
El nftzma rey portaba al coelio
Lina eadena do mparas exiintas

Las estrellas
quec calan
Eran licrdmagns del masgo

¥ las afiches abareadoe
pondian a ls largo de los mumos

Lina sombra rodd sobre ka falda de los memies
Bende el vieyo organsta hace cantar las sefvas

El vienio meze los horizomes
Codgndos de las jarcias v las velos

Sobre ¢ arco-ins
U piijare cantaba

Abndme & mantaiin

30
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Por todas partes en ¢l suclo

He visto alas de golondrinas

Y el Cristo que alzo el vuelo

Dejo olvidada la corona de espinas

Sentados sobre el paralelo
Miremos nuestro tiempo]...]°

Después de la publicacion de Altazor, en 1931, la poesia de Vicente Huidobro ira
progresivamente dejando a un lado la practica vanguardista de experimentacion de forma y
contenido para acercarse a la tematica del compromiso social y politico. La simpatia que
Huidobro tuvo por el surgimiento y desarrollo del ideal comunista de la Union Soviética, y,
sobre todo, su trabajo como corresponsal en la Guerra Civil Espatiola, le hicieron formarse
una opinién politica muy clara con respecto a estos acontecimientos, una opinion por medio
de la cual pretendia poner la poesia al servicio de las causas revolucionarias. Para Huidobro,
el poeta no podia sustraerse a los decisivos hechos que en esos momentos se presentaban de
una manera avasalladora, y debia enfrentarlos y participar en ellos de la forma mas entregada
y vital que le fuera posible, pues de lo contrario estaria cometiendo una vergonzosa traicion
contra si mismo y contra el mundo que reclamaba su participacion decidida.

De este periodo merecen destacarse tres poemas, en los que el distintivo tematico ya
sefialado aparece de una forma clara y vehemente. Tales poemas, que, por cierto, fueron
publicados unicamente en revistas literarias santiaguinas de la época, son “Policias y

soldados”, “URSS™ y “Espaiia”.

POLICIAS Y SOLDADOS

El pobre policia como automata ciego

Dando palos al Hombre de raiz planetaria
Mandobles al destino irremediable

Disparando sus armas contra el alba

Contra la luz que se despierta en un inmenso grito
Contra sus propios hermanos de pasado y futuro

5 Ibidem, pp. 67-68.
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Contra ¢l obrero de su casta de su propa e

Por defender o sn encmigo

Por defender al que k2 pagn como se paga a un eiclavo
El que le comgrn su vida v s destino humano

Par algunas monodas sangriengas

Por algusas pitisalas de deshonra

Sin saberke s asesina a sl mismo

En nomibre de su ama v del Dios Capaialismo

¥ e pobre soldada

Hijio die obrers v que fiss oboeno

Y que mafiann volvers p scr obrerm

Hey asesma obreros

Aspsing o sus hermanog
Ascaing a sud comipaicres

A bea amigos de su padre a sus igunks

A los desherodados como é

Asesing Inconscienicmenie S Propee porvenin
¥ el porvenir del mundo
Agziind 2 la auroes quas ums nayor jusices
Acexina ol deal de un ordan marvo

Y esto en nombre de su encmign

Dl que be arroja ef salario como bocado 3 un pemo
Se agesina o s mismo

Pabre futoche sin conchencia

Te pavoneas orgullesa e las calks gue s son fuvas
Pomue vistes casaca v lkvas botonss rehucientes
Y olvidas que o came debago de In farsa
Forma ¢l cuerpo de un pana

Es la tame de un praletano

La came desprociada por el ame

Qe 1 imands a la muerte

Para aplastar o tus hermamos

Dnie te hace asesino

Para domar trngualo

Preersn que & coda obrers que &scsinas
Pobre gendarme ciego, te suickdas

Y i comciencia

HCbie e que o dispeeria on tantos afos”
Pobire soldado

4Donde st o conciencia®
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En el bolsillo de tu amo®

URSS

De alli viene ese viento sordo a la muerte

Sin espectros sin sonido de cadenas respiradas

De alli viene el aire aplaudiendo delirante de pechos encendidos por sus rayos y sus truenos
De la URSS vienen las alas a nacer en las espaldas de todos los hombres

De la URSS viene la savia electrizada de esperanzas

Porque la URSS es el primer pais que se da como una espiga

Que se da sin reservas entero penetrando en resplandores

Es ¢l primer pais en la historia de los tiempos en donde esta naciendo el hombre

En donde ¢l hombre esta dejando de ser bestia

En donde la humanidad sale de la emboscada

[--]

La URSS es el gran rio donde muere la noche

Y empicza la divisoria luz sobre su tallo dominante

Sus cimientos explosivos espantan a los pechos cubiertos de sepulcros
Que no ven la razén del estruendo ni el comienzo de otro campo

La URSS arrastra un sedimento de vida y de musicas nacientes

Ella coloca la primera piedra de los siglos solares

Ella coloca la primera piedra del alma humana

En csa tierra de suefios alcanzados por las manos

Se amasa el pan del mas alto destino

[..]

Alli se cuajan los inventos se gestan otras formas y otra esencia
Alli se ausculta el plancta con sus semillas v su nuevo sentido del vivir
Con sus posibilidades de inteligencia en flores contagiosas
Con esos grandes bolcheviques como estatuas del tiempo atravesando el cielo
|o como campanadas
Y se siembra un planeta distinto que no dice papa y mama
Un planeta sin curas sin mentiras sin amos sin leyes hipocritas
Sin esos politicos que ganan el campeonato de natacion en la baba de sus
| propios discursos
Sin banqueros sin vampiros sin perros policiales y policiales perros
Sin alcancias sin milagros
Sin palomas agonizantes adentro de cada lagrima milenaria y desnuda

¢ Vicente Huidobro, Poesia y poética (1911-1948), pp. 260-262.



134

Porque alli las lagrimas tiene un arco-iris que las desborda’

ESPANA

Traidores nocturnos con alma pantanosa
Hermanos de la vibora y las ropas de luto
Apuiialaron tu hermosa estrella esperanzada
Entre algas v tinicblas entre rios difuntos

Sopla el mar fabricando piramides de lagrimas
Fatales escaleras y musicas con sangre

Bajo nubes que pasan como carros de heridos
Por un ciclo de color turbio de cafiones distantes

La epopeya del pueblo que exige su destino
Levanta al ciclo frentes v rompe grandes pechos
Y danzan como barcos enfermos

En la noche del hombre que nutre cementerios
Pasan soldados pasan olas y pasan vientos
Como notas de un canto que asusta a las edades
La inmensa sinfonia con su lluvia y sus hombres
Se pierde en una tumba debajo de la tarde

[-]

El recuerdo del hombre ¢s menos que esa luna
Que pierde la cabeza y cae sobre el mar

Sin embargo esos rostros de soldados que pasan
Ya nunca los podr¢is olvidar

Agonia agonia de la rosa y la piedra

Los vientos se estrellaron en la mas alta torre
Caeran mil estrellas con la quilla partida

Y cada una en la ticrra tendra mas de cien nombres

El pueblo sera grande como su propia estatua
Como ese continente que saco de la noche
Como el galope historico de épicas mesnadas
Que dan escalofrios a las alas del bosque

7 Ibidem, pp. 263-266.
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Y pasan los fantasmas atados por la sombra
Laureles vy laureles v truenos y relampagos
Y vienen los lamentos v los ramos de gloria
Ya no podréis jamas olvidar esos soldados

Sus esqueletos vivos debajo de la tierra
Seran los instrumentos de una musica eterna®

Ultimos poemas, libro publicado en 1948 de manera postuma, retine, tal como su
titulo lo indica, el conjunto de poemas que Vicente Huidobro escribio en la etapa final de su
vida, comprendida a partir del afio 1946 hasta dos afios después, cuando ocurriria su muerte.
Compilados y editados por su hija Manuela, los poemas contenidos en este ultimo libro dan
cuenta de la actitud que Huidobro asumio en sus afios postreros, esto es, una actitud
meditabunda, desencantada y profundamente melancolica en la que se puede advertir el
presagio de su propia muerte. No hay que olvidar que afios antes habia participado como
corresponsal periodistico en la Segunda Guerra Mundial, experiencia que sin duda lo marco
de una manera terrible y profunda, y que ademas durante el desempefio de su labor habia sido
herido en la cabeza, situacion que tiempo después provocaria su decaimiento fisico y mental
y, finalmente, su muerte.

Tres poemas son de verdad representativos de la esencia de este ultimo esfuerzo
poético de Vicente Huidobro: “Una tarde después del Rin”, “Pienso en ellos en los muertos”
y “La muerte que alguien espera”. Se trata, sin duda, del conmovedor testamento del poeta

de Altazor, de Vicente Altazor/Altazor Huidobro.

UNA TARDE DESPUES DEL RIN

Que pequeiio s el mundo

Cuan grande eres corazon

Mirado desde aqui

En medio del torbellino de esta guerra

¥ Ibidem, pp. 266-268.
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Qué pequefios se ven los hombres

Qué tristes ¢l cielo vy el mar v las montafas
Y cuan desierta el alma humana
Amargura y dolor

Desamparados seres que caminan
Porque hay que caminar

Sin rumbo sin destino

Equivocando el signo o perdiendo su estrella
Inmensa marcha tras quimeras vacias
Agitacién inatil Hay que llorar

Mas los arboles rien de nosotros

Nifios pequefios con ojos que se agrandan
Al mirarnos pasar

¢ Como no lloran? ;O no saben llorar?
De qué sc trata? ;Comprendéis algo?
iQué angustia! jQué inmensa soledad!

¢ En dénde estais recuerdos de mi vida?
(Tengo acaso recuerdos?

Las lagrimas tragadas

Cuanto mas duras son que aquellas otras
Que aman los arroyos

¢ Qui¢n ha sembrado tanto mal?

;Quién desperto las selvas de serpientes?

Oh estrella mia

¢ Qué pretendes de mi?

(Hacia donde me llevas?

(Por qué me traes a la sangre?

¢ No ves que todo se hizo herida en mi garganta?

Oh ceguera del mundo

Destruye de una vez la grandeza que odias

Y que no se hable mas y no sc cantc v no se ria

.. Un siglo de silencio para enterrar a los muertos”

PIENSO EN ELLOS EN LOS MUERTOS

Pienso en ellos en los muertos
En los que yo vi caer

? Ibidem. pp. 301-302.
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En los que estan grabados en mi alma

En los que ain estan cayendo en mis miradas
Vosotros que seguiréis muriendo

Hasta el dia en que yo muera'

LA MUERTE QUE ALGUIEN ESPERA

La muerte que alguien espera

La muerte que alguien algja

La muerte que va por el camino

La muerte que viene taciturna

La muerte que enciende las bujias

La muerte que se sienta en la montafia
La muerte que abre la ventana

La muerte que apaga los faroles

La muerte que apricta la garganta

La muerte que cierra los rifiones

La muerte que rompe la cabeza

La muerte que muerde las entrafias
La muerte que no sabe si debe cantar
La muerte que alguien entreabre

La muerte que alguien hace sonreir
La muerte que alguien hace llorar

La muerte que no puede vivir sin nosotros

La muerte que viene al galope del caballo
La muerte que llueve en grandes estampidos''

1I. Narrativa.

En comparacion con el conjunto de su obra lirica, la parcela narrativa de la obra de Vicente

Huidobro es menor en nimero, pero no en intensidad y relevancia. Sin embargo, la critica

' Ihidem, p. 302.
" Ibidem, p. 308.
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literaria especializada le ha dedicado una atencion tangencial, centrandose en la mayoria de
los casos en su produccion poética, y particularmente en Altazor. Pero lo cierto es que en el
desarrollo de la narrativa de Vicente Huidobro puede encontrarse ya no solo una
confirmacion explicita de su inmensa estatura literaria, sino también una explicacion valiosa y
sugerente relativa a la concepcion esencial que €l tenia de la literatura,

La produccion narrativa de Vicente Huidobro comprende cinco novelas de autoria
individual y una de autoria compartida. Las cinco novelas propias, publicadas entre 1929 y
1939, son las siguientes: Mio Cid Campeador (1929), Cagliostro (1934), La proxima (1934),
Papa o El diario de Alicia Mir (1934) y Satiro o el poder de las palabras (1939). Tres
inmensas novelas fue escrita a cuatro manos con el artista dadaista Hans Arp, y publicada en
el afio 1935. Del nimero de novelas escritas por Huidobro, de la extension de cada una de
ellas, de sus motivos tematicos y de su complejidad inherente puede colegirse que el ejercicio
narrativo no fue para Vicente Huidobro un simple solaz del cultivo de la poesia; mas bien,
representd una extension, una parte de un todo literario complejo, multifacético y por demas
estimulante, en el que condensé su concepcion de la literatura, del mundo y de la vida.

Mio Cid Campeador fue escrito por Huidobro teniendo en cuenta una imprecisa -por
no decir absolutamente falaz- idea de su ascendencia directa relacionada con el héroe
castellano del cantar medieval. Se trata de un reelaboracion novelesco-poética del texto

clasico que el mismo Huidobro definio de las siguiente manera:

Siendo la “Hazafia™ un pretexto para acumular poesia, es natural que ¢l autor busque las
vidas extraordinarias que mas se prestan a ello y que le ofrecen una maquinaria poética
mas fecunda, dejando de lado las pesadas y turbias psicologias de seudos filosofos. “La
Hazafia™ es la novela de un poeta v no la novela de un novelista. Hay muchos poctas que
hacen novelas de novelistas. Alla ellos. Yo no participo de ese vicio. Solo me interesa la
poesia y solo creo en la verdad del Poeta. '

Cagliostro, dedicada al mitico personaje del mismo nombre, mitad mago, mitad

charlatan y completa leyenda, fue escrito originalmente como guion con la intencion de que

"2 Vicente Huidobro, Mio Cid Campeador, p. 9.
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fuera llevado al cine, cosa que finalmente no ocurrio. Aun asi, Huidobro se hizo acreedor por
éste a un sustancioso premio de 10,000 dolares, otorgado en Nueva York en julio de 1927,
Teniendo en cuenta estos antecedentes, las palabras de Huidobro sobre su propia obra en

cuestion resultan aclaradoras:

He querido escribir sobre “Cagliostro™ una novela visual. En ella la téenica, los medios de
expresion, los acontecimientos elegidos, concurren hacia una forma realmente cinematogra-
fica. Creo que el publico de hoy, con la costumbre que tiene del cinematografo, puede
comprender sin gran dificultad una novela de este género.

De todas mus lecturas y mis reflexiones sobre tan misterioso personaje, ha nacido esta no-
vela-film. Lo que ha colgado mi fantasia es acaso menos que lo que él pudo hacer y tal
vez que lo que ¢l hizo y nosotros ignoramos. Cuando se tienen buenas espaldas se puede
c'.char1 3c:au'ga encima, y la tentacion es grande. Sélo se presta a los ricos, ha dicho un psico-
logo.

Consecuencia de las ideas, el compromiso y la desazon vivida por Huidobro con
respecto al terreno de lo politico, es la novela La proxima. En ella Vicente Huidobro plantea
el desarrollo de una abigarrada utopia en el Africa occidental, concretamente en Angola, en la
que tuvieran lugar los mejores espiritus de la época, encabezados por Alfredo Roc,
protagonista de esta eventual aventura, quien no es sino uno mas de los alter ego del propio
Vicente Huidobro. El Exordio de la obra en cuestion es ilustrativo de la intencion moral y

literaria al escribir una obra de estas caracteristicas:

La época de tranquilidad acabé en el mundo y no volvera hasta dentro de muchos afios. Ahora
estamos en un periodo de revoluciones y guerras que puede durar mas de loque  s¢  piensa.
Las crisis economicas s¢ repetiran cada vez mas agudas, sembrando el panico y la
desolacion en los hogares v en los pueblos.

A los que aman la calma, a los que no sienten su espiritu atraido por la lucha, aconsejo refu-
giarse en alguna isla lejana o en algin rincon de la tierra y esperar ahi hasta que haya pasado
el periodo de las grandes transformaciones en el mundo civilizado. Acaso este periodo termine
en la catastrofe total. Esto dependera de la cordura de los hombres, '

'3 Vicente Huidobro, Cagliostro, p. 35
' Vicente Huidobro, La préxima, p. 21.
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Dentro de la obra narrativa de Vicenie Huidobro of caso de Tewmblor de cielo mersce
tods una mencion aparte. En realidad, Temrbdor de ciedo no puede ser considerado, en sentido
estricto, ni ung piczs narrativa, ni tampoco una de poesia. Se trata. més bien, de un singular v
soberhio hibrido de pross podiea

Alrezor ¥ Fembior ale ciefo son dos textos hermanados, va 6o Gnicamsente por su B8R0
de publicacion -1931-, 8in0 por sus MOEVOS emANces ¥ sus infencsones metaliteranas. Son
un par de obras que se explican ¥ complemenian muluamente en la misma medida en gue
ambas son en las que Huidobro expresd de forma mas clara v contundente su credo literario v
existencial

lemblor de ciele tiene come tema central nada menos que una singular relacion
antagonica en la que un extremo es fa meerte de Dios v el olro es ln liberacion sexunl del
hombre, De nueva cuenta, o aspecio biogrifico tiene un peso sin jual en la composicion
liderania de Huidobro: én esie caso se frafa de su sepundo matfimonio, precedido ésie de un
irepidante affoire con la gue finalmente seria su esposa, Ximena Amunitegui, coronado paor
el rapto de ésta y la huida de ambos frente a las dintribas de sus respectivas fumilias,

Teniendo como inspiracion clara la opera Triskim e fsofdla, de Richard Wagner,
Tembior de cielo 1ambién puede ser considerado, en ciena medida, una desivacion del Canto
IT de Aliazor, aquel del supremo efogio de la mujer amada. Sin cmbargo, = en la mencionada
seccidn del poema todo converge en la expresion deshordada del sentimiento amoroso, en
Temblor de civle existe un paradojico sentimiente de desasosiego que finalmente lNevara a los
amantes 3 la muerte.  La relacion amor-vida-muerte en este caso alcanza una nitidez pasmosa,

En tal geniido, tanto Alozor como Temblar de cedo Bevan cifrado ¢ desting tragico
de sus profagonistas, quienes cierfamente logran una liberacidn del todo ajena a cuslquier
convencionalisme o mediania, pero tamblén resultan quednr ansquilados por o ingente de sus
esfuerzos liberadores. Leccion tristemende paradbjics, pero no por esto menos gemplar v

commovedora.
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III. Teatro.

El teatro escrito por Vicente Huidobro constituye, sin duda, la parte de su obra literaria
menos conocida y estudiada. Si la poesia -y particularmente Altazor- concentra la atencion
del publico lector y de la critica especializada, y la narrativa tiende a ser leida y estudiada cada
vez con mayor interés, el teatro huidobriano permanece ain a la sombra del resto de las
realizaciones poéticas, narrativas y ensayisticas de su autor. Constituido por solo dos obras,
cantidad minima en comparacion con las dedicadas por Huidobro a la poesia y la narrativa, el
teatro de Vicente Huidobro presenta caracteristicas que en ciertos casos lo enlazan de forma
clara con el resto de su produccion literaria. En ¢l son reconocibles los temas y las
preocupaciones presentes en algunos de sus poemas, novelas y ensayos, ademas de presentar
eventualmente los habituales tratamientos estilisticos caracteristicos de buena parte de su
ejercicio literario total.

Gilles de Raiz (1932) y En la luna (1934) representan la seccion teatral de la obra
huidobriana. Diferentes en tematica pero no en alcances literarios, tanto Gilles de Raiz como
En la luna presentan de manera explicita la intencion, tan distintiva de Vicente Huidobro, de
expandir los limites de las posibilidades de significacion de la literatura, en general, y, en este
caso particular, del teatro en sentido estricto. Al respecto, es importante mencionar que el
periodo de gestacion y publicacion de ambas obras fue el de mayor experimentacion de forma
y contenido en la obra huidobriana, es decir, el momento de plena efervescencia vanguardista,
razon por la cual los temas e intenciones del par de obras mencionado escapan a un analisis y
una clasificacion de tipo esquematico.

Gilles de Raiz, basada en el siniestro personaje medieval preocupado y ocupado en
degollar infantes para alcanzar el éxtasis mistico, plantea la fascinacion experimentada por su
autor relativa a la posibilidad de existencia de una moralidad ajena a todo convencionalismo
tradicional, esto es, desafiante de todas las normas y limites de comportamiento. En este
caso, la fascinacion seductora que el mal puede ejercer sobre el alma humana es llevada por
Huidobro a un extremo verdaderamente inquietante y perturbador, ya no solo cuestionador

de los valores tradicionalmente aceptados.
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En der b, subtrtlada Peguisiive gifiod en cuatre acios, e ung obra defiberadamente
cadlica La centena de personajes que aparece en ella, v sus parddicos y ridiculos nombres,
nsi comeo lo farsico de los didlogos gue lo componen, hacen de By kel una pieza que oo
tiene otra imencidn que la de subvertir las cerlezas que ¢ eventual pablico -sea espectador o
lector- tenga con respecio a la csencia v las posibilidades de un acto teatral Lo firssco, en
este caso, o debe enienderse comn simdmimo de absurdo banal, sino come un
cugstionamiento caustico de las normas v los valores tanto antisticos como vitales, mismo gue
pretende crear una conciencia de las Emitaciones v sutiles hipocresias gque subvacen en la
moralidad tradicional

Al respecto de las posibilidades ded teatro, el propio Vicenie Huidobro afirmaba que
este debia despojarse de su parafernalin conservadora para hacerse asi mas linco, mas intenso
v mas humano, v que en ests misma medida no debia sspirar simplemente @ representar (rozos
de vida, sino que debis pretender de una manera vebemente transformaries en una experiencia
altamenie estimulante v trascendente



Epilogo
Huidobro: ¢f del amsicr infiniia

Sov yo Altazor el del ansia infinita

Del hambre eterno v descorazonado

Carne labrads por arados de angustia
ACamo podré dormir mientras haya adentro
fierras desconocidas?

Yicente Huidobro
Az, Canto |
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No son pocas las fotografias de Vicente Huidobro que han podido ser sacadas de los archivos
familiares o que han sido salvadas del olvido por medio de ediciones especiales dedicadas a €l
y a su ingente obra literaria. En realidad, las hay de todo tipo: desde las que documentan su
infancia y su precoz primer matrimonio hasta aquellas que lo muestran rodeado de fervorosos
amigos -entre los que se cuentan Pablo Picasso y Joan Miro- y encandiladas damas, y otras
mas en las que aparece solitario, enfrentando la camara en diferentes circunstancias, con
distintos atuendos y actitudes. E incluso existen imagenes de las mujeres que amo y lo
amaron; en este rubro sobresale, sin duda, la de su ultima esposa, Raquel Seiioret, la cual
tiene escrita la emocionada dedicatoria “Vicente: mi vida, mi amor, mi eternidad. Raquel.”
La galeria fotografica huidobriana no es, para nada, escasa, y si bien es cierto que es en su
poesia en donde se pueden advertir sus rasgos de caracter mas notorios y atractivos, las
imagenes que de él se conservan son complementos ideales para trazar un esbozo de su
compleja y estimulante personalidad, y también de su novelesca historia personal.

De entre todas las fotografias conocidas, una me parece digna de ser resaltada por el
hecho de dar cuenta de los que, acaso, fueron los rasgos mas distintivos de Vicente Huidobro
como hombre y como poeta. Se trata de una fechada en 1925 -que, por cierto, aparece en las
primeras paginas del libro biografico escrito por Volodia Teitelboim- en la que el autor de
Alrazor se presenta posando con serena seriedad y ataviado con un impecable y elegante traje.
En ella aparece un Huidobro de treinta y dos afios que en ese momento ya ha corrido una
parte sustancial de sus experiencias vivenciales y literarias, entre las que se cuentan un
matrimonio con dos hijos, un gffaire extramarital de proporciones escandalosas, la
publicacion de una decena de libros, ademas de su fulgurante y aleccionador viaje por la
Europa vanguardista de la primera posguerra. Pero, sobre todo, lo que domina la fotografia
es la actitud aristocratica del retratado, no una actitud repulsivamente pedante, sino mas bien
una que da cuenta de la herencia de la que Huidobro nunca pudo, ni quiso en realidad,
desentenderse. Su origen patricio habria de permitirle un estilo de vida despreocupado en lo
que tenia que ver con las apremios mas elementales de cualquier otro hombre. Asi, pudo

escribir y publicar libros de poemas, fundar revistas literarias y periddicos, viajar a Europa,
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estar presente en o8 acontecimientas mas definitivas de s vempo -la Guerra Cnal Espafola
% la Segunda Gruerra Mundial- v casarse tres veces, entre otras tantas cosas, fodoe esto sin la
menor preocupacion de tipo material  Sin embargo, lejos de censurar el hecho de su
desahogada posiciin econdmica, lo que imports destacar es que Vicente Husdobro no fue un
hombre que se conformo con llevar una ociosa vida de danly, solazandose en la frvolidad de
su circulo social mmedinto.  Por & contrand, foe un bombre gue busco fervorosamente -y su
vida v obra mismas consiatan esto- wivir una existencia que desafiarm todos los
convencionalismos v los limites impuestos. En tal sentido, Huidobro no fue, ni duda cabe, un
hombre o un poeta del monton, fue, més bien, al igwal que su Az, un ser poseido por una
irrefrenable ¥ ferax snsis infimita

Son muchas v muy intensas las resonancias que Altasor -sin duda alguna la obra cumbre de
Vicente Huidobro- provoca en un lector contemporanes. A ffezor es una de esas lechuras que
& nahe depan indiferente, nadie que se hava sumergido en su desafiante belleza fiterana, su
emotividad descamada v su profundidad metafisica peede salir indemne de tal experiencan
Pera, en ultima mstancia, que s ko que provoca v define que una obra escrita hace va
ochenta aflos en una covuniura historica ¥ cultural - también personal- por demés particular
comserve su capacidad conmocionante e hipnitica, v que pusla mmpresionar v conmover
repetida v contundentemente o todo pquel que se aventure en su lectura® La respuesta esté,
quiza, en la irrebatible realidad de que lns palabras que forman el sentido podtco de Alazor
no han dejado de temer eco en nosotros por @ hecho de expresar en forma excepcional
alpunos de meestros sentimientos v desasosiepos mis intimos v irascendentes, por representar
la exteriorizacidn del conflictivo v contradictonio cormeon del bombre contemporineo, de
BOSMIOS MISM0S, IMerses oMo estamos en una épocs que ha lensdo como sigmos
insalvablemente distintivos a la incertidumbre, & caos v la tragedia

La actualidad o contemporaneidad -como desee nombrarsele- de Vicente Huidobro v
i Alrazor, como la de muchas mamfestaciones arhshcas de las vanguardias curopess v
latinoamericanas de las primeras tres décadas del siglo XX, radica en que nuchas de sus



prescupaciones & inconformidades onginales son hoy dis ks mismas que nosolros tenemos v
padecemos.  Lejos de haberse convertido en piezas de musen empobvadas y documentos
higtéricos sacralizados, o, peor adn, en frivolas referencins para aderezar comversaciones
pretendidamente eruditas, Ias realizaciones v las ensefianzas de Ins vanguardias siguen estamdo
presentes v witales en toda la culturs v el ane contemporineos en la medids en que las mismas
cifcunstancias criticas aque  wivieron los artistas de proncipios del siglho XX son
inpuietaniemente semejanies o |as gue enfreniamos en esios tempos, &8 decir, un mundo cada
ver mds carente de alma, controlado por las leves de la eficiencia v ba rentabilidad

Sin duda [a gran herencia de los artiglas fuluristas, expresionisias, dadaistas,
surrcalistas v demés progenic -v también del propio Hudobro al conocer, asimilar v
reexpresar sus expenencias- ha sido el representas una vehemente y combativa allernativa al
soberbio discurso triunfante de la meodernidad, alternativa que ba intentando, acaso
ingenuamente v en vino, pero sin duda de forma genuing, e libesar al hombre de sus prisiones
mentales v materiabes, pretendiendo otorgarke una desafiante v gozosa hberiad que bo redima,
&l menos momentineamente, de ba miseria del mundo. Y en tanto |a existencis humans
ponimie siendo un penoss compendio de pobrezas matenales v morales, seguiremos siendo
afortunados contemporaneos de los vanguardistas, ademas de atentos v agradecidos alumnos
de sus ensefianzas

Hay un poema de Yicente Huidobro, titulade “La poesin es un aleniado celeste”™, publicado
en su libro postumo f:':l'ﬂmvpdn'mdn._ que me parece extraordmariamente hermoso por dos
motivos: por el hecho de ser una suerte de serena v espernnzada premonicion de s propia
muerte, v por ser tambidén, &l mismo tiempo, una especke de manifestacion de una poética -de
su propia poética- de la permanencia y la trascendencia, tanto humana como literaria. Cilo a
comtmuacion ¢ mencionado pocma
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Yo estoy ausente pero en ¢l fondo de esta ausencia
Hay la espera de mi mismo

Y esta espera ¢s otro modo de presencia

La espera de mi retomo

Yo estoy en otros objetos

Ando en viaje dando un poco de mi vida

A ciertos arboles y a ciertas piedras

Que me han esperado muchos afios

Se cansaron de esperarme y se sentaron

Yo no estoy y estoy

Estoy ausente y cstoy presente en estado de espera
Ellos querrian mi lenguaje para expresarse

Y yo querria el de ellos para expresarlos

He aqui el equivoco el atroz equivoco

Angustioso lamentable

Me voy adentrando en estas plantas

Voy dejando mis ropas

Se me van cavendo las cammes

Y mi esqueleto se va revistiendo de cortezas

Me estoy haciendo arbol Cuantas veces me he ido convirtiendo en otras cosas
Es doloroso y lleno de ternura
Podria dar un grito pero se espantaria la transubstanciacion

Hay que guardar silencio Esperar en silencio’

Si es verdad que el silencio es el origen y el destino de todas las palabras, también es
cierto que en ocasiones algunas de éstas logran convertirse en un continuo y estimulante eco
que no se desvanece irremediablemente en el olvido y la nada. La poesia de Vicente
Huidobro pertenece a esta clase de palabras, las mismas que han contagiado bellamente a

otras almas de su febril y conmovedora ansia infinita.

' Vicente Huidobro, Peesia y poética (1911-1948), p. 296.
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A menudo he pensado, emocionado ¢ imgemio, que Vicenie Huidobro me ba acompafiado,
vigalante v sobdarso, &0 slE m profeo viage en paracakdas.

cndad de México
imierno de 2002

sl itur oo asira
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