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1. INTRODUCCION

Esta introduccion consta de 3 partes. La primera tiene como funcion exponer mi forma de pensar,
percibir y vivir la musica a través de una entrevista, para asi poder entender como y por qué se
transformd mi obra durante mi paso por la Escuela Nacional de Musica (ENM). La segunda parte se
encargara de ubicar cronologicamente las 9 composiciones que se analizaran en este trabajo. Por
altimo en la tercera parte se expondra la metodologia empleada en los analisis.



1.1 Entrevista
(Cémo describirias tu formacién musical antes y durante tus estudios en la ENM?

Mi formacion musical anterior a la ENM fue apenas de un afio. Esta consistio en un taller
de guitarra que cursé mientras estudiaba arquitectura en la Universidad Auténoma Metropolitana.
Antes de haber cursado este taller, mi contacto con la musica habia sido practicamente nulo. Por lo
tanto, al tinico genero que tuve acceso fue a la popular y comercial, de los cuales solo me intereso el
rock. A partir de este interés fue que me decidi a realizar el examen para ingresar al ciclo
propedéutico de la Licenciatura en Composicion.

Ya dentro de la ENM se dieron una serie de circunstancias que repercutieron directamente
en mi desarrollo como compositor. La primera fue la ausencia de cursos de composicién en los dos
primeros afios del ciclo propedéutico. Esto me resultd confuso ya que durante este tiempo careci de
guia en esta materia. Sin embargo, esto me permitié aplicar libremente los nuevos conocimientos
adquiridos - tales como técnica pianistica, armonia, contrapunto, etc. -, en la composicién de rock
progresivo.

Antes de tomar clases de composicion, mi musica habia sido compuesta fundamentalmente
a través de la intuicion. Este proceso cambid al confrontar mi trabajo con diferentes maestros, ya
que adquiri conciencia v control de los materiales musicales asi como de su desarrollo.

Otro acontecimiento que trascendio en mi formacién fue la incursion que hice dentro de la
musica electroacistica. Este interés fue motivado por mi necesidad de crear materiales musicales
mas alla de mis limitaciones pianisticas. Al ingresar al Laboratorio de Computo de la ENM aprendi
a utilizar sccuenciadores, filtros, ecualizadores, samplers y diferentes tipos de sintesis como la
frecuencia modulada, aditiva, sustractiva y granular. En esta etapa desarrollé una mayor fluidez
gracias al proceso de composicion en tiempo real, que caracteriza a la produccion de musica
electroacistica. Esto significa que el resultado puede escucharse casi instantaneamente,
prescindiendo de la partitura y del intérprete, acortando y agilizando significativamente el proceso
de produccion musical.

Después de haber explorado la misica electroacustica ingrese a la clase del maestro Hugo
Rosales, donde me concentré en la elaboracion de musica de camara y orquesta, asi como en la
busqueda de fundamentos tedricos y/o conceptuales para la composicion. Esta necesidad me hizo
buscar en las matematicas, la psicologia, la fisica acustica, e incluso en la numerologia
conocimientos utiles y fundamento para la creacion de obras mas solidas y completas.

El primer fundamento que encontré fue la serie matematica de Fibonacci. La cual fue dada a
conocer por Leonardo Pisano, en el afio 1202, en un libro de aritmética titulado Liber Abacci, donde
ensefaba la aplicacion del sistema Hindu-Ardbigo. En este libro se encontraba un problema de
particular interés: ;qué tan rapido se reproducen una pareja de conejos en condiciones optimas?. El
resultado fue una serie que comienza con 1 y 1 (nimeros que representan a la pareja de congjos), y
crece al sumar ¢l Gltimo vy el peniltimo numero de la operacion: 1+1=2, 142=3, 2+3=5, 3+5=8,
5+8=13, 8+13=21, etc. Como resultado se obticne la siguiente serie: 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55,
89, 144, 233, 377, etc.



La inquictud por componer estudios basados en la serie de Fibonacci surgio al conocer la
relacion matematica que existe entre estos nimeros y la proporcion aurea.

Fue Pitagoras quien denoto que todo estaba regido por niimeros y formas
matemdticas [... ] La diversidad de formas geométricas dureas estd presente en los
objetos creados por el ser humano a través de su historia y en las formas de la
naturaleza: el pentdgono aureo esta en las flores (petunia, jazmin, estrella, estrella
de mar, flor de cera, etc.), en las conchas de los caracoles terrestres y marinos, en
los arboles y muy a menudo en los disefios en espiral de la naturaleza.”

Conforme la serie crece la division de los niimeros contiguos se acerca poco a poco hasta
coincidir en el séptimo v octavo niimero con la proporciéon Dorada. Esta relacion queda demostrada
en los siguientes ejemplos:

Proporcion Aurea = +/- 1.61538. _etc

1/1 =1

2/1 =2
3/2=15
5/3 =1.666...
8/5=16
13/8 =1.625

21/13=1.61538...

La primer obra que compuse con base en esta serie fueron los “Estudios Fibonacci™ para un
solo percusionista. A partir de esta obra todas mis composiciones (con excepcion de las “Tres
canciones para mi Madre™) han tenido alguna aplicacién numérica, en uno o varios parametros
como ritmo, tiempo, duracion, densidad, estructura y espacio.

* En la tesis “La proporcion durea en la historia del arte” de Cuen, Leticia. México: UNAM, 2000, pp. 1 y 3. hay un
desarrollo mas detallado de la proporcion durea y de la senie de Fibonacci tanto en la misica como en las artes plasticas y
arquitectura,



Mi trabajo fue revisado por varios compositores de diferentes estéticas como ¢l Dr. Julio
Estrada, Dra. Gabricla Ortiz, Dr. Manuel Rocha, Dr. Alejandro Escuer, Hugo Rosales, Pablo Silva,
Salvador Rodriguez, Rober Dick, Atau Tanaka, Wim Vos, Maria Granillo y Lucia Alvarez. La
razon por la que busqué tan diversas opiniones, fue porque, estoy convencido que, la mejor manera
de formarse un criterio y voz propia es confrontando, defendiendo y reconstruyendo nuestras
posturas, con base en una reflexion sobre las criticas.

¢ Qué es la misica para ti?

Para mi la musica es simplemente una manera de exteriorizar las emociones ¢ ideas
abstractas, a través de sonidos organizados por medio de la razon v la intuicién. Estoy convencido
de que el equilibrio entre estas dos fuerzas es el estado ideal o de perfeccion de esta disciplina
artistica.

&Cuiles son los elementos que consideras intervienen en la produccién musical?

La musica es el producto de la interaccion de un creador (compositor), un emisor
(interprete o bocinas) y un receptor (piblico). Esta interaccion para que sea fructifera tiene que
funcionar correctamente en cada una de sus partes. Por ¢jemplo, si fallara el compositor generando
una idea pobre y mal lograda, por mas buena voluntad que existiera por parte del intérprete por
tocarla correctamente, y por mas atento que estuviera el publico no habria una comunicacién
satisfactoria. Si falla el instrumentista en su interpretacion de la idea musical, de nada servirian los
esfuerzos del compositor por plasmar correctamente su idea en el papel, ya que el publico solo
recibiria una informacioén distorsionada. Y si el publico no se interesa en la audicién del producto,
se volveria esté un evento inatil destinado posiblemente a desaparecer.

& Qué clase de compositor te gustaria ser?

Mi ideal es convertirme en un compositor independiente en el sentido de no asociarme o
alinearme a una corriente ideologica. Creo que la mejor manera de encontrar la voz propia es
componiendo, escuchando y analizando musica lejos de cualquier influencia o manipulacion
externa, ¢l compositor debe crearse un criterio propio a través de su experiencia practica.

i Por qué escogiste estas piezas para ser analizadas y por qué tienen esa
instrumentacién?

Las piczas fueron escogidas por ser las de mejor calidad y las mas representativas de cada
uno de los periodos de mi formacion. En el caso de la instrumentacién yo mas bien diria que clla me
escogid a mi, es decir, fueron las circunstancias las que me orillaron a escoger cierto tipo de
instrumentos v no otros. El piano fue utilizado por ser el instrumento al que mas acceso tuve
durante los primeros cinco afios de mi formacién en la ENM. La musica electroacustica fue hecha
en respuesta a la dificultad que encontré para conseguir musicos, y por mi necesidad de ir mas alla
de mis limitaciones pianisticas. El dio de guitarras fue hecho por la invitacién del Dr. Alejandro
Escuer a participar en un concierto de dios de guitarra, celebrado en el 2002 en la ENM. Las
canciones fueron hechas por encargo de Adriana y Eduardo Avilés; La obra para orquesta de
cuerdas y percusiones fue compuesta durante mi curso de orquestacion con Gabriela Ortiz.

Las tnicas composiciones en las que escogi la instrumentacion fueron en las obras para
percusiones. Cabe mencionar que ademas de haberme limitado al uso de pocos y los mas comunes
instrumentos para reducir al minimo los inconvenientes de interpretacion, recurri a las percusiones
por mi amistad con el percusionista Andrés Gomes y, por contar la ENM, con una gran poblacién
de percusionistas de calidad dispuestos a interpretar misica contemporanea.



1.2 Obras a analizar

Este documento contiene una seleccion de 9 obras y sus respectivos analisis compuestas a lo largo
de mis estudios dentro de la Escucla Nacional de Miisica.

Las obras seleccionadas pertenccen a 3 periodos de mi formacion musical. El primer
periodo corresponde a la generacion de mis primeras ideas musicales, y se caracteriza por el uso del
piano como unico instrumento y herramienta de composicion.

El segundo periodo corresponde a la produccion de musica electroaciistica y comenzd con
mi entrada al laboratorio de computo de la ENM.

El tercer y dltimo periodo se caracterizo por la composicion de musica de camara y
orquesta, asi como por el desarrollo conceptual de mi trabajo.

Primer periodo
Ingreso al propedéutico
de la ENM (1995)

Segundo periodo
Ingreso al laboratorio de Estudio n°1,
computo de la ENM (1997) Para piano (1997)

Ingreso a la licenciatura

de la ENM (1998) Pasacalle Fantasia y rock,
Musica Electroacistica (1998-1999)

Brokentime,
Musica Electroacustica (1998-1999)

—— [nterferencia,
Musica Electroaciistica( 2000)

Tercer periodo Estudios Fibonacci,

Primeras aplicaciones de Para percusionista solo (2001)

series numeéricas

(2001) p— TTes canciones para mi madre,

Para soprano y guitarra (2001)

Cuarteto Fibonacci, Para glockenspeel
xiléfono, vibrafono y marimba (2001)

p— Fabulas de Insectos,

Para do de guitarras (2002)
Culminacion de
estudios en la ENM El avance de la sombra,
(2002) Para orquesta de cuerdas y percusiones
(2001-2002)




1.3 Metodologia

Andlisis musical: Desde mi perspectiva, y de acuerdo a las caracteristicas que las obras presentan,
¢l analisis musical aplicado en este trabajo contempla y contiene los siguientes aspectos:

Exposicion de objetivos: Una caracteristica commin de las obras a analizar es que poseen objetivos
a priori, es decir, fueron pensadas como estudio de algin problema en particular, o bien, exploran
algiin rea musical especifica.

Idea preliminar: Esta parte no aparece en todos los analisis v se refiere a las ideas previas a la
composicion musical.

Descripcion de técnicas especiales: Este apartado solo aparece en las obras actisticas que requicren
y desarrollan técnicas instrumentales especiales, asi como, en las obras clectroacusticas para
describir los procesos de edicién v programacion de sonido.

Composicién transmutable: Esta seccion sélo aparece en los “Estudios Fibonacci™ y se refiere a
las técnicas de improvisacion empleadas en esta obra.

Proceso de composicién: Esta parte solo aparece en el “Estudio 17 para piano. En ella se explica
como fue el proceso creativo de la obra.

Texto: En el caso de las “Tres canciones para mi madre” aparecen incorporados los textos
originales del escritor Luis Britto.

Disposicién de los instrumentos en el escenario: En el caso del “Avance de la sombra” aparece de
manera grafica la ubicacion que debe tomar cada instrumentista sobre el escenario.

Forma y materiales: Esta seccion aparece en todos los analisis. En ella se describen los materiales,
su desarrollo y la forma resultante.



Analisis y partituras



Estudio n°1



2.1 Estudio n°1. (para piane)

Objetivos:

1.1 Estudiar la bi-ritmia de tres contra dos.

1.2 Componer una pieza basada en la progresion cromatica C - C# - D - D#

Proceso de composicion: El estudio n°1 para piano fue la picza mas elaborada del primer
periodo de formacion, Esta fue desarrollada a partir de una serie de improvisaciones que poco a
poco se transformaron en ideas fijas. Estas ideas fijas fueron desarrolladas hasta formar las tres

secciones de la pieza.

Forma: Tripartita A - B - Al

A
Puente
B
Puente
Al

Seccién

Compases

1-46
47-59
60-91

92-106
107-142

A

Es un estudio ritmico de 3 contra 2, que esta hecho sobre el obstinato cromatico C - C# - D - D#. En
el se exploran los saltos y contrastes de registro, asi como, el cruzamiento de manos.

Sergio A. Aguilar A.

—3— ,elee —3— —38— 3 rmid—

Piano
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B

S—_
Es un interludio en Do menor y compas de 3/4, que se compone de melodia y acompafiamiento. La
idea de esta seccion es crear un tema contrastante que conserve oculto en el bajo el obstinato

original C-C#-D-D#.
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Ul
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Es un estudio de contratiempos que mantiene el obstinato cromatico original y basa su discurso al
igual que el primer estudio ¢n el desarrollo melédico y de registro.
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Pasacalle, Fantasia y Rock



2.2 Pasacalle, Fantasia y Rock. (misica electroacistica)

Objetivos:

1.1 Componer una pieza que desarrolle ¢l ritmo, tiempo. altura, armonia, timbre, dinimica y
espacializacion estereofonica.

1.2 Producir una pieza electroactstica sustancial, limitandose al uso de un secuenciador m.id.i. y a
un sonido de 6rgano perteneciente al banco de un sintetizador Korg X-3.

Idea preliminar:

Este trabajo es un tributo a la misica de J. S. Bach y en especial a su trabajo para érgano. El tributo
no pretende recrear el estilo del compositor, ni citar alguna obra en particular. Simplemente deseo
expresar las emociones que produce esta misica en mi.

Técnicas de espacializacion estereofonica:

Los recursos disponibles en esta pieza fueron los dos canales del sistema estereofonico v un efecto
de reverberacion m.i.d.i. integrado al X-3. Para ubicar el sonido en el plano horizontal, (al centro,
izquierda o derecha) fue utilizado el control de paneo del secuenciador. Para dar la sensacion de
Iejania o cercania fue utilizado el efecto de reverberacion y el control de intensidad. es decir, para
ubicar un sonido lejos se reduce la intensidad v se aumenta la reverberacion, y para ubicar un
sonido cercano se aumenta la intensidad y se reduce o elimina la reverberacion.

Transformaciones timbricas:

Las transformaciones timbricas realizadas en este trabajo son producto de la exploracion del tiempo
mas que del timbre. Al reproducir las secuencias a tiempos extremadamente altos estas se
comienzan a compactar y a percibir como un s6lo sonido vy no como alturas separadas.

En lo que concierne a efectos, fueron empleados el chorus y la reverberacion aunque la
reverberacion fue utilizada para espacializar mas que para transformar el timbre, y el chorus fue
empleado hasta el tercer episodio y de manera mesurada.

Forma:

La forma es tripartita y se divide en Pasacalle, Fantasia y Rock ( A - B — C ). La Pasacalle esta
construida sobre un obstinato - de la misma manera que las pasacalles barrocas -. En ella se puede
escuchar como se desarrolla el material en tiempo, timbre v posicion en ¢l espacio estereofonico.

La fantasia esta hecha por notas largas y funciona como seccion contrastante produciendo
armonias abiertas a lo largo de todo el registro del instrumento. Estas notas largas sc transforman en
notas repetidas que generan un contrapunto ritmico al final de la seccion.

La ultima parte, llamada Rock, funciona como seccidn conclusiva y fue trabajada de manera
similar a la primera, ya que también se basa en un obstinato que es desarrollado en tiempo, timbre,
y posicidn en el espacio estereofonico.
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2.3 Brokentime. (misica electroaciistica)

Objetivos:
1.1 Componer una pieza a partir de un sonido editado en un sintetizador Korg X-3.
Idea Preliminar:

E! sonido que seleccione simboliza el tiempo, y lo que intento hacer es representar metaféricamente
las maneras en que lo percibimos. Esta idea es insinuada por el uso de canones politempi al estilo
Conlon Nancarrow, mismos que representan la idea del aletargamiento o aceleramiento de nuestra
percepcion del tiempo. Asimismo la idea implicita en el titulo de romper con el tiempo (broken =
quebrado, roto. time = tiempo), esta simbolizada por una serie de bloques de silencios que se
desarrollan en el puente.

Programacion del sonido en el X-3:

El sonido se construye al combinar dos sonidos: [a+b], programados para ser tocados de manera
desfasada.

[a] fue editado a partir de un sonido de teléfono. Este sonido es lentamente glisado hacia arriba
hasta que aparece [b]. A partir de ahi la frecuencia se estabiliza y baja su intensidad para dejar
destacar al segundo sonido.

[b] fue editado a partir de un sonido de guitarra eléctrica que aparece retrasado de [a] por 7
segundos.

[b] comienza con un ataque lento, modulado gradualmente por un oscilador de baja frecuencia
(LFQ), y que termina por sobreponerse en intensidad a [a].

... Sostenimiento

a (somidol)
@
Atague b
(sonido2) :
decaimiento

Dominio vertical Intensidad, Dominio horizontal tiempo.
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Forma:

La forma se compone de tres secciones y un puente. Todas las secciones se basan en [a] v dirigen su
discurso hacia [b], de manera que la final de cada seccion es desarrollado este segundo material.

A A2
| gremmmmemminnns » b al -------—-==+ bl | | aP------- > b2
¢ 1 IR
0o 1147 1°36™ 523 623

La primer aparicion de [b] es en el registro grave a manera de introduccion y con una
duracion de apenas 22 segundos. En su segunda exposicion, [b] es desarrollado durante un minuto
para después ser cortado bruscamente por una serie de silencios y ataques repentinos a manera de
puente, creando asi una seccién fragmentada con reexposiciones de los materiales utilizados durante
la pieza. Por ultimo, al final de la tercer seccion, se desarrolla [b] de manera conclusiva y sin
interrupciones dando por finalizada obra.
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2.4 Interferencia. (misica electroaciistica)

Objetivos:
1.1 Explorar las posibilidades musicales del ruido blanco y de las ondas senoidales.

Idea Preliminar:

La idea que sugiere el titulo de “Interferencia” trata de abarcar el aspecto aciistico y psicologico de
la interferencia. Es decir, la obra intenta reflejar los estados emocionales y mentales resultantes de
la interferencia de nuestra concentracion por el ruido que nos rodea. Esta idea esta simbolizada por
el material b hecho a partir de ondas senoidales, que representa la metafora de un instante de paz y
tranquilidad dentro de un mar de ruido ¢ interferencia.

Transformaciones Timbricas:

Esta obra es la primera en que se utilizaron procesos totalmente digitales. Los materiales basicos:
ruido blanco [a] y ondas senoidales [b] fueron editados por efectos tipicos como reverberacion,
distorsion y flanger; ademas de filtros, ecualizadores graficos v paramétricos, asi como por sintesis
granular. Para ordenar los materiales editados fue utilizado un secuenciador Cakewalk 8.0 para PC.

Forma:

La pieza esta estructurada en dos secciones que se diferencian por los procedimientos y materiales
empleados en cllas.

[A] se desarrolla principalmente a partir de los materiales derivados del ruido blanco,
contrapuestos con los materiales derivados de las ondas senoidales. La funcion de esta seccion es
transitar del ruido hacia las senoides. Esta transicién es anunciada por las 5 breves exposiciones de
senoidales hechas al principio de la seccion, mismas que sirven como introduccién para el
desarrollo de este material al final de la seccion.

[B] se desarrolla casi en su totalidad a partir de la transformacion de ondas senoidales,
exceptuando la reexposicion del ruido hecha al final de la pieza. Esta seccién comienza con un
contrapunto entre una frecuencia aguda y una grave, mismas que son transformadas por sintesis
granular y espacializadas estereofénicamente [bl]. En la ultima parte de la pieza se realiza la
reexposicion del ruido superpuesta a una textura de batimentos generada por 6 frecuencias
senoidales graves desafinadas por 10 hertz de diferencia [a/b2].

000" 148" 219" 307" 400"
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2.5.1 Estudio Transmutable n°1. (para tarola)
Objetivos:

1.1 Aplicar la serie de Fibonacci y la de nimeros naturales (1,2,3,4,5...) al ritmo, tiempo y
duracion.

1.2 Explorar las posibilidades timbricas de la percusion del parche y aro con diferentes tipos
de baquetas.

1.3 Componer una pieza a partir de una pulsacion continua.

1.4 Crear una pieza en donde el instrumentista tenga la opcidn de transformarla timbricamente.

Composicién Transmutable: La palabra transmutable significa “que puede ser cambiado o
transformado”. Esta idea ésta implicita en la pieza ya que el percusionista tiene la opcién de tocar la
partitura como esta escrita, o puede cambiar los timbres v su orden. Los timbres que pueden ser
cambiados y reordenados son los que corresponden a la segunda seccion. La idea de permitir al
percusionista interactuar creativamente, es con el fin de expandir las posibilidades timbricas de la obra
y para fomentar la creatividad del intérprete.

Forma: A—-B-C

A

La primer seccion que va del compas 1 al 20 ésta compuesta por 2 materiales que llamaremos [a] y
[b].

[a] es un patrén ritmico de 6 compases que aparece dividido en dos partes de igual duracién [al] y
[a2].

[b] es una secuencia discontinua de 4 niveles de intensidad pp, mp, mf y ff, que nunca se repite en el
mismo orden. En esta seccion el tiempo varia entre los valores 34, 55, 89 y 144 de la seric de
Fibonacei.
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B

La segunda seccion, que va del compas 21 al 82 -es por su ubicacion y longitud- la parte
medular de la composicion. Esta se compone de 3 patrones ritmicos en donde se aplican las series de
nimeros naturales y de Fibonacci, a la modulacién de un timbre por atro.

Patron n°1 construido con la serie de Fibonacci
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Patron n°3 construido con serie de Numeros Naturales
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La forma interna de la segunda seccion fue pensada para poder cambiar de timbre 7 veces sin
necesidad de detener el discurso. El cambio de baquetas se logra al tocar con una mano [b a 55 pulsos
por minuto, mientras la otra mano reemplaza las baquetas. A continuacion aparece desglosada la forma
interna de la segunda seccion.

Del compas 21 al 26 patrén1 construido con serie de Fibonacci a 89 puls./min.
Del compéas 27 al 29 a2 a 144 puls./min.
Compés 30 b a 55 puls./min.(cambio de baqueta)

Del compas 31 al 36 patrén2 construido con serie de Fibonacci a 89 puls./min.
Del compas 37 al 39 a1 a 144 puls./min..
Compas 40 b a 55 puls./min. (cambio de baqueta)

Del compas 41 al 48 patron3 construido con serie de Nimeros Naturales a 89 puls./min.
Del compas 49 al 51 a2 a 144 puls./min..
Compas 52 b a 55 puls./min. {cambio de baqueta)

Del compas 53 al 58 patron2 construido con serie de Nameros Naturales a 89 puls./min.
Del compéas 59 al 61 a1 a 144 puls./min..
Compas 62 b a 55 puls./min. (cambio de baqueta)

Del compés 63 al 68 patrén1 construido con serie de Fibonacci a 89 puls./min.
Del compas 69 al 71 a2 a 144 puls./min..
Compas 72 b a 55 puls./min. (cambio de baqueta)

Del compas 73 al 78 patrén2 construido con serie de Fibonacci a 89 puls./min.
Del compas 79 al 81 a1 a 144 puls./min..
Compas 82 b a 55 puls./min. (cambio de baqueta)
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C

La tercer y tltima seccion funciona como episodio conclusivo y se divide en tres partes. En la
primera, que va del compas 83 al 91, se desarrolla un patrén ritmico en donde sc aplica la serie de
Fibonacci a la duracion del silencio.

84 L
A A

A A
i ]
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86
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1 Y 1
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Esta modulacion genera un vacio que prepara el climax final del estudio, que se desarrolla del
compas 92 al 100. En este caso la serie de Fibonacci fué aplicada a la duracién de un roll en el
entorchado

3 5 1 8 2
39 l
snare on J=60
—r——= ! f o —— f Hr —
Tar. HF & T I f 3 1 & —
Poner el entsrcRado o smars sin hacer ruide
PP PP—=p
93 v v A4
il T T — Y B  —
B . T T s S e F i3
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Por ultimo, del compas 101 al 107, se exponen por primera vez juntos [al] y [a2], cerrando el
ciclo de reexposiciones y marcando el final de la obra.

al
101 J=144
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Estudio Transmutable n°1

J =89 BAQUETA DE TAMBOR A LA MITAD DEL PARCHE Sergio A. Aguilar A.
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percutir lo mas cerca de la cabeza posible, J=89 Grafica para percutir el mango de la baqueta

pero nunca con |a cabeza de la baquets.--===-= >0 .
62 percutir lo mas lejos de la punta posible, | & i
J =55 pero nunca con la parte gruesa del mango. - -
Tar, J e fp—— ——— e
P R e o R iﬂj:‘:‘:‘#‘:"‘r‘#:’.l‘ ji‘
P pp BAQUETA CON MANGO DE FIBRA DE VIDRIO
EN EL ARO (ejemplo: musser M-14
ol { Agarrar la baqueta de manera ordinaria )
» T

1 >
—F— &
- » -

I

|
[

I - E—— E— E E— E E- -
[
= = — ="
Tar.
= P PP PSSP P s PSP PP PP P
H e = F
- -l - - e
68 J=144
Tar. Fa A A
k" a - - - - -, A - A A -
1
s == == ]
* E r gE o e st E r E r E r g r
70 f
11 . = — - — = = = = —
Tar. A A A A
- - A A A A - AT - - - - A -
1l } I
il 1 1
- - - - - - - -l - - - - - - - a
72 J=55 =389
EE — L Pt e el ]
T
i 2 I 2 I I I 2T I I I I I I I BRI I I I I I I I TS 32
I —— ]
1 1
1 1 §

PP ff mp mf
BAQUETA CON MANGO DE FIBRA DE VID
EN EL ARO (ejemplo: musser M-14)

{ Agarrar la bagqueta de manera ordinaria )




74

R i i

-

-

- o oo

-

-

prpp s s

Tar.

76

-

e

-

= g o g e

Tar.

J=144

78

A

<%

AP -

pass = LD

e

Tar.

&0

A

Tar.




Tar.

Tar.

Tar.

Tar.

Tar.

Tar.

82 J = 55

———e %999+ BAQUETA DE TAMBOR EN EL

CENTRO DEL PARCHE | _ g9

I .|

e e e e e e e e e e e e e e e e e e |
e e e — ety — b —

o o odddddd

mf mp i pp f
&4
86

snare on J=60
3 I I T T - T T—
E=EEe === ===
Poner el entorchado o smare sin hacer ruido
PP pp—p
25
T Y T — T S —— T
= = Ig' = g :g' . — 5 $ = = }
1 1 1 1 T
pp——=mp pp——_mf pp—" ff
101 J=144
A A A A A A A A
A T 1
103
A 1 A A A A A A
T 1
105
A A A A A A A A

Tepic, Nayarit.2001



2.5.2 Estudio Transmutable n°2. (para 2 membrandfonos)

Objetivos:

1.1 Explorar nuevas posibilidades de aplicacion de la serie de Fibonacci al ritmo, tiempo y
duracion.

1.2 Componer una pieza a partir de una bi-ritmia continua de tres contra dos.

1.3 Crear una pieza en donde el instrumentista tenga la opcion de transformarla timbricamente.

Composicion Transmutable: Esta pieza fue pensada para ser tocada en 2 membrandfonos
percutidos con la mano como lo son las congas, djembes, bongoes, ctc. La idea es que el
percusionista tenga la libertad de escoger v combinar el tipo de membranofono a percutir. (como
por ejemplo una conga aguda con un djembe grave, unos bongoes, un bongo agudo con una conga
grave, un djembe agudo y otro grave, etc.)

Materiales: A partir de la idea de componer una pieza basada en la birritmia de tres contra dos
fueron generados los siguientes materiales:

[A] Este material se caracteriza por su cambio constante de timbre y de tiempo.
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[B] Patrén ritmico

5 J=39r—3*—rr—-'.l—u—3—|l—3—|1—3—1r*'3—1r—3—|1—3—||—3—||—3-—|l—3—1r—3‘—1r—3
= > = > = == = = - > >

PE PSS PO PP PP PEE SRS PPS PES SRE PR SEE e

- 11 1 N D . 1 Il | T T 1 L 1 1 1 1 | - 1 1 1 L 1 i 1 1§ | L i 1 L1 1

mr

— p—

b i

36



[B1] Es una variacion de [B] y se compone al sustituir las notas acentuadas de las figuras de tresillo por
silencios.
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[B2] Es una variacion de [B1] y se compone al sustituir las notas acentuadas de las figuras de octavos por
silencios.
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[B3] Es una variacion de [B2] y se compone al sustituir los silencios por sonidos y los sonidos por silencios.
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[B4] Se basa en el ritmo de [B3] pero con variaciones de timbre y altura.
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[C] Se compone de dos secuencia de intensidades basadas en un timbre fijo.
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[D] Se compone al aplicar la serie de Fibonacci al cambio de alturas.
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Forma: A continuacion aparece desglosada las secciones de la pieza.

Seccion

Introduccion

A

B

A 6-10
D 11-17
C 18-19
A 20-25
B 26

Compases
27
28
29-30
B3+A 31
Crescendo 32-42
D1 43-47
Coda 48-55
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Estudio Transmutable n°2

ABIERTO APAGADO  ARO MANO UNAS  DEDO PALMAS
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2.5.3 Estudio Transmutable n®3. (para multi-percusién)

Objetivos:

1.1 Explorar nuevas posibilidades de aplicacion de la serie de Fibonacci al ritmo, tiempo y
duracién.

1.2 Componer una pieza a partir de una tri-ritmia continua de cinco contra tres contra dos.

1.3 Crear una pieza en donde el instrumentista tenga la opcién de transformarla timbricamente.

1.4 Llevar al limite las capacidades poli-ritmicas del instrumentista, involucrando sus pies y manos
en la gjecucion de la pieza.

Composicién Transmutable: A partir de la idea de mantener una tri-ritmia de 5 contra 3 contra 2,
se decidi6 utilizar las cuatro extremidades del cuerpo. A los pies les fue asignado como instrumento
fijo una clave tocada con pedal y un bombo tocado con doble pedal. A la mano izquierda le fueron
asignados tres membrandfonos v a la mano derecha cinco maderas. La idea es que el percusionista
pueda escoger el tipo de membranéfonos y de maderas.

Forma: A -Al-A2

A

Esta seccion va del compas 1 al 20 y se compone de dos materiales que llamaremos [a] y

[b].

[a] consiste en la variacion constante de timbre y tiempo.
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[b] se genera al aplicar la serie de Fibonacci poli-ritmicamente.
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A continuacion aparecen desglosadas las secciones internas de [A].

>

PR OoR o

- Compases
1-4
59
10-11
12-16
17-20

45




Al

Esta seccidn va del compas 21 al 33 y en ella se aplica la serie de Fibonacci a la duracién
del silencio y sonido. La serie es aplicada en ciclos de acumulacion de silencio seguidos de ciclos
de acumulacion de sonido. Esto genera una fluctuacion entre zonas de menor v mayor densidad.
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A2

E En la tercer y ultima seccion, que va del compas 34 al 53, se desarrolla un crescendo que se
genera al aplicar la serie de Fibonacci a la duracién del ritmo. En este caso los silencios se
mantienen en una proporcion fija mientras que el ritmo se acumula paco a poco en cada plano. Esta
acumulacion tienc como finalidad generar un climax de velocidad e intensidad que de por concluida
la obra.
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Estudio Transmutable n°3

J=2

Sergio A. Aguilar A.

‘I =55

Pies
. . o = P e
s e T i
mbo con : b 3 E I' E i & 3 - -  — - - -
Mano izquicrds = ey —3—1 st —8—r—8——3—
Bongo agudo 3 i — -
ool (LR e e o et i i e
b 3 R g ) i er--.L..I'LL i -
5
e | e e e e s T
Woadblock medie n 3 e — o J—+— i s s |
el i [P P el o e S
Cangrejo grave P | | | | ”g. ‘ I | =Tl
3 J =80 ~ 5 13 " J=ss
- e o T oak o A o o R A
A dad-dnddda-oldi——et—F b L L L T [
f = = = = mju - i - - Z - 2 =
T = | S P 7 U i ) ol ] G S o | S ] i
hH—z——r r — 4 = * 1 L ] 1 L ] =i T
f E_-L___ | R "PS— | S T— 3_! —g
L 3 Il 3 mf = 8 5 1 5 —35 1
ey S— - . g T P e
e o r Geje jcdd dadjecsds sos
j— r‘ [ = = = = =




J=89 J=34
10 A ——&—
' = - | | P - 5 - b > e
| | | s ki = jd Il o = ' 30 ol R
[ OO —— = I -
3
e A r_—,_s_,'—‘ ——a—n =
- el | il | - 5 =4 1. = 14
— | W A - |3 | " 4
f 3 11 5 1 f 5 3 5 1 |mp
_ 0 — — — — I e’ .
W e, o o Fr—rm=s F oso° I} =
Y E r- e e o s mp‘ -
12 J=55
o % A > P - - - > = 2 > =
1I 3 JI" i f !' f f A I S = ] I Il & |l ol
o et el _

5 ———8——5—

Ve




18 o=8 J=,£5__|J=,_3_| =0
mwgr—r _r ] yr.r rgr_raJ 1k
s U e e O e i | Py e s e j'w:’l—.'!—| FTH:_—S—1
i i A 5 > ol il = : 1 5 ] B | 1 5
I ]'--_Jl' L oy b o T a4l . B b I I o R -
4 — == 1 1T ; - l_s.._‘
HEY e daage e - g . 5 1F
% f % t_._5_1|_.-:__l'—-;-_-l mph_-l —
] 3 O — <o co— S S =M " S A"
T =J 4 e ] oSS L O S S S—
—3— —3— =T ] —3— s 83— T | T3
5 = el P ] T . s
H 4 — = 1 5 S = - 7 __Jki 7
s L = s L [ L S
= Fﬁ=l—5 T 5 —5 " 5 5 ——r——5—|
SIS S====E SF St ;-_—,w SE e
oD = P =0

23
/ - - - N > > 2 N
| S P oS » S, AN LA, A S, AN S W { R
L-J— L'J 3 ¥i K =
— 33— 33— 33— —3— S 33— r"'—'_3'_| 33— —=3—
Hi B a | N EYR | N VI MDD . e il . >
| d [ 7 Jr T 7§ I Jf 7 n 5 JT |4 T J] r I I _ _r
a2 e ¥ s T — | s
’__5 I a ) 5 — W 65— |_5_|!—5_|l_5‘_l
- o~ = . =1 "

L 55—
25
r - - N b h > -
’]] - 7 1) i a 7 gl 7 I = [t 7
¥ = e 4
—3d—  pama b | 33— 9 l_3_: —3—
Hi hoa 1) s o A& P . | N [} o | P
P L A 3 B 7 ¢ i L P g % ¢
- - ¥ - - E
5 —r——5— = | . p—F— 5 —3&5 1
o, ee = . - - - . » =
SS35=2855 35;.55;55”5 e e



27

o

33—

| 4

o I e
- I
-

77

'_5-_|
-
-
L

——3—

—3—

[+ [T
“y “_.MLH.. W mu
U1l
I
[ 1zl 1e
) ﬁ.‘ﬁv. L W
.uoﬁ H_l.. .ﬂ M_
Nyt
.u_.u-. _. m
LT | !
o |5 T
Sibthl
I ﬁ
i { k|_.._5 _.,
] |4
= = =i

e lg |
—_—

L

-

—5— I_5_J

P
et

")
e g | &

E—
I _——
1

r i

7 A L -

5—1u=g= ;a

] Ty S—

p#

s ol
[
L
g |
|
=[4H ||
LT —_t et
“
i~ —l
k=
™
iy —l e~
— -~
ey Er
" ]
|| T
T
i~ |
E:
<y
-y i~
1 1
= .r" -—

55— —&—r—§&6— 35—

35 J=‘f,?

/_"__z

3

7

7

A
of of o] ] GGl ] o] af m

=

L B B B A A |

LAY B AR B

of of gl o/ &

'y

Ry v IR
5




39

»

b

(] -

A

7

¢

P\ R A

H

F—

—5

83— 5

==

[ g e |

LYSEPE v,

¥

of

—3—

77 ¢

1
LL}

7’

T L

P

il

—3—

1
LL}
1§ i
il

58—

5—

Ty L]
C?r'esc—--..

—3— —3—

7

7

s/ o & o

-




==

s |

=

—

CTeSCr==—=—mmmmmmmmmmmm - mmmm e

=

3

=

=

pr—

>

—3— r—3—

=

N N [ S i N N [ e S

L e e S e i

=

5— 5

[ —

=

=

=

=

] TR [

r

=

3

—S5—r— S5 —r— 5 —r— 55— —Sf—r— S 5f——r— 5 —r—asi—
P ———

P Al S 11— — 11 ey ] 11 o m— | Su— 1 o — ) p— —

e B e T T e e e R ST T T o]

T e

=

PR o s o e A e e e e e

DTN < oo i i e o T S i P e e e et o e

=

<0

México D.F. 2001

- o .

_J--'"" 33— _r-—--.__ 33—




Tres canciones para mi madre



2.6.1 Rubén. (para soprano y guitarra)

Objetivos:

1.1 Musicalizar el cuento “Rubén” del escritor Chileno Luis Britto.
1.2 Explorar las posibilidades musicales de la declamacién y la voz hablada.

Idea Preliminar:

Al leer por primera vez “Rubén”, vinieron a mi una serie de recuerdos asociados a las frases del
texto. De ahi me surgio la idea de musicalizar el cuento como si fuesen una seric de recuerdos. El
hecho de que ¢l texto no tenga practicamente signos de puntuacion me facilito su fraccionamiento y
adaptacién a los materiales musicales. Una de las caracteristicas del texto que me llamo la atencién
desde el principio, y que fue aprovechada para dar unidad a la pieza, es el ritmo de las frases y la
constante repeticion de la palabra “no”.

Texto:

Traga Rubén no bringques Rubén séplate Rubén no te orines en la cama Riben no
roques Rubén no llores Rubén estdte quieto Rubén no saltes en la cama Rubén no
saques la cabeza por la ventanilla Rubén no rompas el vaso Rubén, Rubén no
Juegues trompo Rubén no faltes al catecismo Rubén no pintes las paredes Rubén di
los buenos dias Rubén deja el yo yo Rubén no juegues trompo Rubén no faltes al
catecismo Rubén amarrate la trenza del zapato Rubén haz las tareas Rubén Rubén
na rompas los juguetes Rubén reza Rubén no te metas el dedo a la nariz Rubén no
Juegues con la comida no te pasas la vida jugando la vida Rubén.

Estudia Rubén no te jubiles Rubén no fumes Rubén no salgas con tus
amigos Rubén no te pelees con tus amigos Rubén, Rubén no te montes en la parrilla
de las motos Rubén estudia la quimica Rubén no trasnoches Rubén no corras
Rubén no ensucies tantas camisetas Rubén saluda a la comadre paulina Rubén no
andes en patota Rubén no hables tanto, estudia la matematica Rubén no te metas
con la muchacha de servicio Rubén no pongas tan alto el tocadiscos Rubén no
cantes serenatas Rubén no te pongas de delegado de curso Rubén no te
comprometas Rubén no te vayas a dejar raspar Rubén no le respondas a tu padre
Rubén, Rubén cortate el pelo, caoge ejemplo Rubén.

Rubén no manifiestes, no cantes el Belacho Rubén no protestes a los
profesores, no dejes que te metan en la lista negra Rubén, Rubén quita esos afiches
del chequevara, no digas yankis go home Rubén, Rubén no repartas hojitas, no
pintes los muros Rubén, no siembres la zozobra en las instituciones Rubén, Rubén
no quemes cauchos, no agites Rubén, Ruben no me agonices, no me mortifiques
Rubén, Rubén modérate, Rubén comportate, Rubén aquiétate, Rubén componte.

Rubén no corras Rubén no grites Rubén no bringues Rubén no saltes Rubén
no pases frente a los guardias Rubén no enfrentes a los policias Rubén no dejes que
te disparen Rubén no saltes Rubén no grites Rubén no sangres Rubén no caigas.
No te mueras, Rubén. *

* “Antologia relatos vertiginosos” antologador Zavala, Lauro. Editor Alfaguara, 2000, pp. 95y 96.
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Materiales:

La pieza esta compuesta por 5 materiales que se contraponen y desarrollan a lo largo de la obra (a,
b, ¢, dicl, d). Algunos de los materiales como [a], [b] y [d] tienen la intencion de provocar
emociones al ser escuchados, pero otros como [¢] v [d/c1] tienen como principal propdsito explorar
las posibilidades ritmicas del texto y de la voz hablada.

[a] se compone de declamacion y guitarra. Aqui la cantante declama libremente el texto
interpretando las emociones indicadas debajo de él. El guitarrista tiene que adaptarse al tiempo de la
declamacion, tocando de manera proporcional al tamafio de las frases.

Declamar libremente
] 1 —
s ot ; = J,
Traga rubén no brinques rubén séplate rubén
(viclencia, odio, furia) (tranquilidad, calma) {nervosismo, mseguridad)

= =

AFINAR LA SEXTA i plaz.

barink

[b] se compone de melodia tonal y acompafiamiento con guitarra. Al principio b es expuesto de
manera breve y aislada, pero conforme avanza la obra el material es ampliado y desarrollado
cobrando cada vez mayor importancia.

]
=47
. o) Dulce y melancolico , Declamar libremente
T 1 I 1 L | 4
I 1 I 1 - 1 15 1
% T .’g T i—'r—J - e 3 1
o s no toques rubén, 5 . ;
en la cama rubén, no [o-res—-ru-—ben estate quicto rubén
(coraje, molestia, enfade)  (apatia, Bojera, desgang) mf (wialencia, odio, funa)
I
n lE L 1 : I 1
: = e d— i
L) %24 =
P mf LTS ek
i

[c] se compone de melodia dodecafonica al unisono entre voz y guitarra. Este material fue
compuesto a partir de una serie dodecafonica con su retrogrado. La serie es expuesta siempre en el
mismo orden y puede comenzar a partir de cualquier nota.
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El ritmo se construye al asignar a cada silaba del texto un valor ritmico de octavo de tresillo
y al separar las palabras con un silencio del mismo valor. Con esta metodologia las frases adquieren
un ritmo propio dandole variedad al material. Otro elemento ritmico importante son los acentos
artificiales utilizados para distorsionar el acento natural de las palabras.

hablar lo mas rapido
a3 J =110 —8— posible, sin declamar
A —3— 1—3—sl_l'3l’_ —a— r_|.§|_-‘ r—3—l| & ;‘_r—h.‘?— !:inimencim;n’upmm -
. T 1
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E G = v no siembres 1a zozobra
no re-par-tas ho-jitas no pin-tes los oe-To% r:—!!én en las instituciones rubén,
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1 T
A ae ; I = %
g1 g 4 =g~ Lg—JL & |
I a3 g4 8 g 2 3

[c1/d] se compone de voz hablada y guitarra. Aqui podemos observar como se combina la voz
hablada con la serie dodecafonica tocada en la guitarra. En este caso el ritmo de la guitarra esta
supeditado al ritmo de la voz hablada, es decir, el guitarrista ticne que seguir el ritmo de la voz
tocando una nota de la secuencia por cada una de las silabas del texto.

Hablar sin declamacion, sin inlencion y sin pausa

3
hablar lo mas rapido
posible, sin declamar
sin intencion y sin

pausa
—

SEAR

Tio salgas contas

ju—-bi—les ru-bén no fu--mesru--bén,

amigos rubén no
te pelees con tus

amigos rubén,

1
]
I r—
=
I
T

: x T
+ +

mr Fmitar con la guitarra el ritmo del fraseo de la voz hablada

[d] solo se compone de voz hablada. Este material se desarrolla al jugar con la velocidad de la voz

hablada generando diversas formas de expresion,

s

hablar lo mas rapido hablar lo mas rapido
27 posibls, sin declamar posible, sin declamar
A '“.”. G S e memnmm sin i 5 sl
1 L
& .‘ i .'
rubén no hables tanto, estndia la matematica rubén, RO te metas con la muchacha

de servicio rubén no pongas

Gk

L —
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Forma:

Material
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Compases

27-29

32-38
39-42
43
44
45
46
47
48-50
51
52
53
54-36
57-68
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Rubén

Declamar libremente el texto interpretando las emociones
duracion de cada compds

1T i

Musica: Sergio A. Aguilar A

Letra: Luis Britto G.

L

o)
Soprano  {{ey k%
[

Traga rubén no brinques rubén
{violencia, odio, furia) (tranquilidad. calma)

(nervosismo, inseguridad)

soplate rubén

P beiarsirarsimre o
uitarra 4 - = ] N ,
%& = =:: b — = ]
AFINAR LA SEXTA yid 8‘."‘.:_---.% — s
CUERDA EN RE gliss. de clavija il
=12

({ Aflojar | - | o apretar | + ] la clavija de la magquinaria,
el nimero de vueltas que este marcado, ¥ nunca

gresar a la afinackon original )
J=47
4 Dulce y melancilico
!

Declamar libremente

Bllfhil

R

ran

il

o

no te orines 5 I

en la cama rubén, R
(coraje. molestia. enfado) (apatia, flojera, desgano) mf

no toques rubén,

no llo--res--ru--—-hen

estite quieto rubén
(violencia, odio, furia)
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”ﬁ Declamar libremente

' |
¥ a0 ) §

rubén no jueges trompo,

rubén no faltes

rubén no pintes

rubén di los buenos dias

(tranquilidad, calma, paz) al catecismo, las paredes, (tranquilidad, amabilidad, calma)
(apatia, flojera, desgano)  (violencia, odio, furia)
" Vil i’ 6 ie 1
— .—_—_—l e ‘-
) - Eﬁ = ﬁr_p_#—l
e =7 o ) e e P e e  o— t 1
A @
KT ]
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2.6.2 Libros. (para soprano y guitarra)

Objetivos:

1.1 Musicalizar ¢l cuento “Libros™ del escritor Chileno Luis Britto.
1.2 Explorar el registro de la soprano.

Idea Preliminar:

El texto de “Libros” fue tratado de diferente manera que el texto de “Rubén”. En el caso de
“Libros” se decidio que el escrito fuera solo narrado, para evitar cualquier distorsion de su
significado o pronunciacion. De manera que cuando aparece la narracion, estd ocupa un primer
plano sobre la musica.

En el caso de la voz cantada, esta se desarrolla utilizando solo vocales. Aqui la voz y
guitarra llevan a la musica a un primer plano de importancia.

En cuanto a la relacion entre musica y texto, esta obra no pretende reflejar musicalmente el
contenido del texto sino acompaiiarlo en su desarrollo.

Texto:

Un libro que después de una sacudida confundio todas sus palabras sin que
hubiera manera de volverlas a poner en orden.

Un libro cuyo titulo por pecar de complero comprendia todo el contenido del libro,

Un libro con tan extenso indice que a su vez éste necesitaba otro indice y a
su vez éste otro indice y asi sucesivamente.

Un libro que leia los rostros de quienes pasaban sus paginas.

Un libro que contenia uno tras otro todos los pensamientos de un hombre y
que para ser leido requeria la vida integra de un hombre.

Un libro destinado a explicar oiro libro destinado a explicar otro libro que
a su vez explica al primero.

Un libro que resume un millar de libros y que da lugar a un millar de libros
que lo desarrollan.

Un libro que refuta a otro libro en la cual se demuestra la validez del
primero.

Un libro que da una tal impresion de realidad que cuando volvemos a la
realidad nos da la impresion de que leemos un libro.

Un libro en el cual sélo tiene validez la décima palabra de la pagina
setecientos y todas las restantes han sido escritas para esconder la validez de
aquélla.

Un libro cuye protagonista escribe un libro cuyo protagonista escribe un
libro cuyo protagonista escribe un libro.

Un libro, dedicado a demostrar la inutilidad de escribir libros. *

“ “Antologia relatos vertiginosos” antologador Zavala, Lauro, Editor Alfaguara, 2000, pp. 56.
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[A] es una melodia en Sol menor que es contrapunteada por la guitarra.

Forma: Rondo A-B-A1-B-A2-B-A3-B-A4
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[A1] es la primera de las variaciones de [A] y consiste en seccionar la melodia cambiando

de registro sus partes.
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[A2] es la segunda variacion de registro de la melodia. Aqui se puede observar como las
partes de melodia son cantadas a todo lo ancho del registro de la voz.
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[B] se compone de narracién y acompaiiamiento con armoénicos naturales en la guitarra. La
duracion de la narracion es libre y por lo tanto el guitarrista se tiene que adaptar a los
tiempos de las frases.

Narrar el texto como si lo contaras a un nifia

120
y & e 'Fg, 1 - -
% } 4 s
Un libro, que después de una sacudida, confundio
todas sus palabreas sin que hublera manera de volverias
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Libros
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Amplificar la guitarra v la voz siempre

Miisica: Sergio A. Aguilar A,
Letra: Luis Britte G.
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Narrar el texto como si lo contaras a un nifio
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Narrar ¢l texto como si lo contaras a un nifio
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[B] se compone de un patrén ritmico que se ejecuta percutiendo la caja de resonancia de la
guitarra, v el susurrando del texto por parte de la cantante. En este caso el material no intenta hacer
alusion al texto, sino crear una atmosfera contrastante.
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[C] se compone de declamacién y acompafiamiento con la guitarra. Este material funciona
de la misma manera que a, en Rubén. La razén por la cual fue re-empleado este material fue para
darle unidad a las tres canciones.

La duracion del compas esta definida por la declamacion, por lo tanto, el guitarrista se tiene
que adaptar al tiempo de la misma. La linea discontinua vertical que aparece vinculando una nota
con una palabra, sirve como referencia para el guitarrista,

ﬁ 70 Declamar libremente, como si
A estubieras recordando las cosas.
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[D] esta compuesto por voz hablada y acompafiamiento con guitarra. En este caso la soprano tiene
que hablar fluido y marcar las dinimicas que aparecen bajo el texto. El guitarrista debe de tocar lo
mas rapido posible y repetir cuantas veces sea necesario el patron marcado hasta que la voz termine

su parte.
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Siempre y cuando se apeguen lo mas posible al patron
v {y Repetir tocando lo mas rapido posible, hasta que la vor termine de hablar

los instrumentistas tendran fa opcion de improvisar tas dinamicas,

ueslo de la paritura
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[E] esta hecho con notas largas en la voz y por un patrén ritmico tocado con slider en

guitarra. Este material al igual que [A], intenta realzar el caracter satirico del texto.

El desarrollo se construve al dividir en dos partes [B], [C], [D] v [E], v al mezclar las ocho
mitades que se generaron creando 12 nuevos materiales. Estas mitades se forman al separar la parte
de la voz y la parte de la guitarra, cifrando con el mimero 1 la parte de la voz y con numero 2 la

parte de la guitarra.

Materiales Compases

6064
65-68
69-73
74
75-79
80
81-85
86-89
90
91-94
95
96-99
100

—

—

—

Materiales Compases

101-105
106-107

WrOOnoOwmerOrO»®E> |

B1/C2 108
B1/D2 109 |
BI/E2 110-113
C 114
Cl1/D2 115
C1/B2 116
Cl/E2 117-120
D 121
D1/B2 122 :
DI/E2  123-126
D1/C2 127
E 128-131
E1/B2 132-137 |
EI/D2  138-143
El/C2

B

144-149

C1/B2
D1/B2
E1/B2

D1/C2
B1/C2
El/C2

B1/D2
E1/D2
Cl1/D2
B1/E2
CIl/E2

DI/E2

Materiales Compases

150-15
152
15

154-157 |
158 |
159
160 :
161-164 |
165 |
166 |

. Materiales Compases

BI1/E2
Cl/E2
DI/E2

BI/E2
ClE2
DI/E2

ClE

167-169
170
171
172 |
173 |

174
175
176
177
178
179
180
181
182
183
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Cuarteto Fibonacci



2.7 Cuarteto Fibonacci. (para glockenspiel, xiléfono, vibrafono y marimba)

Objetivos:

1.1 Explorar nuevas posibilidades de aplicacion de la serie de Fibonacci al tiempo.
1.2 Aplicar la seric de Fibonacci a la estructura, la densidad y al ritmo dindmico.

Idea preliminar:

Esta picza tiene la intencion de contrastar y conciliar algunos eclementos musicales como la
tonalidad v atonalidad, el ritmo constante y el ritmo cambiante, el tempo y ¢l pelitempi, asi como, la
estabilidad ¢ inestabilidad en dinamica y timbrica.

Materiales:

La pieza se desarrolla a partir de una pulsacién continua y fija en la nota Sol. Esta pulsacién es
alterada por la dindmica, ritmo y altura, generando los tres materiales basicos de la obra [a], [b] y

[c].

[a] es una secuencia de 4 intensidades (pp, mp, mf y ff). Aqui la seric de Fibonacci fue
aplicada al ritmo dindmico o en otras palabras a la duracién de las intensidades. La unidad de
duracién utilizada es el dieciseisavo de quintillo.
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[b]: es una secuencia ritmica que utiliza 5 figuras (cuartos, octavos, tresillos, quintillos y
treintaidosavos). Aqui Fibonacci fue aplicado al valor ritmico de las figuras.
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[€] es una secuencia dodecafénica con retrogrado que se repite ciclicamente.

secuencia original

retrogrado

Forma:

La pieza se divide en dos grandes secciones que van del compas 1 al 59 y del 60 al 158, La primera
seccion funciona como exposicion de los materiales y se caracteriza por seguir un disefio rigido en
¢l orden y proporcion de sus secciones. La segunda seccion funciona como desarrollo y contrasta
con la primera por romper con la rigidez formal, asi como, por la aplicacion de la serie de Fibonacci
a la estructura, canones, densidad y ritmo.

En la siguiente tabla aparecen desglosadas las secciones internas de la obra.

Seccion 1 Compases
Introduccién 1-19
Exposicion 1 (a-b-c) 20-23
a 24-27
Canonde a 28-3
Exposicion 2 (b-c-a) 32-35
b 36-39
Canondeb 40-43
Exposicion 3 (c-a-b) 44-47
(5 48-51
Canondec 52-55
Exposicion 4 (a-b-c) 56-59
Seccion 2 Compases
Desarrollo 1 60-117
Desarrollo 2 118-158
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A continuacion aparecen desglosadas las secciones internas de los dos desarrollos.

Seccion 2 Compases
Transicion de silencios hacia b/c 60-75
Canon de bfe 76-85
Transicion de polifonia atonal a unisono 82-94
Transicién de poli-ritmia a unisono ritmico 88-94
Aplicacion de Fibonacci a la estructura y a la
modulacion tImbrica y de densidad 97-117
Transicion a d 113-117
d 118-124
[ 125
cl/c2 126-140
Canon de ¢l 134-138
alcl 141-145
Aplicacion de Fibonacci a canon poli-tempi de ¢l 143-151
cl/c2 152-158

Transicion del silencio hacia [b/c]: Este episodio se construye al aplicar la serie de Fibonacci a
una secuencia decreciente de silencios, que se intercala con una secuencia creciente hecha con [b] y
[c]. La unidad de duracién es un tiempo.
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Canon de [b/c]: El canon se construye a partir del tema generado por [b/c]. Aqui, la serie de
Fibonacci fue aplicado a la distancia que hay entre las entradas de las voces.

S da voz desfasada 2 ti de la primera Tercera voz desfasada 3 tiempos de la d

é

Cuarta voz desfasada 5 tiempos de la tercera
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Transicion de polifonia atonal a unisono: Aqui se puede observar un caso especial en la
aplicacion de Fibonacci. En este caso la serie fue aplicada a la transicién de [b/c] hacia la nota sol 6.

Normalmente la aplicacion de Fibonacci es sobre una unidad constante. En este caso se
decidié tomar como unidad una variable, es decir, la nota es contabilizada sin importar su valor de
duracion generandose asi una distorsion en la proporcion de la serie.
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Transicion de poli-ritmia a unisono ritmico: Esta modulacién se desarrolla al insertar
gradualmente el unisono ritmico entre la poli-ritmia, usando como unidad de duracion un tiempo.

§ tiempos
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Aplicacién de Fibonacci a la estructura: Aqui Fibonacci se aplica al cambio de compas y a la
modulacién de un timbre fijo por un timbre variable.

o8




Aplicacién de Fibonacci a la densidad: En este caso Fibonacci fue aplicado a la modulacién de
densidad. Estos cambios de densidad ocasionan cambios en el timbre de la nota Sol.
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[d]: Funciona como introduccion del Desarrollo 2 v anuncia la entrada del tema principal de esta
ultima seccion: [cl].
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[cl/c2]: Se genera al dividir ¢ en dos secuencias: [c1 y €2].

[c1] es una secuencia tonal extraida de la secuencia dodecafénica.

[¢2] esta formada por las notas sobrantes de la secuencia dodecafénica y funciona como
contrasujeto.
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Aplicacion de fibonacci a canon poli-tempi : Aqui se puede observar como [cl] es expuesto por
cada una de las voces pero con diferentes valores ritmicos. Esto se escucha como un canon poli-
tempi aunque en realidad esta escrito como un canon poli-ritmico.
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Fabulas de insectos



2.8 Fabulas de insectos. (para dio de guitarras)

Objetivos:

.1 Explorar las posibilidades timbricas de la guitarra.

.2 Explorar las posibilidades arménicas de la desafinacion.

.3 Aplicar la serie de Fibonacci y Lucas al ritmo y estructura.
.4 Utilizar el diapason como herramienta musical.

Idea Preliminar:

Los titulos de la obra fueron pensados después de haberse concebido los materiales musicales, por
lo tanto, no tuvieron influencia sobre la idea musical pero si sobre su desarrollo. La influencia del
titulo sobre la musica es escueta v a nivel metaférico, va que no se pretende hacer ninguna alusion o
descripcion de algin evento fisico; lo que se intenta es dar al espectador un motivo o sugerencia de
lo que puede imaginar al escuchar la obra.

Desafinacién:

La idea del dio es explorar las armonias resultantes de la desafinacion v de su contraste con la
afinacion. Esta desafinacion es hecha gradualmente en la primer guitarra y se indica en la partitura
con fracciones de giro de clavija, es decir, el instrumentista mide que tanto sube o baja su afinacién
por medio de cuartos, medios, v tres cuartos de giro.

Serie de Lucas:

La serie de Lucas se construye de la misma manera que Fibonacci. La diferencia radica en que
Lucas comienza con 2 y | generando la siguiente seric: 2. 1, 3.4, 7, 11, 18, 29, 47, etc. Este hecho
la hace menos precisa que Fibonacci, en relacion con la proporcion Aurea, pero no menos
interesante en su aplicacion musical.

Uso del diapason:
La obra cuenta con tres técnicas para producir sonido con el diapason sobre la caja de resonancia.

1 Colocando la cabeza o parte superior del diapason sobre la caja de resonancia. La calidad de la
resonancia varia segun el lugar donde se cfectie.
2 Colocando la cabeza del diapason sobre la caja de resonancia y desplazandolo sobre de ella sin

despegarlo.
3 Colocando la cabeza del diapason con poca presion sobre el vértice de una de las costillas de la

guitarra, y sin despegarlo, presionar normalmente generando un pequefio glisando.
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Forma:

A (La ruta del ciempiés) - B (La noche de las luciéragas) — C (Rocio en la telarafia)

A

j Esta seccion se compone de un contrapunto entre las dos guitarras que hace alusion al
caminar del ciempiés. La técnica empleada en esta seccion es mas comun en la guitarra cléctrica, y
se conoce como lapping, esta consiste en percutir con la vema de los dedos las cuerdas sobre los
trastes, generando en las guitarras acusticas bi-tonos.

Tapping a dos manos
J =180 aprez.
n Tmm\- :’—‘—hi:l . “ : - s X ./-—_—.l:_:;l‘\l
Guitarra 1 - e 5!‘ EIE'
1 Ey rr1 et
b | Iilece .
Y Elf 1 ﬂ| H Y E'
Guimnzl = e = =
TT T T TT
T = Tapping mano kzquierda S 2 @ @ (ol
T = Tapping mano derecha

El ritmo fue plancado para transitar de lo constante a lo inconstante, es decir, que se parte
de un ritmo fijo en octavos que poco a poco se transforma en una bi-ritmia cambiante. Esta bi-ritmia
es interrumpida por una seric de ataques en esforzando que sirven para transitar de [A] hacia [B].

En esta ocasién Fibonacci fue aplicada a la frecuencia que hay entre los acordes en
esforzando, es decir, que entre un ataque v otro hay una distancia medida en octavos que esta en

relacion con la serie.

21 nctach de distancia

£

S\

2

\

13 octavos ide distancia
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B

La idea de esta seccion es explorar la timbrica y contrastar las afinaciones de las guitarras.
Al principio de [B] la guitarra desafinada muestra su sonoridad mientras la segunda acompaiia con
¢l diapason.

3
g 15 g—‘n?és = srE— = '
K 5@'{‘[-5 o ‘ljr;{'{gﬁm.g 3#' Gliss(®
e m " i
[ === e T = =
% Di;p.—’ Diap.

Aqui se puede observar un motivo que consiste en una secuencia de 7 arménicos naturales.
La secuencia ¢s tocada constantemente a partir del compas 54 por la segunda guitarra. En el
siguiente ejemplo se puede observar como el material es expuesto primero de manera fragmentada y
después completo en el compas 61.

+1/4 14 +1/4 -1i4
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Magpai. Magui. Magui. Magui
vit ¥ i i
. I | - Y 1 e Y
e 3 L 1 1 ¥ - ] 1 r 4
B I 1 o [ _d [ # 0] =~
bt 3 B T - — ]
¢ ¥ D.Diap.

4144 U4 -
'4 - ——— -" —t ¥
T T | '
Gliss. GHiss.
el Maaul. 2
/"’Tﬂ—.—_‘—. i
i s R T SO
) o L - I 1 1 | - L
B = % Diap.
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En este caso Fibonacci fue aplicado al retraso ritmico que se da en la guitarra 1 a partir del
compas 86, entre el acorde de arménicos del primer tiempo v la nota grave del segundo. Este retraso
es crecientc y conserva la proporcion de la seric usando como unidad de duracién el silencio de
dieciseisavo.

sinretraso 1 silencio de retraso 2

b4l X11 l X
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Al final de [B] se vuelve a desarrollar el puente hecho con acordes en esforzando que
aparecio en [A], s6lo que en esta ocasion fue usada la serie de Lucas en vez de la de Fibonacci.

Apagar todas s
97 las cuendas [y}

o o bl ——

En el caldergn, aprefar un poco I3 sexta cusrda
de lajguitarry 1 parajque no roce fos trastes al

X1l
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C

Al comienzo de esta seccion la guitarra 1 realiza un gisando lento y largo con el slider,
mientras la guitarra 2 desarrolla un tema que tiene como caracteristica el duplicamiento de algunas
notas en intervalos de octava mas una tercera.

J =43aprox.

XV XV
102 R;\

o

383888838 383883388 |38 888883 32383

3
IIE-

[C] es una seccion auténoma que funciona como desarrollo de la obra. A partir del compés
110 son superpuestos v yuxtapuestos algunos de los motivos de [A] v [B] como el tapping, el
motivo de 7 arménicos y uso del diapasén.
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En este caso Fibonacci fue aplicado al desvanecimiento del tema expuesto a partir del
compas 106 en la guitarra 2. El desvanecimiento consiste en un intervalo de octava mas tercera que
desciende cromaticamente v que s¢ intercala con una progresion ascendente de silencios construida
también con Fibonacci. La unidad de duracion usada en las progresiones fue la blanca.

1 silencip de blanca 2
B AV .:’@')g
74 A4 ——
=
= [ 7 o &
@ @ ®
# ) D
S P SNV RS SV N
e —F e =—
¢ PT iR ¢ T~—,1 T
ol T & L_lo ® F*@

Hacer el calderen lo
mas breve posible

N T jr—3d— .
s N 5 5 o o
= P e e e
Diap™— Diap
4 o § s o e ¢
} ¥ 5 _"J\. - B b -} !'} ) uy 1
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Fabulas de Insectos, para 2 guitarras,

Tapping a dos manos

La Ruta del C
180apros.

» g Tocar libremente, come el caminar del ciempiés.

Las ligaduras que aparecen en esta seccion de tapping a dos manos,

son de fraseo y no de legatto.

~o [Imme

- @
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Tapping mano di

T = Tapping mano izquierda

I=

Guitarra 1
Guitarra 2

—
Guit

Guit.
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Tensar o distensar las cuerdas de la guitarra, La desafinacion sera indicada por fracciones
= de giro de clavija. Las fracci positivas indicaran tension y las negativas distension.
" Nata: Nunca volver a afinar las cuerdas desafinadas.

1

EEi ale

A" —3—

te £Fupyoie B by

Guit.

J 34— - =)
T $ 1 ' Apsgar T T
T T I T =
® St ® @ ® @ ® @ ® sif ® ®
La Noche de las
Luciérnagas
Tocar la nota escrita,
sin im r su afinacion.
83— ——5& J=555pm1.

Dejar vibrar

Apagar Dejar vibrar

Apagar Dejar vibrar D:]ﬂr =
ar vibrar
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» » Maqul. - Maqui.
g mf '[ 1' p—
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[ % Diap. Diap.
Diap.= Percutir un diapasdn y hacerlo resonar sobre la caja de
/ 3P-= resonancia. Resonar el diapason siempre en el mismo lugar.
b5 +1/4 __t14 14
L ie = — | - = P
R S sl = e ey P A
®(.||.., =1 @ Gliss. == @
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El avance de la sombra



2.9 El avance de la sombra.
(para 12 violines, 6 violas, 6 chelos, 6 contrabajos y 3 percusionistas)
Objetivos:

1.1 Explorar las posibilidades de espacializacién de una disposicion predeterminada de los
instrumentistas sobre el escenario.
1.2 Aplicar la serie de Lucas " a la espacializacién y al ritmo.

Disposicion de los instrumentistas en el escenario:.

%’ ina

Timbal ercu. . Crash Grave
Tarola Splash
6 Crash agudo
Bombo Vibrifono Bombo
Tarola Tarola
Splash Splash
Pe zq. Perc. Der.
Cangrejos Cangrejos
Woodblocks Cuerdas Woodblocks
CBI (B2  CB3 CB4 CB5 CB6

VLCl  VLC2  VLC3 VLG4 VLCS  VLC6

VLI VL2 VLO3 VLO4 = VLOS = VLIIG

VLIl VLR VL3 VLM VLI5S  VLI6

Director

Ejem. 1.1

* Explicacion en el andlisis de “Fabulas de Insectos™

132



Funcionamiento del ensamble:

El ensamble funciona como un hibrido entre misica orquestal y de camara, es decir, que en algunos
pasajes de la obra los instrumentos se dividen en secciones como en una orquesta de cuerdas
normal: violines primero, violines segundo. violas, chelos. contrabajos y percusiones; y en otros
pasajes funciona como un gran ensamble de camara llegando a tener hasta 33 divicis, uno por cada
instrumentista.

Espacializacion:

La razon por la cual las cuerdas tienen esta disposicion es porque se quiere formar una reticula o red
que facilite la creacion de efectos de movimiento del sonido. En este trabajo fueron empleadas 3
técnicas de espacializacion basica que permitieron el desarrollo de 41 patrones de movimiento.

1 Posicionamiento. Esta técnica consiste simplemente en asignar una ubicacion al evento o motivo
musical dentro de la reticula. Aqui podemos observar como las voces de un acorde son distribuidas
entre los violines primero.

Soln1y2

E-
=
L
<}

Solo3y4 =
olo 3y Pr————mf

Solo5y6

pP—— mf

-
=
-

Ejem. 12

Patrones de posicionamiento: Los siguientes 18 patrones fueron utilizados como parte de un
patrén ritmico que se realiza del compas 110 al 126 en las cuerdas y percusiones. Los patrones
consisten en un ataque en esforzando que forma una linea horizontal o vertical dentro de la reticula,
junto con un ataque con la tarola y ¢l splash en 2 de los 3 sets de percusion. A continuacion
aparecen de manera sombreada las zonas donde se produce ¢l esforzando.

Ch6

Vie 6

Via 6

VI3 VIIL4 VIIIS VINI6

(VII4 SVIIS ¢

VII3 VII4 V115 VII6

Patrén 1 Patrin 2
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Vic §

Vial Via2

Via5 Via6

Vi VIIIS V116

VIIT VIIZ VII3 Vil4 V1IS Vilé

Patrén 3 Patron 4

D

Cbl Cb2 Ch3 Cb4 CbS Ché

VI VIT2 VI3 VILS VIIS ViI6

Patron 5 Patrén 6

Chl  Ch2 Cb3

Viel VieZ Vied Vied

Patron 8

Patrén 9 Patron 10
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Cb3 Cb4  Ch5 |

Vicd | VIes

VIT1 VII2 VII3  VII4

Patrén 12

Patrén 11

Patrén 13 Patron 14

@D

Cb1 Cb2 Cb3

Viel [Viez Vied

Vial Via2 Va3

Vi1 VIII2 Vi3

Vit vtz viis

Patrdn 16

Patrén 15

VIII4 VIS VIIIG

Vii4: VIIS Viié

Patrén 18

Patrén 17
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Patron 19 Este patron consiste en dividir las cuerdas en 5 sextetos, con la finalidad de crear
secuencias de posicionamiento. (Ejemplo, secuencia D — B - E — A — C: segundo tiempo del compds 68)

2 Traslacién. Con esta técnica se crea la ilusion de movimiento de manera continua v discontinua.

Traslacion discontinua: Consiste en fraccionar ¢l material sonoro, distribuyéndolo entre los
instrumentistas de manera que se forme una trayectoria dentro de la reticula, (Como cuando las
luces de los anuncios publicitarios s¢ prenden y se apagan una por una, creando un efecto de
movimiento visual).

& —F
50101 % Z £3
3T
L))
SalaZ % ¥ 5
= =
O
3 8
ala3 %~ x Eq -
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Vin 11
f il
Solnd ra =
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—g—
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w = —
L—g-—J
O
soit ||l = ——x
L/ ﬂt g}
S0k 1 FEv—k
—arlg—
Bon2 7 -ﬂi
Smo3 i = E——
Via gl
Sola4 = FS 5 ﬁ -
i e
Bolo & - =¥ -
g1

Holo6

Ejem. 1.3
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Patrones de traslacién discontinua:

Patrén 1 En cste patron las cuerdas atacan formando una linea vertical que se mueve de izquierda a
derecha, recorriendo en orden las seis hileras de la reticula, comenzando por los instrumentos con
numero | v terminando con los de numero 6. (Ejemplo: compas 92, primer y segundo tiempo)

icbi b2  Cb3  Cb4 Cbsé

Vie2 vn:s wc4§ VIcSE

Evm wazg' VlaS v1a4-§ Va5

Vlll! vinz vm3 \mu;i vms_ ViL6

v111?v112 TE Vn4§ viis Vile

Cb2  Cb3 Cb4 Cb5 | Chg

V2 Vie3 Vied  Vies! Vic 6

Viaz Va3 Va4 Was? Via 6

i
:...

vmz§ vm3 vun? VIS, VITIg

ViT2 Vll3 V|l4§
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Patrén 3 En este caso se forma una linea horizontal que comienza su traslado con los contrabajos v
termina con los violines primero.

Ch2 Cb3 Cbd

Chel.

VieS  Vicé

Viel  Vie2  Vie3 Vied

Vial Via2 Va3 Viad Va5 Via6

VIII1 VII2 VI3 VII4 VIS VIII6

[ vt virz. VII3 vit4 VIIS VII6 [

Patrén 4 La linea comienza con los violings primero v termina con contrabajos.

<] Cb1l  Cb2 (b3 Chd4 Cb5 CHG[>

Viel . Vie2 Vie3 Vied Vie5 Vieé

Vial Va2 Va3 Viad Va5 Va6

VII1 VII2 VIN3 VII4 VIS VIIG6

VITI ViI2 VII3 VII4 VIS ViTé|
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Patron 5 Este patron consiste en una trayectoria discontinua hecha con la nota sol 4. A
continuacion podemos observar una serie de reticulas que describen la trayectoria. (Ejemplo: del
compas 118 al 126)

LA

o ol

Va1

Vi1

Vill

WI]SE Viil6

VII5: VIIé6

Vic 4 Vl_c 6

a3 Viad Va6

VIIZ VII3 VIO4 VIIS ViIé6

VIIZ VII3 VII4 VIIS V16

Vil v

VIIT VII2

2

Cb5 Cbé

Vies Vi

h!

Vic 6

c5

Vic2 Vi3
: as  Viaé6
ns vine

15 VIIG

Ch1

Vie 1

Via 1

Vilnr v

Villr viiz v

Ch2 Ch3

Vic 2 _

Cbh4.
Vi3 Vied

Ala 4

ns vime

VIIS  VII6

Via3

Vi

. VI3 VIS VIS VTG

12 VII3 VII4 VIIS ViI6
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Traslacién continua: La traslacion continua funciona con estratos del mismo sonido, que entran v
salen gradualmente para lograr un movimiento suave y continuo.

Estrato 1 La funcion del primer estrato o estrato frontal es crecer gradualmente, creando la

impresion de avance.
Estrato 2 La funcion del segundo estrato o estrato intermedio es dar cuerpo y estabiliad al traslado.

Estrato 3 La funcién del ultimo estrato o estrato posterior es decrecer gradualmente dando la
impresion de desvanecimiento.

Estrato 2 Estrato 1
et oraL
FIEF T e
= . : e _~———7F
-~ v~
Salnd ¥ ' —3 1 H— =
i == ;
o ol
#J—n
Ok,

Estrato 3

Fjem. 1.4
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Patrones de traslacion continua:

Patron 1 Aqui las capas se encuentran en posicion vertical v se mueven de izquierda a derecha. Al
principio la capa 1 es tocada por los instrumentos nmimero 3 y al final por los nimero 6. (Ejemplo:
cuarto tiempo del compas 110)

Cb2

Vie 2

Via 2.

LVIIIL VII2 VIO3\VIIL4 VIS ViII

WII1 VII2 VIF3 \VI14  VII5 VI

Patrén 2 Traslacion de derecha a izquierda. Al principio la capa | es tocada por los instrumentos
numero 4 v al final por los nimero 1.

3 Cb 4 CbS Chs
| Vlcl Vie2 Vie Ve VieS Vied]
COETE® &Y VlaSV]aG
\vini vinz vinfiving vins vin §{

111 VII2 VIY3 “Vil4 VIIS VIL6

141



Patron 3 Aqui las capas se encuentran en posicién horizontal y se mueven de atrds hacia delante.
Al principio la capa | es tocada por las violas y al final por los violines primero. (Ejemplo: cuarto
tiempo del compas 110)

~c6T" Cb2 b3 Cb4 b5 Che|

Vel Vie2  Vie3 Vied

< VIt iz vms vm4 VIS §vule>

ll; V[I2 Vll3§ V1l4§' VI13

Patrén 4 Traslacion de adelante hacia atras. Al principio la capa 1 es tocada por las violas y al final
por los contrabajos.

Vil v vmz VI113 3 vins Vis vime|

-"""‘v-‘.Ylll: v1|2 V|13 vn4§ VII5S Vike|"

3 Expansién. Este efecto de movimiento es producto del aumento de la densidad de un determinado
material, que al ocupar progresivamente mas espacio dentro del area que forma la reticula, produce
la 1lusion de expansion del sonido. La expansion puede ser continua o discontinua.

Fjem. 1.3
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Patrones de expansion continua: Los patrones son mostrados en secuencias de reticulas, que nos
indican el aumento de la densidad v el area que esta ocupa. Las secuencias se leen por renglones de
derecha a izquierda. Cada renglon cuenta con dos reticulas.

Patron 1 En este caso tenemos un patrén corto y simétrico que crece en tres fases. (Ejemplo: del

cuarto tiempo del compas 56 al 65 )

Patron 2 En este patron fueron aplicados los primeros ocho numeros a la serie de Lucas
(2,1,3,4,7,11,18.29), a la expansion o densidad. La idea principal fue comenzar la expansion desde
¢l centro de la reticula, buscando formas interesantes basadas en las proporciones de la serie.
(Ejemplo: del compas 69 al 91)

viny vin

VII3  Vil4

Chs5' Cbé
Vic5 Vie6

Va5 Va6

Vi !13_: Vill4 vil

VII3 Vil4 VI

L

Chl Cbh2.

Vel Vic2

Va1l Via2 Via 6

Viiieé

VIIS VII6
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Vie5 Vieé

; vlas§ V.laﬁ.

Patron 3 Aqui podemos observar una segunda variante de la aplicacion de Lucas a la expansion.
(Ejemplo: del tercer tiempo del compas 92 al tercer tiempo del compis 93)

Vic 6

Vi

VII5 VII6

Ché

g

S VIS Vil6

VIIS VII6




Patron 4 Esta cs la tercer y Gltima variante de la aplicacion de Lucas a la expansion, En este caso
en vez de partir del centro de la reticula se parte de una esquina. (Ejemplo: del compés 102 al primer
tiempo del compds 103)

Vil

VIIIL

vill vViiz  Vii3
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Viad
viie VI2 VIII3 VII4 VIS VIO

VII2: VI3

VIIZ VII3. VII4 VIIS VII6| | VII1 VII2 VI3 VII4 VIIS VII6

30

Patrones de expansién discontinua: La razon por la cual estos patrones son denominados como
discontinuos, es porque estan hechos con pizzicatos. Esto hace que la continuidad de la expansion
sea intermitente.

Los patrones son mostrados en secuencias de reticulas que nos indican el aumento de la
densidad v ¢l area que esta ocupa.

Patron 1
Ch4 Ch6
Vied . Vie5 . Vie6
V4 Vi Vi vias
VIII4 VIIIS VIII6 VITl6
 VIl4 VIS V16 ViI6

Ch4  CbS  Cbs

Vicd VIS

Via4  Via5 Viaé Vias Via6

VIIl4 VIS VIS VIIT6

VII4 VIIS  ViIe
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Patréon 1a

('.‘I:|3E Cb4
Vic3! Vicd
Via3 & Viad .
V!ll2§ vins vinm4

VII2 VI3 VII4

147
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V115

yius: .

Chs

Vlas

Ché

vins

VI 6

Vi1s

Vilé

Vies  Vicé

Via5  Via6

VIILS ViG]

V15 Viié
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Patron 2a

Ch3 Ch2

Vied Vic2

; Via 3 Vial: Vl_x_i%__

ViIir viiz

Vi3

I E VilL V12

YL vinz vius

villt . Vii2z. VI3,
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Ch2

Viez

;iaz
it vinz
Vilt vz

Patron 3

ViI2 VIIE3 Vii4

VITI V12 VII3 VII4 VIIS WVII6

Patréon 3a
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VIII2. VIII3 VIII4 VIS

VII1 VII2Z VII3 VII4 VIS VIT6| | VIT1 VII2 VII3 VII4 VII5 VII6

VIl VIIZ VII3 VII4 VIIS VII6

VIIS VII6

Vi vin

Vii2

Vit

Patron 4
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Patrén 4a
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Patron 5

Vil Viiz:

Che.

Moo

VIS,

Vicé

Vilé
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VI vin2

VII1 VII2 VII3 ViL6

VIIS

VIS VII6

Ch1
Vial  Via2

VIl vill

VitT w12

Vi1

vii1
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Vial
VIIIl VIII2

Vil Vii2

Cha

Vicd: Vic5 | Vic6

Viad Va5 @ Via6

AURB!

Vi

Vie 3

Via3

Vii3

vini

Vili

VIN2 Vi3

VII2 VI3
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VI vin2

ViI1 . Vii2

VIIS V16

1 VIN2 VII3 VIl4

Vil4

Va5 Vi
VIS VITI6

L viIs | viie

Cbs

Vies

Vi

Vias

vi1s
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Patrén 5d

Ch5: Cbé6

V5. Vicé

Via5: Vliaé

S VIS VIT6

V15 Vilé

_Vial Vi1

vini

vinz

Vial Va2

vilg vinz

VIT1 Vii2
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Materiales de la obra:
La obra se compone de 4 materiales basicos.

[a] Es un contrapunto o tejido hecho con glisandos que se mantiene en constante cambio
(Ejemplo 1.3, pag. 142).

[b] Es una progresion de 9 acordes cuya variante es en el registro y la instrumentacion.
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Ejem. 1.7
[d] Este material o motivo consiste en la espacializacion de la nota sol 4 dentro de la reticula. La

razdn por la cual se escogié esta nota en particular fue porque se comparte en los cuatro tipos de
instrumento de cuerda que participan en la obra. (Ejemplo 1.4, pag. 140, segundo v tercer compas)
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Forma:

La obra se divide en 5 secciones asimétricas que estan compucstas por los 4 materiales ya

presentados.

A-Al-A2-A3-A4

Seccién | Duracion )
A L 197
Al 38 -49
A2 50-91
A3 ©92-126
A4 . 126 - 166
Secciones:

A

La intencién de [A] es exponer tres de los cuatro materiales de la obra [a], [b] v [c¢] en un
impulso breve y enérgico. que culmine sorpresivamente en un primer climax.

La introduccion tiene como funcion preparar la aparicion de a v esta hecha con un acorde

en las cuerdas que va del silencio al pp.

[b] aparece superpuesta a [a] en los violines primero con arménicos artificiales, mientras

[¢] realiza posicionamientos v traslaciones discontinuas.

Secciones internas de A Duracioén
Introduccién 1<%

a 8-13
a/b/c - 14-30
a - 31-37
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Al

Es una seccion lenta que continua desarrollando [a], [b] v [¢], pero ahora sobre un patrén
ritmico que se desarrolla en los 2 bombos. Este patrén juega con el desfasamiento de los ataques
con respecto de los tiempos fuertes del compas, v su duracion esta delimitada por los tinicos dos
ataques a tiempo y en sincronia de los bombos. El primero aparcce en el primer tiempo del compas
38 y el segundo en el primer tiempo del compas 50.

[a] aparece con dos glisandos largos y lentos, uno agudo y descendente en los violines, v el
otro grave y ascendente en los contrabajos.

[b] es expuesta por segunda ocasion pero ahora en el vibrafono.

[¢] continua con el desarrollo de posicionamiento y de traslacion discontinua que vema
haciendo en [A].

Composicionde Al | Duracién

a/ b/ ¢/ patrén ritmico 38-49

A2

Explora la expansion continua usando como material glisandos de arménicos naturales. La
parte medular de [A2] es el desarrollo del patron de expansion continua nimero 2, que comienza en
¢l compas 69 v termina en el 91. Este patrén crece lentamente con glisandos ascendentes de
diferentes duraciones que al llegar a su maxima expansion, en ¢l compas 80, realizan un retrogrado.

En ¢l compas 78 se expone [b] con notas largas en los cortalos. La funcién de [b] es
conectar [A2] con [A3], de manera que esta abarca los ultimos 13 compases de [A2] y los primeros
7 de [A3].

Duracion de los materiales
que intervienen en A2

Compases

a - 50-91

b/a ~ 78-108
A2 A3
- ¢
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A3

Esta seccion se compone de una secuencia de 36 patrones de espacializacion, hecha
principalmente con [b] v [d].

A partir del compas 110 se superpone a la secuencia un patron ritmico al que le fue aplicada
la seric de Lucas. Esta fue aplicada a la duracion del silencio que hay entre los ataques del patron,
tomando como unidad de medicion el silencio de dicsiseisavo

18 diesiseisavos 11 7 4 3 1
--------- -
A e A A I FT
Apager e @ Apagrr .
o 5 - x L ") ¥ L& " L 1K £
1 % — ¥
i - 1 r - 1 T
A A
Apager |
- T ) = - Y e
77 3 % —
T v i T 1 - —
A Al A
e npagar
—a= = e — - ~—% z
; 7 3 Fi—F% T
= ¥ 4 i
r ¥ ¥
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A continuacion aparcce desglosada la secuencia de patrones de espacializacion, asi como, una tabla

de abreviaturas:

Po. = Posicionamicnto

D. = Discontinua

Ejemplo:

Tr. = Traslacion C. = Continua Tr.D.1 = Traslacion Discontinua n°1
Ex. = Expansion

Secuencia de | tiempo del compas e pa Secuenciade = tiempo del compasen.  compis
patrones  que inicia el patron patrones que inicia el patron
Tr.D.1 1 92 Po.5 4 116
Ex.C.3 3 92 Tr.D.1 1 117
Tr.D.2 3 93 Po.6 2 117
Tr.C.3 2 94 Tr.D.2 2 117
Ex.D.5 | 99 Po.7 3 117
Ex.D.2 1 100 Po.8 + 117
Tr.D.1 3 100 Po.9 4 117
Ex.D.4a 4 100 Tr.D.5 1 118
Tr.D.2 2 101 Po.10 1 118
Ex.D.3 4 101 Po.11 2 118
Ex.C4 1 102 Po.12 3 118
Ex.D.5a 2 103 Po.13 4 118
Ex.D.1 3 103 Po.14 2 119
Ex.D.5¢ 4 103 Po.15 1 120
Tr.D.2 2 104 Po.16 2 121
Ex.D.4 3 104 Po.17 1 123
Tr.D.3 4 104 Po.18 1 126
Ex.D.1a 2 105
Ex.D.3 4 105
Tr.C4 2 106
Ex.D.2a 4 108
Ex.D.3a 2 109
Po.1 1 110
Tr.D.2 1 110
Tr.D.1 2 110
Tr.C.2 2 110
Po.2 1 113
Ex.D.5d 1 113
Tr.D.1 3 113
Ex.D.5b 1 114
Tr.D.2 3 114
Po.3 4 114
Ex.D.3a 1 115
Tr.D.1 3 115
Po.4 1 116
Ex.D.4a 1 116
Tr.D.2 3 116
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A4

Esta ultima parte consta de 3 secciones internas que funcionan mas como una orquesta de
cuerdas que como un ensamble de camara.

La primer seccién sirve como puente o conexion entre [A3] y [A4]. Esta fue hecha con la
nota sol 4 que s¢ vema desarrollando al final de [A4], solo que ahora fija en las violas 3 y 4. Del
compas 129 al 131 se desarrolla un material derivado de ¢ que es espacializado haciendo contraste
con [d].

En la segunda seccion hacen su reaparicion los glisandos que habian desaparecido en [A3],
para conducir ¢l discurso hacia ¢l climax final.

La tercer y ultima seccion reexpone [a] v [b] a manera de coda en pp con armoénicos
artificiales.

Secciones internas de A4 Duracién
cl/d 127-135
a/cl i 135 <151
al/b 151 - 166
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3 Conclusiones

La elaboracion de este documento me permitié  redescubrir mi trabajo de composicion de una
manera mas organizada, y me hizo detectar caracteristicas del mismo que no tenia presente. Entre el
total de las caracteristicas existentes en mi trabajo se encuentran:

1)

2)

3)

4)

La tendencia hacia la economia de recursos instrumentales que se reflgja en la predileccion
por obras para un solo instrumentista, ensambles pequefios, o musica electroacistica. Esta
tendencia surgié para garantizar una mayor produccion musical, reduciendo y simplificando
los inconvenientes v requerimientos de las obras.

La utilizacion de un nimero reducido de materiales musicales. Esto tiene como propésito
por un lado darle unidad a la obra, por el otro tener mejor control de los materiales, y
finalmente facilitar al auditor la identificacion de los mismos.

La tendencia hacia la variacion, contraste v desarrollo de los materiales musicales. Esto es
una consecuencia de la exploracion y experimentacion que caracteriza mi trabajo.

La manera de abordar las composiciones. Esta se ha transformado radicalmente a lo largo
de mi formacion, pues paso de ser intuitiva a ser metodica y planeada.

La busqueda formal y estructural que inicio con la aplicacion de la serie de Fibonaccei y que
continua presente hasta la fecha. Esta busqueda surge de la necesidad de encontrar nuevas
formas de organizacion, generacion y manipulacion de los materiales.

Asimismo este documento me sirvio para evaluar aspectos que a mi juicio resultan

adecuados o inadecuados en mi proceder como compositor. Entre los aspectos que considero
madecuados se encuentran:

1)

2)

3)

La inexistente labor con instrumentos de aliento, ensambles clasicos (cuarteto de cuerdas,
quinteto de alientos, etc.) v mixtos (ensambles que incorporen vy mezelen instrumentos de
las diferentes familias: alientos, cuerdas, percusiones y electronicos).

El escaso desarrollo armonico de mis primeras composiciones, como c¢s ¢l caso del
“Estudio 1" para piano.

El desarrollo inconcluso del sistema de espacializacion propuesto en ¢l “Avance de la
sombra”. Esto se¢ debe a que la pieza forma parte de un proyecto en tres movimientos que se
encuentra aplazado. La razon principal de este aplazamiento es la imposibilidad que he
tenido de escuchar la musica. Uno de los propositos del proyecto es desarrollar en su
totalidad el sistema va mencionado.

Entre los aspectos que considero adecuados se encuentran:

La exploracion a nivel formal y estructural hecha en las obras electroacisticas, “Estudios
Fibonacci”, “Fabulas de inscctos™, “Tres canciones para mi madre” y el “Avance de la
sombra”. Esta exploracion forma parte del proceso que estoy siguiendo para establecer un
lenguaje propio.
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2) La exploracién a nivel interpretativa hecha en los “Estudios Fibonacci”, “Fabulas de
insectos”, “Tres canciones para mi madre”™ v el “Avance de la sombra”. Esta exploracion
responde al deseo de expandir las capacidades de los interpretes, llevandolos al limite de
sus capacidades de ejecucion.

3) La exploracion del espacio sonoro hecha en las obras electroacusticas v en el “Avance de
la sombra”. Esta exploracion me parece particularmente importante, por haber sido poco
investigada a lo largo de la historia de la musica.

4) La busqueda de nuevas técnicas instrumentales hecha en “Fabulas de insectos” y “Tres
canciones para mi madre”. Esta biasqueda responde al deseo de incrementar las
posibilidades de los instrumentos musicales. De esta forma, ademas de enriquecer el
lenguaje de los mismos, se elevan las opciones de los compositores.

Finalmente la claboracion de este documento, ademas de servirme como retrospectiva de mi
trabajo como compositor, me propone una perspectiva del camino a seguir, asi como, de los
obstaculos que habra que vencer.
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