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1. INTRODUCCiÓN 

Esta introoucción consta de 3 partes. La primera tiene como función exponer mi fonna dc pensar, 
percibir y vivi r la música a traves de una entrevista, para así poder entender cómo y por qué se 
transformó mi obra durante mi paso por la Escuela Nacional de Música (ENM). La segunda parte se 
encargara de ubicar cronológicamente las 9 composiciones que se anal izarán en este trabajo. Por 
ultimo en la tercera parte se expondrá la metodología empicada en los an:ilisis. 



1.1 EntrevislJl 

¿Cómo describirías tu formación musical antes y durante tus estudios en la ENM? 

Mi formaeión musical anterior a la ENM fue apenas de un año. Esta eonsistió en un taller 
de guitarra que eursé mientras estudiaba arquitectura en la Univers idad Autónoma Metropolitana. 
Antes de haber eursaOO este taller, mi contacto con 13 música había sido practicamente nulo. Por lo 
tanto, al único genero que tuve acceso fue a la popular y comereia[, de los Cuates sólo me intereso el 
rock. A partir de este interes fue que me decidí a realizar el examen para ingresar al ciclo 
propedéutico de la Licenciatura en Composición. 

Ya dentro de la ENM se dieron una serie de circunstancias que repercutieron directamente 
en mi desarrollo como compositor. La primera fue la ausencia de cursos de composición en los dos 
primeros años del ciclo propedéutico. Esto me resultó confuso ya que durantc este tiempo carecí de 
guía en esta matcria. Sin embargo, esto mc permitió aplicar librementc los nuevos conocinricntos 
adquiridos - tales como técnica pianística, armonia, contrapunto, ctc. -, cn la composición de rock 
progresivo. 

Antes de tomar clases de composición, mi música había sido compuesta fundamentalmente 
a través de la intuición. Este proceso cambió al confrontar mi trabajo con diferentes maestros, ya 
que adquiri concicncia y control de los materiales musicales así como de su desarrollo. 

Otro acontecimiento que trascendió en mi formación fue la incursión que hice dentro de la 
música. electroacústica. Este interés fue tnOlivado por mi necesidad de ercar matcriales musicales 
mas allá de mis limitaciones pianísticas. Al ingresar al Laboratorio de Comptno de la ENM aprendi 
a utilizar secuenciadores, filtros, ecua[izadores, samplers y diferentes tipos de sintesis como la 
frecuencia modulada, aditiva, sustractiva y granular. En esta etapa desarrollé una mayor fluidez 
gracias al proceso de composición en tiempo rca[, que caracteriza a la produeción de música 
electroacústica. Esto significa. que cl resultado puede escucharse casi instantáneamente, 
pr<:scindiendo de la partitura }' del interprete, acortando y agilizando significativamente cl proceso 
ó<: producción musical. 

Después de haber c-xplorado la música elcctroaeustiea ingrese a la clase del maestro Hugo 
Rosales. donde me concentre en la elaboración de música. de cámara }' orquesta, asi como en la 
búsqueda de fundamentos ICÓricos y/o conceptuales para la composición. Esta necesidad me hizo 
buscar en las matemáticas, [a psicologia, la fisica acustica, e ineluso en la numcrología 
conocimientos útiles y fundamento para la creación de obras mas sólidas y completas. 

El primer fundamento que encontré fue la serie matemática. de Fibonacei. La cual fue dada a 
conocer por Leonardo Pisano, en el año 1202, en un libro de aritrnetica titu lado Liber Abacei, donde 
enseñaba la aplicación del sistema Hindú-Ar.ibigo. En este libro se encontraba un problema de 
particular interes: ¿qué tan rapido se reproducen una pareja de conejos en condiciones óptimas'). El 
resultado fue una serie que comienza con I y I (números que representan a la pareja de conejos), y 
crece al sumar el último)· el penúltimo numero de la operaeión: 1+ 1; 2, 1+2;), 2+3; 5, 3+5=8, 
5+8=:0 13 , 8+ 13=21 , ClC. Como resultado se obtiene la siguiente serie: 1, 1, 2, 3, S, 8, 13, 2 [, 34, SS , 
89, 144, 233,377, cte. 
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La inquietud por componer estudios basados en la serie de Fibonacci surgió al conocer la 
relación matemática que existe entre estos números y la proporción áurea. 

Fue Pitágoras quien denotó que todo estaba regido por números y formas 
matemáticas [ .. ]La diversidad de formas geométricas áureas está presente en los 
objetos creados por el ser humano a través de su historia y en las formas de la 
naturaleza: el pentágono áureo está en las flores (petunia, jazmín, estrella, estrella 
de mar, flor de cera, etc.), en las conchas de los caracoles terrestres y marinos, en 
los árboles y muy a menudo en los diseños en espiral de la naturaleza. · 

Conforme la serie crece la división de los números contiguos se acerca poco a poco hasta 
coincidir en el séptimo y octavo número con la proporción Dorada. Esta relación queda demostrada 
en los siguientes ejemplos: 

Proporción Áurea=+/- 1.61538 .. etc 

1/ 1 = 1 
2 / 1 = 2 
3/2=1.5 
5 / 3 = 1.666 .. . 
8 / 5 = 1.6 

13 / 8 = 1.625 
21 / 13 = 1.61538 .. . 

2 

-----¡-----·~---~~=.-~:=~=~=~=-.=~=. ---- - -- - - - .. ~ - - - - - - - - - - - -- - - - - - - - - - - - -- -- -- --- - - ---- -- ----.--1.5 

----·-------------------------------------------------------------

: 0.5 

2 3 5 8 34 55 89 144 233 

La primer obra que compuse con base en esta serie fueron los "Estudios Fibonacci" para .un 
solo percusionista. A partir de esta obra todas mis composiciones (con excepción de las "Tres 
canciones para mi Madre") han tenido alguna aplicación numérica, en uno o varios parámetros 
como ritmo, tiempo, duración, densidad, estructura y espacio. 

• En la tesis " La proporción áurea en la historia del arte" de Cuen, Leticia. México: UNAM, 2000, pp. 1 y 3. hay un 
desarrollo más detallado de la proporción áurea y de la serie de Fibonacci tanto en la música como en las artes plásticas y 
arquitectura. 
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Mi trabajo fue revisado por varios compositores de diferentes estéticas como el Dr. Julio 
Estrada, Dra. Gabriela Ortiz, Dr. Manuel Rocha, Dr. Alejandro Escuer, Hugo Rosales, Pablo Silva, 
Salvador Rodríguez, Rober Diek, Atau Tanaka, Wim Vos. Maria Granillo y Lucia Álvarez. La 
razón por la que busqué tan diversas opiniones, fue porque, estoy con\"cocido que, la mejor manera 
de formarse un criterio y \o'oz propia es confrontando, defendiendo y reconstruyendo nuestras 
posturas. con base en una reflexión sobre las criticas. 

¿Qué es la música pa ra ti? 

Para mi la músiCol es simplemente una manera de e."I:teriorizar las emociones e ideas 
abstractas, a traves de sonidos organizados por medio de la razón y la intuición. Estoy convencido 
de que el equilibrio entre estas dos filcrzas es el estado ideal o de perfeceión de esta disciplina 
artlstiCol. 

¿Cuáles son los d ementas que consideras intervienen en la producción musical? 

La musica es el producto de la interacción de un creador (compositor), un emisor 
(interprete o bocinas) y un rcx:c¡>tor (público). Esta interocción para que sea fruetifcra tiene quc 
funcionar correctameme en cada una de sus partes. Por ejemplo, si fallara el compositor generando 
una idea pobre y mal lograda, por rruis buena voluntad que existiera por parte del intérprete por 
tocarla correctamente, y por más atento que estuviera el público no habria una comunicación 
satisfactoria. Si fana el instrumentista en su interpretación de la idea musiColl, de nada servirian los 
esfuerzos del compositor por plasmar correctamente su idea en el papel, ya que el público solo 
recibiria una información distorsionada. Y si el publico no sc interesa en la audición del producto, 
sc volverla esté un (."Vcnto inútil destinado posiblemente a desaparecer. 

¿ Qué clase de compositor te gustaría ser? 

Mi ideal es convertirme en un compositor independiente en el sentido de no asociarme o 
alincarme a una corriente ideológica. Creo que la mejor manera de encontrar la voz propia es 
componiendo, esr.:uehando y analizando músir.:a lejos de cualquier influencia o manipulación 
c.xtema, el compositor debe r.: rearse un r.:riterio propio a través de su experiencia prictiCol. 

¿ Por qui c«ogiste estas pte7.aS pan ser analizadas y por q ui tienen esa 
instrumentación? 

Las piezas fueron escogidas por ser las de mejor calidad y las más reprcsr.:ntativas de cada 
uno de los periodos de mi formación. En el caso de la instrumentación yo mas bien diria que cila me 
escogió a mí, es decir, fueron las circunstancias las que me orillaron a escoger cierto tipo de 
inslrurocnlos y no otros. El piano fue utilizado por ser ci instrumento al que más acceso IUve 
durante los primeros cinco años de mi formación en la ENM. La música electroacústica fue hecha 
en respuesta a la dificultad que encontré para conseguir músicos, y por mi nec.csidad de ir mas allá 
de mis limitaciones pianislicas. El dúo de guitarras fue hecho por la invitación del Dr. Alejandro 
Escuer a participar en un concierto de dúos de guitarra, celebrado en el 2002 en la ENM . Las 
canciones fueron hechas por encargo de Adriana y Eduardo Avilés; La obra paro orquesta de 
cuerdas y percusiones fue compuesta. durantc mi curso de orquestación con Gabriela Ortiz. 

Las únicas composiciones en las que escogí la instrumentación fueron en las obras para 
percusiones. Cabe mencionar que además de haberme limitado al uso de pocos y los más comunes 
inst rumentos para reducir al minimo los inconvenientes de interpretación, rceurrí a las percusiones 
por mi amistad con ci percusionista Andrés Gomcs y, por contar la ENM, con una gran población 
de pcrcusionistas de calidad dispuestos a interpretar música contcmpor.inea. 
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1.2 Obras a analizar 

Este documento contiene una selección de 9 obras y sus respectivos análisis compuestas a Jo largo 
de mis estudios dentro de la Escuela Nacional de Música. 

Las obras seleccionadas pertenecen a 3 períodos de mi formación musical. El primer 
período corresponde a la generación de mis primeras ideas musicales, y se caracteriza por el uso del 
piano como único instrumento y herramienta de composición. 

El segundo período corresponde a la producción de música electroacústica y comenzó con 
mi entrada al laboratorio de computo de la ENM. 

El tercer y último período se caracterizo por la composición de música de cámara y 
orquesta, así como por el desarrollo conceptual de mi trabajo. 

Primer periodo 
Ingreso al propedéutico 
de la ENM (1995) 

de 
Segundo periodo 
Ingreso al laboratorio 
cómputo de la ENM (1 997) 

Ingreso a la licenciatu 
de la ENM ( 1998) 

ra 

Tercer periodo 
Primeras aplicaciones 
series numéricas 
(2001) 

Culminación de 
estudios en la ENM 
(2002) 

de 

s 

Estudio nºl, 
Para piano (1997) 

Pasacalle Fantasía y rock, 
Música Electroacústica ( 1998-1999) 

Brokentime, 
Música Electroacústica ( 1998-1999) 

Interferencia, 
Música Electroacústica(2000) 

Estudios Fibonacci, 
Para percusionista solo (2001) 

Tres canciones para mi madre, 
Para soprano y guitarra (200 l) 

Cuarteto Fibonacci, Para glockenspeel 
xilófono, vibrafono y marimba (2001) 

Fábulas de Insectos, 
Para dúo de guitarras (2002) 

El avance de la sombra, 
Para orquesta de cuerdas y percusiones 

(2001-2002) 



1.3 Melodologia 

Análisis musiu1: Desde mi perspectiva, y de acuerdo a las caractcri5licas que las obras presentan, 
el analisis musical aplicado en este trahajo contempla r contiene los siguientes aspectos: 

EIposición de objetivos: Una caractcristica comun de las obras a analizar es que poseen objetivos 
a priori, es decir, fueron pensadas como estudio de algUn problema en particular, o bien, exploran 
algUn área musical especifica. 

1dea preliminar: Esta parte 110 aparece en todos los an.1lisis y se refiere a las ideas previas a la 
composición musical. 

Descripción de técnicas especiales : Este apartado solo aparece en las obras actisticas que requieren 
y desarrollan técnicas instrumentales especiales, así como, en las obras clcctroactisticas para 
describir los procesos de edieiÓII y programación de sonido. 

Composición transmutable: Esta sección sólo aparece en los "Estudios Fibonaeci" y se refiere a 
las técnicas de improvisación empleadas en esta obra. 

Proceso de composición: Esta parte solo aparece en el "Estudio l" para piano. En ella se explica 
como fue el proceso creativo de la obra. 

Telto: En el caso de las "Tres canciones para mi madre" aparecen incorporados los te.XIOS 
originales del escritor Luis Brino. 

Disposición de los instrumentos en el escenario: En el caso del "Avance de la sombra" aparece de 
manera grafica la ubicación que debe tomar cada instrumentista sobre el escenario. 

Forma y materiales: Esta sección aparece en todos los an.1lisis. En ella se describen los materiales, 
su desarrollo y la fonna resultante. 
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Análisis y partituras 



Estudio nOl 



2.1 Estudio oº l. (para piano) 

Objetivos: 

1.1 Estudiar la bi-ritmia de tres contra dos. 
1.2 Componer una pieza basada en la progresión cromática C - C# - D - D# 

Proceso de composición: El estudio nºl para piano fue la pieza mas elaborada del primer 
periodo de formación. Esta fue desarrollada a partir de una serie de improvisaciones que poco a 
poco se transformaron en ideas fijas . Estas ideas fijas fueron desarrolladas hasta formar las tres 
secciones de la pieza. 

Forma: Tripartita A - B - Al 

Sección Compases 

A 1-46 
Puente 47-59 
B 60-91 
Puente 92-106 
Al 107-142 

Es un estudio rítmico de 3 contra 2, que esta hecho sobre el obstinato cromático C - C# - D - D#. En 
el se exploran los saltos y contrastes de registro, así como, el cruzamiento de manos. 

Sergio A Agullar A 
,---3-----, ,---3 

e C# D D# 
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Es un interludio en Do menor y compás de 3/4, que se compone de melodía y acompañamiento. La 
idea de esta sección es crear un tema contrastante que conserve oculto en el bajo el obstinato 
original C-C#-D-D#. 

60 

Domenor V VI VII I 
614 

9 

I 
11 

VI VII 
6 

I 

Es un estudio de contratiempos que mantiene el obstinato cromático original y basa su discurso al 
igual que el primer estudio en el desarrollo melódico y de registro. 
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Estudio 1 
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109 

114 
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Pasacalle, Fantasía y Rock 



2.2 PasacalJe, Fantasía y Rock. (muste. cl«troacustica) 

Objcti\'os: 

I I Componer una pieza que desarrolle el ritmo, tiempo, 3ltura, 3nnoni3, timbre, dinámica y 
espacialización estercofónica. 

1.2 Producir una pieza electroocüstica susunci3] , limitándose al uso de un secuenciador m.i.dj . ya 
un sonido de órgano perteneciente al banco de un sintetizador Korg X-3 . 

Idea preliminar: 

Este trabajo es un tributo a la música de J. S. Bach y en especial 3 su tr3bajo p3ra órgano. El tributo 
no pretende fCCrc:lr el estilo del compositor, ni citar alguna obra en p3rtieul3r. Simplemente deseo 
expresar las emociones que produce esta música en mi. 

Técnicas de cspacia lización cstereofónica: 

Los rccursos disponibles en esta pieza fueron los dos caoolcs del sisterro es!ercofÓflico y un efecto 
de reverberación m.i.d.i . integrado 31 X-3 . Para ubicar el sonido en el plano horizontal, (31 cauro, 
izquierda o dereclm) fue utiliz.ado el control de panco del secuenciador. P3ra dar la sensación de 
lejanía o cercani3 fue utilizado el efecto de reverberación y el control de intensidad, es decir, par.!. 

ubicar un sonido lejos se reduce 13 intensidad y se aumenta la reverberación, y para ubicar un 
sonido cercano se aumenta 13 intensidad y se reduce o elimina la reverberación. 

Trll nsformadones tímhricllS: 

Las transformaciones timbricas rcalizadas en este trabajo son producto de la e:'(ploración del tiempo 
mas que del timbre. Al reproducir las secuencias a tiempos extremadamente altos estas se 
comienzan a comp3etar y a pereibir como un sólo sonido y no como al turas separadas. 

En lo que concierne a efectos, fueron empicados el choros y la reverberación aunque la 
reverberación fue utilizada par.!. espaci31izar más que para transformar el timbre, y el cJwros fue 
empicado hasta el tercer episodio y de manera mesurada. 

Forma: 

La forma es tripartita y se divide en Pasacalle, Fantasía y Rock ( A - B - C ). La Pasacalle esta 
construida sobre un obstinato - de la misma manera que las pasacalles barrocas -. En ella se puede 
cscuclmr como se desarrolla el malcrial en tiempo, limbre y posición en el espacio estercofónico. 

La fantasía está hecha por notas largas y funciona como sección contrastante produciendo 
annonías abienas a lo largo de todo el registro del instrumento. Estas notas largas se transfonnan en 
notas repetidas que generan un contrapunto rítmico al final de la sección. 

La última parte, llamada Rock, funciona como sección oonclusiva y fu e trabajada de manera 
simila r a la primera, ~'a que también se basa en un obstinato que es desarrollado t:tl tiempo, timbre, 
y posición en el espacio estereofÓrlico. 
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Brokentime 



2.3 Brokentime. (música electroacústica) 

Objetivos: 

1.1 Componer una pieza a partir de un sonido editado en un sintetizador Korg X-3. 

Idea Preliminar: 

El sonido que seleccione simboliza el tiempo, y lo que intento hacer es representar metafóricamente 
las maneras en que lo percibimos. Esta idea es insinuada por el uso de cánones politempi al estilo 
Conlon Nancarrow, mismos que representan la idea del aletargamiento o aceleramiento de nuestra 
percepción del tiempo. Asimismo la idea implícita en el titulo de romper con el tiempo (broken = 
quebrado, roto. time = tiempo), esta simbolizada por una serie de bloques de silencios que se 
desarrollan en el puente. 

Programación del sonido en el X-3: 

El sonido se construye al combinar dos sonidos: [a+b] , programados para ser tocados de manera 
desfasada. 
[a] fue editado a partir de un sonido de teléfono. Este sonido es lentamente glisado hacia arriba 
hasta que aparece [b]. A partir de ahí la frecuencia se estabiliza y baja su intensidad para dejar 
destacar al segundo sonido. 
[b] fue editado a partir de un sonido de guitarra eléctrica que aparece retrasado de [a] por 7 
segundos. 
[b] comienza con un ataque lento, modulado gradualmente por un oscilador de baja frecuencia 
(LFO), y que termina por sobreponerse en intensidad a [a]. 

• 

·:-:~~:ru_do~l)~~~~~~~~b-~~::::;;:;~~..:::::=::.~~~-~i ~~~~~ 
(sonido2) 

Dominio vertical Intensidad, Dominio horizontal tiempo. 
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Forma: 

La forma se compone de tres secciones y un puente. Todas las secciones se basan en [a] y dirigen su 
discurso hacia [b ] , de manera que la final de cada sección es desarrollado este segundo material. 

A AJ Puente( silencios) A2 ...... .,. ~ . • ··········· ···········. r 

' ~ -- --- -- -- --- --· b ' ,¡ -------- --- · b 1 i 

......... 

¡ ¡ 

• • i • i 
: a2-------.. b2 : 
i .t. • 

0 '00" 3 '2J" 4'24" 4'46" 

La primer aparición de [b] es en el registro grave a manera de introducción y con una 
duración de apenas 22 segundos . En su segunda exposición, [b] es desarrollado durante un minuto 
para después ser cortado bruscamente por una serie de silencios y ataques repentinos a manera de 
puente, creando así una sección fragmentada con ft:e)l.1JOSÍciones de los materiales utilizados durante 
la pieza. Por ultimo, al final de la tercer sección, se desarrolla [b] de manera conclusiva y sin 
interrupciones dando por finalizada obra. 
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2.4 Interferencia. (música electroacústica) 

Objetivos: 

1.1 Explorar las posibilidades musicales del ruido blanco y de las ondas senoidales. 

Idea Preliminar: 

La idea que sugiere el título de "Interferencia" trata de abarcar el aspecto acústico y psicológico de 
la interferencia. Es decir, la obra intenta reflejar los estados emocionales y mentales resultantes de 
la interferencia de nuestra concentración por el ruido que nos rodea. Esta idea está simbolizada por 
el material b hecho a partir de ondas senoidales, que representa la metáfora de un instante de paz y 
tranquilidad dentro de un mar de ruido e interferencia. 

Transformaciones Tímbricas: 

Esta obra es la primera en que se utilizaron procesos totalmente digitales. Los materiales básicos: 
ruido blanco [a] y ondas senoidales [b] fueron editados por efectos típicos como reverberación, 
distorsión y jlanger; además de filtros, ecualizadores gráficos y paramétricos, así como por síntesis 
granular. Para ordenar los materiales editados fue utilizado un secuenciador Cakewalk 8.0 para PC. 

Forma: 

La pieza esta estructurada en dos secciones que se diferencian por los procedimientos y materiales 
empleados en ellas. 

[A] se desarrolla principalmente a partir de los materiales derivados del ruido blanco, 
contrapuestos con los materiales derivados de las ondas senoidales. La función de esta sección es 
transitar del ruido hacia las senoides. Esta transición es anunciada por las 5 breves exposiciones de 
senoidales hechas al principio de la sección, mismas que sirven como introducción para el 
desarrollo de este material al final de la sección. 

[B] se desarrolla casi en su totalidad a partir de la transformación de ondas senoidales, 
exceptuando la reexposición del ruido hecha al final de la pieza. Esta sección comienza con un 
contrapunto entre una frecuencia aguda y una grave, mismas que son transformadas por síntesis 
granular y espacializadas estereofónicamente [bl]. En la última parte de la pieza se realiza la 
reexposición del ruido superpuesta a una textura de batimentos generada por 6 frecuencias 
senoidales graves desafinadas por 10 hertz de diferencia [a/b2]. 

A B . ··· ····· ······ ······ ·· ···· ····· ········ ···· · ········ ··········· ······ ······ ·· ···· ····· ··· ············· ···· ······· ··· ·· · • ··································· ······ . 
a b hl a/b2 

.,.. .,.. 

0 '00" 0'09" 0'18" 0 '30" 0'_46" 0'57" 1'48" 2'19" 3 '07" 4'00" 

¡ : ~ : . ... . .... ............ ; ... ........ .. ; ... .. ....... . 
exposiciones aisladas de b 
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2.5.1 Estudio Transmutable nºl. (para tarola) 

Objetivos: 

11 Aplicar la serie de Fibonacci y la de números naturales (1 ,2,3,4,5 .. ) al ritmo, tiempo y 
duración. 

1.2 Explorar las posibilidades tímbricas de la percusión del parche y aro con diferentes tipos 
de baquetas. 

1. 3 Componer una pieza a partir de una pulsación continua. 
1.4 Crear una pieza en donde el instrumentista tenga la opción de transformarla tímbricamente. 

Composición Transmutable: La palabra transmutable significa "que puede ser cambiado o 
transformado". Esta idea ésta ímplícita en la pieza ya que el percusionista tiene Ja opción de tocar la 
partitura como esta escrita, o puede cambiar los timbres y su orden. Los tímbres que pueden ser 
cambiados y reordenados son los que corresponden a la segunda sección. La idea de permitir al 
percusionista interactuar creativamente, es con el fin de expandir las posibilidades tímbricas de la obra 
y para fomentar la creatividad del intérprete. 

Forma: A-B-C 

La primer sección que va del compás 1 al 20 ésta compuesta por 2 materiales que llamaremos [a] y 
[b]. 
[a] es un patrón rítmico de 6 compases que aparece dividido en dos partes de igual duración [al] y 
[a2]. 
[b] es una secuencia discontinua de 4 niveles de intensidad pp, mp, mf y ff, que nunca se repite en el 
mismo orden. En esta sección el tiempo varia entre los valores 34, 55, 89 y 144 de la serie de 
Fibonacci . 

a) lb ¡ª1 
J 

T '31 . - -- - - - - -
- -

5 
flf flf flf flf flf flf flf flf 
pp J=34 

T '81. r- ,... .,...- ,.. ,... ,... r- ~ ~ ~ - -
7 

flf flf flf flf IP~ .JI "" "'P 

T ·a: . ~ r 

- - - -
9 Pf --

mp .JI mf pp mp "" .JI 
- -- . . . . . . . 

T ·ai. 

- -
--rt' 

mp 

A A A A = 89 

T ar. 
-

,1 "" "'P pp 

26 



B 
La segunda sección, que va del compás 21 al 82 -es por su ubicación y longitud- la parte 

medular de la composición. Esta se compone de 3 patrones rítmicos en donde se aplican las series de 
números naturales y de Fibonacci, a la modulación de un timbre por otro. 

Patron nºl construido con la serie de Fibonacci 

2 
21 J = 89 r I I I I I 

>- >- > >- >- > 

Tar. ~ ~ r 

- - --
23 ...r 

>- >- >- > >-

Tar. 

25 
> >-

Tar. 

- --
2 3 5 8 13 

Patron nº2 construido con serie de Fibonacci 

31 l= 89 r r r 1 l 
Tar. 

11 !!f EFE e E e E E E E ~llE E e FE E E rll:J E E E Fii 
33 

Tar. ------- - -
-

35 ... ~ 
Tar. r r r 

= = ~=1 
' 3 ti 3 
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Patron n°3 construido con serie de Numeros Naturales 

41 

Tar. 11 

43 

Tar. 11 

45 

Tar. 11 

La forma interna de la segunda sección fue pensada para poder cambiar de timbre 7 veces sin 
necesidad de detener el discurso. El cambio de baquetas se logra al tocar con una mano [b a 55 pulsos 
por minuto, mientras la otra mano reemplaza las baquetas. A continuación aparece desglosada la forma 
interna de la segunda sección. 

Del compás 21 al 26 patrón1 construido con serie de Fibonacci a 89 puls.lmin. 
Del compás 27 al 29 a2 a 144 puls.lmin. 
Compás 30 b a 55 puls./min.(cambio de baqueta) 

Del compás 31 al 36 patrón2 construido con serie de Fibonacci a 89 puls.lmin. 
Del compás 37 al 39 a1 a 144 puls./min .. 
Compás 40 b a 55 puls.lmin. (cambio de baqueta) 

Del compás 41 al 48 patrón3 construido con serie de Números Naturales a 89 puls.lmin. 
Del compás 49 al 51 a2 a 144 puls.lmin .. 
Compás 52 b a 55 puls.lmin. (cambio de baqueta) 

Del compás 53 al 58 patrón2 construido con serie de Números Naturales a 89 puls.lmin. 
Del compás 59 al 61 a1 a 144 puls.lmin .. 
Compás 62 b a 55 puls.lmin. (cambio de baqueta) 

Del compás 63 al 68 patrón1 construido con serie de Flbonaccl a 89 puls.lmin. 
Del compás 69 al 71 a2 a 144 puls./min .. 
Compás 72 b a 55 puls./min. (cambio de baqueta) 

Del compás 73 al 78 patrón2 construido con serie de Fibonacci a 89 puls./min. 
Del compás 79 al 81 a1 a 144 puls.lmin .. 
Compás 82 b a 55 puls.lmin. (cambio de baqueta) 
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GJ L '1 . . . fu . . odi 1 . d . . d E 1 a tercer y u tuna secc1on nc1ona como ep1s o conc us1vo y se 1v1 e en tres partes. n a 
primera, que va del compás 83 al 91 , se desarrolla un patrón rítmico en donde se aplica la serie de 
Fibonacci a la duración del silencio. 

84 

Ter. 11 

86 

Tar. 11 

Esta modulación genera un vacio que prepara el clímax final del estudio, que se desarrolla del 
compás 92 al 100. En este caso la serie de Fibonacci fué aplicada a la duración de un rol/ en el 
entorchado. 

3 5 1 8 2 

89 ¡ J= 60 man: on 
Tar. 

PP-=P 

95 

Tar. 

= "iiif 

Por último, del compás 101 al 107, se exponen por primera vez juntos [al] y [a2], cerrando el 
ciclo de reexposiciones y marcando el final de la obra. 

al 
n J= 1.d.d 

A A A A A A A A 

Tar. --------- -
- - - - -

W03 
A A A A " " " " 

Tar. 

VJ 

A A A A A A A A 

,. -Tar. - - - - - - - - tlT 

. a2 
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Estudio Transmutable nºl 
J = 89 A VETA DE TAMBORA LA MITAD DEL PARCHE Sergio A. Aguilar A. 

Taro la 

3 

Tar. 11 rrrrrrrrrrrrrrrrlrrrrrrrrrrrrrrrrl 
5 

sjf sff sff sjf sjf sff sjf sff 
pp J = 34 

Tar. 11 rrrrrrrrrrrrrrrrlrrrrrrrrrrrrrrrrl 
7 

sff sff sff sff PP ff mf mp 

Tar. 11 

9 
pp mp fJ mf pp mp mf fJ 

J= 55 " " " " " " " " 
Tar. 11 rrrrrrrrrrrrrrrrlrrrrrrrrrrrrrrrrl 

11 
mp 

A A A A J = 89 

Tar. 11 rrrrrrrrrrrrrrrrlrrrrrrrrrrrrrrrrl 
13 

fJ mf mp w 

Tar. 11 rrrrrrrrrrrrrrrrlrrrrrrrrrrrrrrrr' 
15 

mf ff mp PP mp mf ff PP 
J= 144 
A A A A A A A A 

Tar. 11 rrrrrrrrrrrrrrrr'rrrrrrrrrrrrrrrr' 
17 

mf 

" " " " J = 55 
Tar. 11 rrrrrrrrrrrrrrrr'rrrrrrrrrrrrrrrr' 

PP ff mf mp 

19 

Tar. 11 
r mp : m( f mp mf ~ r r r r rr r r r rr r r r Ir r r r rr r r r cr r r rl 



2 
21 J = 89 BA UETA DE TAMBOR EN LA ORILLA DEL PARCHE 

> > > > 

Tar. 

23 mf 
>-> >- > >- >-

Tar. 11 rfrffrffffrfFFFflffrfFFFfFFFfLFgl 
25 

Tar. 11 

27 J = 144 
A J\ A A A A A A 

Tar. 11 lf rf rf rf rfrf rf rfrlf rf rf rf rf rf rfrfrl 
29 

f 
J = 55 

¡\ ¡\ ¡\ ¡\ 

Tar. 11 f rf rf rf rf rf rf rf rlFFFf FFFf FFFf FFFFI 
J pp fJ mp mf 

31 = ~TTAN A LA MITAD DEL PARCHE 

Tar. 11 d E r E E E F E E E F Wi 1 E E E F E E E F ; J jJ E E E F 1 

33 

Tar. 11 J J J J tf E r J J J J J J J J 1 F F r r J J J J J J J J d J P 1 

35 

Tar. 11 J J J J J J J J D UP 11 D cl' E F DE E E E E E E F 11 
37 J = 144 

Tar. 11 

39 J = 55 

Tar. 11 ttLJ ci:LJ F r f r F r F ; 1 4J J 2} J J J J J J 2 J J J J 1 



'1 

Tar. 

" 
Tar. 3 1 

" 
TM. 11 

47 

TM. 

50 

Tar. 

51 

Tar. 31 

54 

Tar. 3 1 

56 

Tar. 11 

58 

Tar. 3 1 

60 

Tar. 11 

f:S B T1LLAALAM ITA[) DE:I. PAR II F. 3 

> > > > 

mI 

[ • r > [ [ > [ [ [ > [ E r , > I r r r r E2IJ r r re > r r r I 
rC r r rf t 

J = 144 

I 

BAOUET A DE TIMBAL 
J _ 55 J _ 89 SUAVE EN F.I. CENTRO 

/~f~ P;~"f. 
rrrrrrrrrrrrrjrj1jrrrUljl ; [r I 

r ¡ 
PP ff mp mi 

rrrriirrUlm ~~ I JJJ¡J JJJJ C¡ JJJ,.l 

ii '~m r " u JJJJ p C¡ JJJJ I JJJJ l JJJJI 
J", 144 

r E E r Ü JJ E E E r [f r r I W; ~ r ~ ~ EEtr ~ ~ r r I 
I 

" " ,,"" " " " EJJ EJJ f , r c r r r c I GL r r f ro r r f ro r r [ ~I 



4 
percutir lo mas cerca de la cabeza posible, J = 89 Grafka para percutir el mango de la baqueta 

pero nunca con la cabeza de la baqueta-.------ -..,.~~~~~~~~~~~~~~ 
62 percutir lo mas lejos de la punta posible , _--- - -~ 

J = 5 5 pero nunco con I• pule gruesa del mango. , ~ 

Tar. 11 J j j j J j j j J j j j J j j j 1 ~ , , , J j j j J j j j ¡¡= 1 

fJrr mf - ____._ 
mf mp 'J PP BAQUETA CON MANGO DE FIBRA DE VIDRIO 

EN EL ARO (ejemplo: musser M-14) 
64 (Agana..- la baqueta de manera o..-dinarla) 

"' 1: nn#JJillJ
6
[

6 
¡:¡;;;rr:: 

66 

7] J = 55 J= 89 

Tar. 

(Agarrar la baqueta de manera ordinaria) 



5 

74 

Tar. 

76 

- - - -- _J - -:; 
~~ •• 

Tar. ,. -r-r·····--------- ...... ........................ -r-r ....... 

78 J= 144 

A A 

Tar. 

80 

- ~ - -- - - -
A J._ J._ ~ J._ J. ~ J. " J. A J.. J._ ~ J._ J.. " J.. J._ ~ 

Tar. 

• • • • • • • • • • • • • • • .. 
- - - - -



6 

82 .! = 55 

BAQUETA DE TAMBOR EN EL 

Tar. 
CENTRO DEL PARCHE J = 89 

A A A A 

mf mp ff pp f 

84 
A /\ /\ /\ 

Tar. 11 r r r r r r r r r r r r r r r r 1 ~ i p r r r r r r r r r r r r 1 

86 

Tar. 11 7 

89 
snare on J =60 

Tar. 11 f p 7 J - 1 w 1 

Poner el en lorchado o snare sin hacer ruido 

1, 1 11 f 
pp pp-==::.p 

95 

11 'r 1 1 

z 1,. 1 1 1 ~~ 11 Tar. w 

f f" ,. f 
pp-=::mp pp = mf pp ff 

101 J = 144 
A /\ /\ A . /\ A /\ 1\ 

Tar. 
11 1 r r r r r r r r r r r r r r r r 1 r r r r r r r r r r r r r r r r 1 

103 
/\ A /\ /\ A A /\ /\ 

Tar. 11 rrrrrrrrrrrrrrrr'rrrrrrrrrrrrrrrrl 
105 

Tar. 11 11 

Tepic, Nayarit.2001 



2.5.2 Estudio Transmutable n°2. (para 2 membranófonos) 

Objetivos: 

1.1 Explorar nuevas posibilidades de aplicación de la serie de Fibonacci al ritmo, tiempo y 
duración. 

1.2 Componer una pieza a partir de una bi-ritmia continua de tres contra dos. 
1.3 Crear una pieza en donde el instrumentista tenga la opción de transformarla timbricarnente. 

Composición Transmutable: Esta pieza fue pensada para ser tocada en 2 membranófonos 
percutidos con la mano como Jo son las congas, djembes, bongoes, etc. La idea es que el 
percusionista tenga la libertad de escoger y combinar el tipo de membranofono a percutir. (como 
por ejemplo una conga aguda con un djembe grave, unos bongoes, un bongo agudo con una conga 
grave, un djembe agudo y otro grave, etc.) 

Materiales: A partir de la idea de componer una pieza basada en la birritmia de tres contra dos 
fueron generados los siguientes materiales : 

[AJ Este material se caracteriza por su cambio constante de timbre y de tiempo. 

[B] Patrón rítmico 

.5 J =89 ,-3-,,-3-, ,-3-,,-3-, ,-3-, ,-3-,,-3-,,-3-,,-3-,,-3-,,-3-,,-3-,,-3-, 

1:: :~:::::::::::::1: 
> > > > > > > > > > > > > 

"" 
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[Bl] Es una variación de [B] y se compone al sustituir las notas acentuadas de las figuras de tresillo por 
silencios. 

27 .-3-, ,-3-,.-3-,,-3-, r-3--¡,-3-, ,-3-,,-3--¡ ,-3--¡ .-3-, ,-3-,,-3-,,-3-, 

~: :::::::::::::1 ~ > > > > > > > > > > > > > 

[B2] Es una variación de [Bl] y se compone al sustituir las notas acentuadas de las figuras de octavos por 
silencios. 

[BJ] Es una variación de [B2] y se compone al sustituir los silencios por sonidos y los sonidos por silencios. 

29 ,-3-, ,-3-, ,-3-, ,-3-,,-3-,,-3-,,-3-,,-3-, ,-3-,,-3-,,-3-,,-3-,,-3-, 

[:: ~.p~, ~:: ~ ;·; ~ ;.p: ~ ;:, P:·; ;· :·; ;:. ~I 
[B4] Se basa en el ritmo de [BJ] pero con variaciones de timbre y altura. 

31J =21 tia ,u... ,... ,u... '1lu 

[ 

',.,.;-- -l""'i/ - / 

l--3 __J l--3--1 l--3--1l--3--'1--3 --1L_3--' L_ 3 --1 l--3--' L_ 3 --1L_3--' L_ 3 --1L_3--' L_ 3--' 

- -
- - -

[C] Se compone de dos secuencia de intensidades basadas en un timbre fijo. 

3 
,-3---, ' ,-3---, ,--3---, ,--3---, 

r r 
r 
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[D] Se compone al aplicar la serie de Fibonacci al cambio de alturas. 

13 Octavos de tresillo s 5 
3 2 1 

JO 
J =34 J =144 ,-3--, r-....:L=i ,-3--, ,-3----, ,-3 f1 

[ 
_,. . • 

·~ 

- ,.....,--,, ·o ---, r .,---, ,-- "' ---, r r < ----, r-"' ---, ,--., ---, r ---, 
p .I::r::J rr:J .I CJJIJ)l .. j) .I::r::J .I::r::J Ji ... .)) 

p - - ,,,,. 
12 

~ 
,---3-----, ,-3----;: r -3~ 1 - 1 ~---, 1 .--- "'-----, 1 'T:.3---, ... . - .. - -

.-.. --. ~rJ ',-.., ' ,-'1 
---,/ r 

if---, r '1---, t 
J J ... .J "! Ji n ... "! n ... "! j) ... j) ¡ 7 ... j) ... ... ,J) • ... "! 

,---3-----, .-3----.., ,---3----.., ,-3----.., - - ~ 

13 
1 

[ 
... ... ... 1 1 .. ... ... ... ... ... ... ... 1 ... ... ... .. ... ... ...... ... 

~ 
,-,,----.., 

~ ~ ~ 
3---, ~ 

) 7 · ' .. "! ... .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 

8 octavos de tresillo 
1 2 3 s 

Forma: A continuación aparece desglosada las secciones de la pieza. 

Sección Compases Sección Compases 

Introducción 1-3 Bl 27 
A 4 B2 28 
B 5 BJ 29-30 
A 6-10 BJ+A 31 
D 11-17 Crescendo 32-42 
e 18-19 Dl 43-47 
A 20-25 Coda 48-55 
B 26 
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Estudio Transmutable nº2 
ABIERTO APAGADO ARO 

o 
MANO UÑAS DEDO PALMAS 

CENTRO 

Clave ,__¡ ---'·-~·~• -~,,~--------1 
(Congas) ~-------~•~> --eo~-0,.....---' 

j =55 j =89 

p mf 

Sergio A. Aguilar A. 

3 j =144 
1 =34 ~ ,-3---, ,-3---, 

ff r-3---, r-3---, r-3---, r-3---, r-3---, ,-3---, ,-3---, ,-3---, p 

p 

5 j =89 ,3-,,3-,,3-,,3-,,3-,,3-,,3-,,3-,,3-,,3-,,3-,,3-,,3-, 

t ;/:::::::;:::::::::1: ~ >- >- >- >- >- >->- >->- >->- >> 
mf 

j 721 L89 j =144 J=55 
6 ,-3---, 3 

1::: J:l:!r;c~=l~;c;:¡~r~::1 
mp f mp mf 





1 3 
~ =55 18 ,-3----, ,-3----, ,-3----, ,-3----,,-3----,,-3----, ,-3----, 

"" 

mf pp ff mp mf . . . . - - . . . . . . . . 



4 

29 ¡--3--¡ ,-3-----, ,-3-----, ¡--3--¡ ,-3-----, ,-3--¡ ¡--3 --¡ ¡--3--¡ ,-3--¡ ,-3--¡ ,-3--¡ ¡--3--¡ ,-3--¡ 

1:: ;,p:, ~'":: "; ~: ;» D:: ;', p; 'J: ~:': '; ;J 
30 J =55 

31 J =21 gliss. gliss. gliss. gliss. gliss. 

f ~~~:__,~~,~:__,~~,~~,~~,~~,_',~,~~.,~~, ~~,~~,~ 

1 ,-3-, ,-3-,,-3-, 

32 .J =144 B2 B2 B2 

[:: : 1: ppp 1: : 1: PP 1: : 1: 

· (: : ?f &&I : 1: §?Ba&aaaal: : 1: 



¡:: re: f r; f r; Bj P: P: ftj P7 1: 
4 7 r--3---, r-3---, r-3---, r--3---, r-3---, 

49 
sff 

~:::o 1 1 l:o 1 l:o la lmlrurrlr-11 ~ •ff •ff •ff ~,~ ~.~ •••• 
México D.F. 2001 



2.5.3 Estudio Transmutable n°3. (para multi-percusión) 

Objetivos: 

1.1 Explorar nuevas posibilidades de aplicación de la serie de Fibonacci al ritmo, tiempo y 
duración. 

1.2 Componer una pieza a partir de una tri-ritmia continua de cinco contra tres contra dos. 
1.3 Crear una pieza en donde el instrumentista tenga la opción de transfonnarla timbricamente. 
1.4 Llevar al limite las capacidades poli-rítmicas del instrumentista, involucrando sus pies y manos 

en la ejecución de la pieza. 

Composición Transmutable: A partir de la idea de mantener una tri-ritmia de 5 contra 3 contra 2, 
se decidió utilizar las cuatro extremidades del cuerpo. A los pies les fue asignado como instrumento 
fijo una clave tocada con pedal y un bombo tocado con doble pedal. A la mano izquierda le fueron 
asignados tres membranófonos y a la mano derecha cinco maderas. La idea es que el percusionista 
pueda escoger el tipo de membranófonos y de maderas. 

Forma: A - Al -A2 

Esta sección va del compás 1 al 20 y se compone de dos materiales que llamaremos [a] y 
[b]. 

[a] consiste en la variación constante de timbre y tiempo. 

J =21 J=55 J =89 J =t3 
r-11-.--11-, ,--3--, 

p L.__11--' f 
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[b] se genera al aplicar la serie de Fibonacci poli-rítmicamente. 

~ i 13 
1 1 2 3 

5 J=15 
~ .. - ~ ~ ~ - -

11 ~ r r r r r r r r r - - - - - - - - -"" -3--, ,-- ----, 
> - ,_ > ~ - > > > 1 J 1 J -, 

11 4 r r r r r r r r r r í r r 1 > 1 " 1 1-.. 1 
4 - - -- - - - -- J .J - .J .J ,_, --' -3 ---' L___3 1---J '--3 --' L___3__J f 

_i; ;--, · 11.~r--( --,r--lí ---i ~tí=- ·~ --.---lí--, 
~ r--o--, 

... .L""" '>- > > i:> >- > 
- ~ ~ 

m, 

A continuación aparecen desglosadas las secciones internas de [A]. 

A Compases 
...... .... ........ •···· ·· 

a 1-4 
b 5-9 
a 10-11 
b 12-1 6 
a 17-20 

45 



~ 
~ Esta sección va del compás 21 al 33 y en ella se aplica la serie de Fibonacci a la duración 
del silencio y sonido. La serie es aplicada en ciclos de acumulación de silencio seguidos de ciclos 
de acumulación de sonido. Esto genera una fluctuación entre zonas de menor y mayor densidad. 

1 2 3 5 2 3 5 

2 3 

2 3 
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IQI 
lb:::ll En la tercer y última sección, que va del compás 34 al 55 , se desarrolla un crescendo que se 
genera al aplicar Ja serie de Fibonacci a la duración del ritmo. En este caso los silencios se 
mantienen en una proporción fija mientras que el ritmo se acumula poco a poco en cada plano. Esta 
acumulación tiene como finalidad generar un clímax de velocidad e intensidad que de por concluida 
Ja obra. 

1 1 2 3 

35 ~ =•9 " 

,-.-, ,-lí ---,~lí-, ,-lí-}, 

e 
39 

/í ---, 

~11 t 

,-11 ----,- ll ----,- 11 --, ,-lf ----,- 11--,- lf -,-ti --, ,-11 --, 

3 

47 



Pies 
Clave con pedid 

Bombo con peda l doble 

Mano izquierda 

Bongo agudo am1onico 
Bongo •gudo abierto 
Bongo gn ve abierto 

Mano derecha 
(con ba<¡ueta) 

Woodbloc:k • gudo 
Woodblock medio 
Woodblock grave 
C.ngreJo 1tgudo 
CangreJo gnn 

3 

6 

.J =21 

Estudio Transmutable n°3 

.J =55 Sergio A. Aguilar A. 

¡__ :J ___J ¡__ 3 ___J ¡__ :J ___J ¡__ 3 ___J 

,--5-----, ,--5-----, .---5 -----, ,--5-----, 

> > > 

L_3__J f 
r--5 --,r--5----, 

> 
mf 



2 
J=89 

JO A 

,-----3--, 

12 J =55 

r--3--, r--3--, r--3--, 

mf L__3 __J L__ ,'J __J L__3 __J 

f 
14 A A A A 

> 

L__3__j L__3__J L__3__J 

mf 
L__3 __J L__3__J L__3 __J L__3 __J 



J =13 J =34 ,-3---, 
,---5 ---, ,-3---, 

3 

21 

23 

r='---, 

r-5-ir-5-ir-5-ir--5-, r--5-ir--5-ir-5----, 

L__5_J 

25 
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27 

L__5___J 

29 

31 J=13 
5 ;' ~ . . r-- ---, . 

11 - 1 7 Í \ V 1 1 7 J :: r r r r 7: 
r ~ ~ 1 1 1 r 1 ~ 

p 
,--.3---, r-3--, 
. . ~ l. - :-1 l. l. 1 í 4 . J " 4" I I 1J (" 4 1 4 

' p c.,_...J 
,--5 --,--5 ---ir--5 ---=1 ,--5---, ,--5---, ,--3--, 

~ ~ 

r - 1-1-J p 

35 J=89 
/\ 

,-5----, ,-5 ----,,-5----, ,-5----, 
.; . • • • • """"" 11 7: JU J .7 J l: :; :; _rr¡ :; f. - :; :; :; :; SLl'17 :; :; :; _ f. :;:;JJJ _ 

"S - , , - , -
> ;.. L_5__j 

f 
" 4 - - - -
" 4 

.. 
" .. 
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39 
,----5---, ,----5---, ,----5---, ,----5---, 

.; """""""' • ........., 
11 :; J J J J J'!:J :; :; :; - ! :; :; J J J J J J J J ! -- >- - >- - , - >- - >- - - >-

- - -
" .. 

- - -
' 

42 
,-5 ---,,-5---,,-5 ---, ,-5 ---,,-5 ---,¡--5 ----,,-5 ---, 

>- > >- >-

,-.'J ----, 

f 

45 
,--5---, ,--5------, ,--5------, ,--5------, 

, • .............. 
11 Jl:J :; :; :; ! :; :; J J J J J J J J J J J J J J J J J J - >- - - >- - > - - >- - >- >- - > >-

,--3--, .. ~ í -.. t 1 í 

L....U 
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" f 

47 
,--5---, 
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1 r 1 u 
. -... r 



6 

49 

11 JJ JJ JJJJJJJ_J_J _J_J_J_J_J 1 J _I _I J J J _i J J J J J J J J J _i J _i J J 

>- > >- >- >->- >- >- >>- >- >->-> > > >- >- >-
cresc---- -- -- -------- ------------------- ,--3----, ,--.9----, ,--3-----, -.. 1 r 1 J r r r 

" 1 1 1 r 1 1 

' 
51 

53 
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Tres canciones para mi madre 



2.6.1 Rubén. (para soprano y guitarra) 

Objetivos: 

1.1 Musicalizar el cuento "Rubén" del escritor Chileno Luis Britto. 
1.2 Explorar las posibilidades musicales de la declamación y la voz hablada. 

Idea Preliminar: 

Al leer por primera vez "Rubén", vinieron a mí una serie de recuerdos asociados a las frases del 
texto. De ahí me surgió la idea de musicalizar el cuento como si fuesen una serie de recuerdos. El 
hecho de que el tell.'to no tenga prácticamente signos de puntuación me facilito su fraccionamiento y 
adaptación a los materiales musicales. Una de las características del texto que me llamo la atención 
desde el principio, y que fue aprovechada para dar unidad a la pieza, es el ritmo de las frases y la 
constante repetición de la palabra "no". 

Texto: 

Traga Rubén no brinques Rubén sóp/ate Rubén no te orines en la cama Rúben no 
toques Rubén no llores Rubén estáte quieto Rubén no saltes en la cama Rubén no 
saques la cabeza por la ventanilla Rubén no rompas el vaso Rubén, Rubén no 
juegues trompo Rubén no faltes al catecismo Rubén no pintes las paredes Rubén di 
los buenos días Rubén deja el yo yo Rubén no juegues trompo Rubén no faltes al 
catecismo Rubén amárrate la trenza del zapato Rubén haz las tareas Rubén Rubén 
no rompas los juguetes Rubén reza Rubén no te metas el dedo a la nariz Rubén no 
juegues con la comida no te pasas la vida jugando la vida Rubén. 

Estudia Rubén no te jubiles Rubén no fames Rubén no salgas con tus 
amigos Rubén no te pelees con tus amigos Rubén, Rubén no te montes en la parrilla 
de las motos Rubén estudia la química Rubén no trasnoches Rubén no corras 
Rubén no ensucies tantas camisetas Rubén saluda a la comadre paulina Rubén no 
andes en patota Rubén no hables tanto, estudia la matemática Rubén no te metas 
con la muchacha de servicio Rubén no pongas tan alto el tocadiscos Rubén no 
cantes serenatas Rubén no te pongas de delegado de curso Rubén no te 
comprometas Rubén no te vayas a dejar raspar Rubén no le respondas a tu padre 
Rubén, Rubén córtate el pelo, coge ejemplo Rubén. 

Rubén no manifiestes, no cantes el Be/acho Rubén no protestes a los 
profesores, no dejes que te metan en la lista negra Rubén, Rubén quita esos afiches 
del chequevara, no digas yankis go home Rubén, Rubén no repartas hojitas, no 
pintes los muros Rubén, no siembres la zozobra en las instituciones Rubén, Rubén 
no quemes cauchos, no agites Rubén, Ruben no me agonices, no me mortifiques 
Rubén, Rubén modérate, Rubén compórtate, Rubén aquiétate, Rubén componte. 

Rubén no corras Rubén no grites Rubén no brinques Rubén no saltes Rubén 
no pases frente a los guardias Rubén no enfrentes a los policías Rubén no dejes que 
te disparen Rubén no saltes Rubén no grites Rubén no sangres Rubén no caigas. 
No te mueras, Rubén. • 

· "Antología relatos vertigínosos" antologador Zavala, Lauro. Editor Alfaguara, 2000, pp. 95 y 96. 
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Materiales: 

La pieza esta compuesta por 5 materiales que se contraponen y desarrollan a lo largo de la obra (a, 
b, e, dlcl , d). Algunos de los materiales como [a], [b] y [d] tienen la intención de provocar 
emociones al ser escuchados, pero otros como [e] y [dlcl] tienen como principal propósito explorar 
las posibilidades rítmicas del texto y de la voz hablada. 

[a] se compone de declamación y guitarra. Aquí la cantante declama libremente el texto 
interpretando las emociones indicadas debajo de él. El guitarrista tiene que adaptarse al tiempo de la 
declamación, tocando de manera proporcional al tamaño de las frases. 

Sopraao 

Traga rabén 
(violencia, odio, furia) 

no brinqnu rub~n 
(tranquilidad, calma) 

'-'-----~ 

1 

AFINAR LA SEXTA 1 

. CUERPA EN RE . 

.IT81!'_~ __ __ J 
,u.s.ole clori,la 

sóplatc rabtn 
(nervosismo, inseguridad) 

[b] se compone de melodía tonal y acompañamiento con guitarra. Al principio b es expuesto de 
manera breve y aislada, pero conforme avanza la obra el material es ampliado y desarrollado 
cobrando cada vez mayor importancia. 

1 
,J = 47 

4 Dulce J 1'11lÚmcolico Declamar librcmim1e (\ 

u no u~ O.md no toques rub"n, 
.,. ---en 111 c11JRa rubtn, no Ilo--tts--ra--bcn cstátc quieto rabén 

(coraje, molestia, enfado) (apotia, flojera. de•gan ) nff (violencia, odio, furia) 

(\ ~ Xll 1 

tJ (j) ~ nff ~ 111!1 .1T~· 
pin. 

...... k 

[e] se compone de melodía dodecafónica al unísono entre voz y guitarra. Este material fue 
compuesto a partir de una serie dodecafónica con su retrogrado. La serie es expuesta siempre en el 
mismo orden y puede comenzar a partir de cualquier nota. 
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El ritmo se construye al asignar a cada silaba del texto un valor rítmico de octavo de tresillo 
y al separar las palabras con un silencio del mismo valor. Con esta metodología las frases adquieren 
un ritmo propio dándole variedad al material. Otro elemento rítmico importante son los acentos 
artificiales utilizados para distorsionar el acento natural de las palabras. 

~ = 110 

lutJf,,,.la masrap;,¡,, 

43 r-,.l,-i ,-3 -, posible, sin IÍJ!t:Úl1nal' 

/\ ,-3-, r- 3 ----, r-3-.., ,-3 -, ,-3-., > >r-3 - sUr int4ncion y si1'. ndu'th 

.., - 11;: > .. r no siembres la zozobra > 
no no los mu--ros ru-bén re-par-tas h<>-ji-tas pin-tes en las lnstttuclones rubén, 

l\f ..11.-. > ~ 
> 

~~ ~ > . - > ¡¡,..¡11!. w_ ~. . .., t__ 3 __J 
L__ 3 __J L_ 3 __J '--3--' '--3--' '--3--' L_3_J L- 3 -

f 

[cl/d] se compone de voz hablada y guitarra. Aquí podemos observar como se combina la voz 
hablada con la serie dodecafónica tocada en la guitarra. En este caso el ritmo de la guitarra esta 
supeditado al ritmo de la voz hablada, es decir, el guitarrista tiene que seguir el ritmo de la voz 
tocando una nota de la secuencia por cada una de las silabas del texto. 

20 Hablar Ws dee.J.a.macjen, sU. inJen.cion y sils plWSIZ. 

'!º t~ 
' ' ' 

Ju;- -bi¡--lt~ ru--bén no f'u..-mes ru---bén, 
: r 1 1 1 1 : 

' 

.) 

hablar Ú> """rqido 
posiilJ., súr Jecltunar 

sin inl.encfon y sin 

'ª'"ª 

[ d] solo se compone de voz hablada. Este material se desarrolla al jugar con la velocidad de la voz 
hablada generando diversas formas de expresión. 

27 

ludiar Ú> - rqido 
pon1k, ,;,. "'1clamar 

sin "'"1u:íon, sin p411.M. 

rubén no hables tanto, 

/u¡j/ar"' mM rapjdo 

posük, sin """"°"""" 
sin inJen.cion sin 

estudia la matematica nJbtn, no te metas con la muchacha 
de senido rubm no pongas 
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Forma: 

Material r, 

a 1-5 
b 6 
a 7-9 
e 10 
a 11-19 
el/el 20 
d 21 
die! 22 
b 23 
e 24 
d 25 
el/el 26 
d 27-29 
die! 30 
d 31 
a 32-38 
b 39-42 
e 43 
d 44 
die! 45 
a 46 
el/el 47 
a 48-50 
el/el 51 
d 52 
d/el 53 
a 54-56 
b 57-68 
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4 

8 

Soprano 

Rubén 
Declamar libremente el texto interpretando las emociones 
indicadas debajo del mismo. La duración de cada compás 

fini e 1 1 

Traga rubén 
(violencia, odio, furia) 

no brinques rubén 
(tranquilidad, calma) 

Dejar vibrar siempre 

ff 8!"'_ - - ---- ----- ----- _J 
gli!ls. de clnija 

-112 

Música: Sergio A. Aguilar A. 
Letra: Luis Brino G. 

sóplate rubén 
(nervosismo, inseguridad) 

pizz. 

bar1ok 

( AOoja.r 1 - 1 o apretar 1 + ) la clavija de la maquinarfa , 

el número de vucttas que este marcado, y nunca 

regresar a la aftnadón original) 

J=47 
ti 

Dulce y melancólico Declamar libremente 

u no te ormes 
1 -

en la cama rubén, 
(coraje, molestia, enfado) 

no toques rubén, ~ 
no llo--res--ru---ben estáte quieto rubén 

(violencia, odio, furia) (apatia, flojera, desgano) mf 

('¡ ~ XII 

u <D ~ 
sff 

no saltes en no saques la cabeza 
la cama rubén por la ventanilla rubén 

(nerviosismo, inseguridad) (miedo, terror) 

' 

mf 

j = 110 
,-:.¡--, 

no rom--pa-s el 

f 

ff~-
pizz. 

bartok 

va--so 'ru----bén 

,-3--, r-3--, r-3--, ,-3-, r-3--, 

f 



2 

JJ 

15 

19 

19 
f'¡ 

robén no jueges trompo, 
(tranquilidad, calma, paz) 

robén no faltes 
al catecismo, 

(apatia, flojera, desgano) 

robén no pintes 
las paredes, 
(violencia, odio, furia) 

-112 

robén deja el yoyo, 
(tranquilidad, calma) 

@ (j) 
L__3___j 

VII 

robén no 
juegues trompo 

(violencia, furia) 

L___3___J 

robén no faltes 
al catecismo, 

(nerviosismo, inseguridad) 

XII V 

@ @ 
L___3___J 

V 

rubén di los buenos días 
(tranquilidad, amabilidad, calma) 

rubén amárrate 
la trenza del zapato, 
(apatia, flojera, desgano) 

XII 

roben haz las tareas roben no rompas los juguetes roben reza roben no te metas el dedo 
DECLAMAR------- MUY--- LENT.>1._MENTE--- Y ---ACELERAR--------- POCO ---A--POCO------

(coraje, molestia, enfado) 

+112 

plzz. 

bortok 
8:"-' ____ J 

gllss. decla\.'ija 

+1/4 

XII 

(j) 

tJ en la nariz roben no juegues con la comida no te pases la vida jugando la vida, roben 
----HASTA-- DECLAMAR -----LO ----MAS------ RAPIDO ---Posm=== fff 

!?. 
f'¡ 1 

t.!8::-__ - ""- J plzz. -~ gllss. dedaTlja 
bortok ''ftr +314 



20 

22 

23 

24 

Hablar sin declamación y sin intención 

3 

hablar lo más rápido 
posible sin declamación, 
sin intención y sin pausa. 

"S---tu--dia 
l ' ' 

ru--bén 
' ' 

,no ~e j11---~i-l,es ~u--~én 11º ~u--"'es r\'---~én, no sa gas con us 
amigos rubén no 
te pelees con tus 
amigos rubén, 

1nf ¡ 1 ' ' ' 1 
1 
1 

' ' ' 
' ' ' ' ' ' ' ' 
' ' 

' 

mf ImiJar (:On la guiJarra el riJmo del fraseo de la voz hablada 

Hablar sin declamación y sin intención 

r~b-fn IJO te mpn-~es ~n l¡t na--rri--IJa 4e 
1 r 1 1 
1 r 1 1 
1 1 t 1 

l;Js "!O-tos rµ--'*n 
1 1 1 1 
1 ' t 1 

' ' 

lmiJar con l.JJ guiJarra el riJmo del.fraseo de la voz hablada 

.J= 47 

e----------------------------------------s---tu-------------------------------------dia 
pp mf 

_J XII 
X II 

dulce y cantable 

© -e-
f ® mp 

.J = 110 

la qui-mi-ra ru-bén no trans-no-ches 

> 

r~bén 

P~====ff 

hablar lo más rápido 
posible sin declamación, 

:---i sin intención y sin pausa. 

rubén no ensucies 
no co-rras tantas camisetas 

rubén saluda a la 

/l_ 3 _J L__ 3 __J ¡__ 3 __J L_ 3 __J L__ 3 ___J ¡__ 3 __J L__ 3 __J 
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26 

29 

32 

32 
f¡ 

hablar lo más rápido 
posible sin declamación, 

sin intención y sin pau~·a. hablar lento y susurrado 

q.o ~n---¡tes lfn 
1 1 

11a--0to---~a, rubén no hables tanto, estudia la matematica rubén, 

1 1 
1 
1 

1 
1 
1 

JmiJar con la guiJarra el ritmo del fraseo de la voz hablada 
mp 

hablar lo más rápido 
posible sin declamaci1Í11, 

sin intención y ~·in pau~·a. 

no te metas con la muchacha 
de servicio rubén no pongas 
tan alto el tocadiscos rubén 

Declamar libremente 

Hablar sin declamación y sin intención 

hablar lo más rápido 
posible sin declamación, 

sin intención y sin pausa. 

QO c;in-tt¡s sr---r~---l)a---~a r,u---l¡Jén110 te pongas de 
: ' : : : delegado de curso rubén 
1 1 1 

Imitar con la guitarra el ritmo 
del fraseo de la voz hablada 

no te comprometas rubén no te vayas a dejar raspar rubén no le respondas a tu 
DECLAMAR--- MUY---- LENTAMENTE----- Y --- ACELERAR----- POCO ----A---POCO----
(coraje, molestia, enfado) XII XII 

plzz. 

bartok 
gliss- de clavija 

+112 

~ padre rubén rubén cortate el pelo coge ejemplo roben 
--- HASTA--- DECLAMAR ----LO -------MAS----- RAP!OO -------POSIBLE 

f¡ .. 
L__6 ___J l__6----' plzz. 

bartok 



33 

36 

39 

43 

5 

Declamar libremente 

rubén no manifiestes, no cantes el belacho rubén, no protestes a los profesores, 
DECLAMAR--CON--VIOLENCIA-Y--FUR!tr-CAMBIANDO-POCO---A---POCO--DE---EMOCION--HAST A--LLEGAR---AL--------

f 
pl:a. 

bartok 

~-----3----~ 

V 

sff 

no dejes que te metan a la lista negra rubén, rubén quita los afiches delcheguevara, no digas yankis go home rubén 

--NERVIOSISMO--E--INSEGURIDAD---CAMBIAR--POCO---A-POCO-DE-EMOCION--HASTA--LLEGAR--AL-MIEDO--Y-TERROR 

XII 
XII 

8 _____ _ 
G) 

gll.ss. d~ clu1ja 

+3/ .. 

~----12----~ 

ru---------------------------------------------------bén-------------------------------11 
mp ======~-PPP 

armonicos 

'---.:__-/ 
mp 

artificia es 
------. 

® ® (j) ® 

J = 110 ,-3-, ,-:1-, r-3-. r--3--, ,-3-, ,-3-, ,-3--, > > r-.'1--, 

re-par-tas ho-ji-tas no los mu--ros ru-bén 
> 

f L.3_j L_3__J L_a__J L.3_J L.3_J L___ 3 _J L.3_J L_3__J 

hablar lo más rápido 
posible sin declamación, 
sin intención y sin pausa. 

no siembres la zozobra 
en las instituciones ru bén, 
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45 
H abiar sin declamación 
y sin intención Declamar libremente 

qo qµe-"es l¡an-fhos,no agites rubén, rubén no me agonices, no me mortifiques rilbén, 
' ' ' ' ' DECLAMAR--------- MUY---------- LENTAMENTE--- Y ------ACELERAR----- POCO -
: ' : : : (coraje, molestia, enfado) 

1 1 1 1 p------~===================== 

Jmilar con la guilarra, el ritmo del fraseo 
tle la voz hablada 

46 
f\ 

mp 

8!:'1>_ - - - _ J 
gllss. de clavip 

f +112 

plzz. 

bartok 

8 _____ J 
gllss.declavl,PI 

+112 

XII 

u rubén modérate, rubén compórtate, rubén aquiétate, rubén componte 
--A----POCO--HASTA------DECLAMAR---LO--MAS --RAPIDO----POSIBLE-

u &"'::. _____________ j 

47 
f\ 

gliss. de t'. lavija 

+314 

Hablar sin declamación 
y sin intención 

u r;u--bén ~o cq--rras, 
mp: : : : : 

f\ ~ ~ ¡¡~b.i,_: 

U Jmilar con la guilarra, el rilmo 
del fraseo de la voz hablada 

mJ= 110 
51 

1 pizz. 

bartok 

Declamar libremente 

ff 

w~ 
sff 

hablar lo más rápido 
posible sin declamación, 

sin intenl:ión y sin pausa. hablar lento y susurrado 

rubén no grites, rubén no brinques, rubén no saltes, 
(violencia, odio, furia) 

r---i 

pizz. 

f bartok 8!:'1>_ - J 
gliss. de cluija 

-112 
hablar lo más rápido posible sin 
declamación, sin intención y sin pausa. 

rubén no enfrentes los policías, 

¡_ 3 __J ¡_ 3 __J L_ 3 __j L_ .'1_JL_3 _J ¡__ 3 __J 



53 

62 

66 
ll 

.J = 110 

i-3--, i-3--, r.-3 

ru-bén no de-jes que 

te moe--ras 

1 

>-
dis-pa-reu rubén i:io.saltes,rubéo oo_grites,rubéo no sangres, 

(nerv1os1smo, (tranquihdad, (miedo, terror) 
inseguridad) calma, paz) 

s.ff 

<D ® ® 
L_3__J 

no ca------1--gas 

bartek 

no 

7 

ru-bén =======- ppp 

1 

armónicos.... ___ _ .., 
artificiales ,., 

® 
p 

<D 

o XII 

~ 
-- --------~ 1 
1 

® ® 
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2.6.2 Libros. (para soprano y guitarra) 

Objetivos: 

1.1 Musicalizar el cuento "Libros" del escritor Chileno Luis Britto. 
1.2 Explorar el registro de la soprano. 

Idea Preliminar: 

El texto de "Libros" fue tratado de diferente manera que el texto de "Rubén". En el caso de 
"Libros" se decidió que el escrito fuera solo narrado, para evitar cualquier distorsión de su 
significado o pronunciación. De manera que cuando aparece la narración, está ocupa un primer 
plano sobre la música. 

En el caso de la voz cantada, esta se desarrolla utilizando solo vocales. Aquí la voz y 
guitarra llevan a la música a un primer plano de importancia. 

En cuanto a la relación entre música y texto, esta obra no pretende reflejar musicalmente el 
contenido del texto sino acompañarlo en su desarrollo. 

Texto: 

Un libro que después de una sacudida confandió todas sus palabras sin que 
hubiera manera de volverlas a poner en orden. 
Un libro cuyo título por pecar de completo comprendía todo el contenido del libro. 

Un libro con tan extenso índice que a su vez éste necesitaba otro índice y a 
su vez éste otro índice y así sucesivamente. 

Un libro que leía los rostros de quienes pasaban sus páginas. 
Un libro que contenía uno tras otro todos los pensamientos de un hombre y 

que para ser leído requería la vida íntegra de un hombre. 
Un libro destinado a explicar otro libro destinado a explicar otro libro que 

a su vez explica al primero. 
Un libro que resume un millar de libros y que da lugar a un millar de libros 

que lo desarrollan. 
Un libro gue refuta a otro libro en la cual se demuestra la validez del 

primero. 
Un libro que da una tal impresión de realidad que cuando volvemos a la 

realidad nos da la impresión de que leemos un libro. 
Un libro en el cual sólo tiene validez la décima palabra de la página 

setecientos y todas las restantes han sido escritas para esconder la validez de 
aquélla. 

Un libro cuyo protagonista escribe un libro cuyo protagonista escribe un 
libro cuyo protagonista escribe un libro. 

Un libro, dedicado a demostrar la inutilidad de escribir libros. • 

• "Antología relatos vertiginosos" antologador Zavala, Lauro. Editor Alfaguara, 2000, pp. 56. 
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Forma: Rondo A-B-Al-B-A2-B-A3-B-A4 

[A] es una melodía en Sol menor que es contrapunteada por la guitarra. 

~ 1 ,., , ,..- -.._ 

~ ppp .lf 1lff 
1 

pp 

;-'ID VID XII XII VIlI XII ,., t>- ¡¡ " +112 - ¡¡ 1 ~ 

1 

f (j) <ID <ID ~ ~® @ gliu . © --- (3J 
® @ 

~ 
maqui. 

,-a--, ,-3----, 
9 e~ F----_,,. ,., ~ -

~ ~ " ,,,, p 1lff 
,., XII -112 XII VIl 

XII +l/2 XII VIl 
b ¡¡ " -

1 
f © gliss. @ (,}! @ (ZJ (,}! ¡¡liss. © ® 

maqui. maqui. 
·-· - -- -

[Al] es la primera de las variaciones de (A] y consiste en seccionar la melodía cambiando 
de registro sus partes. 

3 
20 .il. 

PP-==== f 1lff f p 1'if r- p 

VIll VIlI XII -112 XII VIll XII +111 XII Vll 

@ (3) <ID @(,}! <ID pss. ¡¡!in. @ 

maqui. maqui. 

r-3---, 

-1/2 XIl XII 
-ll2 Vll Vll 

¡liss. © 
maqui: __ 

<ID <ID ® <21 ® <ID @ lllis•· 
maqui. 
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(A2] es la segunda variación de registro de la melodía. Aquí se puede observar como las 
partes de melodía son cantadas a todo lo ancho del registro de la voz. 

-====f 
VID VID 

@ @ ® @® 

r-3----, 

"ff 
XII +l/l XII VII 

(l> ¡¡liss. © @ 
maqui. 

f'=====~ p "ff f:::::::=-
XII VIII XII 

@lliss. 
maqui. 

r-3 ----, 

VII 

® (!) 

XII -112 

XII 

¡liss. 
maqui. 

+l/l 

pu. 
.maqui. 

XII VII 

(A4]'es un material derivado de [A] que funciona como coda. 

,3--, 

e e 

id 

p 

[B] se compone de narración y acompañamiento con armónicos naturales en la guitarra. La 
duración de la narración es libre y por lo tanto el guitarrista se tiene que adaptar a los 
tiempos de las frases . 

+l/l 

pss. 
ma ui. 

Narrar el texúJ como si 14 a11111zras a 1UJ IÚJi.o 

Un Hbro, qu• después dt una 1acudida, conl'undio 
todas IUI plllabrus sin que hubiera manera de volverlas 
a poner en orden 

VII V V 
VII V VII 
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J =58 
Libros 

Amplificar la guitarra y la voz siempre 

Soprano 

Guitar 

@ ® G) ® @ ®® 

r-3-----, 

pp 

XII vm XII -112 

gliss. 

maqui. maqui. 

~ 

XII VII VII 

© @ 

Música : Sergio A. Aguilar A. 

Letra: Luis Britto G. 

Vil 
VII 

ppp ff 

V 

G) ® ® ® @® 

f p 

XII VII 

® ® ® @ 

XII 

® ® 



2 
12 

('¡ 

~ 

I"¡ 

i ) 
f¡ 

?J~ 

~) 

" 

+1/2~ 

gliss. 
maqui. 

Narrar el texto como si lo contaras a un niflo 

Un libro, que después de una sacudida, confundio 
todas sus palabreas sin que hubiera manera de volverlas 
a poner en orden 

VII V V VII 
¡j 

V VII 
ri VII V 

V VII V VII 
- r-i 

Un libro, cuyo título por pecar de completo, comprendía todo el 
contenido del libro 

VII V 
XJI VII XII Vll 

© ® © ® ® 

Un libro, con tan extenso índice, que a su vez éste necesitaba otro índice, 
y a su vez éste otro índice y así sucesivamente 

XJI XII V VII V VII Xll XII V VII V VII 

© ® @ © ® 

Un libro, que leía los rostros de quienes pasaban sus páginas, un libro que contenía uno 
tras otro todos los pensamientos de un hombre y que para ser leído requería la vida íntegra 
de un hombre 

Vll ~¡ ¡j XII VII~! Vll XJI x.:!I VII ~¡ Vll 

© 

--- ----------------- ------------------

XII 

© 

VII x.:!I VII XII x.:!l 

®@@® 
@ 



20 

~ ) 

f\ 

pp~==== f mf f p mf f 

VIII vm XII -1/2 XII VIII XII +112 

® ® ® @® ® gliss. gliss. 

maqui. maqui. 

.---3-, 

-1/2 XII VII 
XII 

VII -1/2 

gliss. © ® ® ® @ ® ® ® gliss. 

maqui. maqui. 

Narrar el texto como si lo contaros a un niño 

Un libro, destinado a explicar otro libro, destinado a explicar otro libro, 
que a su vez explica al primero 

VII VII VII V V 
V VII 

V V VII V VII 

@ @ ® ® ® @ @ @ ® 

Un libro, que resume un millar de libros y que da lugar a un millar de 
libros que lo desarrollan 

-,V "'.ji XII VII XII VII 

-® © ® ® 

3 

p 

XII VII 

® 

t ±JL 



4 
30 ,... 

u Un libro, que refuta a otro libro en el cual se demuestra la validez del primero 

) 

XII ~I V .}'11 V VII XII ~I V VII V Vil 

© @ @ @ @ ® © @ @ @ @ ® 

Un libro, que da tal impresión de realidad que cuando volvemos a la realidad nos da la 
impresión de que leemos un libro 

VII ~I ¡¡ XII VII~I VII XII ~I Vll ~I 

© 

~=====! p 

VIII VIII XII VI TI XII 

@@ @@ 

r-3--, 

XII Vil VII 

© @ ® @ @ @ 
maqui. 

VII 
XII 

© 

mf 

XII -l/2 

© gliss. 

Vil ~I VII XII ~I 

®®@® 
® 

f 

XII Vll 

@ 

p 

maqui. 
®@@ 

XII 
+1/2 

@ @ gliss. 
maqui. 

U!L 



39 
ti Narrar el texto como si lo contaras a un niño 

u Un libro, en el cual sólo tiene validez, la décima palabra de la pagina setecientos, 
y todas las restantes han sido escritas para esconder la validez de aquélla 

~ 
41 

~ 
43 

VlI v v X11 h VlI vn v v vn M11vn v v "'.11 v Vll 

@@@ ® 

Un libro, cuyo protagonista escribe un libro cuyo protagonista escribe un libro 
cuyo protagonista escribe un libro, un libro dedicado a demostrar la inutilidad 
de escribir libros 

XII Vlpc!IVll XJIXII VllXll Vll Xll 

© © 

e 

m 

5 

r-3--, 
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[B) se compone de un patrón rítmico que se ejecuta percutiendo la caja de resonancia de la 
guitarra, y el susurrando del texto por parte de la cantante. En este caso el material no intenta hacer 
alusión al texto, sino crear una atmósfera contrastante. 

63 
,, 1\ S11S11rrar1l k%1D lo mtll rqúlo posible sin~ 

Sop. 
t) la leche kHm el vlstntral los helados 1 

1 

p cniz roja la pistola wy1111dote toy1 el ' ' triciclo norteo la cucharilla el tenedor : 

1\ ti cuchillo h1 ovomaltlna ' ' 

f l>~ ~ ~ Rlipetir laasD ·-
A lawztenUneie Guit. . .,.,..,. 

- 1 1 -
11 11; J !: r !: J J !: r !: ;11 

' > 1 > > 1 

[ C] se compone de declamación y acompañamiento con la guitarra. Este material funciona 
de la misma manera que a, en Rubén. La razón por la cual fue re-empicado este material fue para 
darle unidad a las tres canciones . 

La duración del compás esta definida por la declamación, por lo tanto, el guitarrista se tiene 
que adaptar al tiempo de la misma. La línea discontinua vertical que aparece vinculando una nota 
con una palabra, sirve como referencia para el guitarrista. 

Sop. 

Ouil 

~ 

70 

la duncion dt tste COlllpl9 .,.. dlfinidl 
po<la durxlon de la 11e<a...clon, por lo 1 .... 0. 

la guMam M Kopln al rtitmo dt ll toZ tocando 

Deda:mar l.ibrDJ1DSte, anno si 
esJJlllieras r«orrlanJo las com.s. 

la cocacola la pepsicola la 
( Felicidad. regocijo )-~--cambi ar------

' ' 

' 
~ +112 

' 

' ' • -111 

Dejar Clitt. Glin. 

Maqwl. 

74 ,. ,., 

Sop.1~~~~~~~~~~~~ 
~ '11 cola kdt la naranjlta la crema dHrtal colgate el cepmo teck 101 chocolates savoy los canunelos 

---poco- ~- -------- i---- a------ -:-- ------poco---------------de ------t------}emocion~------------hasta---:---- - --{-----llegar--
1 1 1 r 1 1 

' ' 1 1 1 ' 
¡,.. "1 1 !l+in 1 . JJ'.l 1 1 1 

Guit.1~~~~~~~*~D~ 
'f - Glios. OO... ... -!fo J:: Dejar Pin. t.: 

Ph 3 ~· ~ú. Phz. 7 i: .. ,., llartokj-; 

~ 74 s.:k 8-k ::k fll fll 
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[D) esta compuesto por voz hablada y acompañamiento con guitarra. En este caso la soprano tiene 
que hablar fluido y marcar las dinámicas que aparecen bajo el texto. El guitarrista debe de tocar lo 
mas rápido posible y repetir cuantas veces sea necesario el patrón marcado hasta que la voz termine 
su parte. 

4 

los cuadernos castle Jos crcyones prismacolor la goma de bolTlU" cagle la goma de pegar 

nif .lf PP .lf mp PP nif mp .1f 

Cada que aparescan estos materiales a la soprano o al guttarrista, 
los inStrumenlistas tendran la opcion de improvisar las dinamicas, 

•rtitur•. 

~ Rn .lf 

[E] esta hecho con notas largas en la voz y por un patrón rítmico tocado con slider en la 
g~tarra . Este material al igual que [AJ, intenta realzar el carácter satírico del texto. 

E------------------------------------------------------------------------------ -L 

~,~~~~!l"'ili1~!~~1 ~1~1~!~~ni~1~1~~!
1

~!,r.i~i
1

~
1

~
1

~
1

~~·~~~--~~1:~::~~ Guil 1 

. Ji ;~-__: ------
~ n<U-

El desarrollo se construye al dividir en dos partes [B], [C], [D) y [E], y al mezclar las ocho 
mitades que se generaron creando 12 nuevos materiales. Estas mitades se forman al separar la parte 
de la voz y la parte de la guitarra, cifrando con el número 1 la parte de la voz y con número 2 la 
parte de la guitarra. 

Materiales ~ Materiales Compases Materiales Compases Materiales Compases 

A 60-64 Bl/C2 108 B 150-151 E 174 
B 65-68 Bl/D2 109 Cl/B2 152 Bl/E2 175 
A 69-73 Bl/E2 110-113 Dl/B2 153 Cl/E2 176 
c 74 c 114 El/B2 154-157 Dl/E2 177 
A 75-79 Cl/D2 115 c 158 E 178 
D 80 Cl/B2 116 DI/C2 159 Bl/E2 179 
A 81-85 Cl/E2 117-120 Bl/C2 160 Cl/E2 180 
E 86-89 D 121 El/C2 161-164 Dl/E2 181 
BI 90 Dl/B2 122 D 165 E 182 
E 91-94 Dl/E2 123-126 Bl/D2 166 Cl/E 183 
Bl 95 Dl/C2 127 El/D2 167-169 
E 96-99 E 128-131 Cl/D2 170 
BI 100 El /B2 132-137 Bl/E2 171 
A 101-105 El/D2 138-143 Cl/E2 172 
B 106-107 El/C2 144-149 Dl/E2 173 
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Guitarra 

Arpegio en es cuerdas 

de la Maquini;r1a 

PercutirsobreBcaja 

El Ser 

Enérgico al estilo del acompañamiento de las canciones rancheras. 
A A A 

M. Izquierd 

Música: Sergio A. Aguilar A. 
Letra: Luis Britto G. 

M. Derecha 

A 

lg g g 1 

A 

'g g g 1 

: 
2 g g g l,g g g I~ g g IJ g g li J g IJ g 11 

::-- 32 



2 
39 

Sop. 

Guit. 

~ 
46 

A A 

Sop. 
s 

pa--blu----------------------------
" A A 

Guit. 

~ 
53 

A 

Sop. 

los pa--ña--les ca--nnon el tal--co me-nnen los 
A 

Guit. 

~ 
A A 

57 
A - - - - - - A - - - -

Sop. 

es-car--pi--nes ga--llo deo-ro los te---te--ros e--ven--flo la tar--je---ta de ba-u---ti---zo 

59 



Sop . 

Guit. 

Guit. 

Sop. 

Guit. 

63 
; /\ 

, 
~V 

tJ 

p 

~ 

... 
~V 

!J ~~,, Repetir hasta que 
A 111 voz termine de 

susurrar 

1 -
11 - 11 • .J 1 r 

" :;. 1 

s . 'd 'bl . d usurrar e texto o mas rap1 o posi e sin 'etenerse 

la leche klim el visineral los helados 
cruz roja la pistola wyandote toys el 
triciclo norteo la cucharilla el tenedor 
el cuchillo la ovomaltina ' 

-

1 1 -
1 .J .J 1 r 1 ;¡ 

:;. :;. 1 

Declamar libremente, como si 
estubieras recordando las cosas. 

la cocacola la p,epsicola la 

3 

( Fel/cidad, regocijo >----cambiar-----

' ' 
1 + 1/2 

' 1 
1 
1 
1 
1 

' 1 -1/2 

Dejar Gliss. Gliss. 

vibrar f\.faqui. Maqui. 

tJ cola kdt la naranjita la crema dental colgate el cepillo teck los chocolates savoy los caramelos 
---poco-+---------i--a--------+----poco---------------de -----------f-emc><lión------f------hasta----:----------ll~gar--

r 1 1 1 1 1 1 
1 1 1 1 
1 + i n 1 - 112 :. 1 

'~ ..... 
Plzz. ~ 

Gliss. 

Maqui 

Gliss. 

Maqui 
~: 

Dejar Plzz. .1 

'ibrar Bartok! ! 

74 
Bartok 

la, suiza el tapiz mongol 
------:aI------(Coraje, Furia, ~bia) 

: + 112 ~ 

Glbs. 

MoquJ. 

sff 

Bartok Plzz. 
Bartok sff 



4 80 
Hablar fluido, resaltando las dinámicas y sin intenciones dramátic11.s- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

Sop. 

los cuadernos castle los creyones prismacolor la goma de borrar eagle la goma de pegar 

mf ff PP ff mp PP mf mp jf 

Repetir tocando lo más rápido posible, hasta que la voz termine de hablar 

Guit. 

ff ff mp 

80 
- - Hablar fluido, resaltando las dinamicas y sin intenciones dramatictlfi- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - · 

Sop. [g~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ 
lepage la tijera de plástico el vaso de plástico el libro primario nuestra escuela la regla 
PP ff PP ff PP ff mp 

Guit. 
(Repetir) 

~ ------ªQ _____ ____________ __ ______ , 
1 

Sop. 

de madera el compas de metal 
mf PP ff 

Guit. 

A A 

86 

Sop. 

E-----------------------------------------------------------------------------------------------------L 

90 

bulto de cuero el tesoro de la juventud 1a anatomía de cendrero la botánica de fesquet 

Guit. 



91 

Sop. 

Guit. 

95 

Guit. 

Guit . 

100 

Sop. 

5 

E----------------------------------------------------------------------------------------------------------L 

Hablar lo más rápido posible sin intención dramática 

Slide:-- ------------------
Hablar lo más rápido posible 
sin intención dramáti.ca .1=200 

traje de primera comunión 
casa la religiosa la medalla 
· uan bautista de la salle 

Guit. ~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ 
106 /\ /\ 

" {'¡ Susurrar el texto lo más rápido posible sin detenerse creando una textura continut>- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - --Sop. 
~t) El retrato de graduación estudio dana la piñata el pino la quincallería arnedo por las 
• f¡ 1rnlletas maría 
, 

Guit . ~ Repetir hasta que la voz termine de susurrar 
1 

11 11; ..J 1 r '! r1 ;1 

' > 1 r 



6 
- - - - - - ~f)~ - Susurrar el texto lo más rápido posible sin detenerse, creando una textura contin1tlT - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

Sop. l[g~rf-v~~~~~~~~~~~~~~~~~ 
t.J la crema de zapatos negra la crema ~e zapatos marron el juego de p~sas weider 

1 

¡, 1 ~ + l /~ 

Guit. 1 , 
,, ) PIZ7.. - Gliss. ~ 

Bartok 3' Maqui 11 
109 

- - - -Susurrar el texto lo más rápido posible sin detenerse, creando una textura contin11tr - - - - - - - - - - - - - - - - -

Sop. 
los calzoncillos jokey los pantalones bluejeans las dos noches de placer 

Guit . 

~ ff 
/J O .L' 1 l . . .d ·b1 . d d . - - - - - - ; -() - - - -.,usurrar e texto o mas rapi o pos1 e l'ln denerse, crean o una textura continua- - - - - - - - - - - - - - - - ~ 

Sop. ,(g~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ 
t.! 

Guit. 

Sop. 

Guit. 

las frecuentaciones de marisa la virgen de dieciocho kilates el ganster de la mano de acero 

1r1 1 11 ir:-1< 1 ,¡ ·r-;i· · , , -

' 

Declamar libremente como si estubieras recordando las CO!fQS- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

los temerarios del círculo rojo la tabla de logaritmos 
( Temor, Miedo )------------cambiar-----------------<le-----i------------------~oción----------- ----poco------------

' 1 ' 

' ' 
' 1 
1 1 
1 1 

Gllss. 

Maqui. 

1'172. 

Bartok Bartok 

Declamar libremente, como si estubieras recordando las CO!HIS- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

los condones sultán la penicilina bayer ----------------------poco------------------------------a-------------------------------------------poco----------------------

Repetir tocando lo más rápido posible ha.V.a que la voz termine 



7 
116 

- - - - -; -f'¡- - - -Declama.r libremente, cQmo si estubieras recordando las cosas- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - · 

Sor. lf~~~~~~~~~~~~~~~~ 

Guit. 

~~ el cigarro phillip morris las hojillas gillete 
" ,r-------------------poco-----------------------------------a-------------------------------------------poco--------------------------

Repetir ha>ta que la voz termine de susurrar 
1 

11 11. _¡ ! í 
1 

:1 

~ 
- - .JJJ_ - - - - -Declamar libremente, como si estubieras record!lndo las CO!ltta- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ~ 

Sop: 

la loción para después de afeitarse la glostora 
---------------------hasta-----------------------------llegar----------------------------al---------------(Regocijo, Felicidad) 

Guit . 

121 
Hablar fluido resaúando las dinámic(Jj·, sin intención dramática y sin detenerse - - - - - - - - - - - - - - - - -: - - · 

Sop. 

el reloj despertador las corbatas noble las yuntas las camisas van heusen 
ff PP ff mp mf PP ff PP ff mp 

Repetir tocando lo más rápido posible hasta que la voz termine e>1e compás 

Guit . 

122 
- -~-""/\- -- - - - -- ·nublar fluido resaltando las dinámicas, sin intención dramática y sin detenerse - - - - - - - - - - - - - - · 

Sop. -~ el 
!;;Je 

de baño jantzen la cerveza polar las sopas heinz 
pp JI pp JI mp mf pp 

1 .. 
~ ) 

Repetir hasta que la voz termine de hablar este compás 
Guit. 

n 1 
.. 

11 y 11: .J 1 r ;11 

' 
-,. 

> ~ 



S_ - - - _¿ ?_J -Hablar fluido resaltando las dinámicas, sin intención dramática y sin detenerse 

Sop. 

Guit. 

127 

diecisiete sweetdeream 
pp 

- - - - - 7 -11- -Hablar fluido resaltando las dinámicas, sin intención dramática y sin detenerse -- - -- - -- - -- -- - - - , 

Sop. l[~~~v ~~~~~~~~~~~~~~~ 
'-'el anillo de compromiso joyería la tacita de oro el maletín de cuero de foca el trj}· e wilco las medias 

pp J¡ pp t,nf PP mp Jf: PP mf'1p mf PP , PP ff 
1 : 1 1 1 

"1 1 : 1 t 

Guit. 1[~~~~~~~~~$~~~~~~~~ 
'1-1 7). Pill. G- °"': 112 .. 1'172. 'c11ss. +1/2 

~- I~ ~-M•qui sff Maqui 

Sop. 

i---------------------------------------------------------------------------------------------------------------n· 

Guit. 

~ 
132 
' f\ 

Sop. 
t) 

f\ -----te--------------------------------------------------------------------------------------------------------

Guit. 1-1 
~ 1 1 1 1 

11 V J ! í J ! :J li J ! "! li J ! "! , .. r:: ! ! í ! ! 

' - 1 r r r r µ 



Sop. 

Guit. 

9 

jf pp mf pp jf mp mf jf pp mf pp jf 

r; . r;. n. ,-,. ,-, . r;. 

ve-----------------------------------------------------------------------------------------------------

, 

~· 

~ 

11 11: 
' 

GU... -1 /2 

Maqui !~ 
sff 

s l text I ' 'd 'bl ' det usurrar e o o mas rap1 o posi esm enerse 

los zapatos williams el anillo de boda joyería 

Repetir manteniendo el mismo tiempo, 
.~iempre independiente de la voz _ 

1 

J f í J 
1 

+ 11? 

GU.... 

Maqui 

la perla la torta agencia el pinar 

. 
f ¡;¡ ;1 

r 

:::; 15 2 Declamar libremente, como si Hablar fluido, resaltando las dinámicas, 
~ f'l estuhieras recordando las cosas 

Sop. 1 

Guit. 

·~ 

tJ 

f'¡ 
,, 

tJ 

11 

' 
154 
, f\ 

sin intenciones dramáJicas v sin detmerse 

el champaña de la viuda clíquet el volkswagen el penetro el cafenol los muebles rattan la 
(Regocijo, Felicidad) PP mf ppmp PPff PP ff PP 

-

z './. 

J=t20 
,..,, "· 

Sop . l~~==:==:==:==:==:=:::EE=:::==:==:==:==:::E~==:==:==:==:==::::E::==:==:==:==:==:=:J 
t.J fri---------------------------gi----------------------------dai----------------------------re 

1 

11 



Guit. 

Sop. 

Guit. 

Sop. 

Guit. 

~ 

Declamar libremente, como si estubieras recordando las cosas 

el radio 
(Regocijo, Fel(cidad) 

Pizz. 

Dartok 

philco la cocina 
1 
1 

!~ 
sff 

tappan 

Hablar fluido resaltando las dinámicas, sin intención dramática y sin detenerse 

los cubiertos de plata salony el televisor bendix el plato garrard las cornetas fisher 
JjP mp PP ff PP; ff Pf m{PP m~ mf PP 

1 -1 /2 1 1 r +1_9 

GU... 

Maqui. 
PllL ~ 
Banok 

Susurrar el texto lo mas rapido posible sin detenerse 

Bartok !i 
sff 

Gllss. 

Maqui. 

la pl~nta hitachi, el disco,conciertq en la llanura 111 pluma parker el platolevita;la tenaza de comer 
f'J 1 - 1/2 1 : : : + l /2 : -l i2 : 

Maqui. 

J =120 
161 

+112 

GUss. 

Maqui. 
165 

~ Ptu.. 

Pin. Bartok 

&rtok 

+112 

Gliss. 

Maqui. 

1a 
sff 

-1 /2 

Gllss. 

Maqul. 

'Gnss. 
MaquL 

~--

,-3-,,-3-, 

Plzz. 

Bartok 

Gllss. 
PW. :j 

Maqui. Bartok . 

i:I tenedor de comer langosta la cigarrera de plata el mercedes 300 
ff pp jJ pp jJ pp jJ pp ff pp ff 

Repetir tocando lo más rdpido posible hasta que la voz termine 

rr 

PllL 

Bar1ok 



Sop. 

Guit. 

~ 
Sop. 

Guit. 

Sop. 

Guit. 

Sop. 

Guit. 

1 

166 J=120 
11 

Susurrar el texto lo mas ra ido posible sin detenerse 

el terreno caurimare el proyecto 
fruto vivas las fundaciones 

be--------------no--------------tto 

170 
Declamar libremente, como si estubierils recordando las L'osas 

la constructora giuliani el reloj cronómetro 
(Regocijo, Felicidad) 

Del compas 171 al 183 se realiza una sección donde se independiza la voz de la guitam 
La dos partes se volveran a encontrar en el primer tiempo del compás 184. 
(El conteo de compases se basa en la numeraciónde la soprano). 
Susurrar el texto lo 

¡ 7 ¡ más rápido posible 
Declamar übremenJe, 

conw si estubiera.~ 

recordando las c:osas 

Hablar fluido resa/iandn 

las dinómü:as, sin intención 

dranuilica y sin detenerse 

Susu"ar el taJo In 

J =60 más rápido posibk 

si:n detenerse 

Declamar libremenle, 

como si ev:tu.bieraf 

recordando hu L'OSllS 

la cámara voigtlander, el larga vista, zeiss el grabador vm, la , película metro, el pisa papeles 
(Regocijo, Felicidad) PP JJ pp fJ JJ (Regocijo, Felicidad) 

J~¡;=:===========-~~~~..=::::~ 

177 
"' /\ , 

Hablar fluido nsa/tandn 

Jm dinámicas, sin intención 

dramática y sin detenerse 

· uen forma de empire state, 
ff PP ff PP .U 

Declamar Hablar fluido resaltando 

J=60 

SusMrrar el tato lo 

mas rapU/Q posibk 

sin detenerse recordaluJD dramática y sin detenerse 

übronenJe, las dinámicas, sin intmcWn ~ =60 
p ,.,.. . 

la , colección obras, clásicas, de la literatura, con, 
JJ (Felicidad) JJ pp JJ ff 

;-;--,.~v-=;;.~ Q.=:~ 0~ -
176 

1\ 

Declamar 

libremotJe, 

recordando 

muebles 
(Fel icidad) 

#Í -
1 XV -

. . ' .. 
'~ ~#~:---. - ::; - • - ~ 

• 1 
- -~ ~ 

..... 
-. .. Repetir hasta que la .. ~ .. . -. . . 

voz termine el sistema 



12 
) ' 200 

Sopo 

Guil. 

~ 
19/ 

Sopo 

, , 
Guit. 

~ 
/97 

V"l grues" J' O¡wrf.<rtiro 

Sopo 

¡----------------------------.. --------------------I su-------j~------III-----

Guil. 

Sop_ 

Guie. 

~ 
210 

Sopo 

, , , 
Guil. 



217 

Sop. 

Guit. 

~ 
223 

Sop. 

Guit. 

~ 
225 

A 

Sop. 

Guit. 

~ 
A 

227 

Sop. 

Guit. 

~ 
231 

Sop. 

Guit. 

13 

li--bros for-ma de qui--jo--te el cor-ta pa--pe--les for-ma de es--pa--da 

- - - - A 

pas-ti--llas men-to-la--das la pró-te--sis la---bo--ra--to-rios tes-tos-te--ro--na san-dos 

A A 

Narrar como si lo contaras a un niño 

Las placas radiográficas kodak, 
la habitación centro médico 

Narrar como si lo contaras a un niño 

la cama reclinable phoebus knoll, 
el suero laboratorios abbot 

A 

J =200 

A 

J =200 

A 

A A A 

A A 

A A 



14 
235 j =200 

Narrar como si lo contaras a un niño 

Sop. 
el oxígeno laboratorios bustos, 
las flores el clavel 

" " " 
Guit. 

~ 
J=200 239 

Narrar como si lo contaras a un ni/fo 

Sop. 
la urna la voluntad de dios, 
la placa marmolería roversi. 

" " " 

251 

259 

Guit.(~~~~~~~~ 

264 

Guit. ~~~ =+=g = J:+==t:I :;t=J. = =t:::;IJ;t=. =~I j ±:::=; = :1:$.1 i:= ===H" 
~ sf sf 

México D.F. 2001 



Cuarteto Fibonacci 



2. 7 Cuarteto Fibonacci. (para glockenspiel, xilófono, vibráfono y marimba) 

Objetivos: 

1.1 Explorar nuevas posibilidades de aplicación de la serie de Fibonacci al tiempo. 
1.2 Aplicar la serie de Fibonacci a la estructura, la densidad y al ritmo dinámico. 

Idea preliminar: 

Esta pieza tiene la intención de contrastar y conciliar algunos elementos musicales como la 
tonalidad y atonalidad, el ritmo constante y el ritmo cambiante, el tempo y el politempi, así como, la 
estabilidad e inestabilidad en dinámica y tímbrica. 

Materiales: 

La pieza se desarrolla a partir de una pulsación continua y fija en la nota Sol. Esta pulsación es 
alterada por la dinámica, ritmo y altura, generando los tres materiales básicos de la obra [a], [b] y 

[e]. 
[a] es una sec.uencia de 4 intensidades (pp, mp, mf y jj). Aquí la serie de Fibonacci fue 

aplicada al ritmo dinámico o en otras palabras a la duración de las intensidades. La unidad de 
duración utilizada es el dieciseisavo de quintillo . 

., ,, 
r:--:M--r-N-r--~ ~r--, 

Ok 
1 

.-•......,-lf......,-•---.--•- l.lir Pl'if J.p 

Xyl 

'w § .,, rltr "'.Á' .-•-rr--,---r--.-•-, 
~ 

Vib. 

11 .. •111 § .... 
r-M~M~lt-.-M-

Mar. 

~ ]11., 
J. .1,.i, iJi. J 

pp ~ 5 mp ~ J 

JJ~ 2 

[b]: es una secuencia rítmica que utiliza 5 figuras (cuartos, octavos, tresillos, quintillos y 
treintaidosavos). Aquí Fibonacci fue aplicado al valor rítmico de las figuras . 

~ J'R AA AA 
A A A 

GI<. ! 
tJ ,,,. '--8--' 

~ A A A 4. A A A 

X}'!. 
¡ tJ iiiiiiiJ ___ ·---1lff 

/\ - ~ - AA ~~- ~ - "· -~ -
Vib. 

11 

"" 
L3_j L-1 --..J 

A A A A " A A 

Dler. 

~ 

,,,. L--ff ___JL-. --..JL8 _l 
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[e] es una secuencia dodecafónica con retrogrado que se repite cíclicamente. 

secuencia original retrogrado 

., 4! .-r-.1-r-. .-r-. .---~ 
<lit. ¡ 

;IPw' 4il~---q-.t - ~ .,.. .... ~ - .---• r---i .--tt---, r---i;!----:! ,----•----, 
Mar. { ..,. - -
~ JO~~:~ ~i.:;-¡; ,-r~ r-:;-•--i 
X)'I. 

V llff 
r--&'.--, .--11--, r--•--. r--11------, 

" Vib. 

V ,,,, ... .... •:¡r¡;¡t-qw - ~ 

~ ~~ 

Forma: 

La pieza se divide en dos grandes secciones que van del compás 1 al 59 y del 60 al 158. La primera 
sección funciona como exposición de los materiales y se caracteriza por seguir un diseño_ rigido en 
el orden y proporción de sus secciones. La segunda sección funciona como desarrollo y contrasta 
con la primera por romper con la rigidez formal, así como, por la aplicación de la serie de Fibonacci 
a la estructura, cánones, densidad y ritmo. 

En la siguiente tabla aparecen desglosadas las secciones internas de la obra. 

Sección 1 Compases 

Introducción 1-19 
Exposición 1 (a-b-c) 20-23 
a 24-27 
Canon de a 28-31 
Exposición 2 (b-c-a) 32-35 
b 36-39 
Canon de b 40-43 
Exposición 3 (c-a-b) 44-47 
c 48-51 
Canon de c 52-55 
Exposición 4 (a-b-c) 56-59 

Sección 2 Compases 

Desarrollo 1 60-117 
Desarrollo 2 118-158 
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A continuación aparecen desglosadas las secciones internas de los dos desarrollos . 

Sección 2 Compases 

Transición de silencios hacia ble 60-75 
Canon de b/c 76-85 
Transición de polifonía atonal a unísono 82-94 
Transición de poli-ritmia a unísono rítmico 88-94 
Aplicación d~ Fibonacci a la estructura y a la 
modulación tlmbrica y de densidad 97-117 
Transición a d 113-117 

d 118-124 
e 125 
cllc2 126-140 
Canon de el 134-138 
a/el 141-145 
Aplicación de Fibonacci a canon poli-ternpi de el 143-151 
cl/c2 152-158 

Transición del silencio hacia [b/c] : Este episodio se construye al aplicar la serie de Fibonacci a 
una secuencia decreciente de silencios, que se intercala con una secuencia creciente hecha con [b] y 
[e]. La unidad de duración es un tiempo. 

6ll. r r ! t 
n 

~ A A A 

., 
" A 

Vil>. .., 
L.3 .....J 

" A 

Mor. 
., ~ 

·~ -~ - -
- ~ - -

~ - '-3~ 

/A ~ --- . -;:-...... 

.., ,_ . ..,. __ ¡,:;: -lf".) 
... -IH'¡¡:¡< ' 

" !l.. A L__.___!.....J ~ 

\lib. { .., 
~ 

\. ) 1 '-3-

"g-r-¡.,·--7( - ,,....., A . . 
' 

Mar. .., 
~ '--'~ ·~ _/ L__. 

~ 
~ 

1 ¡ r 1 1 
2 3 
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Canon de [b/c]: El canon se construye a partir del tema generado por [b/c]. Aquí, la serie de 
Fibonacci fue aplicado a la distancia que hay entre las entradas de las voces . 

Segunda voz desf3'"'da 2 tiempos de la primera Tercera voz desfasada 3 tiempos de la segunda 

i 
7~ ~ A A A A"- A -

¡ ., ...._.__, 
~ A A 

A A • A 
A A A ... - ... - A • . A 

"' 1--8~ L---11----' '--S--' 

1 ~ ~ A A . • l.- A - A A A 
... 

Vib. 
1 ., '--•- .___.,__, 

Mar. 

71 
~·~,. A 

A ... .... r--3~ 
l.~ 

r--•----i ,,...-•-... . - . . A A 

¡ 
r,;--:-!-;:.~·~ 

.---1----, = 
~ "-·- ... lt. A\..!. _ A-

X)'I. 

... A A ... -
~ A !,! ~~-------;;:" . A 

A . . 
Vlb. 

"' '--3---' . . . A '--a---' -'---~__, 
1 A A A A A A 

Mar. 

'--S---' -.__,.___, 

t 
1 

Cuarta voz desfasada 5 hempos de la tercena 
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Transición de polifonía atonal a unísono: Aquí se puede observar un caso especial en la 
aplicación de Fibonacci. En este caso la serie fue aplicada a la transición de [b/c] hacia la nota sol 6. 

Normalmente la aplicación de Fibonacci es sobre una unidad constante. En este caso se 
decidió tomar como unidad una variable, es decir, la nota es contabilizada sin importar su valor de 
duración generándose así una distorsión en la proporción de la serie. 

13 nota• 8notas 
··· ···················· . . ..... ., ............ ............... ......................... ... 

13 notas 8notru1 

.... .. ....... ··················· ........................... ¡. ·······• ... 

'----•-' 

Vib. 

13 notas 
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Transición de poli-ritmia a unísono rítmico: Esta modulación se desarrolla al insertar 
gradualmente el unísono rítmico entre la poli-ritrnia, usando como unidad de duración un tiempo. 

8tlempo• 

5 tiempos 

Aplicación de Fibonacci a la estructura: Aquí Fibonacci se aplica al cambio de compás y a la 
modulación de un timbre fijo por un timbre variable. 

~ .--•--, .--•---;-•-. r-::•--r-•--r-rt--, 

-1 ., 
,-j:___, ?' .rr ::¡¡· 

" ~ • ,.--'1-y---'1----, • -·~ll--, 

~ ., 
~--. r-"4:_• ,,,, "'"" - !-1'-r--.~lf~ ~ . - _.-- --, 

Vib. ., JT .JT ::¡¡· s::¡¡· 
~ 

,-o--, .--•--r--•-r-'1-, r--;-•----, r--11--::::! ~-- , . ··-···---------.. ¡ ., .IT iP .i"" ""'# .JT -·- r • 
• •--. 
., 

L_.__J r 
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Aplicación de Fibonacci a la densidad: En este caso Fibonacci fue aplicado a la modulación de 
densidad . Estos cambios de densidad ocasionan cambios en el timbre de la not.a Sol. 

J~ r---• ----i ..-• -----, i_:---5'--, ,-11 ----, .---w ~ .---• ---.., f.l ,---// ---.., m l"ffl 

" :¡r •• ilil :;t :;t' ... .. 71• 
,---11---.., 

~ r--6 -----i .-• ~.--11--, ,-11-----, ,--IJ'----, .---• -----, .-·~ ~ ,.---ti----, ~11------, 

.., :;t' -;¡· :;t •• ~"~.-=-:-;~ 
h .---•--, i--• ~r--11--i r-11 --;;; ~•---, r-• ----i ~·--, n'T'l J"l"'i -r- lf -----, 

Vib. .., • • '.J'.J ... .. . • • 
h - € .---11--, .-•---, -~ ~ - . ~ 
., 
~11--' ~ .. __, =-__J .__.___. ~lf-.J 

u .... 

""' ""' -
.. L-.. ____J .__.~ .__. ____J L_.~ 

L_.__J L.--lf--1 

Densidad 1 Densidadl Densidad3 

[d] : Funciona como introducción del Desarrollo 2 y anuncia la entrada del tema principal de esta 
última sección: [el]. 

11~J-

~ ~~~~~~~~~~~§ "'/B pen;us~~sla 3-...J - ~ '------7 - :;t. 1 
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1 

v.Jb:i ~ 
1 
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[cl/c2]: Se genera al dividir e en dos secuencias: [el y c2]. 
[el] es una secuencia tonal extraída de la secuencia dodecafónica. 
[c2] está formada por las notas sobrantes de la secuencia dodecafónica y funciona como 
contrasujeto. 

Canon de [el]: Aquí se puede observar un canon tradicional hecho con [el]. 

100 



Aplicación de fibonacci a canon poli-tempi : Aquí se puede observar como [el] es expuesto por 
cada una de las voces pero con diferentes valores rítmicos. Esto se escucha como un canon poli­
tempi aunque en realidad está escrito como un canon poli-rítmico. 

¡~ r-3-, r-!___.--r-3-r-Sl-, r-3-, r-3-r-:l-r-:J-; r-:a-.., r-S---, r--.2---, r-S/ ---i r-a----, ,...-a--, .--s-. r--•~ 
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2.8 Fábulas de insectos. (para dÚ(l de gu ilarnlll) 

Objetivos: 

1. 1 Explorar las posibilidades timbricas de la guitarra. 
1.2 Explorar las posibi lidades armónicas de la desafinación. 
1.3 Aplicar la seric de Fibonacci y Lucas al ritmo y estructura. 
1.4 Util izar el diapasón como herramienta musical. 

Idea Preliminar: 

Los titulas de la obra fueron pensados después de haberse concebido los materiales musicales, por 
lo tanto, no tuvieron influencia sobre la idea musical pero si sobre su desarrollo. La influencia del 
titulo sobre la música es escueta y a nivel metafórico, ya que !lO se pretende hacer ninguna alusión o 
descripción de algún evento fisitO; lo que sc intenta es dar al espectador un motivo o sugerencia de 
lo que puede imaginar al escuchar la obra. 

Dtsl!fin::llclón: 

La idea del dúo es explorar las armonías resultantes de la desafinación y de su contraste con la 
afinación. Esta desafinación es hecha gradualmente en la primer guitarra y se indica en la partitura 
con fracciones de gi ro de clavija, es deci r, el instrumentista mide que tanto sube o baja su afinación 
por medio de cuartos, medios, y tres cuartos oc gi ro. 

Serie de LUflU: 

La serie de Lucas se construye de la misma manera que Fibonacci. La diferencia radica en que 
Lucas comien7..3 con 2 y I generando la siguiente serie: 2. l. 3. 4, 7, 11 , 18, 29, 47, cte. Este hecho 
la hace menos prccisa quc Fi!x)Ilacci, en relaciÓn con la proporción Áurea, pero no menos 
interesantc en su aplicación musical. 

Uso del dia pasó n: 

La obra CUCflta con tres técnicas para producir sonido con el diapasón sobre la caja de resonancia. 

I Colocando la cabeza o parte superior del diapasón sobre la caja de resonancia. La calidad dc la 
resonancia varia SCgUn el lugar donde se efectúe. 
2 Colocando la cabeza del diapasón sobre la caja de resonancia y desplazándolo sobre de ella sin 
despegarlo. 
3 Colocando la cabeza del diapasón con poca presión sobre el vért ice de una de las costi llas de la 
guitarra, y sin despegarlo, presionar nonn.1lmcnte generando un pcqucilo glisando. 
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Forma: 

A (La ruta del ciempiés) - B (La noche de las luciérnagas) - C (Rocío en la telaraña) 

Esta sección se compone de un contrapunto entre las dos guitarras que hace alusión al 
caminar del ciempiés. La técnica empleada en esta sección es mas común en la guitarra eléctrica, y 
se conoce como tapping, esta consiste en percutir con la yema de los dedos las cuerdas sobre los 
trastes, generando en las guitarras acústicas bi-tonos . 

1 
Tapping a dos manos 

- =ISO.,.. .. 
Tocar lilNowt*, "°"'º 11 eaaUIUJI' del dattpiés. 

f T T 
@) @ 

! 
® 

T T T 
@ ®@ 

Gwtarra2 ~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ 
T T 

! • Topplng mano tzqul1nlo 
T : T1pping m11no derechl 

T T T T 
f IJ) (JJ ® ~ G:>@ 

El ritmo fue planeado para transitar de lo constante a lo inconstante, es decir, que se parte 
de un ritmo fijo en octavos que poco a poco se transforma en una bi-ritmia cambiante. Esta bi-rítmia 
es interrumpida por una serie de ataques en esforzando que sirven para transitar de [A] hacia [B]. 

En esta ocasión Fibonacci fue aplicada a la frecuencia que hay entre los acordes en 
esforzando, es decir, que entre un ataque y otro hay una distancia medida en octavos que está en 
relación con la serie. 
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[!]) La idea de esta sección es explorar la tímbrica y contrastar las afinaciones de las guitarras . 
Al principio de [B] la guitarra desafinada muestra su sonoridad mientras la segunda acompaña con 
el diapasón. 

37 114 

(~ 
-1/2 -

·J' ~:¡¡t- - r- - Gtiss ~#- Glissi]) '-<'!\, .... : M,,ood. 
~ l'lf' 

1 
J' Ola p Ola . p 

Aquí se puede observar un motivo que consiste en una secuencia de 7 armónicos naturales. 
La secuencia es tocada constantemente a partir del compás 54 por la segunda guitarra. En el 
siguiente ejemplo se puede observar como el material es expuesto primero de manera fragmentada y 
después completo en el compás 61. 

53 
J=60aprox. 
-1/l -114 +l/4 -114 +114 -1/4 

(j) cu. .. cu. .. GHss . Glis• G!J,,, Gliss. 

® rt'. @m ... ~wi. Maitú. MM¡ ~lri. lbpi. 

Res ........... 
la nal• glisocb 

, 
, 59 

+l/4 -114 +114 

O.Dlap. 

XII 

Glis" ....... 

Oiap. 
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En este caso Fibonacci fue aplicado al retraso ritmico que se da en la guitarra 1 a partir del 
compás 86, entre el acorde de armónicos del primer tiempo y la nota grave del segundo. Este retraso 
es creciente y conserva la proporción de la serie usando como unidad de duración el silencio de 
dieciseisavo. 

sin retraso 
.. .. .. ··· ······················ ········ ········ 

XII XII 

8 

Al final de [B] se vuelve a desarrollar el puente hecho con acordes en esforzando que 
apareció en [A], sólo que en esta ocasión fue usada la serie de Lucas en vez de la de Fibonacci. 

Ap..,.,. tndas 

97 las cuerdas r.. 
~ f'i menos la sena -' -- ~ 1 1 1 1 1 . 

1 

11 7~~- i;, Apaaar ~~ !~ 1 
~:;¡ ¡:; I~ ¡ 

• L__7___J -3-µ 

1 Ena 
calder1 n, apre iarun poco 1 11xta cuarda ¡_ de la gultarr 1 para que no roce os trastlls al 

toca con•I .u.e. 

f'i ~ ¡x11 - 1\ 1=== 
1 

·JJ Dlap.V. ~ Apa¡¡ar t ~T~ ¡; !~ .. ' .. 
!df ·'> L__ .. ___J 

2 1 l l ¡ 
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Al comienzo de esta sección la guitarra 1 realiza un gisando lento y largo con el slider, 
mientras la guitarra 2 desarrolla un tema que tiene como característica el duplicamiento de algunas 
notas en intervalos de octava más una tercera. 

J =43"""'' 
xvXV 

102 
-JN 

~ l = 

~Sllt1e($ ~ S5 ~ ~ ~ $ ~~~$~~$$ ~~ ~~~ ~ ~~ ~~~$~~~~ 
1\ JI, 

I" 

[C] es una sección autónoma que funciona como desarrollo de la obra. A partir del compás 
110 son superpuestos y )Uxtapuestos algunos de los motivos de [A] y [B] como el tapping, el 
motivo de 7 armónicos y uso del diapasón. 
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En este caso Fibonacci fue aplicado al desvanecimiento del tema expuesto a partir del 
compás 106 en la guitarra 2. El desvanecimiento consiste en un intervalo de octava más tercera que 
desciende cromáticamente y que se intercala con una progresión ascendente de silencios construida 
también con Fibonacci. La unidad de duración usada en las progresiones fue la blanca. 

silenc · de blanca 

3 

T 
@ 

Hacer el calderon lo 
mas breve posible 

121 
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Fábulas de Insectos, para 2 guitarras. 

La Ruta del Ciempiés 

1 
Tapping a dos manos 

- = l 80apro1. 
Tocar libre111e11te, como el cami11ar del ciempiés. 

I = Tapping mano Izquierda 
T = T apping mano derecha 

T T T T 
f ©®@@ 

Las ligaduras que aparecen en esta sección de tapplng a dos manos, 
son de fraseo y no de legatto. 

T T ® 
© ® 

T T 
© ® 

Sergio A. Aguilar A. 

I 
© 

T T 
©® 
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20 

T I T I T I 
(j) ® @ @ ® 

~3 ----, 
® 

Guit. 

I T I I T T T T 
@® @ ® @@ 

© @®© 

T 
@ 

I T T 
© @ ® 

TT!l!TTTTT 
©@@@@®@®®® 

I T I 
(j) (j) ® ,--3----, 

" 

T T T T T T I 
® @ ©® @© © 



Guit. 

Guit. 

Guit. 

Guit. 

Gliss. 

Maqui. 

Tensar o distensar las cuerdas de la guitarra. La desafinación sera indicada por fracciones 
de giro de clavija. Las fracciones positivas indicarán tensión y las negativas distensión. 

Nota: Nunca volver a afinar las cuerdas desafinadas. 

25 

T 
® ® 

sjf 

Feroz 

T T I 
®@©© 

T T 
® ® ® ® 

T T T T I 
©@ @© © 

+112 

Gllu. Apagar I T I T 

if.f 
Maqui. (j) (l} (l} (j) 

,--3---, 

T T 
© ® ® ® © ® 

+l/2 

sjf Maqui. 

Apagar T I 
® sff ® ® 

La Noche de las 
Luciérnagas 

ocar 11 not. escrita, 
sin im rtlr su 11ln1ción. 

Apagar 

sjf 

33 .-3 ----..., r---5 - ~-SS - aproi: . 

~ ll +112 -1 /2 1\ 

1 ,. 
~ :~ ;..---- _. [en.. .. i~ ,_. ~ C.I -~ ~·~ ¡ , 

·~ Glb.~ i~~I. ~ ,~~ ~f. ~~ 
Dejar Jf Maqui. Apagar Dejar vibrar 
vibrar ,-3----, r---5 -
ll -. " ~ 

~· v 

'f ¡~ ¡~ I~ ~~ ·~ ·~ ~ ¡~ l~ ~ ! ~ 
A a a Jf P g r Dejar vibrar 

Dejar \'ibrar 

'"". 
:~ : 
sjf 

Dejar vibrar 
•ien\Prc 

: 

!f 
sjf 

Dejar vibrar 
siempre 
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1 

1 

37 
-112 

. Percutir un diap1aón y hacerlo resonar sobre la caja de 
Diap. = resonancia. Resonar el diapason siempre en el mismo lugar. 

43 
" f\ + 1/4 + 1/4 

- .. - - / -
' ' V -

·r ~~- -;DGllto. ~~- @ Gil•"' 
Maqui. Maqui, 

f\ 
p 

- -"r ._./ 

48 
"f\ . 
r 

f\ 

~ 

53 
"f\ 

Percutir un diapasón y hacerlo resonar sobre la caja de resonancia, 
D.Diap.= desplazándolo sobre de ella sin despegarlo. Resonar el diapasón en 

cualquier lugar de la caja da resonancia. 

~~-

~ 

-
D.Diap. 

J=60apro1. 
1/2 -1/4 

+14 -1 /2 

@ Gllu. ~~-~:~ Maqui. @ Maqui. 

~ 

- -
D.Diap. 

Los armónicos escritos indican el lugar donde se 
produce el sonido, y no el sonido real. 
Todos los armónicos son naturales. 

+1/4 - 114 

LV~ - ~ . . ~ 
~ ~ ~ 

· ~ ~:Gil~ l c.i .... 1 Gibo- lcu ... 
( ,JJqul. M • qul Maqui. Maq i. 

f\ 

1Rn11t1r1:=i 11 nota glloed1 
EX \11 VII V 
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mf 
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Gllu.@ 
Maqui. 

Diap. 

-14 

-
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Gllss. 

- MaquL 

-
D.Diap. 

~ 

Gulbrn 1: Dlsttnsar sln producir sonido 

la Mxta cuerd1, hasta llegar a la 

frecuencia mH baja po9ih'e, cuidando 

no disttnsar demasiado, para evttlr 

producier un sonido de po<:a calidad. 

Dia --p 

+ -- -114 114 . 
~ ~ 

lcu ... l cll~ 
Maqui. Maqui. 

-. 
D.Dia . p 
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Apacar todas 

las cuerdas 

,----5 ---, 
V 

-114 

GliH. 

Maqui. ~ if Gii,.. 

Maqui. 

,----3 ----, 

- 114 

GliN. 

Miaqui. 

Apoyar el diapasón con muy poca presión en el vértice de una de las costillas de 
Di1p.V.= la guitarra, y sin despegarlo, presionarlo normalmente generando un pequeño 

glisando. 

Diap.V. Diap.V. 
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Apagar todas 

las cuerdas 

-114 
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Ap•gar 

Sff 

Rocío en la Telaraña 
1 Deslizar el slide lentamente 
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El avance de la sombra 



2.9 El avance de la sombra. 
(para 12 violines, 6 violas, 6 chelos, 6 contrabajos y 3 percusionistas) 

Objetivos: 

1.1 Explorar las posibilidades de espacialización de una disposición predeterminada de los 
instrumentistas sobre el escenario. 

1.2 Aplicar la serie de Lucas • a la espacialización y al ritmo. 

Disposición de los instrumentistas en el escenario: . 

D 

mbo 
Ta rola 

Splash 

zq. 
Cangrejos 

0
1
tam-Tam

1 
Q-'=t\ina 

Timbal 8fCU. ~· Crash Grave 
Tarola ,,.Q Splash 

U Crash agudo 

Vibráfono 

D 
Woodblocks Cuerdas Woodblocks 

CBI CB2 CBJ CB4 CB5 CB6 

VLCI VLC2 VLC3 VLC4 VLC5 VLC6 

VLAI VLA2 VLA3 VLA4 VLA5 VLA6 

VLIII VLID VLDJ VLII4 VLII5 VLII6 

VLll VLU VLI3 VLI4 VLl5 VLI6 

Director 

Ejem. 1.1 

• Explicación en el análisis de "Fábulas de Insectos". 
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Funcionamiento del ensamble: 

El ensamble funciona como un híbrido entre música orquestal y de cámara, es decir, que en algunos 
pasajes de la obra los instrumentos se dividen en secciones como en una orquesta de cuerdas 
nonnal: violines primero, violines segundo, violas, chelos, contrabajos y percusiones; y en otros 
pasajes funciona como un gran ensamble de cámara llegando a tener hasta 33 divicis , uno por cada 
instrumentista. 

Espacialización: 

La razón por la cual las cuerdas tienen esta disposición es porque se quiere formar una retícula o red 
que facilite la creación de efectos de movimiento del sonido. En este trabajo fueron empleadas 3 
técnicas de espacialización básica que pem1itieron el desarrollo de 41 patrones de movimiento. 

1 Posicionamiento. Esta técnica consiste simplemente en asignar una ubicación al evento o motivo 
musical dentro de la retícula. Aquí podemos observar como las voces de un acorde son distribuidas 
entre los violines primero. 

Solo 1 ¡2 

Vlnl 
::iolo3y4 

Solo 5y6 

Ejem 1.2 
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/\ 
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"-' 

-
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-
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Patrones de posicionamiento: Los siguientes 18 patrones fueron utilizados como parte de un 
patrón rítmico que se realiza del compás 11 O al 126 en las cuerdas y percusiones. Los patrones 
consisten en un ataque en esforzando que forma una línea horizontal o vertical dentro de la retícula, 
junto con un ataque con la tarola y el splash en 2 de los 3 sets de percusión. A continuación 
aparecen de manera sombreada las zonas donde se produce el esforzando . 

• EB 

Patrón 1 Patrón 2 
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• 
Cb 1 Cb5 icb6 

................. ¡ ..... . 

Vlcl Vlc5 !VIc6 • Vla 5 !VIa 6 
.. ;. EB 

VIII5 \11116 
' : ; 

VII 1 VII5 jVll6 v1 1 1 Y • 1 2 vr 13 'vr 1 4 ivi 1 s ivi 1 6 

Patrón 3 Patt·ón 4 

• EB 
cb1 ('bJ jch4 hs ("h6 

················· -· 
Vlcl ! VIcJ ' VIc4 ! VIc5 Mc6 • . EB 

···!- ............... ¡ .... ........... ; ..... . 

Vial iVIaJ iVIa4 !VIaS !VIa6 
·-· ..... .:.. • : ! : : 

Vllll iVIIIJ i VJII4 l VllJ5 ¡Vlll6 
................. .,. .... ·········+ ··············!···" .......... ¡ ... .. . . . . 

Vll2 iVIIJ j Vll4 iVI15 ) Vll6 

Patrón 5 Patrón 6 

• • 
EB EB 

Patrón 7 Patrón 8 

EB 
Cbl Cbl 

Vlc 1 Vlc l • VIa 1 Vial • EB 
VI 111 112 

VII 1 )v 112 

Patrón 9 Patrón 10 
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EB 

• 
Patrón 11 

' Cb4 'C bS ÍCb6 
... i.. 

i Vk4 i VJeS i VJc6 
·············!···· ...... ¡ ... . 

[Yla 4 ' \1a 5 fVJa 6 
.... ······· .. ·- .,. ~ ···· . 

\11115 ) \11116 

\11 5 Í VII6 

Patrón 13 

• 
Cbl 

\lle l 

Vla I 

VI 111 

VI 11 

Patrón 15 

EB 

Patrón 17 

• EB 

EB 

EB • 

• EB 

135 

• 

Patrón 12 

EB 

Patrón 14 

EB 
QJ 02 QJ 04 QS 06 

\lle 1 \1e 2 \lle 3 \lle 4 

\ ·lu l 

\111 

Patrón 16 

Patrón 18 
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Patrón 19 Este patrón consiste en dividir las cuerdas en 5 sextetos, con la finalidad de crear 
secuencias de posicionamiento. (Ejemplo, secuencia D - B - E - A - C: segundo tiempo del compás 68) 

~ :n e 

D E , ....... .. ........ ..... 

2 Traslación. Con esta técnica se crea la ilusión de movimiento de manera continua y discontinua. 

Traslación discantínua: Consiste en fraccionar el material sonoro, distribuyéndolo entre los 
instrumentistas de manera que se forme una trayectoria dentro de la retícula. (Como cuando las 
luces de los anuncios publicitarios se prenden y se apagan una por una, creando un efecto de 
movimiento visual). 
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80!0 1 .., ~ 3 ~ 

" • _L 
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" ·-6olo 6 
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'-a+.1i:i 
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SDlo6 
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Patrones de traslación discontinua: 

Patrón l En este patrón las cuerdas atacan formando una línea vertical que se mueve de izquierda a 
derecha, recorriendo en orden las seis hileras de la retícula, comenzando por los instrumentos con 
numero l y terminando con los de numero 6. (Ejemplo : compás 92, primer y segundo tiempo) 

Ch Ch 2 Ch Cb4 Cb5 

Vlc Vlc 2 Vlc Vlc 4 Vlc 5 Vlc 6 

Vla 2 Vla Vla 4 Vla5 Vla6 

VI 112 VIII VIIl4 VIIl5 VI 116 

VI 12 VII3 VI 14 VI 1 

... · 

Patrón 2 Aquí la línea se mueve de la misma manera solo que de derecha a izquierda . 

.. .. 

Cb2 Cb 5 

Vlc 1 Vlc 2 le 4 Vlc 5 

Vla 1 Vla Vla3 Vla 4 Vla 5 Vla 6 

VI 111 VI 11 VI 113 VI 114 VI 115 VI 116 

VI 12 VII VII4 VII 
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Patrón 3 En este caso se forma una línea horizontal que comienza su traslado con los contrabajos y 
termina con los violines primero. 

Cb 1 Cb2 Cb 

Vlc 1 Vlc 2 Vlc 

Vla 1 Vla 2 Vla 31 Vla 4 Vla 5 Vla 6 
...... ..... ..... .................. 

VI 111 VIII 2 VI 113i VI 114 VI IIS VI 116 

VI 12 VI 13 ! VII4 v11s: 

Patrón 4 La línea comienza con los violines primero y termina con contrabajos. 

Cb3 ' Cb4 . Cb Si Cbn [::> 
• Vlc 1 Vlc 2 Vlc.3( Vlc 4 Vlc 5 Vlc 6 ' 

Vla ~ · 
, ~ .,, ¡; .... ~ Vla 1 Vla 2 

VI lI 1 VI 11 2! VI 113! VI lI 4 i VI lI 5 VI ll 6 
••' ··~ ••• • ••• ••• • ••••• •¿. , •• "'''' '' """"'w""' '~''"' ' 'º •••• • •~ • • • • • •••• • •·•••••• 

.······· ·······y¡ 1 1 VI 1 2 ' VI I 3 . VI I 4 : VI 1 5 VÍ°f(;-· ···· ···:-

.. .... .. J. .... .. .......... J .. . 
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Patron 5 Este patrón consiste en una trayectoria discontinua hecha con la nota sol 4. A 
continuación podemos observar una serie de retículas que describen la trayectoria. (Ejemplo: del 
compás l 18 al 126) 

Cb 1 Cb 2 ' b 3 Cb4 CbS Cb6 

Vlc 1 Vlc 2 'lc3 Vlc 4 .. 5 Vlc6 

V 1 "'··? 'la 3 Y.'• d !Ja 5 Vla 6 
......... , ......... ······················ 
VIIll VI U2 VI 113 VIII 4 VI ns VI II6 

V 11 VI 12 VII3 ' 14 VllS VI 16 

Cb 1 \v• ~b3 l.fl, 'lb 5 Cb 6 
1 1 

Vlc 1 " e 2 \lfc3 Vlc 4 VlcS Vlc6 

Vla 1 . _la 3 Vla 4 Vla 5 Vla 6 •N N 

VIII 1 VI 02 VIII 3 VIII 4 VIII< VI ll 6 

VII 1 VI 12 VI 13 Vll4 VI 15 VI 16 

Cb 1 

Vlc 1 

Vla 1 

VI 111 

VI 11 
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Traslación continua: La traslación continua funciona con estratos del mismo sonido, que entran y 
salen gradualmente para lograr un movimiento suave y continuo. 

Estrato 1 La función del primer estrato o estrato frontal es crecer gradualmente, creando la 
impresión de avance. 
Estrato 2 La función del segundo estrato o estrato intermedio es dar cuerpo y estabiliad al traslado. 
Estrato 3 La función del último estrato o estrato posterior es decrecer gradualmente dando la 
impresión de desvanecimiento. 

Estrato 2 Estrato 1 
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Patrones de traslación continua: 

Patrón 1 Aquí las capas se encuentran en posición vertical y se mueven de izquierda a derecha. Al 
principio la capa l es tocada por los instrumentos número 3 y al fmal por los número 6. (Ejemplo: 
cuarto tiempo del compás 110) 

.. ···· ·· ... ... 
· .. 

/~b 1 Ch 2 ~:~··::: . , ........................ , ............. C······b·······S·····························• 
j Vlc l ~I~~ ~I~~ Vlc 5 

"'"1" .......... · · ·· ········ ~ ··· ll····························i················· ········ ·····' ······· ········· ············• 

l Vla l Vla 2 Vla 3 Vla 4 Vla5 

VI Il 4 \~1 Il 1 '. VI ~ ~ ' VI Il :il 
·y1J1 VI 12 : ~~;~ · \·· ................. .... ............................ , 

Patrón 2 Traslación de derecha a izquierda. Al principio la capa 1 es tocada por los instrumentos 
número 4 y al fmal por los número l. 

.. ..• ...... 

.. ·· ·· .. 

············· •. ...... ~~ ~ - .. .. ~~-·~\ 
Vlc 4 Vlc 5 i Vlc 6, 

Vla 4 Vla 5 : Vla 6 

VIO~ 

~ ~ ~· ~-:~! .. :~ 
··.... . .. ·· ..----- .... ...· 
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Patrón 3 Aquí las capas se encuentran en posición horizontal y se mueven de atrás hacia delante. 
Al principio la capa 1 es tocada por las violas y al final por los violines primero. (Ejemplo: cuarto 
tiempo del compás 1 .... 1_0..._ _________ -.-__________ __, 

································· ···· ···· ·· ····>········· ··•··· ··· ·· 
.. ······Coi.. Cb 2 i 3 ¡ 

....... 
Cb Ch 4 Ch 5 "Cb·-6 .. 

·· . 
•. .¡ •.•..••. ; ... ................. .¡. . ····+ .. ·· 

Vlc 1 Vlc 2 : Vlc 3 Vlc 4 Vlc 5 Vlc 6 
................. -:-···· .. ·····················;,, ................... ........ : .............................. + 

a 2 ' Vla 3: Vla 4 : 
································ ·· -········· ············· ····· 

VI 11 3! VI 11 4 : 
. ... . .... .. . . . ..... ~ - .. . ..... .... .. . . .. .... ·!·· .... . 

VII3 ! VI 14 ' 

Patrón 4 Traslación de adelante hacia atrás. Al principio la capa J es tocada por las violas y al final 
por los contrabajos . 

¡--~-::==:=.::===¡=:========:--r~--, 

Ch2 Ch Ch4 

Vlc 2 Vlc Vlc 4 
. . 

···········y¡3·f ·······y¡~"J·······y¡~·:r ·····vi··· .: 
' ..... . ... . ............. . ... ,,,; ,, , ..... . ... . ........ . . ...... = .................. l ... . 

···. 
VIII 1 VI II2 VIII3 Vlll4 VIIIS ' VIII6 

•····································•······························•······························· ................... . ....... ..... . 

VI 13 : VII 4 , VII 5 .YU·l{ 
······ ··;··· 

···· .. vp_1 
··········· .. ···· ········· .. ... ·· ··~······ ..... ....... .. 

3 Expansión. Este efecto de movimiento es producto del aumento de la densidad de un determinado 
material , que al ocupar progresivamente más espacio dentro del área que forma la retícula, produce 
la ilusión de expansión del sonido. La expansión puede ser continua o discontinua. 

'­, .. , 
.... 

Sok 

Ejem. 1 .5 
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Patrones de expansión continua: Los patrones son mostrados en secuencias de retículas, que nos 
indican el aumento de la densidad y el área que está ocupa. Las secuencias se leen por renglones de 
derecha a izquierda. Cada renglón cuenta con dos retículas. 

Patrón 1 En este caso tenemos un patrón corto y simétrico que crece en tres fases. (Ejemplo: del 
cuarto tiempo del compás 56 al 65 ) 

VI IJ 4 VI 11 5 VI IJ 6 

VI 1 4 VI 1 5 VI I 6 VII4 ! VIIS 

Patrón 2 En este patrón fueron aplicados los primeros ocho números a la serie de Lucas 
(2, 1,3,4, 7, 11 , 18,29), a la expansión o densidad . La idea principal fue comenzar la expansión desde 
el centro de la retícula, buscando formas interesantes basadas en las proporciones de la serie. 
(Ejemplo: del compás 69 al 91) 

2 

Cb 1 Cb6 Cb 1 Cb Cb 5 Cb 6 

Vlc 1 Vlc 6 Vlc 1 Vlc 5 Vlc 6 

Vla 1 Vla6 Vla 1 Vla Vla S Vla 6 

VI 11 VI IJ 6 VIIJl VIII VI 11 

VI 1 1 VI 1 2 VI 1 3 VI 1 4 VI 1 5 VI 1 6 VI 1 1 1 VI 1 2 VI 1 3 VI 1 4 VI 1 

3 4 

Cb 1 Cb2 Cb6 Cb 1 Cb 5 Cb 6 

Vlc 1 Vlc 6 Vlc 1 Vlc 6 

Vla 1 Vla 6 Vla 1 Vla6 

VI IJ 6 VI 111 115 VllI6 
··················· 

VI 1 1 : VI 12 l VI 1 3 t VI 1 4 1 VI 1 5 ! VI 1 6 v111 : v112 : VIIJ ! VII( v11s : VII6 
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7 11 

18 30 

Patron 3 Aquí podemos observar una segunda variante de la aplicación de Lucas a la expansión. 
(Ejemplo: del tercer tiempo del compás 92 al tercer tiempo del compás 93) 

2 

Cb 1 Cb2 Ch 6 Ch 1 ' 

Vlc l Vlc6 Vlc 1 

Vla 1 Vla 6 

VID 1 VI O VI Il6 VI Il 

VI 11 Vl l2 VI 16 VI 11 ¡ VI 1 2 VI 13 VI 14 VI 15 VI 1 6 

3 4 

Ch 1 Ch6 Ch 1 Ch 2 Ch Ji Ch5 Ch 6 

Vlc 1 Vlc 6 Vlc 1 Vlc 2 

Vla 1 Vla 6 Vla 1 Vla 2 ......... 

VIH VIII VIII 6 VIII l i VI D 2 
.. .............. ... .. ... 

VI 11 VI 12 VI 13 Vll4 VI 15 VI 16 VI 11 : VI 12 i 
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7 

Cb l Cb2 Cb6 

18 

Cb l i Cb 2 i Cb 3 i 

11 

30 

VIIl5 l VIIl6 

.. ;.. . VI I 5 i Vft6 

Patron 4 Esta es la tercer y última variante de la aplicación de Lucas a la expansión . En este caso 
en vez de partir del centro de la retícula se parte de una esquina. (Ejemplo: del compás 102 al primer 
tiempo del compás 103) 

2 

VII4 VII5 VII6 

3 

VII! VII2 VIIJ VII4 VII5 VII6 

VIII ! v112 : VIIJ ! v114 : 

VI 11 
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4 

CbJ: Cb4 : CbS ! Cb6 
................... ··!.. .. .. . .... ·i. . ....... " ........ ¡ .... . 

Vlc 3 ' Vlc 4 : Vlc 5 : Vlc 6 
..................... ¡ . .. .. .. ............. ¡... . .. ; ... . 

Vla 4 : Vla 5 l Vla 6 

v1os : VID6 

VII 5 ' VI 16 



7 11 

18 30 

Patrones de expansión discontinua: La razón por la cual estos patrones son denominados como 
discontinuos, es porque están hechos con pizzicatos. Esto hace que la continuidad de la expansión 
sea intermitente. 

Los patrones son mostrados en secuencias de retículas que nos indican el aumento de la 
densidad y el área que esta ocupa. 

Patrón 1 

Ch 4 Ch 5 Ch6 

Vlc 4 Vlc 

Vla 4 Vla 5 

VIII4 VIII 

Vll4 VIIS VII6 

Ch6 

Vlc 6 

Vla 6 

VI 1I 6 

VI 16 
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Patrón la 

3 Cb4 CbS Cb3 ¡ 

Vlc 4 Vlc 5 Vlc 3 

Vla4 Vla 5 Vla3 

VI 114 VI 115 VI 113 

VI 14 VI 15 VII3 

147 

Cb4 l 

Vlc 4 

Vla 4 

VI ll4 

11 

Cb5 ! Cb6 

Vlc 5 Vlc 6 

Vla 5 Vla 6 

VI 115 VI ll 6 

VI 15 ! VI 16 

Cb 5 Cb 6 

Vlc S Vlc 6 

Vla S Vla 6 

VlllS V1116 

VIIS VII6 



VIIS 

Cb 4 CbS 

Vlc 4 Vlc 5 

Vla 4 Vla 5 

VI II4 VIII S 

VII 4 VII 5 

Patrón 2 

Cb6 

Vlc 6 

Vla6 

VI 116 

VII6 
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Cb3 Cb 4 ¡ Cb 5 ' Cb 6 

Vlc 3 i Vlc 4f Vlc 5c Vlc 6 
.......... ¡ .. ............... ¡ ... . . ... ¡ ... 

Vla 3 i Vla 4 i Vla 5 ! Vla 6 

VI lI 3 ¡ VI U 4 ¡ VI 115 ¡ VI lI 6 
.... .............. .... ¡ ..... 

VJIJ , VII4 i VIJS i VII6 



Patrón 2a 

Cb 1 

Vlc 1 

Vla 1 

VIII 

VI 11 

Cb 1 Cb 2 

Vlc 1 Vlc 2 

Vla 1 Vla 2 

VIII! VIII2 

VIII Vll2 

Cb 1 Cb2 ¡ CbJ ........................ ! ................. : .. , .. 

Vlc 1 Vlc 2 ¡ Vlc 3 
................ ¡ .................... ¡ ... . 

Vla 1 Vla 2 i Vla 3 

VIII 1 VIU2 ! VIII 3 

VI 11 VI 12 j VI 13 
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Cb 1 

Vlc l 

Vla 1 

VIII 

VIII 

Patrón 3 

Vlcl 

Vla l 

VI 111 

VI 1 3 VI J 4 i VII 5 : 

Patrón 3a 

VIIll VIIl2 Vll13 VIU4 Vllll VIII2 

Vil 1 Vll2 Vll3 VII4 VII 6 VI I1 VI 1 2 VI I3 VI I 4 VII6 
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Vll3 ! Vlf4 ¡ VIIS i 

VIII VII2 Vll3 VIJ4 VII5 VJI6 

Patrón 4 

Cb 1 Ch2 Cb 3 Cb 4 Cb 5 Ch 6 Ch 1 

Vlc 1 Vlc 2 Vlc 3 Vlc 4 

Vla 1 Vla 2 Vla 3 Vla 4 
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Patrón 4a 

Cb 1 Ch 2 Cb3 Cb4 Cb5 Cb6 Cb 1 , ................. .... . , .. . . 

Vlc 1 Vlc 2 Vlc 3 Vlc 4 Vlc 5 

Vla 1 Vla 3 Vla 4 
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Cb 1 Cb 2 Cb 3 Cb 4 Cb 5 Cb 6 

Vlcl Vlc 2 Vk 3 Vlc 4 Vlc 5 Vlc 6 

Cb 1 Cb 2 Cb 3 Cb 4 Cb 5 Cb 6 

Thl Th2 Th3 Th4 Th5 Th6 

Vla 1 2 Vla 3 Vla 4 Vla 5 Vla 6 

Patron 5 

Cb4 

VJc 4 VJc 

Vla 4 ' Vla 5 : Vla 6 
. . .... ; ...... ... .... ..... ¡ ... . 

YIIll J VITI2 : YIIl3 \'IIl4 ' VIJL5 .Vl.11 .6 

VI 1 1 : VI 1 2 : VI 1 3 j VI 1 4 ' VI 1 5 j VI 1 6 

VIII VJI2 j VJI3 ' VJJ4 j VJI5 j 

Cb 1 Cb 2 Cb 3 Cb 4 Cb 5 Cb 6 

Vlc 1 Vk 2 Vk 3 Vlc 4 Vlc 5 Vlc 6 

Cb 4 Cb 5 Cb 6 
............. ....... ; .... 

VJc 4 VJc 5 VJc 6 

Vla 1 ' Vla 3 ' Vla 4 ' Vla 5 ' Vla 6 
········ ···-- ········' ······ ······· ·· ······· l ········ ·· ···· ···· ·· · ···············--i·-····················!· ··· 

..Vl .. IIJ .•... YUU .. VI 1q . YIJI ( VI Il S . YI II§ 

VI 1 1 VI 1 2 j VI I 31 VI 1 4 VI l 5 j VI I 6 

Cb 4 Cb 5 Cb6 

Vll6 
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Cb 4 Cb 5 1 Cb 6 

Vlc 5 : Vlc 6 
.......... .... ;,. .. 

la 4 : Vla 5 : Vla 6 

YI II:~ .. YI II:6 

Vll2 ' VIIJ : v114 : v11s : VII6 

Cbl Cb2 . 

Vla 1 

VI IJ 1 VI fl2 VIII 3 VI 114 

VIII VI 12 VI 13 Vll4 

Cb 1 

Vla 

Patron 5a 

Cb 1 Cb 2 CbJ Cb4 Cb 5 Cb 6 

Vlc 1 Vlc 2 

Vla l Vla2 

VI JI 1 VI IJ 2 

VI 11 VI 12 

Cb 1 j Cbi Cb 3 

Vlc 1 j Vlc 2 j 
......... ¡ ..... ···········i· .. ............ ; ..... .. 

Vla 1 : Vla 2 : Vla J ' VIa 4 : VIa 5 : Vla 6 

YI II:J, YIJL7; YI II:} i ... VI II 4 YI TI ~¡ YI II:6 

Vllti VIÜ VIIJ i VII( VII5 j VII6 

Cb 1 Cb 

Vlc 1 

Vla 1 

VIII 1 

VI 11 

Cb 1 Cb 2 Cb 3 Cb 4 Cb 5 Cb 6 

Vlc 1 Vlc 2 Vlc 3 Vlc 4 Vlc 5 Vlc 6 

VI 11 
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Cb 1 Ch 2 

Vlc 1 

VIa 1 

VID! VID 

VI 11 VI 12 

Cb 1 

Vlc 1 

VIa 1 

VID 

VI 11 

Patron 5b 

Vlc 3 

VlaJ 

VI U 3 

VI 13 

Ch 1 Cb 1 

Vlc 1 Vlc 1 Vlc 

VIa 1 Vla 1 

VITII VI TI 1 VI 11 

VI 11 VI 11 VI 1 

Ch4 Cb 5 Cb6 

Vlc 4 Vlc 5 Vlc 6 

Vla4 VI a VIa 6 

VI 114 VID VITI6 

VII 4 VI 1 VII 6 
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Cb4 Cb5 Cb6 

Vlc 4 Vlc 5 Vlc6 

Vla 4 Vla5 Vla 6 

VIII V1 ll4 VI 115 Vlll6 

Vll4 VI 15 : VI 16 

Cb4 Cb5 i Cb6 Cb5 Cb6 

Vlc 4 Vlc5 Vlc 6 Vlc 5 Vlc 6 

Vla 4 Vla 5 Vla 6 Vla 5 Vla 6 

V1ll4 V1ll5 V1Jl6 1114 V1115 116 

VII4 V115 VII6 V115 

Patrón 5c 

5 Cb6 

Vlc 6 

Vla 6 

VI 16 

Cb 4 

Vlc 4 Vlc 

VIa4 

VI ll4 

Vll4 

Cb 4 Cb 5 Cb6 

Vlc 4 Vlc5 Vlc 6 

Vla4 Vla 5 Vla6 

VI ll4 VI 115 V1116 

VI 14 VllS V116 
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Patrón 5d 

Cb l Cb2 i Cb3 Cb4 Cb5 

Vlc 1 Vlc 2 Vlc 3 Vlc 4 Vlc 5 

Vla l Vla2 Vla3 Vla 4 Vla 5 

VI II 5 

VII 5 

Cb6 

Vlc 6 

Vla 6 

VI ll 6 

VI l6 
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Cb 4 i Cb5 i Cb6 
······· ········ ······!···· 

YI~~ ¡ Vlc 5 i Y lc(! 

Vla 4 i Vla 5 ' Y lll§ 

VJII4 i V1IJ5 i VJIJ6 
........ .............. ¡ .... 

VJI4 VJIS VJI6 



Materiales de la obra: 

La obra se compone de 4 materiales básicos. 

[a] Es un contrapunto o tejido hecho con glisandos que se mantiene en constante cambio 
(Ejemplo 1.5, pág. 142) 

[b] Es una progresión de 9 acordes cuya variante es en el registro y la instrumentación. 

Re menor 

{' H '~ IJi I~ 

Ejem. 1.6 

(e] Es un material cromático, en pizzicatos y con ritmo de tresillo. 
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[ d] Este material o motivo consiste en la espacialización de la nota sol 4 dentro de la retícula. La 
razón por la cual se escogió esta nota en particular fue porque se comparte en los cuatro tipos de 
instrumento de cuerda que participan en la obra. (Ejemplo 1.4, pág. 140, segundo y tercer compás) 
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Forma: 

La obra se divide en 5 secc10nes asimétricas que están compuestas por los 4 materiales ya 
presentados. 

A-Al-A2-A3-A4 

Sección Duración 

A 1 - 37 
Al 38-49 
A2 50 - 91 
A3 92 - 126 
A4 126 - 166 

Secciones: 

La intención de [A] es exponer tres de los cuatro materiales de la obra [a] , [b] y [c] en un 
impulso breve y enérgico, que culmine sorpresivamente en un primer clímax. 

La introducción tiene como función preparar la aparición de a y esta hecha con un acorde 
en las cuerdas que va del silencio al pp. 

[b] aparece superpuesta a [a] en los violines primero con armónicos artificiales, mientras 
[c] realiza posicionamientos y traslaciones discontinuas . 

Secciones internas de A 

Introducción 

a 
a/b/c 
a 

Duración 

1 - 7 
8 - 13 

14 - 30 
31 - 37 
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Al 
Es una sección lenta que continua desarrollando [a], [b] y [e], pero ahora sobre un patrón 

rítmico que se desarrolla en los 2 bombos_ Este patrón juega con el desfasamiento de los ataques 
con respecto de los tiempos fuertes del compás, y su duración está delimitada por los únicos dos 
ataques a tiempo y en sincronía de los bombos_ El primero aparece en el primer tiempo del compás 
38 y el segundo en el primer tiempo del compás 50_ 

[a] aparece con dos glisandos largos y lentos, uno agudo y descendente en los violines, y el 
otro grave y ascendente en los contrabajos. 

[b] es expuesta por segunda ocasión pero ahora en el vibráfono_ 
[e] continua con el desarrollo de posicionamiento y de traslación discontinua que venia 

haciendo en [AJ_ 

Composición de A 1 Duración 

a / b / e / patrón rítmico 38-49 

Explora la expansión continua usando como material glisandos de armónicos naturales_ La 
parte medular de [A2] es el desarrollo del patrón de expansión continua número 2, que comienza en 
el compás 69 y termina en el 91 Este patrón crece lentamente con glisandos ascendentes de 
diferentes duraciones que al llegar a su máxima expansión, en el compás 80, realizan un retrogrado_ 

En el compás 78 se expone [b] con notas largas en los córtalos_ La función de [b] es 
conectar [A2] con [A3], de manera que está abarca los últimos 13 compases de [A2] y los primeros 
7 de [AJ]. 

Duración de los materiales Compases 

que intervienen en A2 

a 50 - 91 
b/a 78 - 108 

A2 A3 

a 

b 
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Esta sección se compone de una secuencia de 36 patrones de espacialización, hecha 
principalmente con [b] y [ d]. 

A partir del compás 11 O se superpone a la secuencia un patrón rítmico al que le fue aplicada 
la serie de Lucas. Está fue aplicada a Ja duración del silencio que hay entre los ataques del patrón, 
tomando como unidad de medición el silencio de diesiseisavo. 

18 diesiseisavos JI 7 4 3 
A 

- - - - - - - - - ir ··- A A w-. ·- ·-- ~- .. 
~ 1,,_ ¡ ,. ' .. _ - a 

;.~ ,,.._ ¡ 
:i...P' 

A .. 
.8' ~ í ¡ ~ - ~ 
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f · 

A continuación aparece desglosada la secuencia de patrones de espacialización, así como, una tabla 
de abreviaturas: 

Po. = Posicionamiento D. = Discontinua Ejemplo: 

Tr. = Traslación C. = Continua Tr.D.1 =Traslación Discontinua nºl 

Ex. = Expansión 

Secuencia de 1 tiempo del compás en compás 
patrones que inicia el patrón 

Secuencia de tiempo del compás en compás 
patrones que inicia el patró1 

·············· ······ .... 
Tr.0.1 1 92 Po.5 4 116 
Ex.C.3 3 92 Tr.0.1 1 117 
Tr.0.2 3 93 Po.6 2 117 
Tr.C.J 2 94 Tr.0.2 2 117 
Ex.0.5 1 99 Po.7 3 117 
Ex.0.2 1 100 Po.8 4 117 
Tr.0.1 3 100 Po.9 4 117 

Ex.0.4a 4 100 Tr.0.5 1 118 
Tr.0.2 2 101 Po.10 l 118 
Ex.0.3 4 101 Po.11 2 118 
Ex.C.4 1 102 Po.12 3 118 
Ex.O.Sa 2 103 Po.13 4 118 
Ex.0.1 3 103 Po.14 2 119 
Ex.O.Se 4 103 Po.15 1 120 
Tr.0.2 2 104 Po.16 2 121 
Ex.0.4 3 104 Po.17 1 123 
Tr.0.3 4 104 Po.18 l 126 
Ex.O.la 2 105 
Ex.0.3 4 105 
Tr.C.4 2 106 
Ex.0.2a 4 108 
Ex.0.3a 2 109 
Po.1 1 110 
Tr.0.2 1 110 
Tr.0.1 2 110 
Tr.C.2 2 110 
Po.2 1 113 
Ex.0.5d J 113 
Tr.0.1 3 113 
Ex.O.Sb 1 114 
Tr.0.2 3 114 
Po.3 4 114 
Ex.O.Ja J 115 
Tr.0.1 3 115 
Po.4 1 116 
Ex.0.4a 1 116 
Tr.0.2 

• 

3 116 
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~ Esta última parte consta de 3 secciones internas que funcionan más como una orquesta de 
cuerdas que como un ensamble de cámara. 

La primer sección sirve como puente o conexión entre [AJ] y [A4]. Esta fue hecha con la 
nota sol 4 que se venia desarrollando al final de [A4], sólo que ahora fija en las violas 3 y 4. Del 
compás 129 al 131 se desarrolla un material derivado de e que es espacializado haciendo contraste 
con [d]. 

En la segunda sección hacen su reaparición los glisandos que habían desaparecido en [AJ], 
para conducir el discurso hacia el climax final. 

La tercer y última sección reexpone [a] y [b] a manera de coda en pp con armónicos 
artificiales. 

Secciones internas de A4 Duración 

el/ d 127 - 135 
a /el 135 - 151 
a/b 151 - 166 
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3 Conclusiones 

L.1 elaboración de este documento me permitió redescubrir mi trabajo de composición de una 
manera mas organiz.1da, y me hizo detectar características del mismo que no tenia presentc. Entre el 
tOlal de las caraclcristicas existentes en mi trabajo se encuentran: 

1) La tendencia hacia la economía de recursos instromcntales que se refleja en la predilección 
por obras para un sólo instromcntista, ensambles pequcños, o musica electroacustica. Esta 
tendencia surgió para garantizar una mayor produeción musical , reduciendo y simplificando 
los inconvcnicntes y requerimicntos de las obras, 

2) La ut ilización de un numero reducido de materiales musicales. Esto tiene romo propósito 
por un lado darlc unidad a la obra, por el otro tcner mejor control de los materiales. y 
finalmentc facilitar al auditor la identificación de los mismos. 

3) La tcndencia hacia la variación, contraste y desarrollo de los materiales musicales. Esto es 
una consecuencia de la e.""ploración y experimentación que caracteriza mi trabajo. 

4) L1 manera de abordar las composiciones. Esta se ha transformado radicalmcnte a 10 largo 
de mi fonnaeión , pues pasó de ser intuitiva a ser metódica y plancada. 

S) La búsqueda fonnal }' estroctural que inicio con la aplicación de la scrie dc Fibonacci y que 
continua prescntc hasta la fecha. Esla búsqueda surge de la noccsidad de encontrar nuevas 
formas de organización, generación y manipulación de los m.1terialcs. 

Asimismo este documenlo me sirvió para evaluar aspectos que a mi j uicio resultan 
adecuados o inadecuados en mí proceder como compositor. Entre los aspectos que considero 
inaclce1!:lrlos se cneuentran: 

1) La inexistente labor con inSlmmentos de aliento, ensambles clásicos (euaneto de cuerdas, 
quinteto de alientos, cte.) y mixtos (ensambles que incorporen y mezclcn instromcntos dc 
las diferentes familias : alienlos, cucrdas, percusiones y electrónicos) 

2) El escaso desarrollo annónico dc mis primeras composiciones, como es el caso del 
"Estudio 1" para piano. 

3) El dcsa.rrollo inconcluso del sistcm.:l de espaeializaeión propuesto en el "Avance de la 
sombra" . Esto se debe a que la pieza fonna pane de un proyecto en tres movimicnlos que se 
CI1cuCIltra aplazado. La razón principal de este aplazamiento es la imposibilidad quc he 
tenido de escuchar la música, Uno de los propósitos del pro)'eclo es desarrollar en su 
totalidad el sistema ya mencionado. 

Entrc los aspectos que considero adecuados se encuentran: 

1) La exploración a nivel formal)' eSlnlctural hecha en las obras clcctroaeílsticas, " Estudios 
Fibonaeci", "Fabulas de insectos", ' 'Tres canciones para mi nl.ldre'· )' el "Avanec dc la 
sombra". Esta exploración fonna pane dcl proceso que estoy siguiendo para establecer un 
lenguaje propio. 
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2) La e:xploración a nivel imerpretativa hecha en los '"Estudios Fibonacci", " Fabulas de 
insectos", ' 'Tres canciones para mi madre" y el "Avance de la sombra". Esta exploración 
responde al deseo de e:xpandir las capacidades de los interpretes, lIevandolos al limite de 
sus capacidades dc ejecución. 

3) L.1 exploración del espacio sonoro hecha cn las obras electroacústicas y en el "Avance dc 
la sombra". Esta exploración me parece part icularmente importante, por haber sido poco 
investigada a [o largo de la historia de [a música. 

4) L.1 húsqucda de nuevas tecnicas instrumentales hecha en "Fabu[as de insectos" y "Tres 
canciones para mi madre". Esta busqueda responde al deseo de incrementar las 
posibilidades de los instrumentos musicalcs. De esta forma, adernfts de enriquecer el 
lenguaje de los mismos, se ele\·an [as opciones de los compositores. 

Fin.1hncnte la elaboraciÓll de este documento, ademas de servirme oomo retrospectiva de mi 
trabajo romo compositor, me propone una perspectiva del camino a seguir, así como, de los 
obstacu[os que habrá que venecr. 

10 1 
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