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INTRODUCCION

El presente trabajo se ubica en el contexto de las investigaciones cuya
finalidad es determinar la nocion fenomenoldgica de subjetividad trascendental.
Husserl, quiza mas que cualquier otro filésofo en la historia, ha intentado poner de
relieve la evidencia de un ego que no es uno mas entre los objetos, ya que
justamente a él corresponde la funcién de posibilitar la manifestaciéon del mundo y
de los entes. La fenomenologia posterior a Husserl ha admitido, por lo general,
que el modo de ser de la subjetividad no podria ser aclarado a partir del mundo
objetivo sin incurrir en una contradiccion que ocultaria la esencia de la vida
trascendental. Con todo, se ha acusado a Husserl de eximirse de resolver el
problema decisivo del modo de ser del ego trascendental. El propio Heidegger se
consideraba obligado a denunciar esta presunta carencia de la fenomenologia
husserliana. Para Heidegger, las preocupaciones exclusivamente epistemoldgicas
de Husserl, heredadas por Descartes, habrian conducido a aquél hacia la
concepcion de un ego distante de cualquier concrecion existencial y en definitiva
desarraigado del mundo.

Sin embargo, una lectura atenta no solo de los textos publicados en vida de
Husserl, sino también de los manuscritos y de las obras postumas’, nos muestra
que la fenomenologia trascendental no se limita a proponer la evidencia apodictica
de un ego solitario que desempenaria un papel meramente 16gico. Mas bien
Husserl ha intentado describir con minuciosidad una vida trascendental encarnada
que ademas de percibir y significar el mundo, esta provista con intencionalidades
afectivas, axiologicas y éticas; una vida que por lo demas no se restringe a un
ambito privado, sino que es esencialmente intersubjetiva. El caracter no mundano
del ego no es postulado por Husserl para purificario de cualquier mixtura con la
realidad, sino para realzar la plenitud de una vida en donde acontece
originariamente el encuentro del sujeto con su objeto, y también la manifestacion

' La referencia imprescindible para estudiar la fenomenologia de Edmund Husserl es, sin duda, la serie Husserfiana editada
acluaimente por Kluwer Academic Publishers. No podria exagerarse el valor filosolico de esla cuidadosa presentacion de
las Gesammelte Werke de Husser de una parte, proporciona al estudioso la herramienta basica para comprender el
pensamiento del fundador de la fenomenologia;, de otra parte, motiva las labores de divulgacion y traduccion de una obra

monumental cuya influencia en el ambito intelectual es innegable.



auténtica del ser en si mismo del mundo y de los entes mundanos. Asi pues, la
critica que se alimenta de repetir tozudamente la alegada indeterminacion del
modo de ser del ego trascendental, nos parece un tanto descuidada en labios de
los discipulos mas eminentes de Husserl, como es el caso de Heidegger; empero,
nos parece injusta, por no decir grosera, si es utilizada como formula facil para
descalificar por completo a la fenomenologia husserliana y para tratarla como una
simple pieza de arqueologia mental.

De hecho, la fenomenologia de Husserl dificilmente se presta a ser ubicada
como una ideologia “anticuada” o “moderna”, puesto que el filésofo aleman jamas
pretendié edificar un sistema propio que fuera preferible a los sistemas de otros
pensadores. Es verdad que la terminologia de Husserl puede parecer, prima facie,
exclusivamente individual y animada por un aliento dogmatico. Empero, una vez
que se ha adquirido cierta familiaridad con el anélisis fenomenolégico, se constata
que el leitmotiv husserliano es una descripcién fiel, sin prejuicios y sin
construcciones tedricas o hipotéticas, de la experiencia propia, en suma una
descripcion de la vida que se encuentra, de muchas maneras, consigo misma y
con el mundo. La objecion que apunta hacia la “indeterminacion” del ser del ego,
cuando reviste una forma demasiado abstracta, se nos descubre incluso como un
contrasentido apoyado en un mal planteamiento, puesto que pareciera exigir una

\respuesta univoca justo cuando la probidad intelectual demanda que la vida sea
descrita segun su riqueza multiforme e infinita.

Ahora bien, de lo que hemos dicho se sigue que hay una critica especifica
que en verdad podria herir el corazén de la fenomenologia husserliana: aquella
cuya argumentacion se enfoca a mostrar que la descripcion fenomenoldgica no
hace justicia a la vida misma, ni a lo que se manifiesta sélo en y por la vida. Tal
critica ha sido planteada hoy en dia por filésofo francés Michel Henry. Este ha
indicado correctamente, a nuestro parecer, que la vida no es tal sino porque
originariamente se experimenta a si misma en una especie de auto-afeccién o
pathos inmediato. Incluso la experiencia del objeto mas trascendente que se
quiera, nos dice Henry, supone que la vida experimente primeramente su poder de
desplegar un horizonte de visibilidad del ser exterior. Para Henry la vida es



experiencia afectiva de si misma, o no es en absoluto. La vida, nos advierte Henry
(por ejemplo en obras como L'essence de la manifestation, La Barbarie, C'est Moi
la Vérité, Incarnation®), no puede especificarse mediante la consideracion de los
objetos o entes que se manifiestan fenomenoldgicamente (digamos del “contenido
del fendmeno” o de “lo que se muestra”), puesto que si se procediera asi se
proscribiria eo ipso la consideracion del poder viviente (“el hecho de mostrarse”)
de la constitucién fenomenolégica de los objetos y de los entes. Henry reconoce el
mérito husserliano de haber privilegiado el “aparecer” (das Erscheinen) como
horizonte de manifestacion de los entes y de la subjetividad misma. Empero,
Henry reprocha duramente a Husserl por no haber, presuntamente, determinado
con exactitud en qué consiste, y cudles son las condiciones de, la auténtica
“fenomenalidad del fenémeno”, es decir, la manifestaciéon genuina del ser de la
subjetividad y de los entes en el “aparecer fenomenolégico®, el cual consiste para
Henry en una auto-afeccién de la Vida y en una manifestacién afectiva en la Vida.
Con base en las apreciaciones anteriores hemos forjado la estructura de
nuestro trabajo. En la primera parte exponemos sucintamente la problematica en
torno de la subjetividad trascendental que ya hemos esbozado en las paginas
anteriores. Ante todo, estudiamos el camino que Husserl ha seguido para concluir
en la evidencia apodictica del ego trascendental y el recorrido inicial que ha
efectuado dentro del campo de la experiencia trascendental, donde ha encontrado
el “presente viviente” del sujeto como escenario de la constitucion trascendental.
En esta primera parte hemos puesto el acento sobre dos cuestiones que
conforman el punto de partida del trayecto que sigue nuestro trabajo: a) La
vinculacion entre la “protencionalidad” o conciencia del futuro y el “yo puedo”; el
“presente viviente” de la subjetividad trascendental no sélo es un ahora
momentaneo, sino también y sobre todo la convergencia concreta del pasado y del
futuro; la voluntad esta detras de nuestro “estilo de recordar” y de las posibilidades
futuras de las cuales no disponemos absolutamente, pero que una vez
actualizadas sabemos que son “a consecuencia de” nuestro querer; b) La
interrogante respecto del papel de la fantasia y de la imaginaciéon en calidad de

? Véanse las referencias completas en la Bibliografia.
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vivencias de re-presentacién (Vergegenwdrtigung) que arraigan en la libertad del
ego trascendental; en el marco de la fenomenologia constitutiva, Husserl ha
atribuido a la fantasia y a la imaginacién un papel metodoloégico eminente: ambas
nos suministran datos intuidos que ejemplifican singularmente (a falta de una
percepcidn actual de la totalidad de los individuos, e incluso de la totalidad de un
individuo, pertenecientes a una cierta regiéon que esté indagando el fenomenélogo)
la generalidad o universalidad de las leyes esenciales; ahora bien, cabe preguntar
lo siguiente: ¢La motivacion subjetiva que da origen a la conciencia de imagen y
del fictum se mueve sélo en el marco de las posibilidades prescritas por la
aparicién actual (por ejemplo que esta hoja podria ser de color sepia, tal como
ahora lo imagino, aunque de hecho sea blanca y no pueda ser de otra manera en
el momento presente)?, ¢ O quiza el ejercicio libre de la ficcion y de la imaginacion
inaugura una dimensién objetiva inédita e imprevisible que “arranca” al sujeto de la
persecucion de los horizontes situados detrds del objeto percibido, intuido “en
parte” y cuya unidad es en Ultima instancia ideal?

En la segunda parte del trabajo exponemos la critica de Michel Henry que
ya describimos a grandes rasgos en esta introduccién. Aunque no compartimos la
critica que Henry dirige contra Husserl, sin embargo valoramos la relacion que el
filésofo francés establece entre la auto-afectividad de la vida y el arte como
“cumplimiento” de la sensibilidad. El goce estético no sélo es indice de una vida
que se auto-experimenta, sino también de una manifestacion del mundo y de los
entes en un medio de “afectividad” sensible, o si se prefiere de unidad ontolégica
fundada en la afectividad sensible. Para que haya goce estético es necesario que
la obra de arte sea una imagen, por tanto una “nada” o “irrealidad" en contraste
con la realidad del mundo objetivo de la actitud natural o de la ciencia, como ya
habia indicado Jean-Paul Sartre®. En suma, es necesario el ejercicio de una

* *L'ceuvre d'art est un irréel” Jean Paul Sartre, Limaginaire. Psychologie phénoménclogique de limagination, Gallimard,
Paris, 1940, p. 362. “La obra de arte es algo irreal”, "La beauté est une valeur que ne saurait jamais s'appliquer qu'a
Il'imaginaire et qui comporte la néantisation du monde dans sa structure essentielle”. Jean-Paul Sartre, Limaginaire .., p
371. "La belleza es un valor que jamas podria aplicarse mas que a lo imaginario, y que comporta el anonadamiento del
mundo en su estructura esencial”. Por eso Sartre considera que la contemplacién de la belleza de una mujer anula el deseo
de poseerla fisicamente. "Pour la désirer il faudra oublier qu'elle est belle, car la désir est une plongée au coeur de
'existence dans ce qu'elle a de plus contingent et de plus absurde”. Jean Paul-Sartre, Limaginaire.., p. 372 “Para
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actividad “neutralizadora” por parte de la conciencia, mediante la cual el soporte
material deje el estatuto de mera “cosa” para tornarse “imagen estética”. Henry no
s6lo ha subrayado, en el ambito estético, el contraste entre la conciencia neutral y
la percepcion del objeto material, sino la referencia a una vida que se experimenta
a si misma como estando colocada por encima del mundo de la ciencia objetiva, y
que experimenta al mundo como dado originariamente a la sensibilidad. En esta
obra neutralizadora que da origen al goce estético, la fantasia y la imaginacion
desempefian un papel de suma relevancia.

Todavia en la segunda parte exponemos un tema que nos sugiere indagar
las posibilidades de “cumplimiento”, como manifestacion de algo en si mismo, en
el ambito practico, comprendido éste en general como el dominio del ejercicio libre
del “yo puedo”. La dacion de la cosa en si misma a titulo de “objeto” da lugar a
problemas complejos de dificil solucién. Uno de los mas agudos concierne a la
dacién del objeto percibido, el cual es intuido sélo “en parte”, “desde un lado”,
mientras la conciencia significativa que acompafa a la percepcién “remite”
constantemente hacia “partes” y “lados” no intuidos. Aqui tenemos una manera de
dacién del “objeto en si mismo” que, paraddjicamente, en concreto sblo es
unilateral, pero tiende hacia una intuicion completa, saturada, “omnilateral” del
objeto percibido. La intuicién de las cosas mismas en la luz del fendmeno, parece
estar marcada por el estigma de la relatividad del sujeto que s6lo mira en
perspectiva. Justo aqui un notable estudioso de la obra de Husserl y Heidegger,
Klaus Held, introduce la nocidén de “cumplimiento practico” (praktische Erfillung)
como una posibilidad de manifestacion de las cosas y del mundo en si mismos, sin
necesidad de ulteriores remisiones. Para que tal manifestacion acontezca, hace
falta que las cosas y el mundo ya no aparezcan como objetos, sino como valores.
Desde entonces la consideracién de la practica ocupa un sitio privilegiado dentro
de una fenomenologia que indaga el concepto de “cumplimiento” como correlato
del concepto de “intencionalidad”. Asi lo ha mostrado Held al ocuparse de la
accion instrumental en la analitica existencial de Heidegger. Para Heidegger la

desearla, habria que olvidar que es bella, pues el desec es una inmersion en el corazén de |a existencia en lo que esta tiene

de mas contingente y absurdo”



accién instrumental se “cumple”, sin mayor necesidad de remisiones ulteriores,
con la satisfaccién del Dasein que confia en el valor del instrumento.

En nuestra opinién Heidegger indica algo similar cuando estudia la obra de
arte como manifestacién u operacion de la verdad estable del ente. La exposicion
sucinta de la vinculacion entre la manifestacion estética y el “cumplimiento
practico”, constituye el punto de transicion hacia un estudio, en la tercera parte, de
la consideracién estética en Husserl como auténtico “cumplimiento” por el cual se
manifiestan las cosas y el mundo como valores sensibles. Quizd habria que
llamarlo “practico” en la medida en que, de una parte, se fundamenta en el
ejercicio de la libertad y en las posibilidades de la voluntad; recordemos que la
filosofia clasica (tal vez sin vislumbrar aln que la estética filosofica debe privilegiar
el punto de vista del espectador de la obra de arte) distinguia dos formas de
accién: una inmanente, praxis, mediante la cual el sujeto se modela a si mismo,
ofra transeunte, pdiesis, mediante la cual el sujeto modela una materia exterior. La
ética es el terreno de la praxis, mientras que la técnica y el arte son el terreno de
la péiesis. De otra parte, la consideracién estética implica una cierta liberacién de
los nexos de remisién propios de la percepcion y de la significacién, puesto que lo
aparente ante el espectador de la obra de arte es una cierta unidad sensible
auténoma sin lados ocultos, sin “contexto” o “entorno”. La obra de arte ya no es un
tema de la reflexién tedrica, sino un valor que afecta a la sensibilidad.

Husserl habia comenzado la elaboracién de su fenomenologia de la
fantasia y de la imaginacién tratando de diferenciar estas dos maneras de
representacion respecto de la representacion peculiar de la percepcion. Para
Husserl el criterio decisivo de distincién, en dltima instancia, consiste en que el
correlato de la aprehensién perceptiva es un objeto presente, mientras que el
correlato de la fantasia y de la imaginacién es un objeto no-presente. Por eso
Husserl separa la representacion (Vorstellung) perceptiva, y la re-presentacion
(Vergegenwdrtigung) propia de actos de intuicién de lo no-presente. En el caso de
las imagenes fisicas (un cuadro, un grabado, una fotografia) lo que aparece como
imagen es una “irrealidad”, una “nulidad” irreducible al caracter “césico” (dingliche)
del soporte material (la madera, el bronce, el papel); en el caso de la fantasia no
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hay la mediacién de un soporte material, e incluso no se trata stricto sensu de una
“‘imagen”, puesto que la aparicién fantastica no es “copia” o “retrato” de “otro
objeto”: aqui la intencionalidad esta dirigida hacia un objeto intuido puramente en
la apariciéon de lo no-presente. Husserl concluye que tanto la fantasia como la
imaginacion estan en conflicto (Widerstreify con la realidad; de ninguna manera
pueden ser confundidas con el soporte material (en el caso de la imagen) o con un
estado mental (en el caso de la fantasia). No menos importante, para Husserl, es
el conflicto entre la imagen y el tema que aquélla representa.

Aqui llegamos al punto crucial de nuestro trabajo, puesto que Husserl es
claro al afirmar que las imagenes no logran superar el conflicto que divide el
mundo de la ficcion y el mundo de la realidad. Sin embargo, Husserl no sélo
considera la funcidén simbdlica o re-presentativa de la imaginacién. También ha
estudiado la funcién inmanente de la imaginacién, la cual consiste en volverse
hacia la manera como es re-presentado el tema en la imagen. El sujeto deja de
perseguir el tema mediante imagenes mas adecuadas, para gozar afectivamente
la imagen qua falis. En palabras de un notable intérprete de la obra de Husserl,
Hans Reiner Sepp, el sujeto que se torna espectador estético, “acepta” el conflicto
entre la imagen y el tema, lo cual da lugar a un relais (relajamiento) al interrumpir
la “terminacién” en el horizonte indefinido del mundo. Pero esta aceptacién no es
s6lo el reconocimiento del conflicto mencionado; ademas conlleva que se
neutralice la funcién re-presentativa de la imaginacion, esto es la persecucién de
una “copia fiel” del original imaginado, para “poner” o “fijar” la unidad sensible de la
obra de arte. Sélo asi estamos en condiciones de comprender que el mundo
estético inaugure una dimensidn inédita de ser, que esté compuesto por relaciones
ontolégicas peculiares y que opere, de alguna manera, la “verdad estable del
ente”. Todo esto es fruto del ejercicio de la libertad, de la tensién de la voluntad
que conserva “afectivamente”, por asi decirlo, el ser del sujeto trascendental, mas
alla del ahora momentaneo, y mas alld de lo que el presente pueda mostrarnos.
Parafraseando a Hans Reiner Sepp, podemos decir que el arte relata la historia de
la relacién de la existencia, de la vida, consigo misma.

Vil
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PARTE |
PROBLEMATICA FENOMENOLOGICA EN TORNO DE LA SUBJETIVIDAD TRASCENDENTAL



§ 1. EL EGO Y SU CAMPO DE EXPERIENCIA TRASCENDENTAL

Nuestro trabajo pretende lograr una aproximacion concreta al tema
filosofico de la subjetividad mediante una elucidacion propiamente fenomenolégica
de las vivencias intencionales de la fantasia y de la imaginacion. Es verdad que
las vivencias de la percepcién y de la significacion nos refieren también a su
fuente subjetiva, de manera que conforman un punto de partida correcto para
abordar el arduo problema del sentido del ser del ego. Empero, el andlisis de la
conciencia de imagen reviste ciertas peculiaridades que nos permiten poner de
relieve un tema concreto que nos inquieta hondamente y que constituye un motivo
fundamental de nuestra indagacién, a saber, la consideracién propiamente
estética y su papel en la vida del sujeto trascendental.

Asi pues, nuestra investigacion esta situada en el contexto general del
“regreso a si mismo” que Husserl pregonaba en las /deas relativas a una
fenomenologla pura y una filosoffa fenomenolégica' y en las Meditaciones
cartesianas®. Por otra parte, este retorno al ego entra en escena, para Husserl,
como el camino correcto para conocer el mundo y actuar en el mundo —concebido
éste como correlato objetivo de la subjetividad—, conforme a una vision filoséfica
limpida, aunque en ultima instancia, como Husserl admite, nunca llegue a ser
plena y exhaustiva.

' Edmund Husserl, Ideas relativas a una fenomenologla pura y una filosofla fenomenolégica, (traduccion de José Gaos),
México, FCE, 1986. Cfr. Antonio Zirndn, */deas | en espafiol, o de como armaba rompecabezas José Gaos’, Investigaciones
Fenomenoldgicas, (3), 2001, p. 325-371. En este articulo, cuya elaboracién esmerada es digna de elogio, A Ziribn justifica
con argumentos comvincentes la necesidad de una refundicion completa de la version castellana de [deas | que ofrece José
Gaos. Nosotros utiizaremos preferentemente el texto original en aleman Edmund Husserl, /deen zu einer reinen
Phanomenologie und phanomenologischen Philosophie. Erstes Buch. Allgemeine Einfihrung in die reine Phanomenologie,
herausgegeben von Walter Biemel, Haag, Martinus Nijhoff, 1950 (Husserliana Band i), el cual ctaremos en lo sucesivo
como Hua i, indicando a continuacién el nimero de pagina y los nimeros de linea del pasaje en referencia. Ademas
nosotros recurriremos con frecuencia a la traduccion francesa de Paul Ricoeur: Edmund Husserl, ldées directrices pour une
phénoménologie et une philosophie phénoménologique pures. Tome premier. Introduction générale a la phénoménologie
pure, Editions Gallimard, Paris, 1950. No podria exagerarse el valor didactico de los comentarios de P. Ricoeur a la obra
maestra de Husser Por otra parte, Ricoeur ha llevado a cabo una tentativa muy exitosa, a nuestro parecer, de aclaracion
del dificil vocabulario técnico empleado por Husserl en ideen.

? Edmund Husserl, Meditaciones carfesianas, (traduccién de José Gaos, preparada por Miguel Garcla-Bar6) FCE, México,
1986 Nosotros hemos leido el texto original en aleman Edmund Husserl, Cartesianische Meditationen und Pariser
Vortrage, herausgegeben und eingeletet von 5. Strasser, Haag, Martinus Nijhoff, 1950 (Husserliana Band [), en lo sucesivo
citado como Hua | Es muy recomendable revisar la magnifica traduccion francesa de Gabrielle Pfeiffer y Emmanuel
Lévinas: Edmund Husserl, Méditations cartésiennes. Introduction 8 la phénoménologie, Librairie Armand Colin, Pans, 1931



El ser absolutamente original del ego trascendental se ha manifestado ante
Husserl como el desenlace inevitable de la asuncion responsable y radical de la
idea directriz de evidencia, que no significa para nuestro autor, en modo alguno, la
busqueda de una certeza abstracta de claridad y distincion matematicas, sino de
una presencia efectiva, ante la conciencia, del “ser—en—si-mismo”, “en carne y
hueso” o “en persona”, con un “ser-asi” de tal o cual indole, para usar expresiones
habituales en la obra husserliana: “En un sentido muy amplio, fa evidencia es una
experiencia del ser existente y del ser existente de tal modo, justamente un eso—
mismo—visto—espiritualmente. Lo que esté en conflicto con lo que muestra la
experiencia, da lugar a lo negativo de la evidencia (o la evidencia negativa) y como
su contenido a la falsedad evidente”.?

La indagacion motivada por esta idea concluye necesariamente en el
reconocimiento de la evidencia apodictica —que no significa absolutamente
adecuada- de un ego que Husserl ha calificado como trascendental, en la medida
que por medio de una obra suya —que no es una creaciéon o una dialéctica
especulativa—, acontece el encuentro con el mundo frascendente. Para Husserl,
una evidencia apodictica no sélo implica la certeza general del ser, sino ademas la
exclusién pura y simple del no—ser. La reflexiébn critica nos muestra que la
dubitabilidad afecta o puede afectar a la experiencia natural del mundo, pero por
otra parte nos muestra que el ser del ego y “su” fenémeno del mundo, es evidente

* *Evidenz ist in einem allerweitesten Sinne eine Erfalirung von Seiendem und So-Seiendem, eben ein Es-selbst—geistig—
zu—-Gesicht-bekommen. Widerstreit mit dem, was sie, was Erfahrung zeigt, ergibt das Negativum der Evidenz (oder die
negative Evidenz) und als seinen Inhak die evidente Falschheit® Hua |, 52, 21-25. El subrayado que no comesponde al
texto aleman es nuestro. Ahora bien, es muy importante evitar el error de considerar la evidencia de que nos habla aqul
Husserl como una clase de “certidumbre psicolbgica o privada” que sblo aconteceria *mentalmerte” en la psique de un
individuo concreto. Como justamente indica Rudolf Bernet °(..) lévidence n'est pas un fait susceptible d'explication
psychologique mais aussi (...) 'étre—vrai de 'objet et [évidence que nous pouvons en avoir sont une seule et méme chose.
Toute tentative d'expliquer fun par I'autre —en disant que quelque chose est vrai parce que nous disposons d'une évidence
ou que nous disposons de cette évidence parce que la chose est vraie en soi est ainsi explicitement condamnée” *(..) La
evidencia no es un hecho susceptible de explicacién psicolégica sino también (...} el ser-verdadero del objeto y la evidencia
que podamos tener del mismo son una y la misma cosa. Toda tentativa de explicar el uno por la otra, diciendo que aigo es
verdadero porque disponemos de una evidencia o que disponemos de esta evidencia porque algo es verdadero en si, esta
asl explictamente condenada®. Rudolf Bernet, “Désire connaftre par intuition®, Revue philosophique de Louvain, (4), 2001,
p. 625. Afadamos que el “suceso puramente interior” de la evidencia consiste en una apertura de tal Indole que lo objetivo
esta en &l manif jo. La p ia objetiva esta implicada en la esencia msma de la evidencia, justamente por lo cual
ésta resulta comunicable e intersubjetiva.




hasta el punto de que es inconcebible su no-ser (dicho con precision: es
inconcebible el no-ser de la aprehensién trascendental de si mismo con su
mundo).

Asi, la evidencia con que es aprehendido el ego contrasta con la evidencia
no-apodictica de la existencia del mundo fundamentada en la experiencia natural,
la cual as posible victima tanto de ilusiones particulares como de conexiones
empiricas totales que podrian desenmascararse como ‘“suefio”, como
“ensofacién”. La desproporcion entre los grados de certeza concernientes al ego y
al mundo alcanza un punto tal, que Husserl acaba por distinguir dos ambitos o
dominios del ser: el primero es el del sujeto trascendental, de la conciencia pura
no—-mundana; el segundo es el del mundo objetivo que incluye, en calidad de
partes integrantes sometidas a leyes causales, tanto los entes inanimados como
los sujetos psicofisicos”.

Quizé la ensefanza mas valiosa de la reduccién o epojé fenomernol()gica5
que nos conduce al ego trascendental —desde luego no exenta de discusiones
apasionadas—, consista en que nos muestra a nosotros mismos en calidad de
sujetos trascendentales, de egos cuyo ser original se manifiesta como distinto y
antecedente jerarquico del ser relativo y derivado caracteristico del mundo natural
que estudian las ciencias particulares como objeto privilegiado, incluido en &l mi yo
mundano o empirico. Para Husserl la originalidad y la anterioridad ontolégicas del
sujeto trascendental se basan ante todo en que éste es quien ha de ratificar y
validar la evidencia o no—evidencia de ser del fenébmeno del mundo, concediendo
o donando asi un sentido, en calidad de unidades objetivas, tanto al mundo como

* Sin embargo, debemos estar prevenidos contra la tentacién de separar definitivamente el ego y el mundo, como si se
tratara de dos reinos distanciados iremediablemente. Si bien el mundo objetivo no es la sede del ego, en cambio es el
“horizonte” del ego y de su obra de donacidn de sentido y de validacion. Por eso este mundo se mostrars como “constituido”
en y desde las operaciones del sujeto.

* *Die epojé ist, so kann auch gesagt werden, die radikale und universale Methode, wodurch ich mich als Ich rein fasse und
mit dem eigenen reinen Bewulitseinsleben, in dem und durch das die gesamte objektive Wetlt flr mich ist, und so, wie sie
eben fr mich ist.” Hua |, 60, 22-26. “La epojé, asl puede ser dicho también, es el método radical y universal por el cual me
capto puramente como yo y con la propia vida pura de conciencia, en [a cual y por la cual el mundo objetvo entero es para
mi, y justamente tal como es para mi™.



a las entidades intra-mundanas®. El sujeto que dona un sentido no es, no podria
ser, un mero yo psicolégico que figura como uno mas entre los objetos mundanos
subordinados al determinismo de las leyes causales.

Justamente la fenomenologia procura observar y describir este ego en su
interioridad pura, en su génesis inmanente, sin caer en la tentacién de explicario a
partir de los condicionamientos exteriores y de las confluencias causales que rigen
a los entes ubicados en el nexo del espacio y del tiempo objetivos?. La inmanencia
de la vida de conciencia no estd normada por leyes de causalidad, o al menos no
por leyes de causalidad al modo de las ciencias naturales. Por eso, Husserl, al
exponer la herencia de Dilthey, ha escrito en Phdnomenologische Psychologie: “La
espiritualidad lleva consigo y puramente consigo una especie de causalidad, la
causalidad de la motivacién. Y ella pertenece al conjunto de vivencias, por tanto es
directamente accesible a la intuicion y descripcion simples. Comprender a la
manera de la ciencia del espiritu el devenir de una obra de arte, no equivale a
estudiar psicofisica, por tanto no equivale a preguntar por las causalidades que
pasan entre la vida animica del artista y la naturaleza fisica, por las causalidades
psicofisicas, sino que quiere decir situarse dentro de la vida y la aspiraciéon del
artista y llevar éstas hacia una intuicién correspondiente y plenamente vivida, y

® *Die Welt ist fur mich Oberhaupt gar nichts anderes als die in solchem cogito bewulit seiende und mir gettende. - lhren
ganzen, ihren universalen und spezialen Sinn und ihre Seinsgeftung hat sie ausschiiefllich aus solchen cogitationes.” Hua |,
60, 30-33. "El mundo para mi, en resumidas cuentas, no es nada mas que el mundo que exste conscientemente y es
valide para mi en tal cogito. El mundo tiene su sentido entero, su sentido universal y especial, exclusivamente a partir de
tales cogitationes."

! Maurice Merleau—Ponty ha expresado esta misma idea con elocuencia: "Si, en efecto, los pensamientos y los principios
rectores del espiritu no son a cada instante mas que el resultado de las causas exteriores que actian sobre &l las razones
por las cuales afirmo algo no son en realidad las verdaderas razones de mi afirmacién. Ella tiene menos razones que
causas, causas que hay que determinar desde el exterior (...) Para que el filésofo pueda profesar Filosofia, para que pueda
hacer una distincion entre lo verdadero y lo falso, es necesario que sus enunciados expresen, no algunas condiciones
naturales o histbricas exteriores a &I, sino un contacto directo e interior del espiritu con el espiritu, una verdad “intrinseca’
que parece imposible, cuando el desarrolio de las investigaciones, en el dominio de las Ciencias del Hombre, muestra a
cada instante que, por el contrario, el espiritu estd exteriormente condicionado®. Maurice Merleau—Ponty, La fenomenologla
¥ las ciencias del hombre, (traduccién de Irma Beatriz B. de Gonzalez y Radl A. Piérola) Editorial Nova, Buenos Aires, sif, p.
14,



hacer comprensibles, a partir de sus motivos, el sistema de posiciones de fines y
acciones realizadoras”®.

Ahora bien, debemos reparar en que el mundo objetivo y las entidades
mundanas no han sido arrojados, después de la reduccién fenomenolégica, en un
abismo de incognoscibilidad. Es verdad que son frascendentes respecto del ser
inmanente del ego frascendental, pero no son noumenos definitivamente
inalcanzables, por asi decirlo, ya que, estando—ahi para el sujeto como
“fenébmenos de aceptaciéon” o “fenémenos de validez” (Geftungsph&nomenen),
pueden convertirse, en cualquier instante, en objetos de atencién por parte de la
conciencia misma, en la cual se hacen presentes de un modo especificamente
intencional, seguin grados de evidencia diversos y segun modalidades de ser
diversas. En efecto, por esencia la vida del ego es vida intencional, y eso implica
que el mundo ya esté formado o pre-dado de alguna manera. Por consiguiente
hay que rehuir la ilusiébn de una especie de ‘“intermitencia existencial” del
fendmeno del mundo, segun dirijamos o no hacia él nuestra atencion.

Ahora bien, el sujeto que voluntariamente se abstiene de la creencia natural
en la existencia del mundo, se torna consciente de su propia corriente de vida en
lo que Husserl ha denominado “un campo de percepcion presente de si mismo”.
Nosotros tenemos conciencia —en un presente viviente que nos es siempre
accesible- de esta vida trascendental, algunas veces en su originalidad concreta y
actual, otras veces en la forma de una vida ya transcurrida o pasada. Empero, lo
cierto es que en cualquier momento nuestra atencién puede ser dirigida hacia esta
vida que fluye acorde al ritmo de un tiempo de la conciencia peculiar e intimo. Las
preguntas que se nos imponen por de pronto son las siguientes: ¢Cual es el

® “Geistigkeit tragt in sich und rein in sich eine At Kausalitat, die Kausalitat der Motivation. Und die ist eben selbst zum
Erlebnisbestand gehorig, also der schiichten Intuition und Deskription direkt zuganglich. Das Werden eines Kunstwerkes
geisteswissenschaftiich verstehen, ist nicht Psychophysik treiben, also nach den zwischen dem Seelenieben der Kinstler
und der physischen Natur verlaufenden Kausaltaten, den psychophysischen, fragen, sondern heiflt, sich in das Leben und
Streben des Kunstlers hineinversetzen, es zu einer entsprechenden und wvoll lebendigen Anschauung bringen und aus
seinen Motivationen das System der Zwecksetzungen und verwirklichenden Handlungen verstandiich machen”. Edmund
Husserl, Phanomenologische Psychologie. Vorfesungen Sommersemester 1925, herausgegeben von Walter Biemel, Haag,
Martinus Nijhoff, 1962 (Husserliana Band IX), Hua X, 1011, 33-39, 11, 1-6. El subrayado es nuestro



contenido preciso de este campo de percepcion originaria de si mismo? ¢Como
debemos proceder con el fin de examinar metédicamente este campo?®

Parece dificil ofrecer una respuesta satisfactoria a estas interrogantes, tanto
mas que Husserl mismo ha aceptado que es sumamente limitado el nicleo de
experiencias estrictamente “adecuadas” que resisten la “inhibicién existencial” de
la reduccién fenomenolégica. Prima facie el ego trascendental tan s6lo posee su
presencia viviente, con exclusién de todo lo que no se ha presentado “en si
mismo” en el crisol de la evidencia del “yo soy”. El presente viviente del ego
trascendental estd rodeado por un horizonte indeterminado, en donde estarian
instalados, por asi decirlo, el pasado, el futuro del sujeto, sus facultades y las
particularidades que le son habituales; se trata de un horizonte que no es objeto
inmediato de la intuicién, sino de un conjunto de actos que se refieren a tal
horizonte, pero “en vacio”. Husserl expresa esta idea de otra manera cuando nos
dice que los actos intencionales —significativos— que acompafan necesariamente
a la experiencia de la evidencia trascendental del ego, no participan de su caracter
apodictico: “(...) La presencia viviente de si mismo, la cual expresa el sentido
gramatico de la proposicién ego cogito, en la medida que llega mas alld de un
horizonte presuntivo, generalmente indeterminado, llega hasta un horizonte de lo
no—experimentado propiamente, pero necesariamente co-mentado.”"

No obstante la indeterminacién inicial que aqueja al ser del ego, nuestro
primer esfuerzo debe estar orientado a conservar su originalidad ontoldgica en
toda su pureza. Descartes, en opinién de Husserl, habia cometido el grave error
de hacer del ego una substantia cogitans separada, una mens sive animus
humana que es punto de partida para razonamientos que obedecen a las leyes de

? Estas son, a grandes rasgos y de alguna manera, las preguntas que han intentado responder todas las filosofias més o
menos apoyadas en el giro trascendental husserliano. Por ejemplo la fenomenologla de la afteridad de Emmanuel Lévinas,
nos atrevemos a afimarlo, en muchos aspectos es tan sblo una exploracidn de la significacibn ética radical de una
conciencia que ante todo se caracterza por no ser “un ente entre los entes” y por “pasar a la trascendencia’, bajo la forma
de una responsabilidad moral ilimitada. La fenomenologia matenal de Michel Henry trata de examinar como el sujeto
trascendental, en tanto que esencialmente es Vida, se experimenta y se posee a sl mismo por una auto-afeccion
fundamental y originana, sin que para ello medie objetivacion alguna.

' *(_.) namlich die lebendige Selbstgegenwart, die der grammatische Sinn des Satzes ego cogito ausdriickt, wahrend
darlber hinaus nur ein unbstimmt aligemeiner, prasumptiver Horizont reicht, ein Horizont von eigentlich Nicht—Erfahrenen,
aber notwendig Mitgemeintem". Hua |, 62, 13-17



causalidad''. Descartes habria desviado asi su mirada del ser auténtico del ego, el
cual permanece como tal independientemente de lo que haya que concluir
respecto de la validez o invalidez de la creencia ingenua en el ser del mundo'™.
Husserl, por su parte, insiste en que el ser del sujeto trascendental, conforme a la
evidencia con la cual es experimentado, no es el “yo-hombre” que se aprehende
mediante la intuicién natural como una parte integrante de la naturaleza, ni el
hombre limitado por abstraccién al conjunto de los datos observables mediante la
experiencia interna o psicologica: “(...) y si digo: ‘yo soy ego cogito’, ya no quiere

"' “Leider geht es so bei Descartes mit der unscheinbaren, aber verhangnisvolien Wendung, die das ego zur substantia
cogitans, zum abgetrennten menschlichen mens sive animus macht und zum Ausgansglied fir Schiusse nach dem
Kausalprinzip, kurzum der Wendung, durch die er zum Vater des (wie hier noch nicht sichtlich den kann) widersinnigen
transzendentalen Realismus geworden ist” Hua |, 63, 28-34. *Por desgracia asl sucede en Descartes con el giro discreto,

pero funesto que hace del ego una substantia cogitans, y del hombre separado una mens sive animus y punto de partida
para deducciones conforme al principio de causalidad, en una palabra, el giro mediante el cual Descartes se ha convertido
en el padre del realsmo trascendental absurdo (como aqul todavia no puede ser manifiesto).”

* En Sein und Zeit podemos leer lo siguiente: “Mit dem ‘cogito sum’ beansprucht Descartes, der Philosophie einen neuen
und sicheren Boden beizustellen. Was er aber bei diesem ‘radikalen’ Anfang unbestimmt laBt, ist die Seinsart der res
cogitans, genauer der Seinsinn des 'sum™. "Por medio del 'cogito sum’ Descartes pretende asegurar para la filosofia una
base nueva y segura. Empero, durante este comienzo ‘radical Descartes deja indeterminado el modo de ser de la res
cogitans, con mas exactitud el sentido de ser del 'sum"” Martin Heidegger, Sein und Zeit, Vittorio Klostermann Frankfurt am
Main, 1977 (Gesamtausgabe Band 2), 33. Al margen del ejemplar de la obra fundamental de Heidegger que Husserl poseia,
encontramos que éste anota, a propdsito de las criticas a Descartes, la observacion laconica: “Ungerechte Einwande gegen
Descartes™ ("Objeciones injustas contra Descartes’) *Randbemerkungen Husserls zu Heideggers Sein und Zeit und Kant
und das Problem der Metaphysik”, Husserl Studies, (11), 1994, p. 15. Los estudiosos contemporaneocs de la fenomenologia
han advertido que fa critica heideggeriana a Descartes aludla indirectamente a Husserl Asl, Jean-Luc Marion nos dice: "Il
faut remarquer que (...) Heidegger adresse 2 Husserl et a la région conscience la méme question et, en fait, la méme
critique qu'il adressait dés 1921 a Descartes et & l'ego cogito | établir la priorité épistémologique de l'ego et de la conscience
constitue un acquis, mais il ne dispense pas de déterminer le mode d'étre de ce premier terme. Descartes se répéte avec
Husserl non seulement posttivement avec la mise au jour de la condition de toute certitude dans la connaissance, mais aussi
négativement, avec l'esquive oublieuse du mode d'éire propre a la certitude originaire ». "Es preciso observar que (...)
Heidegger dirige a Husserl y a la region conciencia la misma pregunta, y de hecho la misma critica que desde 1921 dirigia a
Descartes y al ego cogito: establecer la prioridad epistemolégica del ego y de la conciencia constituye una adquisicion, pero
no exime de determinar el modo de ser del primer término. Descartes se repite con Husserl no solamente de manera
positiva con el descubrimiento de la condicidn de toda certeza en el conocimiento, sino también de manera negativa con la
esquiva olvidadiza del modo de ser propio de la certeza originaria®. Jean—Luc Marion, Réduction et donation. Recherches
sur Husser!, Heidegger et la phénoménologie, PUF, Paris, 1989, p. 125. Por nuestra parte, anticipemos que el analisis de la
conciencia de la imagen y de la consideracién estética, tal como Husserl lo ha desarrollado o al menos bosquejado,
contribuye decsivamente a la determinacién del modo de ser del sujeto trascendental. Es verdad que el caracter no
mundanc del ego es afrmado por Husserl, en cieto modo y con matices importantes, a partir de un criterio
“epistemologico”. Empero, desde el momento en que Husserl indica que la evidencia apodictica del ego no es
absolutamente adecuada, lejos de rehuir la tarea de elucidacidn del modo de ser del ego, la asume consciente y

responsablemente,



decir: yo, este hombre, soy. Ya no soy el hombre que se encuentra en la
experiencia natural de si mismo y en la restriccion abstracta de la experiencia
interior, puramente psicolégica de si mismo, de su propia mens sive animus sive
intellectus puros, o el alma captada por si misma.”"® En suma, el ego trascendental
no es reducible al yo—objeto tal como lo definen y lo circunscriben las ciencias
naturales como la biologia, la antropologia y la psicologia.

Los argumentos que Husserl aduce para sostener esta postura respecto de
la originalidad absoluta del ser del ego trascendental son varios: ante todo,
valiéndose de la reduccién fenomenolégica (procedimiento metédico que nos
“descubre” el ser concreto del ego, ya presente en la actitud natural, pero oculto
para la misma), Husserl nos invita a “inhibir” o “desconectar” el valor existencial del
mundo que se apoyaba Unicamente en la creencia ingenua. La vida psiquica, en la
actitud natural y cientifico—objetiva, siempre es concebida como vida que esta ahi
“simplemente” en el mundo o intramundana; tal concepcion natural de la vida esta
sustentada en una experiencia natural que, sin mayores indagaciones, afirma
tanto el “ser—ahi” puro y simple del mundo a titulo de totalidad del ser, como el
“ser—ahi” puro y simple de las entidades intramundanas. La susodicha experiencia
natural requiere de un examen critico que la justifique indagando sus
presupuestos, siendo el mas acusado de estos la creencia indiscutida en el “ser—
ahi” del mundo y de los entes mundanos. La reduccién fenomenolégica
justamente “inhibe” el valor existencial de los hechos objetivamente constatados
tanto por la experiencia interna como por la experiencia externa naturales.

Ahora bien, esta “inhibicién” es posible s6lo en la medida en que los datos
de la experiencia natural necesitan y pueden ser ratificados, validados, o si es el
caso, rechazados por el sujeto, y esto acontece antes o después de la reduccién
fenomenolégica, aunque solo por medio de la reduccién el sujeto se aperciba
como constituyente del mundo, como fuente de la experiencia. Asi pues, los
susodichos datos proporcionados por la experiencia ingenua no podrian aspirar,

'*#(..) "Ich bin, ego cogito', so heilit das nicht mehr. Ich, dieser Mensch, bin. Nicht mehr bin ich der sich in der naturiichen
Selbsterfahrung als Mensch vorfindende und in der abstraktiven Einschrankung auf die puren Bestande der inneren, der rein
psychologischen Selbsterfahrung, der seinen eigenen reinen mens sive animus sive inteliectus vorfindende Mensch, bzw.
die far sich herausgefalite Seele selbst”. Hua |, 64, 17-23



en primera instancia, al “ser-ahi” puro y simple que les confiere la creencia
natural. Al menos no sin que esta experiencia natural primaria sea explicitada y
fundamentada, lo cual demanda el trabajo de una critica metddica, y mas
importante aun, la obra antecedente de una subjetividad capaz, motu proprio, de
aseverar y justificar objetiva y absolutamente. El ego nos aparece, pues, como una
vida que antes de la reduccién sostenia la actitud natural, en tanto que sélo él
valida y da sentido a cualquier objetividad. La reduccién entra en escena como
una instrumentaciéon metédica para hacer explicita y objeto de reflexién la obra
constitutiva del sujeto trascendental.

Asi pues, Husserl diferencia el ego trascendental de cualquier entidad
intramundana, ya sea fisica, ya sea psiquica. Conviene observar que si bien el yo
se escinde en empirico y trascendental, en un sentido ambos son uno y el mismo
yo. No estan “separados” al modo corriente como decimos que estdn separadas
dos cosas u objetos.

No debemos perder de vista que el mundo objetivo no ha sido erradicado
sin mas por la reduccién fenomenolégica; mas bien ha sido reducido a mero
fenémeno de pretensién de ser (Geltungsph&nomen), el cual ha de adquirir su
validez y su sentido a partir del ego trascendental. En lo que concierne a su modo
de ser especifico, es verdad que el ego trascendental y el mundo divergen entre
si; por eso mismo el mundo es calificado por Husserl como trascendente, aunque
no sea para nosotros, aunque no nNos aparezca, mas que como correlato
intencional de la conciencia'®; “Este concepto de lo trascendental y su concepto
correlativo, el de lo trascendente, debe ser producido exclusivamente a partir de
nuestra situacién que medita filoséficamente. Con esto hay que observar: asi
como el yo reducido no es ningln elemento del mundo, inversamente el mundo y

cada objeto mundano no es un fragmento de mi yo, ni el mundo estd en mi vida

" No hay que perder de vista que el caracter “trascendente” del mundo no significa para Husserl que aquel sea tal sblo a
condicion de oponerse a la conciencia. Por el contrario, Husserl pretende mostramos que la “inmanencia® del ego no es
concebible como interiondad pura, sino como inmanencia que, por esencia, apunta hacia un ser trascendente,
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consciente como parte real de la misma, como complejo de datos de sensaciéon o
actos que se hallan como reales.”"

Husserl nos quiere decir, pues, que el yo reducido, el ego trascendental, no
es una parte integrante del mundo; sin embargo, con igual vehemencia Husserl
asegura que el mundo y los objetos del mundo no son porciones o componentes
“reales” del ego, no son en conjunto, como estimaba un sensualismo o
psicologismo extremo, un mero haz de sensaciones o estados psiquicos
dispersos. Husserl evita asi el idealismo inmanentista, ya que establece que
pertenece al ser del mundo la frascendencia respecto del ser de la conciencia. La
tarea de la fenomenologia consiste, en gran medida, en la aclaracion de esta
relacion entre la inmanencia e intimidad del sujeto, y la trascendencia incoercible
del mundo objetivo. El esfuerzo fenomenologico intenta, en ditima instancia, no
anular dos verdades asequibles para una experiencia profunda: de una parte, el
mundo trascendente obtiene validez y sentido a partir de las vivencias subjetivas
diversas; de otra parte, el mundo objetivo es trascendente siempre y en cualquier
momento, e inhiere de manera irreal en la conciencia, esto es, como un correlato
intencional, nunca como un elemento real de la misma.

Husserl ha ensayado determinar las estructuras generales de este campo
de experiencia trascendental, cuyo correlato objetivo es el mundo trascendente.
Para Husserl, estd en cuestién una esfera inédita e infinita de existencia: las
experiencias de la realidad y sus modos generales de especificacion: percepcion,
retencién y recuerdo; las experiencias ficticias o “quasi—experiencias” que
corresponden a las experiencias reales: percepcion, retencion y recuerdo ficticios,
en suma, el dominio de la posibilidad pura, del cual forman parte la re—
presentacion pura (reine Vergegenwdrtigung) y la imaginacion. Husserl ha querido
establecer una ciencia a priori, una ciencia eidética que verse sobre la esencia de
estos dominios trascendentales. Nosotros comprobamos, por tanto, que para
Husserl el contenido absolutamente fidedigno de la experiencia trascendental no

' *Dieser Begriff des Transzendalen und sein Korrelatbegnff, der des Transzendenten, mufl ausschliefflich aus unserer
philosophisch meditirienden Situation geschopft werden. Es ist hierbei 2u beachten: So wie das reduzierte Ich kein Stiick der
Welt 1st, so ist umgekehrt die Welt und jedes weltliche Objekt nicht Stick meines Ich, nicht in meinem Bewulitseinsleben als
dessen reeller Teil, als Kompiex von Empfindungsdaten oder Akten reell vorfindlich®. Hua |, 65, 17-24.
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se restringe a la simple proposicién de identidad del ego cogito. La fenomenologia
surge justamente como una tentativa de esclarecer la estructura apodictica y
universal de la experiencia del ego, aunque finalmente haya que confesar que los
datos singulares de la experiencia interna real y posible (las cogitationes
particulares que nos descubre la epojé y cuyas estructuras esenciales el
fenomendlogo intenta discernir) no son absolutamente verificables en el detalle.

El método fenomenolégico nos prescribe ante todo efectuar un recorrido,
“‘ingenuo” hasta cierto punto, a través del ambito de la experiencia trascendental.
Lo primero que nos aparece es la corriente de cogitationes, cuyo esquema mas
general es la correlacién cogito—cogitatum: percepciones de objetos reales, re—
presentaciones de objetos recordados, imaginados y esperados; juicios respecto
de objetos tedricos o axioldgicos. Ahora bien, todas las cogitationes exhiben un
rasgo invariable, precisamente la referencia a algo. Mas aun, todo cogito “apunta”
hacia algo objetivo, aunque no se trate de un ente situado en el mundo natural™
(como es el caso del pensamiento que apunta hacia un objeto l6gico, o de la
fantasia que apunta hacia un objeto quimérico e irreal; ninguno de estos objetos
tiene una posicién individual de existencia en la naturaleza fisica o psiquica); por
ende todo cogito lleva consigo su objeto “apuntado”, es decir, su cogitatum. En
suma, las cogitationes del ego trascendental son actos intencionales o
aprehensiones objetivantes. El término intencionalidad es una expresion alusiva a

' La fenomenologla comienza justamente con la comprobacion de que la intuicién no es sélo sensible, sino también
categorial. La percepcitn no sdlo nos coloca en presencia de una "materia” (Stoff), sino también de una "forma” (Form), por
lo cual podemos “significar” (bedeuten) un objeto (no sélo este objeto), relaciones, ideas universales, conceptos temporales,
“irealidades” incluso. Los andlisis fenomenolégicos de las Investigaciones ldgicas introducian el concepto de “forma
categonial’ con base en ejemplos tomados de nuestro lenguaje: *(...) wir sagen nicht blo, ich sehe dieses Papier, ein
Tintenfal, mehrere Bdcher udgl, sondern auch ich sehe, dafl dieses Papier beschrieben ist, daB hier ein Tintenfal aus
Bronze steht, dafi mehrere Bicher aufgeschlagen sind usw.” *(...) Nosotros no sdlo decimos. yo veo este papel, un tintero,
varios libros, etc., sino también: yo veo que esle papel estd escrito, que aqul estd un tintero hecho de bronce, que vanos
libros estan abiertos, etc.”. Edmund Husserl, Logische Untersuchungen, Zweiter Band. Elemente einer phanomenologischen
Aufklarung der Erkenntnis. Il Teil Sechste Auflage. Max Niemeyer Verlag Tibingen, 1993, p. 128 Pero Husserd no
ambicionaba Onicamente llevar a cabo un andlisis légico de nuestro lenguaje, sino mostrar que los datos intuidos
efectivamente por la conciencia no sélo son objetos mundanos, sino también objetos no meramente sensibles, como es el
caso de los objetos ideales. En suma, Husserl pretendia ampliar el concepto de intuicién, la cual ya no serla exclusvamente
sensible, sino ademas categorial De ahi que los comelatos de la conciencia intencional no sean tan soblo los objetos
mundano—naturales.



la propiedad esencial de la conciencia, que estriba en ser conciencia de algo, de
un objeto.

Desde el momento en que deseamos clarificar fenomenolégicamente los
actos intencionales, debemos llevar a cabo una reflexion propiamente
trascendental. Por medio de ella, inspeccionamos el cogito reducido
trascendentalmente, sin ejecutar la posicién de existencia natural que hace del
estado psiquico un mero elemento real del hombre individual, por consiguiente un
estado sometido a las leyes de causalidad psicofisica. Digamos que la reflexién
trascendental “altera” el estado psiquico considerado ingenuamente: ya no es un
simple estado o factum condicionado y causado por factores externos, sino un
objeto de consideracién y de examen dentro del contexto de la interioridad
subjetiva pura. La actitud reflexivo-trascendental da origen a una conciencia
intencional del acto mismo. Sélo asi, volcada nuestra atencion hacia el ego,
estamos en posicion de emprender un andlisis descriptivo de los actos
intencionales o aprehensiones objetivantes de cualquier indole.

La reflexién nos muestra que con la actitud natural entra en escena un yo
interesado en el mundo, hasta el grado de que no advierte su ser originariamente
no-mundano, y piensa y actia como si fuera un mero fragmento de la
naturaleza'’. En cambio, el ego que ejerce la reflexion fenomenolégica sobre si

'" Ocasionalmente mencionaremos aspectos de la fenomenoclogia de Husserl o de otros autores con el fin de poner de
relieve ideas o cuestiones que, aunque no constituyen ex professo el objeto de nuestra investigacion, son dignas de
consideracion en la medida en que sugieren una vision mas amplia de la filosofia fenomenclégica, o motivan al lector para
ahondar en problemas relevantes. A proposito de la importancia ética y axiolégica de una concepcion no mundana de la
subjetividad, nos parecen merecedoras de ahondamiento las dtaciones de Emmanuel Lévinas sobre la reciprocidad de
las nociones de esencia —el ser individual, puramente mundano, recluido en si mismo, determinado por el “hay” de la
totalidad del ser, carente de trascendencia alguna— e interés —el “ser—dertro” de una totalidad, el conatus, la perseverancia
en el ser individual, a veces en conflicto con otros seres individuales— *L'essence est inté nent. Inté t qui
n'apparait pas seulement a Esprit surpris par la relativité de sa négation et & FThomme résigné a linsignifiance de sa mort;
intéressement qui ne se réduit pas seulement a cette réfutation de la négativité. Posttivement, il se confime comme conatus
des é&tants (...) L'intéressement de l'étre se dramatise dans les égoismes allergiques qui sont en guerre les uns avec les
autres, et ainsi, ensemble. La guerre est la gest ou le drame de [intéressement de lessence’. Emmanuel Lévinas,
Autremente qu'étre ou au—delad de l'essence, Martinus Nijhoff, Haag, 1978, p. 15 °La esencia es interés. Interés que no se
pone de manifiesto solamente ante el Esplritu sorprendido por la relatividad de su negacién y ante el hombre resignado a la
insignificancia de su muerte, interés que no se reduce solamente a esta refutacidn de la negatividad. Positivamente, el
interés se confirma como conatus de los entes (...) El interés del ser se dramatiza en los egoismos alérgicos en lucha los
unos con los otros, y asl, en conjunto. La guerra es el gesto o el drama del interés de la esencia” No nos parece en modo
alguno absurdo, y mucho menos peyorativo, plantear que la filosofia fenomenologica de E. Lévinas nos propone una
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mismo, se percata de un desdoblamiento que le afecta profundamente: de una
parte, en calidad de sujeto constituyente del mundo, es un ego trascendental, si,
(pues el yo psicofisico—natural, en la medida que es resultado de una objetivacion
parcial, verdadera dentro de ciertos limites y funcional para la praxis, en Uitima
instancia no podria pretender la existencia absoluta, la dignidad de ser originario),
pero cuyo interés esta volcado por completo hacia el mundo, de tal manera que
sumerge su ser en el mundo, como si no fuera mas que un ente contiguo con otros
entes, sojuzgado por las mismas leyes que norman a las cosas y a los seres
animados irracionales o racionales; de otra parte, cuando el investigador
fenomenolégico reflexiona segun los derroteros de la reduccién, llega a ser un ego
trascendental que contempla su obra constituyente en calidad de espectador
desinteresado, sin participar en la misma'. Es un ego que considera el modo
intimo de la experiencia intencional, o que vivencia esta intencionalidad, al margen

profundizacidn, sin precedentes, de la significacién ética de la no-mundanidad del sujeto trascendental husserliano y de su
relacién intencional con el mundo y con otros sujetps. Hasta ahora, por razones metodoldgicas, hemos hablado
exclusivamente del ego trascendental, sin mencionar su dimension intersubjetiva, mas recondita, pero indudablemente mas
verdadera.

* En el importante texto de Rudolf Bemet, La vie du sujel. Recherches sur la intérpretation de Husserl dans la
phénoménologie, PUF, Paris, 1994, leemos lo siguiente: « Cette différence entre ['&tre de la conscience constituante et I'étre
du monde constitué n'apparaft qu'a la faveur de la démarche artificielie de la réduction phénoménclogique qui fait intervenir
un nouveau monde de vie du sujet transcendantal. Celui-ci se caractérise par le fait que le sujet transcendantal n'est plus
impliqué dans lceuvre de la constitution du monde L'agent de la réduction phénoménclogique, le ‘spectateur
phénoménologisant’, tout en étant séparé du monde et tout en s'abstenant de prendre part & sa constitution, fait pourtant
encore honneur au monde en lui permettant d'apparaitre comme—étant constitué. |l ne peut entrer en action et développer la
forme de vie transcendantale qui lui est propre que sur la base d'une constitution du monde déja accomplie, d'un monde qui
l'est ‘pre—donné’ ». (p. 11) "Esta diferencia entre el ser de la conciencia constituyente y el ser del mundo constituido no se
manifiesta mas que gracias al paso artificial de la reduccidn fenomenolégica que hace intervenir un modo nuevo de vida del
sujeto trascendental Este se caracteriza por el hecho de que el sujeto trascendental ya no estd implicado en la obra de la
constitucion del mundo, El agente de la reduccién fenomenoldgica, el "espectador fenomenologizante”, aunque separado
del mundo y aunque se abstiene de participar en su constitucién, sin embargo honra al mundo al permitife aparecer como
ente-constituido. E! espectador no puede entrar en accidn y desarrollar la forma de vida trascendental que le pertenece,
mas que con base en una constitucion del mundo ya cumplida, de un mundo que les es 'dado previamente'.” Hemos citado
este largo pasaje para subrayar dos ideas: a) El sujeto interesado en el mundo, ya es trascendental aunque no se percate
de elio; tan es asl que el mundo natural no es sino en calidad de mundo constituido, b) El espectador desinteresado no sblo
abandona la obra constitutiva, sino que por eso mismo se vuelca sobre su propio modo de ser, el cual difiere del modo de
ser de la conciencia trascendental constituyente que se ignora como tal. Digamos que el espectador fenomenolégico
“interrumpe” su actividad tedrica y practica cuyo horizonte exclusivo y Unico es el mundo: pensar dentro del mundo y actuar

dentro del mundo, como parte integrante del mismo.
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de la obra constitutiva propiamente dicha. De alguna manera, esto es indice de
que, antes de desplegar el horizonte del mundo, el ego es una vida, una
concreciéon de ser que estd en posesiéon auto—afectiva de si misma, pues la
reflexion que desoculta el ser de la subjetividad trascendental y lo exhibe ante el
espectador fenomenologico, no es una creacién ex nihilo. la subjetividad
trascendental ya operaba en nuestra vida natural. Para Husserl, el yo “interesado”
es el que experimenta y estd sumergido en el mundo. Pero por obra de la actitud
modificada fenomenoldgicamente se lleva a cabo una disociacion del yo, en la
medida en que el yo fenomenolégico se coloca, a titulo de ‘espectador
desinteresado’, por encima del yo ingenuamente interesado en el mundo.

El sujeto que reflexiona, sefiala Husserl, ya no dice: “Der Himmel ist blau”
(“el cielo es azul”), sino: “Ich sehe, dass der Himmel blau ist” (“yo veo que el cielo
es azul’). Es verdad que el hombre que vive en la actitud natural ejerce
constantemente esta clase de reflexién. Empero, el espectador fenomenolégico
ademas de reflexionar sobre el cogito vivenciado, proscribe cualquier toma de
posicion (Stellungnahme) tanto de la experiencia externa como de la experiencia
interna. De esta manera ya no me veo confrontado con hechos fisicos o
psicolégicos cuya existencia o posicion real debe ser constatada, demostrada o
justificada, con hechos trascendentes que por definicion no pertenecen a la esfera
subjetiva e inmanente. Después de la reduccion tengo delante mi vida de yo
natural, pero ya no participo en sus intereses tedricos o practicos, los cuales la
volcaban enteramente hacia el mundo. Las tomas de posicién respecto de los
hechos fisicos o psiquicos son “puestas entre paréntesis” (eingeklammert), de
manera que sélo queda el “fendmeno” o aparicién de tal o cual vivencia de
percepcion que apunta intencionalmente hacia un objeto inmanente o
trascendente, aunque yo esté desinteresado por completo del problema de su
posicién real en la naturaleza psiquica o fisica. Ahora bien, Husserl insiste en
mostrar que de la inhibicién de las tomas de posicién del yo natural, no se sigue
en modo alguno que el espectador fenomenoldgico contemple una pura “nada’.
Por el contrario, lo que es dado al espectador fenomenolégico es el “hecho
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*' (rein transzendentale Tatsache) Es, en dltima instancia, el

trascendental puro
hecho ya experimentado por nosotros en nuestra vida natural, pero afectado por
una modificacion que Husserl expresa mediante la imagen de la ‘puesta entre
paréntesis”. Consideremos el ejemplo siguiente propuesto por Husserl mismo para
ilustrar lo antedicho: “Si yo miro el jardin floreciente y me deleito en el esplendor
primaveral, se da a la reflexiébn, como factum trascendental, absolutamente
egolégico, justamente este 'yo veo esto y aquello’, ‘yo me deleito’ (...) si este jardin
existe o no, y aunque el mundo entero no exista, el fenémeno puro ‘yo percibo’
permanece incélume; pero también permanece incélume el ‘yo percibo este jardin
floreciente’. La totalidad estd entre paréntesis, es fenémeno puro. Empero,
pertenece al percibir, como tal fenébmeno puro, que sea percibir de lo mentado en
él asi o asa perceptivamente. Asimismo pertenece al valorar-como-bello este
jardin, que sea un valorar esta belleza determinada del jardin, y la epojé sélo lo

pone entre paréntesis‘m.

' Miguel Garcla—Bar6 ha discemido, con notable acierto en nuestro parecer, la indole de los “hechos” de que se ocupa el
filbsofo trascendental, en Ultima instancia el fenomendlogo. Ante todo, observa Garcla-Bard, °(...) debe hacerse hincapié en
que en la pretension de la filosofia trascendental va implicito que a todo hecho acompafia no ya sdlo su sentido, sino,
prece e, su ok ion y, en los casos normales, su aceptacidn. No hay hechos en bruto, meros hechos; sino que,
justamente, ese otro hecho que es que los hay entra a formar parte esencial de la situacidn total que debe considerarse.
Ahora bien, no son ambos hechos def mismo nivel un hecho cualquiera y su darse, su estar ahl, su ser para alguien capaz
de darse de elio cuenta y, a continuacién, formular miRiples preguntas sobre los hechos, incluida la cuestion de su sentido
legitimo®. Por oftra parte, afiade Garcia—Bard, *(...) cualquier cosa que acontece es, por asl decilo, mas que el puro
acontecimiento. Y es que, en efecto, al acontecer el hecho, ensefia mas que su puro ocurir, queda una informacién que,
por principio, es (il para cuando ofros acontecimientos sucedan (...) Todo hecho queda en el saber como un caso de un
cierto tipo o clase o especie (...)". Miguel Garcla—Bard, Vida y mundo. La préctica de la fenomenologla, Editorial Trotta,
Madrid, 1999. p. 185-186. En suma, junto con Garcla—Bard debemos distinguir dos niveles de facticidad. la del hecho bruto
que acontece individual e imepetiblemente en el tiempo objetivo—mundano; la del “hecho® segln su donacidn al sujeto y su
cualificacion esencial, facticidad que acontece en el campo de la experiencia trascendental del ego. Digamos que el
fenomendlogo inhibe la primera facticidad, para ocuparse exclusivamente de la segunda. Pero no queremos dar a entender
que la primera facticidad se da de manera “pura”, simpliciter. Mas bien supone siempre la segunda facticidad, aunque esta
permanezca oculta para el yo natural interesado en el mundo. Ahora bien, al asumir la actitud de espectador desinteresado
de la facticidad trascendental, el sujeto “interrumpe” su terminacién en el horizonte de los facta mundanos que, para la vida
natural, acontecen simplemerte como hechos individuales y Unicos en el tiempo objetivo, sin que se manifieste adn la obra
constitutiva del sujeto. Anticipemos que justamente en razén de la "inferrupcion” del interés dirigido exclusivamente hacia el
mundo, propiciada por la acttud fenomenolégica, habra lugar para una comparacién entre la susodicha actifud y la actitud

propiamente estética.

* *Sehe ich in den bithenden Garten hinaus und freue mich an der Frihlingspracht, so ergitt die Reflexion als
transzendentales, als absolut egologisches Faldum eben dies ‘Ich sehe das und das’, ‘ich freue mich’ udgl (...) Ob dieser
Garten existiert oder nicht existiet, und mag die ganze Welt nicht existieren, das reine Phanomen ‘Ich nehme wahr' bleibt
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Asi pues, el espectador fenomenolégico no estd colocado delante de una
especie de cogito abstracto o vacio. El dato fenomenolégico o trascendental que
mira el espectador es un cogifo de su cogitatum. Pero no se trata de un cogitatum
cualquiera, sino precisamente del cogitatum de tal cogito. Asi, observa Husserl,
“(...) aunque el jardin fuera de ensuefio, ilusorio, yo lo veo como este jardin,
determinado asi y asé en esta vision, el cual hay que describir asi 0 asa™’. Aqui el
detalle relevante consiste en que, como espectador fenomenoldgico, ya no me
ocupo tedrica o practicamente de hechos naturales trascendentes, menos ain me
intereso en el mundo como omnitudo essendi u omnitudo realitatis, en el cual yo
estaria incluido como parte o fragmento. Mi mirada estd dirigida hacia los
fenémenos de mi vida trascendental, esto es, de la vida por la cual yo, ego,
*permito” que los “hechos” aparezcan ante mi como provistos de un sentido y de
una esencia, como correlatos objetivos de una conciencia intencional.

Por consiguiente ya estamos en situacién de comprender que el analisis
descriptivo, por parte del espectador desinteresado que se plantea como tema la
experiencia intencional, siga dos direcciones: una que Husserl denomina
noemdatica, cuya tarea es describir las modalidades del objeto intencional; otra
llamada noética, encargada de la descripcion de las modalidades del cogito o acto
mismo. Después de la reduccién, observa Husserl, conservamos a titulo noético el
campo de la vida pura de conciencia; a titulo noemaético, el mundo como objeto
intencional de la conciencia. La fenomenologia se esfuerza justamente por
manifestar la concrecién plena del ego trascendental, la cual incluye tanto los
actos intencionales como sus objetos correlativos.

bestehen; aber es bleibt auch bestehen das ‘ich nehme diesen blihenden Garten wahr'. Das Ganze steht in Klammer, ist
reines Phanomen. Aber untrennbar gehort zum Wahrnehmen als solchem reinen Phanomen, dass es Wahmehmen von
dem darin so und so wahrnemungsmaiig Vermeinten ist. Ebenso gehort zum Schon-Werten dieses Gartens, dass es
Werten dieser bestimmten Gartenschénheit ist, und die Epoché gibt dem nur eine Klammer® Edmund Husser!, Einlefung in
die Philosophie. Verlesungen 1922/23 Herausgegeben von Bemnd Goossens, Kluwer Academic Publishers, Dordrecht 2002
(Husserliana Band XXXV), 79-80, 21-28, 1-7. En lo sucesivo citaremos este texto como Hua XXXV,

# = ) mag der Garten ein Traumgarten, ein illusionarer sein, ich sehe ihn als diesen, in diesem Sehen so und so
bestimmten und zu beschreibenden”. Hua XXXV, 80, 16-18.
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Nos instalamos asi dentro del terreno de una egologia trascendental, de
una "psafco:'ogn‘a‘22 de la interioridad pura que se limita a describir, sin el recurso de
explicaciones causales que serian exteriores o trascendentes respecto del dato
fenomenolégico puro, las experiencias propiamente intencionales. Esta egologia o
psicologia descriptiva no parte de los contenidos sensibles que la psicologia
empirica explica; para ia fenomenologia, la expresién pura de la experiencia
interna no es la sensacién (que exige un analisis fenomenoldgico peculiar y
subordinado), sino el acto intencional, la aprehensién objetivante que nosotros
significamos con proposiciones como “yo percibo algo”, “yo recuerdo algo”, “yo
imagino algo”, “yo fantaseo algo”, etc. Ahora bien, el primer aspecto que hay que
destacar a proposito de la conciencia intencional, independientemente de su
caracter especifico y peculiarzs. es que tiene como objeto una unidad idéntica, un
correlato Unico de diversas modalidades de conciencia noematico-noéticas. Dicho
con otras palabras, la “conciencia de algo”, no es posible sin la intervencion de
una sintesis que se abre paso a través de las complejidades multiformes de las
diferentes modalidades del acto y de los aspectos del objeto en cuestién. Importa
sobremanera observar que la sintesis consciente no sélo opera en las cogitationes

# Con razén se nos podria advertir que Husser utiliza el término *psicologla® para designar una ciencia que estudia los
datos de la experiencia interna en calidad de “hechos naturales’ —dos cuales ya distinguimos de los “hechos
fenomenolégicos” o “trascendentales’™-. Una ciencia semejante por definicién no es eidética, ni mucho menos trascendental.
No sélo no atiende las invariantes esenciales, sino que ni siguiera vislumbra la obra constitutiva del sujeto trascendental
Aqul empleamos |a palabra entrecomillada, precisamente para subrayar la laxitud de su sentido. Husseri mismo trataba de
establecer una "psicologia fenomenoldgica pura® distinta de la “psicologla natural’, para mostrar finaimente que la primera
es fundamento de la (fima. Asl, Husserl escribe: *(...) la fenomenoclogia psicolégica debe sin duda ser fundada como
'FENOMENOLOGIA EIDETICA"; esta exclusivamente dirigida, pues, a las formas esenciales invariantes. Por ejemplo, la
fenomenologia de la percepcién de cuerpos no es un registro de las percepciones que ocurren facticamente o que cabe
esperar, sino la exhibicidn del sist i iante de as sin el cual serfan impensables la percepcion de un cuerpo y
una multiplicidad sintéticamente concordante de percepciones como percepciones de uno y el mismo cuerpo”. Edmund
Husserl, El articulo de la Enciclopedia Britanica, (traduccion y edicién de Antonio Zirion), Institito de Investigaciones
Filosdficas UNAM, México 1990, p. 65-66.

* Por necesidades del dscurso que seguimos en nuestro trabajo, hemos subordinado, al mencs verbalmente, la
feromenclogla de la sensacion (lamada por Husserl fenomenologia hildtica) a la fenomenologia de las vivencias
intencionales o aprehensiones objetivantes; asimismo, hemos realzado la intencionalidad como propledad esencial de todos

los actos de conciencia, Empero, se Irata de aseveraciones provisorias, y por consiguiente artificiales de alguna manera,
sobre todo si tenemos en cuenta que Husserl ha matizado tanto la cuestién concemiente a la hile o materia en su relacién
con la aprehensién o acto, como el asunto del caracter no intencional de algunas vivencias.
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particulares, sino ademas en la vinculacion posible entre las mismas?. No se logra
mostrar y aclarar el rasgo intencional de la conciencia, nos dice tajantemente
Husserl, si no se elucida el caracter original de esta sintesis irreducible a cualquier
entrelazamiento natural o composicion causal-mundana.

Para Husserl, la forma fundamental de esta sintesis es la identificacién; mas
aun, Husserl afiade que la identificacion transcurre pasivamente bajo la forma de
la conciencia interior del tiempo; incluso nos creemos autorizados a decir que la
conciencia del tiempo, en primera instancia, es el transcurso constante de la
conciencia sintética de identificacion. Esta duracién interior, escenario de la
conciencia intencional o quizé la intencionalidad misma®, no debe ser confundida
con la duracién de un objeto mundano. No se trata en absoluto de un instante que
persiste en la medida que concurren ciertas condiciones y circunstancias, ni de un
proceso determinado, en su principio y en su fin, por causas externas, sino de un
flujo vivo y constante de fases temporales —no mensurable por un cronémetro—, en
el cual y por el cual, se constituye un objeto idéntico.

* Es dificil lograr un lenguaje adecuado para expresar la unidad de la conciencia trascendental. Justamente por eso
debemos precavernos contra el peligro de introducir en ella divisiones y separaciones abstractas: la sintesis de objetos y de
las vivencias mismas no es algo asl como un “tercer elemento” aparte de las “complejidades del acto® y de los “aspectos del
objeto”, sino algo que pertenece esencialmente a las vivencias mismas, tarto en calidad de vivencias constitutivas de
objetos como en calidad de vivencias que se vinculan entre si. Por ofra parte, la expresion “cogitstiones particulares” no
debe apreciarse mas que como un momento metodeoldgico que, per viam abstractionis, caracteriza una cierta cogitatio como
diferente de otra, por ejemplo la percepcién como distinta de la imaginacién, o la inteleccién como distinta de la volicion,
Empero, en la vida del sujeto trascendental no imperan tales oposiciones, sino que seé trata de una unidad que constituye
una historia personal o historia de sl mismo.

* Justo ahora nos vemos confrontados con un problema arduo, cuya solucién segun un cierto sentido u otro distinto, reviste
suma importancia para la interpretacién correcta de la fenomenologia husserliana. Al parecer de Klaus Held (...) auch die
Konstitution der sogennanten ‘idealen Gegenstinde' eine Zettigung ist, weshalb sich ihre vermeintich 'uberzeliche’
Seinsweise als ‘Alizeitlichkeit' herausstelt”. *(...) La constitucibn de los llamados objetos ideales consiste en una
temporalizacién, por ko cual su modo de ser presuntamente “supra—temporal® se manifiesta como "omnitemporalidad”. Klaus
Held, Lebendige Gegenwart. Die Frage nach der Seinsweise des transzendentalen ich bei Edmund Husserl, entwickelt am
Leitfaden der Zeitproblematik, (Series Phaenomenologica, 23), Martinus Nijhoff, Den Haag, 1966, p. IX. En cambio, JN.
Mohanty opina: “Consciousness exhibits also an atemporality and that in two respects: for one thing (...) the intentional act
which as an act is in the temporal flux shows an essential correlation with an irreal, nontemporal noema, and consciousness
s just this correlation”. J.N. Mohanty, “Towards a phenomenoclogy of self-evidence®, in: Explorations in phenomenclogy
Papers of the Society for Phenomenology and Existential Philosophy, edited by David Cam and Edward 5. Casey, Martinus
Nijhoff, The Hague, 1973, p.212.
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Tal objeto no esta contenido —nosotros diriamos “empotrado” o “incrustado”
realmente-*, en la conciencia intencional y temporal. Mas bien esta en la
conciencia de una manera “ideal”, como objeto intencional, que no es, para la
conciencia, algo sobreafadido, sino que la vida trascendental misma lo implica a
titulo de sentido, es decir de ‘obra intencional’' de la sintesis de la conciencia. Por
otra parte, hemos dicho ya que la sintesis trascendental, en su forma temporal, no
sélo vincula los estados particulares de la conciencia, sino su vida entera. Husserl
nos habla incluso de un cogitatum universal que es correlato del cogito universal
de la conciencia. Este a su vez seria, en definitiva, la vida universal, en su unidad
y totalidad indefinidas e ilimitadas. Ahora bien, Husserl insiste en que la vida
intencional asume la forma sintética de la conciencia interior del tiempo. Los actos
del ego, sin excepcién, estan ordenados en el tiempo interior de la conciencia, en
la corriente temporal fluyente; comienzan y terminan dentro del horizonte temporal
infinito y permanente, que no es el tiempo coésmico o real-mundano.

Notemos respecto de esto Ultimo, que Husserl ha introducido la nocién de
horizonte a propésito de los actos intencionales?. Husserl quiere decir que cada
estado de conciencia actual implica posibilidades prefiguradas en &l mismo, las

* Hemos utilizado y contrapuesto los términos “real’, “ireal” e "ideal’, sin aclarar hasta ahora su significacidn en el contexto
de la fenomenclogia husseriana. Provisionalmente, digamos que “realidad” (El sustantivo Realitat, y sus dervados, los
adjetivos realer, reales, reale, y el adverbio real) expresa para Husserl el "ser-mundano’, el “ser-parte-integrante—de—la—
naturaleza®, sometido a leyes causales que rigen a los entes individuales y a los procesos “cosicos” y psicofisicos diversos.
Las nociones de “irealidad” e “idealidad® aqul sdlo han servido para indicar el contraste entre el ser inmanente del sujeto
trascendental (con sus actos y sus objetos intencionales) y el ser-mundano trascendente. Ahora bien, debe evitarse la
tentacién de pensar que tales conceptos (“imealidad” e “idealidad”) nos confrontan con una nada pura o con una abstraccidn
vacla. Por el contrario, apuntan hacia la concrecién plena de la vida egolégica y su manera peculiar de conocer los objetos,
incluso trascendentes y "reales”

¥ Roberto Walton ha estudiado la intencionalidad de horizonte u "horizonticidad®, como él la denomina. Walton nos dice
acertadamente que “en relacidn con la intencionalidad, la conciencia de horizonte tiene una funcién que exhibe un doble
caracter. Por un lado, permite que la donacién de sentido sea complementada por una donacién de derecho y se prolongue
en una transferencia de sentido. Por ofro lado, en la forma de un horizonte inicial originario, proporciona una base para los
actos intencionales. Este doble papel dentro de la fenomenologia trascendental le confiere una peculiar anterioridad y
posterioridad respecto de los actos. Es |a condicién de posibilidad tanto del despertar de la conciencia de un objeto como de
la consumacion de la validez y el sentido del acto intencional’. Roberto Walton, *Funcién y significado de la intencionalidad
de horzonte”, en Cursos e Congresos da Unwersidad de Santiago de Compostela N° 111 (Congreso Fenomenologia y
Ciencias Humanas), 1998, p. 162,
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cuales a su vez manifiestan el caracter del “deber ser o haber de ser”® llevadas a
cabo por el ego”. Husserl define estas “posibilidades prefiguradas en cada acto”, y
este “deber ser llevadas a cabo por el ego”, como una protencién continua que
necesariamente acompafa a la conciencia intencional. Se trata, sin duda, de una
nocién muy importante para comprender la vida del ego, puesto que justamente
con la protencionalidad, entra en escena la determinacién del ego como “yo
puedo” (Ich kann), “yo actuo”, “yo puedo actuar de tal o cual manera”. Apreciamos
a esta protencién como “continua” porque constantemente se modifica y adquiere
un sentido nuevo. En suma, la protencionalidad nos permite hablar de una
conciencia que puede actuar libremente para cumplir los horizontes que estan
colocados delante de ella. Empero, al menos en el terreno de la vida perceptiva,
esa libertad esta condicionada por el mundo que nos es dado como correlato
objetivo trascendente.

El tema de la relacién entre los conceptos de “protencionalidad” y “yo
puedo” amerita algunas consideraciones detalladas®. Husserl asevera que en la
esfera egoldgica no s6lo encontramos meras vivencias individuales, de las cuales
tendriamos certeza como presentes. No sélo disponemos de la capacidad
(Fdhigkeif) de reconocer con certeza como habiendo sido un objeto que alguna

vez experimentamos, como objeto idéntico tanto en su duracién temporal como en

* *Deber-ser* no significa aqul *necesidad absoluta”, ni siquiera “obligatoriedad ética’. Més bien denota, nos parece, una
cierta necesidad hipotética, justamente como la ha comprendido Leibniz: los horizontes que rodean el campo de conciencia
actual han de ser cumplidos por la obra sintética del sujeto trascendental, bajo la hipdtesis de que el sujeto trascendental
decida cumpiir tales o cuales horizontes. Ahora bien, tan sélo hay que sefialar que la vida intencional, por necesidad de
esencia, implica los procesos de modificacion retencional y protencional, por tanto la constitucidn permanente de horzontes
de "pasado” y de “futuro”, del “irse” (gehen) de, y del “llegar” (ankommen) de los objetos en el campo de la conciencia
presente. Pero no se trata tanto de una necesidad coercitiva o de una especie de imposicibn a un ego muerto (como
pudiera sugerir una interpretacion precipitada de las expresiones de Husserl referentes a la "pasividad del sujeto respecto
de la conciencia del tiempo”), como del reconocimiento de la * idad” que equivale a una vivacidad en grado sumo, a
una estructura pasiva y necesariamente dada, si, pero que es condicidn de posibilidad de la conciencia y de la libertad.

¥ Klaus Held ha advertido la vinculacién esencial entre conceptos como “protencionalidad”, “cumplimiento” y *satisfaccion™
“Der Urmodus der Intentionalitat, in der sie auf die ihr gemafieste Weise verwirklicht wird, ist die Umahe des Bewuliten, die
Erfiallung der Intention durch Selbstgebung, Prasentation, d.h. die ‘'Befriedigung’ der gleichsam instiktiven
Erfallungstendenz jeder Wahmehmung®. "El modo primitivo de la intencionalidad en el cual la protencién es realizada de la

manera mas apropiada, es la proximidad originaria (Urnahe) de lo consciente, el cumplimiento de la intencién mediante la
donacién de algo en sl mismo, la presentacitn, es decir la ‘satisfaccidn’ de la tendencia de cumplimiento instintiva, por asi
decirlo, de cuaiquier percepcion”. Klaus Held, Lebendige Gegenwart..., p. 41.
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su lugar temporal (proceso que, dicho sea de paso, exige esencialmente que los
objetos pasados sean rememorados dentro de un horizonte que se despliega
hacia un futuro recuerdo adecuado, término de la rememoracién). Ademas las
vivencias apuntan hacia posibilidades (Md&glichkeiten), probabilidades
(Wahrscheinlichkeiten) de datos, relaciones, estados de cosas (Sachverhalte) y
generalidades. Dicho con otras palabras, las vivencias apuntan hacia algin ser
anticipado, hacia lo que ha de llegar a la motivacién originaria; pero no con
evidencia apodictica, sino con evidencia presuntiva, supuestas ciertas
condiciones.

Desde el punto de vista noético hay que hablar del fenémeno “yo puedo

”

(Ich kann), el cual acontece dentro de un “espacio libre” o “margen de movimiento
(Spielraum). Al considerar un objeto percibido yo muevo asi o asa los ojos, la
cabeza, quiza el cuerpo entero. Esta accién subjetiva necesariamente esta
acompafiada de la conciencia del “yo puedo”, la cual a su vez estd acompanada
de la conciencia del “espacio libre” o “margen de movimiento”™ que acabamos de
mencionar. Se trata de un espacio o margen de movimientos posibles, cuyo ser es
esencialmente anticipado, y mas importante aln, es a consecuencia de... (Infolge)
Husserl nos invita a examinar el ejemplo de la visién de una casa®: si yo muevo
los ojos de cierta manera, a consecuencia de ello debe transcurrir tal o cual serie
de aspectos de la casa, tal superficie, tal angulo, etc. Ahora bien, aqui la relacién
fenomenolégica del “yo puedo” con el “ser-anticipado” y “ser—a—consecuencia—
de...”, no es en absoluto una relacién causal o hipotética. No es causal (en sentido
de necesidad) porque si bien el *yo puedo” expresa una evidente anticipacién
préctica, no por eso la evidencia de tal anticipacién incluye la evidencia de la
futura entrada en escena del objeto anticipado: el futuro no es deducible a partir
del presente, sin embargo el futuro es sostenido, en su “ser que llega”, puramente
por la motivacién de la voluntad. Cada accién (“yo hago”®, “yo actuo®, /ch tue, Ich
handle) lleva consigo, continuamente, anticipaciones practicas que gozan de la

¥ Cf. Hua XXXV, 161, 8-24
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evidencia de que, en caso de “cumplirse” o ya cumplidas, serian o fueron
realizadas voluntariamente por el ego®'.

Por consiguiente, no hay que explicar mediante argumentos causales
trascendentes el “cumplimiento” de una anticipacién practica, como si hiciera falta
una teoria de las condiciones objetivas fisicas o psicolégicas exteriores a, o al
margen de, la accién libre ya terminada para dar razén de la misma. El
cumplimiento de la antipacion practica, considerado fenomenoldgicamente, no
requiere el soporte de una teoria psicolégica o psicofisica que purifique al sujeto
mundano de todos los condicionamientos, o de algunos condicionamientos, para
conferirle una cierta facultad de “libre albedrio” (una teoria que, por demas, podria
concluir que tales condicionamientos pesan hasta tal grado sobre el ego, que en
Ultima instancia la libertad es imposible; pero tal asercién sélo se plantea
situandose por completo fuera de la esfera inmanente del “yo puedo” y del “ser—a—
consecuencia—del-yo—puedo”; el defecto de tales argumentaciones tetricas que
tratan de desenredar la libertad de los nexos causales, o por el contrario de
embrollarla cada vez mas en los mismos, consiste en que se despliegan ignorando
los datos intuitivos primarios que el fenomendlogo quiere descubrirnos mediante la
reduccién). El cumplimiento practico tampoco requiere del recurso a una certeza
introspectiva, meramente psicolégica, del yo como “causa” de tal o cual accion.
Por esencia el cumplimiento practico sélo es tal en la medida que ha sido llevado a
cabo libremente por el yo.

*' El analisis fenomenoldgico de la protencionalidad y de la co—presencia de potencialidades en la vida trascendental debe
conducirnos a una concepcion del modo de ser del ego en la cual |a voluntad ocupa un primer lugar en la aclaracién
genética de la subjetividad, en tanto que es el motor de la vida que pro-tiende o esta orientada hacia el futuro, la fuente de
las posibilidades de vivencias intencionales de nivel superior (estética, ética, tedrica). Incluso nos atreverlamos a decir que
la voluntad, como sostén de la vida mas alld del preserte puntual que entra en escena por obra de la asociacidn, de la
atencién o de la reflexion, es el indicativo de una especie de auto—afeccion o experiencia originaria e inmediata de sl mismo,
antes de cualquier manifestacién objetiva en “presente”. Se trata de una linea de investigacidn que ya ha sido sefialada por
Klaus Held, y que mereceria ser ahondada por la fenomenologia contemporénea: “"Thus events in everyday life can strike
us as identical and persisting objects. But in the co—presence of potentialties the completely uncertain future lies concealed,
and the presence of the object's identity stretches into this future. It is for this reason that the ordinary assumption of
objective identity is an anticipation of the unexpectable transition into a present This anticipation does not acquire ts right
from that which appears at present. It can be motivated only by the human will, which is in the position to strecht itself into
the absolutely unknow. Objective identity results from the will's positing®. Klaus Held, "World, Emptiness, Nothingness: A
Phenomenological Approach to the Rehgious Tradition of Japan®, Human Studies, (20), 1997, p. 157. El subrayado es
nuestro.
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En suma, podemos concluir que la fenomenologia husserliana no hace de
la conciencia trascendental un momento de percepcién entretejido con un cimulo
de recuerdos que se vacian progresivamente hasta hundirse por completo en la
oscuridad. El ego no s6lo “puede” lograr intuiciones de los lados no percibidos de
un objeto; ademas “puede’ rememorar la cadena de recuerdos que arrastra
consigo. Esto es asi porque la conciencia siempre esta “pro-tendida” o “pro—
tensa” hacia potencialidades, prefiguradas en la percepcién y en el recuerdo, que
son susceptibles de ser actualizadas por el ego. Si tuviéramos que definir con
pocas palabras la conciencia protencional, tal como la comprende Husserl,
diriamos que es la conciencia en tanto que apunta hacia “espacios libres” u
horizontes de posibilidades®. Cada horizonte puede ser interrogado sobre lo que
esta implicito en él, sobre el sentido objetivo que esté indicado en él, pero no-
presente, o presente sélo de una manera potencial.

Husserl nos comenta que la conciencia protencional apunta hacia el
cogitatum en su plenitud de manifestacién, en su “ser en persona” —aunque, de
facto, éste jamas se llegue a presentar como dado definitivamente—. Empero, no
hay que juzgar por ello que las prefiguraciones implicadas en los estados actuales
de conciencia, son absolutamente indeterminadas. Husserl considera que las
susodichas prefiguraciones estan investidas con una cierta estructura de
determinacion que da lugar a “anticipaciones” o “expectativas” que son cumplidas
ulteriormente, o bien por el progreso de la percepcién, o bien por la fidelidad de la
rememoracion que se cumple mediante “re—presentaciones”
(Vergegenwdrtigungen)®. La conciencia intencional puede acercarse a un objeto

* Incluso si hemos de hablar de una pasividad del sujeto respecto de la estructura temporal fluyente de proto-impresiones,
retenciones y protenciones, amén de una imprevisibilidad del contenido real del futuro que se aproxima inminentemente, lo
cierto es que esa pasividad y esa imprevisibilidad son las condiciones del ejercicio del ‘yo puedo’. Por eso nos parece
acertado el comentario siguiente de Kiaus Held: *(..) Das Stromen ist jedoch, wie noch einmal betont sei, keine
beklangswerte Einbufle an einem ausdenkbaren ideatzustand wetterfahrenden Lebens; eroffnet es ihm doch als Konstituens
der urpassiven Ubergangssynthesis alle seine horzonthaften Maglichketten (...)". *(...) Sin embargo el flujo, como alguna vez
se subrayd, no es una pérdida lamentable de un estado ideal imaginable de la vida que experimenta el mundo; el flujo,
como constituyente de la sintesis de transicién proto—pasiva, manifiesta a la vida todas sus posibilidades de horizonte (..)
Klaus Held, Lebendige Gegenwart..., p. 44,

A ) representacion en el sentido de Vorstellung, como justamente indica A, Zindn, es una °(...) vivencia intencional
estructurada del modo mas simple y como soporte de todas las demas vivencias intencionales”. Antonio Ziribn, “Ideas | en
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idéntico segun perspectivas nuevas, poniendo asi en juego la actividad donadora
de sentido por parte del sujeto. Ahora bien, tales modificaciones de la conciencia
solo son posibles en calidad de cumplimiento (Erfillung) de horizontes de
intencionalidad: “(...) Todo lo aparente propiamente dicho es cosa aparente sélo
debido a que esta rodeado de, y entremezclado con, un horizonte intencional
vacio; debido a que esta circundado por un halo de vacio aparicional. Este vacio
no es una nada, sino un vacio que hay que llenar. Es una indeterminacion
determinable, puesto que no hay que llenar el horizonte intencional
arbitrariamente; es un horizonte que tiene el caracter fundamental de la conciencia
como ‘conciencia de algo’. Este halo de conciencia, a pesar de su vacio, tiene
sentido bajo la forma de una prefiguracién que prescribe una regla para la
transicién hacia nuevas apariciones actualizadoras™.

En esta etapa de nuestro trabajo advertimos una peculiaridad muy
importante del objeto intencional como es concebido por Husserl: el objeto es un
polo de identidad que no se limita a ser dado intuitivamente en el acto respectivo,
por ejemplo una percepcion o una re—presentaciéon de la imaginacion; ademas, el
objeto posee un sentido “prefigurado” y “por llevar a cabo”. Segin Husserl, el
objeto es Indice para una intencionalidad noética que puede y debe ser buscada y
explicitada. Justamente por eso Husserl estima que el anélisis fenomenolégico de
la conciencia intencional consiste principaimente en revelar las potencialidades
implicadas en las actualidades de la conciencia. Sélo asi puede explicitarse,
precisarse y esclarecerse lo que es “significado” por la conciencia intencional, esto
es, su sentido objetivo. Digamos que el andlisis intencional es presidido por una

espafiol *, p. 325 En cambio la re—presentacion en el
“presentificacion” o “representacion”) es siempre una modificacion reproductiva de la percepcitn, ya se trata de un recuerdo,
de una expectativa, de una fantasia o de una imagen, La diferencia entre estas (ftimas vivencias consistira en el modo
como el objeto es "puesto” por la aprehensidn: como *habiendo sido®, como "posible”, como “irrearl”, etc.

3oe() alles eigentlich Erscheinende ist nur dadurch Dingerscheinendes, dal es umflochten und durchsetzt ist von einem
Intentionalen Leerhorzont, dalt es umgeben ist von einem Hof erscheinungsmasiger Leere. Es st eine Leere, die nicht ein
Nichts ist, sondern eine auszufillende Leere, es ist eine bestimmbare Umbestimmheit. Denn nicht beliebig ist der
intentionale Horizont auszufillen; es ist ein Bewulitseinshorizont, der selbst den Grundcharakter des Bewulitseins als
Bewufitseins von etwas hat, Seinen Sinn hat dieser Bewulltseinshof, trotz seiner Leere, in Form einer Vorzeichnung, die
dem Ubergang in neue aktualisierende Erscheinungen eine Regel vorschreibt® Edmund Husser, Analysen zur passiven
Synthesis. Aus Vorlesungs— und Forschungsmanuskripten 1918-1925. Herausgegeben von Margot Fleischer, Martinus
Nijhoff, Den Haag, 1966 (Husserliana Band XI), 6, 2-13. En lo sucesivo citado como Hua X|

ido de Vergeg igung (que se ha traducido también como
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evidencia fundamental: todo cogito es significacién o sentido objetivo de aquello
hacia lo que apunta, hacia lo que “pro-tiende”. Esta significacion excede por
completo lo dado intuitivamente en el ahora presente; esta repleta, por asi decirlo,
de un plus que siempre va mas alla del dato de evidencia palmaria que aparece en
el instante. Husserl nos habla, para caracterizar la protencién, de un
desbordamiento de la intencién en /a intencion misma, como momento esencial de
toda conciencia. Constatamos, pues, que la descripcién fenomenolégica no se
circunscribe a la descripcion estatica de la correlacion cogito—cogitatum; ademas,
nos constrifie a penetrar en la vida dindmica del sujeto trascendental, a descubrir
el progreso sintético que franquea las modalidades diversas de conciencia, y a
desvelar los modos de proceder propiamente egolégicos.

Por consiguiente, cuando el fenomendlogo pretende establecer una teoria
trascendental de la percepcién, de la imaginacion o de la fantasia, no debe
estancarse en el andlisis descriptivo del acto singular seglin su manifestacion
presente. Mas bien su esfuerzo requiere orientarse hacia la explicitaciéon de los
horizontes intencionales que envuelven a dichos actos. Las potencialidades que el
fenomendlogo descubre desempefan un papel constitutivo en la formacién del
sentido del cogitatum, sea éste percibido, imaginado o fantaseado. Sélo un
andlisis semejante nos descifra el enigma de cdmo en la corriente temporal y
fluyente de la vida trascendental llegan a ser conscientes unidades objetivas.

Por razones metodolégicas el analisis fenomenoldgico se refiere en primer
lugar al esquema general cogito—cogitatum (aprehension objetivante). En la
descripcion de tal estructura, el objeto intencional, situado del lado del cogitatum,
ejerce la funcién de hilo conductor trascendental. Es forzoso partir del objeto dado
pura y simplemente, de ahi remontar hacia el modo de conciencia correspondiente
y a los horizontes de las potencialidades en él implicadas; después, hay que
ascender a otros modos de conciencia posibles, en los cuales el objeto podria
exhibirse como “él mismo”.
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§2. LOS PROBLEMAS CONSTITUTIVOS A PROPOSITO DE LAS VIVENCIAS DE
PERCEPCION E IMAGINACION.

En lo que a nosotros concierne, nos interesa exponer detalladamente la
teoria trascendental husserliana de la fantasia y de la imaginacion, la cual es
fundamento de teorias constitutivas superiores (por ejemplo de la consideracién
artistica y de la conceptualizacién cientifica). Las reflexiones que hasta ahora
hemos llevado a cabo, sobre el ego trascendental y el campo de experiencia
trascendental, nos sirven para demarcar el contexto de nuestro trabajo y para
indicar los lineamientos metodolégicos husserlianos que trataremos de aplicar con
fidelidad.

El idealismo trascendental, que no es méas que la fenomenologia de la
conciencia intencional® gira en torno del concepto, sumamente importante y
complejo, de constitucién. Este, en principio, denota la correlacién trascendental
cogito—cogitatum. Pero no se trata tanto de una mera correlacion estatica entre el
acto y el objeto intencional, como de un *“posibilitar” la manifestacién del ser
trascendente. Para ser mas exactos, Husserl ha forjado el concepto de
constitucion partiendo de la constatacion fenomenoldgica de que una cosa
trascendente no nos es dada sino en apariciones muitiples y segun perspectivas
muy variadas. Pero no se trata, nos dice Husserl, de enunciar esta tesis general,
sino de seguirla en sus configuraciones singulares. Digamos con Husserl que la
fenomenologia constitutiva analiza las esencias implicadas en los fenémenos
noéticos y noematicos donde se configura la experiencia intuitiva de las cosas, y
en principio de las cosas que aparecen en el espacio, puesto que para Husserl la
experiencia fundamental u originaria es la representacién espacial. “(...) El
problema de la constitucion significa Ginicamente esto: es posible abarcar mediante
la intucién y captar teéricamente las series reguladas de apariciones que
convergen necesariamente en la unidad de una cosa que aparece (...) estas series
pueden ser analizadas y descritas segun su originalidad eidética, y la funcién de

» Empero la fenomenologia trascendental implica que las vivencias intencionales sean enfocadas conforme a una actitud
peculiar ya no como simples “vivencias de...”, sino como obras constilutivas por parte del sujeto.
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correlacion, conforme a reglas, entre la cosa determinada que aparece, tomada
como unidad, y la infinidad diversa pero determinada de apariciones, puede ser
sometida a una evidencia plena y asi despojada de cualquier misterio”®.

Husserl ha considerado también el problema de la constitucion de
objetividades de “nivel superior" como los objetos de valor, los objetos practicos,
las instituciones concretas del mundo civilizado como son el Estado, el Derecho, la
Iglesia, etc. Tales objetividades, sefiala Husserl, han de ser descritas justamente
como nos son dadas. Ahora bien, Husserl nos dice que la constituciéon de las
objetividades de nivel superior remite a la constitucion de las cosas espaciales y
de los sujetos psiquicos, y en Ultima instancia remite a la constitucién de la
naturaleza material. Empero, Husserl descarta que las objetividades de nivel
superior, entre las cuales hemos de numerar al objeto estético, equivalgan a la
simple suma de realidades naturales. Asi, cada sintesis objetiva nueva exige una
fenomenologia constitutiva sui generis, que estudie las modalidades especificas
de la dacién de un objeto.

Ahora bien, para ahondar en el concepto de constitucién en relacién con las
vivencias de percepcién e imaginacién, debemos ahora considerar que hay
sintesis de la conciencia que verifican o cumplen la intencién de un acto, mientras
que otras por el contrario la debilitan o incluso la destruyen. Asi pues, el dominio
objetivo de la conciencia esta dividido por la “razén” y la “sinrazén”, por el “ser” y el
“no ser”. Razéon no significa aqui una mera facultad psiquica ademas de otras
sobre las que estaria yuxtapuesta, o a las que “informaria”. Mas bien quiere decir
posibilidades de confirmacién, de verificacion y de cumplimiento. En suma, la
razén significa, en sentido fuerte, la posibilidad de la evidencia, comprendida ésta
como una “presencia del ser—en—si-mismo” ante la conciencia, pero no en sentido

objetivo o metafisico, sino precisamente en sentido intencional.

x (...} le probléme de la constiution signifie uniqguement ceci. il est posible d'embrasser par lintuition et de saisir
théoriquement les séries réglées d'apparences qui convergent nécessairement dans l'unité d'une chose qui apparalt (...) ces
séries peuvent étre analysées et décrites selon leur originalité éidétique, et la fonction de corrélation, conforme aux régles,
entre la chose déterminée qui apparait, prise comme unité, et le divers infini, mais déterminé des apparences (...)". Edmund
Husserl, Idées directrices..., p. 507,
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Asi, se comprende que el tema por excelencia de la investigacién
fenomenolégica sea la evidencia. Husserl califica a ésta como un fendmeno
general y ultimo de la vida intencional. La evidencia se opone a la conciencia
abstracta, simbélica e indirecta. Digamos que la evidencia es, para Husserl, el
modo de conciencia en el cual una cosa o un “estado de cosas” se presentan en si
mismos, en “persona’. Husserl aflade que se trata de un “modo final’, en la
medida que el ego ya no apunta confusamente, “en vacio®, hacia algo. Por el
contrario, estd proximo de la cosa misma. La evidencia, en definitiva, es
experiencia. La conciencia intencional tiende hacia una experiencia plena y
omnilateral de las cosas. No hay, para Husserl, conciencia o acto de conciencia
que no admita ser considerado como evidencia, o que no esté ordenado a
posibilidades de evidencia (veremos que es, de alguna manera, el caso de la
imaginacion en sentido amplio). En dltima instancia, toda conciencia intencional
esta subordinada a sintesis o cumplimientos que pertenecen al dominio del “yo
puedo” (aunque para Husserl hay la conciencia de un fondo de pasividad por el
cual un objeto nos es dado sin que el ego intervenga; se trata de objetos que no
pertenecen a la esfera practica o axiolégica, de las “cosas’ despojadas de los
atributos que sélo tienen razén de ser por una obra del espiritu).

Aqui conviene que introduzcamos un matiz importante que desempediara un
papel decisivo a lo largo de nuestro trabajo: la evidencia no solo corresponde a los
conceptos “ser” y “no ser”; también corresponde a las variaciones modales del ser
como “ser—posible”, “ser probable”, “ser dudoso”. Mas aun, la evidencia
corresponde a variaciones cuyas fuentes son la conciencia afectiva y la conciencia
volitiva. Asi pues, del objeto intencional no sélo podemos predicar o bien que es o
no es, o bien que es, si, pero “dudoso” o “probable”. Ademéas podemos predicar
que es un valor o un bien. En cierto momento de nuestro trabajo estos matices,
mejor aun estas distinciones fenomenologicas, adquiriran una importancia capital.

Ahora bien, Husserl nos dice que la conciencia intencional esta atravesada
por una oposicion entre lo real y lo imaginario (ficcién de realidad). No hay acto
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“posicional”” que no pueda ser modificado segiin el modo de lo imaginario, de lo
ficticio, del “como si” (als ob). La imaginacion y la ficcion “duplican” los “modos
existenciales’, esto es, los actos posicionales de certeza de una realidad, pero con
modos puramente “irreales”. Cualquier modo de conciencia de posicion admite un
duplicado imaginario y ficticio, un modo de “quasi posicién”, que no es mas que
una “sombra”, una “réplica” del acto que efectivamente “pone” el ser. El punto que
aqui nos interesa subrayar es que la ficcién ofrece un concepto nuevo de
posibilidad. Para comprender esta idea importante, conviene contrastar la
posibilidad que nos ofrece la variacién libre de la fantasia con la posibilidad real.
Supongamos —el ejemplo es de Husserl- que estamos frente a un objeto rojo, y
libremente fantaseamos que el objeto es azul. El objeto realmente es rojo, pero es
posible que fuera azul. El “repinte” ficticio de azul admite el caracter de “posible”
en la medida que pudiera ser visto intuitivamente. La (nica “imposibilidad” aqui
consiste en que el objeto sea rojo y azul a la vez, o rojo y verde a la vez. Empero,
la percepcién del objeto rojo “desmiente”, “entra en conflicto” con, el azul
fantaseado, el cual por lo mismo, en tanto fantaseado y “desmentido” por la
percepcion presente, siempre adolecera el caracter de “nulidad”, de “nulo”, de
“invalidado” por la percepcién. No obstante, en la medida en que la fantasia nos
da una posibilidad (que siempre conserva el estatuto de “nulidad” por ser
posibilidad fantaseada y en conflicto con la percepciéon actual), bien podemos
“creer” en ella, concederle una “certeza”, puesto que no infringe el principio de
contradiccion. Husserl distingue esta posibilidad ideal de la posibilidad real, la cual
esta fundada en la diferencia entre la certeza que nos da apodicticamente la
percepcién y la certeza de una expectativa que estd motivada originariamente por
la percepcidn o un recuerdo claro. En el Ultimo caso, podemos ver ciertos
procesos causales, por ejemplo, nos dice Husserl, el forjamiento del hierro o la

* En Ideas 1 Husserl nos habla de “caracteres” que modifican la estructura ndesis-néema (acto—objeto), entre elios los
caracteres de ser. En el caso de la percepcitn, encontramos la creencia de que tal o cual objeto es real, la certeza de que el
objeto es real, etc. Para Husserl se trata de actos que “ponen” el ser. Husseri ha definido la "posicionalidad™ como *(...) une
certaine aptitude potentielle & opérer actes doxiques qui posent 'étre de fagon actuelle”. ldées directrices, p. 386. *(...) una
cierta aptitud potencial para operar actos déxicos que ponen el ser de manera actual’. Ahora bien, es importante notar que
Husserl ha empleado la nocidn de “posicional’” en un sentido ampho, para indicar que una vivencia cualguiera es una
*posicibn” operada activamente. Cf. /dées directrices..., § 114.
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colocacion de los neumaticos de un automévil. Podemos prever con certeza que
de tales procesos resultaran un cierto instrumento o adorno y el funcionamiento
Optimo del vehiculo, es decir su marcha. Esto es asi porque no sélo disponemos
de la percepcion del presente, sino de pre—expectativas (Vorerwantungen) que
anticipan lo que esta por llegar y lo “ponen” con certeza. Ahora bien, incluso si
suponemos que tal certeza es inequivoca (como puede serlo nuestra certeza de
que la pared de la estancia de nuestra casa seguird siendo blanca en unos
cuantos minutos o el dia siguiente) ya que no se entrecruzan anticipaciones que
entran en conflicto mutuamente, en dltima instancia hay que aseverar que esta
pre—certeza es meramente anticipada, asi como es meramente anticipada la
exclusién de que sea de otra manera. S6lo cuando entra en escena lo que esta
por llegar, se ve absolutamente confirmada la anticipacién, y por ende la
posibilidad hacia la cual aquélla apuntaba. Con todo, la diferencia entre la
posiblidad de la fantasia y la posibilidad real es manifiesta: la primera adolece
siempre un caracter de “nulidad” por obra de la percepcién presente, aunque
indica algo que pudiera darse a la intuicién sin contradiccién alguna; la segunda
equivale a un acto de expectativa que “pone” su objeto, es decir lo sitia en la
realidad, aunque no admita el mismo grado de certeza que la percepcion
presente®.

Ahora bien, Husserl ha asignado a la conciencia de imaginacién y ficcion un
papel metodolégico de primerisima importancia para la efectuacién o realizacién
(en el sentido de realidad de la conciencia opuesta a realidad mundana) de la
evidencia cognoscitiva: la “elucidacién”, la “aclaracion”, la “ilustraciéon” por medio
de la cual recorremos un trayecto sintético que va de una intencién confusa a una
“intuicion figurativa o representativa por imagen”. Podemos decir que “figuramos”
para verificar el sentido objetivo de nuestras intenciones. Ahora bien, la intuicién
figurativa o imaginativa no nos proporciona una evidencia real del ser (es absurdo,
para Husserl, que una “irrealidad” cumpla en sentido estricto los horizontes de la
percepcion y de la significacion de objetos reales). Pero en cambio nos ofrece la

* Estas reflexiones de Husserl referentes a la posibiidad de la fantasia, en contraste con la posibiidad real, pueden
confrontarse en Hua XXXV, 153-159, § 31
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posibilidad de tal evidencia real (posible para la percepcion, aunque nunca se dé
una intuicidon o donaciéon omnilateral de la cosa). Digamos que su correlato no es
el ser, sino la posibilidad de ser. Si consideramos que la obra constitutiva, esto es
la obra de manifestacién intencional del ser, es progresiva, debemos atribuir a la
fantasia un lugar privilegiado en el contexto de la constitucién: a falta de una
intuicién plena y exhaustiva de la “cosa en si misma” por el camino de la
percepcion, la fantasia suple de alguna manera los intervalos y los horizontes
vacios, de modo que gracias a ella confirmamos las invariables eidéticas que nos
dan el quid o Was de las cosas. Sin embargo, justa ahora hay que anticipar una
probleméatica que ocupard la totalidad de nuestro trabajo: ¢La fantasia y la
imaginacion soélo desempefian un papel de subalternos de la percepcion? ;En
dltima instancia no corren la misma suerte que la percepcion, la cual esta obligada
a perseguir los horizontes significados que nunca podran ser cumplidos
plenamente?

Algunas veces se ha dicho que Husserl privilegia la percepcién y la
presencia real de las cosas ante la conciencia, en detrimento de la significacién
misma, de otras posibilidades intuitivas, de la intencionalidad practica y axiolégica,
etc. Sin embargo, tal vez no se ha logrado ahondar lo suficiente, de una parte en
la flexibilidad del analisis fenomenoldgico que pretende mostrarnos la diversidad
de los datos tal como son, sin prejuicios o sin confusiones de ninguna indole; de
otra parte, en el sentido profundo de la teleologia que esta dirigida hacia una
intuicion omnilateral de la “cosa en si misma”, aunque tal intuicién en dltima
instancia no sea posible para un sujeto finito que sblo ve en perspectiva. Empero
el horizonte vacio que rodea a la percepcion no es absolutamente indeterminable.
No sélo porque el ejercicio del “yo puedo” conduce al cumplimiento de ciertos
horizontes intencionales. Ademas, puesto que el ideal es la donacién completa de
la cosa en si misma (a la cual de hecho accedemos con certeza, pero
parcialmente), hay lugar para una fenomenologia que en lugar de proponer el
dilema: *¢la fantasia y la imaginacién son meros subalternos de la percepcién?”,
nos aclare ambas, asi como la consideracién estética que se funda en la
aprehensién imaginativa, de acuerdo con el dinamismo teleolégico de la
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subjetividad trascendental, el cual apunta hacia una donacién completa del ser en
si mismo. Asi, aunque haya que afirmar mas adelante que el sujeto puede
apartarse de la corriente de busqueda de una percepciéon omnilateral de la cosa a
través de nexos de remisién hacia horizontes vacios, para volcar su interés hacia
la unidad intrinseca de las imagenes (lo cual es conditio sine qua non de la
consideracion estética), no por eso el sujeto “rompe” definitivamente con las
exigencias teleolégicas que surgen de la esencia de la percepciéon misma como
experiencia basica o fundamental. Incluso habria que decir que fanto en el
comienzo del andlisis fenomenoldgico, cuando se acude a la percepcion como
acto en el cual acontece una presentacion originaria de las cosas, como en el
término hacia el cual apunta el susodicho analisis, a saber el ideal de una
donacién omnilateral de la cosa misma, ya hay una determinacién de las
condiciones trascendentales bajo las cuales es posible una manifestacion
estrictamente fenomenolégica donde coincidan el ser y la aparicién. Esta
problematica, que de alguna manera condiciona los andlisis fenomenoldgicos de
cualquier clase de vivencia o de conciencia, es relevante, puesto que el concepto
de intencionalidad, para Husserl, corre a la par del concepto de “cumplimiento” de
los horizontes intencionales de la conciencia.
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PARTE Il: EL PROBLEMA DEL “CUMPLIMIENTO PRACTICO" (PRAKTISCHE ERFULLUNG) EN LA
FENOMENOLOGIA TRASCENDENTAL HUSSERLIANA.
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§ 3. MARCO DE DISCUSION. EDMUND HUSSERL Y MICHEL HENRY: EK-STASIS,
FENOMENOLOGIA DE LA VIDA Y SENSIBILIDAD ESTETICA.

A) LA CRITICA DE MICHEL HENRY A LA FENOMENOLOGIA TRASCENDENTAL
HUSSERLIANA,

Hemos dicho que nuestro trabajo se coloca en el marco general de una
fenomenologia de la subjetividad trascendental. Hemos puesto de relieve los
rasgos distintivos del ego trascendental, cuyo ser concreto es, en Ultima instancia,
el tema de nuestra indagacién: su caracter no-mundano, no—natural; su relacion
especificamente intencional con el mundo; su vida interior como donacién de
sentido objetivo dentro de una corriente temporal interior; su protencionalidad
como forma esencial del “yo puedo” y de sus posibilidades de cumplimiento.
Finalmente, hemos estudiado someramente el concepto de constitucién, y hemos
visto qué papel desempefia la fantasia en la obra constitutiva de la conciencia que
aspira o desea la evidencia, “conocer por intuicién”. Pero también nos hemos
cuestionado si la ficcién esta subordinada a no ser méas que el subalterno de la
percepcién, a fantasear e "imaginar"39 objetos en un puro Ek-stasis, para usar la
terminologia de Michel Henry que enseguida explicaremos.

Nuestro propésito ahora consiste en puntualizar los mencionados rasgos
del ego trascendental, en responder esas interrogantes que nos hemos planteado,
mediante un estudio del ego trascendental que imagina objetos imaginados y
fantasea objetos fantaseados. Nos interesa mostrar, en ultima instancia, que tal
juego de palabras, en apariencia redundante o tautolégico, no hace mas que
enunciar el lema fenomenolégico, incomprendido o tergiversado con frecuencia: zu
den Sachen selbst! No se trata, en modo alguno, de regresar al realismo
objetivista que desconoce las fuentes subjetivas de la intuicién. Por el contrario, se
trata de describir la experiencia en donde acontece el encuentro del sujeto con el
mundo, mejor adn, con los distintos “mundos” posibles, pues el ser no se
circunscribe a la realidad natural. No por carecer de una “posicion” real en el

¥ Los conceptos de fantasia e imaginacién no son sindnimos para Husserl, aunque haya ciertos elementos comunes que
permiten en ocasiones utilzar indisciminadamente uno y otro concepto. Ya tendremos oportunidad de aclarar las
diferencias entre una y otra manera de aprehension.
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mundo natural, los valores éticos y estéticos son menos consistentes que un ave,
un arbol, una piedra o un modelo atémico. Incluso el caracter “irreal” (es decir de
no—posicién en la realidad mundana natural) de tales objetividades o valores nos
invita a considerar mas de cerca la vida trascendental en y por la cual se
manifiestan.

No ansiamos disimular los problemas que han surgido alrededor de la
fenomenologia de la subjetividad trascendental. Las discusiones se suscitan de
una parte en el nivel de los conflictos de hoy en dia en torno de la exigencia,
propugnada por la filosofia y psicologia cognitivas, de una naturalizacién de la
conciencia, y de otra parte en el seno mismo de la fenomenologia contemporanea,
la cual conviene en la necesidad del reconocimiento de un ambito trascendental
distinto radicalmente del ambito natural 0 mundano, pero alberga discrepancias
considerables acerca del modo como hay que comprender la subjetividad
trascendental y su vida interior.

Nuestro trabajo atenderd exclusivamente a las disputas que han tenido
lugar dentro de la filosofia de corte fenomenoldgico. Nuestro proyecto consiste
sobre todo en exponer con fidelidad la fenomenologia de la fantasia y de la
imaginacion, tal como ha sido llevada a cabo por Husserl en las Vorlesungen aus
dem Wintersemester 1904/5 (ber “Hauptstiicke aus der Phdnomenologie und
Theorie der Erkenntnis™. No obstante, la exposicion no sera absolutamente
imparcial, ni estara desligada de una interpretaciéon personal, en la medida en que
intentaremos responder predilectamente dos interrogantes criticas que incumben
directamente a la viabilidad filoséfica del idealismo trascendental husserliano. La
primera interrogante ha sido formulada por Michel Henry, quien admite su deuda
con Husserl, pero se considera obligado a comparar y confrontar su propia
fenomenologia material o de la Vida con la fenomenologia de la conciencia
intencional. La segunda interrogante ha sido planteada por Klaus Held, quien ha
advertido acertadamente, a nuestro parecer, un problema que hiere en el corazén

“ Nos referimos a una parte importante de la obra de Edmund Husserl, Phantasie, Bildb tsein, Ennnerung. Zur
Phanomenclogie der anschauliche Vergegenwartigungen. Texte aus dem Nachfass (1893-1925), Marinus Nijhoff
Publishers, The Hague, 1980 (Husserliana Band XXIll) = En lo sucesivo ctaremos este texto, fundamental para nuestro
trabajo, como Hua XXIIl. Hay que sefialar que este tomo de la serie Husserliana no ha sido traducido aun al castellano.
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a la fenomenologia husserliana, hasta el punto de exigirle la recepcion de
complementos aportados por la analitica existencial de Martin Heidegger, sin que
por eso haya que suponer una ruptura categérica con el idealismo trascendental,
ni un desprecio de sus virtualidades mas relevantes.

A decir verdad la fenomenologia material o de la vida de Michel Henry ha
comenzado como una indagacion sobre el sentido del ser del ego. Asi lo declara
Henry en las primeras paginas de su obra L'essence de la manifestation, donde
escribe que intenta dilucidar “(...) lo que nosotros entendemos cuando decimos en

"4 Empero,

toda proposicién, y cada vez que es cuestion de nosotros mismos: yo
Henry introduce un matiz importante cuando nos expone abiertamente que el
problema del ser del ego debe estar subordinado al problema del sentido del ser
en general: “(...) El verdadero objeto de una investigaciéon primera no deberia ser
el ego mismo, sino el ser del ego o, mas precisamente, el ser en y por el cual el
ego puede surgir a la existencia y adquirir su ser propio""z.

Ahora bien, con el fin de aclarar como comprende Henry la relacién entre
fenomenologia y ontologia y por ende las nociones de “ser del ego”y “ser en y por
el cual el ego se manifiesta”, conviene que resaltemos previamente algunas ideas
del filésofo francés que estan implicadas en los pasajes que hemos citado. Ante
todo, Henry ha criticado acremente la presunta indeterminacién de un pilar basico
de la fenomenologia tradicional, a saber, el principio que establece formalmente
una proporcionalidad u homogeneidad entre el “aparecer” y el “ser’, esse est
percipi. Para Henry tanto la filosofia occidental como la fenomenologia han
planteado este principio de manera tal que el aparecer termina por anular
completamente al ser: “identidad de esencia quiere decir justamente que aqui no
opera mas que un solo y mismo poder, pero este poder es el del aparecer™. Ni la

' «(..) ce que nous entendons lorsque nos disons & tout propos, et chaque fols quiil est question de nous—mémes - je,
moi. » Michel Henry, L'essence de la manifestation, (2° édition en un volume : I* édition en 2 tomes, 1963), Presses
Universitaires de France, Paris, 1990, p. 1.

‘2 «(...) le véritable objet d'une recherche premiére ne devrait—il pas étre l'ego lu-méme, mais l'étre de 'ego ou, plus
précisément, I'élre dans et par lequel 'ego peut surgir a l'existence et acquérir son étre propre. » Michel Henry, L'essence
de la manifestation, p. 3.

“ « identité d'essence veut bien dire ici quil n'y a 4 l'ceuvre qu'un seul et méme pouvoir, mais ce pouvoir c'est celui de
l'apparaltre. » Michel Henry, « Quatre principes de la phénoménologie », Revue de Métaphysique et de Morale, (1), 1991, p
4
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filosofia realista ni la filosofia de la conciencia, al parecer de Henry, han logrado
plantear la pregunta auténtica por el sentido del ser, en la medida que éste se
reduce al aparecer ya en la luz del mundo, ya en la luz de la conciencia.

Ahora bien, en el fondo Henry no pone en tela de juicio la emergencia del
ser s6lo en un aparecer o en una manifestacion, como quiere la fenomenologia
husserliana. Eso equivaldria a un retorno al realismo objetivista que Henry ha
descartado en diversas ocasiones. Mas bien Henry estima una falta el que, por la
fascinacion de un “aparecer” espurio, no se haya elucidado la esencia del
aparecer, la esencia de la manifestacion, la “fenomenalidad del fenémeno” La
manifestacién verdadera del ser, estima Henry, de ninguna manera “anula” o
“anonada” el ser que manifiesta. El problema consiste precisamente en que la
fenomenologia histérica, segun piensa Henry, se ha nutrido con una nocién de
fenémeno que implica una diferencia radical entre el aparecer y el contenido del
aparecer. Es verdad que la fenomenologia pregona la identidad del esse y del
percipi, por lo cual la afirmacion tajante de Henry mas bien parece un
contrasentido. Empero, Henry asume la perspectiva de que el aparecer en la luz
del mundo o en la luz de la conciencia, da lo mismo, equivale a aparecer
meramente como objeto o representacion, lo cual significa no aparecer “en si
mismo”, “resguardado afectivamente™. Asi, en la medida en que el ser es
degradado a la categoria de “objeto”, “cosa” o “representaciéon”, no se ha
establecido correctamente la interrogante por el sentido del ser del ego o de
cualquier ente. La conftrapropuesta de Henry es una fenomenologia, una
“ontologia” que indague el cémo de la manifestacién no sélo de la Vida misma,
sino del ser en la Vida. En suma, para Henry la ontologia universal sélo tiene lugar
cuando la pregunta por el aparecer, por la manifestacion, toma en cuenta que el
ser solo “es” realmente en tanto que no resulta indiferente, en sentido afectivo

* Henry insiste en advertir que Ia filosofia realista y Ia filosofia de la conciencia no difieren en el fondo, en la medida en que
para el realista y el idealista las cosas y los objetos "estan fuera” o "estan ahl delante”. La fenomenclogla tal como Henry la
comprende, mas bien debe indagar la inmanencia de la vida donde *(...) no hay forma separada de un contenido y opuesta
a &l, sino solamente |a presencia de este contenido como su propia presencia en si mismo, como su auto-afeccién”. (...} il
n'y a aucune forme séparée d'un cortenu et opposé 3 lui, mais seulement la présence de ¢e comenu comme sa propre
présence a lu-méme, comme son auto—affection.” Michel Henry, Généalogie de la psychanalyse, p. 188.
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pero también ontolégico, para el aparecer fenomenolégico, el cual en Uultima
instancia es una especie de “abrazo afectivo”.

Por ese motivo Henry hace de la ontologia universal (llamémosle
fenomenologlia de la Vida o fenomenologia material que estudia la substancialidad
fenomenolégica del fenémeno) la condicion de posibilidad de una egologia
fenomenofégfca“s. La originalidad de la fenomenologia material, si hemos de
conceder crédito a Henry, estriba en que indaga el modo como esta hecha la
fenomenalidad, |la materialidad fenomenolégica pura, en un terreno que es
absolutamente distinto del terreno del Ek-stasis o aparecer en un horizonte de
visibilidad indiferente respecto del ser en si mismo de la Vida y de los entes. Para
Henry la esencia originaria del “fenémeno” consiste en un aparecer que conserva
afectivamente /o que aparece. Dicho de otra manera, el ser sélo se manifiesta en y
por la Vida que es afectividad pura. Es comprensible, por tanto, que Henry critique
duramente la tradicién que ha subordinado la Vida al ser, como si la Vida no
delimitara mas que una parcela del ser, por demas concebido como
exclusivamente mundano. Segln Henry el ser que no es abrazado afectivamente
por la Vida en un pathos inmediato, sino que pasa o transcurre indiferentemente a
través del Ek-stasis, no es mas que un ser muerto.

En opinién de Henry el problema del ser del ego no ha sido colocado en su
contexto ontolégico debido a la admisién tacita de ciertos presupuestos. Para la
fenomenologia husserliana, como observa Henry y como nosotros ya hemos
dicho, los grados de evidencia estdn en funcién del cumplimiento de las
intenciones significantes por la presencia, mayor 0 menor, de la cosa en si misma,
“en persona”, “en carne y hueso”. Segun Husserl, interpreta Henry, la conciencia

“* Michel Henry desde el comienzo proclama la necesidad de una elucidacidn del “ser universal” para aclarar el ser del ego,
e insiste en la necesidad de una ontologia universal. Empero, si es verdad que Henry pretende llevar a cabo una
interpretacion propiamente ontolégica, ello no sucede sino a cambio de abandonar las categorias de la ontologla de la
conciencia o del mundo. Por eso Rudolf Bernet ha podido decir, a propésito de la filosofia del cristianismo, que *(...) Michel
Henry, for his part, will refuse to submit the Revelation to the regime of Being and of ontological difference”. Rudolf Bernet,
“Christianity and philosophy®, Continental philosophy Review (32), 1999, p. 326, *(...) Michel Henry, por su parte, rechazara
someter la Revelacion [cristiana] al régimen del Ser y de la diferencia ontoldgica®. La clave de la "ontologla® de Henry no es
mas que el concepto de “afectividad”, y en Gftima instancia ésta es, para Henry, la Vida que se “experimenta’, que se
“padece” a sl misma. Se trata, pues, de una ontologia que identifica el "ser universal® (con frecuencia una mera abstraccion)
con la manifestacidn de la Vida y de los entes en la Vida
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siempre tiende hacia la obtencién de una evidencia apodictica, y justamente por
eso el ego es, en Ultima instancia, el tema por excelencia de la fenomenologia, y el
punto de partida para cualquier disquisicioén ulterior sobre el ser del mundo y de los
objetos mundanos®.

Ahora bien, Henry considera que la ontologia universal no debe limitarse a
las tareas que Husserl asignaba a la egologia trascendental. Por principio, ésta se
orientaria hacia una estructura del ser muy determinada, y se apoyaria en una
experiencia o intuicién finita, rodeada por horizontes indeterminados. Dicho con
otras palabras, la egologia trascendental estaria conformada segdn el modelo de
una forma particular, a saber, la percepcién cotidiana de los objetos del mundo. A
esta forma particular, segin Henry, Husserl le habria otorgado un caracter
arquetipico como estructura general del aparecer. No olvidemos que la
percepcion, para Husserl, no se restringe a un contenido intuido, sino que implica
la conciencia de horizontes que reclaman el cumplimiento mediante proto—
impresiones o datos intuitivos presentes. Ahora bien, opina Henry, incluso si
supusiéramos como dado de facto el cumplimiento de las intenciones significativas
de la conciencia (cumplimiento que a decir verdad Husserl considera imposible),
nos encontrariamos enfrentados con un ideal quiza conseguido, pero peligroso, ya
que nos haria olvidar el problema originario del ser del ego y de la conciencia
misma.

Nosotros hemos insistido en la importancia que Husserl concede a los
horizontes que circundan la actualidad de la conciencia; hemos subrayado que la
conciencia intencional es, por esencia y no por azares empiricos, una conciencia
protencional que se apoya en prefiguraciones que solicitan el ejercicio del “yo
puedo”. Por su parte, Henry reprocha a la fenomenologia husserliana haber
examinado la estructura de los horizontes particulares diversos, con el fin de
indicar los caminos de cumplimiento posible, descuidando la cuestién decisiva
concerniente a /a esencia del horizonte fenomenolégico como tal, donde acontece

“* sin embargo, se podria observar a Henry, con razén, que Husserl no ha privilegiado al ego tan sélo por el
deslumbramiento provocado por la certeza apodictica del mismo. Mas bien el ego ocupa un lugar central porque &l dona un
sentido al mundo y a los entes. La evidencia egolégica es de rango secundario, si se nos permite la expresidn, comparada
con la concrecién y caracter originario de la vida trascendental que constituye el mundo,
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la manifestacion efectiva del ser universal, incluido el ser del ego mismo. En suma,
Henry acusa a la fenomenologia husserliana de haberse restringido al problema
del cumplimiento de horizontes particulares, cuando se precisaba estudiar el
problema, mas fundamental, de cémo se lleva a cabo la manifestacién
fenomenolégica.

En el marco del intuicionismo, sostén de la fenomenologia husserliana —
afiade Henry—, esto no equivale a un descuido o una omisién, sino a la prueba de
una incapacidad congénita para aclarar la esencia del horizonte fenomenolégico.
El intuicionismo busca el cumplimiento de un horizonte determinado, y asi, abatido
por una ceguera ontoldgica radical, no se encuentra finalmente mas que ante una
singularidad eidética. “El andlisis del horizonte esta hecho solamente para mostrar
como lo que es mentado en tal horizonte debe ser susceptible de transformarse en
el dato intuitivo correspondiente, cémo y bajo qué condicion una transformacion tal
puede y debe operarse cada vez. El contenido del horizonte substituye, como
tema de reflexion, a la forma misma de este horizonte, es decir, a su esencia™.

La ontologia wuniversal, en dltima instancia, segun Henry, una
fenomenologla de la Vida*® en donde acontece la manifestacién efectiva del ser,
exige que este horizonte no sea concebido psicolégicamente, a pesar de las
protestas contrarias; esto es, que no sea confundido siempre con los contenidos
que lo cumplen o con los objetos marginales de la conciencia®. Lo que interesa a
la ontologia universal es captar este horizonte como “(..) la condicién
trascendental de un objeto en general, como la forma pura de la objetividad que

o “L'analyse de lhorizon est seulement fate pour montrer comment ce qui est visé dans un tel horizon doit étre susceptible
de se transformer dans la donnée intuitive correspondante, comment et dans quelle condition une telle transformation peut
et doit chaque fois s'opérer. Le contenu de I'horizon s'est substitué comme théme de la réflexion a la forme méme de cet
horizon, c'est a dire, & son essence. » Michel Henry, L'essence de la manifestation, p. 21.

** Sin embargo, y este es una de los matices importantes que sefl s a propdsito de la critica de Henry, no parece
que sea posible hablar de subjetividad trascendental sino en términos de una vida que se experimenta a sl misma
Tendremos oportunidad de volver sobre este punto tan importante.

** Dicho sea de paso, aqul podria introducirse un matiz importante respecto de esta cuestibn: Husserl no indaga los tipos de
horizontes particulares (de pasado, de fuluro, de contiglidad espacial, etc.), con el fin de atender exclusivamente a su
cumplimiento mediante contenidos intuitivos. Mas bien tal indagacién sirve para determinar la estructura de la conciencia,
sin que ello reste importancia al problema de & finalidad de la motivacion universal de la vida subjetiva
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prefigura y precede, volviéndolo posible, todo objeto como tal’®. Para Henry, el
horizonte fenomenolégico (ya no el horizonte de la conciencia intencional, sino el
horizonte donde acontece la manifestacion de la Vida y del ser) que rodea
cualquier conciencia intuitiva es un medio donde todo ser puede manifestarse y
volverse “fenémeno”, pero se trata de un medio irreducible a una intuicién o a una
representacion. “Es finito el ver trascendental mismo, mas bien su fundamento, el
horizonte de visibilidad abierto por el ek—stasis, y en cuya luz se anticipa la mirada
del ver, este lugar puro de la fenomenalidad extatica (...) Es la finitud de este
horizonte lo que obliga a la intuicién —el ver, el intueri- a no percibir en él mas que
una cosa a la vez, de tal manera que la concentracién, sobre esta cosa, de la luz
en la cual se da en la claridad de un conocimiento verdadero, implica el
ensombrecimeinto de todo lo que no es tal cosa™".

Asi pues, y de acuerdo con los matices que hemos puesto de relieve, el
pensamiento de la esencia del ser, en suma la ontologia universal, al parecer de
Henry, no se distinguiria de la consideracion del horizonte trascendental u
horizonte fenomenolégico universal (horizonte ya no de la sintesis universal de la
conciencia intencional, sino de la Vida auto—-afectiva). Ahora bien, ¢qué sucede
cuando hacemos del ego cogito y de sus cogitata el trasfondo permanente del
horizonte que pretende esclarecer la ontologia universal? Con frecuencia, advierte
Henry, se sucumbe ante la tentacion de derrocar las estructuras universales del
ser a favor de lo 6ntico (el ser determinado, el ente). La respuesta del problema
del ser es exigida a un ser determinado, lo cual es absurdo. El idealismo
trascendental, segun Henry, concibe la conciencia, por una parte como el poder
que despliega el horizonte de visibilidad, por otra parte, en definitiva, como un

% «(...) la condition transcendantale d'un objet en général, comme la forme pure de l'objectivité qui préfigure et précéde, en
le rendant possible, tout objet comme tel. » Michel Henry, L' de la manifestation, p. 24.

%' ¢ C'est le voir trascendantal lui-méme, plutdt c'est son fondement, I'horizon de visibilté cuvert par lek-stasis et dans la
lumiére duquel s'avance le regard du voir, c'est cette place de la pure phénoménalté extatique qui est finie (...) C'est la
finitude de cet horizon qui contraint l'intuition —le voir, 'intuen— a ne percevoir en lui qu'une chose a la fois, de telle maniére
que la concentration sur cefte chose de la lumiére en laquelle elle se donne alors dans léwidence et la clarté d'une
connaissance véritable, implique le retrait dans fombre de tout ce qui n'est pas elle ». Michel Henry, Géndalogie de la
psychanalyse, PUF, Paris, 1985, p. 49
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mero existente singular en donde se despliega la trascendencia —entendida como
el poder de la conciencia de dirigirse hacia objetos y acceder a ellos—.

En suma, para Henry la significacién propia de la “trascendencia” (el
problema ontolégico, si por “trascendencia” hemos de comprender el auténtico
“ser en si” de los entes y de la Vida misma) no es salvaguardada si se asimila a un
caracter de la conciencia. Desde luego esta critica conmueve, o parece conmover
hondamente a la fenomenologia husserliana, la cual ha definido la conciencia
como escenario del movimiento hacia la trascendencia, pero a titulo de conciencia
de..., como intencionalidad. De nada sirve, prosigue Henry, tratar la subjetividad
como trascendencia absoluta si no se manifiesta su ser a la luz de la ontologia
universal (la fenomenologia de la Vida, segln Henry). La trascendencia, nos dice
Henry, es una especie de quebrantamiento que funda cualquier existencia y
cualquier singularidad, pero a la vez la rompe y la destruye. De ahi que no pueda
ser colocada o puesta como propiedad de un ente singular, llAmese sujeto,
espiritu, conciencia. “El ser es un acontecimiento impersonal. El existente humano
no puede reivindicarlo como suyo. Su blasfemia es un absurdo. El sujeto, el
espiritu, la persona, la subjetividad no pueden desplegar su existencia, por
particular o privilegiada que sea su estructura, mas que sobre el fondo del ser en
ellos™>.

La fenomenologia husserliana se ha comprendido a si misma como una
descripcion, sin prejuicios y sin invenciones constructivas, de la conciencia y de
sus objetos intencionales. No olvidemos que Husserl no pierde el mundo después
de la reduccién fenomenolégica. Asi, las evidencias del sentido comun y las
teorias cientificas son conservadas a titulo de dafos, de fenémenos, aunque ya no
puedan reivindicar la pretension de una evidencia apodictica. La reduccion
fenomenolégica permite asi que el mundo sea “descubierto” y “analizado” en
cuanto correlato intencional de la vida de conciencia. El mundo no se pierde, sino
que cambia de signo. Sélo en tales condiciones la fenomenologia es capaz de
llevar a cabo su obra de fundamentacién, preservando el sentido de ser de las

* ¢ L'8tre est un événement impersonnel L'existant humain ne peut le revendiquer comme sien. Son blasphéme est une
absurdité. Le sujet, l'esprit, la personne, la subjectivité ne peuvent déployer leur existence, si particuliére ou si privilégiée
qu'en soft la structure, que sur le fond de ['étre en eux. » Michel Henry, L'essence de la manifestation, p. 29
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convicciones espontaneas y del objeto de la ciencia®. Este sentido de ser, he ahi
el recordatorio constante de la fenomenologia, es obra de la experiencia subjetiva,
en la medida que por la subjetividad se constituye la correlacién trascendental con
el mundo de la experiencia natural, aun cuando el sujeto, antes de la reduccién, no
se percate de ello. En suma, la fenomenologia husserliana, no duda en reconocer
Henry, ha impedido meritoriamente que el positivismo cientifico se erija en una
especie de metafisica del ser absoluto, al recordarnos las fuentes originarias de
cualquier fenémeno.

Ahora bien, Michel Henry observa que “si el concepto de fenomenologia es
facil de captar en su significacién negativa, en tanto que implica la puesta entre
paréntesis de todas las interpretaciones y construcciones que el pensamiento
teérico superpone a lo real hasta el punto de considerar sus propios productos
como la realidad e hipostasiarlos bajo una forma absoluta, su determinacién
positiva, precisamente porque apunta a introducirmos en el reino de la positividad,
reclama un analisis™. La tarea imperiosa, ineludible, eminentemente positiva, que

* Con razén Lévinas ha escrito: «(...) Husserl aborde le probléme de la certitude et le fondement du savoir d'une fagon
étrangére & Descartes. |l s'agit pour lui moins d'assurer la certitude des propositions que de déterminer le sens que peut
avoir la certitude et la vérité pour chague domaine de I'étres. Emmanuel Lévinas, En découvrant 'existence avec Husserl et
Heidegger, Librainie Philosophique J. Vrin, Paris, 1994, p. 8. "Husserl aborda el problema de la certeza y el fundamento del
saber de una manera extrafia para Descartes. Para Husserl no se trata tanto de asegurar la certeza de las proposiciones,
como de determinar el sentido que la certeza y la verdad pueden tener para cada dominio de ser”. Miguel Garcia-Bard ha
expresado una idea similar cuando nos dice que “en general, la filosofla trascendental es aquella que, en vez de aspirar
ante todo a efectuar, por asl decirlo, el recuento perfecto de los seres que realmente hay, separandolos de los que sblo
parece haber (metafisica), o en vez de pretender clasificar los modos de los seres que realmente hay (ontologia), pone su
meta en aclarar el sentido de toda posible clasificacién metaffsica u ontolégica, sin renunciar, de paso, a decidir qué
sentidos o conglomerados de sentidos son legitimos y cuales son ilegltimos”. Miguel Garcia-Bard, Vida y mundo..., p. 185,
MNosotros quisiéramos tan sélo indicar dos deas que con frecuencia descuidan los criticos de la fenomenologia husserfiana:

a) La fenomenologla abandona defintivamente la metafisica y la ontologia que pretendian fijar en conceptos el
ordenamiento del cosmos, ya fuera éste considerado como el absoluto metafisico, ya se hiciera derivar de un Dics o Ente
Supremo. El sujeto cognoscente no estd ahl en el mundo para “reflejar” como un espejo la estructura del mundo al que
pertenece como parte integrante. El mundo no es un dato del cual habria que abstraer, mediante “facultades” naturales,
“esencias’ o "especies’ pertenecientes a los seres diversos. Mas bien al sujeto le es dado un mundo, el cual prescribe la
orientacion de sentido que ha de cumplir o donar el yo que indaga.

b) La temporalidad como forma universal de la vida subjetiva no es tanto un ek—stasis, como un escenario o campo del
esfuerzo que ha de llevar a cabo el sujeto para cumplir la donacién "en persona” de los objetos y del mundo, lo cual no
excluye, sino que por el contrario posibilita, una donacién de indole practica o afectiva.

* « Si le concept de phénoménclogie est facile 4 saisir dans sa signification négative en tant qu'il implique la mise entre
parenthéses de toutes les interprétations et constructions que la pensée théorique superpose au réel au point de prendre
ses propres produits pour la réalité et de les hypostasier sous une forme absolue, sa détermination positive, précisément
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la fenomenologia debe cumplir, no es otra que elucidar la idea, la esencia del
fenémeno, de lo que se manifiesta tal como se manifiesta. Henry esta de acuerdo
con Husserl, si atendemos sélo a las expresiones generales, en que el problema
ontolégico es inseparable del problema fenomenolégico, pues el ser no es en
absoluto para nosotros, incluso no es en si mismo, si no “aparece”, si no se
“manifiesta”. Asi, el reproche dirigido hacia la fenomenologia husserliana no atafie
tanto a su labor critica de las pretensiones metafisicas u ontolégicas, a veces
inadvertidas, de las ciencias particulares; tampoco concierne a la vinculacién
necesaria del ser con el aparecer. Mas bien toca al modo como es comprendida la
fenomenalizacién del fenémeno, la manifestacién de lo que se manifiesta.

Henry sigue a Husserl hasta el punto donde éste instaura la aparicion
(Erlebnis) como un “comienzo absoluto”, como “principio de fundamentaciéon” de
cualquier conocimiento que pretenda legitimidad. Husserl habia esbozado ya el
leitmotiv de cualquier proyecto fenomenoldgico: después de denunciar y disipar las
ilusiones que ocultan lo propiamente manifiesto, describir fielmente el fenémeno,
la “aparici6n” *. Ademas Husserl, como ya lo mencionamos, hace de la
intencionalidad la nota esencial de las vivencias, de las apariciones. Henry, por su
parte, protesta contra el dogmatismo que hace de la conciencia de (BewuBtsein-
von) un absoluto. Henry argumenta, ante todo, que la aparicién asi concebida esta
rodeada por una zona de sombra (zone d’'ombre) que el método fenomenolégico
(que partiria presuntamente de principios indeterminados y meramente formales),
no esta en condiciones de iluminar por completo.

Ahora bien, la falta grave en que ha incurrido la fenomenologia husserliana,
prosigue Henry, reside en no haber intentado el esclarecimiento de la ley que
prescribe la imposibilidad de alumbrar de una vez por todas, al modo de la

parce qu'elle vise a nous introduire dans le royaume de la positivité, réclame une analyse. » Michel Henry, L'essence de la
manifestation, p. 60-61.

* Como justamente observa Dan Zahavi al comentar los aspectos centrales de la filosofia de Henry. "The task of
phenomenoclogy is not to describe the objects as precisely and meticulously as possible, nor should it occupy itself with an
investigation of the phenomena in all their ontic diversity. No, its true task is to examine their very appearance or
manifestation and to disclose its condition of possibilty.” Dan Zahavi, "Michel Henry and the phenomenology of the invisible”,
Continental Philosophy review, (32), 1999, p. 223, “La tarea de |a filosofia no consiste en describir los objetos tan precisa y
meticulosamente como sea posible, ni debe ocuparse de una investigacién de los fendmenos en toda su diversidad dnlica.
No, su verdadera tarea consiste en examinar su aparicién o manifestacion y revelar su condicion de posibilidad.”
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intencionalidad o “visibilidad”, el entorno oscuro de la “aparicién”. Henry quiere
decir que justamente la esencia de la aparicion, de la manifestacion, de la
fenomenalizacién, prescribe la ley de que lo aparente, lo manifiesto, el fenomeno
(no importa de qué indole) no sean dados, ni puedan ser dados “en persona”, en la
exteriorizacion o Ek-stasis de la conciencia intencional y sus horizontes, una
conciencia que “ve intuitivamente”. Husserl se habria equivocado al utilizar la
reduccion para designar la “aparicién’, esto es, la vivencia intencional o
aprehensién objetivante, como un fenédmeno privilegiado, motivado por la idea de
la evidencia apodictica; mas bien, nos dice Henry, era necesario discernir en ese
residuo de la reducciéon —el ego cogito y su correlato el cogitatum—- la esencia
omnipresente del fenémeno como tal, o dicho con otras palabras, la esencia de la
aparicion en el acto mismo de aparecer (la cual no es mas que la auto—afeccion de
la Vida misma, inconfundible, segin Henry, con la conciencia intencional ek-
statica). "La verdad trascendental a la cual nos introduce la reduccién
fenomenolégica no es una realidad misteriosa = x; es la verdad misma,
identificada con el ser, en tanto que ‘ser’ y ‘verdad’ no designan mas que la
aparicién como tal”>.

En el libro titulado /ncamation®, Henry asevera incluso que Husserl ha
malinterpretado el cogifo cartesiano. La consecuencia cruda del equivoco
husserliano no es otra sino la denigracién de la Vida, la cual asi habria sido
sustituida por la “esencia” de la vida. Henry denuncia como un contrasentido
masivo (contresens massif) la lectura que hace Husserl de Descartes, cuando
aquél afirma que el filésofo francés hizo de la evidencia el modo de donacién
originaria de la cogitatio. Al parecer de Henry, Husserl habria creido seguir a
Descartes al declarar que la clara et distincta perceptio funda el ser y la
disposicion de la cogitatio. Empero el cogito cartesiano, nos dice Henry, antes que
una intuicién cierta de algo que estd rodeado de horizontes, es un sentirse a si
mismo, una auto—revelacién, una auto—afecciéon inconfundible con la visién

* « La vérité transcendantale & laquelle nous introdutt la réduction phénoménologique n'est pas une réalité mystérieuse = x,
elle est la vénté méme identifiée avec I'étre, en tant qu' 'étre’ et 'vérité' ne désignent rien d'autre que I'apparence comme
telle. » Michel Henry, L'essence de la manifestation, p. 65.

7 ¢f. Michel Henry, Incarnation. Une philosophie de la chair, Seuil, Paris, 2000, p. 103-110, § 12
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evidente de un objeto. Asi, leemos en Généalogie de la psychanalyse: “Asi pues,
Descartes descifra en el sentir la esencia original del aparecer expresada en el
videor e interpretada como el fundamento Gltimo (...) Descartes no ha cesado de
afirmar que sentimos nuestro pensamiento, sentimos que vemos, sentimos que
entendemos, sentimos que recibimos calor. Este sentir primitivo, en tanto que es lo
que es, esta aparicién pura idéntica a si misma y al ser, es justamente lo que
define al ser. Yo siento que pienso, por tanto yo soy"sa‘

Sin embargo Husserl, quien, segin Henry, no habria llegado hasta ese
punto, concede a la mirada intencional la capacidad de descubrir el ser originario
de la cogitatio, e incluso hace de tal cogitatio la esencia de la vida misma. Asi
pues, la percepcién intuitiva podria presentar el ser originario de la vivencia, y mas
auan: el ser de la vivencia misma, para ser descubierto o develado, exige una
mirada perceptual que lo coloque en un horizonte de visibilidad. El problema de
fondo, comenta Henry, es que Husserl, en ultima instancia, se inscribe en la
tradicién que otorga al pensamiento la funcion de manifestar la Vida y toda
realidad que la Vida experimenta. Husserl habria supuesto la identidad del metodo
intencional y su objeto, conforme al lema que norma la tradicién filoséfica de
Occidente: adaequatio rei et intellectus.

Ahora bien, para Henry la Vida se ausenta de cualquier visién intencional.
La pretensién de captar la Vida por medio del método intencional, en suma por
medio del pensamiento, equivale en definitiva a consagrar la heterogeneidad del
método intencional y su objeto, muy a pesar de las ambiciones en sentido
contrario. La reflexion, ya sea trascendental, ya sea natural, no capta ni conoce la
Vida, por el contrario: lo que es asido no es la “presencia originaria” de la Vida,
sino el lugar vacio de su ausencia, mas aun, lo que se manifiesta ante la
conciencia intencional es el desvanecimiento, la desaparicion de la Vida. Para
emplear términos husserlianos, diriamos que no hay un “presente viviente” donde

% C'est donc dans le sentir que Descartes déchiffre |'essence originelle de I'apparaitre exprime dans le videor et interpretée
comme [lultime fondement (..) Descartes n'a cessé d'affirmer que nous sentons nolre pensée, nous sentons que nous
voyons, que nous entendons, que nous nous échauffons. Et c'est ce sentir primitif, pour autant qu'il est ce qu'il est, c'est
cette apparence pure identique a elle-méme et a létre qui définit justement celui-ci”, Michel Henry, Généalogie de la
psychanalyse, p. 28-29.
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haya un encuentro del sujeto consigo mismo y con el “ser” del mundo, sino una
ausencia completa de la Vida que es reticente a ser asimilada de una manera
intencional. Por otra parte, la “retencién” de que nos habla Husserl como condicién
de la reflexién sobre si mismo (la retencién ademas acomparia necesariamente la
percepcion de un objeto idéntico, “reteniendo” a titulo de momentos “pasados” los
momentos presentes que se suceden en la conciencia) seria la expresiéon por
antonomasia de la disolucién de la Vida que es operada por la vision intencional,
por el pensamiento™.

Segun la interpretacién que hace Henry de la fenomenologia husserliana, la
reflexion sobre la Vida no tiene lugar si una conciencia propiamente retencional no
dirige su mirada hacia el fragmento de vida que, ya por el solo hecho de “llegar a
ser objeto de la reflexién”, ha ensombrecido en el pasado. La retencién efectia
una especie de escision en la Vida, en tanto que “separa” o “fractura” la impresion
originaria de si de la Vida. El “flujo heracliteano” de la conciencia del tiempo, no es
mas que una sucesion interminable de “presentaciones”, “momentos del ahora” y
actos de retencién que “fijan”, asimismo durante un instante en definitiva inasible,
el momento “transcurrido” para que sea objeto de la reflexién.

En opinion de Henry, la imposibilidad de encontrar la Vida mediante el
método intencional ha provocado que Husserl desacredite la Vida singular que,

** En nuestra opinién, Henry sigue encadenado a una interpretacion de la *conciencia del tiempo™ que hace del presente un
“punto del ahora® inasible y en definitiva vacio. Justamente Klaus Held, con base en textos de los Bemauer Manuskripten
(Hua XXXIIl) nos proporciona otra clave de lectura de la fenomenologia del tiempo interior, al hablar de una determinacién
del “presente viviente' en Husserl, ya no a partir de un punto del ahora condensado y disminuido hasta el punto de perder
toda sustancia, sino de un campo viviente de presencia que es co-determinado por el pasado y futuro de la subjetividad
trascendental, se tratarla, por tanto, de una vida personal duefia de alguna manera de su pasado, orientada hacia el futuro
como h del plimiento de la voluntad y de las decisiones libres. El “presente viviente® resultaria incomprensible
como un punto evanescente sin un contexto de vida actual, de ftradicién y de posibilidades. Las observaciones siguientes
nos parecen sumamente instructivas: “Bei seiner Eridarung des Jetztbewulitseins aus dem Zusammenspiel von Protention
und Retention stitzt sich Husser sich auf einen Grundbegriff der Intentionalanalyse seit den ‘Logischen Untersuchungen’,
die "Erfillung’ Das erméglicht ihm zugleich, naher auf die Protention einzugehen, die er in den friheren Texten fast ganziich
zugunsten der Retention vernachiassigt hatte. Wie schon der in Analogie zu 'Intention’ gebildete Begriff ‘Protention’ zeigt,
hat die Protention etwas mit der Intention gemeinsam, namlich die Tendenz auf Erflllung”. Klaus Held, *Phanomenologie der
‘eigentlichen Zeit' bei Husserl und Heidegger®, promanuscrito, p. 6. "En su aclaracidn de la conciencia del ahora a partir del
juego de conjunto de la protencién y de la retencidn, Husserl se apoya en un concepto fundamental del analisis intencional
ya desde las Investigaciones [égicas. Esto le posibilta, a la vez, abordar de cerca la protencidn, la cual Husserl, en los
textos anteriores, habla descuidado a favor de la retencidén. Como ya muestra el concepto ‘protencion’, formado en analogla
de ‘intencion’, la protencion tiene algo en comun con la intencin, a saber la tendencia hacia el cumplimiento”.
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conforme a su procedimiento fenomenoldgico, es imposible captar (no obstante,
anade Henry que la Vida sélo puede ser de alguien singular, jamas de “nadie”).
Con cierta ironia Henry comenta asi la postura de Husserl: “(...) finalmente la
fenomenologia no es una novela que nos quiera relatar la historia de Pierre e
Yvette. La fenomenologia no tiene interés en que Pierre tenga hambre, ni en que
Yvette se angustie al enterarse de que tiene una enfermedad grave. La
fenomenologia es una ciencia”®. De ahi que Husserl reemplace las “cogitationes
singulares” (con su contenido concreto ofrecido a la sensibilidad), Gnicas que
podrian asimilarse a la Vida en su pertenencia a personas concretas, por la
“esencia de la vida trascendental”. La tnica verdad que Husserl habria encontrado
respecto de la vida, consiste en la “permanencia” del flujo, en palabras de Henry la
permanencia de una estructura ek-statica tridimensional (pasado, presente y
futuro) que expulsa “fuera de si” todo contenido sensible.

Henry admite que Husserl ha vislumbrado de alguna manera que la Vida
sblo puede consistir, esencialmente, en cogitationes reales y singulares que
preservan y conservan los “contenidos sensibles”, las “impresiones”. Por eso,
explica Henry, Husserl intenta apoyar la “ideacién eidética” en imdgenes, las
cuales desempefian al menos el papel de re—presentar las cogitationes reales
invisibles (definidas asi por Henry en razén de su vitalidad reticente a manifestarse
ante una “visién intencional”). Es de sobra conocido que Husserl ha atribuido a la
ficcidn un lugar privilegiado en el marco del método fenomenolégico. Sélo en la
medida que se ejerce la ficcién, se proveen los datos singulares con base en los
cuales la conciencia discierne cudles caracteres de cierta realidad estudiada son
necesarios y cuales otros no son necesarios (de manera que tal realidad es
posible sin los susodichos caracteres contingentes).

Empero, advierte Henry, se trata de una falsa salida para toparse con la
esencia concreta y singular de la realidad viviente. Ante todo, pregunta Henry,
¢qué valor fenomenolégico atribuye Husserl a los datos en imagen de las
cogitationes singulares? Husserl ha creido que, por el sélo hecho de constituir una

¥ «Car enfin la phénoménalogie n'est pas un roman voulart nous raconter lhistorie de Pierre ou d'Yvette. Que le premier ait
faim, que la seconde s'angoisse en apprenant quelle a une grave maladie, ne présente aucun intérét pour le
phénoménologue. La phénoménologie est une science ». Michel Henry, Incarnation..., p. 107
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cierta “presentacion” (ya veremos en qué sentido ha sido modificada por la
conciencia), la imagen puede servir como substrato de la visién de esencias. Por
eso Husserl ha insistido en que la imagen no es una especie de simulacro interior
degradado, sino una auténtica re—presentacién del objeto imaginado, incluso, en
cierto sentido, una aparicion originaria, “en persona” del objeto, aunque a la
manera de la imaginacién. Al parecer de Henry, se trata en ultima instancia de un
subterfugio, puesto que Husserl pretende que “la visidn™ se cumple en ausencia
del contenido real de lo presuntamente visto, sea el sujeto mismo, sea una
realidad cualquiera. 4, Como, pregunta Henry, es posible siquiera forjar una imagen
de algo de lo que no se sabe nada, puesto que no se le ve? Asi pues, lo
imaginario no es en ultima instancia mas que un medio de exterioridad; el mundo
que el fenomendlogo busca analizar eidéticamente mediante el servicio de la
ficcion no es mas que una Imago®’.

Henry ha reiterado en muchas ocasiones el fondo de su critica a Husserl, la
cual es abordable desde diversos angulos. En un libro relativamente reciente
titulado C'est Moi la Vérité®, Michel Henry ha intentado caracterizar /a verdad de

*' Cf. Michel Henry, Incamation.., p. 120.

% Michel Henry, C'est Moi la Vérité. Pour une philosophie du christianisme, Editions du Seuil, Paris, 1996. Nos parece
recomendable la lectura del articulo de James G. Hart, « Michel Henry's Phenomenological Theology of Life | A Husserlian
Reading of C'est moi Vérité », Husserl Studies, (15), 1998, p. 183-230. Hart discierne correctamente uno de los puntos
Algidos de la critica de Henry a la fenomenologia de Husserl | «Henry argues that even phenomenologists who uncover the
distinctive and unique nature of non-teflexive awareness of the lfe of the mind succumb to an inherent temptation to
understand consciousness and phenomenality in terms of reference, transcendance, ecstasis, exterionity, intertionalty, etc.,
ie, in terms of consciousness’ directedness beyond itseif to what is other than itself (...) Henry sees Husserl wanting to
maintain that because the primal presencing itself is not now it is only self-present through its ecstasis in retention and in
what it makes present in its 'vertical intentionality’, i.e., the stream of acts and sensa ». « Michel Henry's Phenomenological
Theology of Life... », p. 183-184, Henry argumenta que incluso los fenomendlogos que han descubierto la naturaleza dnica
y distintiva de la conciencia no reflexiva de la vida de la mente, han sucumbido a una tentacion inherente de comprender la
conciercia y la fenomenalidad en términcs de referencia, trascendencia, éxtasis, exterioridad, intencionalidad, etc., es decir,
en términos de la direccién de la conciencia mas alla de sl misma a lo que es distinto de ella misma (...) Henry considera
que Husserl quiere mantener eso, porque la presencia primigenia en si misma no es ahora, sino que sblo se presenta a si
mismo mediante el éxass en la retencién y en lo que le hace presente en su ‘intencionalidad vertical, es decir, la comiente
de actos y de datos de sensacion ». Empero, como el mismo Hart indica, «(...) Husserl (and, e.g., Blondel) can echo what is
basic for Henry - For them also there s a fundamental passivity in the receiving of this basic will and the way it informs
ineluctably the flux of our lifes (...) « Husserl (y por ejempio Blondel) pueden hacer eco de lo que es basico para Henry:
para elios también hay una pasividad en la recepcion de esta voluntad basica y la manera como informa inevitablemente el
flujo de nuestra vida ». James G. Hart, «Michel Henry's Phenomenological Theology... », p. 200. Esta cta nos parece de
suma importancia, puestc gue nosotros, a lo largo del trabajo, insistimos en la libertad (incluso condicionada per la
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la Vida en contraste con la verdad del mundo, la primera constituyendo nada
menos que la esencia de la manifestacién, de la cual hablamos hace un momento.
En opinién de Henry, la fenomenologia, junto con la tradicién filosofica de
Occidente, han referido siempre la verdad a una “aparicién”. Si decimos -los
ejemplos son propuestos por Henry—, que en verdad el cielo estd sombrio, o que
en verdad los radios de un circulo son iguales, en ambos casos aludimos a una
verdad como aparicion.

Ahora bien, el concepto de verdad es susceptible de un desdoblamiento
apenas perceptible, pero respecto del cual la filosofia esta obligada a proveer una
aclaracioén de fondo: de una parte, la verdad es /o que se muestra; de otra parte, la
verdad es el hecho de mostrarse; de una parte la verdad dntica y de otra parte la
verdad fenomenoldgica. “Lo que se muestra, es el cielo gris, o la igualdad de los
radios. Pero el hecho de mostrarse no tiene nada que ver con lo que se muestra,
con el gris del cielo o con las propiedades geométricas; ese hecho resulta
totalmente indiferente. La prueba de ello es que un cielo azul se mostraria también
a nosotros, lo mismo que otras propiedades geométricas, otras figuras, o incluso el
furor de pueblos que se matan entre si, la belleza de un cuadro, la sonrisa de un
niio. El hecho de mostrarse es tan indiferente respecto de lo que se muestra
como la luz respecto de todo lo que ilumina, luciendo, segun la Escritura, tanto
sobre los justos como sobre los injustos™.

Debemos recordar que Henry alude con estas palabras al hecho de
mostrarse en un horizonte de exterioridad, en un horizonte intencional, en suma,
en el horizonte del mundo. En este caso el hecho de mostrarse, nos dice Henry,
es absolutamente indiferente respecto de lo que se muestra en la medida en que
es absolutamente diferente de lo que se muestra. El hecho de mostrarse carece

pasividad respecto del mundo pre-dado) como caracteristica determinarte del ser originario de la subjetividad
trascendental.

1 ¢ Ce qui se montre, c'est le ciel gris, ou l'égalité des rayons Mais le fait de se montrer n'a rien & voir avec ce qui se
montre, avec le grs du ciel ou avec des propriétés géomeétriques, il leur est méme totalement indifférent. Preuve en est
qu'un ciel bleu se montrerant tout aussi bien & nous, de méme que d'autres propriétés géométriques, d'autres figures, ou
encore la fureur des populations qui s'entre—tuent, la beauté d'un tableau, le sourire d'un enfant Le fait de se montrer est
aussi indifférent 4 ce qui se montre que la lumiére & tout ce quelle éclaire, luisant, selon I'Ecriture, sur les justes aussi bien
que sur les injustes. » Michel Henry, C'est Moi la Vérité..., p. 22. El subrayado es nuestro.
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de tonalidades afectivas —en el sentido ontolégico fuerte que Henry propone para
la “afectividad™, puesto que no preserva el ser de lo que aparece como distante
en un horizonte intencional, sometido a la ley de la exteriorizacién temporal. La
distincion entre el aparecer puro y lo que aparece (que el propio Henry reconoce,
pero que trata de referir a una auto—afeccion originaria de la Vida), se convierte,
en esta situacion, en un abismo insalvable. En el horizonte del objeto, del mundo
exterior, del objeto intencional —da lo mismo que se profese un realismo o un
idealismo—, el ente, el sujeto mismo que se muestra, no es conservado o protegido
afectivamente. La fenomenologia husserliana, admite Henry, ha discernido con
claridad que la verdad no radica ni puede radicar en los objetos considerados
aisladamente o en conjunto, sino en el medio de visibilidad donde se manifiestan,
en el acto de mostrarse. Este requiere, por tanto, un examen particular: “es la
filosofia moderna, mas precisamente la fenomenologia de Husserl, la que ha
planteado por primera vez esta cuestion de manera enteramente expl icita™”.

Ahora bien, tanto para Husserl como para la filosofia occidental, segin
Henry, los entes sélo se muestran en el horizonte de luz que denominamos
“‘mundo”. Mas aun, aflade Henry describiendo los rasgos de la postura que critica:
el mundo, tal como lo ha comprendido la filosofia occidental, es la verdad misma,
en tanto que presuntamente es el campo de la manifestacién, de la revelacion de
los entes. Asi pues, el mundo es la Verdad misma, y los fenémenos del mundo
son las cosas en tanto que se muestran en el mundo. Dicho de otra manera, para
la tradicion filoséfica de Occidente, el mundo es la aparicién, la manifestacion, la
revelacién de las cosas. Estas no son sino en tanto que se muestran en la luz del
mundo, en tanto que son fendmenos o “entes” en calidad de fendmenos visibles
en la luz del mundo®.

® ¢ C'est la philosophie moderne, plus précisément la phénoménologie de Husserl, qui a posé pour la premiére fois cette
question fondamentale de maniére tout 4 fait explicte. » Michel Henry, C'est Moi la Vérité, p. 23.

® Asi nos describe Zahavi la postura que adopta Henry frente a la fenomenologia clasica en su tratamiento de la aparicién
*According to Henry, it has focused almost exclusively on its selftranscending nature, no appearance is independent and
self-reliart, it atways refer to something different from itself. On the one hand, every appearance is characterised by a
dyadic structure; it is an appearance of something for someone. Every appearance has its gentive and its dative. On the
other hand, every single appearance & characterized by its horzontalty, that is by its reference to a pluralty of other
appearances.” Dan Zahavi “Michel Henry and the phenomenology...”, p. 223-224. "Segin Henry, [la fenomenologia
clasica] se ha enfocado casi exclusivamente a la naturaleza de la auto—trascendencia [de la aparicin]; ninguna aparicion es
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Segln esta interpretacion —predominante desde la filosofia griega— la
verdad en ultima instancia es lo que se muestra. Si consideramos la filosofia
moderna, nos dice Henry, reparamos en que ésta reduce los entes a lo que se
muestra ante la conciencia: representaciones, objetos. El verbo representar (das
Vorstellen) es poner delante. Ob—jeto designa lo que esta puesto delante de... “(...)
de tal manera que el hecho de ser puesto delante de, es lo que hace manifiesto al
objeto”es.

La conciencia, asevera Henry, no es en suma sino la manifestaciéon que
consiste en el hecho de ser puesto delante de... ;Y qué es lo que se pone delante
de...? El ob—jeto, lo que es verdadero, lo que se muestra, el fenémeno. Ahora
bien, el hecho de ser puesto delante de... no es en esencia distinto del hecho de
“poner fuera”. Para Henry, el “exterior” no es distinto del “mundo”. “(....) La
expresion ‘la verdad del mundo’ es tautolégica. El mundo, el ‘exterior es la
manifestacion, la conciencia, la verdad™®’. En esta filosofia de la conciencia, afiade
Henry, todo lo que es verdadero, todo fendmeno, estd sometido a la verdad del
mundo, “(...) sea que se trate de una realidad sensible como el azul del cielo, o
inteligible como la igualdad de los radios del circulo, todo lo que podamos percibir,
concebir, imaginar o denominar por el lenguaje. Una cosa no existe para nosotros
més que si se muestra a nosotros en tanto que fenémeno. Y ella no se muestra
ante nosotros mas que en este ‘exterior primordial que es el mundo. Poco importa

independiente y auto—suficiente, siempre se refiere a algo distinto de sl misma. Por una parte, cada aparicién esta
caracterizada por una estructura diddica, es una apariencia de algo para alguien. Cada aparicion tiene su genitivo y su
dativo. Por ofra parle, cada aparicion singular esta caracterizada por su horizontalidad, esto es, por su referencia a una
pluralidad de otras apariciones.” La filesofla que podemos denominar “transcendental” no pone reparos a la idea de que los
objetos aparezcan con la estructura diadica y horizontal que Zahavi describe. Empero, ;qué sucede con la manifestacion de
si de la subjetividad, del ser del ego? La fenomenologia de la vida surge con una especie de ultimatum dirigido hacia la
fenomenologia clésica: "Unless phenomenoclogy were able to show that there is in fact a decisive and radical difference
between the phenomenality of constitued objects and the phenomenality of constituting subjectivity, i.e, a radical difference

1 object-manifestation and self-manifestation, its entire project would be threatened.” Dan Zahavi, "Michel Henry and
the phenomenology...”, p. 225. "A menos que la fenomenoclogla sea capaz de mostrar que de hecho hay una diferencia
radical y decisiva entre la fenomenalidad de los objetos constifuidos y la fenomenalidad de la subjetividad constiuyente,
esto es, una diferencia radical entre la manifestacidn del objeto y la manifestacion de si, su proyecto entero se verla

amenazado.”

* « (...) de telle fagon que c'est le fait d'étre posé devant qui le rend manifeste. » Michel Henry, C'est Moi la Vérité, p, 24

®" « Mais I'expression 'la vérité' est tautologique. C'est le monde, c'est I' “au dehors’ qui est la manifestation, la conscience, la
vértté. » Michel Henry, C'est Moi la Vérité, p. 25.
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a final de cuentas que la verdad del mundo sea comprendida a partir de la
conciencia o a partir del mundo si, en uno y en otro caso, lo que constituye la
capacidad de mostrarse, la verdad, la manifestacion, es el ‘exterior’ como tal"®.

Para Henry el concepto de exteriorizacién expresa la idea de que la “verdad
del mundo®, el “mundo mismo”, no guarda, no ama, no conserva lo que es
verdadero. La diferencia ontolégica entre lo interior y lo exterior, entre la
conciencia y su ob—jeto, entre el pensamiento y el mundo, implica una indiferencia
afectiva respecto de la intimidad del ser que se manifiesta. Pero mas aun: “En las
filosofias que colocan la conciencia como fundamento de la verdad, aquélla se
define como una trascendencia activa que arroja mas alla del ente al horizonte en
el cual aquél se tornard visible™. Henry quiere decir que la ob—jetividad o el
“poner delante de..." no son posibles mas que por la produccién de este horizonte
de visibilidad que no es sino el mundo mismo. El mundo no es en si mismo, sino
que deviene constantemente como un horizonte cuyo trasfondo es un poder que
no cesa de proyectarlo. En Kant, por ejemplo, este poder es la imaginacién
trascendental (“es la puesta en imagen de un mundo que no es mas que esta
puesta en imagen”)”°.

El mundo, tal como lo comprendian los griegos, en el fondo no es méas que
la auto—exteriorizacién de la exterioridad. En lo que concierne a la filosofia de la
conciencia, pongamos por caso la fenomenologia husserliana, ha comprendido a
la conciencia como intencionalidad, como “conciencia de..."” La conciencia, para
Husserl, es un constante excederse, un constante tener ante la mirada un ob—jeto,

&8

« (...) quil s'agisse d'une réalté sensible comme le bleu du ciel ou intelligible comme légaité des rayons du cercle, tout
ce gue NoUS POUVONS percevoir, concevoir, imaginer ou nommer par le langage. Une chose n'existe pour nous que si elle se
montre 4 nous en tant que phénoméne. Et elle ne se montre 4 nous que dans cet ‘au-dehors’ primordial qu'est le monde
Peu importe en fin de compte que la vérité du monde soit comprise & partir de la conscience ou a partir du monde si, dans
'une et [autre cas, ce qui fait la capacité de se montrer, la vérité, la manifestation, c'est I' ‘au-dehors' comme tel. » Michel
Henry, C'est moi la Vénté, p. 25 Los subrayados son nuestros.

* g Dans les philosophies que placent au fondement de la vérité la conscience, celle—ci se défint comme une
transcendance active qui jette au—deld de létant I'horizon dans lequel il deviendra visible. » Michel Henry, C'est moi la
Vénté, p. 26. Los subrayados son nuestros

" « (. ) cest la mise en image d'un monde qui n'est autre que cette mise en image. » Michel Henry, C'est moi la vérité,
p.26

54



el “exterior”, el mundo. Ahora bien, observa Henry, tal exteriorizacién o auto—
exteriorizacion es, en ultima instancia, el tiempo.

En efecto, el horizonte del mundo se despliega ante nosotros bajo la forma
de tres dimensiones temporales (presente, pasado y futuro). Heidegger, por
ejemplo, nos habla de tales dimensiones como “ek-stasis” temporales que no son
fijos, sino que se deslizan los unos hacia los otros, del futuro hacia el presente, y
del presente hacia el pasado: el transcurso del tiempo es un flujo continuo, como
ya afirmaba Husserl. Todo lo que torna visible para nosotros, asume
necesariamente la forma temporal. La verdad del mundo, sefiala Henry, se
apodera de lo verdadero, de lo que es, para manifestarlo en el presente, y
después lo arroja fuera de si. Pero no se trata, agrega Henry, de un simple
desplazamiento para que lo verdadero se muestre como “pasado”. “La llegada al
aparecer en el ‘fuera de si’' del mundo significa mas bien que la cosa misma se
encuentra arrojada fuera de si, fracturada, rota, escindida de si misma, despojada
de su realidad propia, de tal manera que, privada desde entonces de esa realidad
que era la suya, vaciada de su carne, ya no es, en tanto que esta fuera de si
misma, en la imagen del mundo, mas que su propio despojo, una simple imagen
en efecto (...)""".

Para la fenomenologia husserliana la “llegada a la aparicion” debia conferir
el ser a todo lo que se muestra. Pero esta “llegada a la aparicién”, segin Henry, es
justamente la que aparta del ser concreto a todo lo que se muestra. El *hacer ver”
fenomenolégico, como Husserl presuntamente lo plantea, en ultima instancia el
tiempo, consiste en un anonadamiento. En este tiempo, nos dice Henry, no hay
presente. “En el tiempo las cosas llegan a la apariencia pero, en tanto que esta
llegada a la apariencia consiste en la venida al exterior, las cosas no surgen en la
luz de este ‘exterior’ mas que arrancadas de si mismas, vacias de su ser, muertas

" "La venue & I'apparaitre dans le "hors de soi' du monde signifie piutdt que c'est le chose elle-méme qui se trouve jetée
hors de soi, fracturée, brisée, scindée d'avec soi, dépouillée de sa réalté propre, de telle maniére que, privée désormais de
cefte réalté qui étatt la sienne, vidée de sa chair, elle n'est plus au—dehors d'elle-méme, dans l'lmage du monde, que sa
propre dépouilie, une simple image en effet (...) » Michel Henry, C'est Moi la Vérité, p. 28
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ya'?. Los entes son anonadados porque jamas se dan en si mismos, en su
concrecién viviente, sino como meras “imagenes” u “objetos”. La “vision” en el
horizonte del mundo, segun Henry, no es posible sino a condicién de colocar a la
Vida y a los seres “fuera” de si mismos, despojados de esa intimidad que sélo se
manifestaria ante un poder “afectivo”, capaz de resguardar la interioridad de los

seres que jamas se reducen a ser “vistos” 0 “representados’”.

B) LA VIDA COMO AUTO-AFECCION SENSIBLE EN MICHEL HENRY. IMPORTANCIA DE
LA SENSIBILIDAD ESTETICA.

La filosofia de Henry, por su parte, se propone como tema la Vida
fenomenolégica que manifiesta al ser en si mismo y no despojado de su realidad.
Ahora bien, la Vida que antes de manifestar algo debe manifestarse ante si
misma’™®, no es la vida tal como la estudia y comprende la biologia. “Lo que

" *Dans le temps les choses viennent 4 l'apparence mais, pour autant que cette venue 4 l'apparence consiste dans la venue
au—dehors, les choses ne surgissent dans k3 lumiére de ce 'dehors’ gu'arrachées 2 elles-mémes, vidées de leur étre,
mortes déja. » Michel Henry, C'est Moi la Vénité, p. 29.

™ Como acertadamente advierte Zahavi, la critica de Henry a Husserl, puede stuarse en el contexto de la llamada
*fenromenologia de lo invisible®, la cual pretende ir mas alla de los andlisis de la manifestacion del objeto, o de la cormrelacion
acto-objeto intencional, para revelar una dimensidn mas profunda onginal, ya se Hame el otro radical (Lévinas) o la
inmanencia pura (Henry). Cf. *Michel Henry and the phenomenology of invisible®, p. 234-235. Zahavi nos dice, con razén,
creemos, que esta tendencia de la “fenomenclogia de lo invisible® ya encuertra un precedente en la fenomenoclogia
husserliana; *(...) Husserl (...) often talked of his own investigation into time—consciousness as an analysis of the absolute
dimension. Husserl very well knew that every description of this passive and anonimously functioning constitutive dimension
were beset with difficutties, mainly because the concepts we have at our disposal all originates from our interaction with
intra-mundane and intra~temporal objects”. "Michel Henry and the phenomenology of invisible®, p. 235. *(...) Husserl {...)
con frecuencia habld de su propia investigacion de la conciencia del tiempo como de un andlisis de la dimensidn absoluta.
Husserl sabla muy bien que toda descripcién de esta dimension constitutiva que funciona pasiva y andnimamente estaba
repleta de dificultades, principaimente porque los conceptos de los que disponemos se originan todos a partir de nuestra
interaccién con los objetos intra—-mundanos e intra—-temporales. El problema decisivo consiste en saber si es posible
describr y conceptuar la condicibn de la manifestacion sin tratarla como objeto, por consiguiente falsificandola
decisivamente”. Mas circunspecta es la opinion de Miguel Garcia-Bard, quien escribe: *La principal verdad historica en este
asunto es que Husserl afirma que la intencionalidad del tiempo fenomenolégico, que subyace a toda otra intencionalidad, es
el lugar mas hondo al que puede ir el buscador de la verdad. El horizonte de ésta no es el mundo, sino el tiempo. La
distancia de la temporalzacion es la misma distancia de la intencionalidad fundamental. Pero se mantiene en pie que la
condicibn esencial de toda aletheia es la distancia, el fuera. &Y la manifestacion de la manifestacion? ;No ha quedado asi
pospuesto el problema del conocer del conocer? Esta es la pregunta bésica del pensamiento de Michel Henry (..)". Miguel
Garcia-Bard, Vida y mundo..., p. 308

" Desde el punto de vista de la fenomenologia husserliana, es posible objetar que la subjetvidad sélo se experimenta
plenamente a si misma al vivenciar su objeto intencional o su poder objetivante. O dicho con ofras palabras: que la
conciencia del objeto intencional equivale a una especie de auto—afeccidn suprema. Asl, Rudolf Bernet ha podido escribir.
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caracteriza a esta lltima, ya se trate de neuronas, de corriente eléctrica, de
cadenas de acidos, de células, de propiedades quimicas o incluso de sus
constituyentes ultimos que son las particulas materiales—, es lo que se encuentra
en si mismo extrafio a la fenomenalidad"’>. Todos estos elementos —fisicos,
quimicos, biolégicos— designan fendmenos o remiten hacia fenémenos. Pero estos
fenémenos, nos dice Henry, por si mismos no tienen el poder de manifestarse,
sino que presuponen un poder de manifestacion que les es extrafio (la verdad del
mundo). Considerados puramente en si mismos, tales elementos son “ciegos”.

Asi pues, la materia fenomenolégica de la cual esta hecha la Vida difiere de
la materia no fenomenolégica de los elementos constitutivos de las propiedades
quimicas o biolégicas. Se objetara que la ciencia moderna nos ha instruido, con un
rigor sin precedentes, sobre la esencia de la vida. Pero esta ciencia, advierte
Henry, parte de la decisién de no acudir al conocimiento sensible, de no
considerar las propiedades sensibles de las cosas. Mas bien la ciencia moderna
propugna por una aproximacién fisico-matematica a las particulas materiales que
constituyen la realidad de nuestro universo. La biologia orienta su blisqueda hacia
los subsuelos quimicos y fisicos de los fenémenos biolégicos. Por su parte, Henry
precisamente desea rescatar o justificar el conocimiento sensible que el hombre,
el sujeto encarnado, posee sobre si mismo y sobre los demas seres. Aqui el

*(...) Husserl n'ira pourtant jamais jusqu'a dire, comme le fera M. Henry, que lessence de la subjectivité est une affectivité
dépourvue de tout lien originaire avec une quelconque forme d'intentionnalité. S'il est vrai que la vie du sujet trascendental
ne se réduit pas a lintentionnalité objectivante, ni méme a lattachement préintentionnel au monde, il est non moins vrai que
pour Husserl le sujet qui éprouve son Soi ne s'évade jamais tout 4 fait hors du cadre de lintertionnalité®. Rudolf Bernet, La
vie du sujet. Recherches sur la phénoménologie husserliene, PUF, Paris, 1994, p. 299. "Empero, Husserl jaméas llegara a
decir, como M. Henry, que la esencia de la subjetvidad es una afectividad desprovista de todo vinculo originario con
cualquier forma de intencionalidad. Si es verdad que la vida del sujeto trascendental no se reduce a la intencionalidad
objetivante, ni siquiera al apego pre—intencional al mundo, no es menos verdad que para Husserl el sujeto que experimenta
su Sl mismo jamas se evade por completo del marco de la intencionalidad”. James G. Hart ha expresado una idea parecida
*Whereas | believe he [Henry] is correct in holding that this onginal non—reflexive manifestation does indeed dispense with
this manifestation of... to—, i.e. it does not need the genitive and dative of manifestation, he seems to be claiming that there
is posible a non—intentional retrieval of this realm of immanence. | do not believe we may regard this realm of inmanence by
itself and bereft of intentionality as the fulfilment of philosophy nor do | think that its philosophical sense s apart from acts of
reflection, L.e., acts of intentionality”. James G. Hart, "A phenomenological theory and critique of culture: A reading of Michel
Henry's La Barbarie®, Continental Philosophy Review, (32), p. 256, 1999,

"™ « Ce qui caractérise ce dernier —qu'l s'agisse de neurones, de courant &lectrique, de chaines d'acides, de cellules, de
propriétés chimiques ou encore de leurs ultimes constituants que sont les particules matérielles—, c'est qu'il se trouve en soi
étranger 4 la phénoménalté. », Michel Henry, C'est Moi fa Venté, p. 47.
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“sentir’ es comprendido como un “experimentarse a Si mismo”, como auto—
revelacién original o auto—afeccién de la Vida. Nada puede ser sentido o
experimentado sin un previo “auto—sentirse” o “auto—experimentarse”. Y nada mas
distante de los procesos fisico—quimicos de la biologia que esta auto—afeccion o
auto—experiencia intima. No podrian colocarse en el mismo nivel, sin incurrir en
una contradiccién, el “experimentarse a si mismo” y tales procesos fisico-
quimicos. El hecho mismo de vivir no es reducible a los elementos que sélo
aparecen en la medida en que se les despoja de toda cualidad sensible y de toda
auto—afeccion.

En suma, Henry ambiciona conducirnos a la consideracion fenomenolégica
del mundo sensible “antes de la reduccién galileana”, al mundo de la vida (die
Lebenswelf) anterior a la ciencia, esto es, el mundo de los colores, de los olores y
de los sonidos, de las cualidades tactiles, “(...) donde las cosas no se dan jamas a
nosotros sino revestidas de cualidades axiolégicas tales como lo dafiino, lo
ventajoso, lo favorable o lo peligroso, lo amable o lo hostil”™®. Para Henry la Vida
concreta se manifiesta en nuestra carme, nocidon que significa justamente lo
contrario de un cuerpo inerte: “Un cuerpo inerte semejante a los que se encuentra
en el universo material (...) no siente ni experimenta nada. No se siente y no se
experimenta a si mismo, no se ama ni se desea. Menos aln siente o experimenta,
ama o desea alguna de las cosas que lo rodean (...) Lo propio de un cuerpo como
el nuestro (...) es que siente cada objeto préximo de él; percibe cada una de sus
cualidades, ve los colores, escucha los sonidos, respira un olor, mide con el pie la
dureza de un terreno, con la mano la suavidad de una tela. Y no siente todo esto
(...) sino porque ante todo se experimenta a si mismo”’’.

® «(..) ol les choses ne se donnent jamais a nous que revétues de qualités axiologiques telles que le nuisible ou
I'avartageux, le favorable ou le dangereux, 'aimable ou l'hostile (...) ». Michel Henry, C'est Moi la Vénté, p. 54

™ Un corps inerte semblable & ceux qu'on trouve dans 'univers matériel (...) un tel corps ne sent pas et n'éprouve rien. Il ne
se sent pas et ne s'éprouve pas lu-méme, il ne s'aime ni ne se désire. Encore moins sent—il ou éprouve—t—il, aime—t—il ou
désire—t—l aucune des choses qui lentourent (...) Le propre d'un corps comme le ndtre, au contraire, c'est qu'il sent chaque
objet proche de lui; i pergott chacune de ses qualités, il voit les couleurs, entend les sons, respire une odeuwr, mesure du
pied la dureté d'un sol, de la main la douceur d'une éttofe. Et il ne sent tout cela (...) que parce qu'il s'éprouve d'abord lui-
méme (...) » Michel Henry, Incarnation... p. 8,
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En opinién de Henry la ideologia cientificista o positivista —no la ciencia con
sus logros considerables y genuinos— se ha definido, y ha definido su campo de
investigacion, por la exclusién de la sensibilidad o de la Vida sensible. Ahora bien,
no nos interesa tanto participar en este debate, que de suyo conformaria el tema
de otro trabajo, sino ahondar en la tesis fenomenolégica que sostiene Henry
cuando considera que el arte (en el cual la imaginacién y la fantasfa a su manera,
desempeifian un papel de primerisima importancia), en contraste con la ciencia, es
una actividad de la Vida como sensibilidad, un cumplimiento de sus poderes
intrinsecos: un “sentir” la naturaleza que presupone el “sentirse a si misma” de la
Vida. Henry observa ante todo que el gozo estético no forma parte del trabajo
cientifico ni de sus producciones. El propio Henry alude a una objecién posible que
nos invitaria a considerar la extrafieza y la armonia de los clichés fotograficos
obtenidos con la ayuda del microscopio, que poco o nada distan, en lo que se
refiere a la calidad artistica, de los cuadros clasicos o de vanguardia. Henry mismo
nos recuerda que Kandinsky, por ejemplo, se habria inspirado, para la realizacién
de algunas obras suyas, de las representaciones graficas de la teoria atémica de
Bohr.

Empero, se pregunta Henry, ;esta aproximacion entre las producciones
estéticas y las producciones cientificas, no posee una significacién contraria de la
que nos vemos tentados a atribuirle en primera instancia? “(...) No es en calidad
de ‘cientificas’ y reveladoras de una verdad cientifica, en calidad de documentos
para la validacién o tachadura de las teorias puras, que esas reproducciones de
estructuras cristalinas, vegetales u otras, tienen un valor estético, sino en la
medida que se ofrecen a una sensibilidad humana’®. En la sensibilidad estética
asistimos, pues, al acontecimiento de la manifestacién del ser natural en la Vida
que no es tal sino porque se experimenta a si misma. En principio, para Henry la
auto—afeccién de sl y la auto-afeccién sensible no se distinguirian entre si.

Notemos que la filosofia de Henry ha comenzado con una indagacidn acerca de

" (...) ce nmest pas en tant que 'scientifiques’ et révélatrices d'une vérité scientifique, en tant que documents pour la
valdation ou le biffage de théories pures que ces reproductions de structures cristallines, végétales ou autres ont une valeur
esthétique, c'est en tant qu'elles se donnent & une sensibilté humaine. » Michel Henry, La barbarie, (1" édition : 1987,
Editions Grasset & Fasquelle), Quadrige/PUF, Paris, 2001, p. 45-46.
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las relaciones entre el ego y el cuerpo, cuyo propésito era mostrar que la
subjetividad necesariamente es encarnada’®. De ahi el interés que, para la
filosofia henryana del ego, reviste el tema de la sensibilidad estética, y el tema de
la sensibilidad en general. (Por nuestra parte, anticipemos que una de las
ensefianzas husserlianas que hemos de subrayar, consiste en la tesis de que la
consideracion propiamente estética presupone no sélo la aprehensién intuitiva del
objeto dentro de la imagen, sino ademas el goce subjetivo de la manera de
representar el objeto en la imagen. No nos parece que tal goce de la aparicién
sensible inmanente diste radicalmente de la auto-afeccién o auto—experiencia
sensible que Henry pretende mostrarnos.)

A nuestro parecer, Henry tiene razén no sélo al distinguir categéricamente
las leyes estéticas de la sensibilidad (en sentido amplio, aesthesis: la sensibilidad
considerada en su conjunto, no sélo el goce artistico) de las leyes matematicas o
fisicas, sino también al afirmar que las primeras no son aclaradas en su esencia si
se explican a partir de principios heterogéneos de la vida sensible misma®. La
obra de arte no solicita la metodologia abstracta del sabio, sino la sensibilidad del
artista o del espectador estético. Mas aln, el goce estético que los colores y las

™ Nos referimos al texto de Michel Henry, Philosophie et phénoménologie du corps. Essai sur l'ontologie biranienne, PUF,
Pars, 1965. En la mencionada obra Henry intenta mostrar que la egologia trascendental no debe prescindir de una
fenomenologia del cuerpo subjetive. Segun Henry, "le premier philosophe et, a vrai dire, le seul qui, dans la longue histoire
de la reflexion humaine, ait compris la nécessité de déterminer originairement notre corps comme un corps subjectif est
Maine de Biran, ce prince de la pensée, qui mérite d'étre regardé par nous, au méme titre que Descartes et Husserl, comme
I'un des véritables fondateurs d'une science phénoménciogique de la réalité humain®, p. 12. *Maine de Biran es el primer
fidsofo y, a decir verdad, el Unico que en la larga historia de la reflexion humana, ha comprendido la necesidad de
determinar originariamente nuestro cuerpe como un cuerpo subjetivo. Este principe del pensamiento merece ser
considerado por nosotros, con el mismo derecho que Descartes y Husserl, como uno de los verdaderos fundadores de una
ciencia fenomenolbgica de la realidad humana®. Mas alla de la cuestién de la validez general de la interpretacion henryana
de la filosofia de Maine de Biran, estamos de acuerdo, después de haber estudiado durante algin tiempo la obra del
expositor del “hecho Intimo®, en que se trata quiz4 del caso méas notable, y méas inadvertido a la vez, del abandono en la
sombra de un autor que, sin duda, esta a la aftura de los considerados *clasicos”

% “Aunque se llegara a proveer una formulacién matematica rigurosa a las formas y a las relaciones que mantienen entre sl
los diversos elementos plasticos de una composicion, esta jamas seria mas que la aproximacién ideal de proporciones y
equilibrios que juegan en el interior de la sensibilidad, encontrando en ella y en sus leyes propias su posibilidad. " « Lors
méme gu'on parviendrat a donner aux formes et aux relations gu'entretiennent entre eux les divers éléments plastiques
d'une composition une formulation mathématique rigoureuse, celle~ci ne serait jamais que l'approximation idéale de
proportions et d'équilibres qui jouent a lintérieur de la sensibilté, trouvant en elle et dans ses lois propres leur possibilté.. »
Michel Henry, La barbarie, p. 47-48.
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formas nos proporcionan, como justificadamente alega Henry, se apoya mas en
nuestro encuentro primario e intuitivo con el mundo sensible, con la naturaleza,
que en la explicacién abstracta y derivada que la ciencia nos procura®’. *(...) La
naturaleza real es la naturaleza sensible y no el universo de idealidades por el cual
la ciencia la substituye en sus construcciones y en sus teorias"®.

Ahora bien, Henry trata de ir mas a fondo al sugerirnos que la naturaleza —
el mundo—, es esencialmente sensible porque la auto—afeccién sensible de la vida
precede cualquier relacion, objetiva, intencional o ek-stética con el mundo. Henry
conviene con Kant en que las condiciones de toda experiencia posible deben
indagarse en el terreno originario de la sensibilidad; empero, Henry reprocha a la
filosofia trascendental constatar esta vinculacion fundamental entre experiencia y
sensibilidad en el nivel del mero factum, mientras que en verdad requeria de una
elucidacion estrictamente fenomenoldgica y genética. Dicho con otras palabras,
Henry estima que la fenomenologia de la sensibilidad nos debe permitir asistir al
nacimiento del mundo en y por la Vida. “(...) El mundo es un mundo sensible ya
que, como mundo—de-la-vida y no de una conciencia pura, es afectivo en su
fondo (...)"*.

*' Por nuestra parte consideramos que el goce estético no se yuxtapone a la experiencia sensible del mundo. Ante todo, el
goce estético es goce de nuestra experiencia sensible y onginaria de la naturaleza. En la unidad concreta de la “historia de
sl msmo” o identidad del sujeto, en el “mundo de la vida", para utilizar la expresidn de Husser, encontramos que hay
continuidad entre la “sensibilidad general® y la "sensibilidad estética®, puesto que la subjetividad, siempre en posesion de sl
misma, aunque sea de manera no—feflexiva, por necesidad esencial se torna a sl misma, a su manera de experimentar
sensiblemente, y adquiere gozo en este “regreso” inmediato. Desde luego el andlisis fenomencldgico, desde el punto de
vista estatico, distingue entre las estructuras de la sensibilidad de colores, sonidos, formas, etc, y la sensibilidad artistica, la
cual presupone la entrada en escena de una conciencia y de un juicio axiolégicos: "Esto es bello®. Empero, la
fenomenologla no puede perder de vista que la experiencia sensible mas primitiva siempre se ha visto acompafiada de un
cierto goce estético. El arte expresado histéricamerte en obras artisticas de alguna manera es "posterior” al goce inmediato
que el sujeto experimenta por su propia manera de rep tar sensiblemente la leza. En este sertido es justo decir
que el arte sblo nace como “imitacién creativa® de la inmediatez que une la concrecién dinamica del mundo con la “belleza®
de sus figuras, contornos y cualidades sensibles, concrecidn y belleza que no creamos, sino que nos son dadas. Sin
embargo, la estética realista que nos habla del arte como mera imitatio naturae no lega a comprender cémo el goce
tico acaece originars ite en una sensibilidad subjetiva.

*? ¢(.) La nature réelle est la nature sensible et non l'univers des idéalités que la science Iui substitue dans ses
constructions et dans ses théories. » Michel Henry, La barbarie, p. 46.

"y (...) Le monde est un monde sensible parce que, comme monde—de—ia-vie et non d'une conscience pure, il est affectif
en son fond, selon la possibilté la plus intérieure de son déploiement extatique. » Michel Henry, La barbane, p. 47
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Por consiguiente, experimentamos un mundo en la medida que somos
sujetos sensibles. Pero la sensibilidad no sélo es la condicién a priori de la
experiencia perceptiva del mundo intuido con colores, sonidos y formas, sino
ademas, de la consideracién estética de las obras de arte. Desde luego, como
insistiremos al considerar los textos de Husserl, el goce estético arraiga en nuestra
experiencia sensible del mundo. Incluso, nos atreveriamos a decir que la
consideracién estética, en términos husserlianos, “cumple” en mayor medida las
potencialidades de la percepcién —aunque mediante una cierta ruptura o conflicto
con la misma— que la reflexién cientifica o metafisica. “Asi, el mundo de la vida, el
mundo real donde viven los hombres, cae enteramente bajo las categorias de la
estética y no es comprensible mas que por ellas. Es un mundo que es bello o feo,
necesariamente”™.

C) DIGRESION: LAS NOCIONES DE AUTO-AFECCION, “ESPECTADOR
FENOMENOLOGICO” Y “CINESTESIAS” EN EDMUND HUSSERL.

Estas meditaciones de Henry son importantes para nuestro trabajo, ya que
plantean a la fenomenologia de la conciencia intencional un problema relevante: el
mundo exterior o trascendente —que no podria ser una exterioridad pura®-
presupone la “auto—afeccion del Ek-stasis de la exterioridad”, o dicho con otras
palabras, presupone que la Vida sensible se experimente a si misma “antes” (hay
que notar que este adverbio no significa aqui una antecedencia cronolégica en
sentido objetivo) de cualquier objetivacion del mundo trascendente, o para ser mas
precisos, que experimente afectivamente su propio “poner en el mundo”, su “hacer
exterior” u “objetivar”. No nos parece poco importante mostrar que en la
fenomenologia husserliana hay algo semejante a una auto-afeccién por parte del

# ¢ Ainsi le monde de la vie, le monde réel ol vivent les hommes tombe—t—il entiérement sous les catégories de lesthétique
et n'est il compréhensible que par elles. C'est un monde qui est beau ou qui est laid, nécessairement. » Michel Henry, La
barbarie, p. 48,

* ¢l ny a pas de monde possible comme monde pur, pas d'extériorité radicale rédute 4 elle seule. Dans un milieu
d'exériorté radicale chaque élément serait si étranger & tous les autres qu'il ne pourrait entretenir avec eux aucune relation,
pas méme d'extériorité, en sorte qu'un tel milieu, justement, n'est pas concevable » Michel Henry, La barbarie, p. 50. “No
hay mundo posible como mundo puro, ni exterioridad radical reducida a ella sola. En un medio de exteroridad radical cada
elemento serla tan extrafio a todos los demas, que no podria mantener con ellos ninguna relacion, ni siquiera de
exterionidad, de modo que un medio tal no es concebible ®
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espectador desinteresado, que “mira” su obra de constitucién sin participar en la
misma. Pero tal interrupciéon de la vida natural volcada hacia el mundo, no es
comprensible sino como la observacién desinteresada del como (Wie) de la dacion
(Gegebenheif) de los objetos y del mundo.

Con todo, cabe preguntarnos si la mirada del espectador fenomenoldgico
hacia su propia vida trascendental equivale a una especie de auto-afeccion
justamente como la comprende Henry. La objecion principal que podria dirigirse
contra la susodicha tesis, alude a que la puesta en marcha de la reflexién sobre si
mismo por parte del espectador fenomenologico es ya un acto intencional
complejo, mientras que la nocién henryana de auto—afeccion designa mas bien un
pathos, esto es una pasividad pre—intencional de la Vida ante si misma. Para salir
al paso de esta observacion critica, valida en gran medida, quisiéramos meditar
sobre algunas consideraciones de Rudolf Bernet, quien ha consagrado algunas
paginas de su magnifico estudio La vie du sujet precisamente al tema que ahora
nos ocupa, a saber, la distincion, en la unidad concreta del sujeto, entre una vida
interesada en el mundo e imbuida en la obra constitutiva, y una vida que se “auto—
afecta” de alguna manera, en tanto que ya no participa de la constitucion del
mundo. Bernet nos advierte que “el primer sujeto se aparece ante si mismo a
través de la obra que lleva a cabo en y para el mundo, el segundo sujeto se
aparece ante si mismo de una manera inmediata, es decir, fuera de toda
referencia al mundo™. Desde luego, Bernet no omite que el espectador
fenomenolégico ejerce un acto reflexivo, empero, he aqui el punto, “Mirédndolo de
cerca, este pasaje del fenémeno natural al fendémeno fenomenolégico es la obra
de una reflexién o de una ‘tematizacién’ de un género completamente particular.
M4s bien que colocar ante la mirada al sujeto constituyente separéandolo del objeto
constituido, y més bien que hacer de la conciencia constituyente el objeto de una
segunda conciencia constituyente, la reflexion fenomenolégica hace intervenir la
mirada de un espectador que supervisa la obra de la constitucién sin participar en

* "Le premier sujet s'apparalt 4 lui-méme 4 travers Iceuvre qu'il accomplit dans et pour le monde, le second sujet s'apparait
a lu-méme d'une maniére immédiate, c'est-a—dire en dehors de toute référence au monde” Rudolf Bemet, La vie du
sujet_., p. 9
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la misma™®; mas atn, “la mirada de la reduccién es ontolégica. ‘Reflexionar’ como
fenomendlogo sobre la obra de la constitucion del mundo, no solamente es
despertar a la conciencia trascendental de su adormecimiento en el mundo, sino
también y sobre todo es poner de manifiesto la diferencia ontolégica entre el sujeto
trascendental y el mundo”.®

Nosotros deseamos afadir tan sélo que la reflexién fenomenolégica —en la
medida en que la reduccién “desconecta” cualquier “posiciéon” del sujeto empirico
en el mundo concebido como totalidad del ser—, no podria equipararse a una
reflexion natural que siempre presupone al yo como mero fragmento del mundo
objetivo (una reflexién que por consiguiente es una “objetivacion”). Es verdad que
la “reflexién” por parte del espectador fenomenolégico supone un acto intencional
sumamente complejo, pero aqui el sujeto no aparece del mismo modo que los
objetos constituidos. Mas bien lo que aparece o se manifiesta ante la mirada del
espectador fenomenolégico, es el sujeto cuya vida de experiencia trascendental es
la fuente del sentido del ser del mundo. No se trata en absoluto del sujeto cuyo ser
se determina a partir de su actividad tedrica y practica dentro del mundo. En la
medida en que la intencionalidad de la mirada del espectador fenomenolédgico ya
no esta dirigida hacia los objetos “puestos” en el mundo, ni siquiera hacia el sujeto
cuya vida esta en funcién de tal actividad “ponente”, sino hacia sus “fenémenos” o
“hechos trascendentales puros” o “vivencias”, como los hemos denominado
también, ya no hay sfricto sensu una participacion del sujeto en la obra
constitutiva. Ahora bien, la pregunta que aqui se impone es la siguiente: ¢Qué
puede ser, en sentido radical, un sujeto que es capaz de tomar distancia respecto

de su obra constitutiva?

* *A y regarder de pius prés, ce passage du phénoméne naturel au phénoméne phénoménologique est cependant lcauvre
dune reflexion ou d'une ‘thématisation’ d'un genre tout 3 fait particulier. Piutdt que de porter devant le regard le sujet
constituant en le séparant de l'objet constitué, et plutdt que de faire de la conscience constituante 'objet d'une seconde
conscience constituante, la reflexion phénoménologique fait intervenir le regard d'un spectateur qui supervise ['ceuvre de la
constitution sans y participer”. Rudolf Bernet, La vie du sujet..., p. 13. El subrayado es nuestro

¥+ a viste de la réduction phénoménologique est donc bien ontologique. ‘Réfléchir’ en phénoménclogue sur I'ceuve de |a
constitution du monde, ce n'est pas seulement réveiller la conscience transcendantale de son engourdissement dans le
monde, c'est aussi et surtout fare apparaitre la différence ontologique entre le sujet trascendantal et ke monde” Rudolf
Bemet, La vie du sujet.. . p. 13. El subrayado es nuestro,
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Por otra parte, la vida trascendental que se descubre ante la mirada del
espectador fenomenolégico no es algo asi como un producto que podriamos
denominar sujeto—objeto u objeto-sujeto. Nos parece que la intencionalidad
descubre aqui una vida concreta, plena, autarquica en cierta manera, que ya
“presidia” no sélo la obra de la constitucién, sino también la reflexién que simple y
sencillamente la manifiesta, sin producirla o crearla (en términos husserlianos
seria mas exacto decir que la obra constitutiva y la reflexién fenomenolégica son
ante todo “vivenciadas’, erlebt, “tenidas”)®. Mas que una intencionalidad extética,
aqui entra en juego una especie de intencionalidad auto-afectiva, puesto que el
sujeto no aparece ante si mismo en el mismo nivel de los objetos constituidos,
sino como es o como se vive unitaria y concretamente, ya constituya el mundo, ya
deje de constituirlo para contemplar desinteresadamente su obra constitutiva. En
suma, el espectador fenomenolégico tiene delante de si mismo, por asi decirlo, su
vida trascendental pre—dada, y esto en un sentido muy radical. La reflexién natural
o cientifico—natural puede darnos ocasion para “distanciar” irremisiblemente el
sujeto objetivado de nuestra experiencia intima de nosotros mismos. Asi, no
“sentimos” que se hable de nosotros mismos cuando se nos explica el drama
personal de la ruptura de una relacion amorosa mediante procesos
neurofisiolégicos objetivos que serian la base de la memoria, de los estados de
animo de tristeza, angustia y desesperacion®. Empero, no sucede lo mismo con la

* En este punto, Husserl podria conceder a Henry que “la distinction d'un cogito réflexiv et d'un cogito préréflexif est
équivoque. || convient en tout cas d'apercevoir quavant d'étre une connaissance thématique de quoi que ce soit et, par
exemple, de lego lu-méme, la reflexion est d'abord une éxperience interne transcendantale (...)". Michel Henry, Philosophie
et phénoménologie du corps..., p. 76, "la distincion entre un cogito reflexivo y un cogito pre—reflexivo es equivoca. En
cualquier caso conviene advertir que antes de ser un conocimiento teméatico de lo que sea, por ejemplo del ego mismo, la
reflexion es primeramente una experiencia intema trascendental (...)"

* La tarea de la fenomenologla no sblo consiste en *reducimos” a la experiencia originaria de nosotros mismos, la cual es
inobjetivable en un sentido naturalista, a3 menos que estén de por medio cierlos intereses cuya fuente es, en dtima
instancia, la vida misma. Ademds, nos debe ‘reduci® a la experiencia onginaria del mundo (iguaimente inobjetivable en
sentido naturalista), la cual jamas estd despojada de tonalidades afectivas y axiologicas. Como debe conducirse el
fenomendlogo que esta consciente de estas directrices, nos lo muestra con un ejemplo profundo el notable filésofo japonés
Keiji Nishitani: *On a summer's night, a mosquito flies into my room from the outside. It buzzes about merrily, as if cheering
itself for having found its prey. With a single motion | catch it and squash it in the palm of my hand, and in that final moment it
lets out a shrill sound of distress. The sound it makes s different from the howling of a dog or the screams of a man, and yet
in its ‘essence’ it is the selfsame sound of distress. it may be that each of these sounds is but vibrations of air moving at
different wavelenghts, but they all possess the same quality or essence that makes us hear them as signals of distress”. Keiji
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reflexién fenomenoldgica, la cual no crea, produce o deduce, sino que nos revela
una vida que, para ser tal, hace falta que en su unidad concreta se experimente a
si misma y experimente su obra constitutiva. En este sentido, nos parecen exactas
las palabras de Michel Henry, situadas en otro contexto pero aplicables a nuestro
tema: “El ego, por el contrario, no es constituido, no puede serlo mientras su ser
se confunde con la categoria, es decir con el poder de constitucion en general,
mientras que el ego en si mismo es tal poder™".

Asi pues, tanto la constitucién como la reflexién fenomenolégica sobre si
mismo presuponen la “densidad” o “consistencia” ontolégica de la vida del sujeto,
y no hay motivo para despojar a esta vida de las tonalidades auto-afectivas que
caracterizan a la Vida: experiencia de si misma, posesion plena de si misma, en
definitiva un pathos de si misma. Husserl mismo ya habia aludido a esta Vida pura
(inefable en la medida en que elude cualquier intento de ser captada
objetivamente) que es anterior a la reflexion, incluso fenomenolégica, y de ninguna
manera una deduccién a partir de aquélla o un objeto de la misma: “Por tanto en
este sentido [la subjetividad viviente] no es un ‘ente’, sino contraste con todo ente;
no es un objeto, sino sede originaria de toda objetividad. El yo en sentido riguroso
no deberia llamarse ‘el yo', y en absoluto deberia denominarse, puesto que
entonces ya se habria objetivado; el yo es lo inexpresable que esta por encima de
todo lo captable (...)"%.

En nuestra opinién, los andlisis fenomenoldgicos sobre el concepto de
cinestesis (Kinédsthese) confirman las aseveraciones anteriores. Tales analisis son
tanto mas importantes cuanto Husserl estaba obligado a aclarar la subjetividad
concreta y encarnada que esté detras de la constitucién de nuestra experiencia

Nishitani, Religion and Nothingness, University of Califomia Press, Berkeley, 1982, p. 12 Encontramos una aproximacion
fenomenolégica a la filosofia y religién japonesas en Klaus Held, *World, Emptiness, Nothingness: A Phenomenological
Approach to the Religious Traditions of Japan®, Human Studies, (20), 153-167.

*' *L’ego, au contraire, n'est pas constitu, il ne peut létre aussi longtemps qu'il se confond dans son &tre avec la catégorie,
c'est—a—dire avec le pouvoir de constitution en general, aussi longtemps qu'il est lui-méme un tel pouvoir®. Michel Henry,
Philosophie et phénoménologie du corps, p. 52

" “In diesem Sinn st es also nicht ‘Seiendes’, sondem Gegenstuck fur alles Seiende, nicht ein Gegenstand, sondem
Urstand fur alle Gegenstandlichkeit Das Ich solite eigentlich nicht das Ich heissen, und Oberhaupt nicht heissen, da es dann
schon gegenstandlich geworden isl, es ist das Namenlose Uber allem Fassbaren (...)". Citado por Dan Zahavi en “Michel
Henry and the phenomenology of invisible”, p. 235.
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mas basica, a saber la percepcién de una cosa espacial. Husserl ha notado que la
constitucién visual de la espacialidad y de la localidad no es posible sin
movimientos corporales (Leibesbewegungen) y sensaciones de movimiento
(Bewegungsempfindungen) que “(...) no pertenecen al género de los contenidos
visuales”® y que “(...) cubren o cumplen una extension pre-empirica (...)"*. En
efecto, “(...) el momento extensional de la sensacién visual, asi como de la
sensaciéon tactil, matiza la espacialidad, pero no basta para hacer posible la
constitucién de la espacialidad, como tampoco el momento cualitativo basta para
la constitucién de la propiedad objetiva que cumple el espacio. Hacen falta todavia
sensaciones nuevas, y hablamos aqui de sensaciones de movimiento, y estas en
la ‘aprehension’ animada tienen desde luego un lugar y funcién completamente

"% Husserl descarta que tales

distintos que los contenidos de exhibicién
sensaciones de movimiento, cinestésicas®, asi como el cuerpo egolégico o yoico
(Ichleib), se exhiban originariamente como cosas exteriores. “De una parte el
cuerpo organico es también una cosa, una cosa fisica como cualquier otra, es
decir en tanto que tiene su espacio cumplido con materia propia y afiadida. Es una
cosa entre otras cosas, tiene su posicién variable entre las mismas, reposa o se

mueve como las otras cosas. Por otra parte esta cosa es justamente cuerpo

. *(...) die doch nicht in die Gattung der visuellen Inhalte gehoren”. Edmund Husserl, Ding und Raum. Vorlesungen 1907,
Herausgegeben von Karl-Heinz Hahnengress und Smail Rapic mit einer Einleitung von Smail Rapic, Felix Meiner Verag,
Hamburg, 1991, p. 158 (Hua XV, 159, 18-18)

e *(...) bedecken oder erfullen eine praempirische Ausdehnung (... Edmund Husserl, Ding und Raum..., p. 159 (Hua XV,
159, 33)

* (...) das extensionale Moment der Gesichtsempfindung wie auch der Tastempfindung zwar Raumtlichkeit abschattet, aber
doch zur Ermoglichung der Konsttution von Raumtiichkeit nicht ausreicht, ebensowenig, als das qualtatve Moment zur
Konstitution des objektiven raumfullenden Merkmals ausreicht. Es bedarf noch neuer Emfindungen, und wir sprechen hier
von den Bewegungsempfindungen, und diese haben in der beseelenden 'Autfassung’ natirlich eine ganz andere Stellung
und Funktion als die darstellenden Inhalte. Sie ermaglichen Darstellung, ohne selbst darzustellen”. Edmund Husser, Ding
und Raum, p. 160-161 (Hua XVI, 160-161, 29-35, 1-3)

# *Doch muf ich terminologisch gleich bemerken, dall das Wort Bewegungsempfindung fOr uns unbrauchbar ist, da nich
gemeint soll, dal® wir die Bewegung des Dinges empfinden oder auch nur, daf sich in ihnen Bewegung des Dinges darstelt
Bekanntlich bezieht sich das Wort auf den sich Bewegenden und will psychologisch verstanden sein. Wir werden unter
Ausschiufl der psychologischen Bedeutung das Wort kinasthetische Empfindung, das ak Fremdwort weniger beirrend ist,
verwenden. Natlrich haben wir es bei 'Augen—, Kopl-, Handbewegungen' usw mit kontinuierlichen Empfindungsveriaufen
Zu tun, die sich beliebig terminieren und deren jede Phase sich bei unverandertem Inhatt in eine Dauer ausbreiten lant
Diese unveranderten Empfindungen ergeben uns also die schiichten kinasthetischen Empfindungen im Gegensatz zu den
kinasthetischen Veranderungen oder Verlaufen'. Edmund Husserl, Ding und Raum, p. 161 (Hua XVI, 161, 3-17)
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organico, sostén del yo; el yo tiene sensaciones, y estas sensaciones estan
‘localizadas’ en el cuerpo en parte conceptualmente, en parte inmediatamente a la
manera de la aparicién™’.

Asi pues las sensaciones cinestésicas estan en la base de la exhibicién de
los objetos espaciales, pero ellas mismas no son exhibidas a la manera de tales
objetos. Digamos, pues, que la vivencia auto—afectiva de la sensacion cinestésica,
e incluso la vivencia auto—afectiva de la corporeidad organica en general, es
anterior a la visién intencional de un objeto situado en el espacio, justamente
porque aquéllas hacen posible a esta Ultima. En suma, la auto—afeccion subjetivo—
encarnada, para Husserl, yace en el fondo del movimiento corporal por medio del
cual se constituye la espacialidad, la cual, dicho sea de paso y como mostraremos
posteriormente, bien puede conformar el escenario de la exhibicién propiamente
estética de un campo visual. No podemos menos que suscribir las meditaciones
siguientes de Rudolf Bernet: “El movimiento del cual dan testimonio las
sensaciones cinestésicas no es originariamente ni el movimiento de las cosas, ni
el movimiento del cuerpo propio en el espacio, sino la emocién de un sujeto
percipiente que es afectado por su carne invisible, es decir, por su ser carnal.
Quien jamés ha experimentado su condicién carnal jamés podria percibir alguna
cosa extensa en el espacio™®. Asimismo, hay que destacar las conclusiones de
Didier Franck respecto del tema de la corporeidad organica o “carne” en la
fenomenologia de Edmund Husserl: “La carne estd en contacto constante consigo
misma, y este contacto puro, esta sensacién pura e inmediata de si mismo por si
mismo, la cual se extiende sobre todos los lugares de la carne aparente, no podria

"7 “Einersetts ist der Leib auch ein Ding, physisches Ding wie irgendeines sonst, namlich sofern es seinen Raum hat, und mit
eigentlicher und anhangender Materie erflit hat Es ist ein Ding unter anderen Dingen, zwichen ihnen hat es seine
wechselnde Lage, es ruht oder bewegt sich wie andere Dinge. Andererseits ist dieses Ding eben Leib, Trager des Ich; das
lch hat Empfindungen, und diese Empfindungen werden im Leib 'lokalisiet’ teils denkmaRig, teils unmittelbar
erscheinungsmatig”. Edmund Husserl, Ding und Raum, p. 161-162 (Hua XV, 161-162, 36-37, 1). El subyrado es nuestro.
 *Le mouvement dont les sensations kinesthésiques témoignent n'est donc 4 Torigine ni le mouvement du corps propre
dans lespace, mars émotion d'un sujet percevant qui est affecté par sa chair invisible, c'est—a4—dire par son étre—charnel
Celul qui n'a jamas éprouwvé sa condtion chamelle ne saurat jamais percevoir quelque chose comme étendu dans
I'espace”. Rudolf Bermet, La vie du sujet..., p. 321.
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estar localizada. Antes de resentir el frio en la punta de mis dedos o en cualquier
otra parte, yo me siento pura y simplemente, siempre y constantemente™*.

Por de pronto, observemos que los procesos perceptivos mediante los
cuales se nos manifiestan intuitivamente los aspectos de un objeto, tienen lugar en
lo que Husserl denomina un “horizonte cinestésico practico”, el cual es “(...) el
sistema de mis posibilidades libres de movimiento que se actualiza durante cada
transcurso actual conforme a lineas particulares de movimientos provistos con el
caracter de ‘conocimiento’, por tanto del cumplimiento”. Husserl nos dice ademas
que, segun lo antedicho, “(...) cada posicion de los ojos que tenemos ahora
mismo, cada posicién del cuerpo fisico, no sélo es consciente como la sensacion
momentanea de movimiento, sino que es consciente como lugar en un sistema de
lugares, por tanto es consciente junto con un horizonte vacio que es un horizonte
de la libertad”; mas aun, “(...) cada sensacién visual o aparicién visual que entra en
escena en el campo del tacto esta coordinada, a la manera de la conciencia, con
la situacién momentanea de la conciencia de los miembros del cuerpo, y produce
un horizonte de posibilidades ulteriores, coordinadas, de series posibles de
aparicién que forman parte de las series de posible movimiento libre”. No es
casual el uso de términos como ‘“horizonte de libertad” y “horizonte de
posibilidades ulteriores” para calificar el entorno que rodea la experiencia
perceptiva. Ya habiamos acentuado que el concepto de protencionalidad esta
vinculado con la conciencia del “yo puedo”. Asi, estamos en condiciones de
afirmar que el sujeto de alguna manera puede jugar libremente con su espacio
viviente. Es verdad que, en la percepcién, el objeto prescribe las reglas del
movimiento cinestésico, e incluso condiciona el contenido de nuestras
expectativas. No cabe esperar que detras del muro de mi habitacién, del arbol que
esta en el jardin o de la muchedumbre que camina en la calle aparezcan los
objetos fantaseados mas descabellados e insélitos. Por eso, ya estan de alguna

% *La chair est en cortact avec elle-méme et ce pur contact, cette pure et iImmédiate sensation de soi par soi, qui s'étend

sur tous les lieux de la chair apparaissante ne saurait &tre différentiell it localisée, Avant de ressentir le froid au bout de
mes doigts ou ailleurs, je me sens pure et simplement, toujours et constamment”. Didier Franck, “Le chair et la constitution
temporelle”, en Phénoménologie et métaphysique, sous la dir. de J.L. Marion et G. Planty-Bonjour, PUF, Pars, 1984, p
146.
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manera mecanizados mis movimientos para abandonar mi recadmara e ir hacia la
estancia que se encuentra detras de la pared, para pasear en el jardin y para
caminar con paso seguro por la avenida.

Con todo, el juego libre del sujeto con su espacio visual (restrinjgmonos a
ello) no se limita al progreso indefinido de la percepcién y de la sintesis
cognoscitiva. La vitalidad del ego trascendental, incluso encarnada, sélo se
comprende en la medida en que su ser originario es independiente del mundo que
constituye, por consiguiente en tanto que no esta absolutamente condicionado por
el mundo. El anonadamiento de la conciencia ek—statica de que nos habla Henry,
bien puede ser ilustrado mediante la “metafora del insomnio” de que nos habla
Jorge Luis Borges en su extraordinario relato “Funes el memorioso”. Se trata de un
personaje que, a consecuencia de un desafortunado accidente, adquiere una
memoria prodigiosa, una capacidad inmejorable para percibir detalles
insignificantes. Pero decimos desafortunado porque, a decir verdad, en la
conciencia del personaje del cuento nada se “manifiesta”, sino que todo se
“presenta” por un momento para después ser arrojado fuera de si mismo. De nada
le sirve al personaje en cuestién poseer una memoria mas que privilegiada y una
capacidad excepcional de rememoracion, puesto que la saturacion de contenidos
intuidos no hace mas que intensificar la catastrofe del ek—stasis temporal que
describe Henry. De nada le sirve a Funes tratar de reposar girando sus ojos hacia
la obscuridad, con el fin de no “ver’, de no “intuir" mas, pues al despuntar el dia
todo aparece de manera abrumadora para desaparecer enseguida sin dejar nada
de si mismo. Empero, se trata de una ficcién que alude a la situacion imposible de
una conciencia subjetiva sin posibilidades de un auténtico cumplimiento de su vida
intencional, puesto que estaria hipotéticamente imbuida por completo en el
“horizonte del mundo”.

Ahora bien, para nosotros la actitud fenomenolégica ya supone una especie
de auto-afecciébn en la medida en que el ego deja de estar interesado
exclusivamente en el mundo, en la medida que el ego primariamente es un cuerpo
organico subjetivo. Anticipemos que la actitud estética igualmente supone una
posibilidad que arraiga puramente en la posesion inmediata y pre-reflexiva de la
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libertad: desconectar la corriente de vida intramundana, a favor de constituir un
“mundo estético” cuya unidad es esencialmente sensible. Este “mundo” ya no
seria tanto un objeto de conocimiento teérico, como “algo” que “afecta al
sentimiento y a la emocién”. Afladamos que la sensibilidad estética, justamente al
romper con el mundo de la sensibilidad cotidiana, nos coloca delante de un objeto
imprevisible de alguna manera, un objeto que no podriamos presentir con base en
la sola percepcién, por consiguiente un objeto que no esta detras de los horizontes
vacios que rodean a la percepcién. Ya Eugen Fink ponia de relieve la diversa
situacion de la libertad egolégica, segin se ubique en el ambito de la percepcién o
de la re—presentacion en general ~recuerdo, expectativa, fantasia e imaginacion—:
“El caracter fundamental de la constitucién originaria del mundo pre—dado en las
percepciones es la pasividad, la cual proporciona el primer terreno de la libertad
condicionada del ego. Esta archi~constitucién esta sustraida a la voluntad del ego.
Muy distinto parece ser el caso de las re—presentaciones. Manifiestamente, el ego
puro tiene la libertad de la puesta en escena de las re—presentaciones™®. En
suma, nuestra descripciéon fenomenolégica de las vivencias de la fantasia y de la
imaginacién debe estar subordinada a la aclaracién de una vida subjetiva de
posibilidades que arraigan en la libertad, de posibilidades de “cumplimiento” de
una donacién plena de las cosas en si mismas. Importa sobremanera no perder
esto de vista cuando conduzcamos los andlisis presentes hacia el tema de la
consideracion estética.

D) CONTINUACION DEL TEMA DE LA SENSIBILIDAD ESTETICA EN MICHEL HENRY.

Por de pronto, retomemos el hilo del discurso de Henry: para éste, la
expresion primaria de la auto—afeccion, ademas la condicién de posibilidad de la
unidad del mundo es, en definitiva, la sensibilidad. Henry atribuye a la sensibilidad

un poder vinculante que dificimente discernimos si estamos acostumbrados a

'™+ e caractére fondamental de la constitution originaire du monde pré—donné dans les perceptions est la passité e c'est
celie—ci qui fournit son sol premier a la liberté conditionné de l'ego. Cefte archi-constitution est soustraite & la volonté de
lego Tout autre semble étre le cas des re—présentations. L'ego pur a manifestement la liberté de mise en scéne des re—
présentations” Eugen Fink, De la phénoménologie, (Re—presentation et image. Contributions a la phénoménclogie de
lirréalité, p. 15-93), Les Editions de Minuit, Paris, 1974, p. 67. Tendremos oportunidad de ilustrar la peculiar intervencién de
la libertad en [a puesta escena de las re—presentaciones, cuando expongamos la consideracién estética.
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hacer abstraccion de las cualidades sensibles a favor de la exterioridad de los
objetos situados en el espacio. “(...) La sensibilidad no delimita un dominio
particular de la experiencia humana, un sector del Ser que se podria descuidar

197 Ahora bien, el arte, para Henry, es el

para dedicarse al estudio de otro
cumplimiento, el acrecentamiento del mundo intuitivo de la vida sensible. Junto
con Husserl, Henry admite que la aprehensién estética de la obra de arte supone
una cierta ruptura con el mundo de la percepcion, la “neutralizacion”, “irrealizacion”
o “nulificacién” de los soportes materiales que suscitan una aprehension
propiamente imaginativa.

En efecto, Husserl ya habia estudiado en /deen 1 la "modificacion de
“neutralidad” que da lugar a la conciencia del objeto—imagen, la cual esta en la
base de la consideracion estética: “Podemos cerciorarnos, por ejemplo, de que la
modificacion de neutralidad aplicada a la percepcién normal que pone su objeto
segln una certeza no modificada, es la conciencia neutra del objeto—imagen:
nosotros la encontramos a titulo de componente cuando contemplamos
normalmente un mundo ‘pintado’ mediante una imagen sobre la base de una
figuracion perceptiva”'®. Para aclarar esto Husserl recurre al ejemplo de la
contemplacion del grabado de Durero “El caballero, la muerte y el diablo”.
Fenomenolégicamente, nos dice Husserl, hay que distinguir: a) la percepcién
normal cuyo correlato es la cosa o ‘ldmina grabada’; b) el conocimiento perceptivo
en el cual nos aparecen las figuras incoloras: “caballero montado a caballo”®,
“muerte” y “diablo”; c) la contemplacién propiamente estética, la cual ya no esta
dirigida hacia las figuras como objetos reales, sino como “retratos” o “imagenes”.
Husserl considera que tanto en el caso de la mera conciencia de imagen (re-
presentar mediante un objeto semejante o imagen un objeto que no aparece como
presente) como en el caso de la contemplacion estética, interviene una

""" «{..) La sensibilité ne délimite pas un domaine particulier de I'expérience humaine, un secteur de I'Etre qu'on pourratt en
effet négliger pour mieux s'adonner a I'étude de tel autre». Michel Henry, La barbare, p. 50.

% Transcribimos la traduccién francesa de Paul Ricoeur: *Nous pouvons nous assurer par exemple que la modification de
neutralité appliquée a la perception normale qui pose son objet suivant une ceritude non modifiée, est la conscience neutre
de l'objet—portrait: c'est elle que nous trouvons 3 titre de composante quand nous contemplons normalement un monde
dépeint par portrait (abbildlichen) sur la base d'une figuration perceptive (perzeptiv dargestelt)’. Edmund Husserl idées
directrices..., p. 373.
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modificacién de neutralidad, pues el objeto ya no lleva consigo los caracteres
posicionales “ser”, “no-ser”, “posible” o “conjeturado”

Henry por su parte escribe: “Sin embargo, desde que comienza la visién
estética, el ‘lienzo’ o la ‘madera’ se vuelve un ‘cuadro’ y penetra asi en la
dimensién propia de la obra de arte; [el material] ha sido ‘neutralizado’, no siendo
ya percibido ni puesto como objeto del mundo, sino como una entidad que no tiene
otra funcién que figurar la realidad representada en el cuadro, la cual también ha
sido neutralizada, no perteneciendo mas al mundo real que los elementos que la
representan, constituyendo con ellos una dimensién Unica y nueva de ser en el
interior de la cual estdn unidos por relaciones de semejanza, la dimension
ontolégica del arte”®. Dirijlamos nuestra atencion hacia dos ideas implicadas en
este texto: la primera de ellas concierne al estatuto ontolégico de la obra de arte.
Tanto Husserl como Henry parten de la constatacién fenomenolégica de que el
goce estético no seria posible sin el fundamento de la modificacién que
“neutraliza” los datos de percepcién, esto es, los cimientos materiales de la obra
de arte. La segunda idea concierne a las peculiares relaciones ontolégicas de
semejanza o afinidad que sostienen entre si los momentos de la imagen o re-
presentacién, en tanto que han sido excluidas las relaciones de exterioridad
espacial. De alguna manera, asi lo sugiere Henry, la neutralizaciéon de la posicion
existencial del soporte material, esta acompafiada de un apaciguamiento del flujo
constante de la atenciébn que encamina la percepcién hacia un lado del objeto
percibido, hacia una parte o fragmento de la cosa en detrimento de otra parte o
fragmento. No se trata de afirmar la idea de que el sujeto estad embebido en una
especie de contemplacién estatica que le dispensa de cualquier movimiento o giro
alrededor de la obra de arte que considera. Es verdad que yo muevo mis 0jos Y
cambio constantemente mi atencién para apreciar los detalles de un cuadro de
Kokoshka o una escultura de Rodin. Empero, la consideracion estética sélo

'% « Dés que commence la vision esthétique toutefois, dés que la ‘toile’ ou le 'bois' devient un ‘tableau’ et pénétre ainsi dans
la dimension propre de l'ceuvre d'ant, il est ‘neutralisé’, n'étant plus pergu ni posé comme objet du monde mas comme une
entité qui n'a d'autre fonction que de figurer la réalité represemtée dans le tableau —laquelle est, elle aussi, neutralisée,
mappartenant pas plus au monde réel que les élements qui la représentent, constituant avec eux une seule et nouvelle
dimension d'étre 3 l'intérieur de laquelle ils sont unis par des rapports de ressemblance et qui est la dimension ontologique
de l'art ». Michel Henry, La barbanie, p. 55-56.
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acontece como aprehensién de la unidad sensible intrinseca de la obra, la cual por
si misma es una composicion, una totalidad de los componentes sensibles que no
admiten gradaciones o separaciones entre si, una unidad que, como tal, no esta
rodeada de los horizontes vacios que habrian de ser cumplidos mediante
intuiciones perceptivas nuevas (aunque haya que suponer el movimiento
cinestésico y la obra de la percepcién como base de la consideracién estética).
“Asi, nos dice Henry, ante un Frans Hals hay que retroceder algunos pasos hasta
el sitio donde estas pinceladas de amplios trazos se transformaran bruscamente
en la sangre de una mejilla o, bajo la mirada de este oficial de la milicia de san
Adrian que gira lentamente hacia nosotros, en el ojo de la Vida que nos mira a
través del tiempo”'®.

Estas ideas nos invitan a reflexionar sobre la obra subjetiva que esta detras
de esta nueva dimensién ontoldgica, junto con las relaciones especificas que ahi
se verifican. La originalidad o novedad de la consideracién estética respecto de la
percepcién, en tanto que aquélla supone una “modificacion de neutralidad”
arraigada en la espontaneidad libre, nos invita a reconocer la vida trascendental
auto—afectiva de la que hemos hablado con insistencia: “Asi pues la irrealidad del
arte es de principio, se debe a que la vida se afirma indefinidamente a si misma, al
no ser nada del mundo, no puede afirmarse en el mundo sino mas alla de él, como
lo que niega el mundo y lo excede. He ahi por qué el objeto estético no se
confunde con su soporte material, puesto que es esta forma imaginaria en el doble
sentido que acaba de ser reconocido como negacién en la objetividad de la
objetividad misma, como representacion de la vida”'®. En suma, Henry considera
que la unidad sensible de la obra de arte es inconfundible con la unidad del objeto
percibido. En efecto, los elementos sensibles, si es que hemos de hablar de una

'™ 4 Ainsi faut-il, devant un Frans Hals, reculer de quelques pas jusqu'a I'endroit ol ces touches largement brossées se
changeront brusquement en le sang d'une joue ou, sur le visage de cet officier de la milice de saint Adrien qui se tourne
lentement vers nous, en l'oeil de la Vie qui nous regarde & travers le temps ». Michel Henry, La barbarie, p. 57.

" & Lirréalité de I'art est donc de principe, elle tient a ce que la vie qui s'affirme indéfiniment elle—méme, n'étant rien du
monde, ne peut le faire en lui mas seulement au-deld de lui, comme ce qui le nie et le dépasse. Voild pourquoi objet
esthétique ne se confond pas avec son support matériel, parce qu'il est cette forme imaginaire au double sens qui vient
d'étre reconnu comme négation dans l'objectivité de ['objectivité elle-méme, comme représertation de la vie ». Michel
Henry, La barbarie, p. 66-67
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obra de arte, no estan sometidos al régimen de la presentacion intuitiva de un lado
a condicion de que otros lados dejen de ser vistos o estén en espera de ser vistos.
Por consiguiente es inconfundible la presentacion del objeto estético con la
presentacion del objeto de la percepcion, cuya unidad es en dltima instancia ideal
y no sensible; aungue lo cierto es que la aparicion de una relativa unidad sensible
“imita” el ideal de la percepcion, esto es, de una intuicion omnilateral de la cosa en
si misma.

Podria objetarse otra vez que cuando veo un cuadro de Rembrandt, por
ejemplo, quiza sblo atiendo algln aspecto del tema representado, de manera que
seria dudoso hablar de una especie de contemplacién de una cierta “unidad
sensible auténoma”, de una “composicién” que no es tal sino porque cada parte es
solidaria de las demas. Empero la confusién que pudiera imperar en la objecion
entre la representacién perceptual y la representacién imaginativa propiamente
estética, no debe ser obstaculo para que el esfuerzo fenomenolégico nos
descubra la indole original de las relaciones que sostienen mutuamente los
“elementos” del objeto—imagen, con el cual se vinculan los caracteres emocionales
de la consideracién estética. Henry reconoce que “a la totalidad plastica de la
composicién, que es la obra misma, corresponde necesariamente una unidad
organica del substrato; a la semejanza particular que se establece cada vez entre
tal parte del lienzo y su equivalente estético corresponde la semejanza global de la
obra y de su soporle”ms. No obstante, la unidad de la base material es
inconfundible con la unidad interna de la obra de arte. La explicacién cientifica de
las contigliidades espaciales, de las relaciones causales fisicas o quimicas entre
los componentes que estan sometidos a los procesos de degradacion y
corrupcién, no nos permite aclarar la intima unién de los colores, matices y formas
de las figuras y temas representados en la imagen. La substancia ontolégica de la
obra de arte, para Henry, esta fundamentada en la sensibilidad pura.

Finalmente, Henry nos previene contra la tentacién de creer que basta
contrastar la contemplacion estética con la percepcién, para comprender la

1% -4 |3 totalté plastique de la composition, qui est I'ceuvre efle—-méme, correspond nécessairement une unité organique du
substrat, 4 la ressemblance particuliére qui s'étabiit chaque fois entre telle partie de la toile et son équivalernt esthétique
correspond la ressemblance giobale de Mceuvre et de son support”. Michel Henry, La barbarnie, p. 57-58,
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“irrealidad” de la obra de arte. Mas bien, nos dice Henry, la obra de arte debe ser
captada en su conexién original con la esencia de la vida y como su efecto de
principio, puesto que la unidad sensible de la obra es un reflejo de la unidad
afectiva de la Vida que nada deja perder del “ser en si mismo”. Nosotros
concedemos gustosamente a Henry que dificimente podria comprenderse la
“neutralizacién” como base de la consideraciéon estética, o lo que significa lo
mismo, la aprehensién imaginativa fundamento de la obra de arte, por el solo
contraste con la percepcién. Pues si sélo de eso tratara, ¢no habria que admitir
que en Ultima instancia la imagen esta subordinada absolutamente a la funcién de
re—producir con fidelidad el objeto imaginado, que es exterior a ella misma? ¢No
estaria entonces condenada la conciencia a perseguir indefinidamente el
cumplimiento intuitivo de horizontes de una re—presentacién mas aproximada al
original?

Sin embargo, opinamos que la fenomenologia de Husserl ha considerado
no sélo las posibilidades del cumplimiento teérico parcial — pero ideal en tanto que
una intuicion omnilateral de la “cosa en si misma”" es irrealizable o inalcanzable
efectivamente’’~ de los horizontes que rodean a cualquier acto intuitivo. También
ha tenido en cuenta la posibilidad suprema de que la subjetividad se experimente
a si misma generando o donando libremente un valor que no es tal sino como
expresion de un cumplimiento préctico'® y de una consiguiente satisfaccién
afectiva. Hay que plantearse al menos la hipétesis de que Husserl haya
vislumbrado o tratado expresamente una especie de auto—afeccion de la vida no
sélo en su poder de desplegar un medio de visibilidad, una conciencia de..., sino

%" Aunque el cumplimiento no llegue a ser perfecto, se lleva a cabo, se verifica. De hecho encontramos “cumplimientos”
incluso en la percepcién mas simple. Eso nos sugiere que hay una vida en posesion de sl misma detras de cualquier
cumplimiento, incluso en el acto que se considere mas rudimentario y mas pasivo.

"% por el momento vincularemos la consideracion estética con el 4mbito practico, con el fin de hacer claro, con base en el
paragrafo siguiente, en qué sentido la consideracidn estética admite el calificativo de "cumplimiento practico”. La filosofia
antigua distingula el orden de la praxis o accién inmanente y el orden de la pdiesis o accion transednte, en el cual colocaba
la produccion estética Finalmente, unc y otro orden remiten a la accidn, y por ende a la practica. A nosotros nos interesa
subrayar como la consideracin estética arraiga en la libertad del sujeto trascendental, en su esfera de posibilidades. Por
eso hacemos equivalentes los términos “cumplimiento practico” y “consideracion estética’, aunque por razones
fundamentales haya que distinguir los modes de cumplimiento de la intencionalidad ética y de la consideracion estética,

como sefialaremos posteriormente,
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también y sobre todo en su poder de dirigirse intencionalmente ya no hacia objetos
percibidos unilateralmente o re—presentados con mayor o menor exactitud y
adecuacion, sino hacia objetos aparentes unitarios que, en calidad de obra
subjetiva, son susceptibles de ser calificados como valores.

No queremos decir que la auto—afeccion sea tan sélo, en Henry o en
Husserl, una cierta clase de vivencia. Mas bien se trata de indicar que cualquier
clase de conciencia, perceptiva, significativa o estética, no es posible sin que sea
precedida por la dimensién o nivel de la experiencia inmediata y posesion plena de
si mismo, lo cual equivale en sentido riguroso a una auto—afeccién. Dicho con
otras palabras, la conciencia no es conciencia de..., conciencia de horizontes, sino
porque antes que nada es conciencia de si misma como conciencia viva de
objetos, no inertes sino vivenciados o susceptibles de ser vivenciados de alguna
manera. A propésito de la consideracion estética mostraremos, con base en
textos, que Husserl estima, como posibilidad esencial de la subjetividad
trascendental libre, una donacién de sentido (Sinngebung) cuya obra es la
constitucién de un objeto estético relativamente independiente como wnidad
sensible aparente. La descripcion de la consideracién estética debe mostrarnos
que el sujeto es capaz de ausentarse, por asi decirlo, de la voragine cotidiana al
contemplar una obra de arte, s6lo porque ya es una vida concreta auto—afectiva.

§ 4. Kraus HELD: EL PROBLEMA DEL CUMPLIMIENTO PRACTICO EN LA
FENOMENOLOGIA HUSSERLIANA.,

Nosotros hemos indicado de manera sucinta el camino que Husserl recorre
para acceder al ego trascendental. Husserl nos decia que el residuo de la
reduccién es la vida pura de conciencia, de la cual hay que destacar el caracter
propiamente intencional. Por nuestra parte, hemos puesto énfasis en mostrar el
vinculo que une a la intencionalidad con la protencionalidad o conciencia que
tiende hacia horizontes indeterminados que solicitan, en cierto sentido, la accion
libre del ego trascendental. Ahora bien, la critica de Michel Henry nos motiva a
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buscar una interpretacién del sujeto trascendental que sea respetuosa de sus
rasgos afectivos, de la posesion de la Vida por la Vida misma; tales rasgos
afectivos (no en el sentido de ser “afectada” por un objeto sensible) denotan una
Vida que no es distante de si misma, sino que esta apegada a si misma, que se
“padece” inmediatamente en el sentido de que se experimenta o se sufre a si
misma sin que haya de por medio el alejamiento que introduce la visibilidad
objetiva. Pareciera, si consentimos la valoracion que hace Henry de Ila
fenomenologia de la conciencia intencional, que desde la perspectiva de ésta sélo
nos cabe experimentar la disolucién extatica y preguntar —con Emil Cioran—,
respecto de nuestra propia subjetividad: “;Conoces esta sensacién atroz de
disminucién, de pérdida de todo vigor para desaguar como un rio, de sentir tu ser
propio anularse en una licuefaccién extrafia y como vacia de toda substancia?”'®
Al menos, nos parece que estamos frente a un problema importante relativo
al estatuto filoséfico de la conciencia intencional. Es verdad, como justamente
advierte Klaus Held, que “ante todo, Husserl ha expuesto su concepto de
intencionalidad en el contexto de andlisis que estaban dedicados a la comprensién
de la percepcion y de la significacién”'. Empero, prosigue Held, Husserl se
percaté paulatinamente de que el concepto de intencionalidad reviste importancia
no sélo para la comprensién de los actos teéricos, sino también para el campo de
la praxis y del ethos. La ética y la axiologia, comenta Held, penden del aire si una
y otra no han sido edificadas sobre el *(...) principio fundamental del método

fenomenolégico, el principio de la correlacion de lo aparente y del aparecer”'"".

o «; Connaissez—vous cette atroce sensation de fondre, de perdre toute vigueur pour s'écouler tel un ruisseau, de sentir

son étre s'annuler dans une étrange liquéfaction, et comme vidé de toute substance ?» Emil Cioran, Sur les cimes du
désespoir, (in (EUVRES), Quarto Gallimard, Paris, 1995, p. 27.

"0 ¢ Husserl hat sein Konzept von Intertionalitat zunachst im Zusammenhang von Analysen entwickelt, die dem
Bedeutungsverstehen und der Wahrnehmung gewidmet waren. » Klaus Held, "Intertionalitat und Erfiliung”, promanuscripto,
p. 1. Nosotros disponemnos de una versidn —con algunas correcciones del propio Held—, del texto que aparecid por primera
vez bajo el titulo “Intentionaltat und Existerzerfollung” en CF. Gethmann u. P.L. Oesterreich (Hrsg.) Person und
Sinnerfahrung. Philosophische Grundlagen und interdisziplinare Perspektiven, Darmstadt, 1953,

""" La cita completa dice asi: *Aber eine Theorie der Werte hangt solange in der Luft, als sie nicht vom Grundprinzip der
phanomenclogischen Methode her aufgebaut wird, dem Prinzip der Korrelation von Erscheinendem und Erscheinen; Was
immer dem begegnet, gewinnt seine Bestimmtheit in entsprechenden spezifischen VolizGgen, in denen es fur den Menschen
zur Gegebenheit kommt." Klaus Held, “Intentionalitat und Erf0llung”, promanuscrito, p. 1. "Empero, una teoria de los valores
pende del aire en tanto que no ha sido edificada a partir del principio fundamental del método fenomenoldgico, el principio
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Aventuremos la hipbtesis de que tal vez la conciencia intencional que
despliega delante de si horizontes de visibilidad, actuales y posibles, no equivale,
sin mas, a un poder de exteriorizacién carente de afectividad. Justamente, como
nota Held, el esfuerzo que conlleva la ejecucién del “cumplimiento” de un horizonte
determinado es lo que confiere a los objetos el caracter de “valiosos” (wertvoll), y
lo que fundamenta la satisfaccion afectiva: “Cualquier cosa que el hombre
encuentre, obtiene su determinaciébn por ejecuciones  especificas
correspondientes, mediante las cuales algo llega a la dacidn para el hombre. En el
caso de los ‘valores’, estas ejecuciones son las aspiraciones que conducen a la
accion —las intenciones practicas—, gracias a las cuales resulta posible que un fin
cualquiera aparezca como valioso para un agente”'™?.

Husserl ha descrito a la conciencia intencional —sobre todo en su figura
protencional que abarca tanto las posibilidades de la percepcién como del
recuerdo-, como el escenario del “yo puedo”, del “yo debo llevar a cabo”.
Emmanuel Lévinas argumenta, acertadamente en nuestra opinién, que “a pesar
de la extensiéon que confiere la fenomenologia a la palabra intencién, la
intencionalidad lleva consigo la traza de lo voluntario y de lo teleoldgico. La
significacién es significante a partir de una carencia, de una cierta negatividad, a
partir de una aspiracién que apunta de modo vacio, como un hambre —pero de
manera determinada— hacia la presencia que debe colmarla™'®. El lenguaje que
versa sobre los horizontes intencionales es inseparable del lenguaje que versa

de la comelacién de lo aparente y del aparecer. cualquier cosa con la que tope el hombre, obtiene su determinacion por
comrespondientes ejecuciones especificas en las cuales esa cosa llega a |a dacidn para el hombre”. Anticipemos un poco lo
que serd una constante de nuestra lectura de la fenomenclogla de la fantasia y de la imaginacion: los horzontes
intencionales que estan delante de la conciencia protencional son indeterminados en sl mismos justamente porque sblo
admiten ser determinados —cumplidos— por la actividad del sujeto consciente y libre. El “cumpiimiento” de los horizontes
intencionales vaclos —que rodean incluso a los actos intuitivos— exige la aportacion absolutamente novedosa del ser donado
por la voluntad (pues es contradictorio, en sentido radical, querer algo ya realizado), aunque esto suceda dentro de los
limites de la finitud y pasividad originaria del sujeto trascendental mssmo.

"2 “Bei den "Werten' sind diese Vollzige die das Handeln leitenden Strebungen —die praktischen Intentionen—, durch die
allein es méglich ist, dall einem Handeinden irgendweiche Ziele als ‘wertvoll erscheinen”. Klaus Held, “Intentionalitat und
Erfiliung”, promanuscrito, p. 1

" «Malgré I'extension que confére la phénoménologie au mot intention, I'intentionnalité porte la trace du volortaire et du
téléologique. La signification est signifiante & partir d'une aspiration qui vise 3 wde —comme une faim— la présence qui doit la
combler.» Emmanuel Lévinas, Autrement qu'étre..., p. 153.
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sobre el esfuerzo del sujeto trascedental por determinar los mismos con un
contenido concreto. Es verdad que Husserl reitera que los actos intuitivos de la
percepcién, de la fantasia y de la imaginacion estdn rodeados por halos de
indeterminacién. Empero, ¢no nos indica el tema del cumplimiento préactico de la
intencionalidad -vislumbrado por Held-— un matiz, casi imperceptible, que nos
obliga a reconsiderar el transcurso fluyente del tiempo interior de la “conciencia
objetivante”, menos como un horizonte indefinido de exteriorizacion, de privacion y
—en resumidas cuentas— de muerte, que como el escenario (que ciertamente nos
ha sido dado pasivamente) donde irrumpe la voluntad del sujeto trascendental
para donar un sentido y un ser inéditos?

Por su parte, Held nos dice que el concepto de “cumplimiento” (Erfillung) —
que Husserl utiliza en primer lugar para denotar la replecién intuitiva de un
horizonte de percepcion o de significacién—, nos sugiere, por si mismo, que la
fenomenologia husserliana comprende también la intencionalidad como una

114

relacién practica del sujeto con el mundo’ . Mas auln, Held asevera que Husserl

ademas conoceria un concepto de “cumplimiento practico™ “(...) la satisfaccién
afectiva que hace acto de presencia cuando una accion alcanza el objetivo

pretendido™"™.

"™ «Dalt die Intentionalitat nicht nur das theoretische, sondem auch das praktische Verhalinis des Menschen zur Weit
kennzeichnet, zeigt besonders deutlich der Begriff 'Erfliung’, der fOr das phanomenclogische Verstandnis des Begriffs
‘Intention’ unentbehrlich ist. » Klaus Held, “Intentionalitat und Erfllung”, promanuscrito, p. 1. "Que la intencionalidad no sblo
sefiala la relacion tedrica, sino también la relacion practica con el mundo, lo muestra de manera particularmente clara el
concepto ‘cumplimiento’, que es imprescindible para la comprensidn fenomenolégica del concepto ‘intencién’™.

" () die affektve Befriedigung, die sich einstelt, wenn eine Handlung das erstrebte Ziel erreicht’. Kiaus Held,
*Intentionalitat und Erfdllung”, promanuscrito, p. 2. De hecho, sblo un “interés practico” es capaz de interrumpir la marcha
incesarte de la percepcion en bisqueda del ideal irrealizable de una dacidén omnilateral de la cosa en sl misma. Citemos
aqul un pasaje de Husserl que nos parece sumamente esclarecedor en relacién con el problema que estamos planteando:
“Das thematische Interesse, das in Wahrnehmungen sich auslebt, ist in unserem wissenschaftiichen Leben von praktischen
Interesen geleitet, und das beruhigt sich, wenn gewisse fur das jeweilige Interesse optimale Erscheinungen gewonnen sind,
in denen das Ding so viel von seinem letzten Selbst zeigt, als dieses praktische Interesse fordert. Oder vielmehr es zeichnet
als praktisches Interesse ein relatives Selbst vor: Das, was praktisch genigt, gitt als das Selbst”. "El interés temdtico que se
vive en |as percepciones esta dirigido, en nuestra vida cientifica, por intereses précticos. Se llega a la calma cuando se
obtienen ciertas apariciones 6ptimas para el interés respectivo, en las cuales la cosa muestra tanto de sl misma como exige
ese interés practico O mas bien, a titulo de interés practico prefigura un relativo 'la cosa misma’. lo que satisface
practicamente vale como la 'cosa misma” Hua X, 23, 32-39 (el subrayado es nuestro) Enseguida Husserl propone el
ejemplo de una casa, la cual puede darse dptimamente en s| misma, como "valor', a la experiencia practica del comprador.
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Conviene indicar que desde el punto de vista estrictamente tedrico, la
nocién de “cumplimiento” designa la intuicién originaria, la donacién de la cosa
“ella misma" que es “mentada” en la percepcidon o en la comprension de una
significacion. Nos parece exacto el intento de Held por situar la nocion de
“cumplimiento tedrico” en el contexto de la refutacién del escepticismo emprendida
por Husserl. Por escepticismo debemos entender aqui la negacidn tajante de la
posibilidad de verificar que el “ser—-en-si” del objeto coincida con la “aparicién para
nosotros” —intermediario inevitable de cualquier conocimiento presunto—.

Ahora bien, la fenomenologia constituye una tentativa radical de asegurar la
correlacion entre la aparicién subjetiva y el objeto en—si-mismo. Para Husserl,
como sefiala justamente Held, el conocimiento primigenio de la determinacién
objetiva no es posible sin un momento de afirmacién subjetiva. La fenomenologia
frustra la filosofia escéptica, no mediante el retorno a un realismo objetivista
ingenuo, sino mediante el recurso a vivencias que nos permitan un acceso a la
determinacion de los objetos. En esta especie de vivencias (las de percepcion) no
habria manera de separar el aparecer del ser-en-si-mismo de los objetos.
Precisamente esta situacion de vivencia ha sido designada por Husserl como la
dacién originaria o donacién de la cosa en-si-misma, lo que desde luego equivale
a un “cumplimiento teérico”. Se trata de una situacién de conocimiento auténtico
que soslaya cualquier objecién escéptica, pues incluso las vivencias no originarias,
por esencia, nos remiten hacia vivencias originarias actuales o posibles.

Nos parece muy acertado el reproche de Held para quienes reiteran, sin
mayor ahondamiento, la férmula de la intencionalidad “Bewufitsein von Etwas”, sin
reparar en la tendencia profunda de la conciencia —dindmica— hacia un reposo en
el “cumplimiento teérico”, que en principio designa, no una aparicién cualquiera,
parcial o limitada, sino la aparicion del ser—en—si—-mismo de los objetos. Digamos
con Held que el “cumplimiento” no es mas que el arribo a la situacion de vivencia
originaria, a un presente del objeto que estaria liberado de remisiones ulteriores.
Segun Held, Husserl ha aludido a este presente libre de remisiones justo en el

Por el contranio, para el fisico o el quimico que estan interesados tedricamente en la casa como objeto, la aparicién dada a

quien entra en posesion de su hogar esta separada del ser verdadero por un abismo.
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momento de caracterizar como intuicién a la daciéon o donacién del objeto en—si-
mismo. En concreto, Held menciona dos maneras posibles de produccién de una
situacion de vivencia (Erlebnissituation) en la cual tendria fin la remisién constante:

1) Ante todo, ahi donde comienza el nexo de remisidn: si nos topamos con
un objeto del cual afirmamos con certeza el “ser—en—si-mismo” independiente de
la conciencia, ello implica, eo ipso, la independencia de nexos de remisién. Por
eso escribe Held: “La primera forma de la libertad de remision debe encontrarse
en la experiencia originaria del ser—en-si del objeto"""®.

2) Posteriormente, ahi donde termina, en cierta manera, el nexo de
remision: cuando ha transcurrido por completo, y como tal nos es dado en una
vivencia correspondiente. Ahora bien, como nota Held, los nexos de remision, los
“horizontes”, no estan desvinculados entre si. El “horizonte de los horizontes” no
admite ser calificado con otras palabras que ‘el mundo”. En este caso, la
posibilidad de una vivencia libre de remisiones no es otra mas que la aparicién del
mundo mismo.

Justo ahora Held sefiala una dificultad que, en el marco de Ia
fenomenologia husserliana, traba la posibilidad de una conciencia intencional libre
de remisiones: “Aunque un objeto singular nos salga al paso originariamente con
su ser—en-si, esto no quiere decir que surja sin un contexto: se encuentra entre
otros objetos, y ademas sabemos que el objeto podria sernos dado de otra
manera que bajo la forma de la donacién de si mismo”'"’. La conciencia se veria
remitida no sélo hacia los objetos co-mentados en el campo de la percepcion, sino
también hacia maneras distintas de la dacién (Gegebenheif) del objeto percibido.
Por tanto, parece inevitable hablar de “horizontes” de la aparicion del objeto,
parece inevitable que tenga fin una remision constantemente renovada. Nuestra
sola experiencia de los objetos y del mundo equivale a estar situados ante nexos
de remisién interminables. En suma, la vivencia (Erlebnis) carece, in concreto, del

"% *Die erste Form der Verweisungsfreiheit mult also in der origindren Erfahrung vom Ansichsein des Gegenstandes zu
finden sein”. Klaus Held, *Intentionalitat und Erfullung®, promanuscrite, p. 2.

""" *Auch wenn uns ein einzelner Gegenstand originar in seinem Ansichsein begegnet, heilit das nicht, dafl er ohne Kontext
auftaucht: er befindet sich unter anderen Gegenstanden, und wir wissen aulerdemn, dal und derselbe Gegenstand auch
anders ats in der Form der Selbstgebung gegeben sein konnte®. Klaus Held, “Intertionalitat und ErfUllung”, promanuscrito,
p4-5
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caracter de la “donacion del objeto o del mundo en si mismos”, y la intencionalidad
carece, en Ultima instancia, de un cumplimiento Gltimo o definitivo.

Una vez que ha llegado hasta aqui, Held nos sugiere una alternativa de
solucién al problema: ¢no seré que la tendencia hacia el cumplimiento sélo se
efectia en la medida en que los entes singulares y el mundo no aparecen como
objetos? Para Husserl, advierte Held, “aparecer como objeto” equivale a ser
‘tema” de atencion por parte de la conciencia intencional. Asi pues, la férmula “no
aparecer como objeto o mundo de objetos” sélo puede significar: “no aparecer
como tema”. La pregunta antedicha reviste importancia para nuestro trabajo’'®,
sobre todo si tenemos en cuenta que es una preocupacién constante para muchos
que el ser de la subjetividad sea reducido al pensamiento puro. Ya Heidegger en
Sein und Zeit externaba su inquietud respecto de si el Ginico modo de aparicién del
ente intramundano es como objeto rodeado por nexos de remisién: “Si definimos
el ser del ‘a la mano’ y quiza la mundanidad misma como un nexo de remision,
¢no se inserta entonces el 'ser substancial’ del ente intramundano en un sistema
de relacién y, en tanto que las relaciones siempre son ‘pensadas’, no se disuelve
el ser del ente intramundano en el ‘pensamiento puro'?”'"®

Quizd motivado por estas interrogantes, Held acude a la filosofia de
Heidegger mismo, para tratar de resolver la dificultad concerniente al cumplimiento
posible de la intencionalidad. En opinién de Held, Sein und Zeit inaugura una
analitica del Dasein, del ser en el mundo, la cual presupone un giro del concepto
de “cumplimiento tedrico” al concepto de “cumplimiento practico”. Heidegger ya no

"™ La idea de una aparicion de las cosas y del mundo ya no como objetos, sino como valores, nos ofrece una posible
respuesta a la critica de Henry, quien interpreta la conciencia intencional como un medio de pura exteriorzacion. Los
valores éticos y estéticos son ocasion de una interrupcidon del movimiento ek-statico, tal como lo describe Henry. De ahi
podemos extraer dos conclusiones importantes para el propdsito de nuestro trabajo; a) La aparicion de un valor indica que
el sujeto no esta sin mas sometido a los procesos de exteriorizacién y al ek—stasis de la pura conciencia de objeto, lo cual
significa que antes que ser conciencia de..., el sujeto es una vida auto—afectiva, de una vida que es "vivenciada® (erfebl)
como donadora de sentido, b) La aparicion de un valor indica que de alguna manera se restituye el ser de lo que se
manifiesta o aparece en el fendémeno, pues ya no aparece a titulo de ente u objeto distante, sino como algo valioso en sf
mismo, en su individualidad resguardada afectivamente,

" Wenn wir so das Sein des Zuhandenen (Bewandinis) und gar die Weltlichkeit selbst als einem
Verweisungszi hang besti , wird dann nicht das 'substarzielle Sein' des innerweftichen Seienden in ein
Relationssystem verfluchtigt und, sofern Relationen immer 'Gedachtes' sind, das Sein des innerweltlich Seienden in das
‘reine Denken' aufgelost?”. Martin Heidegger, Sein und Zeit, § 18, p. 117.
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privilegiaria las intenciones de la percepciébn y de la significacion, como
presuntamente sucederia con Husserl. Por el contrario, Heidegger indagaria el
ambito de la practica como el terreno propicio para las vivencias de cumplimiento
efectivo. Para Heidegger, como indica Held, el “horizonte” que ha de cumplirse, no
entra en escena, de manera originaria, en los actos perceptivos y tebricos, sino en
la accion especificamente instrumental. Los actos de percepcion y de significacion
exigen constantes reflexiones para que haya conciencia de su inclusién en nexos
de remisién. Ahora bien Heidegger, nos dice Held, se ha percatado de que cada
accién que aspira a realizar un fin determinado mediante el uso de un medio
conveniente, esta acompanada, ya durante la ejecuciébn misma, por una
conciencia de remisiones. El instrumento remite a su propia finalidad, asi como la
finalidad remite al instrumento requerido. Sin embargo, junto con la conciencia de
remisiones aparece la peculiar conciencia de fiabilidad (VerldBlichkeif) de los
instrumentos'®®: no necesitamos, pues, ocuparnos de ellos expresamente para
poderlos emplear. Si nos ocuparamos de los instrumentos, comenta Held, para
nosotros “estarian ahi”; sin embargo, en la medida en que se manifiestan como
“objetos para nosotros®, se conforma su ser—en—si.

Esta aparicion del ser—en-si del instrumento ya no es temdtica. Mas aun,
podemos aseverar, con Heidegger y Held, que la conciencia de fiabilidad implica
‘disimular” el instrumento en su calidad de mera cosa intramundana, para
desocultar su ser verdadero'?'. La no-tematizacién, lejos de ser oscuridad, es
conditio sine qua non de una manifestacion auténtica del ser-en-si del
instrumento. El objeto sélo solicita nuestra atencién tematica cuando nos estorba,
cuando se estropea. Pero justamente por eso perderia su fiabilidad y su ser—en—
si. Ahora bien, y aqui estd el punto que nos interesa, Held considera que con

'® La exposicién de Held ha de ser confrontada con el § 18 de Sein und Zeit, ahl Heidegger nos dice ante todo: “Die
Zeugverfassung des Zuhandenen wurde als Verweisung angezeigt”, p. 111 {"La condicién instrumental del ‘a la mano' fue
indicada como remisidn’). Ahora bien, el "darse por satisfecho® o “conformarse” (bewendenlassen) llega a constituir el ser
del ‘a la mano. Digamos que el “ser” del instrumento se manifiesta o acontece cuando el Dasein se "da por satisfecho” o "se
conforma® con el uso del instrumento, de tal manera que éste es puesto en libertad (freigegeben) de la cadena de
remisiones. Asi pues, seglin las meditaciones de Heidegger, sélo cuando se abandona el dmbito de la teoria para
considerar el ambito de & practica, se encuentra una indicacion plausible del auténtico "cumplimienta” ( Erfufiung)

' ~Zur VerlaBlichkett gehort namiich, daf die Zeugdinge unauffallig bieiben” Klaus Held, *Intentionalitat und Erfullung”,
promanuscrito, p. 6.
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estas reflexiones Heidegger ha preparado el camino para la concepcion de un
cumplimiento auténtico (en el cual se manifiesta el ser del ente) que estaria
contenido en una vivencia por la cual nos es dada la fiabilidad del instrumento.

Se trata de un cumplimiento que no sélo se verifica en un instrumento
singular, sino en el mundo en la medida en que éste no aparece tematicamente. El
mundo de la accién instrumental es fiable, 2 menos que surja un obstaculo que
reclame nuestra atencién. La ausencia de nexos de remisién en el mundo de la
accion instrumental, conlleva un ocultamiento de los horizontes tematicos del
mundo'?. Justamente por este ocultamiento del “horizonte teméatico”, mediante el
cumplimiento practico de la accién instrumental, se torna posible que el Dasein se
comprenda como fuente de los instrumentos, y que estos aparezcan en-si-
mismos (y no con-referencia—a...) en la medida en que por su fiabilidad “dejan
satisfecho” al Dasein. No hay cabida para un regressus in infinitum, como
justamente observa Held, puesto que cualesquiera nexos de remisiones de los
instrumentos familiares para el Dasein tienen como término el “dejar satisfecho”
(bewendenlassen) a éste.

Asi pues, el ser del Dasein ya no se manifiesta como un pensamiento puro
que se caracteriza por las remisiones continuas de la percepcién y de la
significacién, sino como existencia concreta que se conoce y posee mediante una
cierta auto-afeccion, si se nos permite utilizar esta terminologia'®. José Gaos ha
expresado correctamente este regreso al ser—ahi como principio de la accién

*# *Mit der Unauffalligkeit der an sich sienden Zeugdinge geht also eine Unauffaligkeit des Verweisungszusammenhangs,
d.h. eine Verborgenheit des Welthorizonts, in den sie hineingehdren, Hand in Hand". *Con la disimulacién de las cosas—
instrumento existentes en si, va de la mano una disimulacion del nexo de remmsion, esto es, una oscundad del horzonte del
mundo del cual forman parte”. Klaus Held, *Intertionalitat und Erfillung”, promanuscrito, p. 7

» Heidegger nos dice que la familiaridad (Vertrautheit) con el mundo no requiere una transparencia tedrica (theoretische
Durchsichtigkeit) de las referencias (Bezige) que constituyen al mundo como mundo. Esta familiaridad, observa Heidegger,
*(...) grundet die Moglichket einer ausdrickiichen ontologisch-existenzialen Interpretation dieser Bezlge in der fur das
Dasein konstitutiven Weltvertrautheit, die ih its das Seir ws des Daseins mit ausmacht”. Sein und Zeit, § 18, p.
116. *(...) funda la posibilidad de una expresa interpretacidn ontoldgico—existencial de estas referencias en la familiaridad
con el mundo constitutiva para el ser—ahl, la cual por su parte conforma la comprension ontoldgica del ser-ahl”. En suma, la

periencia de familiaridad con el mundo (no tematica) posibita que el Dasein comprenda existencialmente su ser propio.
Ahora bien, la estructura ontoldgica de las relaciones intramundanas se manifiesta como “importancia® (Bedeutsamkeit)
para el Dasein. Esta revelacion originaria del ser—en—si “familiar® del mundo y su referencia Oltima al Dasein, antecede la
formalizacién y funcionalizacion matematica de las referencias intramundanas en un sstema de relaciones

(Relationssystem).
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instrumental en su Introduccién a El ser y el tiempo: “Las ‘referencias’ del ‘para’ del
‘curarse de’ y del ‘con’ y ‘a’ del ‘conformarse’ integran series que acaban en un
término que ya no es ningun ‘curarse de’ ‘para’ otro ‘curarse de’, ni ningun
‘conformarse con... a...", sino el ser mismo de un ‘ser ahi’: el ‘conformarse’ ‘con’ el
martillo ‘al’ ‘curarse de’ martillar es ‘para’ ‘conformarse’ ‘con’ el cuadro ‘al’ ‘curarse’
de colgarlo en la pared, el ‘conformarse’ ‘con’ el cuadro ‘al’ ‘curarse de’ colgarlo en
la pared es ‘para’ ‘conformarse’ ‘con’ la habitacién ‘al’ ‘curarse de' adornarla, el
‘conformarse’ ‘con’ la habitacién ‘al' ‘curarse de’ adornarla es ‘para’ ‘conformarse’
‘al’ ‘curarse de’ habitarla de cierto modo, pero el ‘conformarse’ ‘con’ la habitacién
‘al' ‘curarse de’ habitarla de cierto modo ya no es ‘para’ ningln otro ‘conformarse’
‘con’ ningun otro Gtil ‘al curarse de’ —nada mas; sino que el ‘conformarse’ ‘con’ la
habitacion ‘al’ ‘curarse de’ habitarla de cierto modo, es ‘por mor' de habitarla, de
vivir en ella, de ‘existir' en ella, de ser en ella, de ese modo, o de vivir, de ‘existir’,
de ser, de cierto modo, un ‘ser ahi™'?*.

Cabe preguntarnos ahora qué nos autoriza para situar la problematica del
“‘cumplimiento practico” y de la consiguiente libertad de remisiones en el contexto
de la consideracion estética. Held, hasta donde sabemos, ha llevado
exclusivamente la discusion al terreno de la accion instrumental y de la ética. Sin
embargo, nosotros pensamos que Heidegger ha empleado claves filoséficas
semejantes al indagar el origen de la obra de arte. Examinemos como Heidegger
contrasta el instrumento o util y la obra de arte. Notamos ante todo que el
instrumento es concebido por Heidegger como un producto confeccionado para
algo, mientras que la obra de arte es considerada, desde un principio, como auto—
suficiente, sin tendencia alguna. Como ya habiamos constatado con Held, el ser—
en-si del instrumento, segin Heidegger, se manifiesta en el uso confiado del
mismo: “La labriega lleva los zapatos en la tierra labrantia. Aqui es donde
realmente son lo que son. Lo son tanto mas auténticamente, cuanto menos al
trabajar piense la labriega en ellos, no se diga los contemple. Los lleva y anda con

™ José Gaos, Obras completas. X — De Husser!, Heidegger y Ortega, (prologo de Laura Mues de Schrenk. coordinador de
la edicidn: Antonio Zindn Q.), Universidad Nacional Auténoma de México, 1999, p. 93.
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ellos. Asi es como realmente sirven los zapatos™'?®. Held en efecto nos decia que
la conciencia de fiabilidad del instrumento equivale a una situacién de vivencia del
cumplimiento préctico libre de remisiones, una situacién de manifestacion del ser—
en-si del instrumento, la cual perdura a menos que éste sufra un deterioro o deje
de funcionar.

Ahora bien, la obra de arte, asevera Heidegger, de una manera
radicalmente distinta de la atencién tematica e incluso del uso pre—reflexivo del
instrumento, manifiesta o revela el ser—en—si de este Ultimo. Asi pues, la obra de
arte efectta una iluminacién, dona al ente una situacién de “no—ocultaciéon”,
precisamente en la cual consiste la verdad o alétheia; Heidegger habla incluso de
un “poner” en operacién la verdad del ente, donde “poner” significa “(...) asentar
establemente. Un ente, un par de zapatos de labriego, se asienta en la obra
establemente, a la luz de su ser. El ser del ente se asienta en su apariencia
estable”'?. Este lenguaje evidentemente contrasta con el que habla de nexos de
remisién interminables que rodean al objeto perceptual o significado: e/ arte opera
la verdad estable del ente. Pero no se trata, para Heidegger, de tratar la obra de
arte como una copia o imagen estatica de lo real, aunque si esta en juego una
cierta “reproduccién” de la esencia general de las cosas. El acento esta puesto en
la manera como la obra de arte manifiesta la verdad del ente.

Heidegger admite —como ya habia anticipado Husserl- que la obra de arte
no se confunde con su base cdsica, aunque ambas no estén ni puedan estar
desvinculadas por completo. Pero por principio la obra de arte, en su “reposar en
si”, no se manifiesta en los diversos horizontes objetivos que demandan el interés
del restaurador, del cientifico, del comerciante, del historiador, del psicélogo o del
sociélogo. Ello equivale a afirmar que de alguna manera la obra de arte no esta en

'® Martin Heidegger, Arte y poesla, (traduccion y prélogo de Samuel Ramos), Fondo de Cultura Econémica, México, 1958,
p. 58. El siguiente pasaje ilustra muy bien la idea de fiabilidad como cumplimiento practico, el cual implica la manifestacion o
desocultamiento del ser—en—si mismo del instrumento: “El ser del instrumento consiste sin duda en servir para algo. Pero
este mismo servir para algo descansa en la plenitud de un mas esencial ser del instrumento. Vamos a llamarlo el 'ser
fiable’™. Martin Heidegger, Arte y poesia, p. 60.

'™ Martin Heidegger, Arte y poesia, p. 63. Heidegger alude al cuadro de Van Gogh que representa los zapatos de una
labriega
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relaciones con..., en un sistema de relaciones, o que la obra de arte posee
intrinsecamente relaciones ontolégicas peculiares, como nos indicaba Henry.
Consideremos, para ilustrar lo antedicho, el ejemplo del templo griego,
propuesto por Heidegger. La presencia del dios en el recinto sagrado se traduce
en una ampliacién in infinitum del lugar. Empero esa extensién no se confunde con
la remisién hacia horizontes vacios. Mas bien es algo parecido a una experiencia

27 _si se nos permite la expresién—-, la cual

que manifiesta afectiva y unitivamente
propicia el reposo y la estabilidad de todo lo que esta implicado en y por la obra de
arte: “Pero el templo, al establecer un mundo, no hace que la materia se consuma,
sino ante todo que sobresalga en la patencia del mundo de la obra; la roca llega a
soportar y reposar, y asi llega a ser por primera vez roca; el metal llega a brillar y
centellar, los colores a lucir, el sonido a sonar, la palabra a la diccién”'?. Digamos,
con Heidegger, que el templo esta asentado en “la tierra”, término metaférico que
expresa un empuje infatigable que, paradédjicamente, ya no tiende a nada.

La piedra como objeto extenso es impenetrable, inviolable en su intimidad,
por mas que el sujeto que percibe dé vueltas alrededor de la misma. Las medidas
abstractas del peso de la piedra, como sefiala Heidegger, ganan en exactitud y
eficiencia practica, pero la “pesantez en si misma” queda oculta en un horizonte
inalcanzable. Cualquier descubrimiento de indole tematico—cientifica hace
retroceder el ser—en-si de la piedra. La obra de arte, por el contrario, establece la
piedra como tal en un mundo donde reposa en si misma. Ahora bien, aqui
debemos eludir el peligro de concebir el reposo o libertad de remisiones como una
especie de inmovilidad parmenidea. Del mismo modo que Husserl no vera
contradiccién alguna entre el caracter unitario del objeto del goce estético y la
progresion de las emociones por aquél suscitadas, Heidegger no postula una

"7 Ante el espectador estético no sélo se manifiesta la obra de arte circunscrita en si misma, sino ademas la relacién que
tiene con el tema que re—presenta e incluso con su entomne. José Gaos ha caracterizado acertadamente la indole de esta
relacién. "En fin, por obra conjunta de la imaginacion creadora, el pensamiento creador, la emocionalidad y mocionalidad
artisticas, o en cuanto obra de todo ello, la obra de arte, el objeto estético, tiene con los objetos, con la realidad no estética,
natural y humana, fisica y psiquica, individual y colectiva o social, una relacion tan especial como importante: no la de la
reproduccion de tal realidad —error de la teoria de la imitacién—, sino la de la revelacidn y potenciacidn de ella, de la vida
humana y de la naturaleza®. José Gaos, Obras completas. —=Xlll, Del hombre, p. 501

"% Martin Heidegger, Arte y poesia, p. T6~77
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oposicién radical entre el reposo y el movimiento. Si nos apartamos de la postura
ingenua que aprecia el reposo como la consecuencia del desgaste ocasionado por
el movimiento, estaremos en condiciones de advertir que el reposo concentra una
enorme actividad: la desocultacién del ente en su totalidad, la manifestacion de la
verdad. Nosotros nos percataremos a continuacién de que Husserl ya ha
bosquejado una parte considerable de esta tematica en los paragrafos siguientes
de nuestro trabajo.
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PARTE llI
CONSIDERACION ESTETICA Y “CUMPLIMIENTO”
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§ 6. ANALISIS FENOMENOLOGICO DE LA FANTASIA Y DE LA IMAGINACION

A) CIENCIA EIDETICA Y TEORIA TRASCENDENTAL DE LAS VIVENCIAS
INTENCIONALES.

No hemos examinado las posturas criticas de Michel Henry y de Klaus Held
con el propésito de participar en un debate que por si solo mereceria varios
trabajos de suma densidad. Mas bien nuestro designio consistia en obtener, a
partir de esas lecturas, claves para una interpretacion fresca de la fenomenologia
husserliana de la subjetividad trascendental, con base en el estudio particular de la
teoria de la fantasia y de la imaginacién. Tal indagacién nos debe mostrar de una
parte como el sujeto que constituye el objeto fantaseado y el objeto imaginado, se
posee plenamente a si mismo, se experimenta en sus actos, antes de que sean
desplegados ante él los horizontes que solicitan un cumplimiento gradual e
indefinido; de otra parte, cdmo en el deambular aparentemente sin término del
esfuerzo subjetivo para proporcionar un contenido concreto e intuitivo a los
horizontes vacios, surge la posibilidad de un “cumplimiento practico” que dé lugar
a un valor y a la consiguiente satisfaccién afectiva. Quiza, por algunas razones de
fondo que indicaremos en su momento, en el campo de la consideracion artistica
sea mas exacto hablar de una especie de “cumplimiento estético” que de un
“cumplimiento practico” (por otra parte, es mas acorde con el punto de vista
fenomenolégico describir la consideracién estética como tal, sin mezcla con la
consideracion teérica o con la accién de fines practicos).

Hemos sugerido que el sujeto trascendental no esta colocado ante
horizontes vacios en los cuales, de manera constante, aparecerian
caprichosamente datos intuitivos inéditos. Por el contrario, el sujeto esta colocado
ante horizontes vacios porque originariamente estd en posesiéon de si mismo,
mejor aun, ya es un “si mismo” caracterizado por “un yo puedo” y un “yo debo” que
equivalen a experiencias originarias de si mismo como duefo y responsable de su
esfuerzo. La aproximacion paulatina a los lados no intuidos de un objeto percibido,
por ejemplo, exige que el sujeto que percibe sea propietario, primigenia y
absolutamente, de sus movimientos corporales, mejor aun, de las sensaciones de
movimiento o0 sensaciones cinestésicas, las cuales tiene originariamente sin
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“objetivarias”, y esto de un modo tal que anteceda, en sentido ontoldgico, a
cualquier reflexién. La pregunta que cabe plantearnos ahora es si esto que hemos
dicho puede ser confirmado mediante una consideracion del ambito de la
aprehensién imaginativa en su vertiente estética. De alguna manera vislumbramos
que la respuesta debe ser afirmativa, ya que la aprehensién estética de un espacio
visual, por ejemplo de un cuadro o de un grabado, estad en continuidad con los
movimientos corporales y la constitucién de un espacio percibido, aunque tal
aprehension, como discerniremos, conlleva ciertas modificaciones, la intervencién
de aprehensiones nuevas, e implica una determinada “ruptura” con la percepcién
cotidiana.

Ante todo, es menester una exposicion detallada de las nociones basicas
de la fenomenologia de la fantasia y de la imaginacién, es decir, de su tematica,
de la metodologia que ahi es empleada y de sus conclusiones teéricas. Husserl
nos dice primeramente que tal fenomenologia esta fundamentada en el analisis
eidético y la formacién conceptual (Begriffsbildung) de las vivencias de la fantasia
y de la imaginacién. Conviene que hagamos algunas observaciones respecto de
ello: ante todo, Husserl ha conferido a la fenomenologia el estatuto de ciencia
eidética, diferente por completo de una ciencia de hechos. Esta, por principio,
estudia realidades individuales, “pone” una existencia localizada en el espacio
objetivo y duradera en el tiempo objetivo, sometida a leyes naturales de
causalidad que nos explican por qué bajo determinadas circunstancias reales se
producen tales o cuales consecuencias determinadas. Justamente por eso los
hechos son contingentes, porque admiten tal o cual descripcién contraria, tal o
cual status contrario, segln ocurran los acontecimientos mas diversos de acuerdo
con ciertas normas que rigen al mundo natural.

Empero, basta con fijar nuestra atencién en el sentido de ser del factum, en
el modo como nos es dado, para advertir que su contigencia es definida como tal
por una necesidad de esencia, digamos con Husserl por una necesidad eidética.
“Un objeto individual de ningin modo es simplemente un ‘jesto ahil’, un objeto
tnico; él tiene —en calidad de objeto ‘en s/ mismo’ con tales y cuales propiedades—
, su caracter propio especifico, su composicidbn de predicables esenciales que
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deben corresponderle (en calidad de ‘ente tal como es en si mismo’) para que
puedan corresponderle otras determinaciones accidentales, secundarias”®’. La
fenomenologia husserliana, en primera instancia, busca lograr la vision de la
esencia (Wesensschauung), que no es, importa notarlo, la contemplacién de una
entidad separada, sino la intuicién del quid residente en el ser mas intimo del
individuo o del hecho individual en cuestién, pero justamente como nos es dado,
COmO NoS aparece.

Por ofra parte, seria un error grave equiparar esta intuicién de esencia o
ideacion eidética'™® con una especie de visién adecuada, sin resquicios ocultos o
sin empafaduras. Para Husserl, hay categorias de esencias que, aun dadas
originariamente, jamas pueden llegar a presentarse bajo todos sus aspectos, sino
sélo segun uno o algunos —como justamente sefala Paul Ricoeur, hay que evitar
“(...) una confusién posible entre adecuado y originario: para la intuicién no importa
el estar acabada, ni agotar su objeto (adecuacion), sino darlo en persona

"¥1__ En concreto, todas las cosas extensas y materiales, todas las

(originariedad)
realidades naturales (incluidos los seres animales y el yo psicolégico), por
necesidad eidética, sélo pueden ser percibidas y re—presentadas (es decir,
imaginadas o recordadas) en intuiciones empiricas inadecuadas y unilaterales.
Ahora bien, tales intuiciones empiricas e individuales, bien pueden ser
convertidas en visién o intuicion de una esencia pura mediante una apercepcion
de parte del sujeto. Mas auln, tales intuiciones empiricas, una vez que se ha

llevado a cabo la ideacion eidética, bien pueden funcionar como ejemplos

'# *Ein individueller Gegenstand ist nicht blofi ein Gberhaupt ein individueller, ein Dies da!, ein einmaliger, er hat aks ‘in
sich selbst’ so und so beschaffener seine Eigenart, seinen Bestand an wesentlichen Pradikabilien, die ihm zukommen
missen (als ‘Seiendem, wie er in sich selbst ist'), damit ihm andere, sekundare, zufalige Bestimmungen zukommen
konnen”. Hua lll, 12-13, 36-37, 1-5.

* EI término técnico ideacidn nos parece sumamente ilustrativo del sentido del intuicionismo eidético de Husser! no se
trata de una ascética para contemplar una ea desnuda, pura, separada, sino de una interiorzacién, una “donacion”™ que es
una “vivencia® del quid de los individuos, de los hechos mismos; por tanto no hay pretexto alguno para suponer una ruptura
definttiva con nuestra experiencia natural, ni para dirigir a la fenomenologia el reproche de ser una especie de “platonismo”
disfrazado.

' «(...) une confussion posible entre adéquat et originaire - ce qui importe a llntuition c'est non d'&tre achevée, d'épuser
son objet (adéquation), mais de le donner en personne (onginarité)s. Edmund Husserl, /dées directrices, p. 20 (nota 1 de
Paul Ricoeur)
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ilustrativos de la universalidad de la esencia’*?. Aunque —hay que subrayarlo—-, nos
encontramos con dos tipos de intuicion fundamentaimente distintos: el punto de
partida de la ideacion eidética es la experiencia natural, ya sea con base en los
datos de la percepcién, ya sea con base en los datos del recuerdo, ya sea incluso
con base en los datos de /a imaginacién y la ficcibn mismas, las cuales
desempefan aqui el relevante papel metodolégico de proporcionarnos muestras
de experiencias posibles con base en las cuales hay que extraer las
correspondientes necesidades eidéticas que buscamos. Sin embargo, la intuicién
de esencias debe pasar por una modificacion propiamente fenomenolégica de los
datos de la experiencia individual, que ya no son considerados como “hechos”,
sino precisamente como “esencias”. Por eso la ciencia eidética no concluye
verdad alguna relativa s6lo a hechos, a sujetos o estados individuales en el mundo
y déciles a sus leyes causales.

Asi pues, una ciencia eidética —ya sea formal porque estudia la “objetividad
en general”, ya sea material porque estudia una determinada regién concreta: por
ejemplo, la regidén “cosa”, la regiébn “conciencia™~ no incluye los datos teéricos
proporcionados por las ciencias empiricas de la naturaleza fisica o psiquica.
Husserl utiliza también los términos ontologla formal y ontologia regional para
designar a las ciencias eidéticas cuya labor es absolutamente original respecto de
cualquier ciencia positiva. Empero, no hay que perder de vista que las ciencias u
ontologias eidéticas constituyen el fundamento de las ciencias empiricas,
naturales o psiquicas, ‘puesto que es muy obvio (..) que no puede ser
insignificante para la investigacién de los facta empiricos el acervo rico en
conocimientos que se relacionan de manera pura, incondicionalmente valida, con
todos los objetos posibles de la regién, en la medida en que estos por un lado
pertenecen en general a la forma vacia de la objetividad, y por otro lado al eidos

' |so Kern ha aclarado con exactitud la Indole y la manera de proceder de la ciencia eidética segln Husserl *Diese
Erkenntris kann nach ihm [Husserl] zwei Formen annehmen: als Urteil iber das aligemeine Wesen und als Urteil Gber die
maglichen Individuen als Einzelfalle des aligemeinen Wesens®, Iso Kemn, Husserl und Kant. Eine Untersuchung Ober
Husserls Verhaitnis zu Kant und zum Neukantianismus, Martinus Nijhoff, Den Haag, 1964, p. 56. "Segin Husserl este
conocimiento puede asumir dos formas. como juicio sobre la esencia general y como juicio sobre los individuos posibles
como casos particulares de |a esencia general’.

94



de la region, el cual, por asi decirlo, exhibe una forma material necesaria de todos
los objetos regionales”'®.

Asi, estamos ya en condiciones de formular la pregunta que justo en este
momento nos interesa responder para continuar nuestro trabajo sobre la teoria
trascendental de la fantasia y de la imaginacién en funcién de la consideracion
estética™*: ¢como debemos delimitar el concepto de acto psiquico segin su
esencia, sea un acto de percepcién, sea un acto de la imaginacién o un acto de la
fantasia? Desde luego, segln lo que ya hemos dicho, tal interrogante esta
planteada inicialmente desde la éptica de la fenomenologia como una ciencia
eidética u ontologia material de la regién conciencia, y de ninguna manera
conforme a la perspectiva de la psicologia empirico-factica, si se nos permite
utilizar esta expresion. Esta psicologia “pone” como sus objetos de estudio a los
individuos psico-fisicos en calidad de unidades concretas de conciencia, de
manera tal que ésta, en definitiva, no es aqui mas que la caracteristica o
propiedad de un individuo real que existe, que es “real’, en el nexo espacio—
temporal del mundo natural. Por otra parte, la psicologia factica considera las
vivencias y los contenidos de conciencia como sucesos reales cuya modificacion e
interpenetracion variada genera la unidad real de conciencia del individuo
psicofisico. Digamos que las determinaciones del acto psiquico, desde la
perspectiva de la actitud natural, son el resultado del examen de los hechos
psiquicos como punto de convergencia de las causalidades reales mas diversas,
fisica, fisiologica y psicolégica. Empero, la psicologia empirica nada nos dice del
acto como una estructura que admite determinaciones esenciales.

' Denn it {...) ganz selbstverstandlich, dal der reiche Bestand an Erkenntnissen, die sich in reiner unbedingt glitiger

Weise auf alle moglichen Gegestande der Region beziehen —sofern sie teils zur leeren Form von Gegenstandiichkeit
Gberhaupt gehoren, teils zum Eidos der Region, welches gleichsam eine notwendig materiale Form aller regionalen
Gegenstande darstelt —far die Erforschung der empirisichen Fakta nicht bedeutungslos sein kann ». Hua lll, 24, 17-25. La
forma material necesaria de la regién conciencia, es la aprehension objetivante o correlacion acto—objeto intencional,

™ Husserl no considera que la fenomenologla se imite a ser una ciencia eidética. Ademas, estdn los problemas
constitutivos o propiamente trascendentales. Abundemos un poco mas en este asunto: la fenomenologla no es sblo una
ciencia edética de esta o aquel!a objetividad, La fenomenologla es sélo una cierta ciencia eidética de cierta objetividad, a
saber, la co la ir ionalidad, la vida intencional. Pero ademas de ser una ciencia eidética, la fenomenologia se

ocupa de problemas constitutivos y trascendentales justo como ciencia eidética, o sea, los estudia y describe en su esencia.
Dicho de otra manera, estudia desde un punto de vista eidético el “posibiltar’, por parte del sujeto trascendental, la
“manifestacion intencional® del ser trascendente
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La fenomenologia, por el contrario, pretende comprender, “ver
eidéticamente” y determinar conceptualmente el quid de la conciencia, la vivencia
y los “contenidos” psiquicos, sin por ello hacer referencia alguna al ser—ahi
empirico—real de los individuos psiquicos o de los objetos empirico—facticos. Ya en
las Investigaciones l6gicas Husserl nos muestra el ejemplo claro de la manera de
proceder para lograr una ideacién o vision de esencia: si atendemos nuestra
percepcion de un cierto color —fenomenolégicamente dicho, se trata de una
aparicién de percepcién visual-, cabe distinguir como componentes esenciales: a)
el contenido consciente o vivenciado, esto es, el color rojo “sentido”; b) el cardcter
del acto de percepcion y, c) el objeto aparente, en este caso el rojo percibido.
Importa sobremanera indicar que no son confundibles el contenido “vivenciado” o
“sentido” y el objeto percibido. Es verdad que cuando percibimos el color rojo —
propiedad objetiva de aquella flor o de aquel libro—, experimentamos o sentimos
un “rojo”. Empero, seria mezclar todo decir que “siente” o es “sentido” el color de
la flor o del libro, o inversamente, decir que la sensacion de color, en su ser
inmanente, es “coloreada” o esta teiida de rojez.

Estas observaciones, prima facie triviales, no sélo nos ayudan a evitar la
confusién entre el caracter inmanente de los contenidos sensibles y las
propiedades objetivas de las cosas exteriores™®, confusion que daria lugar a una
explicacion disolutiva de la sensacion inmanente por causas exteriores. Nos sirven
ademas para circunscribir el ambito “psiquico” interior que la fenomenologia
pretende describir fielmente: justamente el nexo de conciencia que Husserl
menciona en el pasaje de las /nvestigaciones légicas que hemos citado, esto es, la

* “Die Aquivokation, welche es gestattet, als Erscheinung nicht nur das Erlebnis, in dem das Erscheinen des
Objektes besteht (z.B. das konkrete Wahmemungserlebnis, in dem uns das Objekt vermeintiich selbst gegenwartig ist),
sondern auch das erscheinende Objekt als solches zu bezeichnen, kann nicht scharf genug betont werden (...) Die
Dingerscheinung (das Erebnis) ist nicht das Erscheinende Ding (das uns vermeintich in leibhaftiger Selbstheit
‘Gegendberstehende’)”. Edmund Husserl, Logische Untersuchungen. Zweiter Band Untersuchungen zur Phanomenologie
und Theorie der Erkenntnis. | Teil. Siebte Auflage, Max Niemeyer Verlag Tubingen, 1993, S. 349-350. "No se puede insistir
demasiado en el equivoco que permite designar como aparicién no sélo la vivencia, en la cual consiste el aparecer del
objeto (por ejemplo la vivencia concreta de percepcidn, en | cual el objeto presuntamente nos es presente), sino también ef
objefo que aparece como lal (..} La aparicion de la cosa (la vivencia) no es la cosa que aparece (que presuntamente 'esta
frente a nosotros’ en ipseidad, en persona). Vivenciamos las apanencias como pertenecientes al nexo de la conciencia, las

©OSas Nos aparecen como pertenecientes al mundo fenoménico”.
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estructura esencial que aparece como dato fenomenolégico: la correlacién entre el
acto y el objeto. Con el fin de llevar a cabo el andlisis de las estructuras esenciales
de la conciencia, la fenomenologia excluye o “desconecta” cualquier
trascendencia, esto es, datos que no pertenecen al ambito interior de la conciencia
(el dato esencial que hemos obtenido es la correlacion entre acto y objeto) sino al
mundo exterior, fenomenal: son trascendencias las cosas y las personas
empiricas concebidas como miembros o partes integrantes del mundo. Asi,
Husserl nos invita a distinguir entre la relacién empirica o factica de un objeto
fenomenal o trascendente (por ejemplo un estado psiquico “individual” y “real”) con
un sujeto fenomenal o trascendente (el sujeto empirico, el yo psicologico “real’), y
el dato esencial de la relacién de la vivencia (acto singular, contenido sensible y
objeto intencional) con la conciencia comprendida como unidad de los contenidos
de conciencia, como flujo de las vivencias multiformes y diversas'*.

En suma, es un error grave confundir el ser inmanente de la vivencia —con
su estructura esencial determinada— que fluye en una conciencia unitaria, con un
objeto “real” psicolégico o fisico. El objeto real, correlato del acto consciente, nos
aparece intencionalmente, y por consiguiente inhiere “irrealmente” en la
conciencia. Digamos que la fenomenologia describe la peculiar aprehensién
objetivante de los complejos vivenciados de sensaciones (o de “fantasmas’,
imagenes de las sensaciones) y su peculiar relacién (intencional) con el objeto
trascendente. Ya hemos dicho que la conciencia intencional no posee, como

"* El sujeto psicolégico y sus estados interiores son trascendentes respecto del ser inmanente de la conciencia intencional
Empero, segun el modo como aparezcan ante la conciencia, ha de ser constituido el sentido de ser del sujeto fenoménico
objetivado, y del objeto fenoménico. Asl, Dan Zahavi tiene razén cuando escribe: “The central thought as it is developed in
the Logical Investigations is that our intertional directedness towards an object is of a constitutive character. Our
intentionality implies, in its objectifying and ientifying performance, a construction of objective identity”. Dan Zahavi,
“Constitution and ontology: some remarks on Husserl's ontological position in the Logical Investigations”, Husser Studies, 9,
1892, p. 113. "La idea central, tal como es desarrollada en las Investigaciones ldgicas, es que nuestra direccion intencional
hacia un objeto es de caracter constitutivo. La intencionalidad hacia fuera implica, en su funcion identificadora y objetivante,
una construccién de identidad objetiva”. Importa sobremanera comprender como la descripcidn del fendmeno qua
fendmeno, y sobre todo la fenomenologia constitutiva, no estan involucradas en el litigio entre un realismo y un idealsmo
cualesquiera —estas nociones utilzadas aqui con una significacion muy general Para la fenomenologia no constituye un
problema insoluble la existencia extra—mental del mundo y sus objetos. Husserl no pretende establecer un puente que nos
conduzca de la interiordad de la conciencia a la exterioridad absoluta del mundo. En cualquier caso, el dato interior apunta
hacia el ser que permanece irreduciblemente trascendente, independientemente de sus modos de aparicidn ante la
conciencia.
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partes integrantes suyas, los acontecimientos u objetos con los que esta
relacionada intencionalmente. De ningln modo se trata de una relacién real y
causal entre una y otros, sino de una correlaciéon propiamente trascendental, este
dltimo un término que alude al cémo de la aparicion de los objetos ante la
conciencia. Husserl escribe: “Lo que la conciencia encuentra en si misma, lo que
realmente (reell) esta presente en ella, son los actos respectivos del percibir, del
juzgar, etc., con su material de sensacion variable, su contenido de aprehensioén,
su caracter de posicién, etc., (...) Vivenciar los sucesos exteriores quiere decir:
tener ciertos actos del percibir, del saber (como quiera que haya que
determinarlo), etc., dirigidos a estos sucesos™™’.

Notemos como idea fundamental para nuestro trabajo, que “vivenciar’
como “tener” aqui ya no significa una especie de contencién real de partes
integrantes; mas bien significa justamente que las “partes” mdiltiples del flujo de
conciencia son experimentadas conforme a una relacion que no implica un
distanciamiento entre el sujeto y su vivencia, la cual estd compuesta por los
elementos que hemos mencionado (acto, contenido, objeto); significa ademas que
el sujeto esta en plena posesion viviente de su manera peculiar de relacionarse
con los objetos, de interiorizarlos™® no sélo teéricamente, sino incluso
afectivamente (de hecho el “tener” aqui equivale a una auto—afeccién, si por tal
entendemos una “experiencia originaria e inmediata de si mismo”). Husserl ha
dicho incluso que, primigeniamente, lo que la conciencia experimenta al
experimentar el objeto intencional, es en definitiva su propia vivencia, digamos
nosotros: su modo especifico de “vivir’, su “vida pura”. Mas aln, Husserl asevera

"7 sWas es in sich findet, was in ihm reell vorhanden ist, das sind die betreffenden Akte des Wahrmehmens, Urteilens usw.
mit ihrem wechselnden Empfindunsmaterial, ihrem Auffasungsgehalt, ihren Setzungscharakteren usw. (...) Die auleren
Vorgange erleben, das hiell: gewisse auf diese Vorgange gerichtete Akte des Wahmehmens, des (wie immer zu
bestimmenden) Wissens u.dgl haben”. Edmund Husserl, Logische Untersuchungen, p. 352.

" Nos referimos a una interiorizacion viva que no sélo es la “inherencia irreal” del objeto en la conciencia intencional,
semejante a la inherencia de |a especie sensible de una piedra que no esta contenida realmente en el ojo, segun el ejemplo
aristotélico de implicaciones profundas. Mos referimos ademds a una interiorizacién que consiste en la vivencia inmediata
de las sensaciones, de los actos intencionales, del *yo puedo” y del "yo debo” cumplir los horizontes que me son dados
junto con la impresién originaria.
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que no hay diferencia alguna entre el contenido vivenciado y consciente —distinto
del objeto real-y la vivencia™.

En un articulo reciente Dan Zahavi se plantea el problema de como Husserl
ha comprendido, en las Investigaciones légicas, la conciencia de si mismo o
conciencia interior (das innere BewuBtsein)'*°. Al parecer, nos dice Zahavi, tal
conciencia no se distinguiria, segin Husserl, de una percepcién interior (innere
Wahrnehmung) que puede acompanar nuestras experiencias actuales tomandolas
como objetos. Ahora bien, si admitimos que es una exigencia filoséfica hablar de
una conciencia interior que acompana o puede acompafnar a todas nuestras
experiencias actuales, ¢cémo, sin embargo, conjurar el peligro de una regresion
infinita, puesto que la experiencia de percepcién interior, en tanto que es
independiente, requeriria a su vez de otra percepcién interior para ser captada,
etcétera? Para Brentano, quien antes de Husserl ya se habia preocupado por esta
dificultad, la Gnica respuesta posible consistia en postular una conciencia no
tematica de las vivencias, distinta de la conciencia tematica de los objetos
vivenciados. Ante todo Brentano descarta que la conciencia interior demande una
especie de desdoblamiento del fendmeno psiquico, por ejemplo la percepcion de
un tono: de una parte como representacion objetiva del tono, de otra parte como
representacién interna del percibir mismo. “Mas bien la experiencia interior parece
mostrar indudablemente que la representacion del tono esta vinculada de una
manera tan peculiarmente intima con la representacién de la representacion del
tono, que mientras aquélla existe a la vez aporta interiormente el ser de la otra”™*".
Ahora bien, afiade Brentano, esta representacion de la representacion no es una

'* «Zwischen dem erlebten oder bewuBten Inhalt und dem Erlebnis selbst ist kein Unterschied. Das Empfundene z. B. ist
nichts anderes als die Empfindung”. *“No hay ninguna diferencia ntre el contenido vivenciado o consciente y la vivencia. Lo
sentido, por ejemplo, no es distinto de la sensacion”. Edmund Husserl Logische Untersuchungen. Zweiter Band.
Untersuchungen zur Phanomenologie und Theorie der Erkenntnis. Herausgegeben von Ursula Panzer, Kluwer Academic
Publishers, Dordrecht, 1984, Hua XIX, p. 165.

' Cf. Dan Zahavi, “The three Concepts of Consciousness in Logische Untersuchungen’, Husserl Studies (18), 2002, p. 51—
64

"' *Vielmehr scheint die innere Erfahrung unzweifelhaft, dal die Vorstellung des Tones mit der Vorstellung von der
Vorstellung des Tones in so eigentumiich inniger Weise verbunden ist, dafi sie, indem sie besteft, zugleich innerlich zum
Sein der anderen beitragt”". Franz Brentano, Psychologie vom empirischen Standpunki. Erster Band Mit Einlettung,
Anmerkungen und Register herausgegeben von Oskar Kraus, Verlag von Felix Meiner in Hamburg, 1855, p. 179
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“observacion” (Beobachtung): “Podemos escuchar los tonos que observamos; no
podemos observar la audicion del tono, porque sélo durante el escuchar del tono
es captada la audicion misma""**.

Husserl por su parte ha rechazado esta teoria brentaniana al argumentar
que la idea de una constante percepcion interior no esta fundamentada en una
evidencia fenomenoloégica. Empero, mas que esta interpretacion histdrica, nos
preocupa en este momento averiguar si, a pesar de lo que hemos dicho, Husserl
finalmente no se contenta con una postura que nos dice que las experiencias solo
se tornan conscientes cuando son objefivadas por una percepcién interior, en
suma, por una “reflexién”. De ser asi, nos parece, la postura de Husserl estaria
sometida a todos los inconvenientes que ya hemos sefialado al estudiar la critica
de Michel Henry. Dan Zahavi expresa con exactitud la situacion en que se
estancaria la fenomenologia trascendental: “En consecuencia la critica estandar
de Husserl estaria garantizada: debido a su preocupacién por la intencionalidad,
Husserl habria tomado la conciencia de objeto como el paradigma de cualquier
clase de conciencia, y por consiguiente se habria conformado con un modelo de
conciencia de si mismo basado en la dicotomia sujeto—objeto, con su diferencia
implicita entre el intencionar y lo intencionado. Por consiguiente, Husserl nunca
descubrié la existencia de una conciencia de si mismo pre-reflexiva, sino que
permanecié detenido en el modelo tradicional, pero muy problematico, de reflexion
tedrica” . Ahora bien, el propio Zahavi afiade inmediatamente: “Sin embargo,
mediante una inspeccién mas cuidadosa, uno puede encontrar una serie de
declaraciones dispersas a través de las Logische Untersuchungen que van a
contrapelo de esa interpretacion y que pueden garantizar una lectura nueva™*.
Zahavi nos remite a un texto significativo de Husserl que nos obliga a una

"2 «Dje Tone, die wir horen, kénnen wir beobachten, das Horen der Tone konnen wir nicht beobachten; denn nur im Horen
der Tone wird das Horen selbst mit erfallt”. Franz Brentano, Psychologie vom empirischen... 1, p. 181,

3 =As a consequence the standard criticism of Husserl appears warranted: Due to his preoccupation with intentionality
Husserl took object—consciousness as the paradigm of every kind of awareness and therefore settled with a model of self—
awareness based upon the subject—object dicothomy, with its entailed difference between the intending and the intended. As
a consequence, Husserl never discovered the existence of a pre—reflective self-awareness, but remained stuck in traditional,
but highly problematic reflection-theoretical model of self-awareness”. "The Three Concepts...”, p. 57.

" On closer inspection, however, one can find a number of statements scattered throughout Logische Untersuchungen
which runs counter this interpretation, and which might warrant a new reading”. “The Three Concepts...", p. 57
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consideracién atenta de la posibilidad de una conciencia de si mismo pre—
reflexiva: “Que el transcurso de sensaciones o fantasmas sea vivenciado y
consciente en este sentido, no quiere decir y no puede querer decir que sea objeto
de una conciencia en el sentido de un percibir, representar, juzgar dirigido
hacia...""*®

La clave aqui, nos indica Zahavi, es que las sensaciones no son
conscientes (bewuBf), sino vivenciadas (erlebf) o experimentadas sin la mediacion
de una objetivacion. Pero esto no sélo hay que decirlo de las sensaciones, sino
también de los actos intencionales en general, los cuales, como ya mencionamos
son tenidos antes de estar dirigidos hacia... Zahavi lo dice muy bien asi: “Aunque
no estoy intencionalmente dirigido hacia el acto (esto sélo sucede en la reflexién
subsecuente, donde es tematizado el acto), el acto no es inconsciente sino
consciente, es decir dado pre—reflexivamente™“®. Justo en este momento conviene
que recordemos lo ya dicho del espectador fenomenolégico. Es verdad, sin duda,
que el espectador ejerce un acto intencional reflexivo, pero ese acto difiere
radicalmente de una reflexiéon natural donde siempre esta presupuesto que el yo
es parte integrante del mundo, de manera que el acto de reflexién natural equivale
a una “objetivaciéon”. Ahora bien, con el acto de reflexion fenomenolégica no
aparece un sujeto trascendental que sélo es tal a titulo de objeto de la reflexion.
Mas bien lo que se manifiesta, como absolutamente pre—dado, es la vivencialidad
que esta en el fondo de cualquier sensacién y de cualquier vivencia intencional,
sea perceptiva, estética o conceptual. Digamos que, para Husserl, la auto—
afectividad o auto-vivencialidad antecede, en el sentido de pre—dacion originaria,
tanto la obra constitutiva como la reflexion fenomenolégica cuya finalidad no es
producir o poner “objetivamente” el ser del sujeto, sino simplemente hacer explicito
su ser originario. Justamente por estas razones, no podriamos estar de acuerdo
con José Gaos, quien al interpretar a Husserl, establece una equivalencia entre la

'** *Daf der zugehoriger Belauf an Empfindungen oder Phantasmen erebt und in diesem Sinne bewutlt ist, besagt nicht und
kann nicht besagen, dafll er Gegenstand eines BewuBtseins in dem Sinne eines darauf gerichteten Wahmehmens,
Vorstellens, Urteilens ist™. Hua XIX, 165,

"¢ =Although | am not intentionally directed towards the act (this only happens in the subsequent reflection, where the act i
thematized), the act is not unconscious but conscious, that is pre—reflectively sell given” “The Three Concepts...”, p. 57
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“comprension” del “mundo de la vida", en dltima instancia la subjetividad
trascendental, y el andlisis de la constitucién de los objetos por la subjetividad. Al
menos esto no es completamente exacto sin plantear con absoluto rigor ademas el
problema de una auto-afeccién o vivencialidad pre-reflexiva. Ciertamente Gaos
reconoce que la objetivacion de la subjetividad trascendental por medio de la
epojé es completamente distinta de la objetivacion que practican las ciencias
positivas. Empero, el sentido ultimo de la epojé no nos parece que sea procurar
una “(...) explicacién o comprensién” que “(..) estribaria en la reduccién del
fendmeno a la subjetividad, en la exposicién de la relacién entre ambos, la
constitucion del fenémeno por la de la subjetividad”™’. La reduccién
fenomenologica, a decir verdad, nos llama la atencién sobre el papel constitutivo
del sujeto trascendental, que como tal no es objeto del mundo que constituye; no
obstante, también y sobre todo nos llama la atencién sobre el ser (tematizado por
la reflexiéon, pero ontolégicamente pre—dado) del sujeto trascendental que se
desinteresa de su obra constitutiva.

En suma, y atendiendo ahora a la critica de Michel Henry, nos parece
discutible hacer de la conciencia intencional un medio de “exteriorizacion”, de Ek—
stasis, cuando justamente Husserl estima que el sujeto 0 ego trascendental se
experimenta a si mismo en su peculiar relacién intencional no sélo teérica, sino
ademas voluntaria y axiolégica con el mundo, cuando sblo de tal modo puede
vivenciar el mundo y los demas sujetos. No nos podemos dar por satisfechos con
la interpretacion de la conciencia intencional como ek—stasis, puesto que, de una
parte, un cumplimiento practico de la intencionalidad misma equivaldria
justamente a la interrupcién (fundada en la consistencia ontolégica de un sujeto
libre que de alguna manera estd “por encima” de la obra constitutiva y de la
reflexibn misma) de esa exteriorizacion escenificada en horizontes intencionales
de percepcién; de otra parte, la vida de que nos habla Husserl no admite ser
caracterizada Unicamente por el esquema de “conciencia intencional de objetos” y
“conciencia reflexivo—intencional de si mismo”. Mas bien ambas conciencias son

"7 José Gaos, Obras completas. X— De Husseri, Heidegger y Ortega, (prélogo de Laura Mues de Schrenk, coordinador de
la edicibn: Antonio Ziridn Q.), Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1999, p. 74.
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antecedidas por una vida pre—dada. La intencionalidad, antes de ser de conciencia
de... (conforme a un esquema en el cual la conciencia y el objeto estan separados
iremisiblemente) es una posesién vivencial del sujeto y sus “poderes”
intencionales. El propoésito de nuestro trabajo consiste en gran medida en mostrar
la “presencia viviente” de esa vida que estd detras de, mejor aun que es la
percepcién intencional, la significacion intencional, la consideracién estética
intencional, etc.

Desde el momento en que Husserl se propuso llevar a cabo un analisis
eidético y una formacién propiamente conceptual de la vivencia de la fantasia
(Phantasieerlebnis) —ya no como actividad comprendida como proceso causal, ya
no como facultad o disposicién que seria una modalidad contingente de ciertos
individuos-'*® no creemos que tuviera en mente describir una entidad
indeterminada, muerta, en cuyo espacio vacio y fluir indefinidos se desdoblan y se
distancian irremisiblemente los actos y los objetos. Por el contrario, pretendia
describir una vida concreta, plena, que se experimenta “auto—afectivamente” como
“vivenciar” el mundo dado intencionalmente, conforme a posibilidades del sujeto
no sbélo intuitivas y tedricas, sino practicas y afectivas. Justamente eso es lo que
nos interesa poner de relieve en nuestro trabajo.

B) ANALISIS EIDETICO DE LAS VIVENCIAS DE LA FANTASIA Y DE LA IMAGINACION
COMO PREAMBULO DEL ANALISIS DE LA CONSIDERACION ESTETICA.

La fenomenologia de las representaciones intuitivas (percepciones,
aprehensiones fisico-imaginativas, fantasias) ocupa un sitio de primera
importancia en el contexto de la filosofia husserliana. Husserl ha contrastado los
actos intuitivos con los actos propiamente significativos; los primeros dan el objeto

™ Nos parece fundamentalmente correcta la siguiente apreciacion de José Gaos. “La palabra ‘imaginacidn’ designa
tradicionalmente la 'facutad’ de imaginar, de “forjar imagenes psiquicas, a diferencia de las imagenes materiales como

esculturas, cuadros, fotografias, imagenes en el espejo o en la retina. Pero fenomenoldgic te no hay fi des: las

facultades no son fendmenos, sino objetos fisicos. Fenomenologi nte, la palabra 'imaginacion’ no tiene mas

fendmenos que designar, sino, o bien el conjunto de todos los fendmenos de la imaginacion, el fendmeno total de la
imaginacién, o bien el acto de imaginar, de forjar imagenes, a diferencia de las imégenes mismas forjadas o imaginadas, al
modo como se distingue entre el percepto y la percepcién (... José Gaos, Obras completas. Xill Del hombre. Curso de
1965, (prologo de Fernando Salmerdn, coordinador de la edicidn), Universidad Nacional Auténoma de México, 1992,
Leccion XI: Las imagenes, p. 155,
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“en persona’, o lo re—presentan “‘como si estuviera en persona”; los segundos
significan un objeto “en vacio”’, y aunque se ubican en un nivel jerarquico superior,
estan fundados siempre en los actos intuitivos sensibles de percepcion y sus
modificaciones. Klaus Held ha caracterizado correctamente el criterio husserliano
de la ordenacion gradual de las vivencias intencionales con base en la percepion,
incluyendo la fantasia y la imaginacién mismas: “Este criterio es la concepcién de
un caso ideal de intencionalidad, de una forma primigenia modélica segun la cual
la vida intencional realiza de manera originaria su propia esencia. Esta forma ideal
es la cercania clara, admitida y no disimulada, del dato intencional para el yo que
experimenta, es decir la percepcion en el sentido mas amplio. Asi se aclara que la
‘percepciéon’ puede por ese motivo ser definida como rasgo de toda posesién
intencional, porque toda vida intencional debe ser comprendida como realizacion o
modificacién ‘de nivel superior’ de la intencionalidad prototipica: ‘la percepcién
donadora de la cosa en si misma’ (...)""*°. La consideracion estética fundada en la
aprehensién imaginativa no esta exenta de “imitar” o “representar” el ideal de
percepcién cercana y clara, de intuicion omnilateral del dato intencional, aunque
esto de alguna manera exija que la conciencia se libere de los nexos de remisién
propios de la conciencia perceptiva y significativa.

Ahora bien, para tratar directamente el tema de la consideracion estética,
conviene que ofrezcamos como preambulo los andlisis fenomenolégicos de
Husserl sobre las nociones esenciales de fantasia e imaginacién. En lo que
concierne concretamente a un concepto esencial y unitario de la fantasia,
conforme a lo que ya hemos expuesto, éste sélo puede ser obtenido en calidad de
aprehensién objetivante propia de la fantasia. ;Qué clase de aprehension
designamos cuando hablamos de una representacion de la fantasia? ¢ Se trata de
una aprehension original en comparacion con la aprehensién especifica de la
percepcion? Constatamos que la filosofia y la psicologia se han esforzado

“? “Dieser Mafistab st die Vorstellung eines Idealfalles von Intentionalitat, einer vorbildiichen Urform, in weicher das
Intentionale Leben sein eigenes Wesen in urspringlicher Weise verwirklicht. Diese Idealform aber ist die unversteltt-
hingenommene, helle Nahe des intentional Gegeben fUr das erfahrende Ich, das heifit aber. Wahrnehmung in einem
weitesten Sinne. Damit klant sich: "‘Wahrnehmung' kann deswegen, wie schon bekannt, als Grundzug alles Intentionalhabens
bestimmt werden, weil alles intentionale Leben als Verwirklichung oder 'hoherstufige’ Modifikation der urbildlichen
Intentionalitat: ‘selbstgebende Wahrnehmung' verstanden werden mull’. Klaus Held, Lebendige Gegenwart..., p. 7-8
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arduamente por responder estas interrogantes. Ahora bien, la fenomenologia
pretende ofrecernos una perspectiva distinta, en ocasiones corrigiendo errores
graves que han llevado a la psicologia y a la filosofia misma hacia un impasse. En
opiniébn de Husserl, las dificultades surgen de la carencia del concepto de
aprehension objetivante y de los conceptos afines: contenidos de la aprehension,
sentido objetivo de la aprehensién y forma de la aprehensién.

Si tales conceptos hacen falta, no es dificil incurrir en la equivocacioén que
consiste en confundir el contenido de sensacién con el objeto de la fantasia. Algo
parecido ocurre en el caso de la aprehension perceptiva: al confundir el contenido
sensible con el objeto de la percepcién, por fuerza nos queda oculta la
caracteristica esencial de la representacion perceptual, que no es otra mas que
traer a la aparicion un objeto presente, “real” y trascendente respecto de la
percepcién misma. Por ofra parte, si no se ha logrado establecer una distincién
clara entre el acto o aprehension y el contenido de sensacién, se corre el riesgo de
entremezclar indebidamente el orden de los fenémenos fisicos con el orden de los
fenémenos psiquicos. Husserl nos propone el siguiente ejemplo para considerar y
valorar este peligro: pongamos por caso la representacién consciente, ya sea
percepcién o fantasia, de un tono o de un color. La conciencia aqui no es algo que
pertenezca al tono o al color; dicho con otras palabras, el representar perceptiva o
ficticiamente un tono o un color, no debe ser confundido con el tono o color
representado en tanto contenido de sensacién, y menos adn explicado a partir de
las propiedades objetivas del tono o del color. Si nosotros pasamos por alto esta
distincion, cederiamos facilmente ante la tentacién de determinar la conciencia de
percepcion o de fantasia, o bien mediante una mera descripcién empirica del dato
o contenido de sensacién, o bien mediante una explicacién del mismo a partir de
bases neurofisiolégicas —lo cual, por demas, equivale a abandonar, por obra de la
reflexion cientifica, la esfera del dato de sensacion vivenciado.

Husserl no duda en atribuir a Brentano™® el mérito de haber discernido

151

entre la representacion del acto y lo representado Para Brentano, el

" Desde luego Husserl hace una critica de la filosofia y de la psicologla de su época. Nuestro lenguaje debe ser stuado y
entendido en este contexto. No desconocemos que hoy en dla la psicologla cognitiva y la filosofia analitica plantean,
respecto del tema de la fantasia y de la imaginacién, problemas arduos que merecen estudios serios y profundos. Empero,
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“representar” (das Vorstellen) es la primera clase fundamental de los “fenémenos”
psiquicos o “vivencias intencionales”. Asi, en Psychologie vom empirischen
Standpunkt leemos lo siguiente: “(...) Nosotros designabamos con los nombres de
fendbmenos psiquicos a las representaciones, asi como también a todas esas
apariciones cuyo fundamento son las representaciones” '*2. Con todo, Husserl
reprocha a Brentano por no haber distinguido con nitidez los conceptos
“representado” y “contenido”: para Brentano, segun Husserl, el contenido a secas
por lo general es el contenido de la sensacion'®. Debido a esto Brentano, estima
Husserl, habria llegado incluso a confundir el contenido de la sensacién con el
objeto de la percepcion. En su introduccion a Psychologie vom empirischen
Standpunkt, Oskar Kraus escribe: “Quien pretenda comprender correctamente a
Brentano, debe tomar como equivalentes sensacion (Empfindung) y ‘percepcion
exterior’. Por eso es una manera muy inexacta de lenguaje decir: ‘yo veo un
paisaje’ 0 yo veo una ‘caja’ (...) ‘Ver', ‘escuchar’, etc., son palabras que significan
sensaciones, y las sensaciones tienen como objeto algo cualitativo—espacial
(..)""". Desde luego esta postura necesariamente contrasta con la teoria
husserliana de la percepcién, como nota Oskar Kraus: “Ahora bien, cuando

con el fin de cefiimos a nuestro proyecto de aproximacién a la subjetividad trascendental —precisamente como la ha
comprendido Husserl y segun ciertas claves de lectura proporcionadas por fenomenélogos contemporaneos—, mediante el
estudio de la fantasia y de la imaginacion tal como fue llevado a cabo por Husserl, no nos adentramos en este terreno dificil
y escabroso, cuya importancia de ningun modo pretendemos negar o disminuir. Sin embargo, indicamos desde ahora que
se trata de cuestiones ajenas al propésito especifico de nuestro trabajo. Por ofra parte, sefialamos que la critica que Husserl
dirige aqul a Brentano esta expuesta en Hua XXIII, en el § 4 titulado "Kurze Darstellung und Kritik von Brentanos Lehre vom
‘Vorstellen™ (8-10) ("Breve exposicién y critica de la doctrina de Brentano sobre la ‘representacién’™).

"' En efecto, Brentano nos dice abiertamente: *(..) ich verstehe hier unter Vorstellung nicht das, was vorgestellt wird,
sondern den Akt des Vorstellens® *( . ) Aqui yo comprendo por representacién no lo que es representado, sino el acto de
representar’. Psychologie vom empirischen Standpunkt 1, p. 112. *Dal wir hier unter Vorstellung wiederum nicht das
Vorgestelite, sondemn das Vorstellen verstehen, bedarf kaum der Bemerkung®. "Apenas requerimos observar que aqui por
representacion no entendemos lo representado, sino el representar”. Franz Brentano, Psychologie vom empirischen... 1, p.
112

" *(...) mit dem Namen der psychischen Phanomene bezeichneten wir die Vorstellungen, sowie auch alle jene
Erscheinungen, fiir welche Vorstellungen die Grundlage bilden”. Franz Brentano, Psychologie vom empinischen .1, p. 112
' *Der Inhalt ist ihm gewohnlich der Empfindungsinhalt der Wahmehmung®. “El contenido es habitualmente para &I

[Brentano] el contenido de sensacion de la percepcion®. Hua XXl 8, 25-26.

"™ "Wer Brentano richtig verstehen will, der muft Sensation (Empfindung) und ‘aufiere Wahmehmung' im engeren Sinne fur
gleichbedeutend nehmen. Es ist daher eine sehr ungenaue Redeweise zu sagen ‘ich sehe eine Landschaft oder ich sehe
ein ‘Schachtel' (...) 'Sehen, Horen' usw. sind Worte, die Sensationen bedeuten und Sensationen haben soiches Qualitativ—
Raumliche zum Objekte (...)" Oskar Kraus, Introduccidn a Psychologie vom empirischen... 1, p. LXIX,
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Husserl dice que durante todas las vueltas y giros de esta cosa es percibido ‘el
mismo objeto’ (es decir ‘la misma cosa’ en la terminologia brentaniana),
manifiestamente ya no se hace ningln enunciado sobre la sensacién de la vision
del color, por tanto sobre lo que Brentano llama en sentido propio y riguroso
‘percepcion exterior”.'*® Husserl por su parte sefiala que en ocasiones Brentano
menciona el “objeto” del representar como algo diferente del contenido de la
sensacién. Sin embargo, nos dice Husserl, las dificultades surgen también en el
momento en que Brentano trata este objeto como algo “exterior” en un sentido
metafisico absoluto. Probablemente Husserl aludia a meditaciones de Brentano
como las siguientes: “Los fenémenos de la luz, de la resonancia, del calor, del
lugar y del movimiento local (...) no son cosas que existan verdadera y realmente.
Son signos de algo real que mediante su influjo produce su representacion. Pero
no por eso los signos son una correspondiente imagen de lo real, y sélo ofrecen
un conocimiento de lo real en un sentido muy imperfecto”'®.

Aqui el error craso de Brentano concerniente a los caracteres propios del
objeto representado intencionalmente, en opinién de Husserl, radica en la
inadvertencia de que la oposicion presunta entre el objeto aparente y “otro” objeto
o complexién de objetos como atomos o energias por ejemplo, es consecuencia
de la reflexién cientifico—natural metafisica. Brentano abandonaria asi la esfera del
dato concreto, sin percatarse de que por necesidades especulativas o
pragmaticas, que exigen una elucidacion fenomenolégica, llegamos a oponer el
objeto aparente al objeto metafisico o “cosa en si" y al objeto cientifico—natural
(fisico, quimico o bioldgico). Justamente por eso Husserl concluye: “en cualquier
caso esas entidades son nada en el marco de la aprehension de la percepcion;

' "Wenn nun Husserl sagt, es werde bei allen Drehungen und Wendungen dieses Dinges ‘derselbe Gegenstand' (d.h. in
Brentanoscher Terminologie ‘dasselbe Ding’) wahrgenommen, so ist ganz offenkundig keine Aussage mehr Uber die
Empfindung des Sehens von Farbigem gemacht, also Uber das, was Brentano im engeren und eigentiichen Sinne "auflere
Wahmehmung' nennt”. Oskar Kraus, Introduccion a Psychologie vom empinschen... 1, p. LXX

'™ *Die Phanomene des Lichtes, des Schalles, der Warme, des Ortes und der értlichen Bewegung (...) sind nicht Dinge, die
wahrhaft und wirklich bestehen. Sie sind Zeichen von etwas Wirklichem, was durch seine Einwirkung ihre Vorstellung
erzeugt Aber sie sind deshalb kein entsprechendes Bild dieses Wirklichen, und geben von ihm nur in sehr unvollkommenem
Sinne Kenntnis". Franz Brentano, Psychologie vom empirischen... 1, p. 28.
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mas bien se sitian en el marco de las teorias cientificas que sélo indirecta y
conceptualmente se relacionan con la percepcion” ™.

Estas fisuras que Husserl halla en el edificio de la psicologia brentaniana
ocasionan que, desde la perspectiva que a ésta le es propia, sea absolutamente
imposible conservar el representar como acto, como conciencia intencional. La
debilidad de la construccién brentaniana es provocada por la ausencia de un
concepto genuino de la aprehensiéon perceptual en calidad de interpretacion
objetivante. Tal insuficiencia repercute jpso facto en la comprensioén brentaniana
general del “acto de representar”. En dltima instancia, Brentano no acepta otra
diferenciacién respecto del caracter de acto, mas que la referente al contenido: la
representacion o acto de representar sélo es susceptible de determinaciones
muitiples en la medida en que los contenidos son diversos'®®,

Por su parte Husserl estima que el psicologismo o naturalismo de la
representacion, cualquiera que sea la forma que asuma, adolece del defecto
incurable de no ser capaz de distinguir entre el acto consciente, su contenido y su
objeto. Tal postura se extravia finalmente porque desfigura el ser concreto de la
conciencia al moldearlo conforme a las determinaciones fisicas o psicofisicas de

los contenidos de sensacion de la percepcion o de la fantasia misma'.

! *jedenfalls sind diese Entitaten nichts in den Rahmen der Wahmemungsauffasung, sondem in den der
wissenschaftichen Theorien Fallendes, die sich auf die Wahrmehmung nur indirect und begrifflich beziehen.” Hua XX, 9,
4-7.

"™ Todo lo cual no obsta para que comentaristas autorizados de la obra de Husserl sefialen que éste ha admitido que
"Brentano ha exhibido la importancia de la inautenticidad de las p iones de la f la, asl como de las
presentaciones de otros fenémenos psiquicos y los fenémenos psiquicos del pasado y del futuro propios.” Rudolf Bernet,
Iso Kem, Eduard Marbach, An introduction to husserfian phenomenology, Northwestem University Press Evanston, lllinois,
1993, p. 142. Precisamente por la herencia brentaniana, Husserl pudo contrastar el cardcter de scto de la imaginabilidad
(Bildlichkeit) o aprehensién pictdrica, con el cardcter de acto de la *dacién de sl en persona” del objeto en la percepcion,

** Dicho sea de paso, Eduard Marbach ha criticado Ia teoria cognitivista de las “imagenes mentales’, con base en un
analisis fenomenoldgico de las diferentes estructuras intencionales del “recuerdo de algo™ y de la ‘representacion pictérica o
por imagen de algo’. Quizd mas que una critica se trate de la propuesta de una aplicacion de |a teoria husserliana de |a
intencionalidad a algunos descubrimientos de |a psicologla cognitiva. Empero, Marbach trata de no restringirse al aspecto
noemdlico u objetivo que destacan los representantes de |a filosofia de la mente interesados en |a obra de Husserl (por
ejemplo Hubert Dreyfus y Dagfin Fellesdal), por eso, pone de relieve |a parte noética u orientada subjetivamente. Por otra
parte, Marbach ha criticado ciertas tendencias de la psicologia cognitivista y de Ia filosofia de |2 mente: *(...) cognitive
psychologists and philosophers of the mind actually just rely on non—conscious physical symbol manipulating machines or
information processors. By giving themselves computer—-based models in order better to understand human mental life, as
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Anadamos por nuestra parte que conforme a esta perspectiva, las
determinaciones de los contenidos de sensacion podrian ser explicadas, tot mundi
quot capita philosophorum, a partir de una causa trascendente x: los efluvios que
emanan de un substrato material o de una “cosa en si”, las energias de un
complejo de atomos, el funcionamiento complejo de procesos neuro-fisiolégicos,
las facultades de un alma, la presunta bondad de un Dios o el capricho de un
“genio maligno”.

Husserl reconoce que Brentano ha pretendido a cualquier precio
salvaguardar la diferencia entre los fenémenos psiquicos o intencionales y los
fenémenos fisicos. Empero, nos dice Husserl, Brentano no consigue aclarar como
y por qué son distintos el contenido de la percepcidn y el objeto de la percepcion.
Anadase que Brentano, asi lo cree Husserl, no logra superar la oposicion entre el
“objeto intencional” y el “objeto real”. Hemos dicho que Husserl interpreta a
Brentano como si éste adoptara un criterio de diferenciacion del representar,
sustentado en la diversidad de contenidos que “aparecen” o son “‘mentados’. Para
Husserl, la distinciéon con base en los contenidos, equivale en dltima instancia a
una carencia absoluta de criterios de discernimiento. Si queremos distinguir entre
la representacion perceptual, la representacién de la fantasia, la representacién
simbdlica, la representacién sensible y la representacién no categorial, no
debemos apelar a meras distinciones de contenidos. Husserl afirma que la
representacion no es un “flotamiento” vago ante la conciencia de un cierto
contenido de sensacion. Méas bien, afade Husserl, /a representacién es la
aprehensién que en los actos intencionales conforma el aparecer de un objeto as/
o asa, independientemente de lo que creamos, dudemos o deseemos respecto del

they appear to presuppose, they continue in an important sense to do psychology and philosophy of mind ‘without appeal to
consciousness’, —in this regard ironically, it seems to me, not unlike the classical behaviorists”. Eduard Marbach, Mental
representation and consciousness. Towards a phenomenological theory of representation and reference, Kluwer Academic
Publishers, Dordrecht/Boston/London, 1993, p. 4. "Los psicologos cognitivistas y los filésofos de la mente, de hecho solo se
apoyan en maquinas o procesadoras de informacién que manipulan simbolos fisicos no conscientes. Al darse a sl mismos
modelos basados en computadoras con el fin de comprender mejor la vida mental humana, como parecen presuponer,
contindan, en un sentido muy importante, haciendo psicologla y filosofia de la mente 'sin recurso a la conciencia’, en este
aspecto irbnicamente, me parece, no de manera distinta de los behavioristas [conductistas] clasicos”
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mismo™°. Asi pues, sélo cuando el analisis fenomenolégico recurre a la
aprehensién como tal, se torna posible indicar diferencias esenciales entre la
representacion de la percepcion y la representaciéon de la fantasia. Para Husserl
se trata, en definitiva, de distinguir diversos tipos de representaciones como tales,
independientemente de sus contenidos y también independientemente de su
modalidad (negacion o afirmacion, duda, conjetura, etc.).

La dificultad de la descripcién fidedigna de las diferencias entre fantasia,
imaginacion y percepciébn se acrecienta si consideramos que tales
representaciones muestran una afinidad que cominmente expresamos como una
relacién entre original y copia. La filosofia naturalista ha tratado de dar razén de
tales diferencias o bien mediante la descripcién introspectiva o experimental de
gradaciones diversas de los contenidos de sensacién, o bien mediante la
explicacién de tales gradaciones por causas exteriores, psiquicas o fisicas, al
objeto percibido o fantaseado. Husserl, por su parte, orienta su esfuerzo a probar
que hay diferencias de fondo, esenciales, entre ambas maneras de representacion
intuitiva. No se trata, para Husserl, de negar la validez relativa o utilidad de la
comparacién de los contenidos de una y otra aprehensién; empero, nos dice
Husserl, una distincion tajante, radical, s6lo puede estar fundamentada en el
andlisis fenomenolégico de los caracteres de las aprehensiones mismas.

Desde luego no debemos restar importancia a la cuestién, que preocupa a
la psicologia, de si los mismos contenidos pueden funcionar tanto en el caso de la
percepcién como en el caso de la fantasia. Quiza no haya objeciones para admitir
que debajo de las percepciones yacen sensaciones, mientras que debajo de las
fantasias yacen fantasmas. No obstante, sefiala Husserl, el problema de averiguar
si son 0 no genéricamente iguales las sensaciones y los fantasmas, es por
completo distinto del problema fenomenoldgico de la diferencia entre Ila
representacion de la percepcion y la representacion de la fantasia. Para Husserl,

'™ -\lersteht man unter Vorstellung aber die Auffassung, das, was bei den intentionalen Akten das Erscheinen macht,
unabhangig vom Glauben oder Nichtglauben, vom Zweileln oder Wlnschen, also das, was dentisch 1st, wenn intellektive
Unentschiedenheit in Entscheidung, Behajung in Vemneigung Gbergeht, dann gibt es allerdings mancherlei Unterschiede”
Hua XX, 10, 9-14. “Pero por represenfacion se comprende la aprehensién que, en los actos intencionales, conforma el

p . independient ite del creer o no creer, del dudar o desear, por tanto lo que es idéntico, aunque la indecisibn

intelectual se convierta en decisién, la afirmacién en negacién, enfoces hay en efecto toda clase de diferencias”.
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el contenido sensible, ya sea una sensacién o un fantasma, por si solo no equivale
a ninguna interpretacién de la percepcién o de la fantasia. Examinemos el ejemplo
propuesto por Husserl para ilustrar el planteamiento correcto del problema que nos
atafie: de una parte disponemos de un contenido “color rojo sentido”, y de otra
parte un contenido correspondiente “color rojo fantaseado”. Aqui lo importante es
comprender que ninguna comparacién entre los contenidos nos permitira
determinar lo propiamente esencial de una y otra aprehension (excepto que se
tratara de aprehensiones idénticas fundadas en contenidos diversos; pero si
resulta que son aprehensiones distintas, cabe preguntarnos en qué consiste la
indole peculiar de la fantasia; s6lo entonces seria valido indagar cémo se
relaciona la aprehensién de la fantasia con sus contenidos sensibles).

Husserl insiste en eludir la trampa del naturalismo que se interesa
exclusivamente en la explicacién genético-empirica de la percepcion y de la
fantasia, prescindiendo asi de la descripcién fenomenolégica de los caracteres de
aprehension. Para este naturalismo, dicho de manera tosca, las representaciones
de la percepcién proceden causalmente de un estimulo de la periferia o del
entorno, mientras que las representaciones de la fantasia no comparten este
origen. Ahora bien, ¢cémo se traduce in concreto esta diferencia genético—causal
entre ambas representaciones? Algunos filbsofos han puesto el acento en los
grados variados y contrastantes de vivacidad que encontramos en la percepcion y
en la fantasia. En otro contexto, la psicologia naturalista de la época de Husserl
ponia en juego la propiedad de abundancia para explicar la génesis empirica
diversa de la percepcion de una parte, y de la fantasia por otra parte: las
representaciones de la fantasia son, comparadas con las representaciones de la
percepcion, pobres en cuanto a distinciones, determinaciones y caracteristicas.
Asimismo, tal psicologia naturalista aludia, como criterio de distincién, a las
propiedades de durabilidad y fluctuacién: una percepcidn dura invariable y
constantemente mientras el estimulo dura; empero, la fantasia es “flotante”, surge
y desaparece, cambia con frecuencia de contenido en cuanto a los colores y las
formas. No menos importante para distinguir entre fantasia y percepcion, segun la
susodicha psicologia, es el caracter de variacion libre o arbitraria: “ademas es
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mencionada como caracter la variacion que permiten las fantasias, es decir, una
variacion tal que no se basa en una intervencién libre en el mundo exterior. Las
percepciones, por el contrario, desaparecen sélo si cerramos los 0jos, nos
movemos; si no lo hacemos, las percepciones permanecen tal como son, sin
experimentar cambio alguno por causa de nuestro mero arbitrio’™®". La psicologia
naturalista, por otra parte, hacia referencia a los efectos psicolégicos distintos de
la percepcién y de la fantasia, que finalmente, como sefiala Husserl, son
diferencias genético—causales, no fenomenoldgicas.

La fenomenologia, indica Husserl, no se ocupa en principio del examen de
tales propiedades. En opinién de Husserl, desde la perspectiva de la psicologia
naturalista son confundidos los problemas concernientes a la distincién entre
sensacion y fantasma, con los problemas concemientes al analisis de las
aprehensiones. Una propiedad como la intensidad o vivacidad pertenece a los
contenidos, y de ninguna manera a las aprehensiones. Respecto de estas ultimas,
observa Husserl, carece de sentido hablar de mayor 0 menor intensidad. Esto es
asi porque la objetivacién no es algo que pueda ser calificado como fuerte o como
débil. A lo sumo, es susceptible de cierta gradacién el interés en el objeto; pero tal
interés (grado de atencién) esta fundado necesariamente en la estructura esencial
de la aprehension.

Es verdad, acepta Husserl, que propiedades como la abundancia y la
fluctuacion si estan relacionadas con la aprehensién, en la medida en que el
objeto es representado algunas veces con gran abundancia de contenidos de
aprehension, mientras que otras veces es representado con poca abundancia y
con fluctuaciones. Empero, nos dice Husserl, en Uitima instancia las propiedades
de abundancia y fluctuacién no nos proporcionan criterios para establecer una
diferencia propiamente fenomenolégica entre la fantasia y la percepcion: incluso
es posible que mezclemos percepciones presuntas con percepciones auténticas
endebles y vacilantes, sin que haya de por medio representaciones de la fantasia.

'*! "Weiter wird als Charakter angefahrt die willkGrliche Vanation, welche die Phantasie zulassen, und zwar solcher, die nicht
auf willkurlichen Eingriff in die Aussenwelt berht. Die Wahrnehmungen verschwinden nur, wenn wir die Augen schliessen,
uns fortgeben usw. Tun wir das nicht, so bleiben sie, was sie sind, und erfahren keine Anderung durch unsere blosse
WillkOr. Hua XX, 13, 30-35.
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Asi, por ejemplo, en un museo vemos de manera patente un cuerpo y un rostro,
aunque nuestra conciencia titubea entre la ilusién de percibirlos como signos de
un hombre real y la percepcién auténtica como formas de una figura de cera.

Todo lo antedicho nos muestra que Husserl, a nuestro parecer, estuvo en
mejores condiciones para afrontar el problema desde una perspectiva mas afin
con una auténtica filosofia de la subjetividad, en la medida en que este problema
atafie mas a los actos y sus correlatos objetivos, en suma a las vivencias
intencionales, que a las meras determinaciones o comparaciones psicolégicas
empiricas, susceptibles de explicacion psico—fisica. Los intérpretes mas insignes
de la obra de Husserl asi lo han advertido: “En lo que concierne al asunto .en
general, uno debe distinguir en este analisis entre el momento de intuitividad (con
sus posibles grados de vivacidad, adecuacién, claridad, obscuridad, vacuidad), y
el momento de la posicién (esto es, de las modalidades déxicas) de los actos aqui
en cuestion”'®. Nosotros tendremos oportunidad de argumentar que la distincion
esencial entre fantasia, imaginacién y percepcion, en primera instancia fundada en
la descripcién estatica de aprehensiones diferentes, exige ademas, desde el punto
de vista noético, el recurso al movimiento voluntario que surge en el campo de
percepcion presente o presente viviente pre—dado pasivamente. Jean-Paul Sartre
ha examinado el problema que concierne a la posibilidad subjetiva, en el caso de
la imaginacién fisica (cuadros, fotografias, grabados, ldminas) de animar con una
aprehension imaginativa un soporte material, en vez de “contentarse” con una
mera percepcién. Sartre sugiere que la dificultad sélo halla una solucién mediante
el recurso a la esfera de las motivaciones y a la fenomenologia de las sintesis
activas'®®. Nosotros consideramos que tal indicacion es acertada, pero para que
esto sea claro en la exposicién, hace falta que estudiemos precisamente cémo la
aprehensién imaginativa que da lugar a la consideracion estética, surge con

' *Regarding the matter quite generally, one must distinguish in this analysis between the moment of the intuitiveness (with
its possible degrees of vividness, adecuacy, clarity, obscurity, emptiness) and the moment of the positing (that is the doxical
maodalities) of the acts here in question®. Bernet Rudolf, Kem Iso, Marbach Eduard, An introduction..., p. 143

"% Cf. Jean—Paul Sartre, Limagination, (1™ édition 1936), Se édition “Quadrige” Parns, 2000, p. 156-157. Husserl nos dice
en las Meditaciones cartesianas que hay una experiencia pasiva, cuya forma es temporal, que recibe el objeto, que lo
encuentra como algo “dado’. Los predicados de utilidad y de valor estético presuponen ya la actividad libre del espintu,

aunque no serlan posibles sin la base del mundo dado a la pasividad. Cf. Hua |, 111-112
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ocasién de la percepcién de una cosa fisica o soporte material de la obra de arte.
A su vez, ello exige que distingamos claramente la re—presentacién imaginativa de

la fantasia y la re—presentacién imaginativa fisica.

B.1) REPRESENTACION POR IMAGEN (VERBILDLICHUNG) EN LA FANTASIA Y EN LA
REPRESENTACION IMAGINATIVA FiSICA. OBJETO-IMAGEN (BILDOBJEKT) Y TEMA DE LA
IMAGEN (BILDSUJET)

La actitud fenomenolégica, asi nos parece, os conduce hacia una
comprension de la imagen y de la conciencia de imagen, que evita los escollos del
naturalismo que hace de ambas tan sélo “cosas” tratables y explicables conforme
a las leyes de causalidad que rigen a los objetos intramundanos. Por eso
consideramos acertado el elogio que Sartre dirige a Husserl a propésito de la
superacion del punto de vista de la actitud natural respecto del tema que nos
ocupa: “La imagen, al volverse una estructura intencional, pasa del estado de
contenido inerte de conciencia, al estado de conciencia una y sintética en relacion
con un objeto trascendente. La imagen de mi amigo Pedro no es una
fosforescencia vaga, una estela dejada en mi conciencia por la percepcién de
Pedro, es una forma de conciencia organizada que se relaciona, a su manera, con
mi amigo Pedro, es una de las maneras posibles de considerar el ser real de
Pedro."'®

Husserl ha intentado bosquejar una primera determinacion eidética de la
fantasia, en calidad de acto sintético de la conciencia, como representacién de
imaginabilidad o representacion por imagen (Verbildlichung). Husserl parte de la
evidencia de que a cada posible representacion perceptual corresponde una
posible representacién de la fantasia, la cual constituiria asi una especie de
“simulacro” de la percepcién. En este caso tanto la percepcién como la fantasia
estan relacionadas con el mismo objeto, incluso, agrega Husserl, en cierto sentido

'**'image, en devenant une structure intentionelle, passe de I'état de contenu inerte de conscience 3 celui de conscience
une et synthétique en refation avec un objet trascendant. L'image de mon ami Pierre n'est pas une vague phosporescence,
un sillage laissé dans ma conscience par la perception de Pierre: c'est une forme de conscience organisée qui se rapporte,
a sa maniére, 8 mon ami Pierre, c¢'est une des maniéres posibies de viser I'&tre réel Pierre”. Jean—Paul Sartre, L imagination,
p. 147-148.

114



de la misma manera'®®. Nos re—presentamos (vergegenwértigen)'®, a la manera
de la fantasia (“como si", als ob), por ejemplo un paisaje o una habitacion que
corresponden al paisaje percibido o a la habitacion percibida, o nos re—
presentamos cualquier objeto que hayamos percibido o podamos percibir. Ahora
bien, tanto en la percepciéon como en la fantasia el objeto unitario nos aparece solo
desde un lado: veo un éarbol del paisaje —aungue lo estrictamente intuido sea solo
la fachada marrén y rugosa del tronco y de las ramas, el color verde claro de las
ramas—, sin intuir a la vez el interior del tronco donde fluye la savia, los objetos
escondidos detras de las ramas, etc.—; veo las ventanas, un tanto empanadas, de
una habitacion, sin intuir a la vez la puerta o el armario, o los libros colocados
sobre una repisa. Asimismo, en la fantasia correspondiente s6lo me aparece un
lado propiamente intuido del objeto: las ramas y parte del tronco del arbol, del
paisaje y las ventanas de la habitaciéon. En suma, el objeto de la fantasia nos
puede aparecer justamente tal como era percibido: del mismo lado, desde la
misma perspectiva, con la misma iluminacién, coloracién y matizacion.

No obstante la similitud aparente entre la fantasia y la percepciéon en
relacidon con el objeto, Husserl indica una diferencia importante en la manera de
presentacién objetiva que en lo sucesivo no debemos pasar por alto: la percepcién
se caracteriza “(...) como un acto en el cual lo objetivo nos aparece como ‘en

n167 P
% La fantasia, por el

68

propia persona’, por asi decirlo, como presente en si mismo.

contrario, se caracteriza como un acto en el cual el objeto aparece en si mismo'

% “pls Evidez kdnnen wir es bezeichnen, dass im Sinn idealer Maglichkeit gesprochen zu jeder mdglichen
fe} flung eine mégliche Phantasievorstellung gehort, die sich auf denselben Gegenstand bezieht und in
gewissem Sinn auch genau in gleicher Weise”. Hua XXIIl, 15, 27-30. “Nosotros podemos calificar de evidencia que, dicho
en el sentido de posibilidad ideal, 2 cada posible representacidn de percepcién corresponde una posible representacién de

Wahrneh

fantasla, que se relaciona con el mismo objeto, y en cierto sentido exactamente de igual manera"”.

' €l verbo vergegenwartigen puede ser traducido como “presentificar”, significando asi la intuicion (Anschauung) de un
objeto que no es percibido como presente, que es traldo a una presencia, en ausencia. Tal intuicion de un objeto no
presente acontece en el recuerdo, en la expectativa, en la imaginacion y en la fantasia. La intuicién de un objeto presente
es designada por Husserl con el verbo gegenwartigen, “presentar”.

'8 % ) als einen Akt, in dem uns das Gegenstandliche als in eigener Person gleichsam, als selbst gegenwdrtig erscheint.”
Hua XXIIL, 16, 22-24. El subrayado es nuestro.

'™ Por consiguiente, para Husserl la fantasia —hasta ahora determinada como una cierta aprehensién objetiva por medio de
una imagen— es una intuicién auténtica de algo, y de ninguna manera una degradacién de la percepcién o una especie de

representacién borrosa o deteriorada.
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tal como es —seglin acabamos de indicar—, como un centauro por ejemplo, pero no
aparece como presente, sino como re—presentado o presentificado
(vergegenwirtigf), nos aparece como si estuviera ahi, pero soélo nos aparece en la
imagen interior. Asi pues, por de pronto Husserl concluye que “la representacion
de la fantasia parece exigir o presuponer para si un caracter nuevo de la
aprehension: la representacion por imagen (Verbildlichung)”'®®.

Por tanto, la representacion de la fantasia se deja interpretar
provisionalmente como representacién por imagen; empero, cabe preguntarnos
hasta dénde esto es posible o con cuéles matices, ya que aln nos falta indagar el
fenémeno de la imaginacién en su totalidad. Hay que observar que la palabra
“‘imagen” sdlo tiene sentido como algo que “retrata” o “copia” otro objeto en la
medida que aquél es semejante o andlogo de éste. Asi pues, el concepto de
“‘imagen” no solo es pertinente en el ambito de las fantasias o representaciones
mentales (geistige Vorstellungen), sino también y sobre todo en el ambito de las
representaciones de imagen (Bildvorstellungen), “(...) por tanto esas
representaciones curiosas, en las cuales un objeto percibido es capaz y esta
destinado a hacer representable otro objeto mediante semejanza, es decir de la
manera por todos conocida en que la imagen fisica representa el on‘ginal"'m. Por
ahora dejemos en suspenso la respuesta de la interrogante respecto de la
exactitud del término “representacién por imagen” aplicado a la fantasia'’'. En

'™ “Die Phantasievorsteliung scheint einen neuen Charakter der Auffassung fir sich in Anspruch zu nehmen oder
voraussetzen, sie ist die Verbildlichung”. Hua XXIII, 16, 29-31.

7 %) also jene merkwirdigen Vorstellungen, bei denen ein wahrgenommener Gegenstand einen anderen durch
Ahnlichkeit vorstellig zu machen bestimmt und befahigt ist, und zwar in der bekannten Weise, in der das physische Bild das
Original vorstellig macht™. Hua XXII, 17, 27-31.

"' Aunque anticipamos la resp en palabras de estudiosos insignes de la fer logia husserfi “(...) In his
lectures of 1904/05, Husserl armved at the conclusion that pure phantasy and memory, as pure, simple presentational
consciousness, must be sharply distinguished from perception, as presentational consciousness, but also from ordinary

picture—consciousness which requires the mediation of something appearing perceptually in the present”. Bernet Rudolf,
Kem Iso, Marbach Eduard, An introduction. ., p. 144, *(...) En sus lecciones de 1904-1905 Husserl llegé a la conclusion de
que la fantasia pura y la memoria, como conciencia pura, re-presentativa simple, debe ser distinguida rigurosamente de la
p i6n como conciencia | tativa, pero bién de la conciencia de imagen ordinaria que requiere la mediacion de

P H ¥

alge que aparece percepfualmente en el presente,” En suma, la diferencia consiste en que la imagen presupone un soporte
material existente en el presente, la fantasia, por el contrario, subsiste como pura conciencia de re—presentacién. En la

conciencia de fantasfa no hay en absohto algn presente (Gegenwartiges) Incluso el sujeto vivencia “fantasmas”, no

* iones”. Los “f 1as” no son sensaciones reales o presentes, sino una especie de “simulacros imeales” de las
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este punto de nuestro trabajo debemos examinar primeramente como Husserl, con
el fin de resolver la cuestién acerca de la esencia de la correlacion entre el re—
presentar imaginativo (sea de la fantasia, sea de la imaginacién fisica) y el objeto
re—presentado, intenta describir y caracterizar la conciencia primigenia de imagen
(la cual incluye de alguna manera el denominador comun tanto de las
representaciones interiores de la fantasia como de las representaciones de un
objeto por medio de una imagen fisica, por ejemplo un retrato, una caricatura, una
imagen fotogréfica).

Ante todo, destaquemos que en ambos casos, el de la fantasia o
“imaginabilidad interior” y el de la imaginabilidad fisica o “perceptiva”, hay que
sefalar una distincién importante propia de cualquier re-presentacion por imagen:
de una parte tenemos la imagen (Bild), de otra parte tenemos la cosa o asunto
imaginado (Sache), que es el objeto mismo “mentado” o “intencionado” (gemeint)
por la re—presentacion por imagen"z. Tal objeto imaginado o bien puede llegar a
ser considerado o “puesto” como habiendo existido (por el recuerdo) o por existir
(por la expectativa), o bien, mediante un acto de modificacién sui generis de la

percepcion, puede llegar a ser considerado como ‘“irreal’, como sucede en los

mismas. Por eso Husserl ha opuesto radicalmente la percepcién o presentacién (Prasentation) y la fantasia en cuanto re-
pr tacion (Reprasentation o Vergegenwértigung)
"2 Gaos ha descrito rtad te el caracter i ional de la imaginacidn: “Las imAgenes son, por esencia, imagenes 'de

algo’. Si ellas mismas son un objeto —de qué clase es cuestion de resolver—, son un objeto de ofro objeto, un objeto que
‘iene’ a su vez un objeto, otro objeto, o son un objeto en una relacidn esencial con ofro”. José Gaos, Obras (XIIl). Del
hombre..., p. 155. Anticipemos que con nuestro trabajo pretendemos mostrar que la conciencia de imagen no sdlo surge
como modo de re—presentacién de un tema trascendente, sino como una relacién peculiar del sujeto sensible con el tema
en cuanto vivenciado dentro de la imagen sensible. Queremos estudiar la hipblesis de que esta conciencia de imagen,
propiamente intencional, no estd sblo situada ante horizontes indefinidos como imagen de un objeto percibido™. Ademas,

desde el momento en que el sujeto se vuelve sobre la unidad pur t ible de la i 1, surge la pe d de un
cierto “cumplimiento” no tedrico, sino estético, el cual obtiene su plena significacién en el contexto de la génesis de una
subjetividad axioldgica, que se satisface afectivamente en la consideracion estética de la imagen. Lejos de considerar la
imagen como un reflejo palido o sucedéneo de la percepcién, pensamos que la imagen no sdlo posee la funcién de “copiar”

o “imitar". Ella misma, como unidad sensible auténoma, es el punto de partida de una cierta ruptura ontolégica con la

situacion cotidiana del sujeto: el yo es capaz de asumir afectivamente el mundo de la ibilidad, el cual obti unidad
ite por la ideracion estética. Serla engafioso creer que el sujeto imumpe en el mundo ya dado y ahl encuentra

iméagenes fisicas que le han antecedido cronolégicamente. Mas bien las imagenes —no Gnica, pero si originariamente— son,
han sido y seran obra de la subjetividad que asimila el mundo y le imprime un valor estético. Ahora bien, en esta obra o
produccién axiolégica y estética participamos todos, infersubjeti e, ya artistas creadores o “meros”

espectadores.
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casos de la ficcidn consciente, o bien puede ser objeto dudado, deseado,
interrogado, esperado, temido, en virtud de caracteres cualitativos entrelazados,
ya sean intelectuales o emocionales—afectivos.

El analisis fenomenolégico de la aprehension imaginativa, por razones
metodoldgicas, prescinde provisionalmente de tales determinaciones y cualidades
del objeto en si mismo que es re—presentado, con el fin de observar y describir la
manera de “mentar” o “intencionar” propia del re—presentar imaginativo visto en su
pureza primigenia. Con tal fin, examinemos junto con Husserl cdmo en primer
lugar la imaginacién fisica (las imagenes plasmadas en objetos fisicos, como
cuadros, lienzos, fotografias o grabados) es una caso paralelo de Ila
representacion de la fantasia. Asi se nos manifestaran paulatinamente los rasgos
esenciales de la aprehension imaginativa propiamente dicha. Notemos ante todo
que el concepto de “imagen”, en el contexto de la imaginacion fisica, admite una
doble significacién: a) La imagen concebida como cosa fisica, por ejemplo la tela
pintada y enmarcada, o el papel impreso; en este sentido, observa Husserl,
decimos que la imagen esta guardada en un cajén, o rota, o colgada de la pared,
etc.; b) La imagen como objeto—imagen (Bildobjekt) que nos aparece asi o asa,
mediante la donacién de determinadas formas y determinada coloraciéon para
conformar una cierta unidad objetiva puramente intuida.

Ahora bien, es muy importante no confundir el objeto—-imagen que nos
aparece con ocasion de la imagen fisica, con el objeto figurado o tema de la
imagen. Mas bien el objeto—-imagen, nos dice Husserl, en si mismo es un andlogo
exacto de la imagen de la fantasia (por ejemplo de mi imagen fantéstica de un ser
quimérico o monstruoso, o de una mujer sumamente hermosa), pero sélo en la
medida que en ambos casos hallamos un objeto meramente aparente que re-
presenta un cierto tema o una cierta cosa. Husserl nos aclara este punto con el
ejemplo de una fotografia que exhibe a un nifio. La fotografia nos expone o nos
permite considerar una imagen que se parece mucho al nifio real. Empero, si
fijamos nuestra atencién en el objeto-imagen aparente, nos percatamos sin
dificultad de que difiere ampliamente del nifio real en lo que concierne al grosor y a

la coloracion. El nifio que aparece como objeto—imagen esta tedido de colores
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grises y violdceos que quizd nos resulten desagradables. No hay posibilidad
alguna de confundirlo con el nifio real “mentado” o “intencionado”.

Aqui lo importante, por el momento, es constatar que la comparacion
“conflicitiva” entre el objeto—imagen y el objeto “mentado” o “intencionado” sélo es
posible si, con ocasion de la aprehensién propiamente imaginativa, ya hemos
“abandonado”’ libremente (no parece que este acto pueda ser calificado mas que
como una espontaneidad del ego) de alguna manera el campo primigenio de la
percepcién fisica para considerar o intuir el objeto en un nivel distinto. Cuando
juzgamos que la imagen del nifio difiere mas o menos del original, o que se parece
al original en esto o aquello o quiza por completo, ya no aludimos en absoluto a la
cosa fisica que esta sobre la mesa o cuelga de la pared. “La fotografia como cosa
es un objeto real y como tal es aceptada en la percepcién. Pero esa imagen es
algo aparente que nunca ha existido y nunca existird, que en ningin momento
validamos como realidad. Asi pues, distinguimos la imagen fisica de la imagen
representante, del objeto aparente que tiene la funcion de reproducir
imaginativamente, y por el cual es reproducido el tema de la imagen.”'™ Por
consiguiente, mediante el acto donador de la aprehension imaginativa
(limitémonos por ahora al objeto-imagen que es suscitado por una imagen fisica)
nos encontramos frente a un objeto “irreal” que, como tal, ya no es determinable
por las leyes causales que rigen a las cosas del mundo natural. Seria impropio
decir, por ejemplo, que la apariciéon imaginativa del nifio dura en el mismo sentido
que el lienzo, o que transcurre en un proceso causal de interacciones fisicas y
quimicas.

Por tanto Husserl concluye que hay tres objetos distintos en el caso de la
imaginabilidad fisica: a) El objeto fisico, que puede ser el lienzo de tela, el marmol,
el cuadro de madera, el papel fotografico, b) el objeto-imagen o imagen re—
presentante, y c) el objeto re—presentado o reproducido (que constituye el tema o
asunto de la imagen: Bildsujet). Debemos estar prevenidos contra la tentacién de

' *Die Photographie als Ding ist ein wirkliches Objekt und wird als soiches in der Wahrmehmung angenommen. Jenes Bild
aber st ein Erscheinendes, das nie existiert hat und nie existieren wird, das uns natiriich auch keinen Augenblick als
Wirklichkeit gitt. Vom physischen Bild unterscheiden wir also das reprasentierende Bild, das erscheinende Objekt, das die
abbildende Funktion hat, und durch dasselbe wird abgebildet das Bildsujet.” Hua XXIIl, 19, 20-26. El subrayado es nuestro.
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tratar el objeto—imagen como si fuera una fragmento o un lado visible del objeto
fisico. El objeto—imagen no es un color o un trazo, aunque sélo pueda aparecer
con base en sensaciones de colores, de formas etc. Ahondemos en esta evidencia
adquirida mediante el analisis de otro ejemplo propuesto por Husserl: supongamos
que esta frente a nosotros un grabado en lamina que ocasiona la aparicion de la
figura u objeto—imagen del Emperador Maximiliano montado en un corcel. Pues
bien, Husserl nos dice que la figura u objeto—imagen de ninglin modo es idéntica a
los matices grisaceos dibujados sobre la hoja de papel, los cuales son stricto-
sensu percibidos. La figura de Maximiliano sélo aparece como imagen en la
medida en que es aprehendida justamente como objeto—imagen irreal, por tanto
en la medida en que forma parte de un “mundo” aparte del mundo de la
percepcidn, aunque, desde luego, durante la consideracion de la figura imaginada
sean co—conscientes el soporte material percibido, el entorno césico que rodea al
grabado, etc.

Por otra parte, no menos importante que esta distincién entre el objeto fisico
y el objeto—imagen, es la diferencia enire el objeto—imagen y el objeto re—
presentado, por ejemplo el nifio fotografiado o el jinete grabado en papel: “(...) El
nifio real tiene mejillas sonrosadas, cabellera rubia, etc. El nifio que aparece
fotograficamente no muestra absolutamente nada de estos colores, sino colores
fotograficos”'’*. Ahora bien, notemos que Husserl nos dice que pertenece a la
esencia de la aprehensién imaginativa qua falis “mentar” o “intencionar” el objeto
re—presentado, y no el objeto-imagen. Por consiguiente, la imagen no es para
Husserl una especie de cosa minuscula, puramente “interna”, como si la
conciencia imaginativa estuviera volcada por completo hacia un contenido “real”
de la psique que, por accidente y de manera inexplicable seria como una especie
de copia lejana del objeto percibido.

Asi pues, la conciencia de imagen no esta dirigida intencionalmente hacia el
nifio que en la fotografia aparece con una coloracién gris y vicleta, sino hacia el
nifo real, pero mediante una imagen. Al establecer esta vinculacién esencial entre

174 %(...) das wirlkiche Kind hat rote Wangen, blondes Haar uws. Das photographisch erscheinende Kind zeigt von diesen
Farben Oberhaupt nichts, sondemn photographische Farben®. Hua XXIIl, 20, 11-14.
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la aprehension del objeto—-imagen y la aprehension del objeto real re—presentado,
Husserl esta en condiciones de afirmar que, por esencia, siempre hay y habra
diferencias entre el objeto-imagen o re-presentante y el objeto imaginado, re—
presentado que es tema de la imagen'”. Desde luego, esto implica que, en el
ambito de la funcion re-presentante de la conciencia imaginativa, el objeto—
imagen esta rodeado de horizontes vacios que pueden ser cumplidos por una re—
presentacién o re-produccién mas fiel del objeto intencional de la conciencia de
imagen. Husserl descarta que el objeto—imagen sea idéntico, o pudiera llegar a ser
idéntico al objeto re—presentado. Si asi fuera, advierte Husserl, no habria en
absoluto conciencia de fmagfnabﬂfdad”s. Empero, afade Husserl, nuestra
experiencia profunda nos revela que hay una conciencia de distincion, gracias a la
cual sabemos que el objeto aparente (el objeto—imagen) no vale por si mismo,
sino como re-presentante de otro objeto que no aparece como tal, sino que es
“mentado” o “intencionado” por medio de una imagen.

Finalmente, para dar una solucién al problema pendiente de la distincion
entre imaginacién y fantasia, Husserl nos hace notar que en el caso de la
imaginacion fisica necesariamente esta presupuesto un objeto fisico (el cuadro, el
lienzo, el papel fotografico), el cual, por asi decirlo, ejerce la funcion de suscitar
una “imagen mental o espiritual’ (geistige Bild). En la representacion de la
fantasia, por el contrario, hay una imagen mental o espiritual, pero carente de
vinculacidn alguna con los objetos fisicos. Empero, en uno y otro caso discernimos

un aspecto o elemento comun: la imagen mental o espiritual es justamente una

% “Die differenzen zwischen reprasentierendem Bild und Bildsujet, zwischen dem eigentiich erscheinenden und dem
dadurch dargesteliten und gemeinten Objekt, sind von Fall zu Fall und sind vor allem je nach den Abbildungsarten sehr
verschieden und hseind. Immer aber sind solche Differenzen vorhanden®. Hua XXIIl, 20, 21-25. “Las diferencias entre
imagen re—presentante y tema de la imagen, entre el objeto que aparece propiamente y el objeto exhibido y mentado de

esta manera, son muy diversas y variadas segin el caso y sobre todo segin los modos de reproduccién. Pero siempre
existen tales diferencias”.

'" “Ware das erscheinende Bild phanomenal absolut identisch mit dem gemeinten Objekt, oder besser, unterschiede sich
die Bilderscheinung in nichts von der Wahmehmungerscheinung des Gegenstandes selbst, so kénnte es kaum noch zu
einem Bildlichkeitsbewusstsein kommen”. Hua XXIlI, 20, 25-30. “Si la imagen aparente fuera absoiut ite idéntica al
objeto fenoménico mentado, o mejor aun, si la aparicién de imagen en nada se distingue de la aparicion de la percepcion

del objeto mismo, dificimente podria producirse una conciencia de imaginabilidad”.
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imagen, y por tanto re-presenta un tema'”’. Incluso en la fantasia mas simple que
podamos concebir, afiade Husserl, se requiere distinguir dos objetos: de una parte
la imagen, y de otra parte la cosa o asunto “fantaseado”. Asi pues —tocamos ahora
un punto de suma importancia para nuestro trabajo—, en la unidad de la
representacion de la fantasia hallamos entremezcladas dos aprehensiones, u
orientaciones o componentes de la aprehensién: una dirigida hacia el objeto—
imagen, y otra dirigida hacia el asunto fantaseado (imaginado mentaimente) o
retratado'"®.

La interpretacion ingenua de este fendmeno de “imaginabilidad” de la
fantasia o de la imaginacién fisica, nos sugerira que “dentro” del espiritu 0 mente
esta insertada la imagen, y quiza afuera haya un objeto al que ella reproduce con
mayor o menor adecuacion. Para Husserl, la falla radical de esta concepcion
estriba en que trata la imagen mental como una especie de objeto real o cosa que
existe dentro del ambito animico, y por consiguiente determinada por las leyes de
causalidad que prescriben la duracién y los procesos de las entidades psicofisicas.
Segln esta postura, para Husserl fundamentalmente errénea, yo puedo fantasear
un dragén, un demonio o un hada, y nada habria que aclarar mas que la imagen—
cosa mental que estd ahi delante del espiritu, flotando vagamente. La propia
imagen del cuadro o de la fotografia, subyugada al status de “cosa’, dejaria de re—
presentar algo desde el momento que, como mero objeto manipulable, la

guardamos dentro de un cajén o un badil.

17 “Beiderseits aber ist das geistige Bild eben Bild, es reprasentiert ein Sujet”. Hua XXIll, 21, 10-11. “De ambas partes la
imagen mental es justamente imagen, representa un tema”.
178 “Zwei Gegenstinde vorstellig zu machen, bedarf es aber zweier Objektivierungen, zweier Auffassungen, bzw. es miissen

in der Einheit der Phantasi tellung pha logisch zwei Richtungen oder Komponenten der Auffassung sich
unterscheiden lassen®. Hua XX, 21, 14-18. *Empero, rep tar dos objetos requiere dos objetivaciones, dos
aprehensiones, o si se prefiere, en la unidad de la representacién de la fantasia deben poder distinguirse
fi logi e dos direcci [} ponentes de la aprehensién”. Las preguntas que nos interesa responder, a

o

titulo personal y como leitmotiv de nuestro trabajo, pueden plantearse asi: ;La conciencia de imagen se restringe a su papel
de re—presentante, de modo que la aprehensién del objeto—imagen estd subordinada al cumplimiento indefinido de los
horizontes que prefiguran una reproduccién mas fiel del objeto imaginado o tema de la imagen? ;O quizd por una especie
de afecciéon de si misma y del objeto—imagen —sin que por eso esté separada del mundo— la subjetividad propiamente
axioldgica puede generar, ya no un objeto rodeado de halos de indeterminacién, sino un valor gue es motivo de reposo y de
satisfaccion afectiva?
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Husserl estima que el punto de partida erréneo de tal interpretacion
obedece a que se figura que la imagen esta en la mente exactamente del mismo
modo que las cosas estan en el mundo natural, en la realidad fisica'’®. Husserl
corrige esta postura al aseverar que “dentro de la mente’, o mejor adn, en la
conciencia de fantasia, no hay algo asi como una cosa—imagen, una especie de
simulacro o retrato mindsculo. Jean—Paul Sartre, por su parte, en pleno acuerdo
con Husserl sobre este punto, ha denunciado lo que él denomina fa métaphysique
naive de l'image (la metafisica ingenua de la imagen); ésta “(...) consiste en hacer
de la imagen una copia de la cosa, la cual existe como una cosa”'®®. Mas aln,
puesto que la imagen es concebida como una “cosa, afiade Sartre, “(...) recibe una
especie de inferioridad metafisica en relacion con la cosa que representa. En
pocas palabras, la imagen es una cosa menor (...) que tiene existencia propia, que
se da a la conciencia como cualquier cosa, y que sostiene relaciones externas con
la cosa de la cual es imagen. Se ve que solamente esta inferioridad vaga y mal
definida (...) y esta relacién externa justifican el apelativo de imagen (,.,)"131. El
vicio de esta “metafisica ingenua de la imagen”, radica en que, al tratar a las
imagenes como cosas al mismo titulo que cualquier objeto fisico, no nos permite
considerar el caracter de acto intencional o aprehension objetivante de la
conciencia de imagen.

Ahora bien, es importante caer en la cuenta de que la re—presentacion
suscitada por la imagen fisica tampoco es una cosa. Husserl examina el ejemplo
de un ledn pintado en un cuadro, para concluir que la imagen de animal (animal—-
imagen) aparece, a decir verdad, pero no existe. A lo mas, la imagen de ledn
(ledbn—-imagen) re—presenta un ledn real que existe o ha existido, pero de ningun

modo aparece. Esta constatacion fenomenoldgica, a saber la “irrealidad” o

' “Die naive Auffassung irrt aber vor allem darin, dass sie das geistige Bild sich als ein dem Geiste reell immanierendes
Objekt denkt”. Hua XXIIl, 21, 27-29. "La concepcidn ingenua se equivoca particularmente en que se figura la imagen mental
como un objeto que realmente estd dentro del espiritu”.

L “(...) consiste a faire de limage une copie de la chose, existant elle—-méme comme une chose”. Jean—Paul Sartre,
Limagination, p. 4.

11 #(_..) elle regoit une sorte d'infériorité métaphysique par rapport  la chose qu'elle représente. En un mot, limage est une
moindre chose (...) qui a son existence propre, qui se donne & la conscience comme n'importe quelle chose et qui entretient
des rapports externes avec la chose dont elle est image. On voit que c'est seulement cette infériorité vague et mal définie
{...) et ce rapport exteme qui justifient I'apellation d'image (...)". Jean—Paul Sartre, Limagination, p. 5,
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‘nulidad” de la imagen mental o espiritual, es aplicable tanto en el caso de la
fantasia como en el caso de la imaginabilidad fisica: “(...) las imagenes
(comprendidas como los objetos aparentes, representantes analdgicamente) son
en verdad una nada, y la manera de hablar sobre ellos como objetos, tiene un
sentido evidentemente modificado (...)"'*

En suma, el objeto—imagen no existe ni dentro ni fuera de la conciencia, ya
sea como contenido mental, ya sea como parte integrante o superficie de la
imagen fisica. Con razén podemos decir que existen (al modo de una entidad
fisica o psiquica determinable y explicable por leyes fisicas o psiquicas) las cosas
fisicas: los pigmentos coloreados de pintura, el lienzo u éleo; asimismo, podemos
decir que existe una cierta complexion de contenidos sensibles o fantasmas, con
base en las cuales se edifica una cierta conciencia aprehensiva. Pero el objeto—
imagen, insiste Husserl, no tiene ni puede tener una existencia fisica o psiquica.
Tan es asi, que la suma de complexiones de contenidos sensibles o sensaciones,
o la suma de partes de una cosa del mundo natural, jamas daria como resultado la
unidad sensible del objeto—imagen aparente. Para que haya una imagen, hace
falta la aprehensién objetivante que interpreta el contenido sensible y le concede o
dona un sentido objetivo. Y justamente, como ya hemos dicho, la conciencia que
dona un sentido, de algin modo se experimenta a si misma al vivenciar de tal o
cual manera su objeto. Asi pues, ante la subjetividad que se experimenta con sus
actos y sus objetos, se despliegan posibilidades de vincular esta aprehension
intuitiva de la imaginacion con caracteres intencionales superiores, ya sean

intelectuales, ya sean emocionales.

B.2) LA DOBLE APREHENSION ENTREMEZCLADA CON LA CONCIENCIA DE IMAGEN:
APREHENSION DEL OBJETO-IMAGEN Y APREHENSION DEL OBJETO IMAGINADO.
DIFERENCIA ESENCIAL ENTRE FANTASIA Y REPRESENTACION IMAGINATIVA FISICA.

Husserl distingue una doble aprehension en la conciencia imaginativa: ante
todo, mediante una cierta aprehension objetivante de los contenidos sensibles, ya

"2 “In beiden Fallen sind die Bilder (verstanden als die heinenden, logisch reprasenti de Gegenstande) in
Wahrheit ein Nichts, die Rede von ihnen als Gegenstanden hat einen offenbar modifizierten Sinn (...)" Hua XXIIl, 21-22, 37,
1-3.
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sean sensaciones o fantasmas (esta dificultad amerita un analisis ulterior),
acontece la aparicién del objeto—imagen u objeto representante. Empero, como
Husserl nota, esta aparicion no basta para que se constituya la relacion de la
conciencia con el tema de la imagen. Si sélo dispusiéramos de la aprehension
simple de un objeto aparente, no habria imagen, sino a lo sumo un objeto
aparente que quizé posteriormente funcionaria como imagen. Aprehenderiamos el
nifio de la fotografia, el leén pintado o el dragdn como objetos intuidos, pero estos
no re—presentarian algo, no serian imagenes de algo.

Con base en estas consideraciones, nos percatamos de que la fantasia
resulta ser un fenémeno extremadamente complicado. Si reflexionamos
atentamente sobre la percepcién, advertimos que solamente hay un objeto, esto
es, la cosa en tanto unidad objetiva, de la cual nosotros intuimos stricto sensu un
lado, mientras que los restantes lados son “co-mentados” o “co—intencionados” en
horizontes vacios. En cambio, en la fantasia hay dos aprehensiones que
constituyen dos objetos: a) la imagen aparente u objeto—-imagen, y b) el objeto
exhibido a la manera de la imagen, o si se prefiere, el tema de la imagen. La re-
presentacién de la fantasia no seria completa, no seria ella misma, sin la
“mencion” o “intencién” dirigida hacia el objeto re—presentado, inconfundible con el
objeto—-imagen. Meditemos sobre el ejemplo siguiente trazado por Husserl: yo me
represento el palacio de Berlin, lo hago representable en la imagen; ésta “flota”
delante de mi, y sin embargo yo no “miento” ni “intenciono” la imagen. Mas bien
habria que certificar que sobre la aprehensién de la imagen se funda una segunda
aprehensién que imprime a la imagen un caracter nuevo y le concede una
referencia objetiva nueva, no hacia la imagen misma, sino hacia el objeto figurado
o imaginado. Dicho de manera sucinta: el sentido objetivo esta dirigido hacia e/
palacio intuido en y por medio de la imagen, la cual, desde luego, no es el palacio
en si mismo.

Asi, en la representacion de la fantasia y en la conciencia de imagen
observamos una cierta mediacion que falta en la representacion de la percepcién.
En el caso de esta ultima, hay un objeto que es representado de manera directa,

un objeto que aparece y es “mentado” o “intencionado” como real. Respecto de la
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fantasia, Husserl nos dice que en ésta también aparece un objeto; empero, y aqui
radica una diferencia esencial respecto de la percepcién, este objeto aparente no
es, en sentido propio y primario, el objeto re-presentado. Hay un objeto aparente
(intuido), si, pero solo en tanto imagen de ofro objeto, el cual solamente es
“mentado” o ‘“intencionado” stricto sensu. La fantasia, prosigue Husserl, “mira”
dentro de la imagen, pero en la imagen o dentro de la imagen “ve” (intuye) el
asunto o tema, el otro objeto. En opinion de Husserl, algo analogo sucede cuando
leemos una determinada palabra: ésta es vista, pero de ninguna manera es
“mentada” o “intencionada”. Mas bien la intencionalidad esta dirigida hacia el
objeto x o y que la palabra significa. Por tanto, hay que introducir aqui una
segunda aprehensidon (que no es una aparicion) ademas de la aparicién
propiamente dicha. En suma, no “mentamos” ni “intencionamos” la palabra que
vemos, que nos aparece de manera sensible, sino lo que es simbolizado mediante
la palabra que vemos.

De modo similar, en la fantasia el objeto aparece, pero no vale por si mismo
sino por otro, y justamente por eso afirmamos que es un representante analégico,
una imagen. Por consiguiente Husserl concluye que en la representacién de la
fantasia hay una objetividad doble. Es obvio —asi nos lo ensefia la experiencia—
que el sujeto que fantasea nunca asume la aparicidn como una aparicion en si
mismo, “en persona”, del objeto re—presentado. Segln el ejemplo de Husserl,
nadie asume que la aparicién del palacio de Berlin en la fantasia equivale a la
aparicion del palacio real. Ahora bien, la aparicion de suyo, considerada
aisladamente, no “mienta” ni “intenciona” algo. Para que haya una referencia
intencional hacia algo, es requerida una aprehension de caracter nuevo, mediante
la cual dentro de la imagen sea “visto” el asunto o tema, el otro objeto. Por eso
Husserl comenta que “la conciencia de imagen tiene un tinte que le otorga una
significaciéon que le hace ir mas alld de su objeto primario: el caracter de la

representacion por semejanza.”'®

'® “Das Bildbewusstsein hat eine Tinktion, die ihm eine (ber seinen primaren Gegenstand hinausweisende Bedeutung
verleiht: den Charakter der Représentation nach Ahnlichkeit.” Hua XXIII, 26, 15-18.
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Husserl nos ha mostrado, pues, que la diferencia entre la representacion de
la percepcion y la representacién de la fantasia no es reducible a la circunstancia
simple de que en la primera subyacen sensaciones, mientras que en la segunda
subyacen fantasmas. Al menos no es suficiente plantear la dificultad con sélo
estas premisas. En la re—presentacion imaginativa que se efectia durante la
consideracion de una pintura, por ejemplo, los contenidos de aprehension son
sensaciones y no fantasmas. Empero, el resultado de ningin modo es una
percepcion, y ya hemos dicho que el objeto—imagen suscitado por la imagen fisica
es similar al objeto—imagen de la fantasia. Para ir mas a fondo, supongamos —el
ejemplo es de Husserl-, que vemos en una fotografia la Madonna de Rafael. La
obra de arte no es, desde luego, la pequefia imagen que aparece
fotograficamente. Aqui no llevamos a cabo una percepcién simple (no importa que
no haya fantasmas de por medio), puesto que apoyandonos en la aparicion
perceptual re-presentamos, mediante la imagen, un objeto no—percibido. Pero no
se trata aqui, advierte Husserl, de una especie de saber conceptual yuxtapuesto a
la aprehensién imaginativa. La imagen “se llena” inmediatamente como imagen
de..., y por su mediacion re—presentamos un objeto que no es propiamente
percibido o intuido a la manera de la percepcién.

En resumidas cuentas, en la constitucién de la re—presentacién imaginativa
es imposible separar la aprehension del objeto—imagen de la aprehension del
objeto imaginado o re-presentado. Para comprender el entrelazamiento de ambas
aprehensiones no debemos desatender nuestra constatacion de que la aparicion
intuitiva de la imaginacién no es, en Ultima instancia, mas que la re—presentacién
de un objeto que frasciende la imagen, pero a la manera de la misma. Algo
semejante sucede con la percepcion, nos dice Husserl: la sensacion es
vivenciada, pero no subsiste por si misma en calidad de contenido puro, sino
como fundamento o base de la interpretacién perceptual. En la conciencia de
imagen, ante todo hay una aprehensién del objeto—imagen; pero esto “objetivo”
aqui no subsiste por si mismo, sino que proporciona el fundamento de una re—
presentacion analdgica que es como una manera nueva de aprehensién

esencialmente relacionada con el objeto re-presentado o tema de la imagen.
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Normalmente nuestra atencién esta dirigida hacia el objeto—imagen; ello se debe a
que el otro objeto, esto es, el tema de la imagen, es intencional de una manera
muy peculiar: no le corresponde “aparicién” alguna; no estd ahi en una “intuicién”
propiamente dicha; no “aparece” como un segundo objeto ademas de la imagen,
sino que, en definitiva, aparece en y con la imagen. Asi pues, ésta re—presenta la
cosa o asunto, los cuales no son intuidos en una representacion (Vorstellung)
nueva; mas bien la cosa o asunto son intuidos exclusivamente con el caracter de
imagen o conciencia de imagen, tanto en el caso de la fantasia como en el caso
de la imaginabilidad fisica, cuyo contraste con la percepcion ahora se nos
manifiesta con mas diafanidad.

Ahora bien, ¢cabe sefalar diferencias esenciales entre la imaginabilidad
fisica y la fantasia, cuyo elemento comin es la llamada “imagen mental o
espiritual”, irreal, nula por asi decirlo? Husserl responde a esta interrogante ante
todo indicando la mayor complejidad de las re—presentaciones fundadas en
imagenes fisicas. En estas ultimas nos confrontamos con tres objetividades
entrelazadas de la manera descrita: a) El objeto fisico, b) el objeto—imagen, y c) El
objeto re—presentado o tema de la imagen. Ya hemos mencionado que para
Husserl el comin denominador de la imaginabilidad fisica y de la fantasia consiste
en que la objetividad aparente, por necesidad de esencia, no vale por si misma,
sino por otra objetividad no—aparente representada quoad modus imaginationis.

En el caso concreto de la imaginabilidad fisica, el objeto—imagen es
suscitado u ocasionado por la imagen fisica, y ejerce la funcion de re—presentante
del tema o asunto de la imagen. Tal imagen mental o espiritual es una objetividad
aparente, “irreal”, “nula”, por ejemplo las personas y el paisaje que nos aparecen
con los colores plasmados sobre el dleo, la figura blanca de una mujer trazada
sobre el lienzo. Por el contrario, el tema re—presentado es el paisaje mismo, las
personas mismas, la figura misma: de todos ellos podemos decir que son
efectivamente "mentados” o ‘“intencionados”, pero no con las dimensiones
minimas, los colores azules y violaceos de la fotografia o del lienzo (segun el

ejemplo de Husserl), sino con sus magnitudes y colores reales.
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Ahora bien, Husserl insiste en que el paisaje real, hacia el cual esta dirigida
la intencionalidad, no aparece como una especie de objetividad segunda ademas
del objeto—imagen o paisaje-imagen. En lo que atane a la fantasia, es verdad que
también “mienta” o “intenciona” un objeto distinto de la imagen mental. Dicho
sucintamente: la fantasia re-presenta una cierta cosa, un cierto tema. Pero lo
mismo que en la imaginacion fisica, la re—presentacion del tema no equivale a una
segunda aparicion. En sentido estricto, observa Husserl, sélo hay una aparicion: la
del objeto-imagen. Empero, hay mas que la aprehensidn mediante la cual se
constituye el objeto—imagen. Husserl alude aqui a una segunda aprehension,
justamente la que “mienta” o “intenciona” el otro objeto —el objeto fantaseado—. El
punto es que esta aprehension no esta sobreanadida a la aparicién intuitiva del
objeto—imagen. Por el contrario, la aprehensién del tema o asunto de la imagen
compenetra enteramente la aparicién del objeto—-imagen, por lo cual Husserl nos
dice que “vemos” el objeto “mentado” o “intencionado” dentro de la imagen, o, por
asi decirlo, el objeto “nos ve” desde la imagen.

Por consiguiente, es correcto en cierta medida sefialar como rasgos
comunes de la fantasia y de la representacion imaginativa fisica: a) la intuicion de
un cierto objeto meramente aparente; b) la doble objetividad o doble aprehensién
intencional. De hecho, no debemos concluir mas a partir de la comparacién
descriptiva que antes esbozamos con base en las observaciones de Husserl.
Empero, hay entre la fantasia y la representacion imaginativa fisica una diferencia
esencial. La mediacion de un soporte material o cosa fisica implica que la imagen
tenga una posicién de realidad; ademas, la imagen solo es tal como “semejanza”
de ofro objeto real (por tanto presente en el espacio) que no es intuido
propiamente. Ahora bien, la “imagen interior” de la fantasia no es algo presente en
la realidad fisica o psiquica, ni es stricto sensu un objeto—imagen que valga por
otro objeto no aparente. Husserl ha expresado esto de muchas maneras: “El
objeto-imagen es un objeto (...) que aparece como presente, en el caso de la

fantasia es un objeto que aparece fantasticamente, por tanto no aparece como
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presente”'®: “cuando nuestra fantasia se entretiene con angeles y demonios, con

enanos y ondinas (...) las objetividades aparentes no valen como objetos—imagen,
como meros representantes, analoga, imagenes de otras objetividades™®; “la
aparicién de la fantasia pura y simple, que no estd cargada de ninguna
imaginabilidad, se relaciona sencillamente con el objeto, asi como la
percepcion”'®; “mientras los fantasmas son objetivados, no se constituye (...) un
objeto—imagen que flota vagamente y que aparece como presente, sino que /o
aparente es inmediatamente lo no presente"m.

En suma, ante la conciencia de fantasia esta una pura aparencia, pero la
objetividad que aparece es lo no—presente. No hay aqui la base fisica que requiere
un cuadro, un grabado o una fotografia, tampoco hay un “objeto—imagen” que
valga por un objeto real, puesto que el objeto intencional de la aprehension de la
fantasia, sea un espectro, sea un espiritu demoniaco, sea un monstruo o un
personaje mitolégico, es esencialmente no—presente y aparece simplemente como
tal. Es verdad que muchas fantasias con variados contenidos pueden referirse a
un solo objeto, y por esa razén Husserl nos habla de una doble aprehension
entremezclada en la fantasia, la cual “mira” el tema dentro de la aparicion intuitiva.
Empero, nunca se trata de la referencia intencional a un objeto “retratado” que se
mira dentro de la imagen, o dicho con otras palabras, nunca se trata de la
referencia a otro objeto en la medida en que para ser ofro requiere ser presente en
si mismo. La “imagen”, en cambio, no es tal sino por “retratar” o “copiar’, con base
en la semejanza, ofro objeto. El otro objeto de la fantasia (o el objeto en tanto
fantaseado) ademas del objeto—imagen (o de la apariencia pura), es un objeto no
presente en sentido radical, por tanto sin relacién de indole “copia—original” con

algdn objeto presente. Por eso José Gaos nos dice: “La imagen del centauro; en

'™ “Das Bildobjekt ist (...) ein als gegenwdrtig erscheinendes, in dem Phantasiefall ein phantasiemassig erscheinendes™.
Hua XXIIl, 84, 26-29.

'8 “Nenn unsere Phantasie sich spielend mit Engeln und Teufeln, mit Zwergen und Nixen beschaftigt (...) so gelten die
erscheinenden Gegenstandlichkeiten nicht als Bildobjekte, als blosse Reprasentanten, Analoga, Bilder fiir andere (...)" Hua
XX, 85, 10-15.

'® “Die Phantasieerscheinung, die schlichte, mit keiner daraufgebauten Bildlichkeit beschwerte, bezieht sich ebenso
einfaltig auf den Gegenstand wie die Wahrnehmung”. Hua XXIIl, 85, 25-27.

*®" “ndem die Phantasmen objektiviert werden, konstituiert sich nicht (...) ein vorschwebendes und gar als gegenwartig
erscheindes Bildobjekt, sondem das Erscheinende ist unmittelbar das Nichtgegenwdrtige”. Hua XXIIl, 85-86, 35-36, 1-3.
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general, la imagen creadora, no tiene, pues, objeto, en el sentido en que lo tiene la
reproductora: la imagen creadora no es imagen ‘de’ un objeto, en el sentido en
que la imagen reproductora es ‘imagen’ del precepto; y sin embargo, se emplea la
misma preposicién ‘de’ en los dos casos: ‘imagen del hombre’; ‘imagen del
caballo’, ‘imagen del centauro’. Pero no puede menos de ser equivocamente: la
misma preposicion ‘de’ no puede expresar la misma relacién en los dos casos. Y,
en efecto, no la expresa: en ‘imagen del hombre’, ‘imagen del caballo’, expresa
que la imagen es reproduccion, etc., del percepto hombre o del percepto caballo;
en ‘imagen del centauro’, expresa que la imagen se especifica por el centauro,

como la imagen de la quimera se especifica por ésta, por la quimera"*®®,

B.3) EL CONFLICTO ENTRE EL OBJETO-IMAGEN Y EL TEMA DE LA IMAGEN.

En resumidas cuentas, conforme a la perspectiva fenomenoldgica, por tanto
segun una necesidad eidética, es menester afirmar que el objefo-imagen no
aparece pura y simplemente, sino que por fuerza lleva consigo un carédcter nuevo
de aprehension con el cual estd entremezclado originariamente. La conciencia de
imagen no es una simple aparicion que, mediante un vinculo artificialmente
yuxtapuesto, “mentaria” o “intencionaria” un objeto exterior a la imagen misma, un
objeto no-aparente. Por una necesidad esencial, la aparicion del objeto—-imagen
esta relacionada con la aprehensiéon de un objeto no—aparente. Esta a su vez
ocupa cada punto y cada momento de la imagen, al grado de que Husserl dice
metaféricamente que el tema o asunto nos mira con los “gestos” o “rasgos” de la
imagen. Es inquebrantable la relacién mutua entre la aparicion del objeto—imagen
y la aprehension del objeto-no aparente. Esta imbricacion no sélo hace posible la
imagen como tal, sino ademas ofrece la ocasion para un conflicto entre la imagen
y el tema re—presentado, para una distancia entre una y otro'®: “Empero, esta

' José Gaos, Obras Completas, X/ll - Del Hombre, p. 156-157.

'™ No debemos perder de vista el confiicto entre la imagen y el tema que surge del entrelazamiento de las aprehensiones
mencionadas. Al final de nuestro trabajo, estudiaremos cémo un notable estudioso de Husserl, Hans Reiner Sepp, parte de
ese conflicto para reflexionar sobre el sentido de la consideracion estética, La clave que nos proporciona Sepp es que el
sujeto puede “aceptar” este conflicto, y dejar asl de perseguir el objeto no—aparente. Justamente esa posibilidad se vincula
con lo que hemos descrito aqui como “cumplimiento practico”, en el sentido general de una interrupcion de la basqueda

incesante de horizontes. Asl nos encontramos que el ser de la subjetividad tr dental no es tanto un esquema del ek—
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relacién consciente es dada por esa conciencia peculiar de la re—presentacion de
algo no-aparente en lo aparente; conforme a ello, lo aparente se da como si fuera
otro en virtud de ciertas propiedades intuitivas suyas; con lo cual, desde luego,
puede resaltarse, o bien un conflicto con el tema, o bien en la distancia de
semejanza que hay en todos los momentos, una diferencia con el tema”'%.

Asi pues, la posibilidad del conflicto arraiga en que no sélo estamos delante
de una aparicién, sino que con ella esta entremezclada la aprehension del objeto
no—aparente, o si se prefiere con la “significacién” del objeto no—aparente. Por
tanto, el analisis fenomenoldgico debe concluir que la imaginacion ejerce una
funcién de mera “ilustracion intuitiva”, jamas de una “presentacién” del objeto
imaginado. Digamos que asistimos a la “sintesis” de dos conciencias distintas: una
ante la que aparece el objeto—-imagen; otra que es consciente del tema re-
presentado o retratado por la imagen. Por esencia, a la conciencia de imagen
pertenece “despertar” una conciencia nueva, una re—presentacion de un objeto
que, nos dice Husserl, posee una semejanza intima, entera, al objeto—-imagen.
Esto a tal grado que se estd en condiciones de aseverar que no se trata de una
re—presentacion ademas de la aprehension del objeto imagen, sino que coincide
con esta Ultima al compenetrarla por entero.

Si acaso los momentos analégicos en la imagen coincidieran perfectamente
con el tema, entonces surgiria una conciencia de identidad. Empero, Husserl
descarta tal hipétesis, pues advierte que ninguna imagen nos llega a “presentar”
su tema. Consideremos por ejemplo un retrato o una fotografia que valoramos
como “ imagen idéntica” de una persona que nos es familiar. En Ultima instancia,
la persona estéd situada en un contexto de realidad completamente distinto del

mundo imaginario: se mueve, nos habla, etc.; en cambio, la persona—imagen es

stasis o de la exteriorizacién, como pretende Henry, sino una vida que por ser esencialmente auto—afectiva, dispone de la
posibilidad del *reposo estético”, como de otras posibilidades que aqui no tratamos. Por otra parte, el arte nos sugiere que el
mundo natural no es originariamente un “correlato objetivo”, si por esto se entiende un objeto distante. Es ante todo un
mundo vivenciado o “mundo de la vida®, al cual el sujeto presta sus notas afectivas, entre ellas el caracter de "bello” o “feo”.

'™ “Diese bewusste Beziehung aber ist gegeben durch jenes eigentimliche Bewusstsein der Vergegenwdrtigung eines
Nichterscheinenden im Erscheinenden, wonach das Erscheinende sich vermége gewisser seiner intuitiven Eigenheinten so
gibt, als wére es das andere: wobei dann freilich in anderen Momenten ein Widerstreit, oder, in Anlichkeitsabstand alter
Momente, sich ein Unterschied gegen das Sujet herausstellen kann”. Hua XXIII, 31, 13-19,
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rigida y muda. Afadase el conflicto que el objeto-imagen sostiene, en cuanto
aparicién sensible, con el soporte meramente fisico de la imagen: el uno y la otra
nos colocan en dimensiones ontoldgicas distintas, si asi hemos de calificar a la
“realidad mundana” y a la “irrealidad imaginativa”.

Se trata, para Husserl, de reconocer que el objeto re—presentado es visto
intuitivamente como “él mismo” dentro de la imagen, pero también que tal re—
presentacion de ningin modo equivale a una percepcion de un ser presente

)"*'. En lo que concieme a las fantasias, el conflicto con el

(Gegenwartigtsein
presente es radical, puesto que las mismas, en la medida en que acontecen a
ratos, en que terminan por hundirse dentro de otras fantasias, no constituyen ni
pueden constituir la unidad de un presente objetivo. Por consiguiente, hay que
sefialar la discontinuidad absoluta, la oposicién tajante entre la unidad firme de la
realidad percibida, y la compenetracion sin sentido, “absurda” podriamos decir, de
las fantasias. En definitiva, la intuicién de los objetos por la fantasia “como si” (Als
ob) fueran reales, necesariamente se circunscribe al caracter de este “como si",
que no es sino el caracter de lo no—presente.

Husserl agrega otro caracter de la fantasia, que nos impide admitirla en
calidad de una aparicion auténtica del objeto en si mismo: los distintos nexos
intencionales involucrados en la aparicién de la fantasia operan una disociacién tal
de la conciencia, que no es posible que se constituya una intencionalidad objetiva
simple. En el mejor de los casos, llegamos a obtener, en palabras de Husserl, una
especie de duplicidad coincidente: sentimos que hay cierta coincidencia entre los

momentos de la fantasia y el tema que ella re—presenta. Pero en ultima instancia

'¥' Asl pues, por razones esenciales descartamos que la imaginacién y la fantasla “cumplan” o puedan “cumplic” los

horizontes intencionales vacios que nec iamente acompafian a la percepcién. Empero, si hemos de atribuir una funcién

sintética a la conciencia de imagen, un “cumplimiento practico™ o “cumplimiento estético”, consiste menos en la mejor
*funcién ilustrativa® respecto del objeto re—presentado, que en la inauguracién de un “nivel onfoldgico” donde el objeto re—
presentado adquiere un valor nuevo, propiamente estético. La satisfaccion afectiva que hace posible la aprehension
imaginativo—estética no se basa en la imitacién exanime del objeto re-presentado, como en la novedad de la dimensién

ontolégica y las relaciones ontolégicas a las que somos introducidos cuando nos int en la imagen como unidad
sensible auténoma. Pero tampoco debemos suponer que la autonomia de la unidad sensible que gozamos estéticamente,
se encuentra al margen de la teleologia universal que esta dirigida por el ideal de una intuicion “omnilateral” de la cosa en si
misma y en presente. La unidad sensible del objeto estético representa o simboliza de alguna manera este ideal de una
percepcién completa de las cosas.

133



el “objeto—imagen” (la mera aparicién) de la fantasia y el objeto re—presentado,
aungue coincidan en alguno puntos, divergen inevitablemente porque uno es no-
presente, mientras que el otro es presente, a tal grado que hay determinaciones
correspondientes a la imagen que no valen en absoluto para el tema de la misma.

§ 7. FUNCION SIMBOLICA Y FUNCION INMANENTE DE LA IMAGEN. CONSIDERACION
ESTETICA DE LA IMAGEN.

No es posible, concluye Husserl, que la imagen coincida con el objeto que
re—presenta. El conflicto permanente es inevitable, puesto que no importa qué
tanto y de qué manera el sujeto determine la imagen conforme al tema, en ultima
instancia la imagen no es mas que un retrato imperfecto del objeto intencional.
Desde la perspectiva de la funcién re—presentativa “exterior” o “trascendente” de la
imagen, la unidad sensible de la misma parece incluso mas endeble que la unidad
del objeto real re-presentado, puesto que la imagen nos aparece como una
permanente “copia” infiel y deteriorada del original: el retrato fotografico de una
mujer hermosa en Ultima instancia no nos muestra la delicadeza de ciertos gestos,
la opacidad de los matices grisaceos esta muy distante del rojo intenso de los
labios y del carmin de las mejillas, etc.

Ahora bien, es importante que no confundamos la aprehensién imaginativa
antes descrita con la aprehension simbdlica. Es verdad que ambas comparten el
rasgo siguiente: no son aprehensiones simples, en la medida que una y otra se
trascienden a si mismas. Empero, hay una diferencia fundamental: la aprehension
simbdlica remite hacia un objeto que, intrinsecamente, es desemejante del
simbolo aparente (como las letras escritas de la palabra “ruisefior” son
absolutamente desemejantes del objeto que significan). En lo que concierne a la
aprehension imaginativa, ésta remite hacia un objeto trascendente, pero que es
analogo, semejante al objeto que se exhibe como imagen. Podriamos decir que la
imagen remite hacia el objeto, pero dentro de si misma. Para re—presentarnos el
objeto, basta que miremos dentro de la imagen. La conciencia de imagen es
portadora de una funcidén re—presentativa, pero de manera intuitiva: nos exhibe el

objeto, y esto de una manera mas intensa conforme el tema “vive" mas dentro de
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la imagen, en tanto que la imagen nos “ilustra” mejor el tema re—presentado. Por
consiguiente, esta justificado un analisis fenomenolégico que indague no sélo en
la funcién re—presentativa de la imaginacién, sino en las peculiaridades intrinsecas
del objeto—imagen que aparece intuitivamente.

Justamente el propio Husserl ha establecido una distincién de suma
importancia para nuestro trabajo respecto de los papeles que puede desempefiar
la aprehension imaginativa: 1) una funcion re—presentativa interior o inmanente
(imaginabilidad inmanente); 2) una funcidon re—presentativa exterior (que con
ciertas precauciones podemos denominar imaginabilidad simbdlica). Para aclarar
esta distincién, Husserl nos propone el ejemplo siguiente: una lamina o grabado
de la Madonna de Rafael muy bien puede recordamcs el cuadro original situado
en las galerias de Dresden. Las imagenes, es preciso reconocerio, pueden
funcionar como signos analégicos del recuerdo. Incluso las imagenes pueden
asociarse entre si en calidad de recordatorios que nos procuren una
rememoracion fidedigna del original. Como ya observamos, esta “‘imaginabilidad
simbdlica” es inconfundible con la representacion simbdlica en sentido originario,
la cual consiste en representarse un objeto exterior mediante signos y jeroglificos,
como sucede con el lenguaje y con la escritura.

La imaginabilidad inmanente, por el contrario, ya no funciona como
recordatorio. Quien ejerce tal imaginabilidad, “contempla dentro de la imagen”, y
justamente asi obtiene la re—presentacion del objeto. Solo esta conciencia intuitiva
de imaginabilidad inmanente desempefia un papel en la consideracion
propiamente estética. En este caso, nuestro interés estd orientado hacia la
imagen, pertenece a la imagen. “Digamos que la imagen no tiene la mera funcién
de suscitar una representacion del objeto que es exterior a la imagen, una intuicién
nueva o quizd solo una representacion conceptual.“92 Desde luego, afade
Husserl, es posible que con motivo de la operacion estética surja una re—
presentacion del tema o de alguno de sus componentes. Un cuadro de Paolo

Veronesse, nos dice Husserl, es apto para poner en juego a la fantasia, de modo

12 “Wir schauen uns dabei in das Bild hinein, ihm gehért unser Int . in ihm schauen wir das Sujet; nicht hat etwa das
Bild die blosse Funktion, eine ihm Jusserliche Vorstellung von dem Gegenstand, eine neue Anschauung oder gar nur eine
begriffliche Vorstellung zu erwecken.” Hua XX, 22-26.
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que nos adentramos en la vida y trajin cotidianos de la Venecia del siglo XVI. Los
grabados de Durero, prosigue Husserl, nos permiten forjarnos una idea del paisaje
y la sociedad de la Alemania de aquél entonces.

Empero, cuando acontece la consideracion estética stricto sensu, el interés
del sujeto trascendental esta dirigido esencialmente hacia la imagen qua talis.
Aqui el ego no corre tras re—presentaciones nuevas, sino que esta interesado
unica y exclusivamente en el objeto—imagen, hallando gozo (Genuss) en su
manera de re-presentacion o figuracion por imagen. En cambio, en caso de la
fantasia habitual, y agreguemos el caso de la re—presentacion por el recuerdo, el
interés, la intencionalidad en suma, estan dirigidos hacia el tema. Justo ahora
debemos recordar que Klaus Held notaba con acierto que la “conciencia tematica”
estd rodeada de horizontes que nunca pueden cumplirse plenamente. No
obstante, ¢no nos autoriza Husserl mismo a tratar la consideracion estética de la
imagen como un cierto “cumplimiento”, como la entrada en escena de una
intencionalidad propiamente axiolégica? Aqui esta en juego un “acto practico”, es
decir un acto que arraiga en la libertad: la aceptacién consciente del conflicto que
separa a la imagen del tema, con el fin de interrumpir la busqueda de una mejor
“imagen” del objeto imaginado, para volcarse por completo a la unidad sensible
interna de la imagen.

Asi pues, la consideracion estética surge de la aceptacién voluntaria del
conflicto irremediable entre el objeto—-imagen y el tema de la imagen. Ahora bien,
cualquier sintesis activa que proceda de la libertad del ego equivale a una
“donacion de sentido” (Sinnesgebung). Incluso sumergido en la pasividad mas
radical, el ego se manifiesta como una subjetividad en posesion plena e inmediata
de sus “poderes’, para utilizar una terminologia preferida por Henry. El ego esta
por encima del ser del mundo ya por el sélo hecho de poder aceptar lo que no esta
en su poder modificar o trastornar en aquél, como esa ley esencial que prescribe
que la imagen remita a un objeto que nunca suple o iguala. Nosotros conjeturamos
que esta donacion de sentido por obra de la consideracion estética posee para

Husserl un significado profundo, pues denota una posibilidad sintética de mayor
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183, por ejemplo, yo veo ahora un cuadro

jerarquia que la percepcion simple
pequefo, enmarcado en madera, clavado en el muro de mi estancia; el cuadro no
es mas que un objeto fisico entre otros que miro a mi alrededor; pero por
mediacion del objefo—imagen, me aparece la escena, coloreada artisticamente, del
dios hindu Krishna, quien sostiene un amoroso coloquio con una gopi o pastora de
rasgos finos y delicados. Ahora bien, debemos sefialar que a partir de la sola
percepcién del cuadro como cosa fisica, no podemos explicar en modo alguno el
paso hacia la aparicién del objeto—imagen con el que vinculo una apreciacion
propiamente estética e incluso una reflexion intelectual. La percepcién del cuadro
—sobre la cual puede ejercerse una reflexién propiamente cientifica desde muchos
puntos de vista—, no me hace siquiera presentir un horizonte detras del cual habria
que encontrar una imagen que me produciria tal satisfaccién afectiva, que
apareceria ya no como una “copia” mas o menos perfecta, sino como valiosa por

la sola peculiaridad de su unidad intrinseca.

' Nos colocamos de golpe en el campo de la experiencia propiamente estética. Si hablamos de una mayor jerarquia de la
aprehensién imaginativa de Indole estética, no sélo se debe a que el objeto-imagen aparece sobre la base del objeto
percibido. De hecho el objeto—imagen, para la fent logla, es una “irealidad”, una *nada”. Husserl no considera que se
trate de una especie de creacion ex nihilo de un cierto objeto que paradéjicamente es "nada”, sino de una modificacion de
neutralidad de la cosa percibida, por tanto de la “anulacién® de algo real, o mejor, de la "neutralizacion™ de algo puesto
originariamente como real. Las altemafivas son considerar esta “nada” del objeto—imagen o bien como una especie de
degradacién o disminucién de la percepcion (y el arte como una mera imitacién de la naturaleza), o bien como correlato de
un acto de donacién que sélo admitirla un “mayor rango” en la medida en que permite el reposo de la conciencia que
persigue indefinid. nte los nexos de remisibn entre los objetos mundanos. El reposo y la consiguiente satisfaccion
afectiva tienen lugar cuando el objeto—imagen aparece como una unidad sensible relativamente auténoma, esto es como
objeto estético. Pero no sélo eso, hay también aqui, en la aprehension imaginativa de caracter estético, el entrejuego de las
vivencias de lo imprevisible (que rompe con la dispersién cotidiana en los objetos), de la suficiencia de la sensibifidad
afectiva, etc. El espacio de los objetos percibidos no podria llenarse con cualquier cosa. Empero el espacio de la obra de

arte puede admitir las formas y colores méas caprichosos, y ahl puede aparecer lo mas desconcertante e inédito en la

medida que la fantasia puede ‘jugar” libremente. Es absurdo, por otra parte, en el supuesto de que vi
la actitud estética, “ir mas alld” de lo dado intuitivamente cuando miramos un cuadro o una escuftura, en busca de un

contenido no intuido. Analogamente, si no somos criticos musicales, si simpl te escuc una sinf . una sonata o
una pieza de jazz, gozamos la unidad sensible acabada de las mismas, sin que indaguemos por notas restantes situadas
detras de horizontes de audicién posible. En el mejor de los casos, simplemente dejamos que fluyan una y ofra vez,
reiteradamente, una especie de percepcidn axiologica o “valicepcion” (Wertnehmung), “descargas de emocion”, dentro de
los limites que el objeto estético nos exige como unidad sensible auténoma. En suma, la unidad del objeto estético es
puramente sensible, y no ideal, como sucede en el caso de la percepcitn, la cual supone, como norma de la indagacién

tematica, la cosa dada omnilateralmente, pero no la "intuye”,
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Ahora bien, conviene que hagamos algunas observaciones respecto de lo
que hemos dicho acerca de la comparacién de la imaginabilidad inmanente con la
fantasia habitual. Ambas desempefian un papel importante en la constitucion de la
obra de arte, pero un papel diferente. La fantasia, de suyo, es puramente “interior”.
Es verdad que aqui el objeto—imagen no “significa” algo a la manera de un
simbolo, no remite fuera de si mismo hacia un objeto exterior. Incluso llega a
darse una situacion en la cual un fantasioso goza estéticamente de sus re—
presentaciones interiores. El sujeto ya no mira hacia el tema, sino que se interesa
en el céomo de la exhibicién del tema, con la resultante satisfaccion afectiva.
Husserl no descarta, pues, la posibilidad de que un artista aceche sus propias
fantasias para ver dentro de las mismas las mas caprichosas y bellas
afectaciones. El artista suscita una multitud de re—presentaciones fantasticas con
el fin de encontrar el cémo... mas sugestivo y hermoso. Pero no se trata del caso
normal. Hablando con propiedad, cuando fantaseamos “vivimos” interiormente los
acontecimientos fantaseados, pero por lo general el cémo de la exhibicion
imaginativa puramente interior cae fuera del dominio de nuestro interés. Por
consiguiente, es verdad que la consideracién estética presupone la
“neutralizacion” de los objetos fisicos: el papel fotografico, la madera, el 6leo, ya
no estan ahi como “cosas” u “objetos naturales” que podrian ser explicados por la
actitud tedrica. Mas bien tenemos unas “imagenes” que no son mas que
“apariciones” irreales, por asi decirlo puramente interiorizadas. Sin embargo, en
ultima instancia, el arte y la vivencia afectiva que conlleva no son comunicables
sino mediante objetos fisicos, mediante trazos marcados sobre el papel, sonidos
que estimulan el oido, materiales diversos que soportan una fotografia o un
cuadro. El arte arraiga necesariamente en el mundo percibido, cuyo sentido
esencial consiste en ser un mundo para todos, intersubjetivo. La fantasia
puramente interior (cuya relevancia para el arte es innegable) que no se concreta
en una materia, no “comunica” algo, no nos permite participar intersubjetivamente
del goce estético. Por eso resulta sospechosa una estética que insiste en explicar
el objeto estético a partir de la “interioridad” psiquica del artista individuo, de sus

representaciones, sus fantasias o incluso sus inconciencias. Asi pues, nos parece
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oportuno el juicio de Mikel Dufrenne cuando escribe: “La distinticion entre la obra y
el objeto no podria ser endurecida mas que por una psicologia que subordinaria
radicalmente el ser del objeto a la conciencia, que haria del objeto estético una
simple representacioén y de la obra por el contrario una cosa. Pero la experiencia
estética, que es una experiencia perceptiva, impone la evidencia de que lo
percibido no es solamente de lo representado, y que el objeto siempre esta ya
constituido: por consiguiente que el objeto remite a la obra y es inseparable de la
misma”'*.

En suma, con base en la aprehension imaginativa pueden edificarse actos
de re—presentacion distintos: 1) “mencion” o “intenciéon” del tema de la imagen; 2)
“mencién” o ‘“intencion” del objeto imagen; 3) “mencion” o ‘intencion” del objeto-
imagen a titulo de imagen del tema. Ahora bien, es importante sefalar que Husserl
considera que un cambio en la orientacion intencional equivale a un cambio de
objeto. Si “vivimos” dentro de las fantasias habituales y los recuerdos, la intencion
re—presentativa esta dirigida hacia el tema de la imagen. Pero la intencién también
puede orientarse hacia el objeto—imagen y su manera o cémo de la aparicion de
los contenidos de sensacion. La aprehension imaginativa, que conlleva la
neutralizacion de los substratos materiales en tanto cosas puramente mundanas,
es pues condicién indispensable de la consideracion estética. Si no hay conciencia
clara de “imagen”, de “neutralidad’, no hay lugar para la consideracion estética.
Para ilustrar esto, Husserl ha examinado aquellos casos excepcionales donde
queda suprimida la conciencia de imaginabilidad de un objeto figurado, de una
imagen fisica. Supongamos que la aparicion del objeto-imagen ha asumido el
caracter de una aparicién perceptual, de una presentacién habitual: lo aparente,
por ejemplo la imagen de la persona trazada en el lienzo, no es creida como

presente, pero nos aparece como presente‘%. Por una inversion singular, la

"™ " a distinction entre I'ceuvre et l'objet esthétique ne pourrait étre durcie que par une psychologie qui subordonnerait
radicalement I'étre & la conscience, qui ferait de 'objet esthétique une simple représentation, et de I'ceuvre, par contre, une
chose, Mais l'expérience esthétique, qui est une expérience perceplive, impose cette évidence que le pergu n'est pas
seulement du représenté, et que l'objet est toujours deja constitué: par conséquent que l'objet esthétique renvoie & 'ozuvre
et en est inseparable”. Mikel Dufrenne, Phénoménologie de l'expénience esthétique. | L'objet esthétique, PUF, Paris, 1953.

'™ En el relato The oval portrait, Edgar Allan Poe describe magistralmente los efectos subjetivos de la disociacion anti-

estética que surge cuando, en algin momento y por alguna circunstancia, la conciencia de imagen no es absolutamente
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conciencia de creencia ya no se refiere al objeto percibido, sino al objeto no—
presente. Por mencionar otro ejemplo propuesto por Husserl: podemos ver
maniquies como si fueran hombres reales. Tenemos entonces una “percepcion
normal” que ulteriormente se manifiesta como un error. Sélo si de repente nos
tornamos conscientes de la ilusidn, logra entrar en escena la conciencia de
imaginabilidad. Pero, de manera oscilante, se impone otra vez la conciencia de
percepcién: vemos hombres, aunque sabemos que se trata de figuras de cera. Las
consecuencias de esta disociacién para el sujeto, afiade Husserl, son graves y
antiestéticas, puesto que no posee una conciencia clara de diferencia entre la
imaginacion y la percepcion.

Curiosamente Schopenhauer ya habia analizado un ejemplo similar: “Asi
pues, es esencial para la obra de arte dar solamente la forma sin la materia, y
hacer esto manifiesto y patente. Aqui justamente se halla la razén de que las
figuras de cera no produzcan una impresién artistica (en sentido estético) y por
eso no son obras de arte (...) ellas parecen dar no soélo la forma, sino también la
materia, por eso provocan la ilusién de que se tiene delante la cosa misma’'%.
Tanto Schopenhauer como Husserl concluyen, cada uno a su manera, que la

conciencia clara de imaginabilidad es fundamento esencial del sentimiento estético

clara para el espectador de la obra de arte: “The portrait, | have already said, was that of a young girl. It was a mere head
and shoulders, done in what is technically termed a wvignetfe manner; much in the style of the favorite heads of Sully. The
arms, the bosom, and even the ends of the radiant hair melted imperceptibly into the vague yet deep shadow which formed
the background of the whole. The frame was oval, richly gilded and filigreed in Moresgue. As a thing of art nothing could be
more admirable than the painting itself. But it could have been neither the execution of the work, nor the immortal beauty of
the countenance, which had so suddenly and so vehemently moved me. Least of all, could it have been that my fancy,
shaken from its half slumber, had mistaken the head for that of a living person. | saw at once that peculiarities of the design,
of the wvignefting, and of the frame, must have instantly dispelled such idea —must have prevented even its momentary
entertainment. Thinking eamestly upon these points, | remained, for an hour perhaps, half sitting, half reclining, with my
vision riveted upon the portrait. At length, satisfied with the true secret of its effect, | fell back within the bed. | had found the
spell of the picture in an absolute life—likeliness of expression, which, at first startling, finally, confounded, subdued, and
appalled me”. Masterpieces of Mystery by Edgar Allan Poe, Art Type Edition, The World's popular classics, Books, Inc., New
York, p. 352.

% Es ist also dem Kunstwerke wesentlich, die Form allein, ohne die Materie, zu geben, und zwar Dies offenbar und

augenféallig zu thun. Hier liegt nun eigentlich der Grund, warum Wachsfiguren, keinen &stetischen Eindruck machen und
daher keine Kunstwerke (im dstetischen Sinne) sind (...) Sie scheinen namlich nicht die blofle Form, sondern, mit ihr, auch
die Materie zu geben; daher sie die T&uschung, dal man die Sache selbst vor sich habe, zu Wege bringen”. Asthur
Schopenhauer, Samiliche Werke. Parerga und Faralipomena (zweiter Band), Eberhard Brockhaus Verlag, Wiesbaden 1947,
p. 445446,
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en el arte imaginativo. Dicho con otras palabras, no hay arte figurativo sin imagen,
la cual debe estar separada nitidamente —de manera puramente intuitiva, sin
auxilio de pensamientos indirectos—- de la realidad en si aprehendida por la
percepcion. En suma, para gozar estéticamente una imagen debemos estar
apartados completamente de la realidad empirico-natural, para sumergirnos en el

mundo intuido por la imaginabilidad.

§ 8. MEDITACIONES FINALES: CONSIDERACION ESTETICA, “CUMPLIMIENTO” Y VIDA
AUTO—AFECTIVA EN LA FENOMENOLOGIA DE HUSSERL.

Debemos ahondar en este tema de la consideracion estética, por la
relevancia que muestra para el proposito de nuestro trabajo. La posibilidad
subjetiva (que arraiga en algo parecido a lo que Henry denomina una auto—
afeccion de la Vida y sus poderes) de sumergirse en el mundo intuido de la
imaginacién, y sobre todo la posibilidad de interrumpir la busqueda de una
aproximacion al objeto imaginado exterior a la imagen, al aceptar el conflicto
interminable entre la imagen y el tema, manifiestan, en nuestra opinién, rasgos de
la vida trascendental que implican un cierto “cumplimiento” préactico (el término es
mas o menos apropiado, si consideramos que el acto de aceptacion del conflicto
entre la imagen y su tema, ha de tener un correlato axiolégico), ademas de la obra
de una conciencia afectiva que nos sitia demasiado lejos de las interpretaciones
precipitadas que acusan a Husserl de proponer una filosofia del sujeto meramente
“epistemoldgica” o inconsistentemente “metafisica”, ante la cual las cosas y el
mundo soélo aparecen en calidad de ob—jetos.

Ya nuestra experiencia nos revela que no consideramos siempre la
naturaleza segun la actitud natural o la actitud tedrica. ¢Qué sucede cuando un
paisaje, por ejemplo una villa distante, produce en nosotros el efecto, ya no de una
percepcién, sino de una imagen estética que nos produce un gozo inmenso?
Husserl nos propone este caso para observar una serie de modificaciones de la
percepcién que hacen posible la consideracion propiamente estética: las casas
nos aparecen como si fueran diminutas, su tamafo real, tal como nos aparece

cotidianamente, ha sido modificado; los colores adquieren otros matices, de
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manera que las pequenas casas parecen juguetes; los hombres que nos aparecen
caminando a través de las calles de la villa son diminutos, como si se tratara de
marionetas. No hay que perder de vista que Husserl no intenta ofrecernos aqui
una explicacion causal fisica o psicolégica que daria razdn de los efectos Opticos
que experimentamos al mirar la villa; mas bien Husserl pretende describir las
condiciones esenciales que posibilitan la consideracién estética del panorama de
la villa. La primera de estas condiciones, sin duda, consiste en que los objetos nos
aparezcan como irreales, como no—presentes, como imagenes. Husserl nos habla
incluso, a propésito del mencionado ejemplo, de que hay de por medio, en el gozo
estético del paisaje, una especie de “presente” posible no actual de la villa (die
nicht aktuell mégliche Gegenwarf), de un paraddjico presente no—presente (die
nichtgegenwértige Gegenwart) de la misma'"’.

Mikel Dufrenne, en su importante obra Phénoménologie de lexpérience
esthétique, ha insistido, con razén nos parece, en la necesidad de una
neutralizacién de lo real para que haya un gozo de la obra de arte como tal: “Yo
apunto hacia Tristan e Isolda mediante los actores, pero yo no estoy engafado: no
llamo a un médico cuando veo a Tristan tendido sobre su lecho, y sé muy bien que
es un ser legendario tan fabuloso como el centauro. Por lo demds, las
percepciones marginales no cesan de recordarme que estoy en el teatro y que ahi
asumo el papel de espectador. Asi Tristan e Isolda, como Husserl lo dice del
Caballero y de la Muerte que contempla sobre el grabado de Durero, son
‘'simplemente pintados' y constituyen ‘un simple retrato’. Por eso acepto sin
dificultad lo inverosimil: por ejemplo que Tristdn moribundo tenga tanta voz para

cantar, que el pastor sea tan buen musico (...)""%°.

" Cf. Hua XX1il, 144, nota 4.

'™ *Je vise bien Tristan et Isolde sur les acteurs, mais je ne suis dupe: je n'appelle pas un médecin lorsque je vois Tristan
gisant sur sa couche; et je sais bien qu'il est un étre de légende aussi fabuleux que le Centaure. Au reste, les perceptions
marginales ne cessent de me rappeler que je suis au theéatre et que |'y asume le rble du spectateur. Ainsi Tristan et Isolde,
comme Husserl le dit du Chevalier et de la Mort gu'il contemple sur la gravure de Darer, sont 'simplement dépeints' et
constituent ‘un simple portrait’. C'est pourquoi f'accepte sans difficulté I'invraisemblable: par exemple que Tristan mourant ait
tant de voix pour chanter, que le berger soit si bon musicien (...)" Mikel Dufrenne, Phénoménologie de I'éxperience
esthétique 1, p. 38.
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La segunda condicién seria justamente que el interés esté dirigido hacia la
aparicion (Erscheinung) del tema en la imagen, no hacia la cosa o asunto (Sache)
imaginado en si mismo, que, como veiamos, es el objeto intencional sfricto sensu.
Pero Husserl nos advierte que no cualquier interés en la aparicion es susceptible
de ser calificado como estético. No se trata aqui de un interés con fines tedricos o
epistemologicos. El sujeto esta volcado afectiva y emocionalmente hacia la
imagen tal como ésta es simpliciter, y tal interés esta acompafiado de una alegria
por la aparicién (Freude an der Erscheinung). Mas aun, Husserl nos dice
expresamente que “(...) en la actitud psicolégica la aparicién es objeto, mientras
que en la actitud estética yo no inspecciono la aparicién ni la hago objeto tedrico;
desde luego, yo considero el objeto, ya sea al percibir, ya sea en la consideracion
imaginativa atendiendo el objeto figurado, por medio de una imagen, y sin
embargo no estoy en la actitud tedrica mediante la cual estaria dirigido hacia el
“ser” (ser verdadero), digamos que para determinarlo, ni tampoco estoy en actitud
practica para transformarlo, para apropiarme de él, para anhelarlo y para
alegrarme por él como realidad efectiva. Se trata de un agrado que deja fuera de
juego la existencia y que estda determinado esencialmente por la manera de
aparicion (...)""%°

Conviene que retengamos de este pasaje algunas ideas sumamente
importantes: ante todo, confirmamos que en la fenomenologia de Husserl cabe la
consideracién de apariciones no-objetivas o no-tematicas, como ya habia
indicado Klaus Held. Empero, justo ahora notamos que no debemos utilizar sin
reservas la expresion “cumplimiento practico” a propésito de la consideracion
estética®®, puesto que no se trata de una praxis sostenida para transformar un

i *(...) In der psychologischen Einstellung ist die Erscheinung Gegenstand; in der asthetischen Einstellung betrachte ich
nicht die Erscheinung und mache sie nicht zum th tischen Geg d; ich betrachte wamehmend den Gegenstand oder
in der Bildbetrachtung den abgebildeten durch das Medium des Bildes, und doch bin ich nicht in theoretischer Einstellung, in
der ich auf das 'Sein’' (wahrhafte Sein) gerichtet bin, etwa es zu bestimmen oder auch, in praktischer Einstellung, es

umzugestalten, es mir zuzueignen, es zu begehren, mich daran als Wirklichkeit zu freuen. Es ist ein Gefallen, das die
Existenz ausser Spiel ldsst und wesentlich bestimmt ist durch die Erscheinungsweise”. Hua XXIII, 145, nota 1.

9 |_a aplicacién de este concepto a la consideracién estética nos parece justificada sélo en la medida en que est4 implicada
una interrupcién de la remisién hacia horizontes de una re-presentacidn imaginativa mds adecuada, un cese de la
persecucién del tema o cosa imaginada, que obliga constantemente a la aprehensidn intuitiva a trascenderse. Empero, ya
que no estd en juego una transformacién o una apropiacién como si hubiera que recorrer una distancia entre el sujeto y su
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objeto o para hacernos del mismo, sino de una especie de “gozo” o “satisfaccion
afectiva” por la aparicion y por lo que esta manifiesta, sin que haya de por medio
un esfuerzo intelectual o practico. Quizd sea mas exacto hablar de un
“cumplimiento estético” que conlleva la aparicion de las cosas y del mundo
justamente como “valores estéticos”.

Examinemos otro ejemplo propuesto por Husserl. Mientras estoy en un
salén, se suscitan diversas apariciones: jarrones, ceniceros, etc. De repente, me
encuentro con la aparicién mas propicia para disfrutarla como “bella” (imaginemos
cualquier objeto). Se agolpan unitariamente los momentos y las complexiones
sensibles; se suscita claramente la conciencia de objeto, aunque el interés ya no
concierna al objeto como un miembro mas del mundo real, provisto con
propiedades y soporte de relaciones objetivo-mundanas. En verdad no habria
consideracion estética si el objeto simplemente perteneciera al entorno de la
percepcién. No obstante, la consideracién estética necesariamente ocasiona, a su
manera, un maximo de sensibilidad y de conciencia de “objetividad”: la conciencia
inmanente de imagen no es algo que surja de improviso, sino que esta
necesariamente fundamentada en la percepcién y en la imaginacién re—
presentativa. Pero la consideracion estética no sélo estd apoyada en ellas, sino
que, al medificarlas, en cierto modo las intensifica, conglomerando en una unidad
los contenidos de sensacion que “toma prestados” tanto de la percepcion como de
la imaginacién habitual. Mejor aun, por obra de una “neutralizacién” de los
horizontes tematicos que rodean a la percepcion y a la imaginacion perceptiva, la
creencia estética pone una “unidad sintética limitada” que no es ya arrojada fuera
de si misma en el horizonte del tiempo, para utilizar el vocabulario de Michel

Henry.

objeto, resulta inapropiado hablar agui de un “cumplimiento practico”. Por consiguiente, se torma una cuestion decisiva
averiguar en qué sentido Husserl concibe un “cumplimiento” en la consideracién estética. Lo cierto es que mediante las
imagenes estélicas yo me uno afectivamente con lo que aparece tal como aparece. Dufrenne lo ha expresado
magnificamente: “Et de |4 vient que l'imagination puisse étre aussi participation: car, si je ne suis pas pris au point d'appeler
le médecin pour soigner Tristan, je le suis assez pour m'émouvoir, craindre, espérer, vivre en quelque fagon avec lui (...)".
Phénoménologie de l'expérience esthéfique 1, p. 39."De ahl viene que la imaginacién también pueda ser participacion; pues
si yo no estoy comprometido hasta el punte de llamar al médico para auxiliar a Tristn, en cambio si lo estoy bastante como

para emocionarme, esperar y vivir de alguna manera con &l",
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Ahora bien, si por un momento hacemos abstraccién de la consideracién
estética, nos encontramos con que la no—presentacién caracteristica de la
aprehensién imaginativa bien puede operar una especie de disociacion de la
conciencia: el objeto mismo, por ejemplo un jarrén, es adecuado para su funcién
de contener el agua que da vida a las flores; pero si nos detenemos a reflexionar,
la aparicién imaginativo—perceptiva del mismo, al modificar sus cualidades reales
(el jarron, desde la distancia que lo miro, me aparece como un objeto mindsculo,
sin fondo, por tanto como “imagen”, resulta irrealizable e “inatil”), muy bien puede
provocar un conflicto entre la re—presentacion de la forma del objeto y la funcion
del mismo. Husserl nos invita a examinar otro ejemplo, esta vez la fotografia que
exhibe un ejército de hombres. Estamos autorizados a suponer que Husserl alude
a una imagen en blanco y negro, o quizad en aufochrone, bastante “infiel” a los
colores reales. La perspectiva del fotografo quizd no permitia diferenciar por
completo las figuras de la multitud de soldados. En la medida que la aparicion
imaginativa se opone a los datos de la percepcién, no sabemos a qué cabeza
pertenecen esas piernas y aquellos brazos. De nuevo el objeto—imagen manifiesta
su insuficiencia para acoplarse con el objeto imaginado o tema, y deja asi a la
conciencia en una situacion de conflicto que no sélo puede ocasionar desagrado,
sino que incluso amenaza la unicidad de la conciencia. Empero, desde el
momento preciso que la consideracién estética entra en escena —substituyendo la
consideracién meramente tematica— los contenidos sensibles se unifican, el objeto
se nos manifiesta con exactitud: el soldado nos aparece como tal, con su esfuerzo
y con su sufrimiento, expresando mediante un gesto significativo el dolor de sus
heridas. La funcion del arte, no sélo para Heidegger y para Henry, sino también y
antes para Husserl, consiste en “exhibir’, “expresar” axiolégicamente la verdad de

las cosas, o si se prefiere la verdad de las apariencias sensibles®".

*' En este sentido, nos parece justa, desde un punto de vista fenomenolégico, la meditacion siguiente de José Gaos: “El
cuadro, cuya finalidad y valia estética no estd en la reproduccidn del paisaje, ni siquiera del retratado, sino en si mismo,

como objeto sustantivo y estéticamente valioso, y en este doble sentido autosuficiente, sin embargo hace ver el paisaje, ver

y comprender a la persona refratada, mejor, de otra forma, mas alta o profunda, més satisfactoria, o dadora de una
satisfaccibn mas alta, por su calidad, intensidad, pureza... El arte revela en la realidad lo que, aungue esté en ésta, no esta
en ella perceptible sino para y por el arte”. José Gaos, Obras completas. -X|ll Del hombre, p. 501.
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No hay nada en el mundo de la sensibilidad que no pueda aparecer como
valor estético. El arte no sdlo vincula afectivamente los componentes sensibles de
los seres, sino que ademas “refleja” en la aparicion intuitiva valores de indole
moral o religiosa, e incluso los llamados por muchos “anti-valores” de la
conciencia que no estd sujeta a morales o religiones rigoristas, pero que en
muchas ocasiones son (tales “anti-valores”) expresiones, de un rango no menor,
de una espiritualidad que obedece a motivaciones axiolégicas. En un articulo

% nos recuerda que Husserl ya ha dicho, de manera

reciente Christian Lo
tajante, que ‘los meros datos sensibles, y en niveles superiores los objetos
sensibles como las cosas que estan ahi para el sujeto, pero carentes de valores,
son abstracciones. Nada hay que no afecte a la emocion y a la volicion™®. Por
consiguiente, del mismo modo que nos estimabamos autorizados para sostener
que la subjetividad trascendental no es una especie de Ek—stasis que se pierde en
la busqueda indtil del cumplimiento de horizontes, justo ahora nos consideramos
en condiciones de afirmar que la concepcion puramente re—presentativa de la
imagen no es definitiva, al menos si por ello debe entenderse que la aprehension
imaginativa sélo obra en funcién de horizontes de aproximacién al objeto
imaginado. Si queremos comprender integraimente la fenomenologia husserliana
de la imaginacién, es necesario examinar como el objeto—-imagen, dotado de un
caracter intrinsecamente unitario, afecta a la emocién y a la volicién. De hecho la
emociéon solo puede entrar en escena cuando hemos detenido la marcha
indefinida que prescriben la percepcién y la significacion, con el fin de considerar
el objeto estético en su unidad sensible. Esto es posible, ademas, porque, como
nos dice Christian Lotz, el yo encarnado originariamente no estd relacionado
causalmente con los objetos de su espacio libre (Spielraum), sino
motivacionalmente, es decir, no es el esquema estimulo—respuesta lo que explica
el “volverse” (Zuwendung) del yo a la unidad sensible que constituye la obra de

2 Christian Lotz, “Husserls G Uber den 2 thang von Leib, Affektion, FUhlen und Werthaftigkeit”, Husser!
Studies (18), 2002, p. 19-39.

B “Bloke Empfindungsdaten und in htherer Stufe sinnliche Gegenstinde, wie Dinge, die fir das Subjekt da sind, aber,
wertfrei da sind, sind Abstraktionen. Es kann nichts geben, was nicht das Gem(t ber(hrt". Citado por Christian Lotz en
“Husserls Genuss...", p. 19. Lotz nos refiere a un manuscrito no publicado, segin la nomenclatura de los Husser-Archives
en Lovaina: Ms. E Il 9, 21*,
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arte; mas bien el “yo puedo” es lo que nos aclara que el ego pueda donarse
afectivamente a una cierta unidad sensible que él goza estéticamente®®.

Nos parece que justamente hemos destacado todas estas cuestiones
cuando subrayamos la importancia de la imaginabilidad inmanente como
fundamento de la consideracion estética. Por otra parte, no pensamos que sea
absurdo comparar la consideracién estética, tal como la entiende Husserl, con la
“desocultaciéon” de la verdad del ente llevada a cabo por la obra de arte; sobre
todo si por tal “desocultacién” hemos de comprender la efectuacion, mediante el
arte, de la verdad estable del ente que se manifiesta o aparece, en oposicion al
juego constante de remisiones de la percepcion, de la significacion, de la
imaginacién re—presentativa y de la accidn instrumental.

Consideramos apropiado, en este momento de nuestro trabajo, aludir a2 un
magnifico trabajo de Hans Reiner Sepp, el cual versa precisamente sobre “La
esencia de ser en los andlisis husserlianos de la conciencia de imagen™®.
Recordemos que hemos querido relacionar la fenomenologia de la conciencia de
imagen (mejor aun, el problema de la consideracion estética fundamentada en la
conciencia de imagen) con la cuestion del “cumplimiento practico”, en la medida
que aqui esta implicada la liberacién del nexo de remisiones al que esta sometido
cualquier conciencia tematica, sea significativa, sea perceptual o sea tedrica.
Hemos dicho incluso que la imagen, considerada en su funcidon meramente re—
presentativa, no estd exenta de la incesante busqueda del cumplimiento de
horizontes indefinidos de una aproximacion mas adecuada al tema de la imagen.

Por su parte, Hans Reiner Sepp ha intentado, con notable profundidad,
poner de relieve la aportacion de la fenomenologia de la conciencia de imagen
para la comprensiéon de la estructura de los hechos estéticos. Al igual que

4 wplenn die Zuwendung des Ich als eine Antwort und nicht als ein simples Reiz—Reaktions—Schema len werden
soll, mull die Antwort sich schon innerhalb eines freien, aber gebundenen Spielraumes im Sinne des 'Ich kann' bewegen”.
Christian Lotz, *Husserls Genuss...”, p. 25. “Si el volverse del yo debe ser comprendido como una respuesta y no como un

simple esquema estimulo—reaccion, la respuesta debe moverse dentro de un espacio libre pero controlado en el sentido del

‘yo puedo'”.
™ Hans Reiner Sepp, ‘La esencia de ser en los andlisis husserlianos de la conciencia de imagen”, in: Congreso
Fenomenoclogla y Ciencias Hu Santiago de Compostela, 24-28 de Septiembre de 1996. Conmemoracién del V

Centenario de la Universidad de Santiago de Compostela, Edicion a cargo de M" Luz Pintos Peflaranda y José Luis
Gonzalez Lopez, Universidad Santiago de Compostela, 1998, p. 147-159.
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nosotros, Hans Reiner Sepp parte de la distincion establecida por Husserl entre: a)
La cosa imagen fisica (Bildding), por ejemplo el trozo de papel, el lienzo, la
madera del grabado, etc.; b) La aparicién del objeto-imagen (Bildobjekt), por
ejemplo el nifio aparente de la fotografia, la mujer aparente del cuadro, el paisaje
aparente del grabado, etc.; y ¢) Lo significado, es decir, el tema de la imagen
(Bildsujet). Hans Reiner Sepp admite la validez de tales distinciones, pero
considera que Husserl, en sus analisis, ha privilegiado injustificadamente el asunto
de la relacion conflictiva entre el soporte fisico y el objeto—imagen. En opinién de
Hans Reiner Sepp, Husserl habria concedido primacia a este problema motivado
por su interés de lograr una descripcién justa de la “neutralizacién” de la creencia
perceptiva, la cual tiene lugar, entre otros, en los actos imaginativos.

Husserl, en efecto, ha insistido en subrayar que la relacién entre el soporte
fisico y el objeto-imagen debe expresarse en términos de un “conflicto”
(Widerstreit). Recordemos algunos ejemplos propuestos por Husserl: el ledn
pintado, las figuras de cera, el paisaje del grabado, la ciudad de Venecia y tantos
otros que hemos mencionado. La imagen del leén o la figura que representa el
rostro de una persona célebre, los rasgos terrorificos de un asesino o de un ser
sobrenatural y tenebroso, no son, a decir verdad, una “parte” o “fragmento” del
lienzo o de la cera. No obstante, como imagenes fisicas, “toman prestadas” las
cualidades del soporte material: la rugosidad del lienzo, el brillo y la tersura de la
cera, etc., las cuales se dan a la percepcion como “reales”. Empero, en ultima
instancia, por mas que por obra de la reflexién cientifica intentdramos subsumir el
ser de la imagen en el substrato fisico, originariamente no tenemos una conciencia
de imagen si ésta no nos aparece como una pura ‘“irrealidad”, como una pura
“nada” que se encuentra en una situacién de franco antagonismo con la existencia
de la base material que es ocasion de su manifestacion. Asi pues, el conflicto o
antagonismo es conditio sine qua non de la conciencia de imagen. No obstante,
advierte Hans Reiner Sepp, aunque “(...) esta relacion conflictiva entre la imagen y

la cosa senala la condicién de una imagen fisica, lo hace en un Unico sentido, a
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saber: en lo concerniente a la relacién entre el objeto de la imagen y la realidad
espacial en la que se halla inserto”%.

La propuesta de Hans Reiner Sepp consistira precisamente en realizar un
giro de la atencion hacia la relacién conflictiva, ya no entre objeto—imagen y
soporte material, sino entre objeto-imagen y tema de la imagen. Anticipemos que
el caracter radical en extremo de este conflicto, correctamente destacado por
Hans Reiner Sepp, nos permitird comprender que la creencia estética supone una
interrupcién de la vida del sujeto interesado en el mundo, del sujeto que se deja
vivir “dentro” del mundo, y que es condicionado y solicitado por los horizontes
indefinidos de la percepcion de, y la operacién en, el mundo. Por otra parte,
encontraremos asi confirmado el propdsito de nuestro trabajo, el cual no es otro
sino mostrar que los andlisis de la conciencia de imagen y de fantasia nos
posibilitan una comprensién mas honda del modo de ser de la subjetividad
trascendental, la cual ha sido tildada como escenario de un ek-stasis 0 una
exteriorizacion, cuando a decir verdad discernimos en la vida trascendental una
especie de auto—afeccién de la propia libertad respecto de cualquier mundo pre—
dado (por esa auto-afeccidon hay la posibilidad de interrumpir la blusqueda del
cumplimiento teérico de horizontes indefinidos, para gozar afectivamente la unidad
autbnoma de la obra de arte, unidad que supone relaciones ontoldgicas
peculiares, como indicaba Henry).

Nos interesa mas seguir el hilo conductor de las meditaciones de Hans
Reiner Sepp que inaugurar una discusion respecto de la exactitud histérica de una
opinién suya, segin la cual Husserl habria subestimado decididamente la relacion
antagonica entre el objeto—imagen y el tema de la imagen®”’. La justificacion de
nuestra postura radica en que estamos de acuerdo con el planteamiento general
de Hans Reiner Sepp, sobre todo en la medida que nos parece un complemento
de sumo valor para lo que hemos estado sugiriendo desde el principio como
leitmotiv de nuestro estudio: el andlisis de la conciencia de imagen, especialmente

de la consideracion estética que en aquélla se funda, nos proporciona una

" Hans Reiner Sepp, “La esencia de ser...", p. 148.
" Cf. Hans Reiner Sepp, "La esencia de ser...", p. 148,
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perspectiva privilegiada para constatar la posibilidad de un “cumplimiento” efectivo,
liberado de las remisiones que son impuestas al sujeto que mira hacia el objeto en
calidad de “tema” de reflexion tedrica. Ya Dufrenne decia que “(...) el coeficiente
de pintura en una obra pintada es inversamente proporcional al numero de
comentarios que inspira su ‘tema’. Quiza, por demas, seria mas acertado anadir;
la inteligencia estética es inversamente proporcional a la atencién dirigida hacia el
objeto representado”.?®® Por otra parte hemos sefialado que Heidegger atribuia al
arte la funcion de “operar la verdad estable del ente”, en contraste con la remision
que aqueja a la percepcion de las cosas o a la accién instrumental que tan sélo
reposa provisoriamente en la “confiabilidad” del instrumento.

Una proposicién semejante, nos parece, no esta del todo desvinculada de
los andlisis precedentes de Husserl sobre la consideracion estética. Hans Reiner
Sepp, nos atrevemos a sugerirlo, nos muestra que esta “operacion de la verdad
estable del ente”, en el contexto husserliano, estriba en que la constituciéon del
objeto estético es obra de una libertad capaz de neutralizar no sélo la percepcion
llana y simple de un objeto con la consiguiente remisién a los horizontes situados
detras y delante del contenido intuido. Ademas, por obra de la consideracién
estética, mediante un acto de donacion absolutamente libre, neutralizamos el
caracter noético del “como si" percibiéramos, del “como si” cumpliéramos tales o
cuales horizontes indefinidos de re—presentacién posible del objeto imaginado -
aun sin consideracion estética—, en suma, del objeto intencional. Por obra de la
consideracién estética no sélo aceptamos el conflicto que separa la imagen y el
tema; ademas, en tanto que hemos neutralizado el “como si” de la fantasia y de la
imaginacion, “fijamos" o “ponemos” algun o algunos aspectos de la imagen, e
incluso inauguramos una dimension espacio—-temporal inédita. Desde este punto
de vista, y con los matices que hemos indicado, nos parece acertado el
comentario de Jean-Louis Chrétien: “La aparicion de lo bello no reemplaza, sino
que da lugar. No se produce en un espacio previamente constituido del cual

extraeria su condicién de posibilidad, como si saliera a escena, en un decorado,

% ) le coefficient de peinture dans une ceuvre peinte est inversement proportionnel au nombre de commentaires que le
‘'sujet’ y inspire. Peut—étre d'aillewrs, serait—il plus juste d'ajouter: l'intelligence esthétique est inversement proportionelle a
I'attention portée & l'objet représenté”. Mikel Dufrenne, Phénoménologie de I'éxpernience esthétique 1, p. 347.
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bajo un cierto enfoque, los cuales habrian precedido a lo bello. Al tener lugar, lo
bello da lugar, es decir que levanta el aqui en su exclamacion jubilosa y
desgarradora. El aqui inaugurado por la belleza no figura sobre algun catastro (...)
Mal que le pese al romanticismo, la extrafieza poderosa de la belleza no consiste
en que ella insinte la nostalgia de otra parte, de lo mas lejano (...) Esta extrafieza
no es mas que la extrafieza del aqui arrancado de la indiferencia y de la
intercambiabilidad de los sitios, y donde vienen a confluir las Iejanias”,;"’9

Ahora bien, tanto esos aspectos “fijos”, “estables”, “posicionados” como la
dimension espacio-temporal de la imagen estética, son “irrealizables”, son una
verdadera “nada de existencia en el mundo”. Pero el antagonismo entre el objeto
estético y el tema que re—presenta, no debe ser considerado como el antagonismo
de facta brutos. Si asi fuera, no nos quedaria otra alternativa que explicar
mediante leyes de causalidad psicofisica de una parte la parcialidad de aspectos
de la imagen estética, de otra parte su “in—consistencia” psicolégica o fisica,
puesto que conforme a esa actitud nos resultaria dificil, si no imposible, detener de
golpe la oscilacién pendular que hace del objeto estético, mutatis mutandis, un
simple “contenido mental’, o una mera “cosa entre otras”. Al menos el naturalismo
estético no nos logra convencer ni en un ni en otro sentido. Nos parece que,
incluso desde un punto de vista fenomenolégico, el uso exclusivo del término
“antagonismo” podria inducir a engafio. Pues no se trata tanto, en nuestra opinion,
de un conflicto estatico como de una base de la génesis de la aparicion de los
objetos y del mundo ya no como temas, sino como valores estéticos, segun la
sugerencia de Klaus Held. Aqui importa sobremanera indicar que la obra de arte
jamas esta desarraigada del mundo, en la medida en que, en Ultima instancia,

“neutralizamos” objetos de percepcion, en suma objetos de la conciencia del

¥ v_'apparition du beau ne prend pas place, elle donne lieu. Il ne se produit pas dans un espace préalablement constitué et
dont il tirerait sa condition de possibilité, comme s'il entrait sur une scéne, dans un décor, sous un éclairage qui 'eussent
précédé. En ayant lieu, il donne lieu, c'est-a—dire qu'il fait se lever I'ici dans son exclamation jubilatoire et déchirant. L'ic/
ouvert par la beauté ne figure sur aucun cadastre (...) N'en déplaise au rc ti l'étrangeté puissante de la beauté ne
réside pas en ce qu'elle insinuerait la nostalgie de I'ailleurs, du plus lointain ailleurs (...) Cette étrangeté n'est autre que celle
de lici, amaché a lindifference et & linterchangeabilité des places, et o0 viennent confluer les lointains”. Jean—Louis
Chrétien, L'arche de la parole, PUF, Paris, 1998, p. 108-109.
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mundo (neutralizamos el soporte material de la imagen, pero también
neutralizamos, mediante la aceptacion del conflicto, la horizonticidad del acto
imaginativo en persecucion de una ilustracion fiel del tema). Por consiguiente, mas
que de un conflicto, que en efecto es tal, estimamos que aqui es preciso hablar de
una “interiorizacién subjetiva del mundo” con tonalidades afectivas, de una obra de
“cumplimiento practico”, en la medida que, con matices, tal nocion es aplicable a la
consideracion estética.

Esto que hemos dicho a manera de anticipacion de la conclusién de nuestro
trabajo, se aclarara conforme desarrollemos la exposicion de Hans Reiner Sepp.
Junto con Husserl, Hans Reiner Sepp reconoce que el momento esencial de la
conciencia de imagen tiene lugar cuando se constata que el objeto—imagen no
vale por si mismo, sino por otro que aquél figura o re—presenta. Como ya
habiamos dicho, en la conciencia de imagen se entremezclan dos aprehensiones:
una aprehension del objeto—imagen, otra aprehensidén del objeto imaginado, el
cual es stricto sensu el objeto de la conciencia intencional. Hans Reiner Sepp nos
dice que al proceder asi, “Husserl ha situado el centro de gravedad de una
fenomenologia de la imagen en la relacién entre objeto y tema de la imagen, sin

2% Ahora bien, como

tenerla en cuenta sin embargo, como habremos de mostra
ya indicamos, para Hans Reiner Sepp el problema de la consideracion estética
surge precisamente a proposito del conflicto que hay entre el objeto—-imagen vy el
tema re—presentado, y no tanto del conflicto entre objeto—-imagen y soporte fisico:
“La condicién de la ‘conciencia clara y nitida de la diferencia’ entre el fenémeno de
la percepcion y el caracter figurativo no parece ser, sin embargo, para la
constitucion del dltimo, ni suficiente ni fundamental. Pues tengo que saber que el
urinario de Marcel Duchamp no es un objeto de uso sino un objeto artistico
(Fontaine), y de ese saber no tengo conocimiento a partir de la diferencia entre
cosa e imagen, sino desde la distancia correlativamente presente entre tema y

objeto de la imagen (el objeto de la imagen se refiere al tema, en tanto niega el

% Hans Reiner Sepp, “La esencia de ser..", p. 149.
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sentido del tema ‘cosa de uso’ por medio de la disolucién del contexto de
finalidad)™'".

Para comprender mejor el modo de vida egologica que inaugura la
consideracién estética, conviene que examinemos el contraste, advertido por
Husserl, entre la actitud de la vida posicional (die Einstellung des positionalen
Lebens) y la vida propia de la actitud neutral (neutrale Einstellung) sin que aln
entre en juego la consideracion propiamente estética. Mientras vivo en posiciones,
nos dice Husserl, “yo estoy en vigilia y activo en actos del yo, en los cuales algo
vale para mi, en los cuales pongo algo nuevo y realizo lo pre—dado (al actualizar
su pre-validez y apropiarmela), etc.”'2. En la actitud posicional yo expreso y
describo siempre algo existente que esta ahi pura y simplemente (schlechthin)®®,
0 que yo pongo mediante mi actividad teérica o practica. En la actitud neutral yo
encuentro y describo lo que “‘tengo ahi” (pues no podemos decir que esté ahi o
exista). los acontecimientos de la fantasia (Phantasievorkommnisse) y los
acontecimientos neutrales en general, pero a la manera del como-si (Als-ob). En

' Hans Reiner Sepp, “La esencia de ser..", p. 149. El subrayado al final del pamafo es nuestro. Es claro, pues, que la
aprehensién o “percepcion” del objeto estético supone la negacidn o suspension del nexo de remisiones que pafia a la
percepcidn, a la accién instrumental y a la imaginacién fisica. Empero, esto no necesariamente equivale a una anulacién de
la "horizonticidad” emocional o afectiva que suscita el objeto estético.

12 «(..)) ich bin wach und tatig in Ichakten, in denen mir etwas gitt, ich Neues in Geltung setze, mich auf Vorgegebenes
hinrichte (seine Vorgettung aktualisiend und mir zueignend), usw.” Hua XXII, 571, 10-13,

3 Aqul importa sob era comp jer el sentido del adverbio "sencillamente” como modo de los actos de posicién en
contraste, como notaremos, con los actos neutrales de la consideracién estética. Como justamente nos dice Hans Reiner
Sepp: “En la terminologla de Husserl el sencilamente alude al modo como se constituye en su unidad un objeto de
percepcion: continuamente se dan sblo determinados aspectos del objeto. La unidad de uno y el mismo objeto, puesta mas
alla de la serie de manif i , se forma cuando, en virtud de la creencia perceptiva, las donaciones de si mismo
[Selbsgebungen) se ian con los hori vacios [leer vermeinten Horizonten)] para la identificacién de uno y el mismo
objeto. Es decir: la creencia perceptiva confiere el estatuto de lo real a lo no experimentado ni experimentable, y lo funde
con lo dado [Selbstgegebenen] en la unidad de los objetos mundanos y en la unidad del propio mundo perceptivo (...). La
percepcién fermina, dice Husserl, en la pretendida unidad objetiva, en (timo término en la presunta unidad del propio

mundo®. Hans Reiner Sepp, “La esencia de ser..”, p. 152-153. Hemos subrayado el verbo “termina”, puesto que exp
bien la culminacitn del acto de la percepcién: constituir una unidad objetiva idéntica, en donde se “mezclan” un minimum de

datos intuidos y horizontes vaclos que, a decir verdad, nunca han de ser "cumplidos” intuitivamente, si por tal cumplimiento
entendemos una hipotética "manifestacién omnilateral de la cosa en si misma”. Por consiguiente, la unidad del objeto y del
mundo siempre tiene el caracter de “presunta”, “pretendida”. La modificacién de neutralidad de la imaginacién extenda el
proceso perceptivo, al ofrecer intuitivamente tan sélo un aspecto. En lo que concieme a la creencia estética, como bien
sefiala Hans Reiner Sepp, *(...) pone de manifiesto que el interés en la imagen interrumpe la posicion del objeto idéntico en
la serie fenoménica de su donacién perceptiva, asi como emprende, de modo an4logo, la reflexién fenomenolégica sobre el
contenido noemético de lo percibido”. Hans Reiner Sepp, “La esencia de ser..”, p. 154.
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ambos casos, nos dice Husserl, yo puedo dirigir la mirada de lo dado (das
Gegeben) hacia el objeto segin su cémo (Wie) de aparicion, de modos
atencionales, etc.

Ahora bien, mientras vivo como yo que fantasea, como yo que tiene delante
de si un mundo de la fantasia (Phantasiewelt), en verdad vivo como un yo perdido
de si mismo (selbstveriorenes Ich), como un yo que esta absorto (frdumendes Ich),
que efectia actos neutrales, es decir, como si pensara, valorara, quisiera y
describiera, cuyos correlatos son quasi—conceptos, quasi—valores y quasi—objetos
practicos. Desde luego, la epojé fenomenolégica que inhibe, “neutraliza” la vida de
la fantasia a la manera del como si, equivale ya a un acto posicional reflexivo, esto
es, un acto mediante el cual yo, en calidad de espectador fenomenolégico, pongo
la imagen de la fantasia y los procesos de la fantasia como fendmenos evidentes:
“Sobre el yo que antafo quasi-actiaba estando absorto, enteramente olvidado de
si mismo, se coloca ahora el yo posicional como espectador desinteresado, el yo
que observa la ilusion y el estar absorto”'*. Para ilustrar esto supongamos, segin
el ejemplo de Husserl, que ante nosotros se despliegan imagenes
cinematograficas. De una parte, por obra de la conciencia de neutralidad
(Neutralitatbewusstsein), yo “me pierdo” en el como-si, pues considero los
acontecimientos proyectados como si sucedieran realmente; de otra parte, por
obra de la conciencia reflexiva, pongo la imagen aparente como realidad, el quasi-
ver como “visién" genuina, pero que se agotan en el ser objefos tematicos de la
conciencia reflexiva.

Asi pues, la actitud reflexiva fenomenoldégica, nos dice Hans Reiner Sepp,
es una especie de acto segundo de neutralizaciéon que interrumpe la actitud
neutral propia de la fantasia, fijando la imagen como objeto en el cual examino el
contenido noemaético. Ahora bien, en lo que concierne a la consideracion estética,
ésta equivale a una supresién libre de la ejecucion de mis actos posicionales, sean
ingenuos o reflexivos; mas aun, equivale a una modificacion de la orientacion
tematica (thematische Richtung). Notemos que Husserl expresa claramente el

74 %(...) Uber dem vordem ganz selbstvertgessen traumenden und triumend quasi titigen Ich steht jetzt als Zuschauer, aber

als unbeteiligter, das positionale Ich, das Ich, das dem Traumen und dem Traum selbst zusieht™. Hua XXIII, 573, 36-39.
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sentido de esta modificacion: “(...) modificar la orientacion tematica es, respecto de
la orientacion anterior, una inhibicion de la ejecucion tematica (la ejecucion
posicional).”"® No se trata del “tener” un objeto—imagen que eventualmente es una
especie de “fantasia perceptiva”. Como espectador fenomenolégico, yo puedo
examinar el “tener un objeto-imagen” como una cierta “percepcién de la imagen”.
Asi estoy orientado tematicamente hacia el objeto figurado. Empero, cuando yo
vivo en la actitud estética queda fuera de juego la ejecucién posicional tematica.
Supongamos, nos dice Husserl, que el tema (Sujef) de una imagen es una
persona “(..) que mas alld de las propiedades corporales exhibidas
inmediatamente, evoca todavia otras propiedades de caracter espiritual, y como
perteneciente al contenido estético, como horizonte abierto, tengo una historia
entera de tal personalidad y lo que ‘en el futuro’ ella esta capacitada y llamada a
obrar?'®. Husserl se apresura a contrastar la actitud propiamente estética con esta
“persecucion” del tema de la imagen. Ya no se trata tanto, en la creencia estética,
de efectuar eventualmente identificaciones sintéticas entre la imagen y el tema.
Husserl nos propone los siguientes ejemplos: si yo considero tematicamente una
imagen de Bismarck, bien puedo discernir el horizonte de personalidad que el
artista ha querido plasmar en su obra; si yo me adentro mas y mas en mi fantasia
de un paisaje poblado por centauros, mediante una ficcién puedo conocer (fingir
que conozco) mejor los caracteres de tales seres fantasticos. Pero ni en uno ni en
otro caso el sujeto vive una actitud propiamente estética. Esta solo tiene lugar
cuando el interés se dirige, sin més, hacia el objeto exhibido segtn el cémo de su
exhibicién. Ello implica que sea interrumpido cualquier interés en la existencia del
objeto y también su quasi—existencia (modalidad del como-si existiera).

Ahora importa subrayar lo siguiente: Husserl afirma que la apercepcion del
objeto estético tiene creencias anticipadoras (antizipierende Glauben), que es una
unidad de creencia (Glaubenseinheit). Eso implica, desde luego, la admision de

' “Und thematische Richtung andern ist fur die alte Richtung Inhibierung des thematischen Vollzuges (des positionalen)”.
Hua XXIIl, 585, 24-26.

" *Es mag das Sujet eine Person sein, die Ober die unmittelbar dargesteliten korperiichen Eigenschaften noch andere
geistige Charaktereigenschaften weckt, und als zum #stetischen Gehalt gehdrig, als offenen Horizont habe ich eine ganze
Geschichte der Personlichkeit und was sie 'kinftig' zu leisten befdhigt und berufen sei”. Hua XXIIl, 586, 4-9. El subrayado

es nuestro.
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que el objeto estético estd rodeado de horizontes, de multiplicidades. Empero,
Husserl distingue tajantemente los horizontes de la consideracidn estética y los
horizontes de la percepcion “césica”. La cosa y el mundo de las cosas, puestos
simplemente como “estando ahi”, se hallan rodeados de un horizonte vacio de
experiencia posible. La creencia estética, por el contrario, nos limita a la serie de
apariciones Opticas. Mediante un acto sui genenis (el cual justifica hablar de
“creencia”) ponemos una cierta unidad constituida opticamente como algo
identificable y cognoscible (hemos neutralizado la existencia del soporte material
para que aparezca la ‘irrealidad” del objeto-imagen, pero también hemos
neutralizado el “como si” de los actos de imaginacion y fantasia, con el fin de “fijar’
y “poner” la unidad sensible auténoma de la obra de arte). Aqui el objeto estético
entraria en escena como lo que Husserl denomina “unidad sintética limitada®
(beschrénkte synthetische Einheit), la cual estaria rodeada de un horizonte, si,
pero ya no de conocimiento tematico. Seria mas bien un horizonte que en su
vaguedad “afecta a mi emocién” (der in dieser Vagheit mein Gemidit beriihrf). No se
trata de un objeto provisto de unidad presunta o ideal, como sucede en el caso de
la percepcion, puesto que el objeto posee unidad sensible como campo limitado
de apariciones visuales. Dufrenne nos dice que la pintura nace de la “decisién” de
no buscar mas los horizontes de la dimension de profundidad: “(...) si el pintor
quiere desviarnos del objeto representado para llevarnos al objeto pictérico,
requiere desalentar y paralizar esa tendencia que nos inclina a realizar la
perspectiva, requiere reducimos implacablemente a las dos dimensiones™".
Emmanuel Lévinas, por su parte, observa que “por muy paraddjico que parezca, la
pintura es una lucha con la visidn. La pintura busca sacar a la luz los seres
integrados en un conjunto. Mirar es un poder de describir curvas, de resaltar
conjuntos donde los elementos vienen a integrarse, horizontes donde lo particular
aparece abdicando. En la pintura contemporanea las cosas no importan en calidad
de elementos de un orden universal que la mirada se da como una perspectiva.

717 %(..) &'l veut nous détourner de l'objet représenté pour nous ramener A l'objet pictural, il lui faut décourager et paralyser
cette tendance qui nous incline a réaliser la perspective, il lui faut nous ramener impitoyablement aux deux dimensions”.
Mikel Dufrenne, Phénoménologie de I'éxperience esthélique, p. 346,
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Hay fisuras que por todos lados cuartean la continuidad del universo. Lo particular
resalta en su desnudez de ser’?'®,

Asi pues, la conciencia estética esta liberada de los nexos de remision
hacia el presunto en-si del objeto y del mundo. De hecho no esta en juego el
conocimiento de una existencia en el mundo, ni deambulamos en el horizonte de
la quasi-existencia que esta delante de la fantasia. El horizonte que pertenece a la
creencia estética es el de una oleada de emociones y tonalidades afectivas
sucesivas, de indole diversa, las cuales “invaden” el objeto que aparece o se
manifiesta concretamente como unidad sensible, como obra de arte ya acabada.
Sélo una vez que hemos llegado aqui, estamos en condiciones de comprender el
sentido de una cierta “epojé estética”. Hans Reiner Sepp comenta con razdn que,
en el marco de la fenomenologia, “la desconexion de un punto de vista natural
posibilita mostrar fenomenolégicamente como apariencia (Schein) lo puesto (das

"2 Ahora bien, ¢en qué consisten exactamente la

Gesetzte) de su posicién
apariencia fenomenoldgica y la apariencia estética, de modo que podemos hablar
de una similitud, pero también de una desemejanza, en las actitudes que
fundamentan tanto una como otra? Hans Reiner Sepp nos recuerda que la palabra
“apariencia” designa, para Husserl, no tal o cual aspecto pasajero de algo objetivo,
sino “(...) aquello que en el progreso de las percepciones de la misma cosa, de los
recuerdos de lo mismo, es puesto justamente como lo mismo y es puesto de
manera no modificada™®. La conciencia, afiade Hans Reiner Sepp (ya sea
practica, axiologica o tedrica) es caracterizada por Husserl como intencional en la
medida que “intenciona” o “apunta” hacia “metas” (Ziele) y “fines" (Zwecke) que
son la obtencién de algo dado originalmente en “si mismo” (por ejemplo la ayuda

que he de prestar a un hombre indigente como donacién de un acto pragmatico y

1% “gj paradoxal que cela puisse paraitre, la peinture est une lutte avec la vision. Elle cherche & aracher & la lumitre les
étres integrés dans un ensemble. Regarder est un pouvoir de décrire des courbes, de dessiner des ensembles ou les
éléments viennent s'intégrer, des horizons oil le particulier apparalt en abdiquant. Dans la peinture contemporaine, les
choses n'importent plus en tant qu'éléments d'un ordre universel que le regard se donne comme une perspective. Des
fissures lézardent de tous cdtés la continuité de I'univers. Le particulier ressort dans sa nudité d'étre”. Emmanuel Lévinas,
De l'existence 4 l'existant, Librairie Philosophique J. Vrin, Paris, 1998, p. 90.

7% Hans Reiner Sepp, “Intencionalidad y apariencia. En camino hacia la clarificacién de la afinidad entre la actitud
fenomenolégica y la actitud estética”, Escritos de Filosofia, (27-28), 1995, p. 181.

0 ¢, Hua XXIII, 584.
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de un valor; o la vision de los lados, que adn no intuyo, de un mueble rustico que
llama mi atencién, como donacién intuitiva del objeto mirado; o la solucién de un
arduo problema matematico como donacién de una verdad cientifica) Ahora bien,
mientras vivimos en la actitud natural nos permanece oculta —aunque opera de
facto— la tendencia de remision hacia tales “metas” y “fines”. “Frente a esto, nos
dice Hans Reiner Sepp, la reducciéon fenomenolégica debe sacar al sujeto del
aprisionamiento en los objetos de sus términos multiples, a fin de que entren en la
mirada el tender mismo, asi como los términos en cuanto aquello en lo que
termina (Erzieltes) el tender®'.

Una vez que ha sido adoptada la reduccion fenomenolégica, prosigue Hans
Reiner Sepp, se revela al sujeto que la identidad de las cosas percibidas es “un
producto sintético de intenciones multiples”®??. El sujeto se percata de que él ve
con evidencia un aspecto de la cosa u objeto, el cual se “dona en si mismo”
empero la intencionalidad perceptual “(...) posee un halo de intenciones ulteriores
que predelinean en una anticipacién vacia algo ulterior del objeto y de su campo
circundante”®®. Asi pues, el “objeto” que se manifiesta ante el espectador
fenomenolégico ya no es la “cosa en si” del hombre ingenuo, sino un “polo vacio
de unidad de sintesis parciales de cumpiimiento"m. En la actitud natural
conferimos substancialidad a tal objeto como un todo; en la actitud
fenomenologica el objeto se muestra como “aparicion” (Erscheinung) con base en
intenciones vacias que remiten hacia él como unidad, y con base en
“cumplimientos” siempre parciales. Por eso Hans Reiner Sepp observa: “en
relacién con estas donaciones, la unidad no modificada del objeto se compone de
una excedencia, de un mentar-mas—alla (Hinausmeinen), de wuna ‘pura

intencionalidad’, que Husserl designa con la palabra ‘puro y simple' (schlechthin),

' Hans Reiner Sepp, "Intencionalidad y apariencia...”, p. 183,
 Hans Reiner Sepp, “Intencionalidad y apariencia...”, p. 183.

* Hans Reiner Sepp, “Intencionalidad y apariencia...”, p. 183.

“* Hans Reiner Sepp, “Intencionalidad y apariencia...”, p. 183. En el texto original dice: “sintesis parciales de implecién”. Se
trata de otra manera de traducir Erfullung.,
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"2 En la actitud natural esta aparicion se encuentra

‘objeto puro y simple
funcionando, aunque oculta e invisible; en la actitud fenomenolégica estamos ante
una aparicion desvelada, visible, temética, que no es, en Ultima instancia, mas que
el “fenédmeno”, el “objeto intencional” u “objeto noematico”. No olvidemos, sin
embargo, que “todo esto mienta el punto de referencia para la multiplicidad de los
aspectos que dan en si mismo el objeto —los contenidos noematicos o fenémenos
en un segundo sentido (...) el objeto unitario mentado es la X de las
determinaciones concretas sobre la base de los contenidos noematicos™?. Hans

Reiner Sepp incluso acufia la expresion “mera pretension sintetizante™?

para
designar el ser del objeto intencional que aparece.

En lo que concierne a la actitud estética, la cual puede ser definida como
una vivencia de una obra de arte o de algo que se vive como obra de arte,
preguntémonos cudles son sus caracteristicas esenciales, a semejanza o a
diferencia de la actitud propiamente fenomenolégica. Hans Reiner Sepp sefiala
que Husserl ha afirmado la identidad de la actitud estética y de la conciencia de
imagen en general: “toda conciencia que tiene su término en la imagen seria
entonces una conciencia estética”®. Empero, Hans Reiner Sepp inmediatamente
nos advierte que “(...) existen casos en los cuales una conciencia no tiene su
término en una imagen y en los que, a pesar de ello, tendria sentido hablar de
conciencia de imagen’®®. Husserl mismo, como ya hemos expuesto, ha
reconocido los casos en los cuales la imagen funciona como “simbolo”, mas
precisamente como “figura”, en la medida que esta dirigida intencionalmente hacia
el objeto exhibido o re—presentado en la imagen. Ahora bien, recordemos que la
conciencia de imagen “pone” su objeto como “nulidad”, como “aparicién” nula en si
misma, como fictum, puesto que yo sé que lo que esta—ahi es una imagen, no la
cosa real misma. No hay algo asi como una “doble cara” —por usar una expresion

de Hans Reiner Sepp— de la conciencia de imagen, como sucede en el caso de la

* Hans Reiner Sepp, “Intencionalidad y apariencia...”, p. 183. Los subrayados son nuestros.
“® Hans Reiner Sepp, “Intencionalidad y apariencia...”, p. 184,

7 Cf. Hans Reiner Sepp, *Intencionalidad y apariencia...”, p. 184,
 Hans Reiner Sepp, “Intencionalidad y apariencia...”, p. 185.

™ Hans Reiner Sepp, "Intencionalidad y apariencia...", p. 185.
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conciencia perceptual. En esta Ultima el objeto se muestra afectado de una
duplicidad radical, segun aparezca para la actitud natural o para la actitud
fenomenologica: de una parte como aparicion no manifiesta, oculta; de otra parte
como aparicién desvelada, tematica. En contraste, la conciencia de imagen no es
tal si no “pone” explicitamente su objeto como ‘“irrealidad’, como fictum, sin
ambigiliedad alguna.

Hans Reiner Sepp intenta precisamente poner de relieve que el caracter de
nulidad del fictum, momento esencial de la conciencia de imagen, no soélo surge
por el conflicto entre la representacion perceptiva y la re—presentacién del objeto—
imagen; dicho de otra manera, por el conflicto entre la realidad y la imagen. Mas
que del azoramiento de la conciencia ante el “(...) hecho de que el fictum exhibe

n230

un cuerpo extrafio en el mundo de la percepcion™, convendria hablar de una

donacion libre por parte del s:.ljete:)za'1

, en la medida que por obra del mismo, en
cuanto ejerce su funcidén imaginativa y ficticia, se manifiesta una relacién de
conflicto con el tema o asunto (Sache) de la imagen, relacién que constituye la
base del goce estético seglin aceptemos o no el conflicto (deteniéndonos en la
imagen o buscando una mejor aproximacion al objeto representado). En efecto,
como podemos sugerir segun lo que nos dice Hans Reiner Sepp, la ruptura entre
la realidad percibida y el objeto—imagen no es tanto un momento definitivo, como
el preambulo necesario para la creacion de un espacio “(...) donde justamente el
fictum se puede referir al asunto". Aqui lo importante consistira en comprender
la peculiaridad de esta referencia: basicamente la “anulacién” extrema del asunto
(o tema): el fictum se relaciona con el asunto a titulo de ser una absoluta “nada”
del mismo. La conciencia del ficturn como contraste con el asunto, ya no con la
realidad percibida del soporte material, conlleva el “romper definitivamente” con el
asunto que re-presenta, o mejor aun, "romper definitivamente” con el esfuerzo, en

ultima instancia estéril, por adecuar la imagen y el tema re—presentado. De esta

* Hans Reiner Sepp, “Intencionalidad y apariencia...”, p. 186.

' Aunque no se trata de una decisién arbitraria, puesto que esta ruptura ya defermina a la conciencia, de alguna manera la
precede, en la medida que aquélla es expresion de la finitud y pasividad del sujeto que suple con iméagenes su limitacién
perceptual, esto es, su incapacidad congénita para lograr una visién intuitiva omnilateral de las cosas y del mundo.

# Hans Reiner Sepp, “Intencionalidad y apariencia...”, p. 187.
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manera se interrumpe la marcha en direccion hacia el “horizonte del mundo”, o
hacia el mundo como “horizonte de los horizontes”.

Hans Reiner Sepp escribe a propésito de la simple conciencia de imagen,
esto es, sin que aln intervenga la actitud estética: “(...) la conciencia de imagen
pone la apariencia en fanto que apariencia. Esto quiere decir: la intencionalidad
correlativa no termina ya en el mundo, o bien termina en él de una manera
cambiada, quebrada de una forma que no es notoria para la operacion
vivenciante: su terminacién en direccién al horizonte de mundo en el caso de la
percepcion en cierto modo se detiene, se ‘interrumpe’ en el caso de la conciencia
de imagen de la apariencia del fictum—imagen, se encamina a la apariencia y se
dirige sin embargo mas alla de ella. La estructura intencional de la conciencia de
imagen muestra asi una autorreferencialidad peculiar que se le impone por asi
decirlo ‘desde fuera’ y de la cual ella misma no se da cuenta™>. La actitud estética
se presenta justamente para manifestar lo que Hans Reiner Sepp denomina la
“nota fundamental” de la conciencia de imagen: la ruptura del terminar
directamente (geradehin Terminieren) de la intencionalidad en el horizonte del
mundo. Empero, afiade Hans Reiner Sepp, se trata de una ruptura intensificada
“en la medida en que la intencionalidad por asi decirlo la ‘acepta™®*.

Hans Reiner Sepp propone el ejemplo de la contemplacién de una
fotografia para ilustrar el momento en que entra en escena la actitud estética: yo
puedo mirar la fotografia como medio para un fin, como re—presentacién
transetnte (digamos que con la intencion de obtener informacion sobre lo
retratado, de manera que la imagen misma no es el término de mi interés), o
puedo juzgarla segun su calidad técnica. Ni en uno ni en otro caso tiene lugar la
actitud propiamente estética. Ahora bien, si me intereso por la configuracion de la
fotografia, si encuentro agrado en el arreglo de la persona retratada, en el entorno
de luz y en la originalidad de los colores de la fotografia, “(...) es decir, cuando no

comparo técnicamente la configuracién de la fotografia con respecto a otra cosa,
l|235

sino que estoy atento exclusivamente a ella en razén de si misma™", entonces yo
™ Hans Reiner Sepp, "Intencionalidad y apariencia...”, p. 187.
™ Hans Reiner Sepp, “Intencionalidad y apariencia...”, p. 188.
5 Hans Reiner Sepp, "Intencionalidad y apariencia...”, p. 188.
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vivo la actitud estética stricfo sensu. Ya no solo se presenta la conciencia de
imagen, agrega Hans Reiner Sepp, “(...) sino que la imagen misma exhibe
(stellt...dar) el término de los intereses momentaneos de mi vida: la ruptura que
toda conciencia de imagen muestra de modo implicito no queda aqui recubierta
por otros intereses que terminan en el horizonte de mundo, sino que es ‘aceptada’
en cuanto tal y se vuelve asi término Gltimo’?®. Hans Reiner Sepp nos dice que Ia
actitud estética intensifica en sumo grado la “autorreferencialidad” de la conciencia
de imagen, en la medida que el interés ya no termina en el horizonte del mundo y
de la vida practica mundana.

Asi pues, la consideracion estética nos manifiesta una posibilidad de la vida
trascendental de liberarse de los nexos de remision hacia horizontes intencionales
vacios. Tal posibilidad procede de que el ser del ego trascendental esta por
encima del mundo que constituye, y por tanto en plena posesién de si mismo,
pues incluso el objeto que nos es dado pasivamente es antes que nada objeto
vivenciado, y por tanto es dado en una vivencia de la subjetividad misma. Ya
Leibniz reducia a polvo la idea de una inercia o pasividad pura. Habria que aceptar
la critica que hace de la subjetividad trascendental un ek-stasis si la remision
hacia horizontes se nos impusiera absolutamente, sin manera alguna de eludirla.

Ahora bien, para concluir nuestro trabajo queremos examinar unas ideas
propuestas por Hans Reiner Sepp que coinciden con el propésito que nos ha
motivado a lo largo de la investigacion: la actitud estética ejerce una cierta funcion
de relais (relajamiento) en la medida en que la conciencia de imagen interrumpe el
terminar universal en el mundo, para “fijar" un aspecto, para atender el cémo de la
manifestacion del tema en la imagen, la identidad auténtica del esse y del percipi,
puestoc que el tema ya no es objeto trascendente sino objeto exhibido y
manifestado afectivamente en la interioridad de la imagen. Por otra parte la
consideracion estética ya revela que la ruptura con la horizonticidad de la
percepcion y el relais consecuente, en palabras de Hans Reiner Sepp, “(...) se

instituyen en una relacidn consigo misma de la existencia que es preciso captar

8 Hans Reiner Sepp, “Intencionalidad y apariencia...”, p. 188.
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libremente™®’. No hay, para Husserl, referencia intencional que no implique una
referencia de la subjetividad consigo misma, una auto—afeccion, como ya hemos
mostrado en ocasiones diversas. La consideracion estética, tal como ha sido
estudiada por Husserl, confirma las apreciaciones siguientes de Hans Reiner
Sepp: “Una manera particular de la relacién consigo misma se refiere a la
posibilidad de relacionarse con referencias intencionales determinadas (...) El arte
y la filosofia, en sus acufiaciones (Ausprégungen) que se radicalizan de manera
creciente, resultan del movimiento histérico de dicha relacién consigo misma (...)
se puede mostrar la actitud estética en su gradacién como aceptacion de aquella
posibilidad, inscripta en el ser, de la autocomprensién®®. Notamos justo ahora
como embonan el tema de la liberacion de nexos de remisién mediante el
cumplimiento de la intencionalidad estética, y el tema de una conciencia auto-
afectiva en Husserl. Una conciencia puramente extatica sélo seria concebible en el
contexto de una horizonticidad de la cual el sujeto nunca pudiera liberarse.
Empero, puesto que tal liberacién acontece, hay detras, necesariamente, un
trasfondo de vida concreta auto-afectiva y en plena posesion de si misma.

27 Hans Reiner Sepp, “Intencionalidad y apariencia...”, p. 195.

™ Hans Reiner Sepp, “Intencionalidad y apariencia..”, p. 195.
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CONCLUSIONES

I

Las conclusiones que hemos podido obtener como resultado del trabajo son
de indole diversa. Desde un punto de vista estrictamente histérico, hemos tratado
de exponer con la mayor fidelidad posible una problematica fenomenolégica
concreta. Los textos originales y las interpretaciones de los especialistas en
fenomenologia, nos ensefian que Husserl ha vinculado estrechamente las
nociones de intencionalidad, como rasgo esencial de la conciencia, y cumplimiento
como replecion de las intenciones vacias que acompanan a los actos intuitivos.
Como nos dice Klaus Held, ello equivale a afrontar la cuestién del modo de ser de
la subjetividad trascendental, tal como Husserl lo habria desarrollado, ya no segin
una perspectiva estatica, sino dinamica. Para Husserl no sélo se trata de llevar a
cabo una descripcién estatica de los actos intencionales y sus correlatos objetivos.
Importa ademas considerar las posibilidades y potenciales de la subjetividad
justamente en funcién del cumplimiento, el cual se nos presenta como un ideal de
la “daciéon omnilateral de las cosas en si mismas”. Asi, consideramos justificado,
histéricamente hablando, indagar cémo este ideal de cumplimiento anima
cualesquiera analisis fenomenologicos de vivencias determinadas, incluyendo
desde luego la fantasia y la imaginacién. Por otra parte, el énfasis en la nocién de
cumplimiento nos ha obligado a destacar los rasgos de la vida trascendental que
la manifiestan como una vida libre: el fendmeno del “yo puedo”, el horizonte de la
conciencia protencional, la reflexiéon por parte de un espectador fenomenoldgico,
las sensaciones cinestésicas, y desde luego la consideracion estética.

El punto crucial para ratificar la exactitud histérica de nuestro trabajo
consiste en averiguar si Husserl ha establecido las bases para dilucidar
fenomenoldgicamente dos conceptos fundamentales: el primero, de una auto-
afeccién o experiencia inmediata de la vida por la vida misma, antes de la obra de
la constitucién de los objetos; el segundo, de un cumplimiento por el cual las cosas
y el mundo aparezcan, se manifiesten, ya no como objetos, sino como valores.
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Nos parece haber mostrado que Husserl ha bosquejado ampliamente ambos
conceptos, los cuales estan relacionados intimamente, puesto que el cumplimiento
por el cual una cosa, un ente o el mundo en su totalidad, se manifiestan como
“valiosos’, ética o estéticamente, supone que la vida posea los rasgos que definen
a la vida misma: experiencia inmediata de si misma, posesién plena de si misma,
en suma, que sea una vida esencialmente libre.

Husserl insistia, en las Meditaciones cartesianas, en la idea de que el ego
trascendental no es un fragmento integrante del mundo, por tanto no es
objetivable al modo de las ciencias particulares. El ego trascendental, segln
Husserl, no puede ser colocado en la misma categoria de los objetos que él esta
encargado de ratificar y validar. Para Husserl no resulta absolutamente primera y
originaria la evidencia natural del “ser—ahi” de los objetos en el mundo concebido
como totalidad de lo real. Mas bien la evidencia originaria es que los objetos y el
mundo son mis fendmenos, cuyo sentido yo debo investigar y cuyo ser yo debo
legitimar. En dltima instancia, para afirmar con certeza indiscutible el ser
trascendente, el ser que se nos descubre como pre—dado pasivamente, como ya
constituido, hace falta un acontecimiento subjetivo de libre donacion de sentido.

Asi pues, Husserl no ha partido de una conciencia que tenga delante de si
una trascendencia, sino de una conciencia que “vivencia” la trascendencia misma.
Pero sobre todo, nos parece, Husserl parte de una motivacién cuya fuente es la
libertad del sujeto trascendental, la cual no es sino la expresién de un ego que no
es meramente mundano porque no es un objeto entre otros, de una vida que esta
en relacion con los fenémenos porque estd ante todo en relacién inmediata
consigo misma (la libertad carece de sentido si no significa esta relacion de la vida
consigo misma). Algunas interpretaciones de la obra de Husserl han subrayado,
de manera critica, que el ego trascendental es tan sélo consecuencia del contraste
entre la “claridad” de la evidencia del cogito y la “dubitabilidad” de la evidencia del
mundo. De ahi, segln tales interpretaciones, que el ego trascendental husserliano
tan sélo revista rasgos logicos y sea, en definitiva, una entidad “metafisica”

indeterminada.
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Empero, en nuestra opinién estas interpretaciones descuidan el hecho de
que Husserl ha criticado la evidencia natural, no con el fin de rebajar de categoria
o tachonar sin mas los datos obvios e inmediatos de la experiencia sensible y de
la reflexion natural, sino con la intencién de describir como la vida trascendental
concreta es el escenario de la manifestacion del ser mismo que la actitud natural
ya conoce de alguna manera, pero que se manifiesta segin modalidades diversas:
tedricas, axioldgicas y éticas que nuestra experiencia ingenua no explicita ni
refiere a sus fuentes subjetivas. Dicho con otras palabras, Husserl ha denunciado
el error de fondo del realismo objetivista (el cual no describe nuestro encuentro
originario con el mundo, ni salvaguarda la “objetividad” del ser, sino mas bien es
una construccién tedrica que, ingenuamente, hace abstraccion de la experiencia
viviente del mundo), que consiste en la pretensién de determinar el ser del mundo
fisico y psiquico con entera independencia de su manifestacién en y por la vida
subjetiva. Por consiguiente, mas que de un contraste entre la evidencia apodictica
del cogito y la evidencia no—apodictica del mundo natural, se trata para Husserl de
ubicar y describir sin prejuicios el mundo tal como lo experimentamos, esto es,
como manifestacién o apariciéon ante la conciencia, incluso si hemos de calificarlo
como “mundo real” o “trascendente”.

Asi pues, Husserl ha llegado hasta el punto donde carece de sentido la
oposicion entre el esse y el percipi, o si se prefiere la dicotomia sujeto—objeto.
Lejos de forjar un ego abstracto sin mundo, o colocado por encima del mundo,
Husserl nos ha ensefado que la manifestacion y el ser no se excluyen, ni se
presentan como los términos de una alternativa entre idealismo o realismo. Mas
bien la manifestacion y el ser son absolutamente correlativos. No hay, para
Husserl, un distanciamiento irremediable entre la vida subjetiva y el ser
trascendente del mundo; no hay necesidad de agotar el ser del mundo en una
inmanencia psiquica o especulativa, ni hay necesidad de asegurar la
independencia del ser del mundo disimulando el hecho de que sélo lo conocemos
en la medida en que nos aparece o se nos manifiesta. Nos parece que la postura
critica que acusaba a Husserl de separar el ego y el mundo ha perdido fuerza a

causa del contrasentido que implica. Ahora bien, la critica que denuncia que el
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“aparecer fenomenolégico” en Husserl es un proceso de ‘“ek-stasis”, de
“exteriorizaciéon”, de muerte en suma del ser que se manifiesta, si que nos parece
digna de la mayor atencion. Nuestro trabajo estaba proyectado para salir al paso
de esta objecion, planteada por Michel Henry. Nuestras conclusiones tedricas
deben ser valoradas en funciéon de como se resuelve tal objecion, o como es
posible seguir lineas de investigacion que desembrollen dicha dificultad.

La confrontacién de Henry con la fenomenologia husserliana, en nuestra
opinién, gira en torno de dos argumentos que el filésofo francés reitera bajo
formas distintas:

a) Husserl ha establecido la reflexién fenomenoldgica como condicion de la
manifestacion del ego; no obstante, razona Henry, esta reflexion introduce un
distanciamiento irreversible entre el sujeto concreto y el objeto de la reflexion; el
objeto no aparece ante la reflexién si no es ya un objeto pasado, meramente
retenido y por ende ya “exteriorizado” y muerto de alguna manera. En suma, el
“sujeto—objeto” que aparece por obra de la reflexion fenomenoldgica no es una
presencia viva que coincida con el sujeto que ejerce la reflexién, sino un objeto
inerte que sera arrastrado, hasta desaparecer, por el flujo temporal infinito. Ningtn
acto reflexivo repetido es capaz de hacer que se manifieste un sujeto vivo, puesto
que esencialmente la reflexién opera un distanciamiento que equivale a la
dicotomia tradicional sujeto—objeto.

b) Husserl ha establecido el “horizonte de visibilidad” como condicién de la
manifestaciéon del mundo y de los entes; en este horizonte el mundo y los entes
aparecen Unicamente a titulo de “ob—jetos” en perspectiva, desplazandose
constantemente por obra del flujo temporal, despojados de tonalidades afectivas o
axiolégicas que atafierian a su “ser—en-si-mismo”. Husserl, ciertamente, ha
subrayado en muchas ocasiones que el “cumplimiento” (Erfillung) de la vida
intencional seria la “dacién de algo en si mismo" (Selbstgegebenheit), no en
perspectiva ni bajo ciertos aspectos, sino “omnilateral” (allseitig); empero, la
dacién que Husserl conoce, segun Henry, no es mas que la del “presente puntual”,
del “ahora" (Jefzt) que consiste en un minimum de intuicién y en una multitud de

horizontes vacios. Pero asi el mundo y los entes nunca se manifiestan como son
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en si mismos, de tal suerte que estan condenados a pasar, “transcurrir’ en el
tiempo sin que aparezca su ser “resguardado” o “abrazado afectivamente” por la
vida.

En nuestro trabajo hemos intentado salir al paso de estas objeciones.
Nosotros estamos de acuerdo con Henry en que la auto—afeccion o experiencia de
si es un rasgo esencial de la vida, y en que tal auto—afeccién no procede de...,
sino que antecede la reflexién incluso fenomenolégica. Por otra parte, estimamos
justo decir con Henry que la manifestacién o aparicién de los entes no es ni podria
ser exclusivamente objetiva. Sin embargo no hemos hallado una razén de peso, a
lo largo de nuestra investigacion, para sustentar con Henry la critica que niega a
Husserl al menos el bosquejo de las nociones de auto—afeccion y de
manifestacién no—objetiva del mundo y de los entes. A los argumentos de Henry
antes mencionados podriamos oponer, como conclusion obtenida por el trabajo,
los siguientes:

a) Es verdad que Husserl concede un papel relevante a la reflexion como
vehiculo de la manifestacién del ego; pero no hay que olvidar que el “mundo de la
vida" (die Lebenswelf) o subjetividad trascendental (en un sentido méas profundo la
comunidad de las mdénadas o intersubjetividad trascendental) antecede la obra de
la reflexion natural, de la reflexion cientifica e incluso de la reflexién
fenomenoldgica. No pretendemos aseverar que la reflexién por parte de un
“espectador fenomenoldgico” sea un acontecimiento que dista abismalmente de
un modo de vida originaria. Empero, si afirmamos que el esfuerzo de reflexion
fenomenoldgica es sostenido por un “ser previo” de la subjetividad trascendental.
Ademas, consideramos que es un contrasentido indagar, en la obra de Husserl, el
cémo (Wie) de la manifestacion auto—afectiva de la subjetividad trascendental en
el objeto de la reflexién que ha pasado por la criba de la conciencia retencional;
mas bien hay que buscar este como en la tension de la voluntad que confirma la
presencia viviente del sujeto mas alla del ahora puntual, mas alla del objeto pre—
dado pasivamente, en un horizonte de posibilidades. Las obras de la subjetividad
que mejor revelan el modo de ser de la misma, esto es las obras de la constitucion

espiritual (estéticas, éticas y tedricas), no son tanto las deducibles a partir de, o
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experimentables en, un ahora momentaneo e inasible, sino mas bien las que son
en cierta manera imprevisibles e inéditas en la medida en que su fuente es el “yo
puedo” (/ch kann).

b) Es verdad que los “horizontes intencionales vacios” estan colocados
detras y delante, por asi decirlo, de la conciencia, la cual estd constituida por una
cierta “sedimentacion” que remonta hacia el pasado lejano, y por una motivacién
teleolégica que la impulsa, por asi decirlo, hacia el futuro. Empero, la nocién de
horizonte no es univoca para Husserl: no designa por fuerza un medio de
exterioridad, una pura indeterminacion o un escenario de mera objetivacion. Asi,
no es contradictorio que haya horizontes de “valicepcién” o “percepcion axiologica”
(Wertnehmung), cuyos correlatos no son stricto sensu objetos, sino valores. La
nocion de horizonte, nos parece, es perfectamente aplicable al indice de
posibilidades subjetivas que equivale a la plenitud y vigor de la accion. Es
demasiado rigorista delimitar la nocién de horizonte a un medio de visibilidad de
objetos.

I

Como primera conclusiéon tedrica de relevancia, queremos sefalar que
Husserl ha concedido un primer rango al fenémeno del “yo puedo” (Ich kann) en el
escenario del presente viviente. En los primeros textos de Husserl la conciencia
retencional o ‘recuerdo primario” ocupaba un lugar predominante. Husserl
aclaraba nuestra percepcién unitaria de un proceso temporal indicando que los
primeros contenidos intuidos de un proceso no desaparecian sin mas para dejar
lugar al contenido presente. Yo escucho una melodia, por ejemplo, porque,
ademas de oir un tono presente, he retenido el tono anterior; mientras se presenta
un tono nuevo, los otros se hunden en el pasado, pero hace falta que sean
conservados o retenidos para que la melodia sea percibida como un todo. De otra
manera la conciencia se dispersaria en tonos inconexos, e incluso no habria en
absoluto conciencia de un objeto.

Ahora bien, en los textos postreros de Husserl la protencionalidad o
conciencia del futuro se torna un tema de suma importancia. La nocién de
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horizonte intencional no alude a una especie de x.., sino a un escenario de
posibilidades de aparicién, de manifestacion, y sobre todo de ejercicio del “yo
puedo”. Es verdad que carecemos de una certeza apodictica del ser-futuro, y es
verdad también que nuestra pasividad y finitud se muestran completamente
descarnadas cuando consideramos la imprevision del ser—futuro. El ser—pasado
se nos manifiesta con la evidencia de lo que ya ha sido, y como tal “sedimenta”
nuestra vida, o mediante un ejercicio libre puede ser rememorado; por el contrario
el ser—futuro que es objeto de la expectativa conlleva, por fuerza, la posibilidad del
desengano y de la desilusion. No disponemos de un dato presente que nos
permita deducir, con caracter necesario, “lo que esta por llegar’. Sea como fuere,
detras de cualquier horizonte esta situado el yo que quiere, la voluntad: si decimos
“el tiempo llega" —no importa el grado de incertidumbre de “lo que esta por venir'—,
no lo hacemos sin ofrecer una respuesta quizd endeble, pero que es,
indudablemente, “a consecuencia de” nuestra voluntad; si, por el contrario,
queremos rescatar del pasado algo que nos “pertenece”, nuestra voluntad
sostiene el esfuerzo de rememoracién que transcurre dentro de un horizonte de
futuro, hasta que reproduzcamos a nuestra satisfaccion el acontecimiento
pretérito. En nuestra opinién, la importancia fenomenoldgica del tema de la
conciencia protencional radica en que hace comprensible, experimentable
digamos, una tensidn de la voluntad que sostiene el ser del ego tanto en direccion
hacia el pasado como en direccion hacia el futuro. La voluntad es indice de una
subjetividad auto—afectiva, puesto que por la voluntad el ego permanece en
relacién consigo mismo durante el flujo temporal “heraclitéano”. La rememoracion
libre que transcurre en un horizonte protencional es lo que nos vuelve hacia el
pasado de nuestro yo y sus vivencias; la sensacion originaria de nuestro cuerpo,
como ya hemos dicho, equivale siempre una sensacién de movimiento hacia o
que “esta por llegar" en un espacio libre (Spielraum) de maniobra y respuesta.

1]
Nos interrogdbamos sobre el papel de la fantasia y de la imaginacion en el
contexto de la constitucion trascendental. Husserl mismo ha senalado la funcién
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metodolégica de la ficcion para la ciencia eidética. Es legitimo, para Husserl, que
la fantasia, a falta de datos de la percepcién, nos suministre intuiciones que nos
ayuden a corroborar una verdad o una ley esencial. Ahora bien, nos parece que el
tema de la ficcién y de la imaginacién puede y debe ser estudiado en relacion con
el ejercicio libre de la voluntad y con el horizonte de posibilidades de la vida, pero
no sélo tedricas, sino también estéticas y axiolégicas. Husserl, como hemos visto,
nos ofrece un analisis genial de la diferencia entre la aprehension de la percepcion
y las aprehensiones de la fantasia y de la imaginaciéon. La primera es conciencia
de un objeto presente, mientras que las Ultimas, cada una a su manera, son
conciencia de un objeto no—presente. El objeto—imagen es una “irrealidad”, y la
fantasia es una pura aparicién de algo que no esta ni puede estar en el tiempo
objetivo.

Por nuestra parte, hemos indagado la significacion, en el contexto de la
auto—afeccion y del cumplimiento, de ese giro libre del interés ya no hacia el objeto
intencional imaginado, sino hacia el objeto-imagen como tal. Husserl ha
observado que la “irrealidad” de la imagen y el interés puro en la misma son las
condiciones sine qua non de la consideracion estética. Pero, ;qué significa esta
posibilidad en relacién con las nociones de auto-afeccion y cumplimiento? En
nuestra opinién la obra de arte, en tanto que es una “irrealidad”, una “nada” en el
sentido del ser natural, es un indice claro de esa tension de la voluntad que
expresa el caracter no mundano del ego trascendental. Este se nos descubre
como vida auto-afectiva cuando, mediante el goce estético, se afirma como
presencia viviente mas alla del dato presente de la percepcion cotidiana. El ego
trascendental no es parte, sin mas, del contexto que rodea a las cosas del mundo.
No sélo es cuestion de mal gusto creer que hay solucién de continuidad entre los
soportes materiales toscos y las imagenes que plasma en el lienzo la fantasia de
un Picasso o un Dali. Es ademas un error teérico grave, ya que la imagen estética
es una obra de la espontaneidad pura, por mas que nuestros habitos nos inviten a
identificar la cosa y la obra de arte.

Ahora bien, la obra de arte (nos situamos siempre en la perspectiva del

espectador estético, nunca en la del creador o artista, 0 en la de éste como
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espectador de su obra) no es susceptible de ser descrita tan sélo como fruto de
una libertad o espontaneidad en abstracto. Como Hans Reiner Sepp nos ha
demostrado, en la consideracién estética la neutralizacion de la posicion
existencial del mundo y la neutralizacién de la actitud neutral de la fantasia y de la
imaginacion, que es primeramente un ‘como si” se percibiera, equivalen a un acto
donador que, mediante una especie de fiat, “fija", “pone” una unidad sensible, esto
es la obra de arte, como “ser” auténomo y suficiente. De alguna manera esto se
acuerda con lo que Henry decia de la dimension inédita del arte y de las
relaciones ontolégicas peculiares que encontramos en la obra. Sélo asi es
concebible, por lo demas, que el arte “opere la verdad estable del ente”, como nos
dice en otro contexto Martin Heidegger. Husserl mismo, como anotamos en el
trabajo y como probamos mediante citas significativas, no era indiferente ante la
idea de que la actitud estética lleve a cabo un “cumplimiento” sui generis: la uni6n
de datos intuidos, pero no bajo la forma de una unidad ideal, presunta o
pretendida que constituye la norma de la indagacién tematica, sino bajo la forma
de una unidad sensible que, como tal, afecta a la emocién y al sentimiento. Nos
parece que estamos obligados a concluir que la auto—afeccién de la subjetividad
libre es, para Husserl, lo que posibilita la manifestacién de la obra de arte como

unidad sensible, como valor estético.

v

La fenomenologia husserliana no es en absoluto una ideologia o un
sistema. De ahi que, al exponer los analisis fenomenoldgicos llevados a cabo por
Husserl, no estemos en condiciones, al final, de proponer un conjunto acabado de
proposiciones filoséficas. En ultima instancia Husserl pretende impulsar un método
que nos posibilite el encuentro con nuestra propia experiencia. En ocasiones el
lenguaje de Husserl (o una hermenéutica superficial de su lenguaje) invita a tachar
su obra de "oscura”, o quiza mas condescendientemente, de “metafisica idealista”.
Empero la tentativa husserliana, nos parece, consiste exclusivamente en llevar a
cabo un regreso al sujeto de la experiencia, la cual admite una gama diversa de

modalidades.
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Por consiguiente, no nos hemos puesto como objetivo exponer una teoria
estética propiedad exclusiva de Husserl, ni una dialéctica de discusién con otros
proyectos fenomenolégicos, como el de Martin Heidegger o el de Michel Henry.
Mas bien cualquier investigacion en la linea de la “escuela fenomenolégica” debe
tender a procurar el acceso a las vivencias originarias donde acontece la
manifestacion o aparicién de los objetos y del mundo. Sélo cuando nos hallamos
con esta esfera de datos originarios, el mundo de la vida, estamos en condiciones
de justificar las teorias y los sistemas, que en ultima instancia poseen sentido
como posturas o perspectivas del sujeto. La tarea de la fenomenologia consiste en
un ahondamiento indefinido en la experiencia vivencial del sujeto mismo y del
mundo, la cual no sélo es percetiva y tedrica, sino también “sensible” en un
sentido estético y axiolégico. A lo largo del trabajo hemos tratado, pues, de
“reducirnos” a nuestra experiencia estética del mundo sensible, y sobre todo al
trasfondo de vida auto—afectiva que hace posible dicha experiencia.

Justo dentro de este marco de indagacion, queremos sefialar finalmente los
horizontes que estan delante de nosotros una vez que hemos llegado al término
de nuestro trabajo:

1) El problema de la auto—afeccion de la subjetividad trascendental apunta
hacia el problema del origen de la manifestacion de la vida y del mundo en y por la
vida que se experimenta ante todo a si misma. Diversos textos de Husserl estan
orientados en ese sentido. Los temas del espectador fenomenologico, de la
cinestesis, de la voluntad, son signos claros de que Husserl habia al menos
vislumbrado un asunto de esta indole. Incluso ahi donde la conciencia parece ser
interpretada por Husserl Gnicamente como BewuRtsein von..., adquiere relevancia
averiguar como son “vivenciados” (erfebt) los actos intencionales mismos. Toda
esta problematica merece un tratamiento pormenorizado, y da ocasién para
trabajos especificos que podrian llevarse a cabo mas adelante.

2) El problema del cumplimiento como manifestacién axioldgica de las
cosas y del mundo, como ha sido planteado por Klaus Held, establece
lineamientos importantes para investigaciones ulteriores. La consideracion estética
implica la aparicion de un valor en la medida que la unidad sensible acabada
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produce una satisfaccion afectiva, un goce del sujeto por su manera de
representar el tema en la imagen. Empero, la estética en el fondo presupone
siempre una ficcién, una neutralizacién que de alguna manera margina el
problema de la existencia. Quiza el camino de la ética y del auténtico cumplimiento
practico, sea el mas adecuado para resolver las dificultades de la concepcién de
una manifestacion axiolégica y afectiva del ser. Tanto mas si, como indica Husserl,
el problema clave de la fenomenologia es la intersubjetividad trascendental, esto
es, como se manifiestan otros egos como tales, como co—existentes conmigo y no
como mis representaciones. Aqui la ética y la axiologia estan llamadas a
desempenfar un papel eminente.

3) La fenomenologia de la conciencia del tiempo estd en la base de
cualesquiera de nuestras conclusiones. Aungue no nos ocupamos expresamente
del tema, siempre estuvo supuesto desde que intentabamos discernir la
significacién de la conciencia protencional en la vida subjetiva, desde que
contrastabamos la percepcién como conciencia del presente, con la fantasia y la
imaginacién como conciencia de lo no—presente, y desde que hablabamos de la
obra de arte como una “irrealidad”, lo cual equivale a decir: como una nada de
“presencia” objetivo-mundana. Husserl ha dicho, por otra parte, que los
fendmenos constitutivos del tiempo no son objetos o procesos individuales que
son ahora o que han sido antes. Los fendmenos que constituyen el ahora y el
antes fluyen de manera continua, sin estar en un tiempo objetivo. Husserl
considera que este flujo es la subjetividad absoluta. En otro contexto, se ha dicho
algo parecido: el tiempo es el horizonte de la existencia, y la temporalizacién es la
existencia misma. Sea como fuere, el tema del tiempo ocupa un lugar central en la
fenomenologia, y no hay problema que ella indague que no se refiera, en Ultima
instancia, al problema de la conciencia del tiempo. De ahi que nos sea prescrito
estudiar en lo sucesivo la temporalidad como eje de los analisis fenomenoldgicos,
y particularmente como eje de la cuestién del modo de ser de la subjetividad

trascendental.
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