COHY

INVESTIGACION YPOSGRADO | FACULTAD DE ARQUITECTURA

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

N =

De Ia nai Fdsza c‘ la exprE:én aayj!eclénica;

» ma, su maoda y su orden;
WUna. réflaxnon tedrica y s mﬂ-

. I
(L ‘Tn ” o
TESIS QUE PARA,.BBTENER EtGRADO DE MAE§IR :

e Arg ug!ecta P&ri’

Director de tesis:
Maestro en Arquitectura Miguel Hierro Gémez

Sinodales:

Doctora en Arquitectura Maria Elena Hernandez Alvarez
Maestro en Arquitectura Héctor Garcia Olvera

Doctor en Arquitectura Ivan San Martin Cérdova
Maestro en Arquitectura Alejandro Navarro Arenas

0o M~Ce'

PROGRAMA DE MAESTRIA Y DOCTORADO EN ARQUITECTURA

CAMPO DE CONOCIMIENTO EN DISENO ARQUITECTONICO Mayo del 2003



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



ESTA TESIS NO SALK,
DE LA BIBLIOTECA



Dedicatorias

DEDICATORIAS

\ulorize a 1z Diraceion
UNAM a difundin
tontenigdy

( General ds Bibliotecas de
Bh formale electronig Impraso el
Ml trabajs  recepcion

: ¥ pcional
NOA (= 2 \ r
MBRE:_ Raftcic Badcas

XS _

B —

&=

Gracias por acompafiarme en la busqueda,
por ser testigo de mis decisiones,

por ser parte de mis cambios,

de mis obstaculos y de mis triunfos.

Gracias por ser parte de mis suefios y conquistas,
por descubrirte en el coraje y en la valentia,
por despertarte en las dudas y manifestarte en sus respuestas.

Gracias por caminar conmigo mano a mano,

por sostenerme y alentarme en las caidas

y por ofrecerme en el camino una visién

sobre mi misma y sobre mi propia transformacion.

Gracias por ser parte de esto,
por estar vivo,
y por abrirme camino,

Si, era muy evidente que aqui estabas, te manifestabas,
te expresabas... gracias Jesus.



DEDICATORIAS

Gracias por compartir los momentos mas importantes de mi vida, por motivarme y darme las
fuerzas necesarias para seguir en medio de las circunstancias adversas; gracias por ser
padres y amigos, y por ensefarme que con la valentia, el coraje y la fe, he de emprender el
camino hacia mi propia conquista.,. gracias por creer en mi y por apoyarme en este
trayecto...

A mis padres.

Hay veces que no sabemos cuél es el camino que Dios tiene para nosotros, pero aun creo,
que esta en aquello que mas nos entusiasma y nos apasiona, sélo que no todos tienen el
valor de enfrentarse con sus propios suefos. Probablemente alcanzar el camino de hacerse
persona como lo llaman unos o de la leyenda personal, como lo llaman oftros, sea tan diffcil
como cualquier otro camino, sblo que, la diferencia esta en que, en éste entregamos el
corazon; es como saber que el universo conspira a nuestro favor, y aunque no lo entendamos
sabemos que nos hacemos dignos del milagro de la vida, donde cada instante, cada hora y
cada dia, son parte del “buen combate”... y entiendes porqué estas aqui...

A mis hermanos.

“‘Ser Hombre es levantar los ojos de la tierra, es elevar el espiritu y sonar con algo grande’...
pero también ser hombre es hacer las cosas, es levantarse cada vez que se cae, es ser digno
y responsable; es ser persona, es comprender la necesidad del pobre y del marginado; el
hombre mira con amor su raiz y su origen sin verglienza. Los hombres son humanos que
nacen de la tierra para subir a la montaria, estos son los que trascienden porque saben a
quién representan; hombres sanos y nobles desde el centro de su corazon... Ambrosio,
Hombres de esta talla los necesita el mundo, los reclama tu comunidad y los exige Dios.

Pocas son las amigas que se encuentran en el camino, y cuando las tienes, dicen que
cuentas con un gran tesoro... gracias por acompafarme en este proceso de cambio continuo
llamado vida...

A mis amigas Ana y Vero.



Agradecimientos

AGRADECIMIENTOS

Al iniciar esta aventura, tomé rumbos muchas veces insospechados, pero no me daba cuenta
que lo importante estaba en prestar atencion al recorrido; donde, durante el camino se hacen
muchas preguntas, pero también se brindan respuestas... gracias por ensefiarme, en silencio,
que alcanzaria mis suefios, si descubria antes qué deseaba hacer con ellos; y mas aun,
gracias por motivar a que continie en esa direccion...

A todos mis maestros.

Gracias por su amistad... y por mostrarme que ésta se cultiva con pequerios defalles de
cortesia, de respeto, de confianza y lealtad; gracias por su apoyo incondicional y por
ensenarme que las virtudes humanas conceden hermosura a cualquier cosa que hacemos y a
cualquier lugar donde estamos, cuando se riegan con desinterés y silencio. Gracias por dejar
en mi la alegria de haberla conocido y de enriquecer mi vida con su talento, por ensefiarme el
valor de la educacion y su riqueza; y por motivarme a querer mas, aunque me lleve mas
tiempo... con todo ello, le agradezco sus consejos que me hicieron entender que el
conocimiento siempre viene acompafado del bien compartido, de nobleza y generosidad,
asimismo, que me hicieron ver que esto es lo que me ocupa y que es aqui, donde esta mi
tesoro...

A la Doctora Maria Elena Hernandez.

Dicen que si alguien fue nuestro maestro alguna vez, lo sigue siendo el resto de nuestra vida;
porque no hay nada tan memorable como habernos iniciado en algo, en el deslumbramiento
de entrar por primera vez a un mundo que no habiamos visto, a una realidad que no habiamos
sospechado, a un conocimiento que multiplica lo que sabiamos hasta entonces y que nos toca
para despertamos... gracias por ser este maestro, cuya tarea contiene sabiduria, revelacion,
guia, amistad, carifo, respeto y autoridad definitiva; parece que no hay recurso mas rico y
noble, es como el orfebre o el sembrador que nos ensefia una de las relaciones mas fecundas
y hermosas de la vida...

Gracias por ser ‘mi maestro”, el que me mostré todo su talento, el que me hered6 su saber, el
que me impulsé a subir el escalén para llevarme a un punto mas alto y el que me tendié la
marno para que no cayera... y mas aun, gracias por ser el maestro que me ensefo a buscar
las razones que me demostraron que podia hacer las cosas, éstas que nos ayudan a forjar el
caracter y también gracias por ser quien me mostro mis aciertos y errores; porque es de ahi,
de este aprendizaje de donde sale el espiritu de superacion... gracias porque hizo que me
reclamara a mi misma el desarrollo pleno de mis capacidades, aun sin darme cuenta... porque
ahora entiendo que solo estaba buscando en ello, mi realizacion...

Al Maestro Miguel Hierro.



Z

Indice

PROLOGO.
INTRODUCCION.

CAPITULO I. La “naturaleza” de la expresion arquitectonica.
1.1 Definicion de la naturaleza en la expresion arquitectonica.
.2 Composicion de la naturaleza:
1.2.1 El principio ideologico:
1.2.1.1 De laidea, |a ideologia y el principio ideologico.
1.2.1.2 Las Implicaciones del principio ideoldgico:
a. Como referente cultural.
b. Como idea fundamental.
1.2.2 El principio lingGistico:
1.2.2.1 Del lenguaje, el protolenguaje y &l principio lingistico.
1.2.2.2 Las Implicaciones del principio lingdistico:
a. La implicacion comunicativa.
b. La implicacion signica.
1.3 La relacion ideologia-lenguaje... causal de la naturaleza.

CAPITULO II. La “forma” de la expresion arquitectonica.
I1.1 De la naturaleza a la forma de la expresion.
1.2 Definicion de la forma y el contenido arquitectonico.
1.3 La forma... una combinacion de contenidos.
11.3.1 La habitabilidad.
11.3.2 La contextualidad.
11.3.3 La espacialidad.
11.3.4 La ambientabilidad.
11.3.5 La compositividad.
11.3.6 La constructibilidad.

CAPITULO II1. El “modo” y el “orden” de la expresion arquitectonica.
I11.1 De |a forma al modo y el orden de la expresion.
1.2 Bl modo como vocabulario arquitectonico.
111.2.1 La conformacion del vocabulario arquitecténico.
a. La identificacion del repertorio o codigos.
b. La correspondencia en el codigo de significante y significado.
I11.3 El orden como tipo estilistico.
111.3.1 La conformacion del tipo estilistico.
a. Definicion de tipo y estilo.
b. La combinacion tipo-estilo.

CAPITULO IV. La expresion de la Villa Savoye, Le Corbusier.
Poissy, Paris. (1929-1931).

IV.1 Estructura de la lectura.

IV.2 Lectura de |a naturaleza.

IV.3 Lectura de |a forma.

IV.4 Lectura del modo y del orden.

CONCLUSIONES.
GLOSARIO.

BIBLIOGRAFIA COMENTADA.
BIBLIOGRAFIA GENERAL.




Prologo

En la expresion arquitectonica el contenido se manifiesta en una existencia

determinada, real y tangible; de esta manera, la obra va cobrando una particularidad tal,
que no podemos hablar de una obra arquitectonica refiriéndonos solamente al exterior 0 a
su apariencia, sin tener conocimiento de su conformacion y sin comprender a todos y
cada uno de los elementos que intervienen en su configuracion, por eso, si
comprendemos esto, entonces, podemos empezar por preguntarnos jen donde estan
todas las condiciones expresivas del objeto arquitectonico?...

Asi, se genera esta investigacion, con la intencion de mostrar algunas respuestas a
interrogantes que surgen alrededor de la temética, centrandose principalmente en ;qué
es la expresion arquitectonica?, jde qué se conforma? y ;como se explica?... para
después derivarse otra serie de interrogantes que giran alrededor de su naturaleza; y
con el fin de profundizar y reflexionar sobre el tema de la expresion arquitectonica, se
busca indagar en su conformacion y consistencia.

Para lo que, se esboza una estructura de trabajo que comprende, por un lado, a una
explicacion tedrica de la expresion que abarca a su naturaleza, a su forma, asumodo y a
su orden; dicha explicacion, esta dada bajo el andlisis critico de diversas fuentes
bibliograficas provenientes de los campos de la filosofia, |a sociologia, la psicologia y el
disefio arquitectonico; asi como, el apego a diversos autores, cuyas posturas ante la
arquitectura son retomadas para fundamentar dicha interpretacion del tema; y por otro
lado, se comprende una aplicacion practica de la expresion, donde, se desarrolla un
método de andlisis apoyado en la elaboracion de diversos mapas conceptuales; para lo
que, se consultan diversos sitios en Internet como fuente principal de informacion visual y
que sirven para el caso de estudio; dentro de esto, cabe sefidar que, una limitante que
se encontro para llevar a cabo |a lectura del objeto arquitecténico, fue no haber visitado el
sitio, limitando su percepcion tactil, olfativa y auditiva; aln asi, se lleva a cabo la lectura
de manera satisfactoria por contar con |a informacion visua y en texto, que bien arrojan
suficientes datos para realizarla.

Por ofro lado, esta propuesta de investigacion, no pretende mas que aportar al lector
una primera aproximacion a la explicacion teérica del tema y a su aplicacion o
comprobacion en la lectura de una obra arquitectonica; y por ser una tematica cuya
reflexion puede resultar inagotable, el proposito principal, ha sido generar un instrumento
que es considerado no como una propuesta cerrada, sino que, se abre como proyecto
para un segundo tiempo y se ancla a otras posibilidades y aplicaciones tedricas.

Asi mismo, se ha pretendido con esto llegar a construir una postura que manifieste y
comprenda no sdlo la importancia de conocer el tema para el arquitecto en general, sino,
transmitir una preocupacion particular por reflexionar en los temas que de alguna manera
han sido poco explorados dentro del ambito arquitecténico.



Por ello, para iniciar este trabajo y como motivo de introduccion, se plantean diversas

interrogantes que surgen de la misma tematica y se precisan breves respuestas con el fin
de ir definiendo la problematica de la investigacion, su hipétesis y estructura; asimismo,
para deslindar equivocos, para fijar el enfoque por el cual se mira y para establecer la
ruta de estudio desde donde se explica la tematica. Por eso, antes que nada se parte de
la definicion del mismo concepto:

.Qué es la expresion arquitectonica?...

El término de expresion se entiende como la declaracion de una cosa para darla a
entender!, es el efecto de manifestar, declarar o revelar por medio de los rasgos o
fisonomia del objeto cierto contenido; ‘la expresion es un modo de darse, es comunicar el
ger, es un fenomeno’? y su evidencia se obtiene en un acto comunicativo; es manifestar,
dar a entender, dar a conocer y exponer ante el otro; en este caso, como sefala Nicol .
“Las palabras, los gestos y toda suerte de expresiones que cumplen una intencion
comunicativa, presentan desde luego un contenido significativo™, asi, la expresion es el
acto que revela y desarrolla las formas mas caracteristicas de un objeto, revela las ideas
asociadas y suscitadas por la estructura formal de la obra de arte y manifiesta su
contenido?; asimismo, ésta implica a una manifestacion mediante simbolos y sustituye al
término de apariencia.

Por otro lado, Leibniz, define como expresion a: “Toda especie o forma de la relacion
entre el simbolo y su designacion; y éstos constituyen, por lo tanto, también el comienzo
del uso del término para significar™; por eso, la expresién no es un medio o un
instrumento, sino un estado final, un cumplimiento; o bien, como lo sefiadla Husserl : La
capa de la expresion no es productiva en lo que constituye su peculiaridad, ésta no se
limita 0 depende de lo que expresa, sino que de alguna manera, lo cumple y lo
perfecciona®.

Introducecion

Por lo tanto, la expresion puede actuar como el "ser ahi* que menciona eidegger, al
referirse a habla y a su acto de comunicacion; este “ser ahi* se da no porque comience
como algo interno, o porque esté recluso a un afuera, sino porque, es en el mundo, es ya
afuera, es ya expresion. O bien, como lo sefida Hesselgren, la forma total configura una
gestalt cerrada y expresiva "y puede decirse de su expresion que es la de contener y
proteger™, en este mismo sentido, Sufly sefiala que: “La expresion nos hace
comunicarnos con la naturaleza intima del objeto, nos hace alcanzar, no lo relativo sino lo
esencial; la expresion objetiva, es esta revelacion que nos permite leer™; por ello, es aqui
donde los caracteres expresivos de la obra se dan en el manejo de los materides
proporcionados, no solo refiiéndonos a los materiales constructivos, sino a los
conceptuales y de esta manera, la expresion de un objeto para un sujeto se revela
mediante |a forma.

1 *DICCIONARIO DE LA LENGUA ESPANOLA”, México, Ed. ECISA, 1990.

2 Nicol Eduardo, "METAFISICA DE LA EXPRESION", México, Ed. Fondo de Cultura Econémica, 1989. Pp.18-32.

3 Nicol,Op Cit. Pp.218.

4 *DICCIONARIO DE PSICOLOGIA", México-Buenos Aires, Ed. Fondo de Cultura Econémica, 1964,

5 Abbagnano Nicola, “DICCIONARIO DE FILOSOFIA", México-Buenos Aires, Ed. Fondo de Cultura Econémica, 1961. Pp.511.

6 Abbagnano Nicola, “Op Ct", Pp. 512.

7 Ibid.

& Hesselgren Sven, “EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA", Buenos Aires, Ed. Eudeba, 1973. Pp.310.

9 Prudhomme Sully, LA EXPRESION EN LAS BELLAS ARTES", la psicologia aplicada al estudio del arte y del artista. Buenos Aires,
Arg. Joaquin Gil Editor, 1954. Pp.95.



Una forma que revela sus caracteres expresivos mediante el lenguaje; por ello,
cuando este caracter nos informa sobre el objeto y sus elementos son perceptibles se da
una reproduccion, una expresion; en este caso, se informan las propiedades reales del
objeto y de entrada se sefiala que, el término de “expresion” en arquitectura entrafia una
critica a su entendimiento tradicional como simple apariencia.

Una forma expresiva, entonces, “es cualquier totalidad perceptible o imaginable que
exhiba relaciones de partes o puntos o incluso cualidades o aspectos dentro de la
totalidad™' y donde se puede manifestar cualquier complejo de concepciones. Al hablar
de arquitectura nos referimos, pues, a la existencia del objeto provisto de una interioridad;
aqui, la expresion no sblo se refiere a los materiales exteriores sino, al todo que se
produce segun los contenidos empleados. Esta expresion se refiere a la explicacion de
las propiedades del objeto no olvidando su totalidad o lo que la hace ser; ya que, el objsto
no se encuentra bajo una forma puramente exterior, sino que, se le afiade un contenido
como su Unico centro de actuacion. La expresion arquitectonica se entiende
enfonces, como la declaracion, revelacion y/o manifestacion del contenido
arquitectonico transmitido por la estructura formal de la obra; en donde se hacen
visibles y perceptibles las cualidades de la forma como proyecciones de la estructura del
objeto, de su configuracion.

En este caso, el sentido de la expresion en la produccién arquitectonica es
ciertamente peculiar, sin embargo, no es un problema de la lingdistica o la semiética en
general, sino que, es un problema de contenidos, ya que, ésta resulta de una
manifestacion o proyeccion de la estructura del objeto, de su configuracion, de todo
aquello que lo articula y le da sentido; por lo tanto, en un objeto arquitecténico se lleva a
cabo la funcion de expresar ciertas entidades articulativas que funcionan como unidades
significantes y se configuran a través de un sistema ideologico y lingistico; es decir que,
se incluyen los principios mediante los cuales se revela la expresion de una obra en base
alas ideas y los codigos lingiisticos evocados y seleccionados.

Con ello, la expresion envuelve un principio de lenguaje (o protolenguaje) que nos
permite ver, experimentar y percibir las cualidades, propiedades y elementos que integran
a un entorno material y tangible; con esto, podemos decir que, la expresion viene cargada
con una experiencia perceptual e intelectual; y por medio de estas, observamos las
caracteristicas del objeto y reconocemos los rasgos que en él se presentan a partir de un
codigo cultural arquitecténico que entendemos como portador del sentido expresivo.

Con lo hasta aqui dicho, surge la necesidad de comprender la condicion externa e
interna del objeto habitable, de sus leyes y conexiones; y se hace, entonces, de manera
relevante contemplar o suponer que la expresion de los fendbmenos es algo que nos sirve
para comparar, leer, comprender, asociar, abstraer y deducir todo aquello que ha
participado en la configuracion del objeto; esto es, contemplar en qué se ha basado y
como se ha producido un objeto cuya imagen nos expresa los rasgos caracteristicos de
su constitucién; asimismo, se intuye que las manifestaciones arquitectonicas pueden
entenderse como expresivas en tanto que permitan sacar conclusiones sobre la
caracterizacion del objeto.

Y con el fin de seguir indagando en esta tematica y adarar varios factores antes de
construir una estructura de trabajo, abordaremos las siguientes cuestiones:

! Rupert de Ventés, Xavier, “POR QUE FILOSOFIA", Barcelona, Ed. Peninsula, 1990. Pp.66.



n La expresion arquitectonica... jelaborada por quiéen?.

La expresion arquitectonica es una condicion del objeto que se da como una redizacion
donde interviene el arquitecto, la comunidad o el usuario; sin embargo, si se establece
que es realizacion del arquitecto, entonces, es é quien decide en su expresion; pero no
para acentuar un sentido protagénico, sino que, su expresion se toma como el resultado
de interpretar un modo de vida social en combinacion con un fin “el de habitar". La
expresion arquitectonica, entonces, surge o emana de un individuo inserto en su cultura y
se manifiesta como una produccion individual y colectiva a la vez; en este caso, se
interpreta asi, porque el arquitecto se entiende como un instrumento social que interpreta
las condiciones socio-culturales en las que vive y bajo las cuales proyecta; por ello, la
expresion manifestada en su obra refleja dicha condicion.

Por ofro lado, aclarado ya lo que se entiende por la expresion arquitectonica y quién la
elabora, podremos dar pie a otra inquietud que hace referencia a la clase de expresion a
la que nos referimos:

Una expresion arquitecténica... ;jde qué tipo?.

Siguiendo a Cassirer', se identifican tres tipos de expresion que atienden a la relacion
con el contenido:

a. La expresion mimética, donde no se libera el signo o significante expresivo del
contenido intuitivo o significado, sino que, se ve a la expresion como una
autoevidencia, como preguntandose por el ser que se encuentra a la base de ella, de
esta manera, significado y contenido se funden o se representan como una
concordancia entre sustancia y cuerpo, en una coincidencia absoluta; en ésta se
identifican y se dan identidad uno al otro, de manera que, el contenido es la idea
representada de forma concreta, aqui, el contenido es representado y determina a la
forma. En este sentido, la expresion mimética se utiliza 0 se busca cuando se quiere
obtener una explicacion coherente de los contenidos que intervienen en la
configuracion de la forma del objeto y es aplicable al anélisis de cualquier obra
arquitectonica para explicar su légica interna.

b. La expresion simbdlica, donde los contenidos (significados) y simbolos (significantes)
son independientes; aqui, podemos ver en la expresion una especie y direccion
particular de lo simbélico. En este caso el concepto de lo simbdlico se entiende por
dotacion de sentido, de lo sensible y emotivo; en esta expresion el significado del
contenido coincide o se separa y ésta se utiliza como una explicacion de la carga
simbdlica que puede contener una obra arquitectonica; por ejemplo, cuando se
contempla una interpretacion basada en lo que el mismo objeto inspira o en los
efectos y emociones que se producen a percibirlo: La arquitectura de Gaudi, entra
por los ojos y va directa al alma; la contemplacion del parque Glell, la Sagrada
Familia, la casa Batlé o la azotea de la pedrera, levanta el espiritu y hace entender
que en |a obra se intuye un aroma de creacion divina, una elevacion del ama?,

1 Cassirer Emst, "FILOSOFIA DE LAS FORMAS SIMBOLICAS", México, Ed. Fondo de Cultura Econdmica, 1998. Pp.117, 115-126.
Aqul, Cassirer explica las formas de la expresién identificandose él con la forma simbdlica. Para éste, el sentido y la direccion bésica de
la funcién expresiva puede ser captada con la méxima claridad y seguridad si se parte del mundo del mito; Cassirer asegura que la
expresion esté permeada y animada por ese sentido; en este caso, esta postura s6lo se menciona, pero no nos ubicamos en ella, ya
que, desde aqui no podria afirmarse que el sentido de la expresion arquitectonica es siempre mitico y que ésta queda representada con
un lenguaje.

2 Barba Niria, et al, “GAUDI 2002", los secretos ocultos del arquitecto, Barcelona, Edicola 62, 2002, Pp. 11.



. Y la expresion analégica, donde el contenido (significado) y el signo expresivo B
(significante) se distancian y diferencian graduamente; estos pueden parecerse o
darse una analogia entre el significante y el significado; pero no aseguran su
identidad o su coincidencia, sino que, son unidos en similitudes; se divide aqui, el
mundo interior del exterior y lo corporeo ya no aparece como la manifestacion
inmediata del contenido; en este sentido, se alude a la metéafora y suele explicarse a
una obra arquitectonica por la simple comparacion de su apariencia con otra cosa
similar que se conoce; por ejemplo: El arquitecto Jom Utzon, al referirse a su obrala
Opera de Sydney, Australia, 1957-1974, explicd que la forma del edificio se
relacionaba con la superficie de una esfera (como los gajos de naranja) y con las alas
de un péajaro en pleno vuelo'; esto pone en evidencia nuevas e inesperadas
interpretaciones.

Por otro lado, al igual que Cassirer; Hegel sefiala estos tipos de expresion, refiriéndose
a la manera de relacionarse la forma con el contenido; en la primera se distingue una
ramificacion de contenidos en una union e identificacion contenido-forma, éstos se
manifiestan de forma directa en una conciencia absoluta por el contenido que se
manifiesta; en la segunda, distingue la diferencia entre el contenido y la forma, en donde,
el contenido se libera de la forma o viceversa; y en la tercera, se ve la separacion total de
contenido—forma?; estas formas de la expresion identifican la relacion que existe entre la
forma y el contenido, siendo que, en la expresion arquitectonica pueden ser o surgir.

Y ante la breve explicacion de estos tres tipos de expresion, podemos decir que nos
identificamos con la postura que establece la expresion mimética, ya que, se trata en
este trabajo, de explicar la relacion directa que hay entre la forma y el contenido;
asumiendo que en esta coincidencia o transparencia se encuentra la identidad de
la expresién; asimismo, se frata de establecer una explicacion que muestre la logica
interna del objeto y nos permita comprender todas sus condiciones expresivas, pero
referidas hacia el sentido que tienen o &l papel que jusgan en la configuracion del objeto;
por ello, con e fin de lograr una explicacion que se aplique a cualquier obra
arquitectonica y sustente un instrumento de trabajo, nos anclamos a esta postura que
muestra ser la mas eficaz y evidente sobre como se llega a una produccion formal y
expresiva; por lo que, desde aqui sentados se vera la esfera del contenido como el
cuerpo y la sustancia de |a expresion.

Con esto, no negamos |a existencia de la expresion simbblica o analdgica, sino que, se
piensan como una manera de alejarnos al sentido que en este trabagjo se busca dar ala
expresion arquitectonica; es decir que, aqui, no haremos referencia a alguna de éstas, ya
que, atribuyen significados o sentidos especulativos que probablemente no requieran de
un cuerpo tedrico para explicarlos; simplemente entienden el fenémeno expresivo desde
ofra perspectliva.

Una vez aclarada nuestra postura, podremos deducir que, en este caso, la expresion
arquitectonica se revela para quien la comprenda o la sepa leer y que esto implica tener
una vision completa del objeto arquitectonico y un contacto con el mundo material y
tangible donde existe; es por ello, que surge la necesidad de armar un cuerpo tedrico que
sirva de instrumento para comprender y delucidar ¢ como es que la obra expresa y en quée
sentido?; por eso, se precisa una indagacion sobre las razones por las cuales ha podido
darse este fendmeno expresivo y no quedando satisfechos al solo enunciarlo, se busca
explicarlo; por lo tanto, es asi como incurrimos en el problema:

1 Jencks Charles, "EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA POSMODERNA”, Barcelona, Ed. G. Gili, 1981. Pp.43,
2 Hegel G. W. “LECCIONES DE ESTETICA", México, Ediciones Coyoacén S.A de C.V, 1997. Pp.113-117.



n Y qué implica entender a la expresion arquitectonica?....
el problema y el enfoque.

Como se verd, al querer saber sobre |as condiciones expresivas del objeto en general,
se tiene que plantear como tema central de esta investigacion una interrogante: ¢Cémo
explicar a la expresion arquitectonica?... tomando en cuenta la existencia fisica del
objeto; por consiguiente, de esto se deriva una serie de preguntas: Si caemos en querer
saber sobre su origen, nos preguntamos ¢qué puede inducirla o cudl es su naturaleza? y
luego ¢ qué manifiesta y como se estructura y produce?...

Y para ello, antes de avanzar a la propuesta o hipbtesis de trabajo que les dara
respuesta, nos detenemos a aclarar el enfoque desde el cua se mira a la expresion; y
llegados a este punto, podemos decir que la reflexién de la expresion en este caso,
se inclina al objeto y a su constitucién formal. Aqui, se considera que una obra
arquitectonica queda determinada como sefiala Schulz, "por sus aspectos relevantes™,
una obra no sblo consiste en una edicion de dimensiones, sino, en sus cualidades y a la
disposicion y ordenacion de dichas dimensiones.

Por lo que, la arquitectura podria figurar como una escena fija, donde hay espacios y
formas reales, donde el ser humano anda, vive y actla; o donde desarrolla una actividad
cotidiana y de pertenencia; en esto, se acentlia que la arquitectura es el objeto e
interpretarla asi, puede llevarnos a una manera clara y fria de caracterizarla; sin
embargo, corriendo este riesgo, tenemos que acotarla como el objeto habitable o
materializacion del lugar de acontecimientos y territorio de nuestro habitar; asi, nos
referimos al entorno construido y a los objetos en los que vivimos, para deslindarnos del
terreno del proyecto y encontrar en el marco del objeto las respuestas a su expresion.

Asi, se aborda la cuestion sobre jen donde esta la expresion?... aclarando, por un
lado, que esta en el objeto, esto es, que |a expresion arquitectonica no es el objeto en si,
sino que, es una condicion que se da y se lee en el objeto. Y por otro lado, se aclara que
el objeto y el disefio son dos cosas distintas, para evitar caer en e equivoco de
confundirlos; en este caso, podemos decir que, la arquitectura implica al objeto habitable
y e disefio implica a un proceso prefigurativo; y aunque, este proceso abarque al
proyecto del objeto arquitectonico y en él se planeé toda su condicion expresiva; es en el
objeto donde actuia lo tangible de la arquitectura y es aqui, donde queda sefidada toda
su condicion expresiva.

Asi, queda acotado desde donde se mira o se interpreta a la expresion arquitectonica;
sefialando con ello que, esta investigacion se ocupa no de como se planea la expresion
en ¢l disefio; sino de como se lee y aparece en el objeto; por ello, si entendemos que la
arquitectura son los objetos habitables, entonces, en su anélisis sdlo se podran revisar
las circunstancias en y por las que fueron creados, de manera que, dicho analisis
comprendera en estricto su lectura formal; por lo tanto, al objeto arquitectonico lo
entendemos a través de la revision de las condiciones en las que se produce y expresa.

Por otro lado, una vez establecido el enfoque, damos pie a la hipétesis de trabajo, que
dara respuesta al problema antes identificado:

' Norberg schulz Christian, “INTENCIONES EN LA ARQUITECTURA", Barcelona, Ed. G. Gili, 1998. Pp.117.



cComo explicar a la expresion arquitecténica?...
La hipétesis de trabajo y la ruta de estudio.

Para brindar una explicacion de la expresion arquitectonica, la hipotesis de trabajo se
centrara en |as siguientes premisas o ideas centrales:

al

Que la explicacion de la expresion arquitectonica quede dada a partir de la
descomposicion de sus elementos, es decir, tratando de entender su situacion
total en términos de sus componentes, para llegar a descubrir su mecanismo;
asi, se parte de su naturaleza, se determina su forma y se llega a su modo y
orden; por lo que, es con estos elementos de principio, como se propone
establecer una estructura de trabajo y explicacion del tema.

. Por otro lado, se intuye que al indagar sobre la naturaleza de la expresion

arquitectonica, se vea su influencia en los demas componentes; esto es, mirar
como se deviene de ella la forma, el modo y el orden; ya que, se presume que
es en la naturaleza donde se encuentra y detona toda la condicion ideal y
lingtiistica de la expresion; por ello, es considerada como el componente que
rige y determina el fendmeno expresivo.

De esta manera, se inicia una propuesta de trabajo donde se esboza la siguiente ruta
de estudio: Si estas partes (naturaleza, forma, modo y orden) se identifican como
elementos basicos de la expresion y responden de alguna manera a la composicion de
fenomeno expresivo, entonces, la explicacion del tema surgira al investigar:

a. Al conjunto de suposiciones dadas acerca de su naturaleza; es decir, a los

b.

principios que determinan su condicién ided y linglistica; suponiendo que rigen a
todo el proceso expresivo.

A la forma derivada y determinada por la misma naturaleza de la expresion,
mediante el analisis del contenido arquitectonico y paridad forma-contenido.

. Y ala manera en como opera y se manifiesta la expresion; esto es, a su modo

que contempla al medio comunicativo identificado como vocabulario
arquitectonico; asimismo, a su configuracion particular, esto es, a su orden que
contempla al tipo estilistico.

De esta manera, queda trazada la ruta de estudio que surge solamente como una
primera aproximacion al tema y que, de manera experimental se propone como un punto
de partida o como una explicacion e interpretacion abierta, es decir, que pueden existir
mas elementos o componentes en la expresion del objeto, sin embargo, se inicia sdlo con
estos elementos porque la existencia de otros no se ha dado o advertido.



ESTRUCTURA DEL TRABAJO

La expresion arquitectonica
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El alcance del trabajo... n

Una vez vista la estructura del trabajo, se prosigue a explicar de manera breve todo el
desarrollo del trabajo que contempla a los siguientes capitulos:

En el Capitulo I, se define a la “naturaleza de la expresion arquitecténica” en base
a dos aspectos: por un lado, la naturaleza se explica en base a su condicion ideal, donde
se sefiala que, la ideologia esta en la relacion del hombre con sus condiciones de
existencia e inevitablemente investida en sus manifestaciones artisticas o arquitectonicas;
asimismo, la ideologia nos muestra el pensamiento del arquitecto y su postura ante la
arquitectura, por eso, se explica que, la esencia de la expresion arquitectonica parte de
laidea o conjunto de ideas para incidir posteriormente en el principio linglistico.

Y por otro lado, la naturaleza se explica en base a la condicion lingdistica, donde se
sefala que, el lenguaje nos muestra lo que es el objeto, asimismo, se entiende como la
materia prima de la expresion por medio de la cual, la accion expresiva se lleva a cabo y
se puede leer; por ello, posteriormente se sustenta que es la relacion entre ideclogia y
lenguaje la que constituye el origen de la expresion arquitectonica y genera el germen de
los contenidos, por ello, es la que rige a todo el fendmeno expresivo.

Y seguida a la naturaleza, en el Capitulo i, se habla de “/a forma de la expresién
arquitectonica”™, donde, se explica por un lado, la conexion que existe con la naturaleza
de la expresion, ya que, se presume que de ella deviene, esta explicacion queda
establecida manifestando que la forma queda condicionada y regida por la relacion de las
condiciones ideologicas y linglisticas antes vistas; por lo que, para configurar la forma, se
tiene antes una idea clara de cada contenido arquitectonico; es decir que, se tiene una
idea de la habitabilidad, una idea de la contextualidad, de la ambientabilidad, de la
constructibilidad, de la espacialidad y de la compositividad; y son estas ideas las que
determinan posteriormente la seleccion de elementos linglisticos con los que se
manifiestan dichos contenidos.

Por otro lado, se explica que a |a forma la distinguimos por la materia o sustancia y no
por los contornos externos o aspectos aparentes del objeto; ésta se explica por la paridad
forma-contenido, donde se reconoce que ‘el contenido de una forma es su materia,
referida a su funcion... una forma cuya funcion, ha de considerarse en esta relacion
consigo misma como union interna y externa de contenidos dados™; aqui, la forma es la
organizacion de los contenidos que se identifican como arquitectonicos, partiendo de la
habitabilidad, que es entendida como la union de los demas contenidos (de la
contextualidad, de la ambientabilidad, de la constructibilidad, de |a espacialidad y de la
compositividad), los cuales, son entendidos como aquello que le da consistencia y
estructura a la expresion.

De esta manera, forma y contenido en la expresion estan completamente ligados; aqui,
la forma de la expresion funciona como la propiedad fundamental de los elementos o
contenidos organizados; y si aplicamos a nuestro campo lo que sefiala Vilches: Que todo
texto visual esta constituido por un sistema de "la expresion” y por un sistema “del

1 Krings Baumgartner, Wid, “CONCEPTOS FUNDAMENTALES DE FILOSOFIA", Barcelona, Ed. Herder. 1978.



m contenido” y ambos son inseparables'; nos lleva a pensar que esta correlacion “forma—
contenido" no es otra cosa que una estructura que permite establecer |a relacion entre el
aspecto formal de la expresion (6 estructura superficial) con su aspecto de contenido (o
estructura profunda). Esta vieja dualidad “contenido y forma” ha sido reducida a una
unidad, mostrando claramente que no puede haber forma sin contenido, ni contenido sin
forma.

En seguida, en el Capitulo Ill, se define el “modo” y el “orden” de la expresién
arquitecténica, aqui, por un lado, se explica al modo, donde se identifica a la manera en
como se da o manifiesta la expresion, como una manera de darse bajo el medio
comunicativo; éste se da en una interrelacion con la forma y se distingue como el medio
especifico en que la forma se manifiesta, es su modo concreto, manera de proceder,
donde, se define la disposicion de elementos linglisticos que permiten la manifestacion y
revelacion de la expresion. Aqui, se explica que la forma se expresa mediante un medio
comunicativo que es identificado como el vocabulario arquitectonico, el cual, se conforma
mediante un repertorio de codigos arquitectonicos en los que se da una correspondencia
entre el significante y el significado.

Por otro lado, se explica que del modo de la expresion arquitectonica, se deriva un
orden, es decir, que la conformacion del vocabulario arquitectonico que se manifiesta
como el modo, cobra una configuracion particular, a la que llamamos orden. En este
caso, el orden significa tener cierta disposicion y combinacion de los elementos del
vocabulario; y de ello, se derivan la variedad de expresiones que implican a un tipo
estilistico.

Posteriormente, en el Capitulo IV, se lleva a cabo la lectura de la expresion en la
Villa Savoye de Le Corbusier, con el fin de examinar con detalle toda su condicion
expresiva, de comprobar la hipotesis establecida y desarrollada en los capitulos
anteriores y de ftrasladar todos los conceptos tedricos a la lectura del objeto
arquitecténico; por ello, al poder realizar la lectura del objeto se comprobara que esta
tesis funciona mas que nada como un instrumento teérico que nos permite leer cualquier
expresion arquitectonica, ubicada en cualquier contexto cultural, espacial y temporal,

! Viiches Lorenzo, “LA LECTURA DE LA IMAGEN", México-Buenos Aires, Ed. Paidés, 1986. Pp.60. Este Autor hace referencia al
sistema de transmision visual de la fofografia y al sistema de variables culturales transmitidas o contenidas en ese plano, éste sostiene
que la funcién semidtica se da cuando la expresion y el contenido entran en relacion; para Viches, todo texto visual est4 infegrado por
un sistema de expresion y de contenido; y por ello, resuita interesante analizar si esta condicion de interrelacién entre Ia expresion y el
contenido se da al trasladar sus ideas al ambito arquitectonico.
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IK] DEFINICION DE LA “NATURALEZA” EN  [EKN
LA EXPRESION ARQUITECTONICA.

Se define en la naturaleza de la expresion arquitectdnica al origen o principio que la
motiva; la naturaleza, siguiendo a Kant, se distingue como: El primer principio interno de
todo lo que pertenece a la existencia de una cosa, donde, “en el todo de los fenémenos, en el
conjunto de todas las cosas, radican los principios internos de todo lo que pertenece a la
existencia de una cosa™, la naturaleza de una cosa se reduce a sus estructuras elementales
como un hipotetico estado inicial;, ésta se encuentra en el caracter, en el género, en la
esencia, la complexion, la clase o el principio interno; asi que, con ella nos referimos a la
constitucion inherente de la expresion, a su origen, al caracter original y principio interno que
la constituye.

En este caso, la expresion se asienta en algo permanente y material, por ello, “todas las
obras de arte estan hechas de eso que se llama materia prima y ésta tiene que extraerse de
la naturaleza™ o del origen, que significa aquello de donde una cosa procede y por cuyo
medio es lo que es y como es; asimismo, la naturaleza es definida por Aristételes como el
orden necesario 0 la relacion causal; ésta es interpretada como la causa de cualquier cosa a
la cual es inherente un principio que se convierte en la base del orden necesario. Por ofro
lado, Boyfe, se refiere a la naturaleza, sefialando que ésta no debe ser considerada como un
agente distinto y separado, sino, como una regla o como sistema de reglas, segun las cuales
los agentes naturales y los cuerpos sobre los cuales obran, estan determinadas por sus
principios; y para Kant la naturaleza se entiende como la causa de los fenémenos, cuya
existencia se da segun las reglas necesarias o0 leyes a priori que hacen posible ante todo a
dicha naturaleza®, por ello, estas interpretaciones nos marcan que, la naturaleza implica en
este caso, a las leyes originarias por las que es posible cualquier fenémeno y ésta surge
como una muestra del principio o principios que la causan; asi, sera en una relacion de
principios donde radique.

El término de naturaleza, entonces, toma el sentido de origen, papel esencial que juega un
principio, axioma, concepto principal o postulado inicial que justifica una totalidad; es lo
fundamental y necesario; por ello, la naturaleza de la expresién se define como el
conjunto de elementos que sirven para constituir un mecanismo originario que
fundamente sus leyes; es interpretada como la unién de preceptos, la fundamentacion
de un hecho, engranaje, constitucion suficiente o conjunto de elementos que supone
una construccion; esto es lo que le da existencia a un fenébmeno, un conjunto de
principios inscritos.

Por lo tanto, si sabemos que la expresion arquitectonica en algo radica y algo la engendra
o le da causa; entonces, es necesario estudiar a sus principios causales, entendidos como las
razones por las que se funda; considerando como primera propuesta a un principio ideolégico
que atiende a la condicion ideal del objeto y a un principio lingiiistico que atiende a su
condicion tangible. Asi, para sustentar este capitulo, se precisa la explicacion de cada uno y
se vera las razones por las que se toman como elementos que causan y son el origen de la
expresion.

1 Krings Baumgartner, Wild, ‘CONCEPTOS FUNDAMENTALES DE FILOSOFIA®, Barcelona, Ed. Herder. 1978,
2 Heidegger, M. “ARTE Y POESIA", México, Ed. Fondo de Cultura Economica, 1997. Pp.17.
3 Abbagnano Nicola, “DICCIONARIO DE FILOSOFIA", México-Buenos Aires, Ed. Fondo de Cultura Economica, 1961, Pp.837-838.



ETH IRl comMPOSICION DE LA “NATURALEZA®.

Para atender a esta cuestion sobre la composicion de la naturaleza de la expresion

arquitectonica, se sigue un esquema donde se propone que al leer la naturaleza de la
expresion, se lee la relacion que existe entre su condicion ideal y su condicion lingiiistica;
entendiendo que la condicion ideal queda explicada por el principio ideolégico que la detona
y que la condicion tangible esta dada al establecer un principio lingiistico; por ello, se
desarrolla a continuacion la definicion de cada principio, la forma en como se constituyen y la
relacion que existe entre éstos, para posteriormente establecer una conclusion que nos
arroje mas sobre la incidencia de la naturaleza sobre todo el fenbmeno expresivo.

1.2.1 EIl PRINCIPIO IDEOLOGICO.

1.2.1.1 DE LA IDEA, LA IDEOLOGIA Y EL PRINCIPIO
IDEOLOGICO.

Para explicar este principio se parte de su raiz “/a idea”, anticipando que de ésta se
deviene la ideologia que germina al principio ideologico; por lo que, iniciamos con formular la
primera pregunta al respecto: ;Qué es la idea? y ;como se define?... la idea es el acto del
entendimiento que se limita al simple conocimiento de una cosa, imagen o representacion
que se da de un objeto, intencién o concepto; es la experiencia o pensamiento que no se
debe directamente a la estimulacion sensorial, sino que, es un complejo mental compuesto
en su mayor parte por imagenes y se clasifica segun Warrenen :

» Laidea abstracta: Que se refiere a un aspecto, cualidad o experiencia de un objeto y
se genera a partir de ello una idea general y un concepto.

» Laidea directriz. Que persiste y determina el curso y la direccion de la marcha de los
pensamientos asociados e implica a una tendencia determinante.

» La idea intencional: Es la que anticipa una accion acompaiiada de una actitud de
auto determinacion, es la idea que representa a una accion determinada, ya que,
suele ir sequida de su realizacion.

Entonces si, a la idea la tomamos como la experiencia del pensamiento, podemos decir
que, de una lluvia de ideas se sugiere una directriz que determina el acto expresivo, llegando
a ser después la idea-intencion que anticipa a dicha accion y que a su vez la rige. Las ideas
fienen una relacion con la intuicién y explican la nocién de algo, son originadas en los
sentidos como excitantes de la actividad intelectual y se van formando en ideas propias hasta
cobrar un sentido y valor objetivo; estas pueden ser espontaneas o derivarse de una acto de
reflexion con el que, se forma un conocimiento que parte de ideas parciales para ejercer un
raciocinio. Aqui, las ideas abstractas, directrices o intencionales nos llevan a la comparacion,
a la eleccion y a la conciencia clara de cualquier cosa o hecho, por ello, las tomamos como
objeto de estudio, dado que, al conjuntarse y relacionarse unas con ofras “se establece entre
ellas una influencia reciproca, de donde resulta el conocimiento™.

1 Warren C. Howard, “DICCIONARIO DE PSICOLOGIA", México, Buenos Aires, Ed. Fondo de Cultura Economica, 1948. Pp.169.
2 Balmes Luciano Jaime, ‘DE LAS IDEAS", Argentina, Ed. Aguilar, 3* Edicion, 1963. Pp105.



Por ofro lado, /a idea es la unidad absoluta del concepto, sefiala 7egef su contenido [EER
ideal no es ofra cosa que el concepto y su contenido real es sblo la exposicion que el
concepto se da a si mismo en forma de su manifestacion'; la idea entonces, se concibe
como una unidad de lo ideal y de lo real que designa cierto grado del concepto determinado;
en la que, la determinacion del concepto es, por si solo, el concepto mismo. La idea es un
proceso, su identidad es absoluta y libre; es un objeto del pensamiento, es la esencia de lo
multiple, de lo ideal y de la unidad. En ella, estan las razones por las cuales las cosas se
generan, es la sustancia y esencia necesaria, idea—razon de las cosas. “El término griego
10ea se dice en latin forma y por ideas se entienden las formas de algunas cosas existentes
fuera de las cosas mismas™, en este sentido, la naturaleza de la expresion se dice que
empieza en las ideas.

Las ideas menciona Kant, son conceptos racionales de los cuales no puede haber en la
experiencia objeto adecuado alguno, es decir que, no son intuiciones, ni sentimientos, sino
conceptos de perfecciones a los cuales es posible acercarse, pero que, nunca se pueden
lograr completamente. Para #fegeles la razon conciente y especifica; y segun Descartes, la
idea expresa este caracter fundamental del pensamiento que tiende a una realidad como
acto del pensamiento’, es el objeto inmediato del pensamiento, es el objeto del acto del
pensar; asi una idea es la anficipacion del objeto mismo, una posibilidad.

Sintetizando esto podemos concluir que la idea se entiende como:
» Principio regulante del conocimiento o generadora del entendimiento.
« Como la unidad que constituye larazon del ser de las cosas, o esencia.

Como un pensamiento con fundamento racional, por lo que, no se encuentran fuera
de la conciencia del sujeto cognoscente.

» Y como unidades dinamicas que dan origen al discurso del pensamiento.

Con todo ello, ya definida, lo que podriamos cuestionar ahora es: Y ¢como podemos
llegar al conocimiento de las ideas?... una forma de acercarse a su conocimiento es con
ayuda de la ideologia; termino que surge como un conjunto de ideas viables por ser
razonables, es el producto de la razon del hombre dentro de un grupo social. Este término
favorece el dominio de las ideas y da pie a elaborar una estructura ideologica que las
comprende y difunde; ain asi, podemos profundizar en ello y aclarar el término:

Que fue acufado a principios del S. XIX por Destutt de Tracy como abreviatura de lo que
él llamaba “ciencia de las ideas”, Antoine Louis Destutt de Tracy, filbsofo y economista
frances inventd el termino en un contexto psicobiologico, que reducia la sensacion a lo
racional y mental; y que trataba enfre si conciencia personal, sentimientos, percepcion,
memoria, razonamiento y deseo. La ideologia o ciencia de las ideas tenia una intencion
humanista de unificar todo lo que el individuo puede comprender y experimentar; en efecto,
menciona Ramos, Destutt advierte que: “Es necesario conocer la ideologia o ciencia de las
ideas para que puedan estar seguros de poseer ideas verdaderas, saber expresarias con

1 Hegel, G. W. “ENCICLOPEDIA DE LAS CIENCIAS FILOSOFICAS’, México, Ed. Poria, 1971. Pp.108
2 Abbagnano Nicola, “DICCIONARIO DE FILOSOFIA”, México-Buenos Aires, Ed. Fondo de Cultura Econbmica, 1961. Pp.635.
3 Abbagnano Nicola, “Op Cit’, Pp.635.



m exactitud y lograr combinarlas con justeza™; asi pues, el significado racional que tenia la
palabra ideologia para @estutt, era el de <<tratado acerca de las ideas>>, entendiendo por
idea cualquier tipo de representacion mental, sin carga emocional o afectiva, sino con un
contenido cognitivo; en otras palabras, seria un conjunto de conceptos susceptibles de
andlisis o fratamiento cientifico. Por ofro lado, esta palabra ‘ideologia” ha significado
diversas cosas desde su nacimiento y a grandes rasgos se contemplan fres periodos:

a. El periodo Napoleonico, donde, Napoleén Bonaparte nombra “ideblogos” a
algunos pensadores y asocia por primera vez el término a doctrinas carentes de
sentido historico. Este término se utiliza para desacreditar las formas diferentes
de pensar y segliin ®Ramos, prevalece esta acepcion del vocablo; ya que, los
sociologos la definen como: “Interpretaciones de la realidad que no resisten un
analisis objetivo, puesto que se emiten por una especie de convencimiento
emocional que tratard en d(itimo término, de justificar una conducta o de
defender unos intereses parciales™.

2. En el periodo Manxista,“una ideologia es todo cuerpo de ideas sistematizadas
por un sistema social injusto para forjar la ilusion de que ambas esferas de
trabajo son reales e independientes™. Para Marx y Engels constituye una “falsa
conciencia” que requiere una superestructura justificante y se fundamenta en el
postulado de que toda sociedad estratificada tiene una clase dominante que
confrola tanto los medios de produccion econémicos, como los medios de
produccion mental; por lo que, es a través del control ideolégico como se
constituye un sistema de creencias; asi, la postura de Marx tiene la mision de
distinguir la estructura social de sus apariencias ideolégicas, estas apariencias
actian como fachadas o falsa conciencia de la realidad.

(o

-. En el tercer periodo, el contemporaneo, un pensador es idedlogo cuando no es
conciente de lo que verdaderamente lo mueve. En este periodo se destacan los
conceptos de Durkfieim, quien afirma que, las ideologias o las teorias basicas
de la conciencia humana estan troqueladas por la sociedad y reflejan a los
factores sociales, es decir, que la forma de existencia de un grupo humano era
lo que determinaba a su conocimiento y a sus ideas; por lo que, Durkfieim al
igual que Marx distingue que una estructura social es la base de donde se
derivan las ideologias. Por ofro lado, para Freud, “la ideologia es un proceso
que el llamado pensador cumple concientemente, pero con una condicion falsa,
las verdaderas fuerzas mofrices que lo impulsan permanecen desconocidas
para él™.

1 Pastor Ramos Gerardo, “IDEOLOGIAS’, Su medicion psicosocial, Barcelona, Ed. Herder, 1985. Pp.14-15. Este autor, cita al filésofo
francés Antoine Louis Claude Destutt de Tracy quien da origen al término de ideologia, entendido como el <<tratado sobre las ideas>>;
concepto del cual se parte para fundamentar este trabajo, por lo que, se considera el significado que originalmente tiene.

2 Pastor Ramos, Op. Cit. Pp.15. En éste texto, Ramos distingue en tres periodos las diferentes concepciones que tiene el término; de ahi
que algunos sean considerados o refutados en este trabajo.

3 Pastor Ramos, Op, Cit, Pp.23. Este autor cita y explica la vision que Marx tiene sobre la ideologia y el concepto de éste. Los conceptos de
Marx en este trabajo se rechazan de alguna forma porque no se trata de una ideologia que surge de la lucha de clases sociales,
simplemente son citados para mostrar los diferentes puntos de vista ante un término y como puede variar las aplicaciones de éste. En
nuestro caso el término de ideologia es relacionado al campo del disefio arquitectonico sin negar la condicion social del disefiador.

4 Ludovico Silva, “TEORIA Y PRACTICA DE LA IDEOLOGIA", México, Ed. Nuestro tiempo, 1978. Pp.67. En este texto, el autor menciona
cdmo en el periodo contemporaneo se interpreta el término de ‘ideologia” en el que, se distinguen las interpretaciones de Freud y distintos
sociblogos .



Otro autor; Manfeim, distingue dos acepciones: La concepcion particular y la m
total de la ideologia, donde, “la concepcion particular, no se aleja mucho de la

idea de mentira, por cuanto en ella se implica que sblo somos escépticos
acerca de la verdad de alguien; yla concepcion total en cambio, aparece
cuando nos ocupamos de las caracteristicas y de la composicion de la
estructura total de un grupo histérico o social concreto™; en este caso, la primera

se trata de un principio de desconfianza teérica y solo se puede buscar su
verdad en la segunda; esto es, en la confrontacion de una situacion real y dada

con su marco social.

Por ofro lado, en el ambito latinoamericano, la ideologia, puede fraer consigo una
connotacion negativa por entenderse o usarse como un instrumento de dominio y
poder; asimismo, es usada como un motivo de reveldia, y por ello, se piensa que
los sistemas de ideas son interpretados conforme a la situacion de quien las
expresa; aln asi, se cae en un pafron que encasilla a la ideologia de la misma
manera que lo hace Marx, al interpretarla como producto de una lucha de clases
y dominio de un grupo. Con todo ello, no se niega el senfido social de la
ideologia, sino que, es interpretado desde ofra perspectiva, ya que, un individuo
aunque no sea €l toda la sociedad, su ideologia si es social, es la marca de lo
social en él y puede interpretarse entonces, como un sello del sistema social en
donde se desenvuelve el individuo y desde el cual, manifiesta su pensamiento,
pero sin ese matiz de manipulacion y predominio.

Sin embargo, ante la diferencia de sentidos y significados que cobra este término, cabe
preguntarse ;qué es una ideologia? o ;qué entendemos por ésta?; se habla de ideologias,
pero parece que se emplea el término de diferentes maneras: como representacion e imagen
social, como falsa conciencia, como racionalizacion de intereses de un grupo social 0 como
un conjunto de elementos intelectuales que no pueden ser racionalmente controlados.

Para efecto de esta investigacion, nos podremos colocar en la postura de considerar a la
ideologia como un esquema de pensamiento, donde las ideas representan y son producto de
una realidad; ante esta postura y retomando o negando otras de los autores antes
mencionados, se fratara de profundizar en el concepto y definir lo que aqui se entiende por
ideologia, cobmo se conforma y lo que podemos aplicar de ésta al ambito arquitectonico. Por
lo que, cabe aclarar que la ideologia no se interpreta con un sentido derogativo; es decir, que
nos es ufilizada para promover ofros intereses que no sean los arquitectdnicos y en este
caso, se podra llamar a la ideologia como una explicacion del pensamiento del arquitecto
sobre su actividad expresiva y sobre los influjos que recibe en su formacion, pero como
detonantes de su expresion; por ello, se busca romper con otras interpretaciones del término
haciendo referencia a su origen.

La ideologia no es pues, un andamiaje ideal, encaramado sobre la estructura social para
justificarla desde amiba, es fundamentaimente un modo de ver la realidad sabiendo el
caracter profundo o estructura del proceso. Esta no se opone siempre al conocimiento
verdadero y saber, por lo que, en este trabajo no se acepta la postura marxista de considerar
que toda ideologia se inscribe en el mismo paradigma del error, representacién engafiosa o
idea confusa; y aunque, implique que se puede componer también de actitudes que no
constituyen un saber cientifico; se rechaza también la postura de Marx y Engels, porque

' Ludovico silva, “TEORIA Y PRACTICA DE LA IDEOLOGIA’, México, Ed. Nuestro tiempo, 1978. Pp. 87.



m la ideologia no esta sometida a un determinismo irracional, sino que, es simplemente una
serie de ideas y conceptos que se expresan en base a una realidad historica y condicion
social, la cual, no pretende ser una doctrina o implantacion de conceptos, sino que, es una
muestra o manifestacion de una forma de pensamiento.

La ideologia entonces, puede presentar un conjunto de elementos intelectuales aunque no
sean racionalmente controlados, como sefiala ®amos: “Presentan cuerpos de datos objetivos
y subjetivos, conocimientos verdaderos y convicciones inexactas, contenidos concientes e
inconscientes y todo este conjunto de ideas afectan —al sujeto que las adopta™'; y aunque,
esto no se tome como cientifico, tampoco se toma como mera ilusion, por ello, la ideologia
puede significar un-conjunto de hipotesis sobre la naturaleza del hombre, del mundo y de la
sociedad, donde, no se parte de una apariencia; por ello, es tomada como una expresion de
la realidad y por medio de ésta podemos captar la estructura interna de un hecho, de un
acontecimiento y en nuestro campo, del objeto arquitectonico. Por lo tanto, si tomamos como
fundamento en este frabajo estos postulados, tenemos que, esta formada por un cuerpo de
conceptos, ideas y postulados que resultan frascendentales para el individuo, éste puede
aceptarlas o rechazarlas; si las adopta, las individualiza aunque éstas no impliquen una
comprobacion especifica.

Concretando, se puede decir que, la ideologia se entiende, en primer lugar, como un
cuerpo de ideas, que intenta explicar la naturaleza del hombre, de la sociedad y del mundo
desde peculiares puntos de vista, aportando no sélo la organizacion de temas, sino,
mostrando un nuevo modelo de organizacion e interpretacion de algin hecho; en este caso,
la ideologia esta permeada por diversos factores de la realidad que la determinan o la
originan y comprenderla, es pues, entender la relacion entre su forma que es racional y su
contenido que no lo es por completo; por eso, al esbozarla, se nos permite conocer el
contenido o la estructura interna de los acontecimientos y nos permite explicar el hecho
arquitectonico a partir de la forma en que se expresa en el objeto; por lo que, es tomada en
este frabajo, como el conjunto de ideas, conceptos y pensamientos intangibles que dotan de
sentido, la ideologia consiste, como sefiala Gordiflo: “En un conjunto de coherencia relativa
de representaciones, valores y creencias” 2.

Con todo ello, podemos sintetizar que en la ideologia se implica a una red de ideas que le
dan cuerpo a la expresion; en donde la idea principal se vuelve la nota fundamental que
identifica a un pensamiento en un momento determinado, con ello, queremos destacar que,
al trasladar esto al ambito de la expresion arquitectonica podemos ver como en una época
puede una postura ser identificada por las ideas fundamentales del arquitecto, que son
tejidas en una red conceptual, o bien, conforman el cuerpo de ideas rectoras. Acentuando en
ello, que éstas se van manifestando en la esfera de los conceptos de disefio; de tal manera
que, se apunta a conocer los objetos bajo el conjunto de ideas que los detonan, con el fin de
penetrar en su origen y llegar al conocimiento y existencia de sus atributos.

1 Pastor Ramos Gerardo, “IDEOLOGIAS’, Su medicion psicosocial, Barcelona, Ed. Herder, 1985. Pp.17. La definicién que aporta Ramos en
este texto, es un punto de partida que nos sefiala que la ideologfa es un fragmento de la realidad que vive el individuo y aunque ésta no sea
conciente o comprobable, si parte de elementos que conforman la estructura social a la que pertenece el sujeto, mostrando asi, su contacto
con la realidad.

2 Gordillo César, et al. “ARQUITECTURA Y SEMIOTICA", México, UNAM. F.A. 1985, Pp.10.



Con esto, queremos construir un esquema de ideas que se refieran al contexto donde
emerge un objeto y a sus mismas propiedades, este sistema parece ser una serie hilvanada
donde, se puede construir el esquema de un “principio ideol6gico” que permite comprender
a las ideas que rigen en una expresion arquitectonica en un momento dado.

Para lo cual, cabe enunciar qué se entiende por el principio ideol6gico y como se
constituye. Este se usa aqui como un conjunto de “conceptos o ideas” que
demuestran la conexién con proposiciones fundamentales y ofrecen el punto inicial
de referencia en el que se produce una cosa. O bien, si lo tomamos como una causa
primera, aquello de lo que procede el fenbmeno expresivo, podemos decir entonces,
que procede y se origina en una “idea” o en un conjunto de ellas. El principio utiliza a
las ideas no sélo como origen, sino, como medio para el fin del dominio; es decir, que estas
rigen, determinan y guian el fenomeno expresivo; asimismo, puede entenderse como una
forma de pensamiento que afirma un conocimiento arquitectdnico ligado al ser de la
expresion, a su naturaleza. Es una determinacion de ideas decisivas en el influjo expresivo
que proceden de una forma de pensar ante la arquitectura.

Este esbozo de principio ideoldgico en el proceso expresivo se transforma y se le
concede un sentido dialéctico, pero de ningin modo es impositivo, sino propositivo, es una
reconciliacion de ideas que se reconocen en la naturaleza de la expresion porque
constituyen el origen de su esfructura y sblo bajo este aspecto puede hablarse de sus
implicaciones; y desde aqui, resulta una base ideologica que cae bajo el aspecto critico,
pero también bajo el cognoscitivo al tomarse como un dialogo de argumentos. Y de esta
reflexion se alza la pregunta: ;Hay en general una posibilidad de que este principio
determine y origine a la expresion arquitectonica?... esta cuestion tiene respuesta en el
analisis critico de los presupuestos de una solucion arquitectonica vistos 0 medidos de una
manera historica frente a un estilo de pensamiento que busca justificaciones contundentes y
las tiene por alcanzables, en este término ‘ideologia”; y que alza la exigencia de una
condicién ilimitada del pensamiento mediante una critica permanente en el &mbito de la
expresion y en términos generales, de la actitud ante una solucion arquitectonica.

La ventaja de este analisis radica no soélo en la posibilidad de criticar los conceptos
respectivos desde otra postura, sino también, en la de permanecer abierta sin caer en un
pluralismo de metodo y/o principios que deben seguirse. No es un principio dogmatizable ni
fijo, sino que, permanece en continua transformacion y contiene la oportunidad de descubrir
las opciones implicadas en el fenémeno expresivo.

Y para justificar este principio como elemento que origina y engendra a la expresion
arquitectonica resaltaremos las implicaciones que tiene en el campo de teorias o ‘estilos” y
tendencias en las cuales se manifiesta; y como lo sefiala Zafuri “Aceptar esta premisa
permite considerar globalmente la formacion de ideologias arquitectonicas™; al analizar el
frayecto del movimiento moderno desde 1901 hasta 1939 como instrumento ideolégico,
asimismo, significa frazar una historia articulada en fres fases sucesivas:

1 Tafuri Manfredo, “DE LA VANGUARDIA A LA METROPOLI", CRITICA RADICAL A LA ARQUITECTURA, Barcslona, Ed. G. Gili, Colecc.
Arquitectura y critica. 1972. Pp.16, 35-36. En este texto, Tafuri lanza una critica y afronta el tema de la ideologia arquitectonica desde un
punto de vista que intenta poner en claro de qué manera las aparentes propuestas funcionales de un sector desarrollado y capitalista se ven
frustradas. En el que se reconoce y precisa la estrecha relacion entre ideologias y el ciclo completo de la arquitectura moderna. Este texto
muestra y permite considerar globalmente la formacion de ideologias arquitectonicas y en particular sus implicaciones sobre la ciudad, Las
ideologias arquitectonicas como él las llama, estan basadas en un principio ideologico, ideas y conceptos que afectan a la expresion
arquitecténica; la influyen y determinan, de ahi, que se retome en este trabajo.



m * Una que ve la formacion de la ideologia urbana como superacion de las mitologias
anteriores.

¢ Una segunda, que ve desarrollarse el papel de las vanguardias artisticas como
proyectos ideologicos.

» Una tercera, en que la ideologia arquitectonica se transforma en ideologia del plan
de elaboracion de teorias y principios.

En este caso, podemos plantear un esquema ideoldgico cuyas implicaciones nos acerquen
a un pensamiento que evoluciona, que se apega a un referente cultural y que se vuelve el
plan de elaboracion de una expresion.

1.2.1.2 LAS IMPLICACIONES DEL PRINCIPIO
IDEOLOGICO:

a. La implicacion como referente cultural.

Como Eco sefiala: “la arquitectura connota una ideologia del vivir y por lo tanto, a la vez

persuade, permite una lectura interpretativa, capaz de ofrecer un acercamiento de la
“informacion”; en este caso, la ideologia es un elemento socio—cultural que actia como
ingrediente en la produccion arquitectonica, por ello, se trata de desfilar en las condiciones
de generacion de |a obra arquitectonica, valiéndonos del uso de la ideologia que la motiva.

Al decir que la ideologia funciona como un referente cultural, se implican y se hace
mencion a los factores que la determinan o “estructura” como la llaman diversos autores; los
cuales, son la base real de la que parten las ideologias; esta estructura, es comparable a los
cimientos de un edificio y el discurso que implica, es comparable al edificio mismo. Los
factores pueden determinar, originar, e incluso transformar a la ideologia que en ellos se
sustenta; entre los que se idenfifican a los factores geografico-climatologicos, a los socio—
historicos, a los econdmicos y status social y a los aspectos psicosociales del individuo.
Dichos factores, sefiala Ramos; Durkfieim, Marx y Mankeim, coinciden en identificarlos como
la estructura o base de la que derivan las ideologias, como factores de un sistema especifico
de la vida social en un momento determinado?. Asimismo, el fenémeno expresivo es el lugar
de las interacciones del medio historico—cultural.

En este caso, el objeto arquitectdnico funciona no como reflejo de la estructura social que
lo produce, sino que, como menciona Rangel “Presentan una dimension ideologica
inherente a los mismos, como parte que son de procesos sociales en acto™. No es que los
objetos se carguen de ideologia, sino que, el objeto como tal, juega un papel activo en la
conformacion de la cultura material, ubicado en el ambiente en el que se crea, época y lugar.

Podemos plantear, entonces que, el objeto producido a través de un proceso
determinado, adquiere en plena circulacion social, un significado determinado, posee una

! Eco Humberto, ‘LA ESTRUCTURA AUSENTE", Barcelona, Ed, Lumen, 1968. Pp.369. Autor citado por César Gordillo.

*Cabe considerar que la ideologia esté condicionada a determinantes sociales; estos factores conforman lo que autores como: Durkheim,
Mannheim, Marx y Engels llaman la “estructura” de la cual se derivan las ideologias.

3 Lopez Rangel, Rafael, “DISENO, SOCIEDAD Y MARXISMO’, México, Ed. Concepto, 1981. Pp.8. En este texto, Rangel hace la distincion
de la ideologia no tomada como parte externa al objeto, sino, como parte de éste. La ideologia se integra al objeto desde el momento de su
concepcion; de ahi, que sea un punto importante para retomar en este trabajo.



connotacion “ideoldgica” que se refiere a la estructura cultural donde se ubica y su [EEN
correlacion con ella; y adquiere tal o cual significado, justo en virtud de la forma en que lo
interpretan. Por ello, los objetos son “matenalidades ideolégicamente conformadas™ y existe
entonces, un reflejo del objeto con respecto del momento y de la cultura en la que se inserta.
Ademas, como sefiala Gregotti: “El significado de cada objeto (y en particular de los diversos
objetos arquitectonicos) depende de la referencia sociologica del horizonte cultural™.

Con ello, queremos decir que la cultura sirve a la ideologia como su referente o viceversa,
no porque sean lo mismo, sino, porque de alguna manera estas pueden coincidir; si
entendemos que en la ideologia se nos muestra el pensamiento del autor y su postura ante
la arquitectura, bien puede sefialar su contexto socio-cultural al que responde dicha postura.
Sin embargo, aqui puede advertirse que, un mismo arquitecto puede tener influencias de
diversas culturas y a partir de ellas establecer su esquema ideol6gico o incorporar en otros
casos esquemas ideoldgicos ajenos a su cultura, ain corriendo el riesgo de tener su
expresion un rechazo social.

Asi, se pretende avanzar, en esta implicacion de la ideologia como referente cultural, que
algunas veces coincide o no con la cultura donde se inserta el objeto, pero no por ello, se
invalida esta implicacion. Y si consideramos que la cultura abarca como sefiala Guzmdn a
los idiomas y dialectos, a la ideologia, a las actividades artisticas y educativas; y asumimos
que la cultura es “el complejo formado por los bienes materiales, conocimiento técnico,
creencias, moral, costumbres y normas de derecho, asi como otras capacidades y habitos
adquiridos por el hombre como miembro de la sociedad™; entonces, entendemos que la
cultura es una resultante del proceso de adaptacion al medio y podemos decir que ésta se
desarrolla y lleva a cabo en un espacio 0 area cultural, como lo sefialan los antropdlogos; en
este caso, “un area cultural es un espacio en el interior del cual predomina la asociacion de
ciertos rasgos culturales™; donde, se implica el contacto con el hombre y su pensamiento;
asimismo, la finalidad de la cultura es vincular a los hombres abarcando sociedades,
regiones, economias, mentalidades colectivas y manifestaciones artisticas.

Por esto, la creacion expresiva es un hecho individual o colectivo cuya produccion esta
socialmente condicionada e implicada en una cultura; en este caso, las manifestaciones
expresivas reflejan una condicion ideoldgica investida en un ambiente cultural cualquiera
que este sea; aqui, podemos ejemplificar o colocar cualquier expresion popular, regional o
tradicional. En resumen, podemos decir que /a cultura es un conjunto de satisfactores y
deseos humanos creados por el hombre y que guian la fransformacion de las cosas, es
un proceso de transmision social, es continua, creativa y receptiva, acumulativa y
excluyente, compartida, intercambiable e interactuante; y en este caso, “los satisfactores
culturales pueden ser ideas, conocimientos, creencias, actitudes, transformaciones
fisicas, habitos, expresiones y normas™, en si, la cultura es muy compleja, pero en esto,
podemos ver que la ideologia puede hacer referencia a la cultura por ser parte de ella y por
eso, la presencia de las ideas que dan origen y rigen la expresion arquitectonica se
reconocen y sustentan en una base o estructura cultural.

' Lopez Rancel Rafael, "DISENO, SOCIEDAD Y MARXISMO’, México, Ed. Concepto, 1981. Pp.34. El distinguir que los objefos son
ideologicamente conformados, nos sefiala que, existe en ellos todo un referente cultural, historico, social y economico de la época en la que
se realiza. Por esto, para comprender lo que es, se debe ubicar al objeto en su marco cultural.

2 Gregotti Vitorio, “EL TERRITORIO DE LA ARQUITECTURA", Barcelona, Esp. Ed. G. Gili, 1972. Pp.205.

3 Guzmén leal Roberto, “SOCIOLOGIA", México, Ed. Pormia, 1987. Pp156.

4 Jbid.

5 Katzman lIsrael, “CULTURA, DISENO Y ARQUITECTURA’, Tomo |, México, CONACULTA, 1999. Pp. 181-182.



EXR Asi, por un lado, el significado de cada objeto depende de la referencia hacia su horizonte
cultural, donde las expresiones particulares que se adoptan en un pais o region son la
expresion de su cultura, como manifestacion lingiistica que absorbe los aspectos culturales
donde se inserta el objeto; por ello, es importante mirar en cada manifestacion de la
expresion de un objeto, un contexto dentro del cual, cada elemento posee y cobra un
sentido; por lo que, vemos que es imposible determinar el sentido de la expresion
arquitectonica sin tener en cuenta el contexto cultural y bagaje ideolégico con los que se
identifica; esto implica tomar al objeto arquitecténico dentro del lugar que ocupa y época en
el que se ubica.

Y por ello, se piensa que la ideologia y los pensamientos no surgen como una relacion
que no es real, que no produce efectos; sino que, los pensamientos y las ideas no se oponen
a la realidad; mas bien son una de las vias para entrar en contacto con la realidad; por lo
tanto, la expresién en la arquitectura, se entiende como la cristalizacion de ideas
manifestadas con el lenguaje en el objeto arquitectonico. Y como sefiala Bemdt, este
modo de encarar el problema ayuda a explorar los contenidos expresivos de la arquitectura
que van més alla del mero dato técnico constructivo’; evidentemente no basta con realizar
una lectura de la configuracion arquitectonica sin expresar las relaciones entre ésta y su
referente cultural. Por lo que, la demanda de una arquitectura, parte no sélo de exigencias
técnicas, sino que parte también de una exigencia ideoldgica, como sefiala Manieri, es:
“Generada de algin modo a nivel estructural;, esto es, originada en la organizacion
productiva misma y enderezada hacia la cultura™, donde la ideologia confiere a la
arquitectura un sentido social que demarca su relacion con el mundo.

Ademas, los recursos obtenidos a través de la expresion arquitectonica se legalizan por
medio de ordenamientos y acciones que se amalgaman mediante un nivel donde “la
ideologia, se conforma bajo las reglas fuertemente impregnadas de ideologia que para ella
crea cada cultura y se convierte en una mas de sus expresiones” 3, por lo que, la expresion
arquitectonica se toma como una estructura ideoldgicamente conformada. En esto, no se
puede determinar el significado de un objeto mas que haciendo referencia al sujeto que lo
disefia, al cliente que lo demanda y a la cultura que lo origina; esto determina pues, que en
la percepcion de los objetos se asumen significados culturales.

Por ofro lado, la representacion de los objetos conforman en el hombre imagenes ligadas a
los usos cofidianos, a sus habitos, conductas y comportamientos; y todo proceso de
expresion significa, evoca y connota estas representaciones; nuestro interés entonces,
reside en el fenomeno expresivo y el sentido en que se liga al contexto ideologico del cliente,
del usuario o del mismo arquitecto. Por ello, cuando nos referimos al principio ideologico no
hablamos sino de una actitud hacia la manera en que la ideologia del arquitecto rige toda su
condicion expresiva, manifestando en esto, el sentido de como interpreta un modo de vida
social para caracterizarlo en el objeto con la participacion de los diversos agentes sociales y
culturales que intervienen; en este caso, el referente cultural puede mostrar tanto una esfera
individual como colectiva, y por ello, se deja sefialado que incide en la conformacion del
objeto y su expresion.

' Bemdt Heide, et al, ‘LA ARQUITECTURA COMO IDEOLOGIA’, Buenos Aires, Ed. Nueva Vision ,1974. Pp.9.

% Manieri Elia, Mario, ‘WILLIAM MORRIS Y LA IDEOLOGIA DE LA ARQUITECTURA MODERNA”, Barcelona, Ed. G. Gili, 1977. Pp.80. La
demanda ideologica, sefala el autor, puede deducirse de las respuestas culfurales que la misma historia considera; y que estan
condicionadas por la situacion estructural, es decir, por los diferentes factores que las originan.

* Gordillo César, et al. “ARQUITECTURA Y SEMIOTICA”, México, UNAM. F.A. 1985. Pp.17.



b. La implicacion como idea fundamental.

La naturaleza de la expresion arquitectonica, como ya vimos, radica en un principio

ideolégico, que en una vision general intenta ofrecer el panorama del pensamiento del
arquitecto, asimismo, se sitlia a la cabeza de la expresion arquitecténica para condicionar el
fenémeno expresivo. Este principio es también indice de la renuncia y transformacion de una
expresion totalmente organizada, ya que, el esquema ideoldgico se modifica continuamente
0 evoluciona.

De esta manera, se aborda la implicacion del principio ideolégico como el referente cultural
que influye o permea a la idea fundamental que rige y actia dentro del ciclo expresivo, pero,
(como se explica esto?... en primer lugar, el principio ideoldgico se explica como una
integracion de ideas que se elaboran formalmente en el ciclo expresivo encadenandose en
un orden determinado y de cuyo influjo cultural se deriva una idea rectora que dirige la
accion expresiva del arquitecto; esto se considera porque los objetos son un elemento de
conexién entre el hombre y su entorno, entre los mismos hombres y enfre el hombre y su
pensamiento.

Y como bien lo sefiala 5. Vizquez, toda obra contiene elementos ideoldgicos; las ideas del
autor, de su tiempo, de su clase, mezcladas por otra parte a menudo con las ideas de ofros
tiempos, de otras clases, de otros individuos'; por lo tanto, la obra arquitectonica no se
mueve en un mundo autbnomo, si fuera asi, se escaparia por esencia al analisis, al
conocimiento, a la critica, a la historia y a la teoria. Por esto, se dice que en la obra
arquitectonica hay elementos de conocimiento y de ideologia, porque se une a la vida
practica, a las ideas y a la representacion de una eépoca, asumiendo en ello que, la actividad
arquitectonica y su conocimiento sumergen sus raices en las ideas, asi, el objeto
arquitectonico en tanto que supone una elaboracion conciente del contenido, implica ideas,
representaciones y conocimientos.

Por esto, conviene plantear un esquema cuya estructura pretende dejar en claro que en la
expresion arquitectonica se manifiestan conceptos que reflejan a las ideologias permeadas
de una cultura determinada; y aqui, la idea como motivo embrional y progenitora de la
expresion, contiene las cualidades que definen lo que sera la obra. Esta nocion de idea
rectora funciona como la premonicion de la expresion arquitectdnica, donde, todavia no es
esquema, sino que es concepto y lleva en si toda su naturaleza compuesta o como lo explica
®orfles. “Cromosoma que abarca los méas diminutos caracteres hereditarios de la obra™; la
idea en este caso, se torna en concepto, en simbolo conceptual, asi, la idea rectora
representa en este caso la linea general que rige y por medio de la cual, el arquitecto
concibe su expresion; es como el preanuncio de la obra misma.

Posiblemente estemos hablando de una condicion ideal de la expresion, donde esta
funcién se realiza en un espacio y tiempo imaginarios, en los que el autor proyecta su
actividad imaginativa y esto le permitira, justamente en la creacion de su expresion, algunas
posibilidades expresivas que se concretaran y haran realidad en el lenguaje. Por ello, si una
obra arquitectonica expresa mediante su constitucion lingiiistica su funcion, su relacién con

1 Sénchez Vézquez, "ESTETICA Y TEORIA DEL ARTE", México, UNAM, 1972. Pp.154
? Dorfles Gillo, ‘CONSTANTES TECNICAS DE LAS ARTES", Buenos aires, Arg. Ed. Nueva Vision, 1958. Pp.25.



B3 el contexto, su forma constructiva, su composicion y la relacion de los diversos ambientes
que la conforman y esto se acomoda con cierto modo y orden en la espacialidad del objeto;
entonces, pueden sefialarse como los elementos que la articulan. Pero ;qué es lo que le da
sentido al orden de los elementos?, ;no pueden tener éstos un sentido ideologico?... si el
principio ideologico es lo que le da sentido al orden y a la forma en como se acomodan los
elementos dentro del objeto arquitectonico, entonces se insinlia que éste incide, modifica y
rige el uso y la forma del lenguaje.

Es innegable entonces, la insercion del principio ideoldgico entendido como el conjunto
de ideas o ideas rectoras, determinantes y modificantes en el proceso de la expresion; y
aunque, la definicion de una ideologia en el arquitecto esta llena de equivocos, como lo
sefiala Bokigas, aln asi, hay que intentarla. “En realidad el punto de arranque de la
participacion del disefiador sera aquel en que para el propio avance del proceso productivo
se requieran unas decisiones cuya operatividad radique precisamente en el proceso de
elaboracion de la forma y se formulen como consecuencia de lo que hemos llamado una
<<ideologia>>"! 0 como bien sefiala #ierro. “Contemplando que el proceso de disefio, sera
siempre un sistema abierto a la realidad cambiante y dependera en su propésito final de las
intenciones culturales e ideolégicas del grupo social responsable en que se lleva a cabo” 2
en este caso, el principio ideologico no solo le da le da matiz e identidad cultural a la obra
para quedar discernido en el espacio como factor importante del tiempo y de la época; sino
que, determina y rige su forma.

La ideologia, entonces, funciona como un instrumento conceptual que da pie a las formas
arquitectonicas, sujetas a una finalidad especifica que se ajusta a las demandas de una
sociedad y donde los influjos recibidos de otros sectores de la estructura social y ambiental
como bagaje ideologico, permean al objeto arquitectonico y motivan su expresion; asi, la
expresion arquitectonica es considerada como un vehiculo de ideologias en tanto que las
alberga como principios, el hecho arquitectonico entonces, puede connotar una ideologia y
de esta manera se identifica con una forma definida de pensar, dandose la posibilidad al
realizar su lectura de trastocar el pensamiento del arquitecto, la referencia a su cultura y su
manera de entender la arquitectura.

Por esto, podemos concluir que la ideologia, entonces, mas que ser una penetracion en el
objeto, es una integracion en el objeto mismo; esta condicion de inclusion de la ideologia en
el objeto arquitectonico se refleja en la organizacion material del objeto mismo, como
menciona Rangef “La ideologia en las obras no se da como un contenido aparte o externo a
ellas, sino a través de esa conformacion material significativa de la obra misma™; es decir,
que puede reflejarse en la forma en que se compone el objeto, considerando: Ia posicion y la
ubicacion de los elementos que lo componen. Sin embargo, su morfologia no sélo responde
a la estructura social que la genera o al referente cultural que incluye; ya que, en su
produccion se lleva implicita una serie de elementos que corresponden al campo del disefio
arquitectonico.

! Bohigas Oriol, “CONTRA UNA ARQUITECTURA ADJETIVADA’, Barcelona, Ed. Seix Barral, 1969. Pp.35
2 Hiermo Gomez Miguel, "EXPERIENCIA DEL DISENO”, México, Tesis grado de maestria, UNAM, 1997. Pp.74
3 Lépez Rangel, *DISENO, SOCIEDAD Y MARXISMO’, México, Ed. Concepto, 1981. Pp.34,



1.2.2 EL PRINCIPIO LINGUIiSTICO.

1.2.2.1 DEL LENGUAUJE, EL PROTOLENGUAJE Y EL
PRINCIPIO LINGUISTICO.

"La lingtiistica es el estudio cientifico del lenguaje™, se trata de una definicion simple,

pero nos obliga a cuestionar y jqué es el lenguaje?... segun Sapir, el lenguaje es un
método puramente humano y no instintivo para la comunicacion de ideas, emociones y
deseos por medio de simbolos producidos voluntariamente; #af lo mismo que Sapir, lo frata
como institucibon humana. Tanto lenguaje como la lengua pueden concebirse como un
comportamiento o actividad donde es observable el comportamiento lingiistico, éste es
comunicativo y puede considerarse legiimamente desde el punto de vista del
comportamiento o desde la conducta; pero desde otro punto de vista Chomsky lo distingue
como la terminologia de la actuacion?.

“El lenguaje como funcién general humana se sirve de un sistema de signos sujetos
a determinadas reglas de conexion™, donde cada uno de sus elementos se evidencia
como parte de un todo y la conexion de ellos, incluye todas las posibilidades de
significado de una lengua, tanfo en su forma como en su contenido. Esto sefiala la
relacion lenguaje-sentido, refiriéndose a la funcidn del significado; el lenguaje es un conjunto
de signos que asigna la funcién de designacion y comunicacion y existe como “una habilidad
privativa de los seres humanos, habilidad intrinseca a la herencia del hombre y que difiere de
ofras -no esenciales-".

El lenguaje adopta diversas formas, pertenece al ambito social y al ambito individual, es un
sistema de signos cuya combinacién permite la comunicacién de una manera precisa, en
ese momento se aplica el codigo donde los signos se unen de acuerdo con una serie de
normas para comunicar, es una forma de expresion; por ofro lado, en cada instante el
lenguaje implica a la vez un sistema establecido y una evolucién, es multiforme, es la
facultad de constituir un sistema de signos en una unidad donde se establecen los signos
unidos a los conceptos. El lenguaje comporta, pues, dos partes: Una que tiene por objeto la
lengua, que es social en su esencia e independiente del individuo; y la otra secundaria, que
tiene por objeto la parte individual del lenguajes, es decir, que es adquirido del medio que
nos rodea y con ello, lo establecemos individuamente como tipo de expresién.

Asi pues, el lenguaje, es un conjunto sistemético de signos que permite la comunicacion, la
facultad de expresarse; es un conjunto de sefiales que dan a entender una cosa; a diferencia
de la lengua que es la manera de expresarse o cada una de las distintas manifestaciones
que el lenguaje adopta en las comunidades®; este es cualquier sistema de comunicacion
entre seres mediante simbolos convencionales; asi también, es la expresion de los
pensamientos y mediante este podemos concebir cosas intangibles e incorporeas

1 Lyons John, INTRODUCCION AL LENGUAJE Y A LA LINGUISTICA®, Barcelona, Ed. Teide, 1984, Pp.1.

2 | yons John, Op Cit Pp.3-11.

3 Stenzel Julio, “FILOSOFIA DEL LENGUAJE’, Madrid, Ed. Revista de occidente, 1935. Pp.22

4 Romero Vazquez Femando, Alberto. “FUNDAMENTOS DE LINGUISTICA”, México, Universidad Autonoma de Querétaro, 1989. Pp.15.
§ De Saussure Ferdinand, “CURSO DE LINGUISTICA GENERAL", Madrid, Espaia. Ed. Alianza, 1989. Pp.24-25, 35.

§ “DICCIONARIO DE LA LENGUA ESPANOLA®, México, Ed. ECISA, 1990.



m que denominamos “nuestras ideas’, podemos describir cosas y representar sus relaciones,
expresar reglas de sus interacciones, especular, predecir y seguir procesos de simbolizacion
conociendo el razonamiento para refiejar conceptos, preceptos y sus interconexiones. En un
punto concreto, el lenguaje se ofrece como un conjunto de signos que aparecen directamente
en codigos formando unidades lingisticas y la libertad de ligar dichos cédigos integran el
fenémeno lingdiistico.

El lenguaje entonces, es un conjunto particular organizado de signos, donde se designa un
signo en relacion con una cosa; éstos son suscitados por el objeto que se expresa. Hay una
realidad de referencia del signo lingiiistico al objeto, como Luke¢ lo define en su funcion: “Y...
fue necesario que el hombre enconfrara unos signos externos sensibles, por los cuales sus
pensamientos pudieran darse a conocer a ofros hombres™, signos de las ideas, donde la
creacion lingliistica desemboca en imagenes; por ofro lado, Max Muller, sefiala que el
lenguaje es el producto de una facultad creadora, que da a cada impresion, cuando penetra
por primera vez en el cerebro, una expresion fonéticaZ, en esta forma, se le caracteriza por la
insercion entre el signo lingliistico y la cosa del concepto mental, a través del cual el propio
signo, en sus maneras de combinacion, participa de la expresion objefiva de las cosas.

Sin embargo, este suele confundirse con la lengua y para sentar las distinciones entre éstos
se entiende que, usar una lengua equivale a comportarse de una manera; y aunque tanto el
lenguaje como las lenguas en concreto, pueden concebirse como un comportamiento o una
actividad, estos se conocen como lingiiisticos; aqui, cabe distinguir que la lengua es
cominmente compartida por los miembros de una comunidad lingliistica dada, se puede
decir que, es un sistema lingiistico, entendiendo por éste “un fenémeno social o una
institucion puramente abstracta en si misma, por cuanto carece de existencia fisica, pero que
se realiza en el comportamiento lingtiistico de los miembros de la comunidad™; es decir que,
la lengua tiene un caracter social e insfitucional y como sistema de simbolos vocales
arbitrarios opera en un grupo, esto es, que tiene una funcién social y cultural. Toda lengua
presenta una cantidad finita de sonidos, letras, ya que, es supuesta dentro de un sistema
alfabético, con ello, |a tarea del lingiiista consiste en describirla para determinar entre sus
secuencias de elementos, cuales son los que constituyen oraciones. Con lo que, podemos
decir que la lengua trae ya una estructura hecha y una combinacion de signos que forman
una secuencia de enunciados, ‘las lenguas son sistemas de simbolos disefiados, como si
dijéramos, para la comunicacion™.

Por ofro lado para Saussure, €l estudio del lenguaje comporta, pues, dos partes: la lengua,
como parte social y el habla, como parte individual. La lengua es una determinada parte del
lenguaje, “es un producto social de la facultad del lenguaje y un conjunto de convenciones™.
Con ello, podemos decir que, el lenguaje al fin de cuentas se sirve de la lengua como su parte
social y del habla 0 medio de expresién cualquiera que sea como medio individual. En este
caso, el lenguaje implica a la vez un sistema establecido y una evolucion, ya que, sus partes
comportan una expresion del pensamiento tanto social como individual que se fransforma.

1 Abbagnano Nicola, “DICCIONARIO DE FILOSOFIA”, México-Buenos Aires. Ed. Fondo de Cultura Econbmica, 1961. Pp.724.

2 Abbagnano Nicola, “Op Cit’, Pp.727.

3 Lyons John, INTRODUCCION AL LENGUAJE Y A LA LINGUISTICA’", Barcelona, Ed. Teide, 1984. Pp.9.

4 Lyons John, p Cit, Pp.7.

5 De Saussure Ferdinand, OP Cit Pp.25. Con ello, Saussure distingue que la lengua ubicada como parte importante del lenguaje no se
puede hacer valer mas que con la ayuda de la colectividad; aclarando que, para hallar en el conjunto del lenguaje la esfera de la lengua hay
que situarse en el acto individual. Con esto sefiala que, la lengua toma el caréacter social o colectivo dentro del lenguaje y que esta se
manifiesta en su individualidad para reconstruir en este sentido el sistema expresivo.



Y més alla de esta union de partes del lenguaje se pretende responder a esta cuestion: E
¢existe 0 no esta condicion lingiiistica como tal, en la expresion arquitectonica?... ante esta
interrogante, tenemos que analizar primero las posturas que se dan a favor y en contra de su
existencia, para poder deducir después si se considera como lenguaje 0 no y por queé.

La postura a favor, insinila que podemos analizar el lenguaje sobre el cual se erige una
expresion arquitectonica, ya que, es un punto de referencia de la misma y que sin él no se
concibe, como lo distinguen ®Broadbent, Bunt, Tco, Jencks y Garioni'; en este caso, el
lenguaje es utilizado como un instrumento critico, como producto del pensamiento, de
creacion y reflexion arquitectonica, con el fin, de cuestionar las ftradiciones lingiiisticas
recibidas historicamente; asimismo, se toma como una analogia del lenguaje verbal o escrito
y se habla de arquitecturas de la palabra, del edificio parlante, ademas de su gramatica,
sintaxis y semantica.

Dentro de esta postura, como lo sefiala Waisman, €l lenguaje arquitectonico puede
enfocarse desde la perspectiva morfolégica (que se refiere a su fipologia), funcional (que se
refiere a su uso) y la de su referente (que se refiere a significado que adquiere la obra, ya
sea historico, constructivo, tecnoldgico o geométrico). En este caso, el lenguaje arquitectonico
existe como tal, si se refiere a los elementos como pilastras, columnas, nervaduras, ventanas
y diversos componentes que ‘nacen como elementos de un sistema motivado por la
estructura portante, cargandose luego arbitrariamente de formas tomadas de otras partes™ y
posteriormente el sistema lingiistico abandona la relacién con la estructura portante para
utilizarse con fines diversos; asi, el lenguaje se convierte en un conjunto de signos arbitrarios;
signos que se significan a si mismos con toda la carga de connotaciones relativas a su origen
cultural. En este caso, podemos ver la primera condicionante del lenguaje arquitectonico: Que
no existe un lenguaje universal como tal, sino que, el lenguaje o la construccion del lenguaje
es cultural y por ello, aparecen “lenguajes’.

Por otro lado, se dice que la elaboracion del lenguaje estd en manos de grupos de
decision... jpero quién toma la decision?... la historia del desarrollo del lenguaje en la
arquitectura occidental esta jaloneada con experiencias personales o de grupos artisticos que
precipitan o condensan formas de interpretar la realidad propia de cada cultura en una época;
sin embargo, en la primera parte del S. XX pareciera que se intenta recuperar esa funcion
universal del lenguaje, con cualidades de uniformidad, simplicidad, anonimato y reduccion
fotal de la expresion individual; aln asi, esto se ve seriamente cuestionado porque el lenguaje
arquitectonico no puede actualmente experimentar un rigorismo absoluto, sino que, podria
bien utilizarse como el signo en lucha por recuperar su significado cultural.

Entonces, podemos asi, mencionar la segunda condicionante del lenguaje arquitectonico y
mencionar que el lenguaje se personaliza, este es resultado de una sintaxis cultural ya que,
implica una libertad de uso, de modo, de fipo y de una técnica que el arquitecto manipula.
Asimismo, cuando se copia un lenguaje de una cultura a ofra, ocurre que se impone
transformandose en un lenguaje vacio perdiendo sus raices y se convierte en un cliché
desprovisto de sentido y de significado; 0 se adecua para asimilarse en un mestizaje o
collage.

1 Broadbent G, et al. “EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA”, UN ANALISIS SEMIOTICO, México, Ed limusa, 1991. Quienes en todo el
texto afirman la existencia de un lenguaje arquitectonico como tal.
2 Waisman Marina, “EL INTERIOR DE LA HISTORIA', México, Ed. Escala, 1988 Pp.87



Y en ofro sentido, existe |a postura en contra que sustenta que la analogia que se hace del
lenguaje arquitectonico con el verbal o escrito, es imelevante para la comprension de la
arquitectura; ya que, no siempre se conocen 0 comprenden sus leyes causales; la
arquitectura, en este caso, se vale de signos para manifestarse, pero “no por ello, esta nocion
de signo tenga que ver con el lenguaje™. En esto, Scruton descarta la influyente explicacion
de W. Momis y las numerosas teorias de la arquitectura que se han derivado de ella, estas
teorias, sefiala €l mismo, definen la nocién de signo como una especie de preparacion, que
tiene con su significado; una relacion que no presupone ni intencion, ni convencion, ni reglas
y esto se comprende porque el significado de un edificio no esta en los signos, sino en los
contenidos a los que se refieren dichos signos2.

Y con esto queda cuestionado el ;como evaluar una analogia lingiliistca en la
arquitectura?... si fuera cierto que la arquitectura se vale de un lenguaje o quiza, de una serie
de lenguajes como tales, entonces sabriamos como entender cada edificio y dejaria de
cuestionarse su significado, podria verse o pensarse que el lenguaje arquitectonico es algo
que comunmente podemos leer los arquitectos o el usuario y con ello, entender la
configuracion de los objetos y ses asi?...

Si lo llamamos lenguaje ¢sabemos lo suficiente sobre su naturaleza y funcion, para poder
afirmar esta cuestion?... un problema de los defensores de las concepciones lingiiisticas es
que hablan de la naturaleza del lenguaje partiendo de la semantica, de la semiética y de
componentes como la sintaxis, la gramatica, la retorica, el significado, el codigo, el
vocabulario, la fonética y la morfologia; y todos ellos, parecen partir de supuestos
completamente distintos sobre la naturaleza del lenguaje, dando la impresion de que no hay
todavia un acuerdo en elegir un rasgo del lenguaje que pueda solucionar el problema. Y
aunque se considera que el lenguaje “ha ocupado una posicion Unica en el aprendizaje
humano, ha funcionado como medio de almacenamiento y transmision de la informacion,
como vehiculo para intercambio de ideas y como medio para que la mente humana pudiera
conceptualizar™, es preciso someter esta hipétesis a una interrogante:

(Es lenguaje como tal?... ante esta situacion, si consideramos al lenguaje como ftal,
tendriamos que estar completamente letrados como lo sugiere Scruton y tendriamos que
saber sobre sus componentes basicos; asimismo, se veria necesario abarcar no sélo a todos
sus componentes, sino también, sus funciones y aplicaciones sin excluir ninguna; ya que, si
hablamos de un lenguaje arquitectonico similar al verbal o escrito, estarian implicitas todas
estas condiciones. Por ello, al existir todas estas caracteristicas del lenguaje y su complejidad
por un lado; y al existir las diferencias de su interpretacion y sentido por ofro; caemos en un
estado de incertidumbre y duda de su existencia como tal; por esto, consideramos necesario
establecer una postura donde podamos distinguir como bien lo sugiere Scrutor, algunos
rasgos importantes del lenguaje; pero si es asi, enfonces no estamos hablando de un
lenguaje como tal, sino de un protolenguaje o principio de lenguaje, por asi decirlo. En esto,
cabe aclarar que la expresion arquitectbnica no es un lenguaje o lo constituye, sino
que se vale de un protolenguaje o de una parte del lenguaje para manifestarse,
reconociendo en ello, que la expresion arquitectonica es de naturaleza lingdiistica.

! Scruton Roger, "LA ESTETICA DE LA ARQUITECTURA’, Madrid, Ed. Alianza, 1985, Pp. 158

2 Ibid.

3 Dondis, D. A. “LA SINTAXIS DE LA IMAGEN’, Colecc. Comunicacion visual, Barcelona, Ed. G. Gili, 1976. Pp.20
4 Scruton Roger, Op Cit. Pp. 159,



En este caso, dicho principio, resulta ser la materia prima con la que trabaja la expresion
arquitectonica, por esto es parte de su causa primera; éste funciona como el medio en el que
se conceptua la expresion para manifestarse. Asi, en la expresion se extraen algunos hilos
del lenguaje y son su forma concreta; en este caso, se halla un medio para aprehender lo
intangible, para “expresar” de algin modo lo que todavia no ha entrado en ninguna forma fija.

La presencia de este protolenguaje, nos da la pauta para pensar que la expresion se
condensa y se hace manifiesta mediante un principio lingiistico con el que se origina. Este
principio nos habla de ofra dimension, la de la determinacion formal y espacial de los objetos.
Asi, la lectura de la expresion se hace a fraves del conocimiento de un alfabeto
arquitectonico, con el que se leen las formas y el modo de hacerlas, es entonces, cuando se
entabla una accion lingiistica del objeto. Dicho de otro modo, el objeto arquitectonico, solo se
reconoce a través del principio de su lenguaje formal constituido por un ordenamiento que
explica como se estructura su expresion.

Por otro lado, este principio se considera porque no haremos referencia a todos los
aspectos que integran a un lenguaje como tal, sino que, se considera que lo que existe en la
expresion es un indicio del lenguaje; y ¢que pasaria si solo atendemos a una cuestion
pequeiia, pero clara del lenguaje?... algo que nos pueda aportar al ambito arquitectonico. En
este caso, pensamos en una idea de “alfabetidad”, que significa que todos los miembros de
un grupo comparten el significado asignado a un cuerpo comiin de informacion. Esta actiia de
alguna manera en el lenguaje; sin embargo, no es lenguaje, sino que, sélo nos anuncia un
principio de lenguaje o protolenguaje, como un primer acercamiento a éste; por ello, la
alfabetidad no puede estar sometida solamente al lenguaje verbal o escrito; asimismo, se
considera como el medio por el cual en la forma se manifiestan los contenidos, aqui, se
manipulan las unidades basicas (codigos) y su relacion compositiva formal se da con el
significado del contenido. Por lo tanto, lo que nos interesa es explicar que es y que significa
en el contexto del lenguaje:

» En primer lugar, el lenguaje y la alfabetidad no son la misma cosa; ya que, el
lenguaje podria tener una condicion biologica innata; pero la alfabetidad
arquitectonica, ha de aprenderse.

» Por ofro lado, para lograr una alfabetidad se implica un orden y un modo que
establezcan un vocabulario acorde con los usos culturales aceptados.

» Y aunque ésta no pueda tener un sistema logico tan neto como el lenguaje; si puede
utilizarse como un medio para codificar, almacenar y decodificar informaciones.

En este caso, el protolonguaje o principio lingiistico contiene elementos nuevos (o
alfabetos), no por su forma material de existencia, sino por su uso; considerando que éste
también es personalizado y por ello, es cultural. Asi, la idea de alfabetidad se considera
porque es mas simple que el lenguaje y tiene basicamente dos elementos que la explican:
“El primero se sirve de la vinculacion de los signos o codigos y el segundo, lo refiere a su uso.
De partida en ambos casos ésta se convierte en el factor de expresion con que cuenta la
arquitectura™. Y de ahi, ademas de cumplir su objetivo utilitario una vez configurado, cuenta
con una forma de fruicion como dice Bofiigas: “En el sentido de la lectura que del objeto
pueda hacerse™.

! Pasillas Valdez, C. Ignacio, "ARQUITECTURA: CULTURA, LENGUAJE Y QUEHACE", México, Tesis grado de maestria, UNAM, 2000.

Pp.48. ]
2 Bohigas Oriol, “PROCESO Y EROTICA DEL DISENO", Barcelona, Ed. La Gaya Ciencia, 1972.



28 En resumen y concluyendo, podemos decir que, el principio lingiiistico implica un juego
que depende de las reglas de los usos; en donde todo el alfabeto, vocabulario o repertorio
arquitectonico nos habla de la percepcion que tenemos del objeto; esto es, de una manera
donde se leen todas las condiciones del objeto, de su forma y del sistema que se sigui6 para
llevario a cabo. Con esta mencion de una alfabetidad, nos conducimos al vocabularioy a sus
partes 0 unidades identificadas como codigos que hacen referencia a su acomodo y
organizacion.

1

.2.2.2 LAS IMPLICACIONES DEL PRINCIPIO
-~ 0

LINGUISTICO:

a. La implicacion comunicativa.

EI principio lingiiistico, aqui, no es mas que una forma de conquista del medio o materia

prima de la expresion, en el que se da una manifestacion de ideas por medio de simbolos que
representan a los objetos, explica sefz y en donde no sblo se reconoce su aspecto funcional,
sino también sus rasgos formales que se hacen comprensibles; y puede hablarse de un inicio
del lenguaje, en la medida en que los objetos no sélo son portadores de una funcion, sino
también de una informacion'. Esta informacion se transmite no verbalmente sino por
mediacion del alfabeto arquitectonico.

En este caso, la implicacion comunicativa se define porque este principio fransmite,
manifiesta, comunica y se refiere a la relacion de los codigos con los objetos a los cuales
designa. Esta funcion atiende a la teoria del significado y a la teoria de la referencia; en este
sentido, cumple con la funcion de servir como vehiculo para la comunicacion, con el
reconocimiento de un repertorio que responde a un conjunto de significantes; esta funcion
comunicativa supone un encuentro entre los elementos de la expresién. El principio lingiistico
tiene pues, una intencion, un propésito, el de la comunicacion; su funcion consiste en decir
algo sobre el objeto, es proporcionar informacion acerca de su configuracion.

Con ello cabe aclarar que no es el objefo en si, el que transmite 0 comunica cierto
significado, sino que, en el proceso expresivo, el principio de lenguaje es el que
permite la interpretacién del significado en el objeto; y para identificar o captar dicho
significado, este mismo principio implica un proceso de comunicacion. Ya que, “en la
formacion y en el uso del lenguaje se transmite todo caracter particular de la percepcion de
los objetos, pues |a palabra nace de esa percepcion, de la imagen que éste engendra™, esta
distincion nos sefiala que, el ensamble de los elementos y usos de este principio requiere de
relacionar la percepcion que se tiene del objeto con su realidad fisica y comprender el objeto
a partir de su realidad material;, por ello, cuando el objeto es comprendido por el usuario, se
admite |a existencia de un codigo comin que vincule el productor con el usuario y que entre
el sujeto—-objeto, se dé una interpretacion determinada de los medios lingilisticos.

1 Selle Gert, “IDEOLOGIA Y UTOPIA DEL DISENO", Colecc. Comunicacion visual, Barcelona, Ed. G. Gili, 1973. Pp.15,

2 Delacroix H, et al. “PSICOLOGIA DEL LENGUAJE,” Buenos Aires, Ed. Paidos, 1967, Pp.22. En esto, Delacroix menciona que la imagen es
una expresion de “espejos vivientes del universo”, aclarando que tales imagenes no proceden simplemente de un objeto acabado, sino que,
llevan hacia él y a él, son condiciones constitutivas de su posibilidad; en lo que atafie a lo arquitectonico, las iméagenes no se convierten en
una representacion de la “exterioridad reciproca” preexistente de las cosas, sino que, son construcciones espaciales. Con ello, podemos
decir que se perciben visualmente en una realidad externa al sujeto, pero que también se piensan, con lo que insinuamos la construccion de
una imagen-idea o idea-imagen. Una idea que queda representada en la imagen a través de un conjunto de codigos.



En este sentido, en la captacion del principio lingiistico interviene un proceso de m
comunicacion, que contempla un emisor, un mensaje y un receptor, como cadena
informativa; asimismo, se definen una serie de rasgos que caracterizan al objeto en cuestion;
en este caso, para saber lo que el objeto es, el alfabeto se interpreta; ya que, es parte de su
representacion y en este se hace descansar la expresividad de las formas, asi, se convierte
¢l mismo en medio para la expresion y quedara en el objeto como su esencia expresable,
con la que habra que analizarlo.

Y dentro de este mismo principio, la eleccion de los elementos responde al sentido
intencional por el que se disefia; para llegar a laimagen de la forma expresada; es decir que,
en esta manifestacion se forma la eleccion de codigos arquitectdnicos que se disponen
segln un significado, de modo que a través de éstos tiene lugar el sentido que determina y
preside la configuracion de los elementos en el objeto. En este sentido, en el principio
lingiiistico, se evoca todo un alfabeto arquitectonico que estd conformado por codigos y
simbolos que definen el caracter Unico y particular del objeto (forma, color, dimension) hasta
reunir todo un as de caracteres. Asi, todo el repertorio o vocabulario es captado a partir de la
experiencia del objeto; esta serie de codigos van definiendo la imagen del objeto y lo dotan
de significado, ejemplo: puerta, ventana, columna... son indicativos, como el que explica
directamente un uso; pero también el elemento puerta, ventana, columna... puede adquirir
diversas intenciones de disefio y jugar diferentes papeles; ejemplo: La columna como
pértico, la columna como edificio, 0 la columna como estructura.

Por ello, para entender y comprender lo que el objeto es, se da lo que Gregottillama un
uso semantizado: El codigo es descifrable como uso semantizado, “la variacion del
significado en cuanto uso semantizado, tiene dos distintas direcciones de desarrollo: Es
<<cambio en el tiempo en cuanto hay atribucién>> por parte del grupo social de significados
nuevos (de nuevos usos) a la obra; y es ambigiliedad de la obra en cuanto polivalencia de
significados, estando <<siempre implicito en formas expresivas >>™; en este caso, en el
paso de un nivel a ofro de informacion interpretada por el sujeto sobre el objeto ubicado en
un contexto, el uso y el significado se mantienen unidos; lo cual, significa entender la plena
capacidad de actuacion del objeto como significado de aquél contexto, en una dialéctica con
el tejido circundante; la obra entonces, se significa como semantizacion del uso mismo en
referencia al caracter fisico del ambiente y hablamos de una comunicacion no sdlo figurativa
u organizativa de la conformacion del objeto, sino también informativa.

b. La implicacion signica.

E n cuanto a la implicacion signica del principio lingliistico, en una primera aproximacion
se pueden constar diferentes tipos de relaciones que conforman estructuraimente la malla de
la expresién como sistema de comunicacion; por lo que si alguien quiere comunicar algo
necesita constituirse como emisor de una serie de elementos linglisticos articulados
(mensaje) y el que recibe el mensaje se vuelve receptor del mensaje; por ello, para que este
proceso pueda ser vinculante requiere de un contexto, aquello de lo que se refiere el
mensaje y la identificacion de él o su captacion se suscita por el contacto con el objeto.

! Gregotti Vitorio, Et al. “TEORIA DE LA PROYECTACION ARQUITECTONICA", Barcelona, Ed. G. Gili, 1971. Pp.228



30 | Sin embargo, los objetos arquitecténicos se reconocen a través de su principio lingiiistico
constituido por un ordenamiento que explica como se estructura la forma y comunica dicho
orden; aqui, los mensajes, explica ®erfo, son eventos, son productos del pensamiento del
hombre y el resultado de sus esfuerzos para encodificar sus ideas. Al producir o recibir
mensajes utilizamos un cddigo, elegimos simbolos y los disponemos de una manera
sistematica’; es decir que, al recibirlo tratamos de traducir este codigo de manera que tenga
un significado que se toma como la busqueda de un sentido, del sentido del mensaje; y este
mensaje es la expresion de las ideas manifestadas en determinada manera (tratamiento),
mediante el empleo de un céodigo.

Los mensajes como expresion de las ideas del arquitecto, advierten un senfido intencional,
es decir, existe lo que se quiere expresar; y la finalidad del principio lingiiistico es comunicar
esta intencion, éste tiene la funcion de hacer referencia a aquello de que se habla
(significante) y lo que se dice de él (significado). Por ello, “la expresion, se condensa en
aquello y con aquello a que intencionalmente se hace referencia, la mayoria de las
manifestaciones lingliisticas siguen siendo lo que el lenguaje es en un principio: no sélo
comunicacion objetiva, sino al mismo tiempo “manifestacion” de un sentir y de un querer, de
una intencion™.

En este caso, se produce una serie de mensajes que son transmitidos por codigos que
tienen una forma de expresion mediante el inicio del lenguaje, donde se determina la forma y
el sentido del mensaje; asi, la funcion signica esta dada por la relacion entre significante y
significado; el significado se unifica porque sigue una intencion, ésta determina el tipo de
lenguaje y el modo para ser expresada, por lo que, “el acto lingiistico no solo es lo que se ha
expresado, sino lo que se ha expresado y comprendido™. Se presupone entonces, una
decision acerca del caracter significativo del objeto donde utilizamos un indicio del lenguaje
para expresar y producir significados, ésta es su funcion; en éste el significado interpretado
en el objeto arquitectonico esta relacionado con los codigos que elegimos para comunicarlo,
elementos que utilizamos para encodificar las ideas en mensajes.

Sin embargo, aunado a esto, podemos ver que el significado no esta en el mensaje, sino en
sus usuarios, en la fuente y el receptor, no en el mensaje en si; los significados entonces, son
personales o colectivos y pueden diferir de una persona a oftra; son el resultado de factores
que influyen en el individuo y nunca son fijos y se refieren a las respuestas del individuo que
percibe el objeto. Los significados son manifestaciones de nuestras ideas y pensamientos;
por esto, en el objeto arquitectonico no se tratara la captacion espontanea de mensajes y su
significado, ya que, encierra la posibilidad de explorar un sin fin de mensajes y diferentes
significados; sino que, se tratara una lectura del objeto basada en unos antecedentes,
haciendo referencia a un referente cultural y a un referente conceptual.

1 Berlo K. David, “EL PROCESO DE LA COMUNICACION", Introduccion a la Teoria y a la Practica, México, Ed. El Ateneo, 1985, Pp.127-
128. En este sentido Berlo explica el proceso de la comunicacion, donde, define a cada elemento que interviene; y en una analogia con la
expresion arquitectonica, en su senfido lingiiistico es como se aplican sus conceptos.

? Stenzel Julio, “FILOSOFIA DEL LENGUAJE’, Madrid, Ed. Revista de occidente, 1935. Pp.20, 47. Siguiendo el pensamiento de Stenzel,
se retoma al lenguaje como un sistema de signos que se manifiesta. En este se plantea una relacién senfido-expresion como relacion
necesaria entre sentido y signo, no refinéndose a la libre simbolizacion, sino que, la expresion queda independiente de todo arbifrio. Con
ello, se refuerza la idea de que la expresion manifiesta una relacion continua con lo que hace referencia.

? Piaget Jean, et al, INTRODUCCION A LA PSICOLINGUISTICA®, Buenos Aires, Ed. Nueva Visién, 1977. Pp.57



Esto se toma porque a ninguna obra arquitectonica se le atribuye un solo significado, sino
" que, esta atribucion se comporta como una fuente de significados, no sélo en el plano del
uso del espacio a lo largo del tiempo, sino en la disponibilidad orientada a modo de estratos
de significados incluso contradictorios, como sefiala Gregotti: “Lo que caracteriza el
significado de una arquitectura es su maleabilidad, su <<ser para>> y no se debe buscar en
algo diverso de lo que ella misma indica o significa’... y sefiala después que... “la
arquitectura, entonces, trabaja con materiales organizados segtin una forma concreta,
la del habitat, es por tanto, la forma de las materias ordenadas en consonancia con el
habitat™.

En estos terminos la funcion signica del principio lingiiistico esta unida a un significante y
un significado. El significante representa una extension, es el medio mediante el cual, el
significado se hace manifiesto y éste se refiere a los simbolos o signos; por lo que, “el
edificio puede ser las dos cosas, cualquier construccion existente puede ser un referente,
objeto fisico al que uno puede dirigirse en realidad y palparlo. Pero también puede ser
significante, ya que significa, segiin donde, cuando y como fue construido™.

Y por el significado se entiende la dimension semantica del procedimiento signico, o sea la
posibilidad de referencia del cdigo a su contenido. El significado se da en base a un cédigo,
asi, la funcién signica reconoce al cddigo arquitectonico como el vehiculo cuyo significado
denotado es la funcién o intencién de disefio que lo hace posible. En este principio la funcion
signica hace uso de codigos propuestos como elementos estructurales de relaciones
comunicativas dadas, donde los significados se vuelven denotativos y connotativos; por ello,
el estudio linglistico de la expresion arquitectonica estara basado en los significados como
busqueda de sus codigos.

Por ello, ha de encontrarse todo el repertorio lingliistico que la hace posible y refleja todos
los factores determinantes en su constitucion. Aqui, “el arquitecto debe elaborar sus propios
significantes sobre la base de significados, -el significante tiene por funcion identificar el
concepto (significado), evocarlo y transmitirio sin deformarlo ni confundirlo™, los significantes
entonces, constituyen en el plano de la expresion el medio comunicativo o vehiculo del
transito y el significado el plano del contenido, idea o concepto.

1 Gregotti Vittorio, “EL TERRITORIO DE LA ARQUITECTURA', Breelona, Ed. G. Gili, 1972. Pp.29-30.
2 Broadbent G, et. al. “*EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA", UN ANALISIS SEMIOTICO, México, Ed limusa, 1991. Pp.10.
3 Rodriguez Jose Ma. Et al, “ARQUITECTURA COMO SEMIOTICA", Buenos Aires, Arg, Ed. Nueva Vision, 1977. Pp.44



El LA RELACION IDEOLOGIA = LENGUAJE...
CAUSAL DE LA NATURALEZA.

g,bémo se fraducen las ideas a una secuencia de elementos lingiiisticos? y ;de qué

manera atenderemos su expresion?... si la expresion arquitectonica se considera como una
manifestacion de la composicion de elementos en una suma de partes que dan origen a una
totalidad, en un todo Unico y coherente, pensamos pues, en un cuerpo que esta ideologica y
lingiiisticamente estructurado; y que inscribe en el interior de su coherencia todos los
elementos significantes que lo componen. Esta expresion se deriva de una sucesion logica de
ideas y cédigos lingiisticos; asi, funciona como una estructura organizada en una forma
determinada donde los presupuestos ideologicos individuales y sociales con los lingiiisticos
estan implicitos en la organizacion misma.

El estudio entonces, de la naturaleza de la expresion radica en la relacién dada entre
los principios que la constituyen, esta relacion se manifiesta “en primer lugar a través
de las cosas, mediante actos, practicas y por simbolos. Pero el predominio privilegiado
de la ideologia, sefiala Reboul aquél donde ejerce directamente su funcion especifica,
es el lenguaje™, es decir que, la ideologia se condensa en el vocabulario que le permite
manifestarse; o bien, la seleccion del repertorio lingiiistico es un acto ideolégico. Un método
que ofrece la altemativa de frabajar con una relacion o paridad ideologica-lingiiistica que
detona la produccion de la forma arquitectonica en el ambito de una cultura dada. Se dice
entonces, que un modo de entender a la arquitectura es entendiendo como se ordenan los
elementos en la forma, implicando que la relacion entre la ideologia y el lenguaje los
prefiguran y perfilan. Reafirmando esto, Bofiigas y Gregotti coinciden en sefialar que: “No hay
duda que cada dia nos damos mas cuenta que nuestro sector, el campo estricto del disefio,
se encuentra precisamente en las relaciones ideologia-lenguaje. La actitud progresivay la
posibilidad de colaborar en la fransformacion del mundo, no esta en las ‘infenciones
manifestadas”™ o en los temas escogidos antes de su realizacion, ni en subrayar aspectos
instrumentales o consecuentes, sino en la “unién entre ideologia y lenguaje™.

Aqui, “la ideologia se ejerce a través de la forma del canal que transmite el mensaje”™; y si
el objeto arquitectonico jugara el papel de este canal podriamos decir que, puede ejercerse la
ideologia a través de la expresion de los objetos; y estos objetos pueden expresar su
connotacion ideologica a través de la forma. Al respecto, Silva, menciona que: “Si la
ideologia es expresion de las relaciones materiales, la mejor forma de estudiar los elementos
en que consiste la ideologia, sera estudiar aquellos elementos materiales y objetivos™, a fin
de examinar como se expresa en ellos. La ideologia puede quedar representada en
determinadas formas de los objetos, ya que, este surge del mundo de los hombres y como
elemento del entorno se inserta en una agrupacion cultural que se manifiesta, en ello, el
sujeto interpreta las connotaciones ideoldgicas de una cultura, de la sociedad y del lugar
donde se encuentra. La ideologia se condensa asi, en el discurso del objeto en un conjunto
de interpretaciones conceptuales.

' Reboul, Olivier, “LENGUAJE E IDEOLOGIA", México, Ed. Fondo de Cultura Econémica, 1986. Pp. 34. Cap. Il. El discurso ideologico. En
este capitulo, Reboul explica la relacion que existe entre ideologia y lenguaje, sustentando que toda ideologia se vale de una forma de
expresion, él la llama “codigo lingdistico”,

2 Gregotti Vitorio, ‘EL TERRITORIO DE LA ARQUITECTURA’, Barcelona, Esp. Ed. G. Gili, 1972, Pp.30. Oriol Bohigas, “CONTRA UNA
ARQUITECTURA ADJETIVADA". Barcelona, Ed. Seix Barral, 1969. Pp.62.

3 Reboul Oliver, “Op. Cit’, Pp.52.

4 Ludovico Silva, “TEORIA Y PRACTICA DE LA IDEOLOGIA", México, Ed. Nuestro tiempo, 1978. Pp.46.



Por oftro lado, las connotaciones ideoldgicas son vinculadas en el objeto a fravés del inicio
de un lenguaje, es decir, comunicadas en la dimension de la expresion arquitectonica. Si este
inicio del lenguaje es el principal vehiculo de comunicacion, se produce entonces, un
intercambio relativo a la ideologia que lo conduce. Aqui, se da el punto donde convergen,
esto es, entre las determinaciones ideoldgicas y culturales que ejerce la forma concreta del
habitat (sentido) y las determinaciones que ejerce el discurso del objeto, moldeado por el
lenguaje. Con ello, se pretende interpretar y analizar al principio lingliistico utilizado y a las
caracteristicas significativas de un objeto ideoldgicamente conformado que connota un
conjunto de conceptos arquitectonicos; esto es, una idea de funcion, una idea de
composicion... en donde, se sefialan los frasfondos que existen en la expresion
arquitectonica. Asi, los principios actuantes de la expresion afiaden, encuentran y manipulan
las formas.

“Ahora, sefiala Saldarmiaga, ideologias y gentes tienden a converger en un solo punto, la
ciudad, simbolo de si misma e imagen de la sociedad. De ahi, que en grupos ideologicos se
forme un lenguaje™, es posible que esto aparezca en la proposicion que reposa en la
distincion ideologica de la realidad y la apariencia, sin embargo, consideramos que merece
una reflexion. Admitiendo esto, nos conduce a suponer que es la sucesion de ideas la razon
principal y posible que le da origen a la expresion arquitectonica, seguida por lo que le da ser
0 su caracter visible o tangible, corpéreo, que es un indicio del lenguaje.

La expresion arquitectonica, entonces, es una manifestacion cuya conformacion, existencia
y estructura obedecen a un principio ideoldgico que la rige; éste legaliza las acciones
expresivas que se amalgaman en el nivel de las “ideas”. Un nivel que consiste en un conjunto
de representaciones, creencias y conceptos donde Ia injerencia de la ideologia pide una
renovacion constante de la organizacion de codigos lingiiisticos y los modifica. Asi, “la
arquitectura se conforma bajo las reglas fuertemente impregnadas de ideologia que para ella
crea cada cultura y se convierte en una mas de sus expresiones™. Por lo que, la expresion
arquitectonica resulta de una construccion mental ideologicamente conformada, donde las
formas se organizan segun un sentido y una intencion; y en la que se afirma la necesidad de
la instancia linglistica como instrumento fundamental de reconocimiento, representacion y
manifestacion.

Por otro lado, el principio lingllistico se lee por medio de percepciones, de comportamientos
corporales, de estructuras de relacion y significados; y un aspecto interesante es su variedad
cultural, ya que, tiende a caracterizarse con matices ideologicos propios de una estructura
social dada. Y como sefiala Saldarriaga: “No se manifiesta solo a través del aspecto externo
de los objetos. Incluye ademas toda su raigambre técnica, el significado atribuido a cada una
de las partes, la manera de relacionarse con ofros componentes del ambiente y las
condiciones para su utilizacién” 3. Este principio, esta sujeto a implicaciones que surgen de un
medio cultural, de un contexto natural, de un contexto ideoldgico y tecnolégico, de las
implicaciones propias de una sociedad; donde el objeto arquitectonico queda conformado por
toda una articulacion de partes que obedecen ciertas concepciones, ciertos principios de
composicion y su significado esta dado por su papel dentro de una cultura.

1 Saldarmiaga Roa Alberto, ‘HABITABILIDAD", Bogota, Col. Ed. Escala Fondo, 1981. Pp.86.
2 Gordillo César, et al. ‘ARQUITECTURA Y SEMIOTICA”, México, UNAM FA, 1985. Pp.17.
3 Saldarriaga, “Op Cit', Pp.108.



m En este principio, existen pues, codigos que condicionan la vision del mismo objeto, asi, el
discurso arquitectonico esta, por este motivo, incorporado al inicio de un lenguaje; ya que,
constituye su medio de expresion y se entiende como simbolo de identidad de las cosas, el
cual, iene una relacién estrecha con la representacion de los objetos, es un mediador en la
formacion de los objetos, es el instrumento en la construccion del objeto mismo. De aqui, la
importancia de su estudio, como una forma de conocer el objeto y como representacion de
las imagenes del pensamiento o como representacion de las ideas plasmadas o expresadas.

Este principio lingliistico para Saldarriaga, “no es sélo la palabra, es todo un medio de
comunicacion de que dispone un individuo, una sociedad o un grupo de ésta™, es el puente
indispensable entre la realidad y el conocimiento, mediante el cual se organiza la necesidad
de transformacion en patrones inteligibles y se permite la realizacion en ordenes, es uno de
los apoyos fundamentales de la transformacion y de la innovacién. En esta conformacion
lingtiistica los codigos se conjugan y se combinan de maneras distintas, para reflejar en el
orden que adquieren, un modo. Es decir que estan ideologicamente ordenados,
conformados y dispuestos. El inicio del lenguaje entonces, implica un vinculo de expresion y
significado; y su analisis nos lleva a una valoracion, acentuacion y significacion de los
elementos que comprenden todo el ensamble que se requiere para formar el objeto
arquitecténico.

Asimismo, su estudio, “nos permite descubrir los principios abstractos que gobiernan su
estructura y su uso™ por ello, surge la tentacion de considerarlo “un espejo del
pensamiento” en un sentido profundo y significativo; asi, se da pie a pensar que en la
expresion arquitectonica las ideas y los conceptos se manifiestan en una interconexion de
codigos; donde el vocabulario denuncia una tendencia dominante, una especializacion o
inclinacion en su manejo, posiblemente debido a su formacion continua en la que se utilizan
reglas que muestran una influencia ideolégica. En este caso, el vocabulario no excluye a las
ideas y no esta alejado de éstas, sino que, se vuelve un vocabulario ideolégico; con esto
afirmamos ahora que, la conformacion del vocabulario lleva consigo una introduccion al
campo de las ideas, es como el principio lingilistico de la ideologia.

Con todo esto, podemos decir que, la relacion ideologia-lenguaje se establece entonces,
en su accion mutua, esto es, que el inicio de un lenguaje es de indole ideoldgico y por tanto
conlleva a un discurso y a una seleccion ideologica. Se podria, decir que esta relacion es
inevitable e inseparable. Aqui, el vocabulario o repertorio arquitectonico es selectivo y con
sus riquezas y matices favorecen a una ideologia, por ello, la expresion arquitectonica tiene
un origen y discurso ideolégico pero en el plano lingiiistico; asi, en el objeto queda
expresada toda su configuracion, donde actiia todo un repertorio lingiistico que sirve de
referente a un pensamiento. Por lo que, se delimita a esta relacion, como el teritorio en que
detona la expresion arquitectonica y en él mismo se encuentra su transformacion, su
evolucion o su revolucidn; en este caso, la expresion arquitectonica no se vuelve prisionera
de una ideologia y de su lenguaje, sino que, se libera en ellas, es decir, que en la expresion
asentamos el porqué de la relacion entre ideologia y lenguaje, y al ir mas alla, encontramos
que hay una cohesion entre las ideas que emergen del pensamiento y su medio
comunicativo.

' Saldamiaga, Roa Alberto, “HABITABILIDAD", Bogota, Col. Ed. Escala Fondo, 1981. Pp.29.
? Chomsky Noam, "REFLEXIONES SOBRE EL LENGUAJE", Buenos Aires, Arg. Ed. Sudamericana, 1975. Pp.12.



Aqui, la idea como unidad del principio ideolégico y el codigo como unidad del principio
lingtiistico, son elementos que buscan manifestarse y engendran a la expresion cuando se
fransmiten. Asi, en un proceso paralelo, se construyen y la expresion en esta unidad
ideologica-lingiiistica enfrenta la capacidad de comunicar acerca de qué se piensa y qué
actitud se toma respecto al objeto arquitectonico bajo el aspecto de los conceptos
manifestados mediante un vocabulario. La autonomia entonces, del discurso del arquitecto se
establece a partir de su relacion con sus ideas y las formas de utilizacion de sus codigos. Asi,
-el componente ideologico junto con el lingiistico constituyen el sentido y el significado de la
expresion; esta seleccion del repertorio lingliistico junto con el apego y la aplicacion de
conceptos especificos son un acto ideolégico y su postura queda sustentada en la
convencion del individuo con un sello social.

En resumen, aqui el indicio del lenguaje constituye la realidad inmediata de la idea, es su
recurso; 0 bien la idea nace ya con este indicio; por lo tanto, en este hacer de la tarea
arquitectonica, se implica como sefiala ®asiflas, “mezclar bellamente el lenguaje con la
ideologia” '; y esta conjuncién se vuelve una manera de expresion que se manifiesta y
comunica a traves de la figura del objeto; 0 bien como Gregotti lo manifiesta, la linglistica
clasica se presenta como un instrumento sintactico intencionalmente valido. Y la ideologia
proporcionara el ofro parametro que controla la validez del proyecto a nivel de contenidos. Es
entonces, este encuentro entre ideologia y lenguaje lo que da identidad al objeto
arquitectonico y en una primera aproximacion, como explica después, una gama muy amplia
de parametros economicos, politicos, ideolégicos, socioldgicos, productivos y tecnologicos (a
los que podemos considerar como materiales de la arquitectura), concurren de tal manera
que a menudo determinan la definicion del ambiente?. Por ello, son dos principios o premisas
que fundamentan la interpretacion de la naturaleza de la expresion y aceptan diversos
ordenes.

Asi, una vez identificada esta relacion como la causal de la naturaleza, se prosigue con una
interrogante, sen donde incide esta relacion ideologica-lingliistica de la expresion?...
podemos decir, que incide en la concepcion de la forma del objeto, y por ello, en sus
contenidos.

De esta manera deducimos que en la naturaleza de la expresion arquitectdnica queda leida
la condicion ideal y lingiiistica del objeto y este influjo se da en todos los contenidos que
determinan a la forma; esto quiere decir, que primero operan como ideas para transmitirse
posteriormente en codigos lingiiisticos; porque el arquitecto, antes de determinar la forma de
su expresion, determina o previene una idea de habitabilidad; que es entendida en este caso,
como el puntal de los contenidos arquitectonicos. Aqui, cabe aclarar que la habitabilidad se
sefiala como el contenido principal porque no solo es la razon de ser de la arquitectura, sino
que también es su fin para manifestar.

Con esto, se seflala que el arquitecto antes tiene la idea del objeto, en este caso, se
comprenden a las ideas o conceptos especificos de cada contenido implicado, para
conformar la habitabilidad del objeto; esto es, que se tiene una idea de contextualidad, una
idea de espacialidad, una idea de ambientabilidad, una idea de compositividad y una idea de
constructibilidad.

! Pasillas Valdez, C. Ignacio, ARQUITECTURA: CULTURA, LENGUAJE Y QUEHACER’, México, Tesis grado de maestria, UNAM, 2000.

Pp.59.
2 Gregotti Vittorio, “EL TERRITORIO DE LA ARQUITECTURA’, Barcelona, Esp. Ed. G. Gili, 1972. Pp.43-55,



LA NATURALEZA DE LA EXPRESION ARQUITECTONICA

Por lo tanto, es en la naturaleza de la expresion arquitectonica, donde se encuentra el
germen de los contenidos, aqui se anuncian, es el momento de su concepcion. Y dentro de
esta esfera, el arquitecto en base a una idea de habitabilidad, caracteriza un uso social del
espacio y lo manifiesta en la forma del objeto; de esta manera incide su idea de habitabilidad
en la conformacion de la forma expresiva; la cual, queda establecida mediante el vocabulario
que él mismo establece.

De esta manera dejamos asentado como es que la naturaleza de la expresion influye en
todo el fenémeno expresivo; 0 bien, con esto sabemos por qué de la naturaleza, se deviene la
forma, el modo y el orden en la expresion; y representando este infiujo, podemos
esquematizar |a siguiente esfructura:

LA NATURALEZA DE LA EXPRESION. (El origen).

Que atiende a su condicion ideal

N

Donde se da el germen
de los contenidos
arquitectonicos
englobados en la
habitabilidad

¥

Aqui, se identifica la
idea y el codigo con el
que se expresa cada
contenido
arquitecténico.

Que atiende a su condicion
lingiiistica y tangible.
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TK]l DE LA “NATURALEZA” A LA “FORMA” DE
LA EXPRESION.

Antes de coninuar y como una pequefta introduccion al capftulo Il cabe sefialar o resatar

el influjo que se da entre la naturaleza y la forma de la expresion; donde, un pensamiento
definido se identifica con una determinada manera de usar el lenguaje. Es asi, como se
inserta este sistema de ideas en representaciones lingiiisticas; con todo ello, hemos visto
desde el origen un principio ideoldgico que organiza, modifica y caracteriza de algin modo al
lingiistico, asimismo, se denota que este predominio ideologico-lingiiistico de la expresion
persiste en toda su constitucion, es su naturaleza misma; como sefiala Heidegger. “La
arquitectura, si bien utiliza y reparte el peso y la resistencia de la materia con ameglo a un
plan ideal, permite empero que dentro de éste, la materia actie segun su naturaleza
inmediata y realice aquél plan como con sus unicas y propias fuerzas™. Como quiera que
sea, gracias al principio lingdiistico, resultd posible dar a las ideas forma, volviendose materia
perceptible por medio de los codigos, asi, estos principios funcionan como medios para
conocer la conformacion de un objeto.

Por lo que, para dar introduccion a este capitulo de Ja forma”, podemos considerar que las
ideas cobran forma sobre la base del lenguaje, utilizando una estructura lingiiistica. Las ideas
nacen junto con el lenguaje y éstas constituyen la naturaleza de la expresion. Aln asi, ya
definida la naturaleza, podemos dar pie a una cuestion... sy esta naturaleza, en donde
opera?...en contenidos adscritos a la expresion donde el inicio de un lenguaje hace posible la
organizacion formal del contenido dado segin las ideas; en este caso, esfe principio
lingdistico constituye la forma material o instrumento de las ideas, es su realidad
inmediata, que se halla directamente conjugado con un contenido, en donde, se
conoce la realidad de un fenémeno cuando se quiere comprender su estructura. Por o
que, se considera que en la expresion arquitectonica se manifiestan las ideas referidas
a un contenido dado; asi es como en la naturaleza de fa expresion se dan ya los
gérmenes de lo que sera la forma.

Estos dos principios naturales o inherentes a la expresion ocurren en un grupo de materias
significantes, que identificaremos como contenido arquitectonico, cuya estructura
corresponde por un lado, a los intereses del principio ideologico que los organiza y
determina; y por ofro, a la eleccion de un vehiculo lingiiistico, que los manifiesta. La
constitucion del contenido, entonces, se da a nivel ideoldgico, esto ocurre en su estructura; y
en este sentido, el principio ideologico contribuye a la formacion del contenido mediante el
conjunto de ideas e intenciones de disefio que dominan y afectan su posicion en la expresion
total.

Pero, ¢como determinar a este conjunto de contenidos?... posiblemente mediante un
examen mas profundo de los contenidos que pensamos arquitectonicos, que para analizarlos
y definirlos como puntos de partida, iremos a la relacion especifica entre forma y contenido en
el fenomeno expresivo. Se llega, entonces, al punto de poder considerar la articulacion de!
contenido arquitectonico como auténtica forma dinamica de la expresion. Atendiendo a la
posibilidad de explicarlo de manera que su organizacion y conformacion queda lingtiistica e
ideoldgicamente determinada.

1 Heidegger, M. “ARTE Y POESIA", México, Ed. Fondo de Cultura Economica, 1997. Pp.13.




Anticipandonos, podemos decir que estos principios se permean en la forma, en el modo y
en el orden de la expresion y tienden a modelar la forma como quien obedece a las leyes de
conformacion, esto se subordina a este dispositivo de principios. La forma de la expresion en
este caso, se va moldeando y queda regida por una naturaleza; por lo que, se concibe a la
forma de la expresion bajo la organizacion de las ideas que la gobiernan o bien, como refiejo
de un sistema preconstituido de ideas; en este caso, la forma busca sus principios rectores
que se exteriorizan lingiiisticamente.

Y para explicar esto, debemos tomar en cuenta ;coémo se concatenan estas ‘ideas” en la
forma de la expresion?, ;como se manifiestan y de qué manera estan determinadas en este
margen ideologico-lingiistico?... para esto, tendriamos que hablar de una descomposicion
analitica de la forma y ver cudles son las razones que la fundan o los elementos que la
determinan.

Aunque, esto nos obligue a cuestionar ;como es posible estudiar la forma de la expresion
refinéndola al pensamiento y a la realidad lingiiistica?... siendo que, para darse la forma se
requiere antes estudiar a las ideas que regiran a cada contenido e identificar al medio
lingliistico 0 vocabulario arquitectonico con el que se exteriorizan. Y continuando con el
esquema anterior, podemos sefialar que, la forma queda estructurada de Ia siguiente manera:

LA FORMA DE LA EXPRESION. (El contenido).

Los contenidos arquitectonicos se
originan en una IDEA

Contextualidad
Espacialidad
Ambientabilidad
Compositividad
Constructibilidad

Los contenidos arquitectonicos se
manifiestan lingiiisticamente en un

CODIGO para conformar la forma.



K] DEFINICION DE LA “FORMA™ Y EL EX
“CONTENIDO” ARQUITECTONICO.

Para continuar con este capitulo, ahondaremos sobre dos aspectos principalmente: ;Qué

se entiende por la forma? y ;como se constituye en el ambito de la expresion?... “una de las
cosas que le puede ocurrir a la forma es que figure algo. En este caso, la forma pasa a
referirse a lo que no es forma™; esta informacion resulta interesante, ya que, lo figurado por
una forma, acostumbra a no ser forma, sino una figura, un contorno o una simple apariencia;
entonces, “la forma no se frata sélo de lo externo, del contorno y los limites, ni ain de lo
visible o de lo dado sensorialmente; sino, de una unidad e integracion interior de
estructuracion y coherencia entre |la forma y su contenido™.

En este sentido, el término “forma” es la esencia necesaria o sustancia de las cosas que
tiene materia y segin Nicola fiene las siguientes acepciones. para Anistoteles, la forma
reclama a la materia y reconoce que €s la causa o razon, ser de la cosa, aquello por lo cual,
una cosa es lo que es; la forma es el acto material de la cosa, el principio y el fin de su
devenir; y para Bergson la forma es una instantanea tomada sobre una transicion, es decir,
una especie de imagen medida; esta imagen se toma como la esencia de la cosa, es la cosa
misma y se le confunde con la cosa en si; por ofro lado, Fege/ menciona que la forma como
totalidad de las determinaciones es su manifestacion como fenémeno, en este sentido, es la
manera de manifestarse y organizarse de la materia o sustancia de una cosa, en cuanto la
forma coincide con la materia; la forma dicta a la materia que se da a conocer y su significado
se reconoce como Ja relacion y organizacion de las partes®; y @ewey sefiala que: “Solo
cuando las partes constituyentes del todo tienen el unico fin de contribuir a consumar una
experiencia conciente, el designio y el modelo pierden su caracter superpuesto y se
convierten en forma” 4, que en si, no es una apariencia.

Estas acepciones dictan que la foorna se refiere a la manera de una organizacion
determinada que describe una relacion, aqui, hay una exigencia de orden en la que, se
concierne a la sustancia o contenido que se manifiesta y da pie a la forma. En ella, se explica
la materia que la determina, ésta se reconoce y distingue como contenido; es la organizacion
de contenidos en un todo, disposicion, manera de organizar el contenido; por lo que, la forma
en la expresion arquitectdnica esta dada por la organizacion de los contenidos, asi, la
expresion cobra forma a fravés de éstos; se puede decir entonces, que fa forma se entiende
como la agrupacion y organizacion de contenidos que componen el nucleo sustancial
de la expresién y no como una apariencia que hace referencia al exterior carente de
sustancia.

' Delgado Alvaro, “LA ESENCIA DEL ARTE’, Madrid, Esp. Ed. Taurus, 1996. Pp.69.

2 Hartman Nicolai, “ESTETICA”, México, UNAM, 1977. Pp.17.

3 Abbagnano Nicola, “DICCIONARIO DE FILOSOFIA”, México-Buenos Aires. Ed. Fondo de Cultura Econbmica, 1961. Pp.567-568.
4 Abbagnano Nicola, “Op Cit". Pp.567-568.



m Este contenido se refiere a las propiedades reales del objeto, materia y sustancia; donde se
da lo que sefiala 7ilhes: “La correlacion entre el aspecto formal y sistematico de una
expresion o estructura superficial, con un aspecto formal y sistematico de un contenido o
estructura profunda™. Con ello, se subraya la finalidad de la forma, que es la de contener y
sostener un contenido, ya que, éste es el interior que la expresion envuelve, es su identidad
manifiesta, asi, la forma queda definida y determinada. Por lo tanto, estudiar el tema de la
expresion arquitectonica, es en el fondo estudiar el contenido donde se enclava una variacion
de elementos que producen una entidad expresiva estructurada como un todo; por lo que, la
forma de la expresion esta dada por un contenido que muestra su articulacion. “La forma
quiere decir aqui, la distribucion y ordenamiento en los lugares del espacio de las partes de la
materia” 2 ésta, determina el ordenamiento y se concibe como portadora de contenidos, como
la unidad conformada. En este sentido, la caracterizacion de la forma, se origina porque llega
y presenta a su propia materia.

En este caso, la relacion forma y contenido “es aquello en que se descompone cualquier
hecho de la realidad cuando se intenta comprender su estructura, a pesar de que por forma
no se entiende lo mismo, ni mucho menos, en distintas esferas de objetos. Asi, por forma se
entiende, en primer lugar, el modo de existencia de algo™; en este sentido, se habla de la
forma como existencia de la materia, o bien, su concepcion se da como un tipo de estructura
de uno u otro contenido y queda determinada por un tipo de relacién y por un orden de
relacion de determinados elementos concatenados entre si; por lo que, la forma y el
contenido constituyen una unidad dialéctica y se influyen reciprocamente, aqui “la forma ha
de corresponder al contenido, dado que éste la engendra™ y viene determinado por su
existencia objetiva, por eso se dice que, la forma es su realidad reflejada. Con ello, se atiende
a su sustancia, a su propiedad o0 a sus bases, a su materia y podemos decir que, la forma
exterior es la expresion inmediata, directamente observable de la interior, con ello, se dara
una descripcion completa del caracter intemo-externo del objeto.

Por ello, la forma de la expresion no es una “forma aparente”, sino que, en ella la materia
opera, actia y se confecciona. Esta es el acabado ufil, es el contenido formado para
comprender a “la expresion” y se debe limitar fundamentalmente como una organizacion o
disposicion manifiesta cuyo objetivo es poner en correlacion un contenido y su significacion
resulta en cuanto se mira a los elementos que la integran, refiriéndonos no solo a la
manifestacion del contenido, sino, a la composicion de su estructura; asi, se alberga la
posibilidad de que la expresion tenga la capacidad de mostrar como se engranan los
contenidos y como su interrelacion determina la configuracion del objeto. En este caso, la
relacién entre materia y forma de la expresion, sirve para designar estructuras significativas,
en este caso, la forma se asocia y se imprime en la materia, esta no puede permanecer
en un solo estrato, sino que, tiene a la vista la totalidad de contenidos a partir de los
cuales se constituye; éstos vivifican a la materia en el fenémeno de la expresion y se
da a conocer algo interior, asi la forma es la direccién y explicacién de lo confenido.

1 Vilches Lorenzo, “LA LECTURA DE LA IMAGEN", México-Buenos Aires, Ed. Paidds, 1986. Pp.61. Quien hace lectura de la imagen en
referencia a su expresion y contenido visual: este autor sefiala que, fodo fexto visual esta constituido por un sistema de la expresion y por un
sistema de contenido y ambos son inseparables; es decir, que expresion y contenido entran en una relacién mutua dentro del ambito filmico;
de ahi, que sus conceplos sean trasladados a la lectura arquitectonica.

2 Heidegger M. “ARTE Y POESIA”, México, Ed. Fondo de Cultura Econdmica, 1997. Pp.52.

3 Gorski, et al, ‘PENSAMIENTO Y LENGUAJE", México, Ed. Grjalbo, 1966. Pp.150.

4 Gorski, et al, “Op. Cit". Pp. 314.



“La expresion, sefiala Cassirer, €s en esencia propiamente exteriorizacion”... manifestacion L
y encarnacion del contenido...“la expresion manifiesta como su sentido, se pregunta por el
ser que se encuentra a la base de ella™, por ello, la forma y el contenido estan vinculados y
referidos uno al ofro; y si aplicamos esto al campo de la expresion, podemos decir que, ésta
no es mediadora, sino comunicadora del contenido manifiesto, velado. Esta inmediatez del
ser en la expresion es una condicion que se hace patente de manera directa e inequivoca en
la expresion misma; por lo que, ‘la forma de la expresion que significa un contenido, a su vez
se subdivide en unidades relevantes organizadas en sistemas semanticos; de manera que,
en arquitectura el hecho de articular cierto espacio de determinada manera significa la
subdivision de todas las articulaciones y disposiciones espaciales posibles (sustancia de la
expresion), de acuerdo con un sistema de oposiciones (formas de la expresion)’?; la forma de
la expresion, entonces, esta determinada en la materia y es el reconocimiento de ésta.

Con este esbozo sobre la forma y su contenido, se queda la inquietud de saber /por qué se
habla sblo de la forma en arquitectura, si el mismo concepto lieva en si la posibilidad de
designar a cierto contenido?... s posible, que esta discrepancia se deba a la indeterminacion
no solo del termino de la forma, sino, a la identificacion de los contenidos; en este caso, los
contenidos aparecen como complementos de la forma y con esta palabra “contenido” se hace
mencion al campo de los elementos en el que se mueve la conformacion y la organizacion de
la forma, en tanto que, son identificados como arquitectonicos.

En este caso, los contenidos se manifiestan como estratos intenos, de manera que,
desaparece el dualismo entre la forma y €l contenido para que se vuelvan uno solo y
podemos entonces, reflejar una expresion mimetica donde la forma es el refiejo del contenido
y viceversa. Por ello, se habla de un contenido que no pretende ser verdadero, sino mas bien,
concreio; aqui, la adecuacion del contenido arquitectonico se presenta en el aspecto de una
generalidad abstracta que no ha experimentado aln una concrecion precisa; de manera que,
lo que caracteriza a la arquitectura es que tiene por punto de partida conceptos o contenidos
que son tomados para dar sentido a la idea sustancial de la misma.

Por lo tanto, surge la necesidad de explicar y definir, antes que identificar, a lo que se
entendera por contenido, considerando que, la forma no es la suma de los detalles integrados
y los contenidos no pertenecen solamente al nivel de los elementos, sino, al nivel de los
componentes que estructuran y dan identidad a la forma; por lo que, se piensa que son los
que dotan de riqueza a la obra y aparecen en un juego libre captados como material
experimental. En este caso, nos referimos al contenido, materia o sustancia que compone a
los cuerpos fisicos, a los elementos que entran como ingredientes 0 compuestos que se
necesitan para una obra; este contenido es entendido como la ‘materia”, unidad inmediata
que da la existencia a una cosa; por lo tanto, “la cosa se divide asi en materia y forma”, aqui,
la materia contiene la existencia de la expresion y se entiende como unidad o totalidad de las
formas. Pero la forma contiene ya, la reflexion en si, “tiene lo que debe constituir la
determinacion de la materia. Ambas son en si lo mismo. Esta su unidad puesta es, en
general, la relacion de materia y forma™.

1Cassirer Emst, *FILOSOFIA DE LAS FORMAS SIMBOLICAS’, México, Ed. Fondo de Cultura Econémica, 1998. Pp.117, 115-126.

2 Broadbent, Bunt, Jencks, “EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA®, UN ANALISIS SEMIOTICO, México, Ed. Limusa; 1991. Pp.225.

2 Hegel, G.W. “ENCICLOPEDIA DE LAS CIENCIAS FILOSOFICAS’, México, Ed. Pomia, 1971. Pp.74. En este texto Hegel denuncia
claramente la relacion entre contenido y forma, el contenido lo define como la materia que da existencia a la forma y la forma es mediante su
materia.



42 | En esto el contenido no carece de forma, sino que, es la forma de si mismo en su
manifestacion y la forma es en si el contenido. Tenemos aqui, la relacion absoluta del
contenido y la forma, esto es, el convertirse del uno al otro. En este sentido, el contenido no
es nada mas que el convertir a la forma en contenido, y la forma, nada mas que el convertir al
contenido en forma; esta conversion es una de las determinaciones mas importantes, ya que,
lo que se exterioriza y manifiesta es expresion.

La expresion tiene su forma en esta exteriorizacion de contenidos, éstos son la forma
desarrollada; aqui, el contenido es totalidad y unidad, es igual a la sustancia o materia que
dota de riqueza al todo y es la inclusion y comprension de algunos materiales de disefio.
Este sistema de materias representa el medio con el que trabaja y se muestra la arquitectura;
asimismo, este se dispone y es convertido en materia formal de la expresion; “es la materia
que reconocemos a fravés de la sedimentacion historica de nuestra disciplina, como propia
de nuestro operar, sea segun formas, intenciones, técnicas o sentidos enteramente distintos.
Esta materia se puede definir como la forma fisica del ambiente en funcion del habitar
humano™, por ello, las reconocemos como instrumentos (tiles 0 materias primas aptas para
ser y fransformar el objeto arquitectonico.

Y aunque, para su interpretacion sea dificil de establecer contenidos fijos o justos; se
maneja que la arquitectura esta estrechamente ligada a los elementos que la conforman,
donde |a idea de expresion, se basa en la nocién de “material”, por lo que, no se trata de
proponer una actividad expresiva en la naturaleza de los materiales, es decir en el
descubrimiento de nuevos materiales como el acero, el vidrio y las materias plasticas, sino
que, esta idea de material, siguiendo a Gregorti “Comprende toda la materialidad del mundo
existente, sus cosas, convicciones, nociones, ideologias, consideradas desde el punto de
vista de! habitar humano -y el caracter, especifico de la accion arquitectdnica consiste en la
conexion de los materiales existentes segin relaciones comunicativas capaces de dotar de
sentido a la forma del ambiente fisico ™.

Avanzar en esta nocion de material de la expresion arquitectdnica, no es tarea facil, ya que,
para saber ;jde qué esta hecha la expresion de la arquitectura? y jcon qué materiales
frabaja?, pueden surgir un sin fin de consideraciones o interpretaciones. Aun asi, justificando
la presencia de éstas y siguiendo el pensamiento de Gregotti se responde que, la
arquitectura esta hecha de materias dispuestas con cierto orden para determinado fin, el de
habitar; y el grado de significacion de este orden se revela en la forma; esta nocion de
material “se refiere a la historicidad de las materias con que trabaja la arquitectura™.

Estos contenidos, por lo tanto, se plantean como una accién crifica de los datos que
intervienen en la fundacion de la hipotesis expresiva del objeto, son materiales con los que el
arquitecto trabaja en un modo l6gico, proponiéndolos, conectandolos y ordenandolos para
una condensacion de la forma expresiva; por lo que “la forma arquitectonica de un fenomeno,
es de hecho, de un lado, la manera como las partes y los estratos se han dispuesto en la
cosa, pero a la vez es el poder de comunicacion de aquella disposicion” 4

1 Gregotti Vittorio, et al, “TEORIA DE LA PROYECTACION ARQUITECTONICA’, Barcelona, Ed, G. Gili, 1971. Pp. 209.
? Gregotti Vittorio, “Op Cit’, Pp. 209.
? Gregotti Vittorio, “Op Cit’, Pp. 223.
* Gregotti Vittorio, “Op Cit’, Pp. 221.



Esta materialidad consiste en una particular relacion entre los diferentes elementos que
orientan el sentido y los actos de las operaciones que realizamos al proyectar. Para esto,
conocer un objeto es, pues, en el fondo, tener conciencia de su naturaleza mediante su
analisis y comprension. Se frata entonces, de analizar no solamente lo que nos revela cada
contenido por su existencia, sino, por su conformacion y por las caracteristicas expresivas de
su constitucion; para lo cual, es necesario indagar de que manera infieren y construyen la
expresion del objeto arquitectonico.

Por otro lado, esta articulacion en que se organiza la materialidad, nos permite formular un
instrumento de lectura y como fruto de una opcion tedrica, esta materialidad arquitectonica,
no sblo se identifica como cualidad o afributo de! objeto, sino también, como elementos
conceptuales que sirven para identificario y explicarlo. Al llegar a este punto lo que nos
interesa es identificar a los contenidos que dan identidad al objeto arquitectonico y aunque los
limites de lo expresable no estén estrechamente frazados, sino que, se encuentra gran
libertad, se considera entonces, plantear que la forma de la expresion arquitectonica expresa
todo lo que la articula y le da sentido. Partiendo de esta articulacion se preveé el andlisis y
distincion de diferentes elementos que enfran en juego; entendiendo que la forma de la
expresion arquitectonica se da por medio de la imagen que los materiales ordenados ofrecen.

El problema entonces, es saber como en la expresion arquitectdnica se han escogido y
seleccionado los materiales que la conslituyen y aunque, esta posibilidad de seleccionar
algunos aspectos o elementos que fungen como contenidos arquitectonicos, resulta ser un
territorio complejo, se tratara de enunciar algunos siguiendo el pensamiento de 7fierro, de los
que destacan: La habitabilidad, la contextualidad, la ambientalidad, la espacialidad y la
constructibilidad', agregando a estos la compositividad. En este sentido, se consideran como
contenidos determinantes en fanto que componen y condicionan a la expresion
arquitectonica; y asi, constituyen en el frabajo, el pliego de condiciones del disefio de las
cuales partir y surgen como una serie de materias ligadas a la expresion del objeto
arquitectonico; en este caso, estos contenidos no se toman como algo comprobado,
simplemente se admite su existencia, como una serie de lazos explicativos del hecho

arquitectonico.

Por lo que, la expresion posee en su configuracion elementos que se derivan del conjunto
de hechos, datos y situaciones que rodean al objeto (elementos materiales del disefio) y que
se consideran necesarios para que un objeto tenga identidad, como rasgos comunes y
requisitos que se ponen en juego para que el objeto cumpla su finalidad, la de ser habitable;
en esto, se entendera que el objeto no equivale sdlo a la sintesis de la forma, sino, a todo el
discurso que se implica para llegar a esa sintesis formal, en donde, se implica todo el
dispositivo que articula, ordena y simplifica a todos los contenidos arquitectonicos.

1 Estos conceptos se trabajan en el Taller de investigacion: “La experiencia del espacio, la habitabilidad y el diseno” impartido por el Miro.
Héctor Garcia Olvera y el Miro. Miguel Hiero Gomez; en el curso: “Percepcion de la Arquitectura” impartido por el Miro. Miguel Hierro
Gomez y son material de trabajo del mismo autor para la tesis docloral; “La Percepcion de la Arquitectura”, un método de lectura desde la
optica proyectual. Estos cursos son impartidos en la maestria de Arquitectura, Campo de Conocimiento en Disefio Arguitectonico, en el
Centro de Investigadiones y Estudios de Posgrade de la Fac. de Amuitectura, UNAM. En este caso, en los cursos y tesis mencionados se
proponen como materiales de diseio y como base para la lectura arquitectonica en un acercamiento para valorar los resultados; por lo que,
se refoman en este trabajo para considerarlos como los contenidos que dan forma a la expresion arquitectonica; asimismo, cabe sefialar
que su definicibn esta también alimentada por diversos autores.



44 | Por otro lado, para justificar la presencia del contenido en la forma de la expresion,
podemos sefialar que el estudio de ésta implica llevar a cabo un andlisis detallando lo que el
objeto es, para poder conocer un objeto en el fondo, en donde, se identifica a la materia con
la que se trabaja, sus contenidos o sustancia. En la expresion arquitectonica esto es lo que se
revela, es su forma de existencia.

Los contenidos, entonces, determinan la fisonomia del objeto, ;pero qué sabemos de
éstos, que nos permita afirmar que determinan la forma de la expresion en el objeto?... estos
contenidos conforman la forma de la expresion y no es que esto sea explicado por completo,
ya que, no es una formula, pero si, podemos enunciarlos como contenidos que actian como
una sintesis de los elementos que intervienen en el hecho arquitectonico, considerando que:
“La obra expresa lo que debe y puede expresar™; en este caso, el contenido es la expresion
del rasgo material ordenado, “medio expresivo” cuyo “medio comunicativo® es en el cual se
constituye.

Lo que se trata, pues, es saber de qué manera es posible considerar cada uno de los
aspectos que intervienen en la conformacion de la expresion arquitectonica, como una
eleccion reflexiva y tedrica, colocando en el punto focal los contenidos manifestados y
descubriendo los principios mediante los cuales se configura. Esto indica que la constitucion
del contenido arquitectonico no es un hallazgo y no es una eleccion espontanea; en cierto
sentido parece ser que se constituyen como la acumulacion de un testimonio experimental y
son una serie de consideraciones que en cierta medida tedricamente se han tratado como
determinantes respecto de la disciplina.

Por ello, para idenfificar a los elementos o contenidos que sirven para explicar la
manifestacion de la forma del objeto arquitectonico, es necesario actuar directamente en la
materia del disefio, donde, el contenido no es tomado como fijo, mas bien y relativamente
como una propuesta de materia; es decir que, esta materia no se toma como algo ‘dado”; y
la cuestion es saber como esta materia no dada se somete a un entendimiento sin que se
origine un patron en cuanto a su validez, sino que, cuando se pregunta por la materia, de
momento, solo se explica y se justifica para atender a una inquietud por la arquitectura.
Asimismo, las dificultades dialécticas y tedricas en que nos envuelve esta explicacion se han
puesto de manifiesto durante el desamolio def trabajo y es posible que estas dificultades se
comprendan si consideramos que en esta tesis, lo que se tiene que hacer no es tanto resolver
un problema, sino mas bien incurrir en el problema.

Por lo que, se perfila esto a un analisis del contenido, donde la “coordinacion entre figura y
concepto, es a nivel espacial de habitar, de utilizar, del mirar; nosotros por una fachada plana,
entendemos un concepto con alto contenido figurativo™, por lo que, la arquitectura se mira
como los objetos habitables cuyas estructuras tienen un valor formal y conceptual; aqui, el
contenido que se exige y que rige a la forma expresiva constituye un sistema concluso pero
no definitivo, por ello, se hace una eleccion de conceptos basicos que proporciona una vision
y construccion hipotética.

1 Prudhomme Sully, “LA EXPERIENCIA DE LAS BELLAS ARTES’, La Psicologia aplicada al estudio del Arte y del Artista, Buenos Aires.
Ed. Joaquin Gil, 1954, Pp. 233.
2 Muntafiola Josep, "ARQUITECTURA: TEXTO Y CONTEXTO", Barcelona, Ed. Universidad Politécnica de Catalufia, 1999. Pp. 29.



Esta construccion no esta condicionada por la imposicion de material arquitectonico, en L)

este sentido, implica una construccion creada, erigida sobre la base de conceptos, pero que,
en el alcance de sus enunciados se extiende mucho mas alla de lo inmediatamente
observado. Es una construccion que adquiere el caracter de contenido y su aproximacion no
pretende ser una formula matematica, sino que, es actuar como una hipétesis, pues, es una
exposicion sumaria de los hechos observados dentro del campo.

Esto es inherente a toda investigacion, a toda sintesis propositiva, asi, se adquiere
automaticamente un caracter hipotético, siendo sblo, un recurso tedrico para definir el
contenido arquitectonico como un conjunto de axiomas, postulados y conceptos que han de
servir como instrumento para la formulacion de esta tesis.

Y haciendo posible una aproximacion, un tanteo aventurado y posiblemente inexacto, pero
esencial, la propuesta de estos contenidos reclama una fundamentacion que se refiere a lo
establecido o insinuado por otros autores que se consultan. Asi, la habitabilidad, la
constructubilidad, la espacialidad, la contextualidad, la compositividad y la ambientabilidad
precisan la validez y la funcién del contenido arquitectonico.

Por consiguiente, cuando estudiamos lo que expresa la arquitectura, la investigacion no
puede perderse entre la profusion de las significaciones; ya que, la abundancia misma y
variedad delataria la necesidad de una pauta y de acuerdo con esto, es necesario fransitar
sin perder el hilo conductor que habra de guiarnos a conclusiones validas.

EN UNA INTERCONEXIONY FLUJO
CONTINUO



46 | K LA “FORMA”.. UNA COMBINACION DE
CONTENIDOS.

Sen‘a entonces considerar un marco donde los contenidos se ven como un

conjunto de elementos inferactuantes, como buscar en lo interno—externo de la expresion,
aqui, se permite concebir a todos los contenidos en una unidad inmediata, tejidos en un
contenido basico y en una interaccion continua con la habitabilidad. En este caso, el
contenido que da forma a la expresion no tiene otra funcion que la de entrelazarse y aparecer
como la sustancia 0 materia en cuya busqueda partimos. Asimismo, esta materia viene a
constituirse en virtud de determinados supuestos tedricos colocados directamente en el
centro de “a habitabilidad’.

Por lo tanto, es en ‘“la forma”, donde se da la posibilidad de operar y de combinar al
contenido, éstos en modo alguno se combinan como unidades y constituyen un todo indiviso
en una vision interna del objeto; por ello, la expresion es un genuino fenémeno que se da en
la estructura interna-externa del objeto y se convierte en una manifestacion que es valorada
en cuanto a la transmision de contenidos 0 elementos por los que se compone, Signos
caracteristicos, merced a los cuales es lo que es; y ;que es lo caracteristico?, en este caso,
la respuesta sera en principio, un contenido y luego la forma en que se expresa ese
contenido. “A esto se aplica la ley de lo caracteristico en el arte”, con la finalidad de poner de
relieve el contenido a representar, “ahora bien, segin la definicion de lo caracteristico, sblo
debe formar parte de la obra de arte lo que esencialmente esta al servicio de la expresion, un
contenido dado™; asi, la forma se entiende como la ramificacion de contenidos.

Es una asimilacion dialéctica y acomodacion figurada de contenidos, que tiene uso de la
manera de elaboracion, distribucion, construccion y organizacion; este esquema de
contenidos, Muntanola lo sefiala como el proceso de lo contenedor y lo contenido?, donde,
hay el esquema general del significado; y cada dimension expresiva, se divide en forma y
sustancia, con esto, ya se tiene una esfructura de la expresion arquitectonica. Por lo cual, se
considera que la arquitectura se expresa a través de muchas formas y también se puede
dividir a la arquitectura en forma-contenido a nivel significante, asimismo, el contenido puede
tener diferentes estructuras.

Podemos decir entonces, que el contenido es el trasfondo® que da forma a la expresion, son
las capas internas, el contenido especificado o el contenido de ideas que hacen entendible el
objeto; por ello, la materia esta unida con una forma, la expresion es materia formada; ;en
donde entonces, tiene su origen la estructura contenido-forma en la expresion
arquitectonica?...

'Hegel G. W. “Op, Cit". Pp.77-78. En este texto, Hegel afirma que el verdadero contenido del arte es algo concreto, este elemento concreto
esta representado por la forma.

2 Muntaiola Josep, "ARQUITECTURA, TEXTO Y CONTEXTQ", Barcelona, Univ. Poliécnica de Catalufia, 1999. Pp.4. Para Muntaiiola la
vision figurativa-conceptual, espacial de la arquitectura es su epistemologia. Ef contenido para Muntaiiola es la relacion o el entrelazamiento
de Ia construccion y el habitar. La construccion articula el habitar y cuando aceptamos esto le damos un contenido a la construccion. Aqui,
en esta propuesta de investigacion, se retoman los dos como habitabilidad y constructibilidad, sin embargo no son dnicos, ya que, se
encuentran acompaiiados de otros contenidos que se generan en la estructura de la forma de la expresion.

2 Hartman Nicolai, “ESTETICA", México, UNAM, 1977, Pp. 147-155. Quien propone en el capitulo de los estratos de arquitectura y acerca
del trasfondo que aparece en ella, la idea de que existen diversos estratos o componentes en la obra arquitectonica; de ahi, que se refome
en este trabajo.



En aquellos rasgos fundamentales y en una eleccion de materia, aqui, la union de la L
materia y la forma esta justamente en su ser util, en cuanto tal, y “el origen del util esta en el
mero confeccionarlo imprimiendo a un material una forma™. ;Qué opera entonces en la
obra?... la materia formada, se dice que la obra esta hecha de ella, asi, la obra tiene el
caracter de la hechura (de su materia). Materia que circunscribe, rodea, sostiene y funda el
espacio, sustancia constituyente.

Por lo que, al mirar introspectivamente pensamos en relaciones concretas entre materias,
que han de construir un ambito abstracto y un marco probablemente limitado; sin embargo, se
entiende que la expresion arquitectonica queda definida en un as de conexiones que se
extienden entre los contenidos, es un corte en el que la expresion queda formada por hilos
que vinculan los contenidos. Es entonces la suma de todas las relaciones espaciales entre los
elementos materiales, en donde, nace una cadena de influjos, existe un modo de influirse
reciprocamente y esta tension es la que da vida a todo el campo de los contenidos.

Asimismo, estas materias estan organizadas segun una idea directriz ‘principio ideol6gico”
que responde a un lenguaje determinado. Se generan entonces, tensiones constructivas u
organizativas, donde cada contenido influye reciprocamente sobre los demas. Por lo que, el
contenido en la forma es considerado como un conjunto de elementos convivientes, ya que,
ninguno es dado como Gnico o aislado; asi pues, el uso que se hace del contenido y de las
relaciones de influencia o tensiones que se generan entre estos, pretende denotar a todo lo
que se genera sobre la causa de que se influyan mutuamente.

Dentro de este esquema de conexiones, consideramos desde la habitabilidad hasta la

constructibifidad, ya que, a habitar legamos por medio del construir, aqui, acontece el
habitar, “construir es en si mismo ya el habitar™, aqui, en el espacio construido se cultiva el
habitar, el estar y la experiencia cotidiana del ser humano; asimismo, /a habitabilidad se
produce al tener contacto con el espacio construido y se toma como el punto de encuentro
enfre contenidos; ésta implica el moverse, desplegarse, vivir, experimentar, estar y
permanecer en el espacio. Por lo tanto, en esta experiencia se encuentran captados los
demas contenidos, es decir que, el rasgo fundamental de la habitabilidad es este cuidar y
mirar que en ella descanse el contenido como unidad.

Ahora bien, estos contenidos se albergan en la habitabilidad, asi al construir, se construye
también la habitabilidad, se vuelve un construir pensado, una constructibilidad que no sblo
obedece a edificar cosas o a material utilizado, sino que, obedece a una unidad o
materialidad elegida que resuelve la existencia fisica de los contenidos, ésta no solo modifica
el entorno y es consumidora de recursos, sino, produce un continente de actividades que
implican espacialidad. Este didlogo de materiales constructivos habra de verificarse en un
espacio determinado, un espacio que nos atafie, que nos ocupa, donde “nuestro existir es
siempre un ‘estar en™. ES la espacialidad de la que no podemos liberamos, pensamos
dentro del espacio, ésta se nos ofrece como el conjunto de elementos continentes, con limites
que se confunden con el hueco habitable y es antes poblada por el lenguaje; en ella, se
revela |a forma de su exterioridad.

1 Heidegger, M. “ARTE Y POESIA”. México, Ed. Fondo de Cultura Economica, 1997. Pp.61
2 Heidegger, M. “CONSTRUIR, HABITAR, PENSAR’, Conferencias y articulos, Barcelona, Ed. Serbal, 1994.
3 Pardo José Luis, “LAS FORMAS DE LA EXTERIORIDAD’, Espaiia, Ed. Pretextos, 1992. Pp.16.



Espacialidad que representa secuencias del espacio interno-extemno quedando ligado o
vinculado con dada suerte que el afuera, ese exterior, es ante todo el espacio que envuelve,
por lo tanto limita a la interioridad. Aqui, viene la minima expresion de la contextualidad,
interior derramado y constitutivo de la exterioridad. En esta espacialidad existe un lugar
fronterizo entre lo intemo y lo externo y la posibilidad de disfinguir enfre interioridad y
exterioridad, entre el adentro y el afuera, implica un pliegue contextual, un desdoblamiento.
En ésta franscurre un lapso donde los limites son imeductibles o se extienden, aqui, se
discurre y se mantienen relaciones de cercania, lejania y distancias ligadas y vinculadas
como intervalo espacial, como fronteras entre interiores y exteriores. Contextualidad, conjunto
de lugares donde se habita.

Y en este orden de contenidos, lo que aparece y se presenta es su union dada bajo su
composicion. La composifividad resulta de la forma en cémo se ordenan los elementos
dentro de la espacialidad en una sucesion de codigos lingiiisticos que suscitan los contenidos
existentes en su coexistencia con el espacio; y donde, si la luz, |a textura, el color, la figura, el
fondo, la simetria, el ritmo y la escala no se dieran en lo compositivo, no habria relaciones ni
unidad. Llegamos aqui, a una constatacion importante: la tesis de la exterioridad compositiva
respecto a los contenidos que aparecen como productores del orden. Relacion preinscrita en
la espacialidad; esta mencion que se acaba de hacer a un orden compositivo lleva a pensar
que, como orden de sucesion y relacion de elementos, envuelve un orden variable, es decir,
que admite cualquier combinacion, aqui, todos los procesos compositivos estan
contemplados, éstos llevan una logica interna que gobierna la sucesion, haciendo que todas
las combinaciones sean posibles. Estas relaciones compositivas preinscritas en la
espacialidad, permiten que exista en términos absolutos un orden compositivo. Asimismo, los
elementos juntos: habitabilidad, espacialidad, constructibilidad y compositividad, como notas
tocadas en la obra en una sucesion espacial, estan dadas bajo la subordinacion de elementos
lingtiisticos que definen y proponen el ambiente conformado. En este esquema los contenidos
son percibidos y al captarlos inciden en los estimulos del ser humano, en la sucesion de
secuencias y desplazamientos para dictar trayectorias que existen en la ambientalidad, aqui,
en la vivencia espacial se descubren los eventos.

En resumen, todos esfos elementos junfos, concretan la habitabilidad, habitaculo de la
materia apta para ser lienada y moldeada; ésta depende del encadenamiento y disposicion de
la materia, donde surgen extensiones y puentes; en este caso, el puente de la habitabilidad
coaliga y es en tanto que la union del contenido, o bien, la relacion forma-contenido, sin duda
inicia en la habitabilidad; entendida como el trasfondo que manifiesta una secuencia de
estratos: i
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11.3.1 LA HABITABILIDAD. | 49 |

E1 anaiisis de Ia “Aasisasifidad™ no sbko se refiere a la funcién o funcionalidad del obieto

aunque acompafia su existencia, sino, a la posesion de un objeto, a su uso y su funcién
respecto a los mecanismos de la vida cotidiana. El objeto esta ligado al tocar, ver y
permanecer, ésta se inscribe en el objeto cuando se vive o se experimenta; y para diversos
autores la habitabilidad esta vinculada a la calidad de vida, es decir a la manera en como los
usuarios disfrutan los espacios, las habitaciones, uniéndola a los aspectos especificos de una
cultura, su ideologia y la clase social. Estos autores definen la habitabilidad como: El que la
vivienda cuente con areas indispensables, definidas en una comrecta distribucion de espacios
de acuerdo a las diferentes funciones de los mismos. Interior compuesto por: la existencia de
elementos basicos, cocina, area de dormir, bafios, servicios, area de estar'.

La habitabilidad implica hablar de condiciones que consideramos ideales o por lo menos
deseables, implica también asignar a la morada una determinada calidad? , ésta se entiende
como un conjunto de consideraciones optimas. Para Muntariola, |a (nica forma de conseguir
una arquitectura con belleza es, con la influencia entre la utilidad del habitar, la firmeza de la
construccion y la convivencia del disefio. Para este autor, la forma de habitar refleja las
caracteristicas de una cultura en un momento determinado y la forma de una ciudad
responde al uso, a la forma de habitar como ritual. La forma de habitar se representa y se
proyecta en la conformacion del lugar, del espacio, se refleja en todas las caracteristicas del
objeto arquitectonico®.

Al hablar de habitabilidad se implica el uso del espacio, costumbres y habitos que se
conforman en el ambito ideologico y cultural, manifestandose lingillisticamente en la
materialidad del objeto arquitectonico; por lo que, si la habitabilidad se produce cuando el
hombre utiliza el espacio y tiene contacto con él, entonces, se originan practicas y actividades
que se reflejan y contemplan en la organizacion espacial, ast, "la arquitectura, empieza alli
donde el uso como ritual y el uso como capacidad de representacion de la forma se unen®,
en este caso, el uso refleja que el contacto del hombre con su enforno fisico, genera la
capacidad de articular en esta vivencia su habitabilidad, donde las actividades tienen
un caracter social y éstas establecen una red de conexiones inmateriales que
concretan y dan orden a las expectativas de vida de un grupo. Asi, se otorgan
significados hacia las multiples manifestaciones de la realidad y se convierte a un espacio en
un "lugar de identidad".

" NOTA: Este concepto se trabaja en el Taller de investigacion: “La experiencia del espacio, la habitabilidad y el disefio” impartido por el
Mtro. Héctor Garcia Olvera y el Miro. Miguel Hierro Gomez; en el curso: “Percepcion de la Arquitectura” impartido por ef Miro. Miguel Hierro
Gomez y son malerial de frabajo del mismo autor para fa tesis docforal: “La Percepcion de la Amquitectura”, un método de lectura desde la
optica proyectual. Estos cursos son impartidos en la maestria de Armquitectura, Campo de Conocimiento en Disefio Arquitectonico, en el
Centro de Investigaciones y Estudios de Posgrado de fa Fac. de Arquitectura, UNAM. En este caso, en los cursos y tesis mencionados se
propone como un material de disefio y como base para la lectura arquitectonica en un acercamiento para valorar los resultados; por lo que,
se refoma en este trabajo como a sintesis dada a partir de la union de contenidos; apuntandd hacia una calidad expresiva basada en su
misma reunion; asimismo, cabe sefalar que su definicién esta también aimentada por diversos autores.

' Garcia Gémez Carmen, "2DO. CONGRESO INTERNACIONAL EL HABITAR, PARA UNA INVESTIGACION PROYECTUAL" Art.
"CALIDAD DE VIDA EN LA VIVIENDA DE INTERES SOCIAL EN MERIDA YUCATAN", México, FASE, UNAM, 1999,

2 Shutz Hartman, Roberto, “2DO. CONGRESO INTERNACIONAL EL HABITAR, PARA UNA INVESTIGACION PROYECTUAL", Art LA
CIUDAD HABITABLE, REFLEJO DE LA DIVERSIDAD", México, FASE, UNAM, 1999.

3 Muntaniola, Joseph, "COMPRENDER LA ARQUITECTURA", Barcelona, Espanta, Ed. Teide, 1985. Pp.11 -48.

4 Muntafiola, Joseph, *Op Cit", Pp. 51.



50 | Asi, la descripcion de costumbres y habitos que se manifiestan en el espacio y en el iempo,
exponen las diferencias en los usos y por ello, la habitabilidad esta vinculada a la actividad
humana y a los modos de habitar; y éstos a las conformaciones espaciales.

En este caso, el uso del espacio se entiende como el habitar que se encuentra sobre las
practicas que prefiguran y habilitan los espacios, asi, se inscribe en el campo de la cultura o
la sociedad. Este habitar se encuentra también, montado en un uso ideoldgicamente
organizado, es conformado por la actividad humana y a la vez es conformador de ellas; y es
entendido como el uso del espacio, donde se contextura la socialidad, la vida, las actividades,
las costumbres y lo que se hace en cada ambito cultural. Por lo tanto, el uso del espacio, no
implica solamente una ocupacion, sino, la caracterizacion de un modo de habitar, es el como
se lee, como se come, como se apropian las personas del espacio y lo personalizan; asi,
como lo usan; este habitar abarca el campo del hacer (actividad) con el acto de disponer del
espacio (apropiacion, pertenencia y territorialidad). Asi, el uso como habitar comprende una
serie de elementos que estan caracterizados en el objeto y se codifican para entender un uso
cultural.

&Y qué significa pues, la accion de habitar?... significa alojarse, residir, permanecer, morar,
estar y ocupar; asimismo, esta accion frae consigo una duracion y un lugar; el habitar esta
profundamente anclado a nuestro ser y por medio de éste exteriorizamos nuestra manera de
vivir conjunta a una accion de residir; en este sentido, la accion del habitar nos lleva a la
busqueda de los elementos que integran o producen la cualidad o manifestacion expresiva de
este uso del espacio. Y aqui, podemos hablar de la habitabilidad, como la union del usuario
con su habitat, esto abarca la caracterizacion de la manera en como el hombre habita y se
refaciona con su entorno dentro de sus determinantes culturales.

Por lo que, la habitabilidad puede ser distinguida, manifestada y caracterizada por
asociaciones y conformaciones espaciales (lugares o habitat) que asociamos con un
repertorio de actividades (uso o accién de habitar) manifestadas culturaimente; asi, “también
las cosas que construimos -son conformaciones, porque cada cultwra las emplaza y las
distingue de diferentes maneras, accediendo con ellas a interpretaciones y actuaciones
distintas-, calificando y extendiendo las nociones de espacialidad y recinto, habilitando
numerosos y cambiantes modos de habitar*!, por ello, el orden de la espacialidad y su
habitabilidad que elabora cada comunidad queda codificada a comportamientos ideologicos,
culturales y sociales en una interpretacion y construccion de la identidad comunitaria.

En sintesis, podemos ver que la "habifabilidad™ promueve que sea interpretada de multiples
maneras, COmo ya vimos; para algunos se vincula con las condiciones materiales y
espaciales de un lugar o con el entorno donde se lleva a cabo la vida cotidiana, para ofros la
habitabilidad deberia de incorporar aspectos objetivos y subjetivos de la forma en que la
pouambnpambesmcondmmdevmyenwnwcuemamdaalaméndecdldad
de vida. Y alin asi, aunada a todas estas interpretaciones podremos considerar a la
habitabilidad como una cualidad arquitectonica que involucra y valora las caracteristicas
idoneas de un espacio y que son percibidas en su uso, en tanto que, hablamos de
caracteristicas arquitectonicas, es decir, de la materialidad con la que la arquitectura trabaja.

1 Doberti, Roberto, "2DO. CONGRESO INTERNACIONAL, EL HABITAR, PARA UNA INVESTIGACION PROYECTUAL". At "HABLAR Y
HABITAR A TRAVES DEL METODO DE LA SENSIBILIDAD", México, FASE, UNAM, 1999.



"Una definicion elemental de *habitabilidad” la consigna como la cualidad habitable que XN
tiene un lugar"'; se trata de la reunion de ciertas condiciones que permiten a un ser vivo
habitar o morar un lugar, donde "el hombre busca dotar su habitat de las cualidades o
satisfacciones consecuentes con sus necesidades y aspiraciones, de modo que, se configure
el estado de la habitabilidad™2. En particular es relevante mencionar que el conjunto de
cualidades fisicas que posee un lugar destinado al abrigo de actividades humanas configure
el estado de la habitabilidad, reconociendo que en su especificidad, el sistema de elementos
que la componen (contenidos), adquieren diversos sentidos. La habitabilidad, entonces,
ostenta requerimientos propios de la espacialidad.

Hablar de la habitabilidad como sefiala #ferro: "Implica y requiere, hablar también de la
espacialidad de lo habitable, es referirse a la constructibilidad de los objetos en que
habitamos, es entender la condicién de ambientabilidad que lo identifica, en el sentido de la
apropiacion y adecuacion de un siio para convertirlo y considerario como un lugar propio a
través de fa manifestacion cultural; es relacionario con sus condiciones de ubicacién en un
siio como la contextualidad en la que se produce, y con todo ello, es asumir la naturaleza de
su expresividad, como el senfido significativo que se provoca entre las formas 0 maneras del
habitar y las cosas u objetos en que, y con que, lo hacemos™; ésta se entiende, entonces,
como la sintesis de contenidos arquitectonicos que da identidad y existencia al objeto. Estos
se manifiestan y conforman los rasgos del objeto, con lo que, su configuracién contiene una
particularidad tal, que expresa todas las caracteristicas del ambito cultural; por lo cual,
podemos derivar que: "La configuracidn de! medio habitable es y ha sido, un hecho
circunstancial de! desamolio social, dicha configuracion es producto y resultado de las formas
de expresion cultural de una sociedad en relacion con el entorno en el que habita™.

También, como lo seflala Saldarriaga “La habitabilidad es un conjunto de condiciones
fisicas y no fisicas que permiten la permanencia humana en un lugar™, en estas condiciones
fisicas se encuentran aquellas referentes al ordenamiento espacial, a la configuracion
material del objeto y como condiciones no fisicas podemos agregar a todas aquellas
referentes al proceso de produccion del objeto, conceptos, intenciones y contenidos. Todos
estos aspectos inciden en la configuracion fisica del habitat cultural, en una bisqueda del
espacio habitable. Para esto, se requieren condiciones particulares de dimensionamiento de
elementos, aprovechamiento de fuentes de iluminacion, ventilacion, paisaje, articulacion de
los espacios y forma.

Por otro lado, en la definicion precisa de estas condiciones habitables, intervienen los

factores de tipo cultural. La conformacion del habitat representa fisicamente las costumbres,
ideologias, mitos, intereses y comportamientos de una estructura social determinada.
Asimismo, esta intencion de ser habitable o poseer una habitabilidad utiliza el lenguaje propio
de la transformacion espacial, "este lenguaje posee una estructura comrespondiente con el
pensamiento o razonamiento espacial propio de una cultura o de un determinado grupo
social", asi, la conformacion de la habitabilidad, representa todas las decisiones que atafien

1 Ramirez Castro Eugenia, "2DO. CONGRESO INTERNACIONAL, EL HABITAR, PARA UNA INVESTIGACION PROYECTUAL", Art
"HABITABILIDAD, MEDIO AMBIENTE Y CIUDAD", México, FASE, UNAM, 1999. Pp. 33

2 Ibid, Pp.34.

3 Hierro Gémez Miguel, "2DO. CONGRESO INTERNACIONAL, EL HABITAR, PARA UNA INVESTIGACION PROYECTUAL", Art: "LA IDEA
DEL HABITAR Y LA IDEA DEL DISENAR", Buenos Aires, Arg. 1999.

* Ibid, Pp.2

5 Saldarriaga R. "HABITABILIDAD", Bogoté, Col. Edit Escala Fondo, 1981, Pp.57.

¢ Saldarmiaga, "Op Cit", Pp.69



a la organizacion fisica y condiciones aptas para que un espacio sea habitable. Esta finalidad
frae consigo una serie de materias espaciales, las cuales, en su conjunto suministran las
condiciones o requerimientos de ordenamiento, adecuacion, eficiencia y estabilidad
indispensables para |a habitabilidad.

Asimismo, estas condiciones parten primero que todo, de la estructura formal del espacio
que se configura trayendo consigo un periodo de ajuste y adaptacion continua; lo que se
plantea aqui, entonces, es la interaccion de estas materias, su adecuacion y ordenamiento
con la finalidad interna de conformar "/a habitabilidad”. Estas representan la implantacion de
materiales que conforman la red basica de las relaciones espaciales dentro del objeto, de tal
suerte, que estas sean identificables segin la forma en que afectan a una estructura espacial
especifica, susceptibles de influjos culturales. Por lo fanto, la habitabilidad, es considerada
como la totalidad de la estructura espacial abarcando las relaciones intemas de las partes en
un todo, dentro de la cual, se organizan todas las transformaciones particulares posibles
utiizando la materialidad arquitectonica, para caracterizar los usos y los modos de habitar.

La habitabilidad asi, es un afributo que se le da al objeto al vivirlo, al entrar en contacto con
¢l y es en donde se encuenfran reunidos los contenidos arquitectonicos con el fin de
caracterizar la idea de un modo de vida social, es la caracteristica mas importante del objeto
arquitectonico; por ello, su lectura se entiende como una lectura que reconoce las
determinaciones del entorno cultural especifico donde se inserta el objeto, como parte de las
particularidades que lo configuran; reconociendo en esto a las determinaciones ideologicas
involucradas en su construccion y a los criterios lingiiisticos implicados en la gestacion del
objeto. Por lo que, para leer el sentido expresivo del ambito habitable y asumir las
condiciones de su morfologia; se compromete a la fotalidad de la materia con la que se
frabaja; de manera que, la habitabilidad implica una tradicion figurativa del entomo fisico y
cultural en el que se produce, con esto, queremos decir que la habitabilidad refleja en su
expresion una interpretacion de la manera en como se habita bajo una convencion social y
cultural y para ello, es necesario contar con los contenidos arquitectdnicos como su fin para
propiciaria.

¢Y qué es lo que habitamos?... el espacio, el lugar o el territorio donde percibimos los
aspectos formales de cada objeto y donde residimos; en esto, descubrimos que el aspecto
expresivo y la ordenacion del espacio en funcion del habitar mismo, implica a lo que hacemos
cotidianamente; por o que al habitar se esta, asi, el objeto arquitectonico resulta un terreno
donde el hombre se apropia y permanece; esto es, que se despierta una aclitud de
apropiacion del espacio al que le asignamos un uso. Por lo que, se genera una cohesion del
uso con el lugar.

Por ofro lado, para atender la lectura de esta condicion de habitabilidad, tendremos que
trazar un camino incrustado dentro de la expresion arquitectonica, pero ;como liegaremos a
esto?... probablemente relacionando una esfera de contenidos que consideramos en la
expresion de los objetos; en efecto, hablando en términos del disefio arquitectonico, esto
puede radicar en marcar la importancia de los contenidos y su relacion mutua para
conformaria; por ello, dejando a un lado otras interpretaciones, se pretende construir un
esquema de la representacion de esta cualidad, al analizar a los contenidos manifestados en
una obra. Con todo ello, podemos resumir que en fa habitabilidad se generan escenarios
de uso donde se alude a las actividades que se llevan a cabo y esto nos lleva a indagar
en sus “modus operandi”, aprovechando la relacion hombre-espacio; asi, la
interpretacion y caracterizacion de cada uso que se le da al objeto, viene apuntalada por



la formacion de contenidos arquitectonicos que en este caso son captados en la secuencia de
las acciones. Y dado lo anterior, la habitabilidad se mira como el puntal de la expresion que
integra a una serie de materias, las cuales se definen a continuacion:

11.3.2 LA CONTEXTUALIDAD.

L.a contextualidad se refiere al sitio pensado, al lugar donde se funda la arquitectura con

el entorno, donde la naturaleza se manifiesta; la ‘contextualidad™ se entiende como la
relacion de la arquitectura con el entomo fisico inmediato, donde el contacto del hombre con
su entorno natural genera la capacidad de articular los propios elementos arquitectonicos en
conjunto con éste, para darse una relacion hombre-arquitectura-entorno natural o construido.
En ésta, se descubren una serie de fenbmenos que permiten al arquitecto organizar y
relacionar el objeto con el entorno fisico que rodea al objeto y en esta relacion se pretende
descubrir lo que el entorno encierra en sus caracteristicas fisicas, para tener una reflexion de
las soluciones posibles en una articulacion de elementos arquitectonicos y contextuales. Esto
obedece a una fransformacion del medio o valgacion del entorno inmediato.

En la contextualidad se da una serie de elementos que sirven para transformar el contexto
y enfrar en relacion dialéctica u opositiva con él; en este caso, el entorno significa
“esencialmente todo lo que esta alrededor de un individuo en el espacio o en el tiempo™,
viéndolo como un sistema espacio temporal, como el entorno proximo o lo que esta alrededor
y al aicance, es el entorno perspectivo, donde el papel del objeto es modificario para
convertirse en un objeto condicionado al contexto. El hecho es que, el objeto se conecta
directa o indirectamente a €l y establece un tipo de relacion o vinculacion en esferas distintas
con su contexto; asi, el entorno urbano o natural alberga un fipo de vida y de actividad y se
constituye como el marco artificial donde se inserta el objeto. Aqui, la contextualidad ocurre
cuando el edificio entra en relacion con el conjunto de elementos que condicionan de algin
modo su ubicacion, su posicion y composicion linglistica. En ésta el objeto arquitectonico
fiene una imagen tal, que otros conjuntos de edificios pueden tener y ser conectados por la
misma relacion o por una distinta. Por jo que, se enfiende como la conexién del edificio
con el enforno, donde hay un orden de composicién, un enredo o una union.

Esta contextura es la disposicion y union respectiva de los objetos arquitectonicos que
juntos componen un todo contexto; no es entonces la simple comprension del medio, sino el
andlisis de las relaciones del medio fisico en el marco de su cultura, es al mismo tiempo una
relacion de percepcion, de conocimiento y de modificacion del sitio; donde la expresion del
objeto arquitectonico reconoce su valor como elemento dialéctico; en este sentido, autores
como Muntanola, la definen como el equilibrio entre el objeto arquitectonico y el entorno,
entre lo natural y lo artificial?, o como sefiala Pozo "es el estado temporal de equilibrio que el
hombre alcanza a través de sus establecimientos™.

“ NOTA: Este concepto se trabaja en el curso: “Percepcion de la Amuitectura’, impartido por el Miro. Miguel Hierro Gomez en la Maestria
de Arquitectura, Campo de Conocimiento en Disefio Arquitectonico, en el CIEP de la Fac. de Arquitectura, UNAM y en la tesis doctoral: "La
Percepcion de la Arquitectura’, un método de lectura desde la dptica proyectual, del mismo autor; donde, se considera como un material de
disefio y como un elemento base para la lectura arquitectonica en un acercamiento para velorar los resultados; por lo que, se refoma como
uno de los contenidos que integran a la forma de la expresion arguitectonica; asimismo, su definicion es también alimentada por diversos
autores.

1 Moles Abraham, “TEORIA DE LOS OBJETOS", Barcelona, Edit G. Gili, 1979. Pp.12
2 Muntanola Joseph, "COMPRENDER LA ARQUITECTURA', Barcelona, Edit. Teide, 1985. Pp.121.
3 Gonzélez Pozo, "EL DOMINIO DEL ENTORNO", México, Edit. SEP. 1971. Pp.5



54 | Por lo tanto, la ubicacion del edificio se define en una localidad geogréfica determinada y
una cultura en el sentido de la cual se organiza la colectividad que ahi se desenvuelve y vive.
Esta nocion de una arquitectura que se configura segun una situacion y un entorno
determinados, condensa una particular idea de un escenario, de la region, el sitio o el lugar; y
el reto de trabajar en lugares con culturas, climas y condiciones urbanas diferentes exige un
emplazamiento de la arquitectura en relacion directa con su entorno préximo, aqui, como lo
sefiala #off podemos enunciar una “arquitectura del entrelazamiento™, como una
arquitectura que se ilustra mediante las experiencias perceptivas, conceptuales y lingiisticas.

LY qué entendemos por este “entrelazamiento™?... éste es un concepto que se sustenta en
el vinculo, en la conexibn o unién de la experiencia del espacio y el tiempo; es decir, del aqui
y el alla, el adentro y el afuera o lo interior y lo exterior. Esta idea de “entrelazamiento” como
una red de reciprocidades y vinculos con el “ahi fuera” busca expresarse mediante los
recursos lingiiisticos que el arquitecto utiliza. Para esto, podemos detenernos y atender a
esta cuestion: ;Como puede relacionarse el objeto arquitectonico con el entorno? o ;qué
fipos de vinculaciones existen entre el entorno y el objeto para conformar el “fodo-
contexto™?... para responder a esto, primero tenemos que identificar a los elementos que
condicionan de algun modo la presencia lingiistica del objeto y después a los tipos de
entrelazamiento que generan; estos los podemos agrupar de la siguiente manera:

¢ Aspectos fisicos-ambientales y climaticos: donde se da el uso de la Iz, e
aislamiento y el topos-ipo.

® Aspectos espaciales: donde se da la idea del limite, de las visuales, de las
perspectivas y de la apertura.

® Aspectos compositivos como la oposicion.

1. Aspectos fisicos-ambientales y climaticos:

En estos entrelazamientos es vital la conexion que tiene el objeto con el clima y las
condiciones fisico-ambientales. Aqui, puede darse un entrelazamiento por aislamiento donde
se regulan todos los aspectos que afectan climaticamente y ambientaimente al objeto. E7 uso
de la luz por ejemplo, forma parte en algunos casos del entrelazamiento, ésta puede recaer
directamente al espacio y el volumen o puede ser revelada mediante el vidrio como material
que la refleja y refracta, asimismo, puede ser refiejada en el agua. La luz juega un papel en el
entrelazamiento que apunta a resaltar los tonos, las texturas, los volimenes, los llenos y
vacios con el fin de crear una continuidad del objeto con el entorno, de fusionarse o
confundirse con &, de oponerse, de contrastar o de brotar de él. Aqui, las densidades y las
calidades de luz, afectan la fluidez espacial y visual del entrelazamiento; asi mismo, pueden
evidenciar o confundir la asociacion de%paclosypefspechvas de lo interno con lo externo.

fg:_-' Fig.1. Luz. Ching. D.K. "Arquitectura= forma, espacio y orden’”,

‘. México, Ed. G.Gil. 1995 Pp.182. En este caso, el
4=gds  entrelazamiento con el entorno por medio de la luz
‘4484 puede determinar no slo su relacion contextual,
2 sino la forma del objeto y regir toda su composicion.

1 Holl Steven, "ENTRELAZAMIENTOS", Barcelona, Edit G. Gili, 1997. Pp.7. Este texto contempla el anélisis y la critica de diversos objetos
arquitectonicos en base a esta idea de “entrelazamiento” de la obra con el entomo; de ahi, que sus conceptos sean retomados.



\ Fig.2 Aislamiento. Esquema. El aislamiento en cierta
a manera puede representarse mediante una oposicion al
medio y a sus condicionantes ambientales. En esto
intervienen los materiales y la composicion geométrica
/ \ del objeto.

Se define otro enlazamiento, cuando el edificio surge del entorno y se da una identificacion
topografica: fopos-tipe. En este caso el entomo resulta un territorio de investigacion y
exploracion que ayuda a la configuracion del objeto y en algunos casos la determina, aqui se
puede acentuar las disiintas necesidades de un espacio interior y de una forma exterior,
donde se pone de manifiesto la importancia funcional del espacio inserto en su contexto, en
este caso la forma queda determinada por la geometria del terreno y la topografia; donde los
planos pueden:

. \::i‘\'
2 "-::,__;"ai_;
=
:;;::’*G 7 ' — “m s
Fig.3 Elevarse.  Fig.4. Deprimirse. Fig.5. Escalonarse Fig 6. O inclinarse.

Fig.3. Plano elevado, Ching D.K. Op. Git. Pp.130; fig.4. Plano deprimido, Ching D.K. Op. Cit Pp.124; Fig.5y6. Efectos de fas
secciones de casas sobre ef espacio urbano. Krier Rob, *El espacio Urbano’, Barcelona, Ed. G.Gili, 1981. Pp.26.

2. Aspectos espaciales: la idea del limite, visuales,
perspectivas y apertura.

Otra manera de entrelazarse el objeto con el entorno fisico, es con fa idea del limite, en
este caso el entorno es la circunstancia y al mismo tiempo el campo de indagacion. El limite
incluye, abarca o abraza el exterior, lo niega o se confunde con é&l; el limite en este caso,
actiia como muro, como plano transparente 0 como volumen; o bien, puede ser solamente
visual o intangible como un refigjo.

Por ofro lado, cuando atravesamos un espacio fisicamente, lo podemos hacer
paralelamente mediante la vision. Aqui, las visuales presentan diversas perspectivas que se
extienden hasta los limites impuestos en el espacio exterior que observamos; de esta forma,
puede vincularse el espacio interior vivido con el exterior observado. Para esto, una serie de
materiales traslicidos o estructuras abiertas desenvuelven esta experiencia, asi, el espacio
interno-externo queda entrelazado con la ayuda de elementos lingilisticos y el recurso de la
vision; por lo que, al contemplar estos elementos, puede ser que el entorno penetre al interior
y la fachada simule ser el entorno mismo 0 se enmarque al entorno como si por medio de los
limites se afrapara un fragmento del mismo contexio. O bien, que el objeto actile en una
simbiosis con el entorno generando una continuidad espacial y visual. Este entrelazamiento
nos desplaza por una red de perspeciivas puestas en movimiento a medida que nuestro
cuerpo avanza, se abren y cieman las vistas y las perspectivas pueden revelar un paisaje
cambiante o continuo.



Fig.7 la simbiosis Fig.8 Enmarcando un Fig.9 El contexto adentro del
contextual dada fragmento contextual. objeto. Este puede abrazarlo
visualmente por la

transparencia.

En la idea de limite interviene la disposicion de planos y superficies que provocan la
continuidad o la interrumpen, asimismo, provocan la transparencia o la opacidad y el
entrelazamiento visual y perspectivo; éstos quedan manifestados en el ambito fisico y se
generan conceptos como: continuidad espacial, prolongacion interior-exterior, flujo abierto o
continuo y de integracion o cerrado.

]

Fig.10 Apertura de planos. Fig.11 Opacidad. Imposicion del limite.
3. Aspectos compositivos:

Por ofro lado, puede no constituirse la dialéctica interior-exterior con la sutil relacion de la
negacion, de la oposicién. Esto se interpreta como una hostilidad entre ambos, y asi, la
simple negacion geométrica se tifie de agresion. Este entrelazamiento puede enunciarse
como sordo, donde el dialogo entre el objeto con el entorno no se vigila, es pobre o se niega.
En esta oposicion las caracteristicas del material, la organizacion espacial, la estructura, el
color, Ia luz, las sombras y las texturas intervienen en la gestacion del entrelazamiento
objeto-entorno.

Una forma de representar la forma en como
actua el objeto dentro de su entorno es mediante
esquemas conceptuales en los que se muestra el
tipo de relacion. En esle caso, se trata de
representar |a oposicion y el contraste.

Fig.12 Oposicion

El contexto entonces no solo esta ligado a una escala fisica temporal o concreta, sino que,
tanto los datos mas tangibles como la topografia, los vinculos funcionales, los edificios
existentes y los factores del lugar pueden imprimir sus respectivos sellos en la obra
arquitectonica. Por lo que, se toma como esencial tener un conocimiento profundo del

emplazamiento y estudiar a los recursos empleados que orientan las relaciones entre el
objeto y su entorno.



11.3.3 LA ESPACIALIDAD.

EI “espacio” requiere de una conciencia de posicion, de representacion y determinacion
del mundo objetivo exterior a nosofros mismos; el espacio objefivo es fijo con caracteristicas
determinadas; es como un polo donde se lleva a cabo la accion, como objeto de conocimiento
susceptible de representaciones. El espacio objetivo podria ser o funcionar como “e/ fondo”
donde nosofros como “figura” nos movemos. Este espacio objetivo, es habitado y el
movimiento que en él se realiza presupone la conciencia del objeto, del espacio vivido, es ir a
través de él, habitarlo realizando una funcion y una accion donde, se ordenan los eventos
bajo diferentes perspectivas.

El espacio se percibe a traves de la misma existencia, donde, se deviene un proceso de
secuencias y movimientos y donde, las fases se suceden aunque no se conozcan; por ello,
“no hay que decir entonces que nuestro cuerpo esta en el espacio, ni en el tiempo’, sino que
“habita el espacio y el tiempo™; aqui y ahora, el hombre habita y existe en el espacio y la
serie de sus posiciones anteriores ayudan y consfruyen toda la extension y vinculacion del
organismo completo, sin embargo, el espacio y el tiempo que habitamos penetran en
horizontes indeterminados, ya que, encierran diversos puntos de vista; y esta sintesis del
tiempo con el espacio vivido desde diversos puntos de vista esta siempre relacionandose.

En esto podemos clarificar dos puntos: La percepcion del objeto por la percepcion del
espacio y la experiencia de la “espacialidad™ corporal por amraigar la existencia en el espacio;
entendiendo que esta tlfima no es mas que una envoltura que se confunde con el ser mismo
del cuerpo. Aqui, “ser cuerpo es estar aunado a un cierto mundo, vivimos nosotros y nuestro
cuerpo no esta; ante todo, en el espacio; es del espacio. La espacialidad del cuerpo es el
despliegue de su ser de cuerpo™, asi, el objeto exterior se presta a un recorrido mental de
sus elementos y puede definirse en sus relaciones; por ello, lo que pasa en el espacio exterior
es una correlacion entre la espacialidad del cuerpo y el espacio objetivo; y a esta cormrelacion
que implica movimientos, desplazamientos, posiciones, angulos, puntos de vista, distancias y
relacion con el vacio; la identificaremos como la espacialidad o “espacio espacializante”:
Espacio fisico o geométrico con dimensiones, donde cambiar de lugar solo se refiere a
cambiar de posicion distinta con respecto a la situacion del objeto.

Esto nos lleva a pensar que “el lugar es la individualidad espacial®, es la espacialidad que
se da cuando se tiene contacto con el espacio vivido, es la relacion de los momentos vividos
en un esquema espacio-temporal; y aqui, en estos momentos, se vive, se entrevé el
movimiento y se perciben los elementos y limites que determinan el espacio. El lugar es una
cualidad posicional de los objetos materiales en el mundo, como el continente y como campo
habitable.

1 Merleau Ponty Maurice, “FENOMENOLOGIA DE LA PERCEPCION", Barcelona, Ed. Peninsula, 1975. Pp.156.

“ NOTA: Este concepto se trabaja en el Taller de investigacion: ‘La experiencia del espacio, la habitabilidad y el disefio” impartido por el
Mtro. Héctor Garcia Olvera y el Mtro. Miguel Hierro Gomez, en el curso: “Percepcion de la Arquitectura” impartido por el Miro. Miguel Hierro
Gomez y son material de trabajo del mismo autor para la tesis doctoral: “La Percepcion de la Arquitectura”, un método de lectura desde la
dptica proyectual. Estos cursos son impartidos en la maestria de Arquitectura, Campo de Conocimiento en Disefio Arquitectonico, en el
Centro de Investigaciones y Estudios de Posgrado de la Fac. de Arquitectura, UNAM. En este caso, en ios cursos y tesis mencionados se
propone como un material de disefio y como base para la lectura arquitectonica en un acercamiento para valorar los resultados; por lo que,
se refoma en este trabajo como uno de los contenidos que integran a la forma de la expresion arquitectonica; asimismo, cabe sefialar que
su definicion esta también alimentada por diversos autores.

2 Merleau Ponty Maurice, Op Cit, Pp.158.

3 Hegel, G.W. "ENCICLOPEDIA DE LAS CIENCIAS FILOSOFICAS", México, Ed. Porria, 1971. Pp.129.



Se piensa entonces, en el espacio como el sistema indivisible de los actos, como
pensamiento geoméfrico, en éste los objetos tienen la importancia de existir, es un espacio
penetrado de parte a parte, por lo tanto, la espacialidad solo se da vinculandose con el
espacio; asimismo, el espacio geomeétrico se funda en las relaciones con la espacialidad
originaria de la existencia.

¢ Qué podemos decir, entonces, que es la espacialidad?... ;como definiria?... ésta puede
relacionarse con el propio cuerpo, con su mofricidad y su posicion. La espacialidad corpérea
se articula y se asocia en si con los contenidos centrados en la imagen, asociados al curso de
la experiencia espacial. Esta pues, ya no sera el simple resultado de unas asociaciones
establecidas en el curso de la experiencia, sino, una toma de conciencia global de una
postura ante el mundo. Con ello, se implica a una ubicacion, posicion y orientacion del
individuo en el espacio para experimentar, recordar y adicionar las distancias recorridas.

En este caso, se habla de un campo especifico de actuacion, donde se da la convivencia
con lo dado, en espacios entrecruzados por limites y fronteras donde la temporalidad
interviene. La espacialidad, es un proceso ocurido entre espacio y tiempo que se da en el
vacio enfre volimenes; asimismo, interviene el espacio vivido donde se implican los
movimientos, los desplazamientos, la cualidad posicional de los objetos, el orden de
coexistencias entre el hombre y el espacio, entre el espacio y los objetos y entre la
exterioridad e interioridad. Podriamos decir, que es todo esto... aln asi propondremos una
definicion construida a partir de estos conceptos. Si aqui, se habla de espacialidad nos
referimos al campo especifico donde actiia el hombre con lo dado, aqui se desplaza en
un infervalo de tiempo-espacio, en donde se perciben espacios incluidos, enfrecruzados y
vacios que surgen entre los limites, las fronteras y los volimenes. Sin embargo, ésta no
sblo surge en el contacto del hombre con el espacio dado, sino también, cuando ésfe
se percata de la posicion de elemenfos materiales, de su orden y dimensiones,
asimismo, de sus coexistencias. Es un campo especifico de actuacion en un gesto de
fusion, la forma de un pacto de convivencia entre el hombre y lo dado, Jo captado; en el
que, la temporalidad se define como el tiempo ocurrido, donde se da un inicio y final que se
reconocen por los "momentos” que se generan al recorrer el espacio en "efapas”; el espacio
entonces, es desplegado es tefiido por la temporalidad.

La espacialidad como uno de los contenidos formales de la expresion se vuelve un vacio
que frabaja con los volimenes, con los materiales y con la luz, creando espacios en tension,
en oposicion 0 en articulacion, donde se talla el vacio incluyéndose o excluyéndose y en
donde se ejerce la accion visual, aqui, se realizan percepciones y descubrimientos que
revelan el vocabulario elegido. En ésta, se da el anclaje del cuerpo activo en un espacio, en
un objeto, por lo que, lo inico que de momento nos interesa, es sefalar que el propio cuerpo
es el tercer término sobreentendido de la estructura figura—fondo, donde toda figura se perfila
como sefiala @onty: “Sobre el doble horizonte del espacio exterior y del espacio corporeo™;
asi, se dice que la estructura fondo—figura o la estructura punto-horizonte presuponen la
nocion del espacio objetivo. Por lo que, el analisis de la espacialidad, encuentra en las
relaciones con la exterioridad, la posibilidad de percibir las cualidades del espacio objetivo
para quien habita, esto es, desde aqui, desde alla, desde arriba, desde abajo, de la derecha o
de la izquierda.

1 Merleau Ponty Maurice Op Cit, Pp.118.



Por ofro lado, esto nos invita a buscar el sentido explicito de las definiciones entre el [E)
espacio y la espacialidad; el espacio, requiere del vacio que queda contenido enfre los
limites, donde se quedan vacios no solo los interiores, sino también los exteriores y puede
abarcar una liga de union entre interiores y exteriores; en este caso, el limite interior o exterior
no sélo es un muro, sino que puede ser un elemento natural como el agua que propicia la
continuidad del espacio y al mismo tiempo la limita, o bien un limite virtual y no fisico o
tangible. Y la espacialidad corporal va aunada al espacio objetivo, habitado. Esta no podria
darse si no es en un fragmento del espacio objetivo; asi, la multiplicidad de los puntos o del
los “aqui” no pueden constituirse mas que por un encadenamiento de experiencias que se
viven en el espacio objetivo y esta multiplicidad se da en la organizacion misma de este
espacio.

Entonces, la espacialidad corporea y el espacio objetivo forman un sistema préactico, donde
es evidente que, en la misma accion que el cuerpo lleva acabo, se comprende el espacio
objetivo, vivido, habitado; siendo que enfre ellos se puede destacar el vacio ante el cual
aparece el objeto como objetivo de nuestra accion. Hay aqui, una relacion fundamental entre
la espacialidad del humano o el que habita con el espacio habitado; y aqui, se percibe la
profundidad, el movimiento y el desplazamiento, asimismo, se analizan los caracteres
geomeétricos, compositivos, ambientales, contextuales y constructivos de los objetos.

Por ofro lado, cabe aclarar esta interogante ;yo soy en el espacio donde estoy?... si
entendemos esta nocion de espacialidad como la vivencia del vacio por el hombre que
implica secuencias, recorridos, desplazamientos y posicién del habitador con respecto a un
punto en el espacio, puede darse el entrelazamiento con el sentido de pertenencia, de lugar y
de territorialidad. Sin embargo, con el fin de aclarar conceptos distinguiremos al lugar y a la
territorialidad de la espacialidad; ya que, estariamos en un conflicto si a los fres términos se
les definiera de la misma manera, por lo que, para clarificar esto, atendemos esta
interrogante: ;Qué es lo que los diferencia?... 0 ;qué elemento hace la diferencia entre
ellos?...

Definiendo ya en que consiste la espacialidad, la dejaremos en la vivencia del espacio
objetivo por el hombre; en esta vivencia y en la cotidianeidad se da la apropiacion; aqui, el
lugar se encuentra en la esfera de la apropiacion personal del sitio individual, donde el
hombre ejerce su dominio; en el lugar se inscriben los caracteres mismos del habito, de la
pertenencia y de la permanencia, este es el “lugar del habitar’. Es decir, que esta pertenencia
cobra representacion y expresion, como determinacion del mundo, del limite, de la
apropiacion misma del habitador en el lugar fijo. En este mismo sentido, interviene o se
relaciona la temitorialidad, que pasa por el caracter privado y a diferencia del lugar, la
territorialidad contiene un limite de dominio invisible que camina con el hombre.

Descartes establece la diferencia entre lugar y espacio: "El lugar, sefiala la situacion en
forma més expresa que el tamafio o la figura y por lo contrario, pensamos mas en éstos
ulimos cuando hablamos del espacio”; por ello, si decimos que una cosa esta en
determinado lugar, queremos decir que esta situada de una manera determinada con
respecto a ofras cosas, pero si agregamos espacio entendemos que posee un tamafio y una
figura. Por ofro lado, para Leibniz €l espacio es "el orden de las coexistencias”, y para
Einstein. "Nuestro espacio fisico, tal como lo concebimos para el tramite de los objetos y de
su movimiento, posee tres dimensiones”, agregando a esta la coordenada del tiempo; y por
ultimo, para #fege£ " El espacio es una mera forma, o sea una abstraccion y precisamente de



60 | la exterioridad inmediata™, el espacio entonces, pone en movimiento la materia que lo
configura, determina sus proporciones, mide y ordena sus ritmos, en éste, se conocen los
atributos de orden y proporcion de la materia formal, aqui, se da el espacio entre muros, la
inclusion y exclusion en relacion con un limite, en donde, el volumen perforado y vacio se
convierte en la matriz del espacio, es un espacio definido que surge al enfrentarse el vacio
con los limites; y surge lo construido sin atribuirle el sentido de pertenencia como lo implica el
lugar.

En sintesis, la funcién principal de la vision, sefiala Schiffman consiste en registrar la
ordenacién espacial de los objetos y de las superficies en el ambiente. En realidad, los
objetos generalmente se ven como formas solidas que se hallan a cierta distancia sobre el
suelo por lo que, si habitamos el espacio, experimentamos una espacialidad vivida en
secuencias 0 recorridos paulatinos y al término del recomido construimos mentaimente el
esquema de la espacialidad completa o total del objeto arquitectonico. En esto, las pautas
que hacemos dentro del recomrido cubren parciaimente nuestra imagen del espacio objetivo y
hay indicaciones acerca de la ubicacion espacial de los objetos que utilizamos para construir
nuestro esquema fotal. Estos puntos se pueden identificar como “claves” dentro de un
recorrido, ya que, al ubicarnos en ellos podemos percibir la dimension, la profundidad y la
distancia total de un cuarto. Asi, “la fraduccion de lo percibido en movimiento pasa por las
significaciones expresas del lenguaje™ y mientras que el sujeto penetra el objeto por la
percepcion, asimila su estructura y regula directamente sus movimientos a traves de

secuencias; por lo que esquematicamente podemos ilustrar que:

La espacialidad implica:

_‘!' Se genera el lugar
objetivo por el hombre donde: [ . pertenencia) y la
. : territorialidad.
O <3
El espacio objetivo (o fondo) El habitador (o figura) se
funciona como una escena visual desplaza de una manera:
donde transcurren una serie de
eventos. :
O L
Dinamica, esto es que, mediante el Y estatica, donde se dan
movimiento continuo en el espacio puntos clave y surgen
objetivo, se da un desplazamiento y aproximaciones e
una secuencia en el recorrido para impactos hacia los
sefialar una trayectoria. componentes del espacio
objetivo.

t Abbagnano Nicola, "DICCIONARIO DE FILOSOFIA", México-Buenos Aires, Ed. Fondo de Cultura Econémica, 1961. Pp.436-437.
2 Schiffman Harvey, Richard, ‘LA PERCEPCION SENSORIAL", México, Ed. Limusa, 1989. Pp.305.
3 Merieau Ponty Maurice Op Cit, Pp.149.



11.3.4 LA AMBIENTABILIDAD. | 61 |

La “ambientabilidad™ responde al ;qué se va descubriendo en el espacio?...pautas,

sucesiones, alteraciones o choques; y todo ello, constituye una porcion concreta del ritmo que
se da en la frayectoria del recorrido; asimismo, surge en el conjunto de relaciones entre el
mundo construido y el ser humano, por lo que, las condiciones fisicas de un espacio sobre el
hombre aunada a la accion selectiva que el arquitecto hace de su vocabulario, provocan una
influencia sobre el uso del espacio, donde, el habitador obra en el ambiente; en este caso, "el
ambiente de un organismo no es algo completo, sino que, se forma continuamente a medida
que el organismo vive y obra™, se podria decir que, el ambiente ha sido extraido del mundo
de la existencia del hombre relacionada al objeto, o bien, para expresarse mas objetivamente;
en un objeto se encuentra la ambientabilidad mientras se recome y se experimentan los
eventos.

En este caso, el ambiente esta coaligado a una serie de caracteristicas o grupo de
elementos lingliisticos, es decir, a partir del manejo, manipulacion y seleccion de éstos. La
ambientabilidad en este senfido, resta importancia a un espacio neutralizante, aqui, la
orientacion visual, tactil y auditiva son direcciones del lenguaje con un efecto en las
implicaciones psicologicas de un disefio; por ello, esta regida sobre suposiciones acerca del
efecto psicoldgico de las conformaciones de los edificios, donde, entran en interaccion los
usuarios con el espacio; en efecto, esto significa que se conforma un objeto cuyo ambiente
sera percibido en un particular conjunto de modos. Por ejemplo, para exagerar el volumen
aparente del interior, el arquitecto puede especificar que las paredes sean de color azul claro.
Es posible que tenga la sensacion de que ha creado “un patron sereno” que requirio de algun
“tema reciproco” para producir las reacciones necesarias en los observadores?.

La organizacion espacial en este sentido, esta basada en los efectos perceptivos y la
consideracion de esto puede conducir a estructuras ambientales mucho mas apropiadas; por
lo que, el juego lingliistico que se da en la conformacion de la ambientabilidad permite
establecer vinculos entre el objeto arquitectonico y la experiencia que se tiene de él. Es decir,
que la ambientabilidad esta dada en la secuencia de eventos que ocurren en un espacio; y
estos son conformados por elementos del vocabulario arquitectonico, ya sea la luz, el color,
las texturas, los planos, las superficies y los volimenes; aqui, todos los elementos ayudan y
crean los diferentes ambientes en un mismo espacio agregando el “efecfo” que se produce en
los espacios.

Esto sefiala que la ambientabilidad no es el lugar en si, sino que se encuentra entre los
recursos lingdisticos que conforman a cada evento en un mismo espacio; esta se veria
en la secuencia de ambientes, de eventos que ocurren generando efectos provocados por
elementos lingiisticos; en este caso, los recursos intervienen para crear diferentes eventos y
posiblemente por eso identificamos a cada lugar.

“ NOTA: Este concepto se trabaja en el curso: “Percepcion de la Arquitectura”, impartido por el Mtro. Miguel Hierro Gomez en la Maestria
de Arquitectura, Campo de Conocimiento en Disefio Arquitectonico, en el CIEP de la Fac. de Arquitectura, UNAM y en la tesis doctoral: “La
Percepcion de la Arquitectura”, un método de lectura desde la optica proyectual, del mismo autor; donde, se considera como un material de
disefio y como un elemento base para la lectura arquitecténica en un acercamiento para valorar los resultados; por lo que, se retoma como
uno de los contenidos que integran a la forma de la expresion arquitectonica; asimismo, su definicion es también alimentada por diversos
autores.

1 Abbagnano Nicolai, "DICCIONARIO DE FILOSOFIA®, México, Buenos Aires, Edit. Fondo de Cultura Econémica, 1961. Pp.44.

2 Canter David, "PSICOLOGIA EN EL DISENO AMBIENTAL", México, Edit. Concepto, 1978. Pp.7.



Se puede decir entonces, que la ambientabilidad esta dada en el recorrido de los eventos
a los que identificamos como la escena visual, sin embargo, para analizar y describir lo que
percibimos en ella podemos acudir a los siguientes conceptos que nos ayudaran a definir la
secuencia de los eventos, la forma de los eventos y a los recursos lingiiisticos que en ellos
intervienen:

1. La permeabilidad. Entendida como un recurso que ofrece al objeto alternativas
para ir de un punto a otro = rutas. Estas rutas contienen una permeabilidad fisica y visual;
asimismo, determinan las condiciones ambientales del recomido quedando forzado o
determinado jerarquicamente. La permeabilidad también influye en la interaccion entre lo
publico y lo privado y en lo que se encuentra limitado o abierto; en esta pueden existir puntos
de interaccion que relacionan los espacios fundamentalmente con aspectos visuales y
limites fisicos; teniendo con ello, una permeabilidad fotal o limitada. En ocasiones la
permeabilidad puede negarse, romperse o reducirse provocando una segregacion entre el
espacio privado y publico, interior o exterior; asi, para enfatizar esta permeabilidad se utilizan
recursos linglisticos tales como:

BARRERAS FISICAS O VISUALES COMO: - .. .\ -

El manejo de desniveles

La permeabilidad
sefialada por la
jerarquia de un
desnivel.

Los miradores regidos v
por un angulo de visiény |.
uso de limites abiertos o
fransparentes '

Y los elementos
cerrados 0
Imposicion del
limite.

Fig. 13. Plano base elevado; Fig 1 4 Planos de cerramiento.
Ching. DK *Arquitectura= forma, espacio y orden”, México, Ed. G.Gili 1995 Pp.119-168



2. Los vinculos. Estos son entendidos como las conexiones existentes entre un m

lugar y ofro; aqui, se explica: como desde el punto de partida del esquema del recorrido en un
edificio se constituye el esquema de vinculos existentes entre los eventos; asimismo, se
determina una circulacion o recorrido principal y se deja ver como aquellos vinculos
comunican el sistema general de eventos en una red y en una secuencia. Por lo que, al
recorrer cada evento se llega a una valoracion del objeto mas precisa y se perciben los
cambios de directriz visual; aqui, los puntos clave o vinculos determinan los cambios. En
esto, podemos mencionar que los vinculos o puntos clave resultan importantes y son
necesarios para consfruir el esquema general del recorrido; estos vinculos forman parte del
sistema del recorrido y sus secuencias determinan el flujo, la continuidad o la ruptura de los
eventos, como se muestra en el siguiente esquema:

La unién de eventos
se realiza mediante
diversos vinculos en
el recomido; ya sea,
por circulaciones
lineales en varias
direcciones o por la
integracién misma de
los vinculos.

En estos casos
puede surgir el
vinculo- evento que
puede ser el punto
clave parala
comprension del
recorrido total.

Fig. 15 Combinacion de diferentes formas de espacios, Krier Rob. “El espacio Urbano’, Barcelona, Ed G.Gili, 1981 Pp.45

Asi, la forma en que estan dispuestos los vinculos determina el tipo del recorrido que se
realiza, se determina su forma y su direccion; en ello, los elementos que intervienen son: Los
puntos que juegan un papel clave en el recorrido de cada evento, distinguiéndolos como
nodos, ya que, son elementos focales, la liga o circulacion que entrelaza dos o mas eventos,
éstos son los canales del movimiento y los hitos 0 puntos de referencia visual; por lo que,
estos elementos constituyen el esqueleto de la ambientabilidad. Sin embargo, en esta
secuencia de eventos, su conformacion no soblo es el resultado de la union, sino que también
es consecuencia de la actividad que se realiza; es decir del uso del espacio. Para esto, hay
que tomar en cuenta la variedad del uso y la viabilidad:

3. El uso, actia como motor atrayente del lugar y si el objeto arquitectonico responde a
una variedad de actividades, se busca una viabilidad funcional acorde con las caracteristicas
lingliisticas del objeto; en este inciso el usuario identifica el esquema general del recorrido
como resultado del uso del espacio, 0 en caso contrario, puede desubicarse o desorientarse;
por ello, si el usuario va sumando los vinculos y recordando la espacialidad vivida, claramente
puede identificar el esquema general de los eventos y comprender la totalidad del recorrido.



il

4. La viabilidad por ofro lado, no sblo puede darse mentalmente al haber recomido
fisicamente el objeto arquitectonico, ésta también puede darse visuaimente cuando dentro del
recormido se visa la continuidad del mismo y se otorga visualmente su forma total.

Fig. 16 Esquema de recomido. Fig 17 Configuracion del recorido.
Ching. D.K "Amuitectura= forma, espacio y orden’, México, Ed G.Gili 1995 Pp.247

Fig 18 y19 Forma fotal del recorido, Bentley Alcock, et al “Entormos Vitales’, Barcelona, Ed. G.Gili. 1999

5. En este caso, se distingue el grado de legibilidad de laforma del recorrido que afecta a la
distribucion espacial; ya que, la clave de un trazado legible consiste en formarse una imagen claray
precisa del sistema de eventos. Y su analisis puede llevarse a cabo por medio de una secuencia de
imagenes dadas a conocer en un mapa que identifica una secuencia de eventos tanto en planta
como en alzado”.

i
Fig. 20 Relaciones recomido-espacio. Fig 21 Forma del espacio de circulacion
Ching. D.K "Arquitectura= forma, espacio y orden. México, Ed. G.Gili, 1995 Pp.247

Ao i By, AT 8
"\-"-'-'V.\';x'\n“
el it

“ Respecto a la ambientabilidad, se incluyen también los conceptos de Bentley Alcock, et al. “ENTORNOS VITALES". Hacia un disefo
urbano y arquitectonico mas humano, Manual practico, Barcelona, Ed. G. Gili, 1999; y aunque no es citado textuaimente, se toman sus
conceptos como referentes para el analisis y la exposicion del ftema aqui tratado; en este texto, los autores describen diversos aspectos
como elementos fundamentales del disefio urbano, si bien son aplicados a éste, en la exposicion de la ambientabilidad resulfan inferesantes
tomandolos como elementos también aplicables al campo del disefio arquitectonico; entre los que destacan la permeabilidad, los vinculos, la
variedad, el uso, la viabilidad y la legibilidad.



11.3.5 LA COMPOSITIVIDAD. 65 |

Esta, significa reunir y disponer diversas cosas para formar un solo conjunto, de modo

que, todas ellas contribuyan a constituir el todo. La composicion es el arte de coordinar los
diversos elementos lingiiisticos que el arquitecto maneja para expresar un contenido; como lo
sefiala Fabris "La composicion, que crea la unidad de un cuadrado, subraya ademas cada
uno de los factores complejos e indisolubles que lo constituyen™; en este caso, la
composicion es capaz de abrazar a la obra de arte en su totalidad, donde, la organizacion de
elementos tienden acumulativamente hacia un todo terminal. En efecto, una composicion
revela la existencia de elementos diversos; por lo que, este término es utilizado en el sentido
de estructuracion y configuracion de los elementos capaces de producir |a obra arquitectonica
y es sinébnimo de buena construccion, de unidad creada, de un campo de fuerzas y
configiiracion.

Podemos definir entonces a la “composttividad™ como la coordinacion de los elementos,
segan una idea directriz, con el fin de obtener un efecto estético preestablecido por el
arquitecto. Esta coordinacion es una operacion, donde, la idea surgida es el verdadero origen
de la composicion, luego. su realizacion expresiva llegara con la construccion lingiiistica; por
eflo, lo compositivo debe conquistar un sentido mas amplio, aqui, se designa la tarea de
disponer en el espacio varios signos o codigos segin una directriz para obtener un resultado
estético que provoque el efecto deseado. En este caso, al decir codigos nos referimos a los
distintos elementos del repertorio o vocabulario arquitectonico, que son los medios practicos
que llevan a la operacion compositiva a un lenguaje particular. En la compositividad la
disposicion de los codigos lingiiisticos se agrupan mediante normas precisas y determinadas;
asimismo, se aprovechan elementos como la unidad, el equilibrio, el ritmo y la simefria enfre
otros. Por lo tanto, la armonia que esta organizacion revela, da a conocer la diversidad de las
tensiones, considera la proximidad y combinacion de codigos y llega a producir un efecto de
totalidad para obtener una riqueza expresiva, en este caso, la materia compositiva puede
manejarse de forma clasica, libre, confinua, manejando contrastes y en todas las maneras
posibles que los diferentes codigos puedan ofrecer.

La compositividad puede definirse como un paisaje dinamico de c6digos, los cuales se
organizan en un conjunto de leyes que precisan un camino, una pauta; estas leyes son
internas y propias del arquitecto en donde interviene un "Kid" de elementos que se combinan,
éstos podrian ser considerados especulativamente, sefialando un valor expresivo; asimismo,
se funden y amalgaman para dar vida a las diversas maneras y representaciones de objetos
reales. La compositividad es la forma de conexion espacial de toda la materia, no sélo el
modo especifico de la conexion intema, sino su resultado externo, es decir el que se
manifiesta.

Por otro lado, algunas definiciones insisten en el concepto de composicion como
“organizacion de energias, es decir, como un moverse en un paisaje dinamico de formas,
cada una de las cuales posee determinadas fuerzas™; estas fuerzas y su organizacion se

1 Germani Fabris, "FUNDAMENTOS DEL PROYECTO GRAFICO", Barcelona, Ediciones Don Bosco, 1973. Pp.5.

“ NOTA. Respecto al término de la compositividad, ésta se considera como un contenido mas que interviene en la formacion de la expresion
arquitecténica; con ello, se remarca que surge como una aportacion de este trabajo a los contenidos arquitecténicos; y basados en el texto
de Fabiis se logra construir su definicion.

2 Germani Fabris, Op Cit, Pp.24.



m complementan reciprocamente en un conjunto de principios generadores que empiezan a
existir en el mismo instante en que se establece el espacio, el signo y la composicion; y son
internos al arquitecto subordinandolos a su expresion, por ello, cabe enunciarlos como
conformadores de la compositividad arquitectonica:

1. Los principios de composicion:

a. El principio de unidad: Que es el fin Glimo dentro de la composicion o de toda la
organizacion de los contenidos; es la unidad estética del producto, “la unidad es pues, el
principio fundamental del orden estético™, y por ello, en una obra arquitectdnica todos los
elementos estan en relacion reciproca con un orden que los constrifie a formar la unidad.

b. El principio de jerarquia, resalte o subordinacion. En el que la unidad
de una composicion requiere que la tension entre los elementos y los estimulos causados por
esa misma composicion sean integrados por un elemento o fuerza dominante, segin el
significado y la finalidad de la misma; esto requiere ademas que los ofros elementos
concuerden con el ente predominante en posicion de subordinacion; por lo que, establecer en
cada composicién un punto principal de atraccion significa obrar con una l6gica para obtener
una claridad en la lectura.

c. El Principio del contraste o del conflicto. Este va ligado al principio de
resalte y subordinacion e implica coniraste; aqui, se habla de una importancia que marca a un
elemento haciéndolo diferente de los otros, con ello, se distingue para provocar un cambio o
modificar una composicion monétona; dicha distincién puede ser una ruptura, un cambio de
superficie, color 0 fextura. En este caso, el contraste como estrategia compositiva se utiliza
para agudizar el significado y puede atraer la atencion del observador; asimismo, es capaz de
dramatizar ese significado; el contraste entonces, se da en una organizacién de elementos
que orienta a la consecucion de un efecto intenso y es un elemento esencial en el control de
los efectos visuales. El contraste es estar en contra y agudiza el significado de elementos
opuestos, esto es que implica una polaridad.

d. El principio de ritmo y simetria. Aqui, se contemplan como los elementos que
regulan el efecto compositivo, especialmente como origen de la unidad estilistica. E/ ritmo o
sucesion significa una armonia de los valores visuales y se aplica con cierta logica utilizando
incluso reglas de la geomefria; en este caso, en el ritmo se registran los periodos constantes
de cada manifestacion e indica una direccionalidad horizontal, vertical o libre. Por
consiguiente, el ritmo rige el uso de los elementos o factores de la composicién y marca un
periodo y una pauta. Por otro lado, /a simetrfa nos invita a considerar las relaciones que
median entre los periodos de un ritmo compositivo; la simetria contiene un equilibrio de
energias o fuerzas que se repiten y esta puede darse segun el movimiento sugerido: lineal,
alternada, bilateral o radial. En este caso, /a simetria lineal dispone de un mismo elemento
repetido linealmente en espacios sucesivos; la simefria altemada, es aquella en que los
motivos constructivos formados por dos 0 mas elementos distintos se suceden en un ritmo
constante; /a simetria bilateral es formada por un ritmo donde las partes son simétricas a un
solo eje imaginario; y la simetria radial es aquella en que las partes son siméfricas respecto a
un centro real o imaginario, ésta se desamrolla en la division de partes iguales o ritmicamente
constantes del circulo, del pentagono, hexagono... de cualquier forma geométrica regular.

2 Germani Fabris, Op Cit, Pp.27.



e. El principio de equilibrio. Este asume en la composicion varios valores, es
resultado de los principios que rigen la configuracion de la composicion, “el equilibrio es pues,
la justa medida de todos los valores que pueden concurrir en una composicion™, en este
caso, se consideran como valores a fodos los principios que hemos mencionado de los
cuales el equilibrio es el principal medio coordinador y la unidad del resultado final. El
equilibrio puede ser un resultado confrastante u homogéneo del conjunto de relaciones y
proporciones de la composicion. Asimismo, cabe considerar que este principio puede ser
entendido culturalmente de manera distinta; ya que, se basa en el funcionamiento de la
percepcion humana y en la reaccion ante una declaracion visual; por ello, su opuesto es la
inestabilidad. En este caso, puede haber un equilibrio compositivo y constructivo, pero
también se puede provocar una inestabilidad en el centro de gravedad y pueden darse
formulaciones compositivas que culturalmente resultan provocadoras o inquietantes.

f. El principio geomeétrico. Este se refiere a la configuracion geométrica del objeto
analizando la relacion entre volimenes y su articulacion o modo en que se reinen para definir
el total del objeto. En este se menciona el tipo de sélidos o superficies que intervienen en la
misma composicion y la relacion de tension que se genera entre ellas. Esto pensando que los
componentes del objeto arquitectonico responden a una serie de ejes, reticulas o patrones
geometricos.

2. Las relaciones de influencia:

Por ofro lado, dentro de lo compositivo, existen unas relaciones de influencia que nacen de
la relacion del hombre con el espacio, donde cabe mencionar el concepto de relatividad; es
decir, que el objeto es percibido como poseyendo una posicién, unas dimensiones y un valor
de escala que le son propios, pero que estan en funcion de la totalidad de la co icion. Por
esto no se explican como unicos o aislados del resto del ambiente-composicion. Estas son:

a. La relacion de proporcion: Es logica y cultural; la “proporcion es, en primer lugar,
correspondencia, relacion de medida y relacion entre las dimensiones comparadas entre si,
despueés, relacion de las diversas partes con el todo™. Hay proporcidn entre dos dimensiones
cuando existe entre ambas una dependencia reciproca, de tal forma que, aumentando o
disminuyendo una de ellas aumenta o disminuye la ofra. La proporcion es un sistera que
establece relaciones matematicas entre los diversos miembros o elementos de un todo o
conjunto; la proporcion en este caso, puede dictar patrones de medida que son culturalmente
establecidos; asimismo, en la proporcion, esta medida establecida se refiere a un elemento
de un espacio en comparacion con otro elemento del mismo espacio, en este caso, es un
conjunto de medidas en un sistema cerrado.

b. La relacion de orientacion, posicion o direccion: La orientacibn es para
el hombre una habilidad instintiva y adquirida que consiste en la interpretacion espontanea de
los distintos datos sensoriales. Esta percibe la posicion de los objetos en funcion de las
direcciones. En esta relacion se entrelaza el movimiento no sélo fisico del usuario, sino, del
movimiento aparente que muestran las figuras. En este caso el movimiento es una tension
originada por la forma en torno a su eje, éste es causado por la orientacion y direccion.

1 Germani Fabris, Op Cit, Pp.50.
2 Germani Fabris, Op Cit, Pp.99.



m c. La relacion de escala. Esta se considera en funcidn del fransito entre dos
espacios ya sean reales o mentales; es el cambio referencial de dos elementos de diferente
espacio; y esta diferencia del tamafio, contempla a dos referentes o elementos ajenos como
lo afirma ®Boudon. “La escala supone al menos dos espacios y el pasaje de un espacio a
otro™, por esto, se considera que es la relacion de una parte de un espacio con una parte de
otro espacio; es la regla del pasaje de un espacio a otro. Aqui, hay una referencia del tamaiio
del objeto con el cuerpo humano y la comparacion de sus tamafios pueden ser diferentes
segun la distancia o el angulo visual por el cual se mira; o bien, en algunos casos puede
ocurrir un cambio de escala al cambiar la referencia de los tamafios de los espacios en
cuestion, asimismo, este cambio sirve para enfatizar una jerarquia en la composicion.

3. Las relaciones de intensidad y densidad:

Mencionando ofro fipo de relaciones que intervienen en lo compositivo, sefialaremos a las
de intensidad y densidad que muestran la materialidad de cada superficie que percibimos.
Entre las que destacan:

a. La relacion tonal. Esta comprende la tension cromatica o intensidad y tratamiento
de las superficies, donde el orden cromatico es la manera practica de utilizar un color segiin
los grados establecidos por las escalas cromaticas; éste controla la saturacion y la
luminosidad de los tonos que pueden entrar a formar parte de la composicion, aqui, se usa
uno a mas colores (monocroma y policroma) o se usa el negro y el gris (acromético). Dentro
de esta relacion se considera la relacion barica de la composicion, es decir, la que ayuda al
hombre a evaluar el peso de los contrastes segin los parametros de la tension fundamental
del espacio; en este caso, el peso puede relacionarse con la importancia o centrar los puntos
focales resaltando la composicion de un elemento; por lo que, el color es uno de los
elementos fundamentales para determinar las densidades o modulaciones de fratamiento,
donde el equilibrio tonal es resultado de conjugar debidamente el orden cromético de la
composicion y el peso de cada uno de los elementos que la constituyen. Asi, las relaciones
particulares entre los tonos se ejercen de modo que cada uno de ellos resulte acentuado,
uniformado o anulado, esto motiva a los confrastes y acentian una direccibn, asimismo,
contribuyen a la vivacidad de una obra; por lo tanto, el color es una caracteristica viva del
ambiente que no sblo especifica determinado aftribufo o cualidad de las superficies, sino que,
tiene profundos efectos de caracter estético.

b. La relacion de brillantez. Esta depende de la constancia de las fuentes de
iluminacion y aparece en pmpombn de su intensidad luminosa reflejada en las superficies;
donde la cantidad de luz es inseparable de un cambio de estructura en el color en donde hay
reflejos y sombras, por otro lado, el modo de aparicion de la luz que ocurre en el instante se
llama iluminacion y el paso de la luz por una pared no produce mas que lunas de claridad que
no se localizan sobre la pared, sino en la pantalla luminosa; la iluminacién conduce la mirada,
explica Ponty y hace ver el objeto; la luz urga los planos, dibuja las sombras y penetra el
espacio de parte a parte; realiza delante de nosofros una vision; “la iluminacion no esta del
lado del objeto, es lo que asumimos, lo que tomamos por norma mientras la cosa iluminada

1 Boudon Philippe, "DEL ESPACIO ARQUITECTONICO", Ensayo a una epistemologia de la arquitectura, Buenos Aires, Ed. Victor Leru,
1980. Pp. 68.



se destaca ante nosotros y se nos enfrenta™,asi, la iluminacién no es mas que un momento
en una superficie 0 en un campo tal, donde coincide nuestra vision y la cosa iluminada en
constancia.

c. Las texturas. Estas dotan a cualquier superficie de una caracterizacion matérica y la
puede animar densificando o espaciando los elementos hasta conseguir texturas
reconocibles; las texturas se dan por medio de una esfructura de granulacion, enrejados,
tramas o tejidos que idean superficies uniformes o variadas, asi, cada textura esta formada
por una multitud de elementos iguales o semejantes distribuidos a igual distancia entre si;
siendo una de las caracteristicas de las texturas, la uniformidad con la que se pueden crear
fugas visuales, ritmos, descomposicién o indicar movimiento; asimismo, pueden marcar
pautas o seguir cierto ritmo.

11.3.6 LA CONSTRUCTIBILIDAD.

3 La arquitectura como construccion, lo que articula es el mundo fisico fundamentalmente,

las formas fisicas a fraves de la construccion se articulan y materializan en formas y esto
determina un espacio™; por lo quela forma del edificio, ademas de satisfacer las
"necesidades” humanas esta condicionada, siquiera, hasta cierto grado, por los recursos
disponibles en cuanto a materiales™.

La “constructibilidad™ se distingue como continente de las actividades humanas, como
modificadora de determinado clima, como simbolo cultural y como consumidora de recursos;
ésta, significa modificar el ambiente, es modificadora en cuanto delimita e indica superficies,
donde las paredes exteriores, techos y estructuras actiian como bameras o filtros entre los
espacios cemados y el ambiente exterior; asimismo, como simbolo cultural opera incluso
cuando el arquitecto se identifica con el lugar y funciona como elemento de identidad donde
los materiales y procedimientos constructivos responden a una localidad y a una tradicion
constructiva; ésta como consumidora de recursos y procesos comrespondientes opera con el
material elegido a raiz de una valoracién en su uso, aqui, se da la terrena materialidad del
orden expresivo.

En ella, los atributos caracteristicos de un material estan relacionados con su estructura
fisica y posibilidades para propiciar la expresion final; implicando a una complejidad
constructiva, a un conjunto de elementos que intervienen y a la diversidad de 6rganos que
aparecen para obtener una totalidad, en si, es la suma de las partes, es la ordenacién y
combinacion de la materialidad que se define como la materialidad logica en la que existen
las entidades arquitectonicas; también la constructibilidad no sélo frabaja con los materiales
constructivos y procesos sino, con el orden o desorden figurativo.

1 Merleau Ponty Maurice, FENOMENOLOGIA DE LA PERCEPCION", Barcelona, Ed. Peninsula, 1975, Pp.324.

2 Muntafiola Josep, "ARQUITECTURA: TEXTO Y CONTEXTO", Barcelona, Edicion Univ. Politécnica de Catalufia, 1999. Pp.51.

3 Broadbent, Bunt, Jencks, "EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA", UN ANALISIS SEMIOTICO, México, Ed. Limusa; 1991. Pp.146.

* NOTA: Este concepto se trabaja en el curso: “Percepcion de la Arquitectura’, impartido por el Mtro. Miguel Hierro Gémez en la Maestria
de Arquitectura, Campo de Conocimiento en Disefio Arquitecténico, en el CIEP de la Fac. de Arquitectura, UNAM y en la tesis doctoral: “La
Percepcibn de la Arquiteciura’, un método de lectura desde la optica proyectual, del mismo autor; donde, se considera como un material de
diseio y como un elemento base para la lectura arquitectonica en un acercamiento para valorar los resultados; por lo que, se refoma como
uno de los contenidos que integran a la forma de la expresion arquitectonica; asimismo, su definicion es también alimentada por diversos
autores.



Por ello, para explicarla, nos serviremos de tres incisos que abarcan:
» Los elementos.
« Latecnologia.
» Y lacomposicion geométrica.

1. Los elementos Enfre los que distinguiremos a:

a. Las envolventes o “epidermis” que como parte del cerramiento protegen y
aislan el espacio interno.

h. Los muros, que estructuran la organizacion de las plantas y se ordenan segin
afinidades funcionales. La estructura de los muros puede ser homogénea (muros de carga)
en un comportamiento solidario con el resto de la estructura; o bien, ser heterogénea con
muros no portantes.

c. Los porticos entendidos como las estructuras que se ufilizan como soportes
verticales sustituyendo a los muros portantes. Esto trae consigo un modelo estructural que
exalta el cerramiento; en el que, los muros y las envolventes pueden quedar vinculados o
funcionar separados.

2. La tecnologia En la que se abarca a los sistemas constructivos utilizados y a la
eleccion de materiales aplicados; en este caso, el conjunto de éstos puede aportar
novedades o repetir patrones constructivos en una época dada. Por lo tanto, la tecnologia
puede ofrecerse como una transformacion, conexién y adaptacion de los materiales
existentes y de los procesos técnico-constructivos; aqui, como lo sefiala Gregotti “nos
limitaremos a considerar la tecnologia de la construccion del objeto arquitectonico, por lo que,
se refiere a su disponerse como material que concreta la intencion proyectual, material
vinculado a su vez al proceso productivo general que preside el habitar humano en la
totalidad de su ciclo™; se trata por lo tanto, de la técnica entendida como una operacion
tendiente a la consistencia de la obra como organizacion expresiva en conjunto con el
material utilizado. Asimismo, la tecnologia de los materiales utilizados en la obra y en sus
procesos constructivos, es tomada no sélo como método, sino, como medio de innovacion o
invencion.

3. La composicion geometrica. El patron geométrico determina el orden en la
organizacion funcional y las relaciones espacio—estructura; esta composicion geométrica se
refiere a la relacion que guarda la estructura con el cerramiento para liberar el espacio de
cada local, es la coordinacion entre el orden estructural y los cemamientos en el interior y
exterior; en este caso, la estructura suele plantear su propio orden modular y comportarse
igual o de manera distinta y desaparecer o reducir los elementos que cierran el espacio. Por
lo que, las estructuras pueden alterar su geomefria y quedar relacionadas con una ruptura o
continuidad con el resto de la envoltura, asi, la relacion que se da entre el cerramiento y la
estructura puede ser formal, explicita o radical:?

! Gregotti Vittorio, "EL TERRITORIO DE LA ARQUITECTURA®, Barcelona, Esp. Ed. G. Gili, 1972. Pp.183.

2 Paricio Ignacio, LA CONSTRUCCION DE LA ARQUITECTURA", Tomo 3, La Composicion, La estructura, Barcelona, Instifuo de
Tecnologia de la Construccion de Cataluia, 1994. Pp. 39-45. Este texto explica y menciona las maneras en como se puede relacionar la
estructura con el cerramiento, y a partir de ello, se exponen fres tipos de composicion geométrica; Formal, explicita y radical. Conceptos
retomados para la exposicion de este apartado.



a. Formal: Es una composicion donde hay una reabsorcion de los elementos estructurales
en el orden de los cerramientos; esto es, que se ordenan simultaneamente estructura y
cerramiento.

b. Explicita: Donde hay una disociacion entre orden estructural y la organizacion del
espacio arquitectonico; ésta se utiliza para espacios interiores muy fluidos o fiexibles donde
los cerramientos son simples mamparas divisorias 0 elementos que se ciemran, aqui, hay una
relacion libre entre cemramientos y estructura.

c. Radical: Donde se da la separacion de los cerramientos con el orden estructural;
aqui, los cerramientos se sitian en lineas significativas de la estructura y quedan definidas
como una epidermis aparte.
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presion arquitectonica




MKl DE LA “FORMA®* AL “MODO” Y EL
“ORDEN” DE LA EXPRESION.

En la lectura de la forma y andlisis de contenidos se define el ;qué se manifiesta? y ;por

quée?; sin embargo, aunada a la forma tendria que venir un modo, es decir, identificar el
medio por el cual |a forma se manifiesta; aqui, tendremos que contestar al ;como podria
manifestarse la forma?... y dando pie al siguiente capitulo, podemos decir que: A la forma de
la expresion arquitectonica la vemos operando en su modo, en su medio lingilistico; éste es la
formacion y la instancia de la misma expresion, es su modalidad, donde, se selecciona el
vocabulario arquitectonico o su “‘medio comunicativo’.

En este caso, la relacion que hay entre la “forma” y el “modo” esta en aquello que lo
comunica, en el medio comunicativo capaz de expresar y representar el contenido, por lo
tanto, se dice que, la expresion se da en el modo del lenguaje y una vez que se ha penetrado
en este punto, ahondamos en esto con la intencién de resaltar la influencia que ejerce la
naturaleza, a la forma, al modo y al orden, como elementos que se conectan en el fenomeno
expresivo. Por lo que, en primer lugar se busca a la razén por la cual opera la expresion; esto
es, en los principios donde radica y que de alguna manera influyen en la forma o materia
especifica; asimismo, esta manifestacion esta dada en cierto modo lingiistico y su
constitucion establece un orden o determinada unidad de “sentido”.

Por esto, debe investigarse de qué manera la forma de la expresion se hace posible en la
variedad 0 secuencia de modos y en la variedad de estilos u ordenes; la forma de la
expresion encuentra su acomodo en el “modo” que la dota de un medio comunicativo, de un
vocabulario. Esta queda expresada por la serie de codigos que surgen exigiendo lo que
llamamos el principio del lenguaje, por lo que, la forma dicta su modo e identifica al medio que
la manifiesta; y precisamente a este acto terminaremos por llamarle “modo y orden”. Por lo
tanto, sera menester explicar las nociones del medio y el tipo e identificar el punto de vista
desde el cual se entienden; de esta manera, se presume que la forma en la expresion se da
mediante su medio (el vocabulario o repertorio) y su orden (por el tipo esfilistico).

Esto nos indica que el contenido se expresa de manera diversa, se usan diferentes codigos
en el repertorio y se combinan en un orden; esto es, un modo lingiiistico estructurado con un
tipo. Asi, la manifestacion dicta un orden-tipo particular en la esfera de la expresion; por lo
que, este fenomeno expresivo al estudiarse de manera analitica, nos ayuda a conocer las
pistas sobre el desarrolio de la expresion desde su naturaleza hasta su modo y orden, de tal
suerte que, se logra incurrir en el estudio de las categorias del contenido y en su estructura
formal.

Podemos decir entonces, que sin duda hay una estrecha vinculacion entre los instrumentos
de la expresion, ya que, son resultantes de una implicacion lingiiistica e ideologica y estos
elementos derivados unos de ofros caracterizan el fenémeno expresivo. Con ello, podremos
sistematizar un ciclo expresivo donde la naturaleza se vuelve rectora por ser inmanente de la
expresion y determinante de la forma que es la unidad de contenidos dados y que a partir de
ella, se deduce una serie de elementos que conforman un vocabulario arquitectonico dado en
un fipo.



En este caso, podemos ver que el modo cobra un orden especifico, o bien, que este orden
se da definitivamente en el modo; por lo tanto, estos funcionan completamente vinculados.
Aqui, la dimension del orden se da como una sintaxis cultural y estilistica que ordena a los
codigos arquitectonicos, esto es al modo. O bien, el modo al identificarse como un medio
comunicativo o vocabulario arquitectonico decimos que se organiza en un orden y cobra un
sentido particular que se identifica como tipo y estilo. De esta manera, al quedar vinculados
todos los componentes de la expresion, podemos visualizar y esquematizar ya todo el
fenémeno expresivo:

EL MODO Y EL ORDEN DE LA EXPRESION.
(El medio comunicativo y su configuraciéon particular).

Donde se identifica al medio
comunicativo con el que se
manifiestan los contenidos
arquitectonicos (Vocabulario
arquitectonico).

Se define la condicion ideal de la

expresion arquitectonica.

LA NATURALEZA
relacion.enire

P. IDEOLOGICO

P. LINGUISTICO

Se define la condicion
lingliistica en de la expresion
arquitectonica.

Donde se identifica al tipo y estilo
que adquiere la organizacion del
contenido arquitectonico mediante
la eleccion de un vocabulario.

Esto es, que se atiende a su
configuracion particular.



EL “MODO* COMO VOCABULARIO
ARQUITECTONICO.

Laformanec&sitade un modo que la caracterice y por esto, se incluye este capitulo
procurando situar al modo como elemento importante dentro de la expresion; ya que,
éste constituye al medio comunicativo que se emplea en la misma practica expresiva.

Por ofra parte, el vinculo entre forma y significado en el plano de las unidades del
vocabulario del sistema lingiistico, no es arbitrario y soporta una considerable carga en
sentido del contenido al que se refiere; esta asociacion de una forma y un significado se
aprende en la unidad del vocabulario: El codigo.

Asi, por el modo se entiende aqui, la manera de realizarse, de manifestarse o
Hevarse a cabo el contenido. Este cobra sentido al atender a su medio comunicativo, por
este se manifiesta y se lleva a cabo, es el medio por el cuél es. Asimismo, es definido como
lo que es concebido en la cosa y como tal no puede subsistir sin ella, en este sentido, la
determina a ser de cierta manera. Por ofro lado, Locke lo define como: “Las ideas
complejas que, por compuesfos que sean, no contengan en si el supuesto de que
subsisten por si mismas, sino que, se les considera como dependencias o afecciones
de las sustancias”; y Spinozalo entiende como: Lo que es en otra cosa cuyo conceplo se
forma del concepto de la otra cosa en la que es™. En este sentido, al modo se le asigna
como especie, aspecto o determinacion particular de un objeto cualquiera y se define por la
manera en que “es” y en “como es”.

Por lo que, en la expresion arquitectdnica lo consideramos como el medio lingilistico, el
modo se da en este sentido y asi se manifiesta; es la manera de realizarse de la expresion,
su modo concreto y lingilistico de proceder; por lo tanto, éste se define a partir de la
identificacion del medio que le permite ser y manifestarse: el vocabulario arquitectonico. Aqui,
el modo de la expresion y el medio que la hace ser es una sola cosa. Por lo tanto, la
expresion muestra particularmente una “modalidad” que le es propia y especifica y que
confiere a todas sus configuraciones un caracter. Aqui, el “modo” de la expresion trata de
entender la diversidad interna de su manifestacion y las maltiples maneras del contenido
especifico en el que opera el lenguaje.

Por esto, la expresion se da a fravés de los caracteres comunicativos aproximandose al
mundo de la representacion; donde, los contenidos se manifiestan por unidades y totalidades
expresivas dadas en el inicio del lenguaje; en este caso, éste se vuelve el vehiculo del
contenido y su representacion sblo puede comprenderse y apreciarse completamente
partiendo del codigo. Asimismo, podemos decir que, en el modo se mueven los elementos
expresivos entendidos como los ingredientes que dotan de sentido; esto, implica la formacion
del vocabulario y también el uso de codigos que en conjunto se anudan, se revelan como
elementos peculiares perfectamente definidos y se emplean para establecer las relaciones
entre las cosas y comprender la realidad material en la que existen?.

1 Abbagnano Nicola, “DICCIONARIO DE FILOSOFIA", México-Buenos Aires, Ed. Fondo de Cultura Economica, 1961. Pp.815.
2 Delgado Alvaro, ‘LA ESENCIA DEL ARTE", Espaiia, Ed. Taurus, 1996. Pp.86.



| 76 Los codigos, en este caso, son evidencia visual, pues se expresan circunscribiendo
afirmaciones al vocabulario de los colores, las texturas, los materiales constructivos, las
relaciones espaciales y ofros contenidos. Sin embargo, las descripciones hechas con ese
vocabulario dependen o provienen de una experiencia anterior visual; por lo que, hay una
evidencia objetiva, una idea de expresion ligada a la idea de expresion lograda, en donde el
vocabulario aborda esta cuestion estableciendo diversos grados de conformacion
arquitectonica de los codigos. El modo sefiala entonces, como esta ejecutada la expresion,
esto es su adecuacion al vocabulario. Con ello, apuntamos hacia una direccion, a saber ;qué
es el vocabulario arquitectdnico o como se produce?...

Si analizamos lo que hace que la habitabilidad, la constructibilidad, la espacialidad, la
contextualidad, la compositividad y la ambientabilidad sean expresivos nos contentamos con
sefialar a un repertorio de codigos operando como vocabulario que atesora una riqueza de
matices y connotaciones otorgadas en las diversas formas de su uso; este es un repertorio
orientativo que nos da un alcance de los recorridos sobre la totalidad del objeto; si se obtiene
material suficiente para determinar cdbmo es el objeto y reconocer el valor del espacio
recorrido en sus elementos. Entonces, podemos derivar que, la expresion se da en la
configuracion de la arquitectura, donde el inicio de un lenguaje formal se fransmite e
interviene en la conformacion del objeto con su vocabulario. En este caso, el vocabulario
arquitectonico parte de una adopcion formal para lograr una composicion que es
caracterizada por sus rasgos expresivos, por la utilizacion de un material y por la aplicacion
de un sistema a manera de repertorio; que el arquitecto intenta fundamentar y elaborar. Asi,
dicho vocabulario es entendido como el elemento susceptible de ordenarse y modificarse en
un namero ilimitado de formas que logran toda la serie que se conjuga en la expresion.

En este caso, el vocabulario se compone de un conjunto de vocablos, es un catélogo
de elementos alfabéticos o conjuncién de cédigos arquitectonicos y apunta a ser un
material constructivo y propio que da la posibilidad de representacion a la expresion;
ofreciendo para quien lo sepa leer una idea exacta de la entidad de la obra misma. Por eso,
se dice que la forma lieva en si a su modo expresivo 0 su manera de existir; y es en esta
recopilacion de c6digos donde se representa el vocabulario que puede utilizarse para
cada confenido, esta es la manifestacion que se nos presenta en tal suerte del
lenguaje.

Por otro lado, dentro del repertorio, si se formula que un cédigo arquitectonico es un
instrumento que hace la funcion propia y se constituye como un auténtico medio
comunicativo, entonces, sefialamos que dicho repertorio, alberga un conjunto de codigos
que se pueden aceptar o rechazar, pero que en definitiva es testimonio de nuestras
elecciones. Por ello, “en realidad no existe un vocabulario <<formal>> especifico™; es decir
un vocabulario fijo, establecido como algo general, sino que, se apunta a sefialar que existen
diversos tipos 0 maneras de darse; y en este caso, el vocabulario es descrito y catalogado,
denota funciones precisas y es elaborado por las inferencias de su uso, asimismo, es
propuesto como modelo estructural de relaciones entre signos dados; en donde, el juego
dialéctico entre unidades que configuran el vocabulario estan constantemente en mutacion.

' Delgado Alvaro, "LA ESENCIA DEL ARTE', Espaiia, Ed. Taurus, 1996. Pp.71



Asi, el vocabulario, no solo abarca a los codigos sino a sus diferentes tipos de articulacion 24

que responden a como se vinculan para poder comunicar las soluciones; la argumentacion
entonces, de que el vocabulario se asienta en el sistema de conexiones entre codigos
establece que se da una eleccion que reconoce el arquitecto y elabora en una organizacion.
En este caso, “el arquitecto, mientras mira hacia fuera al buscar el codigo de la arquitectura,
debe al mismo tiempo disponer sus formas significativas de manera que sigan siendo
pertinentes con base en diversos codigos de lectura’; en donde, el conjunto de codigos,
establece un repertorio cambiante que se moldea; aqui, se reinen para hacer reconocible y
coherente |a practica de la expresion arquitectonica.

El vocabulario se toma de las dimensiones espaciales, de la disposicion de la luz, de los
elementos constructivos, es de su misma existencia en el objeto; aqui, todo el repertorio se
hace unidad, es un patron de organizacion especifico y una emision no verbal; en éste, se
utilizan codigos visuales como corpus del objeto arquitectdnico que se aplican al fenbmeno
perceptivo; por esto, se dice que el vocabulario implica a un uso y significado; en éste se
miden los rasgos que dan identidad al objeto: si son los muros, las columnas, las ventanas o
la planta libre... y puede ser que, estos codigos sean medidos antes en el proyecto; sin
embargo, cabe considerar a los que no lo son, como el efecto que produce: la luz en el
volumen, los cambios de colores o las vistas con el entorno; todo esto sdlo puede leerse en
el objeto y los codigos en este caso son los que establecen la expresividad del objeto.

Aqui, cabe aclarar que el vocabulario responde a una idea de alfabetidad y se dice que,
ésta no es propiamente el lenguaje, sino que, se entiende como una unidad donde los signos
0 codigos se asocian de tal manera que, transmiten todo el sentido expresivo de a obra. Por
lo que, no seria dificil responder, al como se mide la expresividad de un objeto si pensamos
que esta aqui... en su forma, en su modo y en su orden; implicando en ello, a todos los
rasgos que la caracterizan. El vocabulario, entonces, en la expresion del objeto, conforma la
imagen materializada y la organizacion de contenidos arquitectonicos dados en la existencia
de los codigos; aqui, se expresa un repertorio formal y es aqui, en este repertorio de lo
arquitectonico, de donde se sirve la expresion.

Y con éste, se puede tener un entendimiento cualitativo de los elementos que conforman la
totalidad del objeto; celosias, la calidad de la luz o de lo oscuro, la categoria de lo alto y lo
bajo, lo amplio, lo cobmodo o lo laberintico, lo simple o lo rebuscado; con estos elementos
arquitectonicos, con el espectro de razones y contenidos de la arquitectura, explicamos una
expresion, donde como menciona ®asiflas, los patios tienen fuentes, pisos de bamo y en
conjunto con el cielo abierto se provocan sombras, colores y las vistas? asi, todo este
vocabulario se vuelve claro o entendible al estar colocado significativamente; y aunque, el
objeto arquitectonico evoque interpretaciones distintas, existe un consenso de aceptacion en
la relacién lingiiistica que se efectiia. El vocabulario, entonces, se centra en los rasgos y en
lo caracteristico del objeto y con un modo muy personal se vuelve un instrumento de
expresion. En este caso, el repertorio enciera una lista de definiciones y explicaciones
distintas, ain asi, por medio de la captacion o estudio de este vocabulario se hace posible la
lectura concreta del objeto. Por lo que, la cuestion ahora es saber ;como se reproduce el
principio lingilistico?... si hablamos de un repertorio como campo instrumental de la
reproduccion arquitectonica.

' Broadbent, Bunt, Jencks, “EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA', UN ANALISIS SEMIOTICO, México, Ed. Limusa; 1991. Pp.69
2 Pasillas Valdez, C. Ignacio, "ARQUITECTURA: CULTURA, LENGUAJE Y QUEHACER', México, Tesis grado de maestria, UNAM, 2000.

Pp.58



78 | El repertorio, sefiala Pasiflas: “Como aplicacion de lo lingiiistico, para el disefiador, no es un
modelo integral™; esto es, que el vocabulario se pone en juego como medio de produccion
lingliistica, que en cierta manera permanece fijo en el objeto, con la apertura de ser
modificado o ftransgredido muchas veces. En resumen, el vocabulario o repertorio
arquitectonico se reproduce con un juego de codigos que lo definen, lo identifican y lo
representan, y con ello, atendemos a su conformacion:

111.2.1 LA CONFORMACION DEL VOCABULARIO
ARQUITECTONICO.

Para llevar a cabo el hecho expresivo se sigue un proceso de codificacion por el
arquitecto y decodificacion por el usuario y desde este punto de vista la expresion
arquitectonica necesita del modo para manifestarse, estructurarse y posteriormente
identificarse con un orden; por esto, se considera que la dificultad ahora, radica en determinar
¢que elementos del vocabulario son importantes para llevar a cabo el proceso expresivo y
forman parte de su construccion?...

Para dar respuesta a ello, en primera instancia se consideran los siguientes incisos,
pensando que en ellos queda determinada la aparicion de un vocabulario, siendo:

a. laidentificacion del repertorio o codigos arquitectonicos.
b. Y la correspondencia en el codigo de significado y significante.

a. La ldentificacion del repertorio o codigos.

Aqui, se considera que la expresion tiene su origen en la linealidad de! lenguaje, como lo
seiiala Vilches, la identificacion de los objetos corresponde a una “competencia enciclopédica
lingliistica™, o como bien sefiala Cassirer, la expresion significa una condensacion en el
lenguaje, “éste se convierte en obras™; por lo que, es por medio del lenguaje como el objeto
arquitectonico se puede observar, pensar, conocer e intuir para convertirse asi en expresion
tangible.

Para los arquitectos el lenguaje opera como la busqueda de los medios para designar y
nombrar su expresion arquitectonica; reconociendo en esto que, es un sistema de signos por
si mismo expresivo y que sirve también para designar connotaciones ideologicas; en este
caso, ‘el arquitecto intenta fundamentar y elaborar un lenguaje unilateral del grupo de
decision y hacer posible una alternativa y respuesta del usuario. Conciente en el mejor de los
casos de estar capacitado para aferrar un minimo aspecto de la realidad y no puede
legiimamente sino ftrabajar sobre ella (lo cua significa trabajar sobre el lenguaje
arquitectonico) por induccion y extension hipotética de un uso significante para él mismo en
cuanto sujeto de historia™.

1 Pasillas Valdez, C. Ignacio, "ARQUITECTURA: CULTURA, LENGUAJE Y QUEHACER", México, Tesis grado de maestria, UNAM, 2000.
Pp.58

2 Vilches Lorenzo, “LA LECTURA DE LA IMAGEN", Buenos Aires-México, Col. Ed. Paidés, 1986. Pp.69.

3 Cassierer Emst, "EL MITO DEL ESTADQO", México, Ed. Fondo de Cultura Econdmica, 1985. Pp.29.

4 Gregotti Vitorio, et al, “TEORIA DE LA PROYECTACION ARQUITECTONICA”, Barcelona, Ed. G. Gili, 1971. Pp.207.



Aqui, el principio del lenguaje ‘comporta una vision de las cosas, que se hace patente en
los objetos como “bloques semanticos” —se trata de expresiones que suponen una cierta
concepcion del mundo™; éste, entonces, encierra una forma de expresion, de representacion
y de comprension que implican un modo de percibirlo; y como representacion de una idea
traduce y devela su contenido, su sentido. Para esto, el lenguaje desarrolla dentro de si
codigos que revelan la naturaleza de las cosas, sus significados.

En este caso, el codigo se identifica como el elemento fundamental del lenguaje y es
utilizado para la percepcion y desciframiento de la configuracion de los objetos. Por eso, la
codificacion y decodificacion se lleva a cabo en la operacion lingliistica: aqui, el codigo se
define como: La regla u ordenacion acordada con las cuales una informacion puede pasar de
una forma de exposicion a otra, o bien como: “El conjunto de elementos fonéticos,
morfologicos y léxicos de un lenguaje, conjunto de leyes con que, de una manera habitual se
interrelacionan tales elementos. El codigo es un conjunto estructurado de unidades que
sirven para construir un mensaje comunicativo. Este es un conjunto de libertades de
articulacién, donde se determinan usos adecuados a lo que se propone decir y al modo
como se propone decirlo, el codigo permite la expresion de un nimero infinito de mensajes™.

Por cédigo lingiistico se enfendera entonces, el conjunto de elementos y reglas del
juego de un principio de lenguaje que sefialan la exisfencia de un mensaje y su
posibilidad de entendimienfo. Asimismo, conlleva a un conjunto de libertades de
articulacion que muestran lo que se propone expresar y la manera en como se expresa. En
esfe caso, el cédigo tiene un alto poder de transmision y como medio comunicativo
actia como el canal por el que deriva 0 camina fodo ef proceso expresivo, asimismo,
este medio o canal de fransmision comunica fas sefiales o signos con los que estructuramos
un vocabulario que permite tanto descubrir el contenido de sus mensajes, como saber cual
es el orden que siguen los elementos que lo integran; asi también, se vincula en la funcion
expresiva como un sistema de signos, en el que, se genera una imagen.

De esta manera, la obra arquitectdnica se expresa mediante codigos que existen en su
principio lingiistico, donde se gesta un tipo de c6digo al que se puede llegar cuando se frata
de adaptar los elementos de la articulacion de un cierfo lenguaje; en este caso, el cddigo
sirve al lenguaje, en él los codigos se vinculan, unen o combinan; se codifica. Estos se
pueden modificar, cambiar y replantear; ya que, “la arquitectura de hecho debe basarse no
sblo en codigos arquitectonicos existentes de los que el arquitecto puede apartarse, sino,
también en otros cddigos externos™,

Esta argumentacion fundamenta la existencia de un sistema de codigos en el plano
lingliistico de la expresion; aqui, “un codigo es una estructura, y una estructura es un
sistema de relaciones a las que se ha llegado a través de significaciones sucesivas con
respecto a una intencion operativa de algin tipo, o desde cierto punto de vista™.

' Rupert de Ventos X.avier, “POR QUE FILOSOFIA". Barcelona, Ed. Peninsula, 1990. Pp.37.

2 | lovet Jordi, “IDEOLOGIA Y METODOLOGIA DEL DISENO”, Barcelona, Edit. G. Gili. Pp.112-114,

3 Broadbent G. et al, “EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA”, UN ANALISIS SEMIOTICO, México, Ed limusa, 1991. Pp.55. Cabe
mencionar que Broadbent en este apartado explica los codigos extemos como puntos de partida que deberia fomar el arquitecto para iniciar
la elaboracion de su lenguaje y con ello, menciona que puede establecerse un didlogo con algunos codigos ya existentes para que la
arquitectura se pueda mover en direccion de las innovaciones. De acuerdo con esto, se retoman sus ideas y sus definiciones aportadas con
respecto al codigo como “signo constitutivo” de la arquitectura.

4 Broadbent G. et al. "OP CIT". Pp.64. ESTA TESIS NO SALE
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80 | El vocabulario, entonces, no es el resultado de un codigo por méas claro que sea, sino un
resultado del empleo y del uso de un conjunto de codigos relacionados que sirven para dar
alcance al enunciado del lenguaje; por lo que, “para llegar al lenguaje puede ser necesario
hacer juegos lingiiisticos, investigar modelos de lenguaje y establecer las reglas de sus
modalidades™.

Aqui, el vocabulario se da mediante juegos lingilisticos a partir de un determinado trato con
los codigos; de otro modo, no sera posible entender en el diseiio el lenguaje de la técnica, de
las redes de codigos, de las modalidades de los juegos constructivos y su manejo. Asi, para
construir el vocabulario arquitectonico, hay que identificar a los codigos y a las reglas de su
combinacion; en este caso, su justificacion esta en el uso, en aquello para lo que sirve; aqui,
“el uso produce en el lenguaje nuevos modos de ver. El uso es como un juego, un juego del
lenguaje™ en donde se establecen las reglas.

Por esto, el ordenamiento de los elementos, sefiala ®asiflas, consiste en la forma que
tienen, en la manera de solucionarlos y la disposicién de éstos en relacion a otros; y su
imagen particular y general implican aspectos que parten de alguna adopcion figurativa para
lograr finalmente una composicion caracterizada por sus rasgos geomeéfricos, por la
utilizacion de un material y por la adopcion de un sistema a manera de repertorio; que
ademas de autoconfigurarse determina al entorno de manera caracteristica®.

Por ello, la existencia de un vocabulario, expresa un repertorio formal asociado a un
convenio ideologico cuitural que le da sentido; éste se conjuga y sus partes estan dispuestas
de tal modo que expresa ideas. Aqui, el vocabulario se centra en los codigos que actian
como los instrumentos de la expresion; en este caso, podemos decir que el repertorio
funciona como el campo instrumental de la expresion arquitectonica.

Asimismo, para captar el vocabulario arquitectonico se puede partir de la intencion de
sentido en virtud de ser descrito; en este caso, el repertorio designa realidades perceptibles
y abarca la coordinacion de los significados en funcion de la idea por expresar; esto, en una
combinacion individual de codigos que depende de la voluntad del arquitecto y de un acto
donde se ejecutan combinaciones y manifestaciones particulares.

1 Alcher Otl, “ANALOGICO Y DIGITAL”, Barcelona, Ed. G. Gi. Pp.158.

2 Alcher Ofl, “Op Cit'. Pp.213.

3 Pasillas, Valdez, C. Ignacio, “ARQUITECTURA: CULTURA, LENGUAJE Y QUEHACER’, México, Tesis grado de maestria, UNAM, 2000.
Pp.55.



b. La correspondencia en el codigo de significante ym

significado.

Dentro del vocabulario se entiende una conexion entre significante y significado dado en
los codigos, esto cuando la expresion pretende representar; es decir que, se da un caso de
‘identidad” donde el signo es el codigo que se vuelve significante y su significado responde a
la intencion de disefio que representa. En este caso, el codigo se comporta como una
unidad bipartita que une el significado con el significante:

Significante (es la realidad fisica
del elemento lingiistico).

[

Significado (es el concepto o intencion de
disefio que se tiene del elemento lingiiistico,
pero referido a su funcion).

4

. .
...................................................................
.
.- "

El cédigo asi, esta predispuesto a determinado uso y por medio de esta unién entre
significado y significante comunica su funcion; asimismo, esta union puede ser interesante si
arroja al sujeto el conocimiento de un objeto, de su constitucion y de su fin practico o dfil. En
este sentido, lo que permite al sujeto entender el uso de la arquitectura, son los significados
interpretados en los objetos mediante toda su condicion lingiistica, por ello, esta conexion
enfre significante y significado en el codigo queda manifestada. Aqui, el codigo
arquitectonico genera una imagen y se convierte en la comunicacion de una posible funcion;
por ejemplo: Cuando se ufiliza una cuchara para llevarse el alimento a la boca, su uso
constituye desde luego el cumplimiento de una funcion, a fravés del empleo de un artefacto
que permite y promueve esa funcion, sin embargo, al decir que “promueve” la funcion se
indica que dicho instrumento cumple con una funcion comunicativa’.

Y en el caso de la expresion arquitectonica, se frabaja con una serie de codigos, donde el
referente, en este caso, son el conjunto de intenciones representadas por la serie de codigos
o repertorio; entendiendo que en estos se emite la funcién a la que se remiten. El
cumplimiento del significado entonces, en relacion al codigo se constituye en un referente,
esto es, un contenido que existe como referido. En esto se dice que, el codigo funciona
como vehiculo signico y el significado se da a base de un cédigo que el individuo puede
elaborar y reconocer, “asi, lo que un marco de referencia semiético reconoceria en el signo
arquitectonico es la presencia de un vehiculo signico cuyo significado denotado es la funcion
que lo hace posible™. Aqui, los vehiculos o codigos son observables y descriptibles,
independientemente de los significados que les atribuimos, estos denotan funciones
precisas.

1 Broadbent, Bunt, Jencks, “EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA’, UN ANALISIS SEMIOTICO, México, Ed limusa, 1991. Pp.21. Este
sefiala y ejemplifica la funci6n comunicativa del objefo.
2 Broadbent, Bunt, Jencks, “Op Cit’, Pp.27.



82 Aqui, los codigos arquitectonicos son vehiculos signicos o unidades significantes y se
pueden pensar no sélo como la ventana, la puerta, la columna; sino que, se suma a estos la
intencién compositiva que obedece a ciertas ideas rectoras. En estos se dan relaciones,
donde la ventana como cédigo significante, puede al relacionarse con ofros codigos obtener
diversos significados y funciones reales; aqui, los codigos se conectan con las funciones y
usos; y se retroalimentan con oftros; este hecho los vuelve significantes y vinculan un sistema
expresivo; por ello, “la propia existencia de los signos favorece la aparicion de las realidades
que significan™; en este caso, el significado de la arquitectura, en otras palabras se da en el
uso del codigo, éste no solo indica, sino que fransmite el significado o lo consolida.

Por ello, el objeto es una cosa existente fuera de nosotros, sefiala Moles, que tiene un
caracter material, el término objeto, por tanto, comprende el aspecto de su materialidad
situado en el espacio-tiempo y la complejidad estructural transmite una informacion cuyo
mensaje queda claro al analizar un esquema organico del objeto. En este caso, la
complejidad estructural es el conjunto de elementos que intervienen, diversidad de 6rganos
que aparecen, suma de las partes y su combinacion u ordenacion?. Estos elementos
significantes o codigos poseen en si una configuracion que le dan entidad al objeto y se
ponen en juego para conformar su expresion; asimismo, se arficulan lingiisticamente en
virtud de contener un significado, de tener un sentido, una razon de ser. Asi, los codigos que
conforman el vocabulario arquitectonico se ordenan, articulan, sintetizan y se combinan a
través del método que mejor le resulte al disefiador.

Por ofro lado, el signo, sefiala L/ovet, es el elemento central de las teorias lingiiisticas del
S. XX enunciando a la semiologia, ésta no podia fundarse mas que a partir del concepto de
signo, es decir, que casi todas las cosas que llegan a nuestros sentidos “significan algo” y
esta significacion esta forjada alrededor de y gracias al funcionamiento del signo y de su
sentido significante; este soporie es capaz de comunicarnos una cierta cantidad de
informacién, que denominamos el significado de aquél signo®. Sin embargo, no se tratara de
un andlisis semiologico de adecuacion a los aspectos de la expresion, sino, de sentar las
bases para el analisis lingiiistico del objeto, por esto, se consideran en el vocabulario; y en
este caso, las implicaciones del vocabulario con la arquitectura, guian la lectura del objeto,
aunque, esté sujeto a los usos y fransformaciones del codigo; por ello, el inicio del lenguaje
arquitectdnico debe ufilizar unidades significantes conocidas y rasgos que incluyen todo un
conjunto de simbolos significantes (vocabulario) y los métodos significativos para combinar
esas unidades en una serie formal.

Se considera entonces, que el repertorio se reproduce y expresa un modo particular de
organizar los elementos que conforman a la expresién arquitectonica, es usar las piezas y
disponerlas, acomodarias y organizarias. De tal manera que, la palabra modo significa como
sefiala Bialostocks, la razon o la medida y forma de que nos servimos para hacer una cosa* y
con el que actuamos en cierta manera y orden, cuyo empleo, asegura que el objeto sea.
Este modo comprende en si mismo algo propio, es decir que, aqui, se despierta el animo del
orden (tipo y estilo).

1 Broadbent, Bunt, Jencks, “EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA”, UN ANALISIS SEMIOTICO, México, Ed limusa, 1991. Pp.204.

2 Moles Abraham, “TEORIA DE LOS OBJETOS’, Barcelona, Ed. G. Gili

2 Llovet Jordi, “IDEOLOGIA Y METODOLOGIA DEL DISENQ”, Barcelona, Ed. G. Gili, 1979. Pp.90.

4 Bialostocki Jan, “ESTILO E ICONOGRAFIA", México, Ed. Bamal, 1973. Pp.22. Quien plantea una definicion del modo con el fin de
comprender al medio en el que se realiza una obra de arte y lo reconoce como un medio de expresion.



Y si nos planteamos la cuestion de cuales son los caracteres que se dan en una obra
arquitectonica, la respuesta se vuelve hacia la forma expresiva, que alcanza su ser en el
modo con los cddigos que se ordenan en el vocabulario tipo. Asimismo, son posteriormente
causantes de un estilo; y ;que es lo que esta ordenado?, ;dénde se halla su regla?... si la
disposicion del vocabulario, tiene un orden combinatorio segin como ejecutamos el juego
del lenguaje; este orden es resultado del uso del lenguaje y no implica una norma impuesta,
sino que, entre el modo y el orden hay un vinculo.

En este caso, el orden muestra una logica en el uso del vocabulario, donde existe una
libertad cuyo criterio de conduccion es propio, en éste se suponen reglas, pero justamente
las que organizan la autonomia de la razén y libertad del modo, por lo que, el orden esta
aqui para asegurar la libertad de seleccion.

Por otro lado, esta relacion se ve dirigida por un principio de organizacion formal donde los
elementos logran una unidad que invoca las leyes implicitas del orden espacial para
constituir a la forma y permite explicar el objeto a traveés de las categorias arquitectonicas.
Aqui, se muestra una sensibilidad visual que mira el perfil de un ‘tipo” formal. Se diria
entonces, que uno como arquitecto lleva dentro las copias mentales de esos tipos y
podemos experimentar un placer estético que equivale, en el terreno de la plastica a un
estimulo visual exterior que encuentra su réplica interior; esto es, que se extrae el frasfondo
de la obra para leerla y dejarla en la memoria.



EL “ORDEN” COMO TIPO ESTILISTICO.

Aan asi y dando pauta al siguiente apartado, abriremos mas esta nocion de orden ligada

al tipo arquitectonico que de una manera estilistica se manifiesta. En este caso, el concepto
de orden permite determinar las diversas formas de expresion utilizando un vocabulario; por
esto, al hablar de orden en la expresion arquitectonica, se habla de una nocién que indica el
“tipo” de la organizacion fundamental o esencial de los elementos basicos materiales de
acuerdo con una orientacion, finalidad o sentido determinado.

El orden se entiende como la colocacion de cada codigo en el lugar correspondiente,
segun una serie 0 una sucesion que demarca la relacién que existe entre ésfos;
asimismo, en esfa relacibn se caracterizan las propiedades reflexivas de los
contenidos; por lo que, en el orden existe una accién y un efecto, una colocacion y
disposicion cuyas reglas hacen la conformacién final de la expresién.

El orden también implica un metodo, una técnica con la que se ejecuta la accion expresiva;
éste trae consigo, el tipo de relacion encontrada en los codigos lingiiisticos, asignados de tal
modo que, el arquitecto pueda proceder de uno a otro con ciertos principios determinados y
regulares 0 en determinada direccion. El orden entonces, sugiere una estructura o agrupacion
de cualquier clase en la que una conjugacion de codigos determinan una organizacion
expresiva, aqui, se distribuyen para formar campos mas o menos articulados y estables. Asi,
el producto de este proceso se da propiamente al llegar a este orden y la expresion resulta en
un todo integrado.

En este caso, se da una singularidad que caracteriza el fenbmeno expresivo, aqui, se
puede expresar el orden expresivo propuesto por el arquitecto; un orden que permite ir
identificando y seleccionando los elementos lingiisticos, que puestos a actuar conjuntamente
expresan y materializan a los contenidos arquitectonicos. Asi, se reconoce que en este orden
existe determinada seleccion de codigos que hace posible los “tipos” para unificarse en un
dialogo constante.

De esta manera, el orden de los codigos, nos lleva al orden del vocabulario y éste no es
mas que un aspecto de la estructura lingiliistica de la expresion. En este caso, el orden
responde a un tipo de definicion formal y se convierte asi, en el estudio de la distribucion de
los codigos, es el estudio de las construcciones, 0 sea, de las combinaciones. Aqui, el empleo
de tales construcciones obedece a una necesidad de ensefiar los tipos. Con ello, el principio
del lenguaje se vuelve expresivo y en este los codigos pueden modificarse y combinarse
hasta construir su valor estilistico.

Por lo que, el sentido del codigo depende de la estructura del sistema al que pertenece y de
sus relaciones con los demas signos; es un conjunto de piezas en nimero finito capaces de
ciertas combinaciones determinadas bajo ciertas reglas; y con este juego podemos consfruir
objetos en un nimero virtualmente ilimitado, por ello, el orden del vocabulario habla de una
realizacion singular y esta provisto de un empleo particular (tipol6gico). Esto sefiala que, en la
relacion entre los codigos del vocabulario todo nuevo empleo es la realizacion de un nuevo
valor hasta entonces no aprovechado, es decir, que se transforman las condiciones mismas
que el lenguaje le impone; con esto, se denota que el vocabulario es siempre susceptible de
realizaciones nuevas y cada combinacion reconocida y aprovechada modifica el sentido del
vocabulario en su misma estructura.



111.3.1 LA CONFORMACION DEL TiPO ESTILiSTICO. EER

Esta necesidad de orden no sélo viene propiciada por nuestro deseo de organizar
una expresion de manera que sea mas facil de comprender, sino que, tiene lugar en el
vocabulario y en toda la condicion lingiiistica de la expresion, asimismo, en su
eficacia, uso, tipo y estilo.

a. Definicion de tipo y estilo.

Este vocablo de “tipo” deriva del latin typus y éste del griego turol; este término es
aplicado como modelo, ejemplar, matriz, impresion, molde y resalte. En este sentido,
Quatremére de Quincy, arquedlogo y tedrico francés de la arquitectura (1755-1849) define el
tipo como sigue: “La palabra tipo también se usa como sindnimo de modelo. El sentido de la
palabra tipo no es tanto una cosa a copiar o imitar como un elemento que sirve como regla
para el modelo... el modelo entendido en el contexto de la ejecucion practica del arte, es un
objeto que debe ser repetido como tal; el tipo, por el contrario, es un objeto a partir del cual, el
artista puede concebir obras de arte que pueden no guardar ningln parecido™.

El tipo es soblo una fuente preexistente y se concibe como resultado de una tradicion que es
capaz de cambiar, modificar y ser objeto de evolucion. Con ello, y no negando la postura
racionalista del tipo como modelo o solucion estandar para los numerosos problemas de
disefio, nos inclinamos a pensar que, el tipo resulta de un proceso expresivo que esta en
continua evolucion y retroalimentacion; afirmando asi, la ruptura del esquema del tipo como
un modelo fijo y preciso; ya que, si es modificable y propenso al cambio y evolucion; y desde
este punto de vista el tipo se comporta como portador de experiencias expresivas.

En este caso, describir la nocion de tipologia presupone en un concepto mas amplio que
depende de una utilizacion general del concepto de tipo; al que define Gregotti como un
modelo de donde exiraer copias y esquemas de comportamiento en cuanto resume los
rasgos caracteristicos de un grupo de fenomenos; y también como un conjunto de rasgos
caracteristicos cuya insercion en un fendomeno determinado nos permite su clasificacion2. Por
lo que un mismo fendbmeno expresivo puede ser somefido a esquemas tipologicos diversos
segln la optica bajo la cual se analizan sus relaciones constitutivas interas y referenciales,
donde la forma en la expresion arquitectonica se determina a partir de unos datos concretos,
particulares, individualizados generalmente basados en los diversos codigos elaborados y
este proceso puede rechazar los valores dados o puede determinarios en un “hacer”.

Por otro lado, Argan sefiala que el tipo permite cualquier posibilidad de variacion, y define
que la tipologia tiene en niveles distintos un fipo de distribucion de los elementos
independientemente de la funcion especifica; éste puede reflejar exclusivamente a las
maneras de ver y concebir el espacio; a la funcion de los edificios 0 género y a las formas
generales en relacion con su funcion o uso?.

! Leupen Bernard, et al. ‘PROYECTO Y ANALISIS. EVOLUCION DE LOS PRINCIPIOS EN ARQUITECTURA”, Barcelona, Ed. G. Gili, 1999.
Pp.133. Quien cita a Q. de Quincy para establecer su definicion de tipo.

2 Gregotti Vitorio, “EL TERRITORIO DE LA ARQUITECTURA’, Barcelona, Ed. G. Gili, 1972. Pp.167.

3 Argan, J. Carlo, “EL CONCEPTO DEL ESPACIO ARQUITECTONICO DESDE EL BARROCO HASTA NUESTROS DIAS’”, Buenos Aires,
Ed. Nueva Vision, 1984, Pp.30-34.



86 | ¢Coémo nace entonces el tipo?... este nace evidentemente no como una intencion
arbitraria, sino, como la deduccion de un proceso de seleccion mediante el cual, se separa a
los codigos, se analizan, se seleccionan y se conjugan. Esto determina un esquema de
distribucion de elementos relacionados con una determinada idea y funcion especifica, en
este caso, la expresion arquitectonica requiere del ordenamiento de sus elementos
sustanciales en la unidad de la materia sin la cual, no se revela su consistencia; hemos
considerado entonces, a la tipologia como instrumento critico y la instancia tipologica consiste
como sefiala Waisman, en la seleccidn, la critica y la invencion que de ellas deriva'. Esta
operacion parece cenfrarse en la revelacion de un tipo que conduzca a su modificacion y
critica.

Y por lo que se refiere a la arquitectura, la nocion de tipo tiene un vinculo con la forma y se
realiza como casi-forma cuyas caracterisicas son mas cercanas a esquemas
preestablecidos; por otro lado, siguiendo otra nocion de tipo que se aproxima a la idea de
clasificacion de relaciones instituidas y por ello, mucho mas lejana de la idea de forma, como
lo sefiala Gregotti?, una obra puede ser sometida a esquemas fipologicos diversos segun la
optica bajo la cual analicemos sus relaciones internas, asi, el objeto recurre para operar a la
nocion de tipo no sblo como modelo, sino como clasificacion y como materia moldeable; por
lo tanto, fodas las relaciones que presiden internamente la construccion del objeto en
cuanto a organizacion linglistica, originan un tipo.

El tipo sefiala Waisman, es aceptado o negado como componente del proceso creativo,
desde el renacimiento hasta el s. XIX se considera como “‘un modo de organizacion del
espacio y de prefiguracion de la forma... referido a un conjunto historico del espacio y de la
forma™; en este caso, el control de la proyectacion responde a exigencias ideoldgicas y
estilos que se constituyen. Con lo cual, se afirma que en el proceso expresivo existe un
momento tipoldgico, Ia eleccion o la critica de un tipo a partir de la cual “la invencion formal
que supera al tipo, pero lo presupone, sera la respuesta a las exigencias actuales, respecto a
las cuales el tipo ha perdido todo valor concreto de forma™; asi, el tipo es un punto de
referencia que abre el camino a nuevas composiciones y se adorna con el ropaje del estilo;
es entonces, cuando la expresion del objeto adquiere sus propias caracteristicas, asimismo,
dicta las propiedades especificas del edificio. Y mas alla de verlo como modelo, estandar o
prototipo; se comporta como el resultado de un desarrollo expresivo historico y cultural que no
es para ser repetido o reproducido, sino es el elenco del vocabulario tipificado.

En este sentido, el tipo es el organismo que se refoma como ejemplo para la
produccion de otros que tienden a retomar sus caracteristicas esenciales y esta en
contradiccion con el prototipo, debido a que este ultimo so6lo lo limita y cae en una
imitacion franca; y a diferencia de éste, el tipo considera un nuevo contenido para no
estandarizarse. Esto seiala, que éste tiene su origen en lo individual, en lo histoérico y
en lo social y estéa condicionado por la previa existencia de edificios similares en forma
y funcién, pero sin que esfo signifique ser una copia.

1 Waisman Marina, “LA ESTRUCTURA HISTORICA DEL ENTORNO', Buenos Aires, Ed. Nueva Vision, 1985. Pp.3. Quien reflexiona acerca

del significado ideologico del tipo y Ia tipologia como instrumento de pensamiento y de proyecto.

2 Gregotti Vitorio., “EL TERRITORIO DE LA ARQUITECTURA", Barcelona, Ed. G. Gili, 1972. Pp.167-181. Donde en uno de sus capifulos
esboza la complejidad estructural y funcional de los tipos y al mismo tiempo, plantea diversas acepciones del uso del término. En este caso,
aunque el autor se apega a una concepcion de tipo como modelo y clasificacion, en este trabajo vamos més alla para considerarlo como él
bien sefiala, en cuanto a la organizacion lingiistica del objeto, pero en un sentido estilistico.

% Waisman Marina, Op Cit, Pp.4. Quien cita a Giulio Carlo Argan y su articulo: “TIPOLOGIA", en la enciclopedia del arte.

* Waisman Marina, Op Cit. Pp.67.



Aqui, la idea de tipo se toma como un criterio de valoracion en el sentido expresivo de la [EF A

obra; en este sentido, ef tipo por un lado, preexiste a la expresion, y por otro, se deduce
de ella. Esto es que, se retoma un tipo de expresion para derivaria en ofra, como un proceso
regresivo donde varian los caracteres especificos de una expresion para generar ofra.
Sintetizando, se establece el tipo como estructura infema del objeto y “como el principio
de modificaciones infinitas de un mismo tipo™; en donde, la forma es suscepfible de
variaciones y asume los acentos y el caracter particular que le otorga el arquitecto; por lo que,
para cambiar de un tipo a ofro, se parte del aspecto morfolégico o estructura del mismo y éste
se reorienta mediante una nueva configuracion lingliistica para surgir asi, un nuevo tipo
aceptando en esto que este no se imita.

Este hecho sefiala que, el tipo arquitectonico se puede tomar con una intencion de revalorar
la expresion continuamente en su evolucion y desarrollo. Y con €l, se encuentra el conjunto
de rasgos caracteristicos que identifican la expresividad de un objeto. Asi, el tipo conduce
luego a la elaboracion especifica de un estilo; por lo que, hablamos de una interrelacion entre
fipo y estilo donde es posible pensar que exista en arquitectura una interdependencia entre si,
de esta manera, podemos hablar de tipos de expresion de manera diversa. El tipo aqui, mas
que ser una clasificacion, apunta al estilo como un esquema que nos habla sobre la
expresividad del arquitecto, en donde, se indaga sobre el particular conjunto de vinculos y
posibilidades de la organizacion lingilistica y significativa del objeto.

En este caso, ‘el concepto de estilo comprende tradicionalmente a las propiedades
formales comunes a un conjunto de obras. Hasta ahora, se ha definido el estilo en terminos
de tales propiedades™; esta clase de definicion puede servir para clasificar las obras
individuales donde aparecen algunas caracteristicas estilisticas de un momento dado; sin
embargo, el estilo no queda definido satisfactoriamente al sélo indicar un conjunto de rasgos
formales que describen una estructura ideal, o al decir que abarca solamente a unas obras
que utilizan una serie de elementos como lenguaje formal; sino que, en el estilo se tiene ofra
probabilidad; la de describir las propiedades del objeto entendiéndolo como expresion
individual.

La descripcion entonces, del estilo emplea los contenidos que se han desarrollado en la
forma mediante un modo o vocabulario; con ello, se posibilita a lectura de las expresiones
individuales como expresiones tipo o estilisticas; y es aqui, donde se dan los matices
significativos de Ia obra. Por lo tanto, ef estifo ha de enfenderse como una dimension que
nos capacita analiticamente para situar la obra individual en un contexto cultural; en
este sentido, el estilo es una condicion que se da en la expresioén del objeto con una
manifestacion lingiiistica determinada y “denota, pues, un sistema de elementos y
relaciones que se presentan con diversos grados de probabilidad®; en este sentido, el
estilo, no se define como una norma factible, sino que, propone alternativas lingiiisticas
individuales o colectivas. Asi, pues, un estilo varia al igual que su tipo; y este desarrolio de
tipo y estilo pueden tener lugar en diferentes modos, es decir, en diversos vocabularios, para
concretizar una expresion dada.

1 Pasillas, Valdez, C. Ignacio, ARQUITECTURA: CULTURA, LENGUAJE Y QUEHACER," México, Tesis grado de maestria, UNAM, 2000.
Pp.80.

2 Norberg Shultz Ch. “INTENCIONES EN ARQUITECTURA", Barcelona, Ed. G.Gili, 1998. Pp100.

% Norberg Shultz Ch. “Op Cit". Pp102.



Asi, “un estilo no sé6lo esta constituido por propiedades formales, estilo es sobre
todo un sistema de formas cualitativas llenas de expresién™; por lo tanto, el orden es un
portavoz que se esfuerza por llegar a una sintesis en su tipo y estilo; es sobre todo, un
sistema de formas cualitativas llenas de expresion y lo aceptamos como una suma de
cualidades que son el resultado de la composicion de los factores que intervienen en el
proceso expresivo o individualidad original.

El estilo entonces depende del tipo, éste utiliza un vocabulario de diccion diferente y es un
algo afadido al nicleo central del orden en la expresion, donde la tarea de la estilistica
consiste en examinar los medios por los cuales la arquitectura se manifiesta, asi como sus
relaciones mutuas, por ello, nuestra intencidn no consiste tanto en ofrecer una explicacion de
un modelo particular sino, en sugerir lo que puede exigirse en el estudio del tipo estilistico;
por lo que, si hablamos de estilo nos referimos a la manera en como se combinan y emplean
los elementos donde la forma es el resultado de satisfacer un fin con orden.

bh. La combinacion tipo-estilo.

Si no existe un vocabulario formal especifico, ;co6mo enunciar entonces, que se da esta
conexion entre el tipo y el estilo de los elementos del repertorio?... sélo en un principio de
organizacion determinada donde, los codigos son cambiantes y se deslizan dando paso a
ofros, unos cambian y ofros permanecen fijos, estos orientan la posibilidad de una
comunicacion visual y van conformando estructuras; por eso, la imagen total que ellos
brindan es el conjunto de sus proyecciones simultaneas... aqui se evidencia un orden
regulado por leyes de relaciones “arménicas” entre las partes y el todo. Esto, intenta transmitir
una informacion de caracter tipologico y estilistico donde, cada solucién expresiva viene
cargada con una serie de codigos propios.

Por ello, en el vocabulario, los codigos se forman, se ordenan y se organizan como conjunto
que da sentido y riqueza a la composicion final. Aqui, el vocabulario adquiere sus
posibilidades comunicativas y representativas, donde cada arquitecto en su elaboracion
encuentra y establece las reglas de composicion para lograr la comunicacién visual,
estas son reglas dinamicas y no son fijadas para siempre, sino que, se transforman
continuamente. Estas reglas de combinacion siguen el curso de las técnicas o estrategias
utilizables en la conjugacion de codigos, las cuales son validas para un tipo de expresion, es
decir que, una vez que son comprendidas las reglas de su composicion o conformacion, se
nos permite conocer y descubrir cuantos elementos y cuantas formas de combinacion pueden
existir en los vocabularios que se establecen.

Esta vision de una variedad organizada de codigos devela el conocimiento profundo de
todos los aspectos que dan al arquitecto la posibilidad de utilizar la solucion mas adecuada y
éste establece sus reglas para facilitar y aclarar su expresion, dispuesto a modificarlas y a
vulnerarias ante una demostracion diferente.

1 Bialestock Jan, “ESTILO E ICONOGRAFIA’, Contribucion a una ciencia de las artes, Espaiia, Ed. Baral, 1973. Pp.13.



Este conjunto de reglas y combinaciones operan sobre el vocabulario en un finito de
unidades hasta formar un orden secuencial'; aqui, se codifica y se promulga el conjunto de
reglas en virtud de una forma establecida para un uso. El modo asi, expresa la manera en
que se cumple la accién y comienza a encarar los atributos y las reacciones en un orden
concreto; es decir, cada codigo estad definido por las relaciones con los demas y se
constituye un sistema donde cada uno recibe su funcion para generar el repertorio 0
vocabulario arquitectonico.

Un vocabulario que ve en el orden una sintaxis cultural; esto apunta a que cada contexto
chico o grande va generando una serie de cédigos o vocabulario con una combinacion
propia 0 con un orden lingliistico particular; por eso, podemos decir que, el arquitecto se
suma a un modo y orden preestablecidos para configurar otros; esto implica que, tanto la
conformacion del vocabulario arquitectonico como su tipo y estilo se suman a una tendencia
lingliistica o la trascienden. En este caso, la relacion tipo-estilo es la sintesis de los
elementos, de las técnicas y combinaciones que establecen la definicion de la obra y su
expresion. Asi, se da una eleccion de codigos que se combinan segin unas reglas para
detonar una expresion individual enmarcada en un entorno cultural; ya sea porque se
involucra y se identifica en una época y lugar o porque se identifica como una expresion que
establece o trabaja con un nuevo fipo y estilo.

El andlisis entonces del tipo-estilistico nos da un esbozo general de las cualidades y
tendencias que se manifiestan en un objeto; esta condicion nos abre el camino a un doble
argumento: A una sintesis sobre el tipo-estilistico, con el fin de analizar todo el sistema
expresivo que es definido a partir del estudio de la naturaleza del organismo especifico y de
la estructura interna y su tejido de contenidos, mediante un modo que deriva en un esquema,
cuyo orden determina a un tipo como el modo de actuar del arquitecto ante el objeto; y por
ofro lado, nos lleva a la reflexion critica sobre la coherencia de una expresion dada inserta
en un marco espacio-temporal determinado. Aqui, el tipo estilistico pisa el territorio de una
configuracion lingiiistica propia con una capacidad de significacion figurativa individual y
social; asimismo, esta instancia expresiva que aparece en las operaciones del fenomeno
expresivo apunta a la seleccion y la critica, donde el tipo se vuelve a la vez material de la
expresion, de tal forma, que no permanece inmutable, sino que, evoluciona al paso del
tiempo.

Y para concluir, podemos decir que “se vive en un medio ambiente -en que la apariencia
de los objetos indica— su finalidad, y el modo en que se le ha manejado™; es decir, cuando
estos objetos tienen expresiones de su produccion material, de su funcion, de su esteticidad,
de su relacion con el contexto y de la conformacion del ambiente y espacialidad. Por ello, a
llegar a este orden propio del objeto confeccionado, donde, se refieren o definen los
elementos que intervienen en la elaboracion estructural del objeto, se confiere un sentido
expresivo. Aqui, la expresividad del objeto queda determinada por el contenido, refiejando en
éste la impresién de un principio lingiistico dado en un orden o configuracion particular.

1 Lyons John, “INTRODUCCION AL LENGUAJE Y A LA LINGUISTICA®. Barcelona, Ed. Teide, 1984. Pp.107. Texto donde el autor define
diversos conceptos y diferencias de la lengua y el lenguaje, asimismo, propone diversos significados de las partes esenciales que los
conforman como la gramética, la sintaxis, el codigo, la seméntica y el significado. Con ello, no tomando los términos, sine lo que indican, los
atribuimos en este caso al ambito arquitectonico no como una analogia al lenguaje verbal, sino, como una referencia que nos hace ver que
en el lenguaje arquitectonico y mas aiin, en la construccion def vocabulario, existen reglas de combinacion y una correspondencia entre tipo
y estilo en el codigo.

2 Hesselgren Sven, “EL HOMBRE Y SU PERCEPCION DEL AMBIENTE URBANO", una teoria arquitectonica, Ed. Limusa, 1980. Pp.137.



90 | Esta expresividad es distinguida en su entidad por los contenidos que la caracterizan y es
en razon del ordenamiento fipologico y estilistico, por lo que, es identificada y distinguida. La
realidad entonces, no podria ser deducida como mera percepcion de las cosas si no que esta
de algin modo contenido el sentido expresivo que se manifiesta de manera particular; por
esto, “todos esos actos de expresar, representar y significar nunca estan inmediatamente
presentes en cuanto tales, sino solo se hacen visibles en sus productos como un todo. Tales
actos existen s6lo en la medida en que entran en accién, manifestandose asi mismos en esa
accion™, donde, se pone de manifiesto una forma que significa algo, no se representa a si
misma y lo que es ella exteriormente, sino que, representa todo un conjunto de rasgos
caracteristicos que detonan su expresion.

1 Cassierer Emst.,, "EL MITO DEL ESTADO’, México, Ed. Fondo de Cultura Economica, 1985. Pp.125
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ESTRUCTURA DE LA LECTURA. E

a. ;Que es la lectura?

vy ;:como se lleva a cabo?...

I..a lectura del objeto se entiende como la funcion que se lleva a cabo cuando la

expresion como sistema de transmision manifiesta un contenido; en este sentido, toda
obra arquitectonica esta constituida como vimos, por un sistema expresivo que tiene
coherencia en la accion realizada por el lector o intérprete.

Esta lectura se encuentra en la configuracion formal de la obra, en la medida en que
ésta no es ofra cosa que buscar una clave, un topico o una estructura que permite
establecer la correlacion entre el aspecto formal y sistemaético de una expresion. Este
concepto de lectura, segln Vilfes, “tiene su origen en la linealidad del lenguaje verbal y
escrito, en el sentido de que las diferentes unidades de la cadena hablada se componen,
una tras ofra™; sin embargo, podemos sefidar que, la lectura de la expresion
arquitecténica, por el contrario, funciona como un “barrido™ tridimensional; esto es que, el
recorrido de la lectura sobre la forma es discontinua, con detenciones, vueltas atras y
vacilaciones que el lector realiza constantemente sobre la forma.

Por lo que, en la obra arquitectonica el observador o lector organiza su lectura, donde
interpreta a los contenidos que se manifiestan, sin embargo, cada intérprete o lector
tonaliza y temporaliza su propia lectura. De esta manera, la lectura es andloga a la
exploracion del objeto arquitectonico, donde, se tiene una idea de lo que se va a ver, pero
esto es continuamente corregido por |a percepcion que se va haciendo de la forma.

El problema, entonces, del recorrido de la mirada esta vinculado al recorrido corporal y
sensorial que hace el sujeto en el objeto; y estos son importantes porque nos ayudan a
precisar el concepto de la coherencia formal que se desarrolla dentro de |a obra. Con ello,
se enfatiza que es el propio lector quien decide por donde comienza a recorrer el objeto, a
mirar y a qué mirar. Asi también, cada lectura de la expresion constituye un recorrido
cuyas secuencias no son fijas, pero si coherentes a la configuracion del objeto. Por lo
tanto, podria decirse que la lectura de la expresion en la obra arquitecténica resulta como
una percepcion narrativa, donde, se hace una lectura de la forma en una secuencia
escogida y luego, se pasa al texto escrito, En este sentido, el lector adquiere a medida que
avanza en las secuencias del recorrido, la comprension del objeto completo.

Lalectura en este caso, se va integrando a base de experiencias sucesivas dadas en las
imagenes, para adquirir un “archivo visual® de todo lo que esta plasmado en cada imagen
en su caso, 0 en cada recorrido fisico del objeto. Y con esta informacion se puede
establecer la relacion con el objeto; y su conocimiento se adquiere no sdlo por su lectura
expresiva, sino, por la reflexion tedrica que esto implica.

! Viiches lorenzo, ‘LA LECTURA DE LA IMAGEN", prensa, cine y televisin, Buenos Ares-México, Ed. Paidos, 1986, Pp.62. Este autor
sefiala que a fravés de experimentaciones sobre la trayectoria de las pupilas, se habla pensado que existia un recorrido obligado de la
mirada frente a una imagen (Maldonado, 1974): Otros autores, sefiala é mismo, han explicado que la mirada tiende a moverse en el
sentido de las manecillas del reloj, deteniéndose mas tiempo en el sector izquierdo del cuadro (Tardy, 1964); por lo que, existiria un
itinerario de la mirada que no varia a la de la lectura del texto escrito (lindekens, 1971). Sin embargo, Viiches rechaza estas hipbtesis;
ya que, no se puede universalizar un recomido de la lectura literal sobre la imagen; y establece que la lectura de la imagen es
discontinua, concepto que tomamos al leer la expresion manifestada en la configuracion de la forma.

* E concepto de barrido significa un dispositivo técnico que sirve para asegurar la exploracion de una superficie por un punto fisico,
como pequefio campo de muestreo. El bamido es una operacion que pertenece a diferentes campos; inciuso, resuita fundamental en la
percepcion de las formas, (Moles, 1975), Sefialado por Vikches. Op. Cit.



Asi, se afirma que es en el objeto donde se puede leer su condicion expresiva mediante
un repertorio formal; es aqui, donde se miran las caracteristicas y condiciones que
facultan al objeto asegurando la comprension de lo que el objeto es; y se entiende su
configuracion formal.

Y llevando esto a una aplicacion directa, podemos anticipar que dicha lectura puede
llevarse a cabo en cuaquier obra arquitectonica perteneciente a cualquier época y lugar;
por ello, en ese trabajo se ha de seleccionar un ejemplo que obedezca a los siguientes
criterios de eleccion:

b. Criterios de eleccion:

En estos podemos mencionar que se ha elegido el caso de la Villa Savoye de £
Corbusieren Poissy, Paris, (1929-1931); por las siguientes razones:

« En primer lugar, porque se puede ver en ésta, la continua relacion y transparencia
entre & esquema ideoldgico y linglistico de fe Corbusier hacia |a forma, el modo y el
orden de su expresion.

+ Asimismo, se elige a |a Villa Savoys, porque puede ser la obra méas representativa de
Le Corbusier, ya que, refleja de manera coherente y clara su manera de pensar y su
postura ante la arquitectura; esto se menciona también, porque es la obra donde él
pudo trabajar con mayor flibertad sin un esquema totalmente preconcebido por el
cliente.

» Y por ultimo porque se divisa que la postura funcionalista que Le Corbusier manifiesta,
no pertenece en modo alguno a pasado; sino que, su propuesta expresiva es
retomada por diversos arquitectos en México, generando asi un vinculo e influjo
directo con la arquitectura Mexicana; esto previendo un estudio posterior de la
influencia funcionalista en la arquitectura Mexicana.

c. La lectura de la Villa savoye:

Con todo ello, al referir la propuesta tedrica expuesta en los capitulos anteriores, sobre
la expresion a la lectura de la Villa Savoye, se contempla que:

En lalectura de la naturaleza, se lee |a relacion que existe entre el principio ideologico y
el principio linglistico de Le Corbusier como determinante de su expresion en la Villa
Savoye. Esta relacion, queda enmarcada dentro del funcionalismo identificado como su
referente cultural y por el mismo apego de él a esta postura. Por lo cual, podemos
anticipar que, se construye un principio ideologico que identifica a las ideas que sustentan
a funcionalismo como postura arquitectonica y derivado de ello, las ideas rectoras que
motivan su expresion; por lo tanto, podemos entrelazar los dos momentos e insinuar que
la expresion de este arquitecto deriva del mismo funcionalismo, entonces, en este caso, el
principio ideologico cumple con las implicaciones antes propuestas: como la construccion
de ideas rectoras que dirigen el proceso expresivo de Le Corbusiery como derivadas de
un contexto o referente cultural que las genera. Asimismo, se identifica la construccion de
su principio lingtistico y las implicaciones que tienen los codigos propuestos por el mismo
autor; en este sentido se loman como los elementos que rigen toda su expresion
vinculados a sus ideas rectoras; esto es que la vinculacion de ideologia y lenguaje en la
expresion de Le Corbusier se veran como resultado de una proyeccion mutua.



Por otro lado, en la lectura de la forma, se analizan los contenidos arquitectonicos con m
el fin de explicar la estructura formal de la obra, en este caso, la Villa Savoye. Aqui, se
interpreta a una organizacion de contenidos que se identifican como parte integrante de
la expresion arquitectonica; asimismo, en esta lectura de contenidos, a nuestro criterio,
se logra mostrar el panorama general en que se constituye la obra, asi como se muestra
el espectro de elementos ideologicos y linglisticos que en ella se manifiestan. Con ello,
podemos deducir que la lectura de "la forma® se hace interpretativa y en este sentido, la
naturaleza de la expresion de Le Corbusier, permea la definicion de la forma; que en
cierto modo se deviene de todo su esquema funcionalista. Asi, la forma cuya existencia
esta dada por los contenidos, esta bajo una influencia reciproca con su naturaleza.

Y en la lectura del modo y el orden, se pone de manifiesto la clara intencion de Le
Corbusier de caracterizar su expresion y hacerla reconocible. En este andlisis para ir a
una aplicacion directa del marco tedrico antes propuesto, atendemos a las siguientes
cuestiones: ¢Cuales son los indicadores de la expresividad de Le corbusier en la Villa
Savoye?... entendiendo que en ésta se marca su tipo estilistico y que dentro de ella
podremos identificar los rasgos mas significativos o caracteristicos de su expresion en
una confrontacion critica a su postura funcionalista, pensando que, esta continua
vinculacion hacia su naturaleza, nos hace posible la definicion critica de su expresion;
entonces, lo que nos ocupa en esta lectura es indagar sobre los elementos que
caracterizan a |a obra y que acentuan el tipo estilistico del mismo autor; por lo que, se
remarcaran los aspectos mas relevantes, pertinentes, coherentes, contradictorios y
opuestos de su expresion. Y con el fin de realizar esta lectura, se utilizaran como
herramienta los mapas conceptuales basados en el siguiente esquema:

LECTURA DE LA VILLA SAVOYE. ESTRUCTURA.

- i
LECTURA DE LA NATURALEZA. '
Marco ideologico-ingiiistico que detona la expresion de Le Corbusier. |

it el £V

o 1| IDEOLOGIA 'r ..... o) LENGUAJE |

Referente cultural: Incursion de Ideas rectoras: Derivadas O ) )

Le Corbusier en la cultura Francesa de sureferente cultural. Implicacion signica y comunicativa:

- Influjos en su formacién. - Red conceptual -_Cor'ssl_'uccaéndaunpnm

—Inﬂujmdeifumi:gdia’no. lingiistico. a
llllllllllllllllllllllllll l'll-"--‘._‘-.l..--.lII-'III.

Vinculacién ideologia-lenguaje: Instauracion de la Vila Savoye. ‘
- Sintesis ideas-codigos, gérmenes de la habitabilidad y de cada contenido.
b =
LECTURA DE LA FORMA.
Marco de contenidos arquitectonicos e influjo de la naturaleza en cada uno.
Las ideas de cada contenido y los codigos que se generan.

CONTEXTUALIDAD . AMBIENTABILIDAD s COMPOSITIVIDAD

LECTURA DEL MODO Y DEL ORDEN.
Marco de elementos que generan su tipo estilistico.
Caracteristicas mas expresivas de la forma confrontadas a su naturaleza. (Sentido crifico)

MODO: ORDEN:
- Codigos mas significafivos de cada - Elementos que fundan la
contenido y que acentuan su tipo. expresividad de ka Villa




* NOTAS: La construccién del analisis con diversos mapas conceptuales, esta basada en diversos textos,
si bien, no son citados textualmente, si son la base para realizar |a lectura de la expresién de la obra.
Asimismo, su referencia se hace a las imagenes y croquis que se implican en los libros consultados; y
aungque, no se especifica en cada una, si se reconoce su origen; por ello, se menciona una serie de fuentes
que son la base de la que se parte para levar a cabo el analisis de cada aparfado; siendo esfos:

PARA LA LECTURADE LA NATURALEZA:

. Copm Pignatelli, Paola, "ANALISIS Y DISENO DE LOS ESPACIOS QUE HABITAMOS", México.
Ed. , 1997.

»  Gregotti Vittorio, “EL TERRITORIO DE LA ARQUITECTURA", Barcelona, Ed. G. Gili, 1972. Quien
define la nocion de funcionalismo en referencia al uso y a lka disposicion de lo racional del objeto
remitiéndose a la funcion o logica interna del objeto, a la ausencia o disminucion del adomo y a un
proceso logico o postura metodologica y actitud analitica.

*  Apuntes del Curso: "EL DISENO ARQUITECTONICO EN LA HISTORIA Y LAS TEORIAS
RACIONALISTAS CONTEMPORANEAS | Y IF. Impartido por el Miro. en Arg. Héctor Garcia Olvera en
la Maestria de Disefio Arquitectonico en el CIEP. F.A. UNAM, 2001-2002. Dentro de los cuales se
investiga sobre las posturas racionalistas y funcionalistas dentro del ambito arquitecténico, es por ello,
que se retoman como material de trabajo.

«  Boesiger Willy, “LE CORBUSIER’, Barcelona, Ed. G.Gili, 1982.

*  Norberg Schulz Ch. "ARQUITECTURA OCCIDENTAL", Barcelona, Ed. G.Gili, 1999.

Battisti Emilio, "ARQUITECTURA, IDEOLOGIA Y CIENCIA", Espaiia, Ed. Blume, 1980. Quien retoma
el término “funcionalista® con particuler referencia en el desarrollo del movimiento moderno en
arquitectura.

= Guadarrama leonides, et al. “LE CORBUSIER EN LA HISTORIA", México, Ed. Arte y Técnica, 1966.

»  Le Corbusier, "PRECISIONES", Respecto a un estado actual de la arquitectura y del urbanismo,
Barcelona, Ed. Poseidon, 1978. Donde el mismo autor afima estar embuido en una civilizacion
maquinista que se ha instalado en su misma existencia; asimismo, marca una expresion como base
misma del lirismo arquitectonico del nuevo ciclo.

»  Le Corbusier, "HACIA UNA ARQUITECTURA", Buenos aires, Ed. Poseidon, 1964.

»  Le Corbusier, “LA CASA DEL HOMBRE", Barcelona, Ed. Apostrofe, 1979. En particular estos tres
textos de Le Corbusier son retomados como una fuente principal de informacion para exponer en este
trabajo los cinco codigos que marcan a su expresion. Con esta base se logra analizar los elementos
mas importantes que definen y caracterizan todo el bagaje ideologico que fecunda y aclara un
revolucionario lenguaje arquitectonico, asimismo, remarcan el apego a la era de la maquina y su
pensamiento.

Collins Meter, “LOS IDEALES DE LA ARQUITECTURA MODERNA, SU EVOLUCION (1750-1950)",
Barcelona, Ed. G.Gili. 1998.
Roth M. Leland, "ENTENDER LA ARQUITECTURA, SUS ELEMENTOS, HISTORIA Y SIGNIFICADO",
Barcelona, Ed. G.Gili, 1999.

»  Banham Reyner, “TEORIA Y DISENO ARQUITECTONICO EN LA ERA DE LA MAQUINA", Buenos
aires, Ed. Paidos, 1985. Quien llama a la expresion de Le Corbusier purista, término ligado al conjunto
de artistas que constituyen un escenario visual totaimente homogéneo, producto de una sola
mentalidad creadora; asimismo, al reflexionar en los escritos de Le Corbusier, se advierte el contenido
sobre la estética de la arquitectura; es decrr, sobre el aspecto que debe presentar un edificio; con
ello, se confirma una utilizacion del vocabulario propuesto por él.

PARA LA LECTURA DE LA FORMA:

»  Baker H. Geoffrey, “LE CORBUSIER’, Analisis de la Forma, Barcelona, Ed. G. Gili, Colecc.
Arquitectura-perspectivas, 1985. Este texto, principalmente es consultado por la variedad de
imagenes y esquemas que ofrece de la Villa Savoye, sirviendo para el analisis como fuente principal
que facilita la recopilacion de material visual para la elaboracion de los mapas conceptuales.

D. K. Ching, Francis, "ARQUITECTURA = FORMA, ESPACIO Y ORDEN", México, Ed. G. Gili, 1985.
Este texto, es también una fuente importante de informacion que arroja ideas sobre la configuracion
de la obra y ofrece una serie de imagenes que son retomadas para el analisis de cada contenido.

Le Corbusier, “PRECISIONES”, México, Ed. G. Gili, 1985. Este texto, es una fuente importante de
informacion; ya que, arroja ideas sobre la configuracion de la obra establecidas por el mismo autor y
ofrece una serie de imagenes que son retomadas para el analisis.

*  Paricio Ignacio, ‘LA CONSTRUCCION DE LA ARQUITECTURA’, Tomo 3, La Composicion, la
estructura, Barcelona, Instituto de Tecnologia de la Construccion de Cataluiia, 1994. Este texto hace
referencia a la configuracion de la estructura de la villa Savoye en base a un par de esquemas que
por su interés, son retomados para esta invesfigacion.



Boesiger Willy, “LE CORBUSIER’, Barcelona, Ed. G. Gili, 1982. Este texto muestra una serie de
imagenes que son retomadas para el andlisis de los contenidos y la elaboracion de mapas
conceptuales.

*  Benévolo Leonardo, “HISTORIA DE LA ARQUITECTURA MODERNA’, Barcelona, Ed. G. Gili, 1980.
Este menciona algunas caracteristicas que identifican a la expresion arquitectonica de Le Corbusier,
asimismo, en conjunto con una variedad de imagenes se retoma el material para el analisis de la
forma.

*  Leupen Bernard, et al, “PROYECTO Y ANALISIS, Barcelona, Ed. G. Gili, 1999. Este texto muestra la
composicion estructural de la Villa Savoye con un par de esquemas que de la misma manera se
retoman para la elaboracion del analisis.

PARA LA LECTURA DEL MODO Y DEL ORDEN: En este caso, aunque no se comenta cada texto, si se
hace referencia a que son la fuente principal del analisis que determina la expresividad de la Villa Savoye y
sobre todo, basados en éstos, se logra establecer una postura critica que enfrenta constantemente al modo
y orden de Le Corbusier logrados en la Villa con su naturaleza; esto es, con todo su referente y postura
ideclogica funcionalista; de esta manera, quedan reflejados todos los aspectos de su pensamiento, para
derivar de ello, una expresion que bien se apega a éste; y por ello, resulta tan controvertida, contradictoria y
polémica.

Battisti Emilio, "ARQUITECTURA, IDEOLOGIA Y CIENCIA", Espaiia, Ed. Blume, 1980.
Boesiger Willy, “LE CORBUSIER', Barcelona, Ed. G.Gili, 1982.
Collins Peter, “LOS IDEALES DE LA ARQUITECTURA MODERNA, SU EVOLUCION (1750-1950",
Barcelona, Ed. G.Gili, 1998.

: mpola Pignatelli Paola, “ANALISIS Y DISENO DE LOS ESPACIOS QUE HABITAMOS’, México, Ed.

, 1997,

«  De Fusco Renato, “HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CONTEMPORANEA", Madrid, Ed. Blume,
1981.

*  De Zurko Edward, “LA TEORIA DEL FUNCIONALISMO EN ARQUITECTURA", Buenos Aires, Ed.
Nueva Vision, 1958.

*  Gans Deborah, “GUIAS DE ARQUITECTURA, LE CORBUSIER?, Barcelona, Ed. G. Gili, 1988.

«  Leupen Bernard, et al. “PROYECTO Y ANALISIS. EVOLUCION DE LOS PRINCIPIOS EN
ARQUITECTURA', Barcelona, Ed. G. Gili, 1999.

*  Norberg Schulz Christian, “ARQUITECTURA OCCIDENTAL", Barcelona, Ed. G.Gil, 1999.

«  Pérez Gomez Alberto, “LA GENESIS Y SUPERACION DEL FUNCIONALISMO EN ARQUITECTURA",
México, Ed. Limusa, 1980.

«  Stroeter J. Rodolfo, “TEORIAS SOBRE ARQUITECTURA", México, Ed. Trillas, 1999.

«  Yaiez Enrique, “ARQUITECTURA, TEORIA, DISENO, CONTEXTO", México, Ed. Noriega-iimusa,
1989.

»  T.Hall Edward, “LA DIMENSION OCULTA", México, Ed. S. XX1, 1972.

«  Vargas Vazquez Adalberto, "MODERNIDAD, ARQUITECTURA MEXICANA. TRES INFLUENCIAS
EUROPEAS 1930-1960", México, Ed. UAEM, 1994,

*  Von Moos Stanistaus, “LE CORBUSIER’, Barcelona, Ed. Lumen, 1977.

«  Zaparain Hemandez Femando, ‘LE CORBUSIER, Espaiia, Ed. Univ. de Valladolid, 1997.

CONSULTA EN INTERNET: Se visitan los siguientes portales en el web, ya que, ofracen una importante

galeria de imagenes, esquemas y graficos sobre la Villa Savoye; de manera que, se convierten en la
principal fuente de informacion visual y gréfica para el analisis de la obra.

http://alberti.fa.utl. pt/~13153/savoye.html “VILLA SAVOYE".

http://alfa.ist utl. pt'~147577/index.html “VILLA SAVOYE", por: Isabel Santos, Instituto Superior
Técnico, curso de arquitectura no. 47577.

http://www.ballast ab-a.net/bin/db/ Microsite: “LE CORBUSIER, VILLA SAVOIE', por: organisation of
ideas/ballast 2001-2003; Anand Bhatt

*  http:/;www.bc. art/corbu/savoye "LE CORBUSIER, VILLA SAVOYE", por: Jeffery
Howe.

http://www.galinsky com/index.htm, vila-savoye@monuments-france fr “VILLA SAVOYE, POISSY", Le
Corbusier and Pierre Jeanneret, 1929, por: Simon Glynn, 2001.



http:/} .geocities.com/arquiquefindex.html "LE CORBUSIER, VILLA SAVOIE", Poissy-Sur-Seine,
Francia, por: Charles Jeanneret, 1999-2002.

hitp:/Awww. ildings.com/buildings/vi html “VILLA SAVOYE LE CORBUSIER, Grat
buildings Online, por: Kevin Matthews and Artifice, inc. 1994-2002.

i abe/stud ecto j savoye.shtml TUTORIAL FIVE: VILLA SAVOYE'
LEARNING M!N!CAD? por The University of Liverpool School of Architecture.

*VILLA SAVOYE', por: Arch. Gianni Dragone,

toeg1.html| Portfolio: “THE VILLA SAVOYE", por. Dominique

“VILLA SAVOYE", por: Vitrivio Ch.,




IV.2 LECTURA DE LA NATURALEZA. VILLA SAVOYE. -
97

POISSY, PARIS. (1929-1931).
MARCO IDEOLOGICO. REFERENTE CULTURAL. INFLUJOS EN SU FORMACION.
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Asimismo, en 1910 Auguste Perret lo inicia en la construccion con hormigon
armado y absorbe las fuerzas progresisias de la ciencia y la técnica, como
influencia de un historicismo evolutivo que mira hacia la produccion industrial.

+

1911 - En este liempo hace una continua
referencia al mediterraneo por investigar el arigen
de sus antepasados y despierta en &l un sentido
vigero que alimenta su gusto por la historia del
ate, asimismo, se acentla su sentido
revolucionaric de romper con lo preestablecido y
los dogmas; de ahi que, en su propuesta
arquitectonica posterior se refleje una influencia
mediterranea con el juego de las formas bajo la
luz y como una arquitectura que no fiene relacion
con la decoracion, sino que, ésta se da en
conjunto con los grandes edificios con una
relacion geométrica austera. De esta manera,
influyen en su expresion, la pureza de los stlidos,
la composicion elemental y los ejes primarios.

En sus viajes adopta el esquema del monasterio cartujo, en el que ve una planta
««sg CON UN grado de estandarizacion y la posibilidad de repetirse; éste es un
diagrama apropiado para una estructura que reine libertad y organizacion.

l-.n.’y‘ .:"' el

En 1918, se introduce a los circulos intelectuales a través de Amedée Ozenfant, del que, retoma
.o ideas como la desnudez y el desarraigo histérico e influyen de manera decisiva para generar en

él una simple teoria del objeto (descomposicion del cubismo). Aqui, se miran ya los influjos que

determinan su obra posterior: lo objetivo, lo abstracto, |a forma desprovista y la sintesis purista.

Posteriormente tiene influencia de la obra de Garnier, “La ciudad indusirid®, que es una sintesis
«e=e=eap del espiritu de la época y procedente basico del racionalismo. De donde se deviene su interés
por lograr una casa tipo capaz de fabricarse en cantidades masivas.

‘ll..lll ']

En este tiempo, Sigfried Giedion quien era historiador y cronista oficia, se vuelve el defendedor y el medio
propagandistico de la obra de Le Corbusier; de manera que, logra extender sus postulados y se da una sintonia de
intenciones para justificar el movimiento moderno en su determinismo y contradiccion. Asimismo, se va forjando
como un tedrico analista preocupado ante todo por la forma y sus ideas.
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EﬁhbMVMmdmmhmm también un utifitarismo
que sdio ve desde un punto de vista practico. El mundo cultural de la méaquina sienta los principios
 de la arquitectura industrial, ajustada a la transformacion que produce elementos con los que sa

; __,_'j;wnmm ol proceso del disefio se realiza la coordinacién entre las funciones, la
referencia estética, simbbica, r y operativa con los contenidos formales de fa méquing;
"y todo ello, igado a los procesos de la produccion industrial.

En el esquema maquinista, las funciones de la maquina se amplian a los procesos de
formacion de valores artislicos y se impone una logica rigurosa en la estructura de los objetos;
por ello, e funcionalismo mecanicista a fravés del mammmw\hy
formalizar los problemas del proyecto, lleva a cabo, un acercamienio a la logica matemética de
las cosas; y con ello, se deviene la Idea de utilizar a la maquina como analogia funcional.

En este sentido, el esquema maquinista,
conlleva a ver a la obra arquitectonica como
un objeto de consumo. Esle se apega alas
***® ideas de: reduccion, costos controlados,
economia, extension minima y
acercamiento al tipo estindar; que por
supuesto, obedecen a una opfica reductiva,
de estandarizacion edilicia e industrializacion.
Asi, la estandarizacion se da como un
proceso dirigido a definir modelos normales a
través de una continuidad que persigue
grados mensurables y reconocibles de
uniformidad y calidad, donde, el proyecto se
entiende como un medio de definicion de
modelos ejemplares de los procesos
productivos en serie o como utilizacion
combinada de elementos uniformes.

Asi, para Le Corbusier, la funcién como un principio no estaba ligada a la condicidn historica o cultural, sino,

asada en un valor de en este senfido, las funciones del objeto estaban esquematizadas, eran
rec '__,yhyd.uqi-na-d]_jj co, que busca antes que nada, que el edificio lenga
una funcionalidad adecuada oMﬂumuMdhdmoﬂlMdM

comosi cualquier aclividad se realizera igual y de la misma manera en cualquier contexto cultural; por lo tanto,
mhﬁﬁuﬁ%hmdﬂuﬂ*m”mudmma
andlisis y clasificacion de las acciones realizadas en el espacio en un conjunto e rado. Aqui, la
nalizac "whuﬁnduw del espadio, ligada a la comprension de su finalidad ditima.

’Estepathmmeistadedaaque'hfwrmmahﬁm&l'ylalmagenfunamwedﬁuoasdmwﬂado
de la expresion automatica y explicita del programa; esto se apega a la definicion Vitruviana de solidez, utilidad y
belleza que hacen a la amquitectura, pero modificado, donde la solidez y utilidad, hacen a la belleza. Aqui, la funcion
es la razon del origen del edificio, utilidad practica que asegura la creencia de la perfecta adecuacion al uso; de esta
manera, la forma-funcion lo tnico que garantiza es un formato y consigna a la misma forma a su estandanizacion.

i.._’ Y asi, los idealismos y planteamientos que encubren al funcionalismo y el mismo principio ideolégico de Le

Corbusier, alcanzan una arquitectura con “estilo internacional’, de modelo Unico, destinado a una humanidad
fragmentada y distinta por razones geogréficas y culturales.
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La belleza entonces, no sdlo lega a uso o la funcidn, sino que conlleva a un Purismo en
Ia forma, esto es, orden, libertad y perfeccion; aqui, se elimina a los motivos tradicionales
abriendo camino a nuevos elementos definidores del espacio: claridad de distribucion
i ,.ol intema, reduccion omamental o desnudez arquitectdnica y ausencia de decoracion y
:: mobiliario. Esto lo lleva a un lirismo o creacidn individual, donde, se da el uso de formas
e geométricas convencionales, la transparencia, la apertura y dinamismo entre volimenes
- unitarios, la carencia de detalles decorativos y la continuidad espacial; y en este sentido,

: la espaciafidad estaba construida por las relaciones entre el hombre y su circunstancia en
i | el espacio geométrico. Asi, también, la geometria descriptiva se toma como instrumento,
: cuyo, propbsito es facilitar el proceso de disefio y su operacidn constructiva,

Y con esto, se destapa el geometrismo puro
o arquitectura de la forma pura, rompiendo
con los tipos tradicionales y entendida como
un oOrgano; en donde, se da una
aproximacion de la tradicion cubista en las
artes visuales y el pensamiento funcionalista
o estilo intemaciona. En este sentido, Le
Corbusier en contacto con Ozenfant quien
entiende a la pintura como arte puro,
consideran que el purismo desea ir mas alla
de los placeres puramente omamentales del
arte abstracto y comienza con elementos
escogidos de objetos existentes exirayendo
de esos sus formas mas especificas; los
objetos son, en este caso, productos con una
extrema economia y utilidad, sintesis

geométrica o Idea de sdlida geometria,
donde hay un juego de formas claras y

Y por olro lado, se busca una analogia biolégica en la que cobra importancia el ambiente en el que estan
emplazados los edificios; ambientes que influyen en la forma. En este sentido, el funcionalismo rigureso coincidents
con un organicismo que simplifica todo hacia un encuadramiento orgénico en la naturaleza y el objeto lleva acabo
: una funcién de integridad estructural con el ambiente. Asi, los goces esencidles se vuelven hacia las sensaciones
: J de la luz solar, el espacio y  verdor; de esta manera, hay una infegracién del edificio con el paisaje y la naturaleza
***®1 drcundantss, donde los volimenes estén reunidos bajo la luz. En este caso, la naturaleza se vuelve una fuente de
inspiracion, donde e justifica que las formas estin dadas por la funcion de sus partes.
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En este sentido, el edificio es visto por Le Corbusier como un sistema eficiente préctico, econdmico y
utilitario, en donde Ia funcién del edificio es quien debe determinar a la forma, asi, de esta funcionalidad
se deriva una logica infema en la obra; concepto que asume un significado en cuanto se instituye una
relacion determinada entre las partes constitutivas de la obra arquitectonica. Circulacién exacta, orden
preciso y uniformidad de elementos; aqui, cada edifido debe parecer lo que es y cada parte debe
indicar externamente su utilidad particular; pera lo que, se establecen antes los requisitos ufilitarios de un
programa y usos mmmmbuﬁmw eslo os |a sustancia del espacio
organizado y determina los procesos compositivos de la arquitsctura. Aqui, se da la funcién fipo y el
arquitecto se vuelve un organizador de funciones para que su arquitectura no huya de su forma dinémica.

Por ofro lado, Le Corbusier tiene contacto con las ideas de Mathesius y la

teoria de los tipos, donde todo se reduce a un orden elementa o basico. De

ahi, se da la presencia de un médulo base: “Modulor’, modelo tipologico que

determina un valor normativo y paramétrico; éste es el principio de un sistema

de proporciones de aplicacion universal, donde la escala humana es un ensayo
=% sobre la medida armonica del ser y su funcion.

Asi, la funcion queda ligada a las necesidades
practicas del ocupante y a la expresion de la
construccion; donde hay un sindnimo de racionalidad
sujeta a una intencionalidad tecnologica que obedece
a una sistematizacion del espacio. La premisa funcion,
entonces, es un patron para medir a la arquitectura en
todos sus sentidos, donde la ufilidad y la adecuacion
al fin practico resultan las medidas de excelencia o
perfeccion del edificio. Aunque, la relacion enfre forma
y ritos cotidianos parezcan estar encaminados en una
direccion contraria, ya que, la funcion se entiende
como algo dado: comer, dormir, estar... sin darse
ninguna caracterizacion del uso particular que se tiene
de cada actividad, aqui, los actos cotidianos no son
escenificados. Para Le Corbusier las zonas de uso se
definen y visualizan con lineas divisorias privado-
publico dado por una universalidad del uso; son
espacios Utiles, pero no se sabe si servidores de la
vida diaria de los que habitan.

..lI'...lll..llll.‘l.-.lll.’
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Y por consiguients, osholollavmaiabmqmdndounmm dondaseashpdaunasenedem
formales que regiran la expresion funcionalista: con trazos reguladores, la planta como elemento y generadora de una
solucion estandar que procede de dentro hacia fuera y el deseo de una definicion tipologica. Esto lleva a Le Corbusier a
establecer los seis puntos que considera como referencias de articulacion y tratamiento del espacio, donde un repertorio
forma se ancla al mundo conceptual sostenido por los progresos tecnologicos y elementos de innovacion que produce la
revolucion Industrial como la utilizacion de nuevos materiales constructivos: el metal, el cristal y el hormigon armado.

¥

En ofro sentido, su nocién orgénica se refiere a la enfidad integral o infrinseca como una metamorfosis que se funde para crear
un todo o lograr una unidad deseada, donde, no se frata de copiar a la naturaleza, sino, de tomar en cuenta sus principios, son
formas que recuerdan a la naturaleza para alcanzar una trilogia de aspectos integrales: lo fundional, lo constructivo y lo estéfico;
y de acuerdo con este concapto la habitacion se convierte en el vehiculo de armonia entre el hombre y la tierra.
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CONTRUCCION DE UN P. LINGUISTICO. IMPLICACION SiGNICA Y COMUNICATIVA.

La planta fibre. El plan génerateur se convierts en ¢l
elemento que centra de modo preciso la atencion en

Aqui todo se ancla; la idea de la matematica, la idea del
orden y la armonia de las proporciones; y se combinan con
la reduccion y la seleccion de elementos para conformar la
imagen del edificio funcional. Le Corbusier infroduce un
elemento que es la /a promenade architecturale, concepto
cercano a la palabra eje y se entiende como la calle interior,
la rampa abierta y a desnudo; asimismo, se le ve como
6rgano de union entre los diferentes niveles y espacios. En
esta hay una disposicién de pasarelas que unen los cuerpos
del edificio y es el elemento arquitectonico que visudiza a la
comunicacion intema del edificio; de esta manera, asegura la
idea de unidad de circulacion horizontal y vertical.

.uun*ump.ﬁnﬁ:um

Diafragmas. Estos se refieren a la fachada libre, la ventana La terraza -jardin vista como el ‘lugar de las
i relaciones”, s |a extension visua que en conjunto con
la fachada libre ofrecen la posibilidad de dejar huecos
en grandes sectores del edificio y efectuar
compenetraciones de espacios interiores y exteriores;
asi, se restituye al paisge circundante. La terraza-
jardin se ve como un segundo suelo y en relacion a la
fuerte dilatacion del hormigon armado, se propone
como cubierta con una capa delgada de tiemra, con el
fin de que la hierba y las semillas crezcan en ella. De

transforma el muro macizo en una cortina que puede abrirse o
cerarse a voluntad y no sostiene nada, la carga queda
concentrada en los pilotes y es modulada por la reticula
estructural. Asimismo, se acentlia la ausencia del omamento,
la reduccion y economia para manifestar un purismo formal,
cuya claridad o desnudez arquitectonica se ve reflejada en los
planos de las fachadas y en la aplicacion del color blanco.

[ 11 este modo, la temaza queda protegida
1717 L I 1 permanentemente como una capa de humedad y
) | 4+~ -4 o o= puede verse una cubierta homogénea.
. el + r:n.a&-.nj
24 ) i/
184 Y




m IV.2 LECTURA DE LA NATURALEZA. VILLA SAVOYE.

POISSY, PARIS. (1929-1931).
VINCULACION IDEOLOGIA-LENGUAJE. INSTAURACION DE LA VILLA SAVOYE.

MAPA 6 En la contextualidad se sigue una idea de organicismo que retoma al ambiente natural como influyente en

Iafawmyqueaigtnlasﬂeasdedmimdypampwﬂq vertidas en una liga importante entre el espacio y

- laluz. Aqui, el plano procede de dentro hacia fuera y su idea era sencilla: como poseia un lugar rodeado de

arboles, da lugar a los fragmentos contextuales y entrelazamientos resueltos con aberturas y diafragmas;
asimismo, busca una exaltacion del volumen con la luz; asi, el entomo se valora al penetrar al edificio.

Enlnuplﬂﬂndammm#

3
i

] una analogia de la maquina. Aqui, Le Corbusier
=% introduce los pilotes como columna y elemento
| estructural que favorece esta idea de reduccion,
modulacion y economia de elementos que
intervienen en la composicion del objeto, para dar
paso al plano libre. Se piensa entonces en un
esqueleto que permite el espacio abierto y la
independencia estructural entre elementos. Asi, se
da una est'ucttra suspendida, apartada del suelo,

: En cuanto a /a ambientabilidad se puede decir que la intervencion de la luz en una concepcion de casa
abierta y en conjunto con el color, son los elementos principales que la detonan; asimismo, interviene en
ella, una serie de eventos, trayectorias y secuencias sometidas a unos criterios racionalistas; en este
| Sonfido la Villa como objeto-tipo es resultado de la estandarizacion, de manera que cada ambiente se
proyecta bajo un patron preestablecido como modelo (nico donde se levanta el goce estéfico por el paisaje
y el recomido escénico, donde participa la promenade architecturale. Esta sigue una idea de crear un
itinerario de imagenes escénicas durante el recorrido creando focos de interés.

Y en fa compositividad la idea de “la forma sigue a la funcion”, influye decisivamente para centrar su interés en una forma
somelida a la exigencia de un fin préctico o destino; asimismo su idea purista permea el sentido compositivo de la Villa,
donde, los elementos responden a un geometrismo puro y ausendcia de todo ornamento. Aqui, los diafragmas pueden abrirse
de lado a lado y se wvuelve un elemento mecéanico de la casa, asi como las membranas acristaladas con ventanas
ininterrumpidas para jugar con lo abierto/camrado. Asimismo, todo el volumen queda a merced del color blanco como una
composicion purista que esté estructurada en una sintesis de elementos geoméiricos y trazos reguladores. En este sentido, la
geometria se ve como el palron ideal espacia y se transforma en instrumento de dominio técnico que fadiita el proceso de
disefio, las operaciones constructivas y su céiculo.
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Por ofro lado, se provoca otro entrelazamiento, cuando el volumen de la

. diocion total 00n | | caga ge eleva por encima del prado, provocando que el elemento quede

la logica del siio, con su suspendido en el aire; en este sentido, la elevacion del plano define la ruta
y mismos visual de la planta baja que se funde con ol paisaje.

¢

Visuaimente la Villa
queda enfrelazada al
entomo por medio de
las ventanas alargadas
que funcionan como
pantalias que anticipan
una visual al paisaje;
las aberturas asi, }...
enmarcan y enciemran
las vistas lejanas

La Villa Savoye se construye en Poissy en un pueblo al noroeste de Paris; por lo que, el emplazamiento era un prado a las
afueras del pueblo, éste queda envusito parciaimente de un arbolado con vistas hacia el norte y el cests; asi, la Villa queda
ubicada dentro del terreno de forma central para contemplar las vistas prolongadas hacia el paisaje por las cualro fachadas.
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.— m;:zmmumm

En la planta baja el plano superior se eleva y se abre la estructura
permitiendo que el enfrelazamiento con el entomo brole a partir de
enmarcar mediants la esiructura al mismo contexto natural.

\\:I.IIIII.
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Oko entrelazamiento del objelo con el
e8pajos cuya inlencion es crear un reflejo del
_ como prolongacion del mismo.
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ENTRELAZAMIENTOS ENPLANTAALTA. |
- z

I
En la planta alta el entrelazamiento se
hace con un juego de llenos y vacios,
donde se afrapan fragmentos
contextuales que centran las relaciones
y penetraciones entre el interior y el
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MAPA 10 sssssssssnass| ESPACIALIDAD DE LA PLANTA BAJA

La organizacion espacial implica una secuencia de eventos y una forma

espacial derivada de la funcion, de esta manera, la planta baja esta reservada a

todo lo que es movimiento y circulacion, garage y servicios.

¢

En esle caso, la espacialidad de Le Corbusier
86 caracteriza por: un orden geométrico, una
liberacion de elementos arquitectonicos y una
claridad constructiva.

F
El volumen de la casa se eleva
y laforma horizontal que resalta
la accién ;
de las vistas en la planta baja; = .
de esta forma, al elevar el . §
ouerpo de la casa, la s +
espacialidad que se crea por ~- b
debajo de ella 0 en la planta Y en ella existen planos
baja resulta libre y continua. paralelos que admiten una
1 disposicién, donde los b
AS, ol vol e campos espaciales que se
conforma a la pianta alta queda interrelacionarse a través
sobre un volumen curvo que permite de los extremos ibresode |
la fibertad espacial y visual aberturas realizadas en los
3 propios pianos. Los
at espacios en esle caso, 56
hallan junto a la frayectoria
de circulacion, slendo
entonces, la rampa la que
define el flujo espacial de
los demas planos.
- m:l espacios configuos se m:a en la
Eneste casola se vuelve libre de presencia de plancs pardlelos para generar la relacion
mymﬂ;‘::z;ﬁmhmmd --=«=== 9 de continuidad que permite una clara identificacion de
ol exterior, no dejando un pértico de transicion, sino y visual se supedita a las caracleristicas del plano que
adviriendo la apertura parcial y total de los espacios. une las diferentes habitaciones.
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| ESPACIALIDAD DE LA PLANTA ALTA.

se refuerza el criterio de continuidad en el
. flujo espacial.

En el plano libre de la planta alta,
ol sistema espacial permite un
flujo continuo, este criterio de
libertad espacial permite el paso y
la conexion de un espacio a ofro,
asi como, mantiene fijas y
continuas las visuales. El sistema
espacial que se crea obedece a la
trama ortogonal de la Villay al 2

-

que se ejerce alrededor y por la
presencia de la rampa.

Por ofro lado, en planta alta, el tipo de espacios |
Que determina la continuidad espacial es el salon, |
la terraza y la terraza cublerta; estos se manejan |
como espacios ablerios o semiabierios y

extienden las visuales a cada extremo de la Villa. |

Esta nooién de pianta libre que maneja Le
Corbusier, implica la reduccion de elementos

| divisorios para crear la continuidad espacial y
visual; en este caso, los elementos divisorios
existentes tenden a ser fransparentes para lograr
una sintesis espacial de lo interno con lo extemno.
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Ao

ESPACIALIDAD DE LA PLANTA DE AZOTEA

mediterranea.

La planta de azotea queda como una terraza—jardin abierta, limitada por
paredes o fachadas simuladas. TERRAZA A CIELO ABIERTO de influencia m

lllllllllllllllllllllllll
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ESPACIALIDAD. EL SISTEMA
DE CIRCULACIONES

CIRCULACIONES: La

organizacion espacialen fa V.
Savoye esté regida por una
rampa ablerta que funciona
como drgano de union entre los
diferentes niveles; en este
caso ésta es el slemento
arquitectonico cuya funcion
visualiza la comunicacion no
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ESPACIALIDAD. EL SISTEMA DE CIRCULACIONES
Y EL VINCULO DE LA PROMENADE.
11

Se propone la rampa como un avento que integra todo

La escalera de caracol es asignada al servicio y estd | | el curso del recorido, y resulta ser el inicio y el fin del
empotrada y libre a la mitad del vestibulo; mientras que la | | mismo; de esta manera, se crean pasarelas con el fin
principal escalinata queda resuelta por una rampa. de comunicar y unir eepacios.
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ACCESO. LA APROXIMACION AL EDIFICIO

4

La aproximacion al edificio se hace mediante una
circulacion que rodea a la planta baja en forma de
"U"; de esta manera, se establece un flujo
continuo libre del limite fisico.

Esta aproximacion en forma de *U*
alarga la secuencia de aproximacion y
subraya la perspectiva de la Villa
conforme se va rodeando. Durante la
aproximacion no se percibe el punto
de acceso por una evidencia
constructiva o composifiva, sino que,
probablemente sblo se intuye, por ello,
su posicion queda oculta hasta que

fachada.

En este recorrido que rodea a la Villa se presenta una secuencia de eventos,
donde, ademas de presentar diversas vistas hacia el contexto por la

presencia de un sistema de columnas que generan el espacio abierto,
permite y destaca una diferencia de ambientes remarcados en el plano de la
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—

Siguiendo por el circuito se
anuncia la entrada por
automdwil a la Villa por

debajo de la planta alta, esto

Posteriormente, la escena visual que se presenta permile una permeabilidad fotal
visual y fisica para lograr este recorido. Esta planta queda libre de obstéculos y
barreras fisicas al exterior; donde el vinculo es continuo con el contaxto; esio se
logra con la presencia de un sistema estructural ablerto a base de columnas.

Y siguiendo el recorrido, se presenta el -
acceso al garage, éste se disimulay se '

pierde con la continuidad del color verde,
donde, |as puertas de acceso aéste, 58 . .o -
mantienen en el mismo nivel del muro

para permanecer ocultas y generar la _
misma continuidad. =

B | mya,. .. ]
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ado que con el cambio de
tratamiento anuncia el acceso principal; en este caso, el muro acristalado funciona como
pantalla reflejants; este cambio de materiales, del muro verde oscuro y opaco al muro
acristalado como elemento transparente, evidencia un cambio a iniciar la curva. Asimismo,
enfatiza el acceso quedando al mismo nivel del muro; asi también, en este acceso se
mantiene la misma condicion remetida, por la elevacion de la planta alta.

Si nos acercamos al primer evento dentro de esta secuencia, en detalle podemos observar que sucede el primer acceso ala
casa, éste es destinado al servicio y conservando esto, se esconde y remete del plano de la fachada. En este caso, se rompe
la secuencia y continuidad de los muros blancos de la casa con un muro verde que limita el resto del recorrido.
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MAPA 16 PL.BAJA. SECUENCIADE EVENTOS. = Los vinculos - eventos. Como puntos de referencia visual
i =E—-

—-| Aqui, la configuracién del recorrido contempla la union de los vinculos, eventos y ligas, asi
3| como, los puntos de referencia visual. Este fiene una naturaleza lineal y en él no se visan
il cambios bruscos de direccion, sino por el contrario, se acentiia una legibilidad y viabilidad
idsadadnnbdepaﬁda;donda,mdsrtamlam\dadahmmamdmla
7| direccion del recorrido y lo obliga. -

i En este caso, las intersecciones o cruces en el recorrido son un punto de toma de decision
« para el que lo fransita, sin embargo, se distingue y jerarquiza la rampa como la principal liga
| que conduce al nivel superior; de esta manera, la orientacion del recorrido en este caso es
muy evidente y determina el esquema organizativo de los eventos que une.

! | Tomando en este caso en detalle, el evento que se hace <~
: | més atractivo en la planta baja, es el del acceso, ya que, se Aqui, el recorrido
> = i | abre una seccion con muros acristalados y esios permiten comunica los espacios

| La  configuracién queda | | | que la planta se bafle de luz ademés de ser un fooo | | i men
reforzada por un paralelismo | | importanie que transparenta el contexto; y en conjunto con el | | ooncerands 1a
que determina la secuencia color blanco de las superficies se proporciona una daridad y | | o aidad del espacio

de los eventos. nivel de iluminacion importante, este acristalamiento se e serviclo. En ssle
anuncia con un cinturén que enmarca el muro fransparents. caso, el evento que

cobra mayor jerarquia

eslarampa, ya que, 88
utiliza como remate

|1
Wl & B, AL R | visual directoy
I ASEEE 117177 I | opcximcion a espacios

i

El recorrido de la planta baja, advierte una segregacion de la zona de servicios y se A confinuacion, el pasilio queda
rompe completamente la permeabilidad con ellos. El acceso atraviesa un plano vertical  completamente cerrado por los muros
que establece una continuidad visual hacia el exterior y queda al margen del laterales para reforzar la segregacion
cerramiento; y al penstrar la Villa se observa un evento, donde, se establecen las de la zona de servicios; de manera
opciones y variables del recorrido segin la funcién que se vaya a realizar, asimismo, que, los espacios que vincula quedan
desde éste evento se observan las circulaciones verticales que lievan a la zona privada.  cerrados al interior.
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En la Villa Savoye |a secuencia de eventos en la zona publica sigue una forma lineal y
quedan organizados alrededor de la rampa que, en este caso, es un elemento central que
distribuye y conecta los diferentes niveles. Sin embargo, no es el tnico elemento que
permite un desplazamiento continuo al interior de la Villa, ya que, conforme se recorre se
van ubicando puntos focales que propician esto. En este caso, la rampa y la terraza
funcionan como puntos centrales de los que se parte para la distribucion de los espacios.

v

El uso, la viabllidad y la

variabllidad

Asi, como ligas que unen y alraviesan los espacios Y la disposicion de los eventos
resultan abiertas por ambos lados y se convierten en en forma paralela otorga la

una prolongacion de los espacios que afraviesa. union que define un campo
- espacial, éste posee un foco
interior cuya orientacion visual
" une el interior con el exterior.
o En este caso, el evento que
corresponde a la terraza se
14 genera como el mas
extrovertido, siendo el limite
abierto su principal

caracteristica; ya que, estaen
virtud de permitir que el campo
visual contindie con el espacio

oW inmediato.

=
Aqui el uso del
espacio obedece a
este regente visual y
dinamico; y esto es lo
que determina a la
forma del recorrido
interior. Asimismo, en
forma paralelay en
esquemas de "0 que
rodean a larampa, se
van conectando los
eventos en los que se
distingue una
viabilidad visual.

o S
Esta viabilidad visual
se inicia en un
debilitamiento del
cerramiento y asi, se
afecta a la orientacion,
ol flujo y fa iluminacion
del recorrido.

. 4

~
Por ofro lado, la rampa dentro de la configuracion
del recorrido, juega un papel principal, ésta es una
introduccion al desplazamiento y entrelazado de

Aqui, los vinculos que presentan las allemativas de
desplazamiento en varias direcciones, corresponden a la
rampa y a la termaza. Ain asi, mas que ofrecer una
variabilidad en el recorrido fisico, se ofrece en el recorrido

espacios. En este caso, la rampa es la sintesis de
una escenificacion visual conjugada con el uso; en
ella, se da el “itinerario” arquitectonico; asi, esta
“‘promenade architecturale® o paseo arquitectonico;
arranca desde la planta baja y termina en la
cubierta, tratando una ruta techada que enlaza a
todos los niveles.
4

Por lo que, la promenade no es Unicamente un
recorrido preferente de circulacion, sino que,

proporciona una gira orquestada de las imagenes
desplegadas en el recomido de ella,
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SECUENCIA DE
EVENTOS PL ALTA

En el caso del salon se consigue la permeabilidad total, por medio de
elementos que lo conectan con el exterior; de esta manera, se
prolonga el a:gte!ior al interior y viceversa.

S—

Y con estos dos recursos: el muro
simulado con aberturas horizontales o
ventana alargada y los limites
transparentes que funcionan como

N -
Y al subir por la rampa,
se origina una
experiencia radicamente

distinta a la que se

produce por el ascenso
de una escalera de
peldaios. El movimiento
aqui, se despliega al
andar en un paseo

arquitectonico que a

cada paso descubre

perspectivas cambiantes

e inesperadas.

Lav!nﬂadénaqmddq.nseda

L

pantallas panoramicas, se logra.

Por ofro lado, dentro def saién el Esta prolongacion de
mobiliario queda integrado a los los eventos con el
muros y a las columnas, exterior se consigue
distinguiéndose por el cambio de por la continuacion del
color azul cielo, gris y marron. Con plano como extremo
esto se destacan los elementos y se libre y abierto; de esta
rompe la continuidad misma manera, se

monocromatica del blanco. trata parte de la rampa
y se vincula
visualmente con la
terraza que se abre
hacia sus lados
permitiendo |a entrada

de laluz.

Al exterior, desde la terraza la mirada tropieza con
los muros que limitan la vivienda, sin embargo, se
entrelaza con los fragmentos del paisaje que

enmarca; estos muros dividen y enmarcan la zona
de la terraza sin perder el contacto con el entorno.,;

asi, el entrelazamiento del salon con la terraza,
W e.? lam resulta de mayor atraccion, ya que, la terraza
I yla donds. 0 funciona como el foco principal de iluminacion. En
mal mall:l& ackis a,ulnta -~ este evento el recurso principal manipulado es la
mli'la del ad y luz y en conjunto con el color blanco y las
Sondel mpl “u'dal sala 3 superficies transparentes y abiertas crean un
libre y abierta, PN atractivo lugar para estar.
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" PL ALTA SECUENCIA |  En los bafios, dormitorios y cocina se utiizan muebles de corta aftura como

DE EVENTOS. roperos, mesas y alacenas, que integrados al espacio funcionan como

muros divisorios. Aqui los estantes bajos y repisas sirven como planos que

Dentro T mantienen la misma continuidad ortogonal de la casa; en estos casos, los
=i mmamyuh privada perimetros de los muros funcionan en dependencia con el mobiliario.
quedan determinadas por la presencia N—o (] =2

de planos mas cerrados y muros Aqui, el pasillo conduce a la
divisorios. En la privada, ya no se recamara principal en donde el
cuenta con la libertad espacial queen = bafio principal se integra a la
la esfera pibiica; por ello, las misma, donde, se impone un
habitaciones privadas son aquellas en contraste de formas, superficies

lasquenadiebemmlnnzadona:yooloresrevisﬁendolaba‘hra —
entrar sin ser invitado como lo son los | | de cerdmica azul y verde;

dormitorios, cuartos de bafo y la asimismo, queda iluminado por N
cocina. una lucernaria. !

NN —

usuario lo percibe como un paseo | Y se pasa de un evento a ofro mediante extremos libres y fransparentes
escénico, donde una breve parada 0 | provocando un campo visual multidireccional y dinamico. Aqui, se otorga una

! a variabilidad visual que genera una atraccion, en este caso, el pasillo que lleva al
contemplacion vinculo con los |  4rea privada de la casa, queda entre el muro de la rampa acristalado y se percibe
puntos mas compositivos de la villa. |  un mayor grado de iluminacion que en un pasillo completamente cerrado; éste es
En este caso, la curvalura de la | angostoy se mantiene abierto de un lado, asi, con la ayuda de la luz y las texturas
escalera en conjunto con su fextura |  blancas resulta adecuado para el paso; asimismo, también sirve para dividir el 4rea
blanca resalta al paso del recorrido. privada de la casa y mantiene con sus dimensiones cierta privacia.
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MAPA 20

PL. AZOTEA. COFIGURACION DEL RECORRIDO | |

El uso, la viabilidad y la variabilidad

Esta disposicion extrovertida con la aparicion de puntos focales permiten una
legibilidad completa y se evidencia con |a continuidad espacial y visual logradas
por la apertura de los planos, por ello, el recorrido de la Villa es amplio y abierto no
de manera arbitraria, sino que, se basa en una definicion clara de la secuencia de

eventos subordinada a las actividades que se desarrollan en él.

—

De esta manera, la viabilidad se da
visualmente cuando dentro del
recorrido se da la continuidad y se
revela visualmente la forma total del
recorrido. Aqui, se unen los dos
planos de la plantas visuaimente.

En esta planta el acto de entrar y pasar de un evento a olro
_ consiste en fraspasar fisicamente de un interior a ofro, o de

vy un interior a un exterior; esto ocuire, penefrando antes
visuaimente los limites transparentes que unen el aqui con el
alla. Al atravesar estos campos se evidencia |a continuidad
espacial y visual; asi, la aproximacion a cada evento no es
una sorpresa ya que el panorama y el esquema ambiental se
muestra abierto desde el principio.

- '
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Aqui, se vinculan la plania alta con la de azotea de manera visual
espacial; asi, la terrazajardin de la azotea con la terraza abierta de la
planta alta se integran formando un mismo conjunto; y aunque, se cambia
de nivel, la azotea parece una prolongacion de la terraza en planta alta,

y

abiertos o con limites libres de bareras;
donde, las terrazas a cielo abierto y solarios
son los recursos que Le Corbusier maneja
como elemenios de apertura y focos de
iluminacion.

1

Por lo que, la configuracion del recorrido se
hace ya muy evidente con el uso y la
presencia de la rampa, ya que, ésta es la que
conduce hacia un solaric y queda
completamente al descubierto, asi, su
misma configuracion lineal suministra las
pasarelas y advierte el vinculo visua de los
eventos.
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En la azotea, la pantalla esta bajo el gobierno de la orfogonalidad del disefio

;ﬁwmr I m provista ademas del volumen que envuelve a |a escalera de caracol, este solario se
ks finuacié percibe como un contenedor macizo, salvo cuando se visiumbra la terraza, por ello,
auplementana, los extremos de la pantalla tienen un remate definitivo y funciona como membrana

del paseo escénico se da uniendo
las terrazas visualments, y para
esto, se conservan los mismos

envolvente, esta pantalla funciona también como proteccién a las inclemencias
procedentes del norte sin impedir la luz solar del mediodia y la pantalla se anuncia

materiales y texturas en piso y desde lo lejos de la villa, para remarcar y ubicar su presencia

muros. La textura del piso se H
contin0a en terrazas y rampa para

Wiﬂprdoﬂoadmdolm
asimismo, se mantiene el color

Cuando se sube por la rampa, la
vista sigue una ancha abertura,
es una rampa a cielo abierto que
lleva al solario. En este caso, el
evento que comunica es la rampa

y es vinculo entre los eventos : = =
(solario) y (temaza); de esta L0S bordes en el caso de las terrazas, quedan
forma, se vinculan los tres Protegidos con jardineras que emplean un arificio
eventos no sdlo fisicamente sino  Semejante a entomo; de manera que, los bordes
visualmente para crear un solo sinjadoscamja&nrasmmmﬂdad
espacio. de los planos y sobresalen para definir las rutas.

Esta prolongacion de espacios no
sblo se da a interior de la Villa,
sino que, se plantea el tema del
contacto enfre exteriores con la
union de los diferentes niveles;
asi, al llegar a solario la vista se
vuelve hacia la terraza como
espacio abierto y se percibe como
parte integrante del 3er nivel.
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r-:----.u.------------u UNIDAD. El sistemna m esta m por una m W no

direccional en la que se establece una unidad volumétrica; aqui, la forma clbica

@ regular presta la base de ordenacion que formula el resultado de la casa, donde, la

- pantalla de cubierta y el volumen de acceso estan provistos de componentes

PRINCIPIOS  COMPOSITIVOS. direccionales; de esta manera, se hace una subdivision del espacio, donde el eje

JERARQUIA Y UNIDAD. longitudinal dominante y rigorizado por la rampa y el volumen de la zona de estar,
I cobra una mayor influencia sobre la composicion de la casa.

JERARQUIA. Los elementos de la casa sefialan la funcion y
el uso al que se destinan, de forma que, se deja el plano
abierto a la cara més importante del salén proporcionandole
con ello mayor jerarquia que al resto de las habitaciones;
éste desempefia el papel de foco visual y luminico.

Asi, ol volumen—caja de la parle alta

domina el conjunto y el ouerpo que

envuelve a la rampa no reduce su mision a

En los espacios la referencia longitudinal domina a la reforzar el eje principal, sino que, da paso

altura proporcionandoles una mayor intimidad y resalte. alos niveles ubicandose en el centro de la

1 mwmpabm.dmondu

Asimismo, la elevacion del plano le w"'l ""’I'“mm"
proporciona a la planta alta, una mayor ]

j uia responde a un grado de
mxmde?mm Asimismo, al interior se crea también una unidad visual al permitir que
forma, se le da una localizacion estratégica | | e abran los espacios, esto conlleva a una fiexibilidad espacial que
en el conjunto de la casa. Y por otro lado, | | une al salén, la terraza y la rampa; por lo que, podemos decir que,
con el cambio de estructura abierta a un estos se integran y conforman una unidad espacial

cerramiento cemado, se diferencian los
elementos de la casa.

A i
k - permanece flotante por el olro extremo
\ o ; y crea un mayor sentido de unidad.

.......
-------------
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PRINCIPIOS COMPOSITIVOS. (*"ssssssssssssnnssnsssnssnssnnssnnns EQUILIBRIO. En las fachadas
existe un equilibrio marcado
por la ausencia del adorno y
austeridad, ademas de estar
subdividida por horizontales

que marcan un balance enfre
llenos y vacios.
A | L | -

Y en cuanto a las circulaciones verticales,
se crea una yuxtaposicion cerrado/abierio, |l
donde, la rampa que en un principio es '
interior y techada se abre en planta alta [T T I T T I IrIrrroryrn
hacia el solarium. Por ofro lado, se crea i
ofra yuxtaposicion formal, donde, la |

de ftres |

Aqui todos los elementos pertenecen a la
misma familia de proporciones y aumentan la
secuencia espacial, éstos guardan una
relacion equilibrada de dimensiones. Y en
otfro senfido, Ila division de zona
pablicafprivada guarda un  equilibrio
proporcional de espacios, aunque quede
remarcada por su contraste abierto/cerrado.

s
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RITMO. Aqui, los elementos se distribuyen ldﬂbdﬂlﬂlvm




IV.3 LECTURA DE LA FORMA. VILLA SAVOYE.
POISSY, PARIS. (1929-1931).

DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS ARQUITECTONICOS. LA COMPOSITIVIDAD.

@ : [ La sustraocion de una parte del volumen implica una transformacion
= | sin que se pierda la entidad geométrica, éste se aplica en el patio

interior o terraza.

!
;
:

rigido y el eje horizontal domina sobre Aqui, el cuadrado representa
¢l vertical, éste es estatico y simétrico, lo puro y lo racional, es una
ymw&nbmdmﬁado.d:mm,«mm

carece de direccion concreta

amplio, funcionando también como
espacio envolvente. En Ia planta baja, el
volumen se determina por medio de la
repeticion de elementos columna a lo
largo de todo su perimetro, éstas
aficulan al propio volumen sin

obstaculizar la organizacion espacial.

-

*
Y el cubo como consecuencia de la igualdad de sus la configuracion

dando entre sus lados un orden fijo y ordenado. la Villa.

permanecen dentro de
dimensiones, es estaico y carece de movimiento |  geométrica reticular de

autonomia mientras se indica su
lugar en el conjunto del plano y su
conexion con las habitaciones
adyacentes; asi, en contrasie el
contexio espacial enfre interiores
cambia, en una parte se amplia y

En la formacion del 8 agudiza por la terraza abierta,

volumen total, mientras que en ofros lados se

contrastan los clerra.

elementos curvos que

sa insertan en la planta

de azoteay en la

planta baja, sin

embrago, estos
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~-

s
|

GEOMETRICA

Por otro lado, |a idea de claridad geométrica se
fraduce a unos planos reguladores que
encierran un plano libre, una fachada libre y un
armazon independiente, donde, las ventanas
alargadas con paneles de vidrio responden a
la version del cuadrado o rectangulo
seccionado, asi, la Villa es una caja con
estructura suspendida en el aire, agujereada a
su alrededor, sin interrupcion por una ventana
en longitud que juega con llenos y vacios.

Por lo que, el volumen-
caja, en la que estan
encerrados fodos los
elementos, se  abre
mediante la prolongacion al
exterior del plano de la
fachada con una ventana
alargada, de esta manera,
se articula el cerramiento y
lo divide en franjas que
enfatizan las horizontales.
Esto se acrecienta sobre la
configuracion  exterior y
promueve una  gran
ligereza en la estructura,
de manera que, dichas
aberturas marcan la
ortogonalidad de la casa y
crean una composicion
unificada

Este interior provisto de “casilleros’ y libre de la
acumulacion de muebles se alinea en un circuito
que distingue una segunda circulacion de servicio
que arranca desde la planta baja y conduce a los
demas niveles, aqui, la rampa toma las vistas y la
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T [ o s || e 0
habitaciones van a juntarss, radiando
a un jardin suspendido que se

material, color y textura. En él la luz se
en el lucernario de la recamara principal que
bafia las superficles y aumenta el nivel
luminoso del espacio, captando la luz natural
ds ngneca dreot s
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MAPA 28  Por

Para diferenciar los planos horizontales
~ @xiste un cambio de texiuras y se utilizan
Boosiaibanpicsbot g oimigbe

En ofro seniido, la pantalla de la azotea s8 | | por otro lado las texturas en los pavimentos en planta de azotea
asemeja a la doa de fronidn que acentia a | | mantenen el colory se prolongan desde la teraza para provocar una

contenedor, asimismo, remarca las texturas continuacion del recorrido y acentuar el efecto de la promenade.
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o
RELACIONES DE INFLUENCIA.
PROPORCION.

L 3
EL TRAZO REGULADOR, EL :
AUREA son los elementos que a entre los ¢ s del of :
rigen al disefio; en este caso, como [} mmmumd-mumdym-}m
resultado de medidas matematicas, Mummanm__;____ nales y teonoldgicos de la
la proporcion se da en elementos ara  propol i ente estélica de su dimen
estructurales y se vuelve indicador
visual del tamafio y la escala de los

#
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ELEMENTOS Y TECNOLOGIA. MUROS Y CERRAMIENTO.
A 4

En este caso, |a fachada libre es un conjunto de membranas ligeras a base de pantallas, de
ventanas y muros, que funcionan como elementos libres e independientes.

Por lo que, las aberturas al interior
provocan un debilitamiento del
cerramiento y afectan el flujo
espacial y visual del espacio; asi
como, su nivel de iluminacion.

Asimismo, las
ventanas
alargadas alo
largo de la
fachada
debilitan
visualmente
las aristas
que limitan
los planos,

nnnnnnnn

- emem e E e e o

Por olro lado, con la desaparicion .-
delajacenaovigaenlos ..o
perimetros se provoca la aparician .
de techos planos continuos, estas ..
se eliminan para no leer una i :
compartimentacion del espacio y v . _.,-‘-’
una cierta violacion de |a libertad MW . .
del plano. ¢ :

aumentando
la continuidad
visual y
enfatizando la
horizontalidad
de la Villa.

Esta separacion de elementos en la planta libre se resuelve mediante elementos
autonomos donde los muros internos definen los espacios y |a fachada se ocupa de
envolver el interior de la casa. Aqui, las paredes internas surgen como
consecuencia de las consideraciones espaciales y ergonomicas.

Por lo que, la membrana transparente y
curva que define la zona de acceso se
confrapone a la losa recfilinea de la misma
zona. La losa en este caso, es protectora y
preparatoria de un acristalamiento que
sefiala el acceso; y la membrana de
cerramiento serpentea por la estructura
ortogonal de columnas, quedando
afravesada por una viga que enlaza una
columna exterior formando un arco interior | /
de dos columnas. Este conjunto estructural |
se encuentra en el eje dominante
precisamente en la enfrada; asi, se
subraya la direccion del acceso mediante
vigas que unen columnas a ambos lados
del centro.

En este caso, hay un cambio en el
cerramiento y propone una
yuxtaposicion abierto/cerrado; de
manera que, la ordenacion de las
columnas contrasta con el volumen-
caja que se genera en planta alta; y
esta condicion se mantiene en las
cuatro fachadas de la villa.

-w‘-.II..
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Por ofro lado, la estructura esta formada por una sucesion de cinco pérticos,
el primero y el Glimo son tangentes a la fachada, en estos dos perfiles, los
pilares soportan directamente el volumen cibico del edificio y los ofros tres
pérticos, los centrales, no estan completos; sino que, se defienen antes de

— g llegar a las ofras dos fachadas, donde, el forjado vuela probablemente con
Bl mismo jacenas planas para que no aparezcan en el perfil del edificio.
movimiento =y .
funcionalista exige o7 N

Asi, la estabilidad esta
dada por la trabaz6n
general de la estructura; y
el portico funciona como
marco rigido, donde, la
estabilidad se valta frente
alas acciones horizontales
en correspondencia con las
verticales de los
elementos. En este caso,
en la planta alta, el
contenedor macizo de la

: escalera y larampa
TR | : confieren la estabilidad a la

L . pmm
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las exigencias del soporte y solo el pufiado de columnas recuerda
la presencia de |a estructura que se reduce a unos puntos

dispersos y determinan la organizacion estructural de la planta.
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En la Villa Savoye el esqueleto estructural de hormigon armado esta totaimente “divorciado® de la
organizacion del espacio y de la fachada, en donde, las cargas se fransmiten a las columnas; por lo
que, al eximir a los muros divisorios y a la fachada de su funcién portante, pueden ser organizados

COMPOSICION |- a voluntad. La relacién entonces, que guardan los componentes de la estructura con el cerramiento
GEOMETRICA. ™ se puede llamar explicita, ya que, ésta utiliza la autonomia de los sistemas operativos y la

DE LA reduccion de los elementos divisorios para darle mayor fluidez espacial.
ESTRUCTURA B 11

Asimismo, en ésta se generan Esta construccion esta constituida por lienzos que
Esta ibertad parala unos nervios de armadura Hlamamos cerramientos, asl, la mision de las fachadas
distribucion del variable que forman la reticula es suministrar grados de proteccion al espacio que

en planta ortogonal o estructura reticular encierran pero no estan dotadas de ninguna capacidad
bt ' generando una planta ordenada. | portante. Esta se vusive una construccion ligera y
reordenacion y para Esta trama se acomoda separa radicaiments los elementos portantes de los
la relacion del genéricamente a las portados al establecer entre ellos unas relaciones
interior y el exterior caracteristicas del cuadrado; yen | geoméiricas y mecanicas que no se afectan unas con
mismo; s adoptaen |  A9unos lados es modificadapara | ofras, esto es que, la estructura se vuelve hetsrogénea.
ol Amclonamiento de adaplaﬂaalasewen -
ossspacon | L L s
‘ princip rectangulo por
i it del cuadrado.

Sin embargo, la
disociacion de los
pilares con el
cerramiento no
impide llegar a la
pureza formal de la
geometria, condicion
que se guarda en
todas las plantas. "

Y |a serie de columnas
determinan una

Con ello, los puntos de encuentro | transformacion de

0 esquinas entre la estructuray el | columnas auna
cerramiento se mantienen libres | superficie cerrada que
en planta baja y se ocultan en refuerza una condicion
planta altay azotea. de simefria.
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MARA 3¢ En este sentido, podemos ver que en la expresion de la funcion, cada parte del edificio

] +...] indica, mediante codigos lingdisticos, su fin Ui, con formas geométricas convencionales,

ausencia, precision y matematica estructural, para levar a la Vila a una escala

estandarizada. Asi, dhqﬂmmbdohwysm”md

uso, la actividad o la accion humana que se ejerce en el espacio, como el comer,
dormir... que se reduce a una concepcion mecanicista.

En este sentido, el fin (til es el soporte de la habitabilidad y Ia forma es su causa; asi,
: "% vemos que la idea de habitar de le Corbusier dista mucho del sentido de pertenencia y
LA HABITABILIDAD : ol apropiacion del lugar y puede decirse que, entra en una contradiccién entre su modo
st determinista de proyectar y el deseo libre de expresion; ya que, como parte del
: o movimiento moderno su disefo se ve sometido a las nuevas demandas de funcion.

Y como consecuencia Ia finalidad de su expresion no se
manifiesta en el propésito de habitar, sino que, se llega
a la funcionalizacion del habitar, que implica su
***® transformacion a un mero instrumento de caracter il y
tecnologico, apropiado sblo para mostrarnos ‘como’
hacer arquitectura de forma eficiente y economica, pero
despreocupandose de |a vida cotidiana. Con ello, se cae
en una contradiccion que se ancla en su postura. Esta
imagen de lo funcional como resultado de una expresion
automata y explicita del programa, corresponde
fielmente al postulado de que la forma sigue a la
funcion; ya que, es este sentido utilitario, la razon y el
origen que aseguran una expresion de la perfecla
adecuacion al uso, por lo que, se le da a la Villa una
identidad de objeto funcionalista.

. Por ofro lado, con sus confradicciones se puede decir que, su tipo estilistico queda permeado por una
: incongruents vision del modo de vida del usuario y de su tiempo, donde se le impone mas a Le Corbusier el
: interés por elaborar nuevos codigos arquitectonicos que seguir una idea de habitabilidad; asimismo, se
""" 1 pone en controversia la forma; ya que, ésta solo responde a la funcion o a un sentido préctico, sin ser un
contenido dialéctico con el sentido de pertenencia.

Esto, trata de llegar a un sentido de solucién universal que obedece no a una forma arquitectonica, sino, a un formato
arquitectonico donde se preestablecen lineamientos generales que lo rigen, con ello, slo apuntamos a que es posible que la
forma-funcion, no fueron vistos bajo el angulo de su principal contenido: la habitabilidad. Con esto, podemos decir que, en la
Villa Savoye no se logra instaurar en si la forma; sino que, este esquema funcionalista, lo Gnico que garantiza es una consigna
de la misma resolucion formal donde la funcién es la estandarizacion; y con ello, le Corbusier core todo el riesgo de caer en un
hibrido formal, que a pesar de reunir elementos lingliisticos innovadores, los estandariza para hacer de su expresion aigo
conocido y repetiivo. Y concluyendo, si podemos afirmar que la forma, el modo y el orden en su expresion, son el fiel resultado
de su naturaleza; de esta manera, se llega a la posibilidad expresiva con una vision ideologica y linglistica que logra detonar al
‘obhb-h‘ dejando a un lado la comprension del habitar como accién de vivir y morar. Es esta la expresion de una
*habitabilidad funclonalista’ que establece el patron del espacio existencial, donde se llevan a cabo funciones precisas que
mmymmmym
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Dentro de la contexiualidad, los elementos que destacan la expresividad de Le
Corbusier es el entrelazamiento que se da de la casa con el paisaje natural,
logrado por la presencia de las ventanas alargadas que se dan alrededor de las
cuatro fachadas. La funcién en la contextualidad se puede definir como la unién o
ol entrelazamiento que se da entre el interior y el exterior de la Villa, entendiendo
que los dos se coneclan para integrar el organismo total; en este sentido, Le
Corbusier se preocupa porque la Villa Savoye se reconcilie con su entomo
natural y lo hace filtrandolo a través de los diafragmas ablertos que articulan el
interior con el exterior; asi, su expresion se refiere a espacios libres y continuos.

Por ofro lado, la idea de un entorno verde entiende el
conceplo de espacio abierto, y esto lo traslada a la azotea
de la casa, rodeada de un espacio libre que conserva un
goce y un contacto con la naturaleza, la luz del sol, el
espacio y el verdor. Esta unidad terrazajardin, fue
concebida por Le Corbusier como un *tipo” que marca
parte de su estilo; sin embargo, éste podria variar
conforme a las condiciones locales. Esta relacion con el
paisaje y la naturaleza circundantes, segiin Le Corbusier
son indispensables para la funcion del vivir, trabajar,
cultivarse y circular; funciones que son consideradas para
él, como las basicas; y por ello, introduce una extension
del contexto a la vivienda en esta dualidad terraza-jardin.

Asi, la Villa involucra esta organicidad y el edificio debe ser expresion fiel de su
finalidad y época en un dialogo con su entorno; por lo que, parte de la expresividad
de la Villa, proviene de la unién del lugar del emplazamiento con el objeto y la
integridad que alcanzan uno con oftro. Sin embargo, Le Corbusier en contradiccion
a ello y a su misma valoracion por el contexto, contradice su postura al querer ver a
la Villa Savoye como un objeto que se puede repelir en diversos lugares en
condiciones geograficas y culturales completamente diferentes.

del paisaje natural.

En sintesis, podemos sefialar que algunos de los elementos mas significativos en su expresion, se encuentran en la
MMmammWW&anHmwumymn&mu
Corbusier da muchas claves linglisticas que tienen la funcion de resolver la integridad organica que propone. Aqui, bien se
muestra |a iransparencia interior/exterior, teniendo gran infiuencia en la percepcion visual, ya que, nos permite deambular por un
collage de escenas panoramicas que juegan con fragmentos del entomo. Con ello, se se manifiestan una serie de penetraciones
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MAPA 36
|

TLLTY

LA ESPACIALIDAD

Los elementos mas distintivos de le Corbusier sefialan como hemos visto a |a planta libre,
los pilotss, los diafragmas, la promenade archifecturale y la azotea ajardinada, con ello, la
wwammdmmammmm

Corbusier refleja con gran claridad el plan libre y la independencia estructural de los muros
mmmmmmmmmmawm&uﬁm
aplica solamente virtuaimente, no fisicamente, con Ia ilusion de conectar a los diferentes
espacios 0 prolongarios, donde, los mismos muros actlian como limites entre los vacios con
los que se jusga. Méas que nada, esta liberacion del espacio es referida al confinamiento
" intemo de las subdivisiones, donde, el espacio ya no es unidad limitada por paredes, sino
que, se eliminan en su mayor posibilidad; de tal manera que, los espacios no se comprimen
hacia adentro en un cubo cerrado, sino de manera inversa parten del inlerior para ir hacia
fuera. Con ello, cada espacio intemo no es autonomo, sino que, se encadenan unoEs con
olros para conformar un espacio fiuido.

‘I

ﬁ

Sin embargo, la flexibilidad interna va en contra del
uso de este espacio libre, esta Villa podra pensarse
ssessssesdp COMO UN contenedor que sirve como armazon,
donde es cuestionable si los ocupantes pueden
‘colgar® a su gusto sus actividades personales.
Porque, en algo tiene influencia el marco
ideologico del funcionalismo en Le Corbusier es
pensar que se pueden precisar las funciones e
indicar un principio organizador de la ordenacion
interior. Entonces, en una postura criica podemos
aventuramos y reflexionar ;si el disenador tiene
alcance sobre las multiples formas de habitar de los
usuarios o no?.. la flexibilidad en este caso,
conlleva el uso de una estructura independiente
unida a una normalizacion radical. Esta presupone

orden fijo de elementos.

pensada de Le Corbusier para el proyecto, en un sentido
estructural, constructivo y visual, no en el sentido de multiplicidad
de uso del espacio por parte del habitante. La planta libre
entonces, no significa absoluta libertad, sino que, requiere un

cumplir con varios requisitos: futuros cambios de

Por elio, con la aplicacién de soluciones normalizadas la uso, reciclaje y durabilidad del edificio, muttiplicidad
flexibilidad como libertad de usos se niega en la planta libre; ya de soluciones y la aplicacion de elementos
que, aunque :a consigue iagsﬂad de ;:mwm mﬂgo); s: sustituibles distinguiendo entre elementos fijos o
kldﬂpﬂmhmmd ) elﬂy salmlrda Pe‘de"'amw' &5 semifijos, portantes o reemplazables.
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integra la Mrhmmh" s los fres niveles; esta |

.--mmmmammmmummu-

_ﬁ"..&wmwwmﬂmahmumm
pxterior y ica muestra e interrelaciona el interior

LA AMBIENTABILDAD |

Aqui, la Villa se toma como un objeto arquitectonico
que brinda todas las visuales posibles, y que en la
planta de azotea invita al visitante a enftrar al
solario; en este caso, la rampa conduce al espacio
abierto y de esta manera une interior-exterior,
resultando como elemento que vincula todo el
recomido y une los eventos principales que
acontecen en la casa. De esta manera, la
promenade es un elemento que resulta innovador,
es un concepto del movimiento que utiliza para
experimentar un “itinerario” que conduce a un paseo
arquitectonico y como lo hemos visto fructifica en la
Villa Savoye.

Asimismo, rompiendo con la claridad y fransparencia de los eventos
principales, se generan pasillos angostos y més oscuros en
confraste a la entrada evidente y total de la luz con el fin de
demarcar el territorio privado y el piblico de la misma Villa. Con
este juego de contrastes, Le Corbusier hace evidente la expresion
de cada ambiente y demarca las diferencias ambientales del lugar
publico y del privado. Podria decirse que la casa queda claramente
segmentada por estos dos temiforios y manifestaciones
ambientales; asimismo, puede decirse que, la ambientalidad es uno

de los aspectos mejores logrados de su expresion.
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MARA G Bl funcionalismo postula que todos y cada uno de los componenies formales que
) constituyen los espacios vacios o construidos de una obra arquilectonica, deben cumplir
funciones utifitarias o materiales, pero aiin mas, Le Corbusier y el funcionalismo denotan la

¢+ gliminacion de todo omamento, y lo fimitan a lo que es estrictamente necesario para
: satisfacer un fin o utilidad en el objeto; esto es, un purismo absoluto de las fachadas y de
: toda la conformacion expresiva del objeto tanto interna como extema. En este sentido, cada
una de las caracteristicas compositivas de la obra tiene que justificarse racionaiments, es
: Mmammohcbmhtﬂﬁnmmbdomﬂshhm

LACOMPOSITVIDAD | Y 6n respuesta a su idea purista existe Ia vinculacion de

E E ................... & volui ismai el color blanco y la incidencia de
. : la luz para enmarca todo el volumen de la casa. El
funcionalismo asi, abria la entrada franca a la luz,
cobrando un significado innovador en la expresion. En
ello, Le corbusier no desperdicia ninglin metro cuadrado
de construccién y ni un rayo de sol, logrando un aspecto
agradable, resultado de las proporciones, texturas,
colores y juegos de luz y sombra.

Por ofro lado, para Le Corbusier la arquitectura es como el juego habil, comecto y magnifico de volimenes colocados bajo
la luz; en ello, la influencia del purismo con construcciones geométricas, representacion de la totalidad espacial del objeto
(exterior-interior, planta y seccion), reticula geométrica dinamica, superficies que se cortan y planos suspendidos se hace
: | evidents. En este sentido, en su expresion compositiva se plantea una influencia de estos postulados, llevandolo a un rigor
| geométrico, al frazado regulador, a la reduccion y sencillez del omamento; por lo que, Le Corbusier manifiesta en la Villa
: | Savoye una configuracion sin adornos, desnuda, de composicion cerrada y ejes de simetria que permiten la distribucion
libre del espacio a partir de las funciones y de la economia de recursos; ahora, la funcion se pone de manifiesto y se trata
de obtener la forma a partir de ella, donde el ornamento justifica su existencia por medio de alguna funcion practica.

Por ofro lado, de una manera contradictoria, el interior de la Villa revela cierto clasicismo por su mensurada armonia, simefria y
patron de sus proporciones; en oposicion al mismo funcionalismo que plantea innovacion o busqueda de elementos de un
vocabulario nuevo; aqui, vemos que de cualquier modo, no se parte de cero, sino que el mismo Le Corbusier en este caso, hace
alusion a la misma arquitectura clasica con una preocupacion constante por la proporcion marcada en las divisiones de la misma
organizacién espacial marcada por la reticula de la estructura.
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MAESSS Para Lo Corbusier la arquitectura debe de modelarss sobre Ia realidad teonologioa
@ reduciéndose a la estructura y oon elo, um a m industial. En este caso, la
bitsqueda de las formas autonomas es garantia ostructuracion del edificio, donde
g h*m»mmmwmymmah
: o logica. Por ello, el sistema domind contempla a una estructura divorciada, con

‘ gon amado, el muro cortina, los pérticos y su composicion geométrica.

En donde para Le Corbusier una columna es funcional
cuando sostiene una carga de la construccion, siendo
eresssnsesssannanss + sus dimensiones apropiadas a la resistencia del material
H que se emplea, pero si la columna se vuelve

: : omamental, entonces no corresponde a la doctrina
: . funcionalista. Esto conlleva a un sistema donde los
elementos de la estructura ofrecen ventajas empleando
los sistemas constructivos apropiados; con eso, se esta
seguro de que en la Villa Savoye, la distribucion y
disposicion de los espacios sea reamente util y
eficiente.

Por lo que, se puede decir que la consfructibilidad para Le Corbusier es |a columna vertebral de su
expresion, ya que, a partir de la estructura se plantea la planta libre o viceversa; asi, la solucion de la
Villa Savoye es producto del deseo de unir un rigor estructural con la libertad espacial; y para obtener
un mayor efecto de ello, se eleva la planta principal.

¥

_'mm_mumammamam;mmrmym
r la arquite .,j_;_,_;mm_dmwm'b_,,__,__ da_ﬁ*: asi, el
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Para iniciar con este apartado, consideraremos. algunos aspectos relevantes que se
deducen como resultado de esta propuesta de investigacion:

En primer lugar, podemos deducir que a raiz de la hipétesis de trabajo y de su
aplicacion a la lectura de la Villa Savoye observamos que la expresion arquitectonica es
un proceso continuo y cambiante a la vez, esto es, que tiene momentos de
retroalimentacion, de fragmentacion y de una nueva estructuracion. En este sentido,
podemos sefialar que, un arquitecto, cualquiera que sea, cambia sus propios esquemas
ideologicos y linglisticos preconcebidos (ya que, éstos no pueden ser fijos ni
permanentes) y los modifica para evolucionar o revolucionar su propia expresion; con
esto, se apunta a que un arquitecto que siempre mantiene una misma expresion en toda
su obra, podria correr el riesgo de estancarla y matizarla de monotonia y repetitividad.
Por ello, del estudio dado en la naturaleza de la expresion, se deduce que, en las
relaciones entre pensamiento y lenguaje en su funcion indisoluble, cabe la posibilidad de
permitir la transformacion de la capacidad expresiva del arquitecto y en consecuencia, la
realidad de su hacer proyectual. Asi, esta naluraleza muestra la operacion del
pensamiento del arquitecto a través de un lenguaje y con esto puede adquirir una accion
reflexiva y efectiva sobre su misma expresion.

Por ofro lado, esta misma estructura de la expresion puede llevarnos a enfrentar
diversos esquemas expresivos con influjos culturales y sociales diversos; y por ello, se
convierte en un reto llegar a establecer con esto, un instrumento que nos lleve a estudiar
las diversas expresiones que han surgido en diferentes épocas, asimismo, reflejar al
medio social y cultural que las detona.

Y en otro sentido, se concluye este trabajo porque se ha visto que a su término se abre
un abanico de posibilidades y aplicaciones del mismo en otros campos; en este sentido,
se deja ver que esta propuesta de investigacion puede funcionar como un instrumento
que sirva para:

» Aplicarse al campo de la Historia de la arquitectura; con el fin de replantear el
sentido de ésta y mostrar una interpretacion en base a las expresiones dadas en
un marco espacio-tempora determinado. Con esto, podremos sugerir una
interpretacion de la historia que no solo muestra una reduccion sintética de
casos, sino que, podemos hacer historia desde otro nivel, es decir, ir mas dla e
incidir en los procesos expresivos que motivan una forma determinada, que es
transformada al paso del tiempo. Con ello, se acentiia que tanto la expresion
arquitectonica, como la historia de la arquitectura, no permanecen inmutables,
sino que, son productos de transformacion y redefinicion; por ello, si miramos a la
expresion como un proceso cambiante del mismo arquitecto, podriamos anticipar
que el hacer la historia se veria empapado de una riqueza expresiva
probablemente ilimitada y méas aun, ésta podria mirar hacia las expresiones que
no han sido tan vistas o explicadas partiendo desde un sentido cultural.

Por otro lado, se ha considerado que & desarrollar esta comprension del tema de
la expresion arquitectonica como un instrumento, se ha estudiado su origen, su
operacion, su desarrollo y conformacion; aun asi, quedaria pendiente o latente
estudiar su evolucion, que de alguna manera, puede ser media en un curso
historico. Asimismo, aunada a esta condicion histérica, viene por un lado, el
estudio de la historicidad del material proyectual; y por otro, el estudio de la
historicidad de la obra arquitectonica y de su proceso de elaboracion.



« En otro sentido, este trabajo puede aplicarse o actuar como instrumento en el
campo de la critica arquitectonica, donde pueda desarrollarse la critica de una
expresion en base a la comprension adquirida del tema, y relacionarla con una
indagacion y cuestionamiento sobre el sentido de identidad arquitectonica dada
en una cultura; asimismo, la critica de expresiones puede llevarnos a diferenciar
las formas arquitectonicas en el medio social particular donde se ubican y a partir
de ello, surgir combinaciones expresivas donde se mezclen esquemas
ideoldgicos y lingdisticos como productos de influjos culturales distintos. Este
criticismo, puede tomarse como una tendencia que investiga a la misma
arquitectura haciendo posible el conocimiento de sus fundamentos y contribuir al
conocimiento interno tanto del proceso de elaboracion del objeto arquitectonico
como de toda su condicion expresiva.

» Y en ofro sentido, este estudio de la expresion se vincula al campo del disefio
arquitectonico bajo una condicion tedrica que nos lleva a reflexionar acerca del
hacer, con el fin de valorar lo que el objeto ofrece como resultado y conocer no
solo sus caracteristicas fisicas; sino también, nos lleva a indagar sobre los
materiales con los que se trabaja en el disefio; un poco para contestar
cuestiones sobre el mismo material de trabajo que la explica y la gesta. Por lo
que, resulta interesante seguir cuestionandonos sobre |a materia con la que se
trabaja cuando proyectamos; y de esta manera, este instrumento de trabajo abre
la puerta a seguir definiendo a dichos materiales o contenidos que organizan a la
forma del objeto.

« Asimismo, puede aplicarse este instrumento bajo una condicion de ensefianza
que nos indica la manera en como procede el disefiador para construir su
expresion, derivando de ello, la historicidad del material proyectual; en este caso,
el surgimiento de la expresion arquitectonica, puede verse como una materia de
estudio del disefio que incite al alumno a que analice |as diversas construcciones
expresivas y a que llegue a construir e identificar la propia, en un encuentro con
el materid arquitectonico, aunque esto implique aprender a proyectar,
desproyectando.

» Y por ultimo, puede sefialarse su vinculo o aplicacion al campo de la percepcion
de la arquitectura, interpretandose como un instrumento de lectura, donde
podremos leer a la forma del objeto y sus contenidos; con una postura abierta de
asimilar ofros elementos que nos lleven a interpretar la logica del objeto en
conjunto con una experiencia sensible del sujeto; en este caso, el sujeto en su
accion interpreta no sélo la funcion del objeto, sino toda su condicion expresiva.

Con todo ello, estas lineas sefialan el término de este trabajo para abrir otro momento;
que apunta hacia el campo de actuacion de la expresion.
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AMBIENTE. Circunstancia o conjunto de circunstancias en que estan inmersas las
personas; es un conjunto de elementos que caracterizan a un lugar, en este caso, la
suma de ambientes sucede estratificadamente en un espacio arquitecténico.

AMBIENTABILIDAD. Esta responde a lo que se descubre en el espacio. pautas,
sucesiones, alteraciones o choques; y todo ello, constituye una porcion concreta del
ritmo que se da en la trayectoria del recorrido; asimismo, ésta surge en el conjunto de
relaciones dadas entre el mundo construido y el ser humano. Por ello, las condiciones
fisicas de un espacio provocan una influencia o efecto en el habitador al captarse; en
este caso, el ambiente esta coaligado a una serie de caracteristicas linglisticas y se
implican los efectos psicolégicos de éstos, de manera que, ésta se basa en efectos
perceptivos provocados por el juego lingdistico que conforma a cada ambiente. En
este sentido, se determinan también los vinculos, la legibilidad, la permeabilidad y el
uso que contiene cada evento arquitectonico.

C

CARACTER. Este término se aplica ala arquitectura como un rasgo fisico comun a un
conjunto de elementos lingllisticos; en este sentido, estos elementos representan el
caracter del edificio. El caracter en si, no es la forma, sino que, es un efecto que
trastorna a la emocion plastica, éste ejerce su efecto o influencia en el programa
cuando se conoce y en la interpretacion que se tiene del objeto al experimentarlo;
entonces, se llega a una correspondencia enfre la emocion sentida y el programa
estudiado. Sin embargo, si dejamos a un lado esta disgrecion, miramos una pauta que
nos da la oportunidad de tratar el tema de la expresion, no como el caracter que
adquiere el objeto, sino, como la manifestacion de sus condiciones reales. Al caracter
se le tomaba como un valor estético que representa una cualidad de orden psicologico
en el contemplador de la obra, quien debia estar antes informado sobre |a disposicion
particular de ella, o bien, que tuviera conocimiento del programa; en este caso, el
caracter ligado a un efecto plastico y a la belleza de las composiciones exteriores,
comprobaba el destino de la obra, ofreciendo una fachada que proyectaba este fin o
funcion. En este sentido, 7iflagrin afirma que: “El caracter es la conformidad de una
obra con su programa particular, que es la adecuacion a su destino y que cuando esta
adecuacion es perfecta, constituye una modalidad formal que caracteriza en su tismpo
y lugar geografico a cierto género arquitectonico”. (Villagran Garcia José, “TEORIA DE
LA ARQUITECTURA”, MEXICO, UNAM. 1988. Pp.346).

Por otro lado, Zevi sefiala que: “Todos estan de acuerdo sobre la exigencia expresiva
de la arquitectura, pero las dificultades surgen cuando se pregunta ¢qué es lo que
debe expresar |a arquitectura?... si se trata del sentimiento, de la personalidad del
artista o si se trata de una expresion psicologica; en este sentido, el caracter de
nobleza, de utilidad, de refinamiento o de opresion se encuentran en la arquitectura de
la misma forma que en las expresiones humanas. (Zevi Bruno, “SABER VER LA
ARQUITECTURA". Buenos Aires, Arg. Ed. Poseidon, 1951. Pp.113). En este sentido,
Zeviexplica que es cuestion de familiarizarse con los lenguajes y las fisonomias de los
edificios, es cuestion de leer ‘una expresion estdtica’ entendida como su
temperamento y su "caracter dinamico” entendido como su estado de animo. El
caracter entonces, por un lado, se toma como finalidad y se puede en el objeto
caracterizar una funcion, en donde, se ve el destino del edificio o caracter utilitario en
virtud de un obijetivo. Este era captado por la forma exterior del objeto y se comparaba



el caracter con el resultado exterior de una composicion y con el principio que regia su
propia configuracion. Por otro lado, el caracter es interpretado como una manifestacion
que habla de una analogia con el caracter humano, esto es una sensacion o sentimiento,
como si el edificio manifestara también |a personalidad del autor de la obra.

CARACTERIZAR. Es distinguir un rasgo, es analizar los elementos que hay que tener
en cuenta para estudiar un objeto determinado con el fin de definirio.

CODIGO. Es un elemento lingilistico que contiene a un significante o simbolo, a un
significado o concepto, a una intencion y a las reglas que implican un determinado orden.
Este conjunto de caracteres que expresan una informacion conllevan la posibilidad de
manifestar ideas; en este sentido, el codigo linglistico sirve para identificar a un objeto
arquitectonico mediante una lectura éptica, con ello, el material lingliistico en un objeto
arquitectonico se manifiesta por medio del cédigo.

COMPOSITIVIDAD. Se puede definir como la coordinacion de los elementos linglisticos
y formales con el fin de obtener un efecto estético preestablecido. En este caso, lo
compositivo conquista un sentido mas amplio y tiene la tarea de lograr la armonia y la
combinacion idonea para producir un efecto de totalidad y obtener una riqueza expresiva;
asimismo, para lograr esto, interviene un ‘kid” de elementos que se combinan, se funden
y amalgaman para dar vida a |as diversas expresiones; aqui, se organiza un conjunto de
principios compositivos como la unidad, la jerarquia, el contraste, el ritmo, la simetria, el
equilibrio, la proporcion, |a relacion tonal y las texturas, por mencionar algunos.

CONCEPTO. Se define como la representacion intelectual y abstracta; en este caso, los
conceplos se jerarquizan entre si para formar estructuras conceptuales ordenadas. Esto
sefiala que, el concepto es una sintesis de ideas que se manifiestan al conceptuar.

CONFIGURACION. Esta se refiere a la disposicion de las partes en un cuerpo u objeto,
con especial referencia a la forma resultante; es cualquier todo organizado en donde
cada miembro influye sobre los otros y es a su vez influido por ellos, de modo que, la
totalidad contiene mas que una mera suma de lo que en el andlisis se llama: partes y sus
relaciones. Este término es sinénimo de sistema, del todo organico, de la forma y su
estructura,

CONSTRUCTIBILIDAD. En esta se articula el mundo fisico de los objetos y se
materializa la forma. Esta se distingue como continente de las actividades humanas,
como modificadora del clima, como simbolo cultural y como consumidora de recursos. En
ella, los atributos caracteristicos del material y de los procesos constructivos estan
relacionados con su estructura fisica; asimismo, con el sentido de orden y equilibrio
dados en condiciones culturales. Por otro lado, dentro de ésta, se contemplan una serie
de elementos, materiales y procesos que llevan a cabo la composicion geométrica del
objeto, haciendo referencia a una tecnologia dada.

CONTENIDO. Se refiere al conjunto de cosas dichas, tema o argumento, o bien, al ser
de la expresion, concepto o contenido; éste se manifiesta en |a expresion, la hace patente
y funciona para ella como la sustancia que le da existencia.

CONTEXTO. Este significa tejer, entretejer y entrelazar; en este sentido, los hilos tejidos
y entrelazados forman una textura o contextura. El contexto entonces, de una obra, de un
ser o de un objeto, entreteje todos los aspectos que lo detonan o motivan, ya sean
fisicos, historicos, ideolégicos, sociales, econdmicos, politicos o culturales.



CONTEXTUALIDAD. Esta se refiere a lugar donde se funda la arquitectura con el
entorno fisico inmediato; en este sentido, el objeto arquitectonico entra en una relacion
dialéctica con el entorno y se conecta directa o indirectamente a él para establecer un
tipo de relacion, vinculo o entrelazamiento; de esta manera, la contextualidad ocurre
cuando el edificio entra en relacion con el conjunto de elementos que condicionan de
algin modo su ubicacion, su posicion y su composicion lingtistica. Por ello, no se trata
solamente de la simple comprension del medio, sino, del andlisis de las relaciones del
medio fisico en el marco de su cultura; es una relacion de percepcion, de conocimiento
y de modificacion del sitio.

CULTURA. La nocion de <<cultura>> se entiende como cultivo de capacidades
humanas y como el resultado de estas capacidades. Por un lado, fos sofistas sefialan
que la cultura es un desarrollo de la naturaleza; sin embargo, se ha abierto paso
recientemente a laidea de que si la cultura consiste, entre otras cosas, en poseer algin
lenguaje para la comunicacion, en usar instrumentos y organizarse socialmente;
entonces, también incorpora valores. Asimismo, en los objetos se manifiestan
condiciones culturales cuyas caracteristicas se hacen particulares y propias a dicha
cultura. Ofras veces, se frata de mitos, creencias, leyendas, ideas o ideologias, codigos
morales y costumbres; en cualquier caso, se adscriben a los objetos condicionantes que
son consideradas como culturales. Por otro lado, la cultura segin Scherer, es la
humanizacion, es el proceso que nos hace ser hombres, por ello, la cultura constituye
un sistema de la sociedad, en la cual se ligan los factores politicos, economicos,
sociales, tecnoldgicos, artisticos y de derecho; en este sentido, la cultura no resulta
autébnoma, sino que, esta integrada con todos estos factores, esto es lo que abarca; por
lo tanto, si se refina la nocion de cultura como la capacidad del hombre de adaptarse a
su entorno, y a partir de ello, manifestarse en todos los sentidos, podemos concluir que
ésta se encuentra en el hombre y en todas las expresiones que produce, ya sean
artisticas, historicas, plasticas, tecnolégicas, cientificas y humanisticas.

D

DIALECTICA. Es un medio para preparar el conocimiento de las ideas, es la ciencia de
las ideas; Segin Sécrates "no debian implantarse desde fuera, sino, desarrollarse
l6gicamente dentro de la conciencia del discipulo interrogado, debian crecer en el
espiritu activo del interlocutor, hasta que fuesen suficientemente claras para expresarse
y estuviesen suficientemente desarrolladas para salir a la luz' (Menéndez Samara
Adolfo “INICIACION EN LA FILOSOFIA”, por Problema y en Forma Histérica. México,
Ed. Porria, 1943. Pp.64). En este caso, cuando se manifiestan las ideas expresan un
pensamiento sobre el objeto y forman conceptos para construir el discurso pronunciado.

En otra postura, la dialéctica que ®atén describe, puede avanzar en forma ascendente
o descendente; la primera consiste en aislar a la idea general de las cosas sensibles
hallando sus principios y razones suficientes para sintetizarse en la idea rectora; esta es
laidea de las ideas. Y en la dialéclica descendiente, se divide alaidea general en sus
especies y géneros verificados en un andlisis a priori; por ello, lo que hace posible a la
dialéctica y por consiguiente al pensamiento, es que, las ideas pueden penetrarse,
combinarse y modificarse. (Menéndez Samaréa Adolfo Op, Cit. Pp.67-68). Asimismo,
para ®latén la diadéctica significa el conocimiento de la idea (su recuerdo) y el
esclarecimiento discursivo de ésta, esta interrogando y respondiendo, afirmando y
negando; como si conversara la razén consigo misma hasta encontrar las notas
fundamentales. Por ofro lado, para Anistételes, 1a esencia (la idea) que se halla en los
conceptos abstractos es la causa o la base real de lo que aparece en la experiencia
como propiedad y relacion de lo experimentado; lo intangible esta contenido en lo



tangible. Posteriormente Kant, funda su estudio en las formas logicas (concepto, juicio,
raciocinio) de la logica formal. Aqui, la dialéctica se considera como evolucién inmanente
de los conceptos. Y en ofro sentido, para Hegef el espiritu puro es la idea, para é todo
concepto aislado es incompleto, imperfecto; ya que, no expresa la verdad mas que en
partes, de aqui, que cada concepto conlleve a otro para llegar a complementarse, como
él mismo sefiala: “Del primer momento dialéctico o concepto inicial, se va ascendiendo
poco a poco hasta el concepto mas abstracto, que es el ser puro o idea absoluta que
comprende todo”. (Menéndez Samaréa Adolfo Op, Cit. Pp.75.). Asimismo, para Sécrates el
verdadero conocimiento es el de los conceptos, que son pensados, que constituyen el
mundo interno de las ideas; éstas se piensan y son contempladas por la inteligencia; en
ello, se dice que las voces idea y e1doc vienen de |a raiz griega id, que significa ver.

E

ESPACIALIDAD. Esta se relaciona con el propio cuerpo y su motricidad; asimismo, se
articula con el espacio objetivo donde llevamos a cabo nuestras acciones; en este caso,
se habla de un campo especifico de actuacion del hombre con lo dado en un intervalo de
tiempo-espacio. En ésta, se da el anclaje del cuerpo activo en un espacio y requiere del
vacio y de los limites que percibimos en |a secuencia de experiencias que se desarrollan
en el espacio objetivo. Por ello, la espacialidad corporea y el espacio objetivo forman un
sistema practico, donde es evidente que se comprende o se lee el espacio habitado. En
este sentido, la espacialidad se define como la vivencia del espacio objetivo por el
hombre y esta dada en |a esfera de |a apropiacion individual o personal de un sitio.

ESQUEMATIZACION. El lenguaje, en este caso se expresa de manera gréfica, en una
sucesion de imagenes; en este proceso el disefiador vincula su pensamiento o ideas del
disefio con la adquisicion de un lenguaje y se elabora todo un sistema de esquemas que
prefiguran las relaciones de los elementos lingisticos y estructuran el panorama general
en el que se va conformando e objeto arquitectonico. En este caso, el esquema se
convierte en una especie de concepto practico, es un soporte que sirve para aclarar lo
que son los objetos; éstos comportan una variedad de puestas en relacion, preludios de
las relaciones que han de desarrollarse en el plano de la representacion; aqui, en el
esquema grafico se trabaja la imagen del objeto permanentemente, se va modificando y
transformando hasta su concrecion; y en cuanto a su “representacion conceptual® se dice
que aparece al mismo tiempo.

ESTILO. Manera de hacer una cosa por lo que respecta a las cualidades esenciaes y
permanentes del lenguaje, segun lo caracteristico del modo de formar, combinar y
enlazar los elementos que expresan un lenguaje. Caracter especial y sello personal;
caréacter propio que da a sus obras el artista. Formula y forma de proceder, orden y
meétodo de actuar, modo de expresion caracteristico. El estilo se acomoda al contenido
con el que esta hecha o conformada |a obra de arte; éste habla del modo en que esta
hecha la obra en su aspecto formal; asimismo, el estilo es la forma del objeto que
depende del modo y del orden en que se reproduce un vocabulario.

EXPRESAR. Se refiere a manifestar ideas por medio del lenguaje, por medio de gestos,
actitudes o realizaciones artisticas. Este término se utiliza también para sefalar la accion
de representar o simbolizar un contenido para explicarse o hacerse comprender.

EXPRESION. Se susle usar este término para designar una serie de signos de cualquier
clase de un lenguaje; es frecuente en la semidtica y en la logica llamar expresion a
cualquier secuencia de signos en orden lineal. Para Husserf, hay que distinguir entre
expresion y signo, los signos no expresan nada a menos que ademas de una funcion
indicativa, tengan una funcién significativa, entonces, los signos significan; son



expresiones. (Investigaciones logicas. Trad. Esp. ll. P.31). En este sentido, la relacion
entre expresion y significacion es una relacion de idealidad; la expresion debe ser
entendida en especie, no es solamente el acto fisico, sino que, tiene una realidad ideal
(Ideologico-linglistica). Asimismo, la expresién se ha visto de manera variada en la
manera en que se relaciona con el contenido; esta expresion ha sido varias veces
identificada con la forma. Y en otro sentido, el significado de la expresion se ha
relacionado a veces con el problema de la expresion de las emociones; esto marca dos
posturas ante la interpretacion del término: una que la identifica con los contenidos que
representa y ofra que la relaciona con una emocion ante una obra de arte.

EXPRESION ARQUITECTONICA. A la expresion, se le ligaba con el caracter, que era
considerado como un valor estético, o bien, se consideraba como la representacion de
una cualidad de orden psicologico en el contemplador de la obra; en ello, se desentrafia
un tanto &l significado del caracter puesto por la interpretacion dada ante una sensacion
o ante el elemento rector de la composicion del objeto. El caracter se valora en este
caso, por la forma visual, como apariencia de la forma ligada a la funcion; sin embargo,
para comprender mejor lo que se manifiesta en la expresion, o a lo que el caracter de
una obra manifiesta, nos detenemos a cuestionar este sentido de caracter o expresion,
como resultado de una apariencia cuyo procedimiento y contenido nos puede resultar
desconocido; en este sentido, la expresion arquitectonica, se toma como una
manifestacion de razonamientos y elecciones procedentes de una reflexion ante el
disefio, o bien, como un encuentro con el material arquitectonico.

La expresion, en este caso, es el efecto de manifestar, declarar o revelar por medio de
los rasgos o fisonomia del objeto cierto contenido. Esta presenta entonces un contenido
significativo, implica un inicio y un estado final, es decir, que no se limita o depende
solamente de lo que expresa, sino que, de alguna manera lo perfecciona continuamente;
en este sentido, los caracteres expresivos de la obra se dan en el manejo de los
contenidos manifestados. Esta se entiende como la derivacion de una construccion
mental que revela un proceso expresivo, esta manifestacion implica a un contenido que
esta dado en la estructura formal de la obra; de manera que, la expresion del objeto se
halla en su lectura, haciendo perceptibles sus cualidades. Asi, dichos contenidos se
presentan como proyecciones de |a estructura del objeto y de su configuracion, de tal
suerte que, éstos actiian en la expresion, en su naturaleza, en su forma, en su modo y
en su orden. Por lo que, el sentido de la expresion en la produccion arquitectonica es
ciertamente peculiar, sin embargo, no es un problema de la lingdistica en general, sino
un problema de contenidos; por ello, la expresion arquitectonica resulta de una
proyeccion de la estructura del objeto y de todo aquello que lo articula y le da sentido.

EXPRESIVIDAD Se refiere a la cualidad de ser expresivo, de esa capacidad de
manifestar algo; ya sean, sentimientos o ideas, asimismo, implica la intensidad con el
que se expresa. En ello, interviene el grado de las caracteristicas que un objeto
presenta; asi, se dice que su expresividad depende también del color, del tamano o de la
escala y de todos los rasgos que resaltan sus cualidades arquitectonicas.

F

FORMA. En un sentido filoséfico y metafisico se forjo Ia nocion de la forma como la
figura interna captable sdlo por 1a mente. En este sentido, Aristételesintroduce la nocion
de forma ewdoo a veces, popdne; y sefiala que, la forma es entendida a veces como la
causa formal, a diferencia de la causa material; esta contraposicion entre los dos tipos
de causa es paralela = forma y materia. La materia es aquello con lo cual se hace algo y
la forma es aquello que determina la materia para ser algo. Asi, en una silla de metal, el



metal es la materia con la cual esta hecha la silla y el modelo de esta materia, es su
forma. Desde este punto de vista, |a relacion entre materia y forma se aplica a |a realidad
estética.

En este caso, la relacion materia-forma nos permite entender como estan compuestas
las cosas; por lo que, el término “forma” es relativo al término "materia” y en esto se
entiende a cualquier entidad. Este par materia-forma concibe a la materia como lo
indeterminado y a la forma como lo determinado; materia y forma serian entonces,
equivalentes al no ser y al ser, a lo esencialmente tangible e intangible. Asi para Hegel,
Heidegger y Cassirereste par es equivalente a contenido y forma; y en un sentido estético,
el contenido es lo que se hace, o lo que se pressnta dentro de una forma. En esta
paridad se discute cudl es la relacion entre forma y contenido, surgiendo asi dos
posturas: a) La que sefiala que la forma es separable del contenido en el sentido de que
puede describirse y juzgarse independientemente a este. b) Y la segunda, que sefiala
que la forma y el contenido son inseparables. En la primera postura, el contenido se
separa de la forma no porque éste no exista, sino, porque difiere en su significado; esto
es, al contenido se le puede atribuir un significado simbélico, metaférico o diferente a lo
que el mismo contenido representa. Y en la segunda postura, por contenido se entiende
a los significados y se pone de relieve que no se puede hablar significativamente de
forma sin contenido, ni de contenido sin forma, de modo que ambas se hallan fundidas en
la obra.

FORMA DE LA EXPRESION ARQUITECTONICA. El término forma, segun Wicola, tiene
varias acepciones; para Aristoteles la forma reclama a la materia y reconoce que es la
causa o razon de ser de la cosa, lo que ésta contiene. Para #ege/; |a forma es la manera
de manifestarse y organizarse de la materia o sustancia. (Abbagnano Nicola. “Diccionario
de Filosofia", México, B. Aires. Ed. Fondo de Cultura Econémica, 1961. Pp.567-568). La
forma en si no es una apariencia, sino que, ésta se refiere a la manera de una
organizacion determinada que inscribe una relacion con el contenido. La forma entonces,
entendida como agrupacion y organizacion de contenidos, compone el niicleo sustancial
de la expresion.

Estudiar entonces, el tema de la expresion arquitectonica, es en el fondo estudiar al
contenido donde se enclava una variacion de elementos que producen una entidad
expresiva estructurada como un todo. Aqui, la forma y el contenido constituyen una
unidad dialéctica y se influyen reciprocamente, de esta manera, la forma corresponde al
contenido dado; esto es que, la forma exterior es la expresion inmediata, directamente
observable de la interior, con ello, se da una descripcion completa del caracter interno-
externo del objeto. La forma de la expresion no es una forma aparente, sino que, en ella
la materia opera, actiia y se confecciona, ésta es el acabado Util y en ella, el sistema de
materias 0 contenido representa el medio con el que trabaja el arquitecto, en este caso,
estos contenidos constituyen el pliego de condiciones de disefio de las cuales partir y de
esta manera, surge una serie de materias ligadas a |la expresion del objeto.

FUNCIONALISMO. Este destaca ante todo la funcion que algo (un edificio, una
composicion o esquema conceptual) ha de desempefiar y se procede entonces, a la
construccion, donde, se dota de una estructura apta al objeto para que desemperie dicha
funcion. En este sentido, la nocion funcionalista pone de relieve el sentido dtil y el fin
practico de un objeto; y si tenemos la imagen del objeto, se dice que, éste comunica su
funcion; aqui, se da un uso y este uso es el que constituye posteriormente el
cumplimiento de una funcion; en este caso, lo que permite al hombre entender el uso de
la arquitectura, pasar, entrar, subir, bajar y detenerse son los significados e



interpretaciones conectados a la funcionalidad de la obra. En este mismo sentido,
podremos decir que el objeto en si, esta predispuesto a determinado uso y por medio de
su configuracion lingdistica comunica su funcion; siempre y cuando, exista una
convencion social y cultura que lo entienda. Esta concepcion funcionalista se dice que
ha existido desde el racionalismo de los griegos en su vision practica del arte que
conjuga lo bello con lo Util; en este sentido, Sécrates y Platon mencionan que la belleza
emana de una obra hermosa y util que se concibe desde la razon; por otro lado,
Aristételes ve en la arquitectura un arte practico que imita a los principios de la
naturaleza como su orden, armonia, eficiencia y variacion.

Asimismo, Vitruvio considera a la arquitectura desde el punto de vista de la durabilidad,
conveniencia y belleza y compara la proporcion y la simetria de un templo con la del
cuerpo humano donde hay una correspondencia entre sus miembros; e interpreta a las
construcciones con fines utilitarios. Posteriormente Quéntifiano, profesor romano de los
jovenes del imperio, mencionaba que la belleza residia en las normas del uso y no era
posible separarla de la utilidad, de manera que, su insistencia por un tipo de teoria
funcionalista sobrevive como una tradicion romana.

Asi, el funcionalismo posterior de Viollet-Le-Duc rescata en el gotico el estudio de sus
formas, impulsando la innovacion de materiales y comprendiendo la base estructural de
la arquitectura del medioevo; donde, menciona que la prueba de fuego de la belleza de
la arquitectura era la adecuacion del proyecto a la finalidad perseguida, asegurando la
adecuacion de las formas a la funcion. Asimismo ®uskin concibe y defiende una
arquitectura funcional aceptando el mismo principio de la forma sigue a la funcién, donde
habia una clara relacion del arte con el uso, simplicidad, utilidad, proporcion y ornamento
(que solo desempenia una funcion especial) no como disfraz o mascara.

Posteriormente Edwuard Lacy Garbett en 1850 reconocs, influenciado por ®uskin, que
la belleza técnica 0 mecanica se combina con una analogia organica; asimismo, sefala
que la expresion del proposito en arquitectura proviene de los rasgos de un edificio y su
apariencia total surge del fin o propésito. Por ello, la nocion de funcionalismo acentua
que un edificio es placentero siempre y cuando cumpla adecuadamente en forma
eficiente y econémica con los requisitos utilitarios del programa. Esta nocion viene de la
mano de la funcionalizacion, teoria reducida a un sistema de indole l6gico-matematico.

El funcionalismo, asi, como postura arquitectonica implica su transformacion en un mero
instrumento de caracter practico y tecnologico y coincide con la instauracion del
racionalismo positivista. Este como sistema deriva su significado en la logica formal o
sintéctica; por lo que, en la teoria funcionalista hay un sindnimo de racionalidad absoluta
sujeta a una intencionalidad tecnologica; asimismo, ésta obedece a una matematizacion
de la teoria que coincide con la iniciacion del positivismo en el pensamiento cientifico
que trae consigo las implicaciones del nimero empleado como herramienta técnica y
como figura de los sistemas proporcionales para propiciar el uso de modelos
geomeétricos.

H

HABITABILIDAD. Esta no sdlo se refiere a la funcion que se lleva a cabo en el objeto o
su utilidad, sino que, se refiere también a la posesion, apropiacion del objeto y a su uso
respecto a los mecanismos de la vida colidiana. En ésta se inscribe también el
permanecer y el habitar, en este sentido, la accion de habitar significa alojar, residir,
morar, estar y ocupar un lugar en un tiempo determinado; aqui, no solo es entendido



como una accion o funcion, sino que esta anclado a nuestro ser, a los “modus operand®
de cada ser humano. Cuando se habla de habitabilidad se implica a la experiencia y
contacto que tiene el hombre con el objeto arquitectonico, de otra manera ésta no podria
generarse; asimismo es interpretada como la sintesis de contenidos que son sumados en
un objeto como atributos de su conformacion; podriamos asi, proponer que el principal
contenido de |a forma es éste, su habitabilidad.

Asi, podemos hablar de ésta como la union del usuario con su habitat implicando en ello
la caracterizacion de su modo de vida, de esta manera, la habitabilidad puede ser
distinguida, manifestada y caracterizada por conformaciones espaciales (habitat) que
asociamos con un repertorio de actividades (uso o accion de habitar) manifestadas
culturalmente. En sintesis, |a habitabilidad puede vincularse a las condiciones materiales
y espaciales de un lugar, al entorno, a la vida cotidiana, a las condiciones de vida y a las
caracteristicas idéneas de un espacio que permiten a un ser vivo morar. Por ello, ésta
retine un conjunto de condiciones fisicas y no fisicas que permiten la permanencia;
asimismo, es un atributo que se le da al objeto al vivirlo; y en ésta se generan escenarios
de uso, dondse, se alude a las actividades.

HIPOTESIS. Establece Bunge, que ésta ha de ser puesta a prueba y se refiere a objetos
ideales (numeros, funciones, figuras, formulas logicas, suposiciones filosoficas), Bunge
Mario, “LA CIENCIA, SU METODO Y SU FILOSOFIA*, México, Ed. ECISA, 1990. Pp.47.
Asimismo, su verificacion consistira en la prueba de su coherencia o incoherencia, donde,
el esquema hipotético, con enunciados, postulados o definiciones, se adopta y se le
atribuye un sentido de conjetura o suposicion. En este caso, la razon para llamarlo asi, es
porque éste implica una primera aproximacion, la etimologia de la palabra <<hipotesis>>
es o significa un punto de partida, que ciertamente lo es una vez que se ha dado con ella.

!

IDEA. Segun @fatén la idea es la esencia inteligible de las cosas cuya existencia
conocemos por medio de la dialéctica, es un propésito o intencion que expresa un modo
de pensar, una intencion y creencia. La idea procede del griego 1dea, que equivale
etimologicamente a vision, referido a aspecto o figura que ofrece una cosa a verla; en
este sentido, las multiples significaciones de idea da lugar a varios modos de
considerarlas: a) Se entiende a la idea cuando se equipara con un concepto; b) Se
entiende a la idea psicologicamente cuando se equipara con una cierta entidad mental; c)
Se entiende la idea metafisicamente cuando se equipara con cierta realidad; en este
sentido, Pfatén uso el término idea para designar la forma de una realidad, su imagen o
perfil; por lo que, es frecuente en ®fatén ver que la vision de una cosa, si se indaga en su
verdad, sea equivalente a la vision de la forma de la cosa bajo el aspecto de la idea, aqui,
las ideas se ven como causas, como la realidad objetiva designada por el concepto, o las
ideas como las cosas tales.

Por ofro lado, se ve a la idea seglin la representacion simple de la cosa en la mente, |a
idea como representacion mental de una cosa; por ello, se puede conocer racionalmente
lo que las cosas son (aspecto metafisico y ontolégico). En este sentido, Lucke, Berkeley y
Hume, indican que la idea es la palabra que mejor sirve para indicar la funcion de
representar cualquier cosa que sea el objeto del entendimiento, Idea = nocién. Por otro
lado, para Hegef la idea es la unidad del concepto y de la realidad del concepto; y para
®ergson, 1a idea es como la evaluacion o abstraccion de lo dado; en este caso, €l estudio
y constitucion de las ideas fue el objeto de andlisis de una disciplina especial que surge a
fines del siglo XVIII y comienzos del XIX: La ideologia y se utiliza el término “idea” cuando



se hacen de las ideas pensamientos que tienen, o han tenido los hombres en diversas
esferas.

IDEOLOGIA. La ideologia puede concebirse como una disciplina filosofica basica cuyo
objeto es el andlisis de las ideas, en el sentido dado por Condiflac. Por otro lado, ®estutt
de Tracy en 1796 crea la palabra e inicia la corriente de los llamados idedlogos, quienes
se interesan por el andlisis de las facultades y de los diversos tipos de “ideas”; la
ideologia para Destutt es una ciencia fundamental cuyo objeto son los conocimientos.
Asimismo, el vocablo ideologia, para algunos pensadores ltalianos como Galluppi y
Rosmini, fue usado como estudio de |as ideas esenciaes en el saber humano.

Por otro lado, para Marx;, la ideologia era sinbnimo de ocultacion, de una falsa
conciencia y revelacion de la realidad social, 0 enmascaramiento de algun sistema
economico-social, donde, una clase social dominante enmascara u oculta sus
verdaderos propositos. Asimismo, Kart Mannheim, siguiendo el marxismo y las
investigaciones de Max Weber, trata a la ideologia como el reflejo de una situacion
social, pero, también la entiende como el conjunto de ideas o doctrinas de una persona,
de una colectividad y de una época determinada considerando como base el factor
social. En resumen, la ideologia es interpretada de diversas maneras, como idea
engafiosa o falsa conciencia, como apariencia falsa o como producto de una condicion
socio-cultural que determina una clase dominante; sin embargo, la idedlogia mas que
nada, marca el pensamiento de una persona con un sello social, sin poder decir que sea
verdadera, cierta o falsa; simplemente es la red de ideas que se entretejen en el
pensamiento y se manifiestan para resaltar el caracter particular de un modo de pensar
individual o colectivo.

L

LENGUAJE. Comenzando por los presocraticos, el lenguaje es equivalente a la
estructura inteligible de la realidad, éste se compone de particulas que no son nombres,
preposiciones, conjunciones, sino, de simbolos donde debe aceptarse el significado. El
lenguaje es un instrumento capital para &l pensamiento y algunos autores, estiman que
ol pensamiento y el lenguaje son una misma cosa; en este sentido, el lenguaje se ve
como un instrumento de comprension y de accion, es el medio de comunicacion humano
que se basa en un sistema de signos constituidos por sonidos articulados, es el medio
por el que nos comunicamos, es un sistema de signos, conjunto de simbolos, caracteres
y reglas que permiten la comunicacion. Este anuncia, expresa y representa; por ello,
para estudiar un lenguaje hay que comprender como funciona y entender no sdlo su
significado sino como se usa.

™

MAPA CONCEPTUAL. Esa técnica fue desarrollada por el ®rofesor Joseph . Novak de
la Universidad de Cornell en 1960. Su trabajo se basa en las ideas de Ausbef (1988),
quien da importancia al aprendizaje significativo incluyendo la asimilacion de nuevos
conceptos mediante estructuras cognoscitivas; son una técnica de aprendizaje cuya
funcion es ayudar a la comprension de los conocimientos que el alumno tiene que
aprender y a relacionarlos entre si 0 con ofros que ya posee. Los mapas conceptuales
son herramientas Utiles que ayudan al estudiante a aprender acerca de la estructura del
conocimiento y los procesos de construccion del pensamiento; de esta manera, los
mapas ayudan al estudiante a "aprender sobre como aprender” y a exteriorizar lo que
aprendio. En este sentido, los investigadores cercanos a J.d. Novack mediante un



programa denominado aprender a aprender, pretenden liberar el potencial de aprendizaje
de los seres humanos que permanecen sin desarrollar y de ahi, se inicia un movimiento
en busca de estrategias pedagogicas que favorezcan la practica educativa. Por otro lado,
segln Skem (1987,89) “el aprendizaje inteligente implica la construccion de esquemas,
que son estructuras cognitivas o intelectuales que representan las relaciones entre
conceptos y procesos’ (Skemp, R. R. “Mathematics in the Primary School”, London:
Routledge., 1989. Pp.32-48-122).

En este caso, la expresion ‘mapa conceptual’ tiene una mas amplia difusion en la
literatura; segiin Skemp; corresponde a un tipo particular de esquema, donde, se
representa a un orden parcial existente entre los conceptos necesarios y que influye en la
planificacion de secuencias instruccionales. El mapa conceptual es una representacion
grafica de la estructura de un texto y dicha representacion debe incluir a las ideas
principales y a las relaciones entre las ideas. Asi, el concepto de mapa conceptual puede
ser definido como el recurso esquematico que representa un conjunto de significados
conceptuales incluidos en una estructura jerarquica de proposiciones y se fundamenta en
los siguientes principios tedricos del aprendizaje significativo:

« Enla necesidad de conocer las ideas previas de los sujetos, antes de iniciar nuevos
aprendizajes, es decir que, revela la estructura de significados con el propésito de
establecer aprendizajes interrelacionados y no aislados o arbitrarios.

» Enla medida que los significados de dos o mas conceptos, aparecen relacionados de
una nueva manera significativa, teniendo lugar una reconciliacion entre ideas, que las
integra.

« En cada relacion diferente, donde, los elementos pueden establecerse con otro
sentido o significado.

Los mapas conceptuales, entonces, tienen por objeto representar relaciones
significativas entre conceptos en forma de proposiciones; en este caso, una proposicion
consta de dos o mas términos conceptuales unidos por palabras para formar una unidad
semantica; asimismo, esta estrategia de los mapas conceptuales fue creada con la
intencion de orientar e impulsar un aprendizaje por medio de un material educativo. Estos
se muestran como una excelente herramienta que facilita los procesos de abstraccion y
relacion entre conceptos; asimismo, su realizacion conlleva a estrategias que permiten
organizar la informacion de manera jerarquizada, en un disefio estructural de conceptos
mediante la construccion de esquemas.

En estos mapas se recopilan unidades de informacion y se utilizan como textos iconicos,
asimismo, funcionan como marco perceptivo de toda una informacion. El mapa alude a
una interioridad mental y consiste en un dispositivo que orienta nuestra navegacion por el
aprendizaje, éste se puede utilizar como un cimulo de informacion acerca de los medios
expresivos implicados en una obra, o bien, puede expresarss y sintetizarse graficamente
el recorrido de un edificio y los elementos que lo integran. Por lo tanto, el mapa
conceptual funciona como una herramienta que sintetiza y resume los datos que
percibimos de un entorno y dentro de éstos, las imagenes se van empalmando y
configurando en una sucesion hasta provocar un esquema total.

MODO. Es la forma variable y determinada en que es algo, es la manera particular de
hacer una cosa; y con ello, se insinia que hay distintas maneras de manifestarse, de
expresarse. En ofro sentido, el modo implica al conjunto de medios en que una cosa es.



MODO DE LA EXPRESION ARQUITECTONICA. Por éste se entiende a la manera de
realizarse, de manifestarse o llevarse a cabo el contenido, éste cobra sentido al atender
a su medio comunicativo, modo en que “es” y "como es”. Modalidad que le es propia y
especifica a |la expresion y que confiere a todas sus configuraciones un caracter; en este
caso, el lenguaje se vuelve el vehiculo de recognicion del contenido, esto es, que la
representacion del contenido solo puede comprenderse y apreciarse completamente
partiendo de su modo o bien, de su medio comunicativo; el lenguaje. Asi, aunada a la
forma, se viene el modo; esto es que, a la forma la vemos operando en su modo, en su
medio linglistico y es en esta modalidad de la expresion donde se selecciona el
vocabulario arquitectonico, su ‘medio comunicativo’.

N

NATURALEZA. ristoteles da varias interpretaciones al término: En primera instancia,
se refiere a la generacion de lo que crece, es el elemento primero de donde emerge lo
que crece; en ofro sentido, menciona que es el principio del primer movimiento
inmanente en cada uno de los seres naturales en virtud de su propia indole; esto se
refiere al elemento primario del que estd hecho un objeto o del cual proviene; de
cualquier forma, estas definiciones tienen algo en comun: que la naturaleza apunta hacia
la esencia que poseen los seres y los objetos en si mismos; y en cuanto tales, contienen
un principio que es su causa, su razon de ser; este principio es lo que hace que la cosa
posea un ser 0 una existencia, es una ley que lo origina y por ello existe. Por lo tanto,
podemos decir que la naturaleza se refiere a conjunto de caracteres que constituyen la
esencia, el origen y el sentido de una cosa o un ser, e implica a un conjunto de leyes,
principios o causas que determinan el funcionamiento de un organismo.

NATURALEZA DE LA EXPRESION ARQUITECTONICA. Podemos decir que se refiere
al origen o principio que la motiva; la naturaleza se distingue como el primer principio
interno de todo lo que pertenece a la existencia de una cosa; es decir que, en todos los
fenomenos radican los principios internos de todo lo que detona su existencia; en este
sentido, la naturaleza de una cosa se reduce a sus estructuras elementales, por lo que,
este término cobra un sentido de origen, axioma o principio interno. Aqui, la naturaleza
se resume como el conjunto de elementos que sirven para constituir un mecanismo
originario que fundamente las leyes propositivas del fenémeno arquitectonico, es la
fundamentacion de un hecho que presume un conjunto de principios inscritos.

Conocer el objeto entonces, implica una condicién de comunicar su naturaleza, su
conformacion y el orden de los elementos o propiedades que lo conforman, esto sefiala
una interpretacion de la expresion arquitectonica que revelaria la naturaleza de su
constitucion, implicando toda su potencia expresiva que hace sobresalir su caracter
lingtistico e ideolégico.

Por ello, la expresion se manifiesta como resultado de una construccion mental en una
sucesion logica de ideas transmitidas por medio de codigos lingisticos; esta expresion,
no es simple, ya que, cobra un caracter de orden lingiistico e ideolégico. En este
sentido, la ideologia se condensa en el discurso del objeto como un conjunto de
interpretaciones conceptuales, y estas connotaciones son vinculadas en la produccion
del objeto a través del lenguaje. Por otro lado, es el mismo lenguaje el que nos permite
descubrir los principios que gobiernan la estructura y el uso de los codigos, en este caso,
éste radica en la tentacion de considerarlo como un espejo del pensamiento y
valiéndonos de esto, podemos decir que, en la expresion arquitectonica las ideas se
manifiestan con el lenguaje en una interconexion de codigos.



0O

OBJETO. Etimologicamente objectum significa lanzado contra, cosa existente fuera de
nosotros mismos, cosa puesta delante de nosotros que tiene un caracter material, es todo
lo que se ofrece a la vista y afecta a los sentidos. En este caso, el término objeto
comprende: al caracter material del objeto, a una idea de permanencia y deseo; el objeto
en si, es ocasion del contacto humano; asimismo, es un producto de la mente humana,
éste es artificial e ingresa al universo social; tiene un caracter pasivo y fabricado y es
producto de una civilizacion industrial: una pluma, una lampara, una plancha, una casa.
El objeto queda asi, caracterizado por sus dimensiones y esta en la escala del hombre;
en este sentido, la arquitectura produce objetos que penetramos, éstos tienen relacion
con el mundo exterior y con el hombre y con ellos se implica toda una complejidad
estructural, funcional y formal.

ORDEN. Es una determinada relacion reciproca de las partes en virtud de un principio,
asi, hay un orden porque cada cosa esta en su lugar. Por otro lado, para kibniz el orden
es una jerarquia que implica una serie definida y organizacion de un conjunto de
entidades; en este caso, hay una relacion entre miembros de una clase segun la cua,
unos miembros se combinan con oftros; y se dice pues, que hay orden entre los
elementos de un conjunto. Con esto, podemos decir que, el orden se refiere a la
colocacion de las cosas en un lugar, a su disposicion y a la regla que se observa para
hacer las cosas; implicando en ello, que esto se reduce a un sistema organizado para
obtener una debida proporcion y estilo.

ORDEN DE LA EXPRESION ARQUITECTONICA O determinada unidad de sentido;
dando con dllo la variedad de estilos y tipos. El orden en este caso, muestra |a regla de
combinacion y la disposicion del vocabulario; es el orden con el que ejecutamos el juego
del lenguaje y éste se encuentra en el uso de los codigos para mostrar una logica que
arregla, entrelaza y produce relaciones.

Aqui, se miran las pautas que motivan a un tipo; el tipo de organizacion fundamental de
los elementos de acuerdo con una orientacion, en este sentido, el concepto de orden
permite determinar las diversas formas de expresion utilizando un vocabulario, es decir
que, se refiere a la colocacion de cada codigo en el lugar correspondiente y demarca la
relacion que existe entre éstos segun un referente. El orden también implica un método,
una técnica con la que se ejecuta la accion expresiva para sugerir una estructura
lingtiistica, de esta manera, la disposicion del vocabulario arquitectonico tiene un orden
combinatorio que esta bajo la constitucion de codigos que conforman una unidad logica;
por ello, podemos decir que, este criterio de orden es propio; esto es que, el orden formal
constituye la figura sometida a unas pautas con arreglo a las cuales, nuestra sensibilidad
visual ofrece un perfil o sesgo especifico que corresponde a un tipo y estilo formal.

P

PERMEABILIDAD. Eslacualidad de ser permeable, de filtrar o dejar filtrar; este término
se refiere a la relacion que existe entre la introduccion visual y la densidad del campo
espacial; es decir, que se puede atravesar o filfrar corporalmente, visualmente,
olfativamente y acusticamente un espacio arquitecténico al interior, al exterior o en
ambos.

PROPORCION. Es la relacion que existe entre las dimensiones de un cuerpo o entre los
distintos cuerpos que forman un conjunto, segin un ideal estético que es entendido
culturalmente. Es la relacion cuantitativa entre dos o mas cosas.



R

RACIONALISMO. E pensamiento racionalista tuvo en el siglo XVIlI algunas de sus
figuras mas destacadas: Descartes, Leibniz y Spinoza; todos ellos relegaron la posibilidad
de un saber revelado y defendieron que la razén es la principal fuente de conocimiento
humano; de este modo, sentaron las bases del racionalismo. En este sentido, quienes
mas influyeron en el pensamiento posterior fueron el fisico italiano Gafileo Galilei y el
matematico francés René Descartes.

Galileo Galilei fue uno de los fundadores del metodo experimental y a partir de sus
observaciones, enuncid las leyes de caida de los cuerpos y refrendd la teoria
heliocéntrica de Copémico. Y René Descartes fundamenté el racionalismo filosofico y
cientifico, partiendo de la critica de los sentidos como forma de conocimiento que ha de
fundamentarse en la intuicion de principios incuestionables; desde ese momento, la
razon elabora construcciones cada vez mas abstractas, siguiendo un método deductivo.

RITMO. Disposicion de las duraciones relativas y de los acentos en las secuencias de
los elementos, es una sucesion de intervalos que hace alusion a la disposicion de las
formas, elementos o motivos. En este caso, la medida y el ritmo son gobernados por un
temperamento lirico que se lleva a cabo con un momento regular o aterado.

S

SIGNIFICADO. Es el concepto o pensamiento representado por una palabra o grupo de
palabras. El significado es una unidad que pertenece a la definicion de lo que se habla y
en términos linglisticos hace referencia al significante.

SIGNIFICANTE. Es el elemento que significa; éste hace referencia a la serie de
caracteres que constituyen el soporte material de un significado, asimismo, se identifica
como lo exterior del contenido significativo (o significado); es decir, que constituye al
signo lingistico, es el referente o simbolo.

SIMETRIA. Es la correspondencia de dimensiones, forma y posicion respecto a un
punto, una linea o un plano de los elementos de un conjunto; ésta se representa en
relacion a un eje alrededor del cual, parecen estar colocadas las partes.

T

TERRITORIALIDAD. Aqui, se fija el limite de un territorio; la territorialidad implica a un
lugar que se define ante otros por sus limites ya sean fisicos o intangibles. En este
sentido, el hombre es territorial y marca su territorio con limites intangibles que caminan
con su espacialidad corporal.

TIPO. Bl vocablo (typus, tipo) significa golpe y de ahi, se considera como una marca
dejada por el golpe, sello, figura, molde o impresion. Por ofro |lado, el tipo se entiende
como modelo que permite producir un nimero indeterminado de cosas que se
reconocen como pertenecientes a la misma clase. En este sentido, el tipo de una cosa
es una caracteristica que depende de los argumentos que toma para realizarse y se
distingue por implicar a un conjunto de caracteres esenciales que distinguen a dicha
cosa. El tipo, se toma como un simbolo representativo, modelo o arquetipo; en este
sentido, cualquier objeto esta constituido por un conjunto de caracteres formales para
reconocerse como ejemplar.



U

UNIDAD. Es la propiedad de no poder dividirse sin que su esencia se destruya o altere.
Asimismo, se refiere por un lado, a la propiedad de formar un todo y por ofro, se
considera como el elemento que forma parte de una serie 0 un conjunto en determinada
COMpOSIcion.

USO. Este implica hacer un acto, es una manera habitual de obrar de una persona o una
colectividad, donde se da el aprovechamiento cotidiano del espacio y del lugar;
implicando desplazamientos, goces, trayectorias 0 momentos de estar.

\'J

VINCULO. Es la liga inmaterial que une una cosa con ofra; éste va permitiendo la
diferenciacion y la autonomia de los elementos que se ligan mediante una constante
ordenacion de ligas que comunican un espacio con otro.

VOCABULARIO. Es un conjunto de palabras propias de una actividad, de un grupo
humano o de una persona; éste contiene vocablos o conjuntos de unidades dotadas de
significado para formar repertorios extensos, variados y abiertos.

VOCABULARIO ARQUITECTONICO. Este apunta a ser un material constructivo y propio
para la representacion visual, gréfica y semantica y ofrece para quien lo sepa leer una
idea exacta de la entidad de la obra misma. El vocabulario arquitectonico implica a una
serie de codigos que pueden utilizarse para la manifestacion de cada intencion de disefio,
asimismo, funciona como un instrumento expresivo y se constituye como un auténtico
medio comunicativo.

Por otro lado, se dice que en realidad no existe un vocabulario <<formal>> especifico o
fijo, y por ello, no se establece como algo general, sino que, existen diversos fipos o
maneras de elaborarse; por lo que, se formula que es catalogado, elaborado y propuesto
como resultado de la experiencia y conocimiento del arquitecto. En este caso, podemos
decir que, el juego dialéctico entre las unidades o codigos configuran el vocabulario
constantemente en mutacion y éste no solo abarca a los codigos sino a sus diferentes
tipos de articulacion. Por lo que, su argumentacion, entonces, se asentara en el sistema
de conexiones que existe entre los codigos, para conformar un repertorio como producto
de una eleccion que reconoce el arquitecto.

Por lo tanto, el conjunto de codigos, establece entonces, un repertorio cambiante, que se
moldea y se utiliza para medir los rasgos que dan identidad a objeto, ya sean los muros,
las columnas, las ventanas o la planta libre; asimismo, se utiliza para conformar la
imagen del objeto y entender lo cualitativo de éste; ya sea, la calidad de la luz o de lo
oscuro, la categoria de lo alto y lo bajo, lo amplio, lo comodo o lo laberintico, lo simple o
lo rebuscado. Por lo que, con estos elementos y con este espectro de codigos es como
explicamos y elaboramos la arquitectura.
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organizacion arquitectonica examinando los elementos lingiisticos que Le Corbusier
propone. Este andlisis se desarrolla a través de un conjunto de diagramas que
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grandes ciudades modernas? y por ello, donde queda su factibilidad y funcionalidad?;
en este sentido, el texto arroja interesantes aspectos sobre las implicaciones sociales del
funcionalismo urbanistico.

Bialostocki Jan, “ESTILO E ICONOGRAFIA”, México, Ed. Barral, 1973. Este texto, es
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cientifico sobre los problemas del espacio; en este sentido Boudon define el espacio
arquitectonico por su técnica de elaboracion, previamente pensado, medido y
unificado por |a escala. Asi, se pretende llegar a una arquitecturologia que posibilita
una vision epistemolégica de la arquitectura; asimismo ésta se entiende como objetivo
de ciencia, como una construccion tedrico-cientifica, donde todo es medible, acotable
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SEMIOTICO, México, Ed. limusa, 1991. En este libro, se recopilan los escritos de
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los significados. Para estos autores el edificio puede ser un referente, objeto fisico al
que uno puede dirigirse en realidad y palparlo; pero también puede ser un significante
que trae consigo un significado, un conjunto de conceptos o ideas. La arquitectura, en
este caso, significa algo dentro de un contexto cultural particular y por ello, se hace
referencia a |a semidtica y al lenguaje, audiendo con ellos |a existencia de diversos
codigos con los que se lee la arquitectura. En esto cabe cuestionarse dos aspectos:
¢ Es la arquitectura interpretada como semidtica? o ;la semiética es instrumento de la
arquitectura?, que sirve para reflexionar sobre su significado o significados.
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Chomsky Noam, “REFLEXIONES SOBRE EL LENGUAJE", Buenos Aires, Arg. Ed.
Sudamericana, 1975. En este libro, las reflexiones que se hacen sobre el lenguaje no
son de tipo especulativo, ni de tipo técnico; sino se considera que el objetivo principal es
delinear un marco tedrico apropiado que cuestiona ;jpor qué estudiar el lenguaje?...
sencillamente para descubrir sus elementos, su orden, sus estructuras, su origen en la
historia y la forma en que se emplea en el pensamiento, en la ciencia y en el arte. De
esta manera, Chomsky considera al lenguaje como un espejo del pensamiento, cosa que
resulta muy sugerente y que nos invita a descubrir los principios abstractos que
gobiernan su estructura y su uso; asimismo, se ve que éste es un instrumento o requisito
para el aprendizaje, el conocimiento y el desarrollo de la percepcion sensorial. En este
caso, estas reflexiones nos pueden llevar a indagar cuestiones sobre la existencia de un
lenguaje en arquitectura como tal o saber si es sblo un principio, que se vuelve
instrumento para proyectar y para leer o conocer el objeto, de manera que, pueden
surgir nuevas propuestas sobre la conformacion de los objetos.

Coppola Pignatelli Paola, “ANALISIS Y DISENO DE LOS ESPACIOS QUE
HABITAMOS”, México, Ed. Arbol, 1997. Este libro, nace con la idea de interpretar una
nueva vivienda para el hombre, entendiendo a la casa como un instrumento fundamental
para sostener la evolucion del comportamiento, de las ideas y de las relaciones entre los
hombres, en este sentido, el objeto se ve ligado a las sensaciones y emociones que se
producen en el ser humano al habitarlo. Asimismo, muestra como |a idea de casa, se ha
visto influenciada por el racionalismo y actualmente el reto de la arquitectura
contemporanea es realizar un habitat para la gran masa; en este caso, se estudia que la
calidad de vida depende en gran medida del ambiente en el cual se desarrolla la vida
diaria. Aln asi, aqui, habria que cuestionar ;de quién depende lograr una calidad de
vida?, si del objeto o del usuario modificando su modo de habitar. Por otro lado, se deja
ver que el objeto de estudio de esta investigacion radica en analizar los componentes
que intervienen en la planeacion del espacio-habitacion y saber ;hasta qué punto la
habitacion se proyecta con conocimiento de sus funciones? y ¢como las cumple?; en
este sentido, resulta ser un material interesante para fundamentar temas de
investigacion como “la casa” y su conformacion.
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De Zurko Edward, “LA TEORIA DEL FUNCIONALISMO EN ARQUITECTURA”,
Buenos Aires, Ed. Nueva Vision, 1958. Este resulta un texto interesante ya que,
muestra una resefia del funcionalismo en arquitectura desde su origen, asimismo, se
manifiesta cuales fueron los principales principios, ideas y el pensamiento que detona a
esta arquitectura. En este sentido, el funcionalismo se interpreta como un término que
muestra un punto de vista ante la arquitectura, esto es, una postura mas que ser un
estilo o tendencia; por ello, el autor se remite al funcionalismo de los griegos que sefiala
las relaciones existentes entre lo bueno, lo bello y lo Util; asimismo, explica la idea de
organicismo de Aristoteles y la interpretacion de Vitruvio quien considera a la
arquitectura desde el punto de vista de la durabilidad, la conveniencia, la belleza y la
uilidad; probablemente esta sea una base muy solida que se retoma o se da en el
funcionalismo de Ruskin y sus contemporéaneos.

D. K. Ching, Francis, “ARQUITECTURA = FORMA, ESPACIO Y ORDEN”, México,
Ed. G. Gili, 1985. Este libro resulta de alguna manera basico en el entendimiento del
objeto y su vocabulario, ya que, el autor muestra una serie de apartados que de manera
grafica dan a conocer los elementos basicos que componen el espacio arquitecténico;



asimismo, se muestra como pueden manipularse mediante el desarrollo de una idea de
disefio y el lector se percata de sus implicaciones visuaes; de esta manera, los
elementos arquitectonicos son percibidos a través del movimiento, aproximaciones,
configuraciones y secuencias espaciales. Es importante remarcar la aportacion que hace
este autor de este material, ya que, es un texto muy significativo y didactico para la
ensefanza de la arquitectura.

Delacroix H, et al, “PSICOLOGIA DEL LENGUAJE”, Buenos Aires, Ed. Paidos, 1967.
En este libro, se trata un tema muy interesante que resulta implicarse a la arquitectura;
éste es el lenguaje y la construccion del mundo de los objetos; y como el autor lo sefiala:
el lenguaje interviene en la existencia y en la estructura de los objetos. De esta manera,
la comprension del lenguaje atafie a cualquier arte, éste se presenta, contribuye a la
formacion de la configuracion objetiva y a la manera en como se procede para llegar ala
forma del objeto. En si, este texto propone no sdlo detenerse a comprender el lenguaje
en sus formas, sino a buscar la luz interna de su formacion, como producto y como
produccion. De esta manera, el lenguaje se vuelve un mediador en la formacion de los
objetos y puede considerarse en la expresion de éstos el instrumento mas importante
para su construccion, de ahi que, todas estas ideas y conceptos se retomen para
aplicarse a la condicion expresiva del objeto. Y con esto podria quedar esbozado el
lenguaje como un principio o un inicio, que se vuelve @l instrumento material y tangible
de la forma y su expresion.

Delgado Alvaro, “LA ESENCIA DEL ARTE”, Espaiia, Ed. Taurus, 1996. Este libro,
centra su atencion a una pregunta: ;Qué es lo que uno percibe cuando percibe la forma
geométrica de un objeto?... se dice que la forma que percibimos responde a la verdad
del objeto, en este sentido, |a forma es esencialmente algo que se ve, ésta es esencial a
arte, se ve y se percibe. En este sentido, la interpretacion de la forma esta ligada a
ciertos estimulos visuales que son al mismo tiempo manipulados por un sistema de
conceptos. Aqui, el autor propone &l estudio de un contexto cognitivo en donde se dan
las formas de los objetos, por ello, puede entenderse a espacio arquitectonico como
complementario de su entorno o viceversa. Asi, resulta interesante vincular los
conceptos establecidos por el autor, de la forma implicada al acto perceptual y su
diferencia con la figuracion, al campo arquitectonico.

Dondis D. A, “LA SINTAXIS DE LA IMAGEN”, Colecc. Comunicacion visual,
Barcelona, Ed. G. Gili, 1976. Este texto se da como una introduccién al alfabeto visual
donde se aprende a leer una gramatica, enfocada a |a fotografia, el cine, la television, el
disefio grafico, industrial y artes plasticas. El autor elabora un texto metodologico
aplicable a cualquier disciplina de la forma; en este sentido, si lo aplicamos al campo
arquitecténico, podemos ver a la obra como una interesante secuencia de imagenes
visuales que contraen una implicacion significativa y linglistica. Con esto, se insinia que
la imagen arquitectonica esta dada por una sintaxis de codigos que identificamos como
arquitectonicos y que son entendidos por una convencion social o cultural; a esto,
Dondis, lo ha llamado “idea de alfabetidad visual".

Dorfles Gillo, “CONSTANTES TECNICAS DE LAS ARTES”, Buenos aires, Arg., Ed.
Nueva Vision, 1958. En este libro, el autor argumenta la correspondencia entre las
distintas artes, asi como, las correspondencias y contrastes de los valores técnicos de
sus lenguajes. En este sentido, analiza la influencia reciproca de los diversos elementos
como la imagen, la figura, el ritmo, la proporcion, la simetria y la métrica. En este caso,
analiza cudl es el medio expresivo de cada una de las artes en donde, acentua que €l
artista tiene una voluntad expresiva que es enderezada a una forma de técnica expresiva
con una motivacién particular ligada al material usado para componerlia.



Esto resulta de interés cuando trasladamos sus conceptos a ambito arquitectonico y nos
cuestionamos sobre ¢ cudles son los medios expresivos de la arquitectura? y ¢/ si hay una
relacion entre ésta con las demas artes?.

¢

Fabris Germani, "FUNDAMENTOS DEL PROYECTO GRAFICO", Barcelona,
Ediciones Don Bosco, 1973. Este texto se presenta como un material didactico que
muestra los elementos, las categorias y magnitudes que rigen al fenémeno visual; y con
vistas a abrir un camino para el conocimiento del mismo fenémeno, se explica el porqué
de la disposicién compositiva de los elementos en sus miiltiples expresiones. Este es un
trabajo de compilacion que muestra la definicion de la composicion, sus medios
instrumentales, sus relaciones y fundamentos en conjunto con una vision practica que
introduce proyectos gréaficos; de esta manera, resulta muy interesante trasladar estos
conceptos al ambito arquitectonico y retomar la cuestion compositiva como un contenido
esencial en la expresion arquitectonica.
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Gans Deborah, “GU/AS DE ARQUITECTURA. LE CORBUSIER”, Barcelona, Ed. G.
Gili, 1988. En este texto, se propone a Le Corbusier como el principal exponente de la
era de la maquina en la arquitectura del siglo XX, asimismo, se pone de manifiesto sus
innovaciones tedricas que apoyan los historiograficos como un armazon nuevo de la
teoria y practica arquitectonica. En este sentido, se apunta a que los cambios en la
arquitectura moderna, las transformaciones y contradicciones se deben en gran medida
al pensamiento de un hombre: Le Corbusier; para ello, se muestran diversas facetas de
su pensamiento como una dialéctica cultural entre lo roméantico y lo clasico en su
formacion; asi como, una dialéctica entre lo individual y lo colectivo de su hacer y del
papel que juega en una sociedad como arquitecto, Esta dialéctica se ve reflejada en su
propuesta espacial que propone un lenguaje arquitectonico en contacto con el lugar.

Gregotti Vittorio, “EL TERRITORIO DE LA ARQUITECTURA", Barcelona, Esp. Ed.
G. Gili, 1972. La pregunta central que origina este texto es saber ;de qué esta hecha la
arquitectura?... y se da respuesta con una propuesta muy interesante; esta hecha de
materiales ordenados con el fin de habitar, y con ello, & proyectar se define como el
ordenar este sistema de materiales de que se compone la arquitectura. En este sentido,
este texto aporta elementos de reflexion que resultan interesantes en el ambito teorico;
ya que, nos invita a indagar y cuestionar sobre 4cual es la materialidad arquitectonica? o
bien ¢cudles son los contenidos con los que trabaja su expresion?. En si, el texto hace
énfasis en la fase proyectual, en su autonomia y en los materiales que intervienen en
ella.

Guadarrama leonides, et al, “LE CORBUSIER EN LA HISTORIA”, México, Ed. Arte
y Técnica, 1966. Este libro se presenta como un material que se organiza con el fin de
analizar el surgimiento y desarrollo de las técnicas arquitectonicas y situar de manera
objetiva la proyeccion universal que tiene la obra de Le Corbusier en el transcurso de la
arquitectura actual. Este texto puede verse como un excelente medio propagandistico de
la obra de Le Corbusier que la interpreta como un producto tinico y genial. Sin embargo,
cabe cuestionarse 4,si su produccion arquitectonica responde a la cultura Francesa y de
que modo?; ya que, en un criterio particular, no basta con mostrar la genialidad de su
obra en cuanto a una innovacion formal y entender a la arquitectura como la
institucionalizacion de un movimiento que repite objetos; porque se caeria en este caso,
como lo hace el autor, en un absoluto apego y admiracion del mismo esquema
maquinista para aplaudir todas sus expresiones.
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Hartman Nicolai, “ESTETICA”, México, UNAM, 1977. En este libro se acentiia que el
andlisis estético se encuentra dirigido al objeto, donde existe un trasfondo, unos estratos
o capas internas que nos hablan de lo que es la obra de arte. En este caso, resulta de
gran interés aplicar su idea de trasfondo a una interpretacion de la forma que nos lleva a
ver mas alla de una apariencia, esto es que, hay un interior, un estrato o un contenido.
Asi, se mira hacia una constitucion esencial de la estructura del objeto, de tal manera
que, no se trata solamente de una forma externa, sino, a la par se da una forma interna
que esta organizada mediante un contenido; por ello, cuando se lee un objeto
arquitectonico, no se lee solo esa apariencia o capa externa, sino que, se entiende todo
su sentido al leer sus estratos internos o contenidos.

Hegel G. W, “LECCIONES DE ESTETICA”, México, Ediciones Coyoacén S.A de C.V.
1997. En este libro, Hegel presenta una aguda percepcion de los problemas estéticos
basicos sobre la belleza en el arte, la imitacion de |a naturaleza, el gusto, la inteligencia y
la forma; en si, en una vision particular resulta muy aportador sus ideas sobre la forma
relacionadas a un contenido que le da existencia; en este sentido, al aplicarse al campo
arquitecténico puede mostrarnos un nuevo panorama o punto de vista desde donde mirar
a la "forma arquitectonica® y como entenderla, desvaliéndola como una simple
apariencia. De esta manera, nos invita a cuestionar diversos aspectos sobre la
conformacion de la forma y su expresion, como: jes la forma la que conlleva un
contenido?, ¢si es dicho contenido el que la determina y cual es? o bien si esta paridad
forma-contenido ¢ esta siempre unida?.

Heidegger, M, “ARTE Y POES/A”, México, Ed. Fondo de Cultura Economica, 1997.
En éste libro, se muestran las reflexiones que Heidegger dedica para responder a
cuestiones sobre la estética, en este sentido en |a estética del s. XIX se trata el arte
como una actividad subjetiva; y & expone un cambio abordando directamente a la obra
de arte como tema concreto de un andlisis filosofico; en este caso, la obra de arte es un
ente, cuyo caracter peculiar se propone descubrir, aqui, hay forma y contenido, el
caracter de una cosa es lo primero con que nos tropezamos; sin embargo, se cuestiona
si ;es sdlo eso o hay algo mas?... es indudable que la obra es algo mas que una simple
cosa y ésta implica a una naturaleza que la define. Esto nos lleva a cuestionar un
especto ontologico sobre la obra arquitectonica y saber si es sdlo una forma aparente o
se va més alla en ésta. Por lo que, este texto nos invita a trasladar conceptos desde la
filosofia a la arquitectura, para indagar sobre la naturaleza de cada expresion
arquitecténica, asimismo, podemos preguntarnos ;como se llega a su forma? o mejor
aun ¢como se instaura la forma?... para lo que Heidegger promueve una interesante
teoria que muestra la union de una materia con una forma y podemos ver que ésta se
aplica a nuestro hacer, ya que, de esta union o paridad forma-contenido, se deriva todo
el sentido de una expresion.

Hesselgren Sven, “EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA”, Buenos Aires, Ed.
Eudeba, 1973. Este libro surge de una tesis de doctorado y se manifiestan diversos
temas relacionados a una teoria arquitectonica basada principalmente en el campo de la
percepcion; asimismo, se propone como tema esencial la psicologia perceptual
aplicada, donde, se presume que el arquitecto debe poseer un conocimiento de toda la
funcion practica del edificio, esto es, del analisis funcional y los matices que puede
presentar un objeto arquitectonico elaborado con determinado lenguaje. Este texto
resulta interesante, ya que, el autor establece y define diversos elementos que bien,
pueden ser parte del vocabulario arquitectonico y que de alguna manera, enriquece un
proyecto; asimismo, pueden ser utilizados y aplicados a la lectura del objeto



arquitectonico como el tamafo, la luz, la distancia, el paralaje, la profundidad, la
centralidad, el cierre, el contorno y el fondo-figura, por mencionar algunos; en si, este
texto puede ofrecerse como una sintesis de los atributos que uno puede encontrar en el
objeto.

Hierro Gomez Miguel, “EXPERIENCIA DEL DISENO”, México, Tesis grado de
maestria, UNAM, 1997. Esta investigacion surge como una preocupacion del autor por
reflexionar sobre el tema del disefio y en particular sobre su proceso; esto implica una
forma de teorizar sobre la practica. En ello, se plantea que la practica del disefio, es igual
a la vision de un movimiento pendular en un ir y venir; asimismo, el trabajo se ve como
material de debate sobre el material proyectual y el particular proceso que tiene el
arquitecto para llegar al objeto; con ello, se enmarca el discurso que el proceso del
disefio comprende. En si, el texto muestra un panorama interesante sobre algunas
reflexiones del disefio e identifica una interpretacion del proceso del disefio que se basa
en estadios que estan en retroalimentacion continua; de esta manera, se rompe el
esquema de considerar al proceso del disefio como una receta o metodologia fija o
precisa, y se llega a una interpretacion diferente que muestra |a flexibilidad del proceso y
su autonomia dentro del proceso de produccion arquitectonica.

Huse Norbert, "LE CORBUSIER", Barcelona, Swat editores, 1985. En este texto, el
pensamiento de Le Corbusier se interpreta como una voluntad revolucionaria a pesar de
las diversas y contradictorias interpretaciones de su obra; incluso de las propias
afirmaciones del mismo Le Corbusier; en este sentido, se presenta a Le Corbusier como
un arquitecto que trabajo especialmente en la innovacion de un lenguaje figurativo, por
encima de las preocupaciones metodologicas, éticas y sociales de la época.
Probablemente su linea fue la renovacion formal basada en la superacion de un
repertorio arquitectonico tradicional, y que se ve vestida con el ropaje de una pretendida
asimilacion racional del uso. El prologo es escrito por Oriol Bohigas, quien acentlia que
Le Corbusier ha sido el mejor propagandista y canalizador de ideas y estilo propio. En
este sentido, se dice que sus obras fueron monumentos fundacionales del movimiento
moderno; asimismo, Le Corbusier se mira como un arquitecto que sustenta un
argumento formal basado en cinco puntos que caracterizan a su lenguaje; por ello, es
un reformador linglistico y forma que persigue sin duda la funcion y e fin practico de
cada objeto arquitectonico; de esta manera, se deja ver una resefa de la vida de Le
Corbusier, de su formacion y pensamiento transformador como productos de una serie
de influencias recibidas desde su juventud. Por lo que, es interesante ver como el autor
muestra y vincula el hacer arquitectonico con un esquema ideologico que &l mismo Le
Corbusier va construyendo y manifestando a lo largo de su vida.

K

Katzman lsrael, “CULTURA, DISENO Y ARQUITECTURA”, Tomo |, Meéxico,
CONACULTA, 1999. La obra completa consta de dos tomos, en el primer tomo se
estudian las relaciones entre la naturaleza y la cultura, asi como, la significacion del
objeto y el disefio. En este caso, el estudio de las cualidades de los objetos conducen al
autor a investigar los valores de la cultura en general y entender a la forma como
suplemento de |a naturaleza humana; asi vincula y elabora una sintaxis de los aspectos
de la naturaleza, el ser humano, la cultura y la sociedad que estan directamente
relacionados con el disefio. En este sentido, se apunta hacia un conocimiento global no
del disefio en si, sino de los agentes o factores que lo afectan o determinan, dejando a
un lado la problematico del disefio en si y probablemente a su materia.



L

Le Corbusier, “PRECISIONES”, Respecto a un estado actual de la arquitectura y
del urbanismo, Barcelona, Ed. Poseidén, 1978. En este texto, Le Corbusier intenta
reestablecer la armonia entre el hombre, su medio y su naturaleza con una civilizacion
maquinista que contempla a la técnica, la economia, la estandarizacion e
industrializacion del objeto arquitecténico. Asimismo, presenta una serie de elementos
que de alguna manera, determinan su expresion como lo son: la circulacion, el tejado-
jardin, los pilotes, las proporciones, los diafragmas y la planta libre; estos son los puntos
que determinan el plano de la casa moderna y acentta con ello, su idea de que la casa
es una maquina para habitar, es una célula a escala humana.

Le Corbusier, “"HAC/A UNA ARQUITECTURA", Buenos aires, Ed. Poseidon, 1964.
Este texto resulta muy controversial, ya que, es escrito por el mismo Le Corbusier, donde
deja ver claramente que la arquitectura intenta para él recuperar las bases humanas
como la escala, la necesidad tipo, la funcién tipo y hasta la emocion tipo; en este sentido,
se trata de dar respuesta al programa de la habitacion moderna, entendiendo en ello,
que la casa es una herramienta, es vista como la méaquina para habitar con un plan fijo,
preestablecido que dara solucion de vivienda a una sociedad. De esta manera Le
Corbusier manifiesta y plasma su pensamiento funcionalista en sus teorias y obras, con
todas sus contradicciones, fragilidades, aciertos y controversias. Por otro lado, muestra
el panorama de elementos basicos que retoma como el volumen, la superficie, el plan,
los trazos reguladores y circulaciones, con el fin, de expresar sus ideas e intenciones de
disefio.

Lépez Rangel Rafael, “DISENO, SOCIEDAD Y MARXISMO”, México, Ed. Concepto,
1981. En este libro surge un debate ideologico sobre el disefio que conduce al autor a
retomar el “rescate’ de los objetivos y su forma material en base al marxismo. En este
sentido, el pensamiento tedrico centrado sobre la problemética especifica del dissiio
queda habilitado al establecer un puente con la concrecion historica de los hechos; de tal
modo que, se trata de despejar fantasmas ideologicos preestablecidos y heredados del
racionalismo, que afectan al disefio y su territorio.

Ludovico Silva, “TEOR/A Y PRACTICA DE LA IDEOLOGIA”, México, Ed. Nuestro
tiempo, 1978. Este es un libro que aborda temas polémicos como los medios con que se
pone en praclica, se extiende y se profundiza |a ideologia de la clase dominante, en el
sentido de que, es creada por superestructuras manejadas con los medios modernos de
difusion, publicidad y propaganda. En ofro sentido, se hace un referente a los
antecedentes del término desde Destutt de Tracy hasta el sistema capitalista actual.
Asimismo, se fratan aspectos interesantes de la idedlogia como lo es el ‘reflgjo
ideologico” que funciona como un eco, una metéafora que puede distorsionar |a realidad
que la genera. Aqui, podemos ver que si trasladamos estos aspectos a la arquitectura,
podemos ver que en ésta se han generado posturas ideologicas o ideologias
arquitectonicas y resulta interesante saber ;como se generan?, ;qué las distingue? y
¢como han sido aplicadas?, puede ser que tengan muchas interpretaciones y giren hacia
el aspecto social del diseno o pdlitico, pero un campo que se ha visto poco explorado es
sobre el esquema de pensamiento del arquitecto con respecto a la arquitectura, porque
no se frata solo de utilizar a la ideologia como un medio de dominio y poder, sino, de
buscar en ésta nuevas aplicaciones que nos lleven al conocimiento de los objetos y de
los motivos que los detonan.



Llovet Jordi, “IDEOLOGIA Y METODOLOGIA DEL DISENO”, Barcelona, Ed. G. Gili,
1979. Este libro surge como producto de un seminario impartido por el autor, donde
enfatiza el papel que juega el objeto como conexion entre el hombre y su entorno
cultural, sefialando que los objetos a menudo son portadores de un plus de significacion,
connotadores del status socio-econdmico, de los ideales estéticos y de una idea de
objeto-satisfaccion para el consumidor; en este sentido, la metodologia del disefio se
encuentra jaloneada por variables ideologicas y quedan interrelacionadas a objeto que
se disefia. De esta manera, el autor establece una metodologia del disefio considerando
diversos factores como el valor de uso, el valor de cambio y el valor de signo que se ven
influenciados por todo un contexto ideologico en donde surgen los objetos; asimismo, se
marca con ello, |a relacion del objeto arquitectonico como objeto de cultura, esto es, que
no surge como un objeto aislado, sin entorno; sino por el contrario, es el mismo entorno
el que lo determina.

M

Manieri Elia Mario, “WILLIAM MORRIS Y LA IDEOLOGIA DE LA ARQUITECTURA
MODERNA", Barcelona, Ed. G. Gili, 1977. En este libro, Manieri Elia procede con rigor
a una critica de la critica, a una historia de la historia, a un andlisis de la operacion
mitificadora que toda “justificacion® por los origenes implica. Este autor avanza a
estratos, por capitulos. En el primer capitulo presenta una biografia de William Morris
como persongje, idedlogo, artesano, artista, poeta, militante y critico. En el segundo
plantea de qué manera las interpretaciones de la figura de Morris han manipulado la
conciencia del movimiento moderno. En el tercero y ultimo capitulo se dedica de lleno a
analizar el movimiento moderno desde la perspectiva planteada en los dos anteriores, en
un estudio clarificador y alejado de los juicios de valor establecidos; de esta manera, en
este trabajo se cambia la interpretacion del analisis histérico.

Merleau Ponty Maurice, “FENOMENOLOGIA DE LA PERCEPCION”, Barcelona, Ed.
Peninsula, 1975. En este libro se delucida sobre la fenomenologia como el estudio de la
esencia y de la existencia humana, del “estar ahi’; y puede decirse que, este estudio se
adhiere a la experiencia individual que se tiene de las cosas por su contenido manifiesto.
Aqui, la adquisicion mas importante de la fenomenologia estriba en haber unido el
subjetivismo y el objetivismo en una nocion de racionalidad medida con las experiencias
en las que se revelan. En si, ¢l texto trata de los diversos factores que intervienen en el
proceso perceptivo como lo son las emociones, las asociaciones, la proyeccion de los
recuerdos, la atencion y el juicio, llevados al campo fenomenal. Por ofro lado, el texto
implica el tema de la espacialidad del propio cuerpo y la motricidad para distinguiria del
espacio objetivo donde nos movemos; asimismo, explica que entre éstos esta el mundo
que percibimos. Por lo que, resulta interesante trasladar los conceptos establecidos por
Ponty al campo arquitecténico y formular desde ahi, una propuesta para definir
conceptos como la espacialidad en el disefio, o bien, resulta una muy buena fuente para
responder a preguntas sobre ;como entender el espacio? y ¢qué relacion tiene con la
espacialidad y como se conforma?.

Moles Abraham, “TEOR/A DE LOS OBJETOS", Barcelona, Ed. G. Gili, 1979. En este
libro, el objeto se ve como producto del esfuerzo industrial, dotado de valor econémico.
Aqui, Moles argumenta que varios autores se han preocupado por examinar el objeto en
sus significaciones psicoandliticas y su sentido semidtico; pero mas alla de esto, él
propone una teoria del objeto que subraya un andlisis de la entidad “objeto” como
mediador socia y como funcion; en este sentido, se adentra a estudio del territorio de
los objetos (el domicilio y el trabajo) y de los lugares que los suministran (almacenes);
con ello, Moles desarrolla una clasificacion de los objetos seglin su funcion, haciendo
hincapié en su factor semantico. En si, la funcion basica del objeto se reduce a su



utilidad, a su acumulacion o a |a satisfaccion de un deseo de consumo; de manera que,
este texto resulta interesante porque amplia su campo de actuacién a la arquitectura, el
disefio industrid y el disefio grafico.

Muntaiola Joseph, "COMPRENDER LA ARQUITECTURA", Barcelona, Ed. Teide,
1985. Para elaborar este texto, Muntafiola se basa en los escritos de Heidegger
construir, habitar, pensar; y manifiesta que la tnica forma de conseguir una arquitectura
con belleza es justamente con la influencia entre la utilidad del habitar, la firmaza del
construir y la conveniencia del disefio, y es desde este punto de vista desde donde habla
de la arquitectura. Asimismo, vincula estos fres aspectos no sélo como consecuencia
uno de otro, sino, como aspectos que se integran e influyen reciprocamente, de manera
que, el construir esta determinado por el habitar y éste por el pensar, como elementos
que no deben estar separados. En sintesis, se dice que, la arquitectura ahi comienza en
el uso como ritual a efectos de enriquecer un construir pensado.

M

Nicol Eduardo, “METAFISICA DE LA EXPRESION”, México, Ed. Fondo de Cultura
Econémica, 1989. En este libro, Nicol se pregunta ¢como es posible una metafisica de
la expresion? y responde que ésta sdlo sera posible o legitima, si es necesaria. Este
concepto de necesidad entrafia claramente una critica de la metafisica tradicional;
entendiendo por critica una precisa indagacion de las razones por las cuales la filosofia
ignora esta metafisica de la expresion; de manera que, su investigacion cambia de giro y
se responde mas bien a ¢spor qué ha sido ésta imposible?... aqui, argumenta que las
ciencias que se ocupan de los fendmenos expresivos solicitaban una investigacion
metafisica que ofreciese la clave del acto expresivo. En este caso, la expresion se ve
como un fenémeno donde esta presente el ser; el ser que expresa y el ser que hace
posible el acto comunicativo de la expresion; de ahi, surge una idea interesante que se
aplica al ambito arquitectonico 4 es la arquitectura una forma de expresion?, porque ésta
implica al ser que expresa (arquitecto) y a la obra donde se expresa. Puede ser que por
medio de este fenomeno expresivo llaguemos a conocer la naturaleza de una obra y
aprendamos a leerla, implicando en esto, a la condicion comunicativa del acto expresivo
dado en un medio lingtistico.

Norberg Schulz Christian, “ARQUITECTURA OCCIDENTAL”, Barcelona, Ed. G.Gili,
1999. Este autor propone que la forma espacial significa lugar, recorrido y area; en
consecuencia, la arquitectura no puede describirse solo en términos de conceptos
geométricos o semiolégicos, sino, en términos de formas significativas y como tal, la
historia participa de las posibilidades existenciales. En este caso, la historia de la
arquitectura opera con otra optica en términos de significado existencial, donde el
hombre experimenta el ambiente que lo circunda y cuando esta relacion es significativa,
el espacio se convierte en un conjunto de lugares. Desde un punto de vista particular,
resulta atractiva esta postura siempre que se mire hacia la materia que implica el mismo
disefio del objeto.

Norberg schulz Christian, “INTENCIONES EN LA ARQUITECTURA", Barcelona, Ed.
G. Gili, 1998. El tema central del libro es elaborar una aproximacion hacia una teoria
integrada de la arquitectura y se parte de identificar los problemas concretos del
arquitecto en su hacer debido a una carencia tedrica que le ayuda a explicar su misma
profesion. En este sentido, Shulz se plantea el cuestionamiento de varios aspectos:
¢cudl es el proposito de la arquitectura como tal producto del hombre?, scudl es la
influencia de ésta en el ambiente?, ;porqué un edificio en determinada época tiene
determinada forma?; en este caso, para dar respuesta a ello, elabora una estructura que
intercala la psicologia de la Gestalt, la mecéanica de |a percepcion, la teoria de la



informacion, la filosofia analitica moderna y la semidtica. Asi, podemos ver como vincula

a la teoria de la arquitectura con una informacion proveniente de estos campos, como
partes integrales de la misma. En ello, se remarca que estas disciplinas pueden ser
partes integrales de la misma formacion tedrica de la arquitectura y del historiador;
asimismo, este texto se ve como un espectro de factores que intervienen en la
arquitectura y pueden verse mas como reflexiones teodricas que con el afan de construir
una teoria como tal.

f.?

Pardo José Luis, “LAS FORMAS DE LA EXTERIORIDAD", Espaiia, Ed. Pretextos,
1992. Este es un texto que se remite a la arquitectura y su relacion con la geografia, la
fisica y la naturaleza; en este caso, el exterior es interpretado como un lugar de
residencia, de expansion de un pueblo y de una cultura; asi, el tema acerca del espacio
obliga a cuestionarse ;qué espacio?; ya que, nuestro existir siempre es un “estar en’, y
son las caracteristicas fisicas con nuestro cuerpo las que hacen el lugar. Aqui, hay un
interesante material que contribuye a la manera en que un objeto se relaciona con su
exterior, siendo que éste no puede renunciar a su exterioridad; por lo que, se ofrecen
elementos que nos arrojan informacion para resolver cuestiones sobre la conformacion
de la exterioridad del objeto arquitectonico y sus relaciones con |a interioridad.

Pasillas Valdez C. Ignacio, “ARQUITECTURA: CULTURA, LENGUAJE Y
QUEHACER", México, Tesis grado de maestria, UNAM, 2000. Esta investigacion
parte de la preocupacion por el enjuiciamiento que se hace tanto de la arquitectura y su
sentido, asi como, del arquitecto y sus alcances; por ello, se cuestiona ¢ qué explica el
quehacer arquitectonico? y ;cudl es su sentido?... para ello, se ve el proyecto como la
reelaboracion lingliistica de la propia arquitectura, de manera que, se desarrollan
aspectos interesantes para consultar como lo es la construccion del lenguaje
arquitectonico que abarca a un repertorio o vocabulario; asi como, otros aspectos
tedricos relevantes, como lo es la cultura y sus implicaciones en la elaboracion del
objeto, el repertorio de la imagen y la forma.

Pastor Ramos Gerardo, “/DEOLOGIAS”, Su medicién psicosocial, Barcelona, Ed.
Herder, 1985. Las preocupaciones que conducen al autor a realizar este libro son
alrededor de actitudes sociales, mentalidad e ideologia; asimismo, muestra su interés
por el influjo talante e ideologico individual que impone a los procesos cognitivos,
afectivos, motivacionales y comportamentales; por lo que, se trata de analizar los rasgos
mas peculiares de las posiciones ideologicas generales de las personas que se
imponen a los acontecimientos sociales y a las instancias economicas, culturales,
religiosas, familiares, politicas y educativas. En este sentido, una psicologia social de la
ideologia no se reduce al mero sector politico, precisamente esta condicion puede verse
reflejada a otros campos como lo es el del disefo, para surgir cuestiones sobre como se
conforma un esquema ideologico en la arquitectura y como éste puede regir toda una
expresion; en este caso, este texto es una fuente importante que nos lleva al
conocimiento del término en si y de su desmitificacion como falsa conciencia. En si, el
término de ideologia se lleva hasta sus origenes como ciencia de las ideas y se
consideran todos sus aspectos como el dominio, el poder, el engafio, la creencia y la
causa.

Pérez Gomez Alberto, “LA GENESIS Y SUPERACION DEL FUNCIONALISMO EN
ARQUITECTURA”, México, Ed. Limusa, 1980. En este texto, el autor sefiala que el
proposito de esta obra es delucidar sobre el significado del pensamiento funcionalista,
resefiar su génesis y concluir mostrando sus radicales limitaciones, para tratar de probar
con ello, que e funcionalismo tiene una implicacion més profunda que sdlo referirse a la



capacidad de un edificio para adecuarse a su uso; por lo que, su fundamento
corresponde a los Gltimos 180 afios de la historia de la arquitectura occidental; asimismo,
el autor en un sentido muy critico muestra como se ha transformado la teoria de la
arquitectura a un mero instrumento, a una herramienta técnica o a un libro de recetas,
perdiendo toda su libertad y condicion de hacer nuevas propuestas.

Piaget Jean, et al, /NTRODUCCION A LA PSICOLINGUISTICA”, Buenos Aires, Ed.
Nueva Visién, 1977. Este texto surge de una preocupacion por abordar un sector de la
investigacion que tiene origen en el desarrollo paralelo y complementario de la lingtistica
y la psicologia, retomando la obra de Ferdinand de Saussure quien con sus estudios
constituye la linglistica en el siglo XX al tomar conciencia de la existencia de estructuras
lingdisticas. En este sentido, la linglistica estructural se constituye por la conquista de su
objeto sobre las condiciones légicas, psicolégicas o sociologicas; posteriormente rehace
posible la psicolingtistica a fin de comprender su objeto comparado con la
psicomotricidad. En este caso, la psicolinglistica descubre una dialéctica entre las
situaciones y su resolucion verbal, variando repertorios de sonidos utilizados de una
cultura a ofra; de manera que, ésta se interpreta como el estudio de |as relaciones entre
nuestras necesidades de expresion y comunicacion; asi, este texto ofrece una vision
interesante sobre lo que es esta tematica y resulta inquietante trasladarlas al campo
arquitectonico para cuestionarnos sobre su existencia en la conformacion de un principio
lingistico.

Prudhomme Sully, “LA EXPRESION DE LAS BELLAS ARTES”, La Psicologia
aplicada al estudio del arte y del artista, Buenos Aires, Ed. Joaquin Gil, 1954. En
este texto, el autor establece su interés por la psicologia, ya que, la considera como una
de las principales disciplinas que ayuda a comprender la expresion de las formas y su
produccion. En esta teoria de la expresion, estan inmersos los sentidos del artista y la
importancia de las percepciones sensibles; en este sentido, la condicion expresiva del
arte se establece en tanto interpretamos la percepcion sensible que se tiene de éste y de
las sensaciones y emociones que producen sus elementos formales. Con ello, podemos
establecer un vinculo directo a la arquitectura y cuestionamos sobre ;en qué consiste la
expresion arquitectonica? y si ésta se encuentra de alguna manera ligada a sentido
perceptivo del lector al captar el objeto arquitectonico.

R

Reboul Oliver, “LENGUAJE E IDEOLOGIA”, México, Ed. Fondo de Cultura
Econdmica, 1986. En este texto, Reboul argumenta que una ideologia determina no
solo nuestra manera de hablar, sino también el sentido de nuestras palabras; en este
sentido, el término ideologia esta cargada de connotaciones y realidades muy diferentes
segun el punto de vista de quien la utilice; asimismo, afirma que ésta no es esa doctrina
imealista y sectaria, sin fundamento objetivo, sino por el contrario. En este caso, el
sentido ideologico esté determinado por sus bases materiales y tangibles dadas en una
sociedad o cultura. Aqui, se sefiala que la funcion de una ideologia es la de servir de
cédigo implicito en una sociedad, un cédigo que le permite expresar y justificar sus
acciones. De manera que, busca al lengugje para manifestarse; asi, la ideclogia y el
lenguaje se unen y vinculan para conformar una unidad indisoluble. Por lo que, resulta
muy sugerente esta propuesta para aplicarse al ambito arquitectonico y mostrar como se
vincula en la arquitectura este esquema ideologico-linglistico, asi como, ver su
aplicacion en las obras para indagar sobre la conformacion del objeto y su condicion
expresiva.



Rodriguez Jose Ma. Et al, “ARQUITECTURA COMO SEMIOTICA”, Buenos Aires,
Arg, Ed. Nueva Vision, 1977. Este es un texto breve, pero muy interesante que ofrece
una importante aportacion a los estudios semiologicos y a la comprension y resolucion
de problemas en la arquitectura, de manera que, extrae de la linglistica aquellos
conceptos analiticos para encausar su investigacion, como lengua, codigo, mensaje y
significado o significacion; asimismo, habla de la existencia de una lengua en
arquitectura y de la estructura del signo con su significado y significante. De esta
manera, con ayuda de estos términos trata de delucidar la naturaleza de la significacion
en arquitectura. Si bien, podemos ver su apego estructuralista, cabe cuestionarse ¢si es
que en realidad existe o no un lenguaje como tal en arquitectura?; en este sentido, se da
por hecho que éste existe y de esta manera, se aborda sin dejar paso a la duda; por lo
que, puede resultar un texto muy polémico e interesante para debatir.

S

Saldarriaga Roa Alberto, “HABITABILIDAD”, Bogota, Col., Ed. Escala Fondo, 1981.
Este libro trata de una incursién en el campo de las relaciones entre la arquitectura y los
contextos humanos y naturales en los cuales aparece, de manera que, se formula una
teoria sobre la estructura ambiental y de las principales implicaciones del proceso
arquitectonico. En este sentido, la habitabilidad se ve dirigida hacia los elementos de la
transformacion ambiental como |a tecnologia, la ciencia y el conocimiento. Aqui, cabe
cuestionar un aspecto que no queda del todo resuelto: ;qué es la habitabilidad y como
se genera o se llega a ella?, siendo que el titulo incide en este aspecto; por lo que,
puede este texto generar la sensacion de que se ha dejado un hueco y el tema central
no se aborda o responde, mucho menos, se hace referencia a los elementos que pueden
componer o integrar a la habitabilidad.

Saussure Ferdinand De, “CURSO DE LINGUISTICA GENERAL”, Madrid, Espafia.
Ed. Alianza, 1989. Este curso muestra un cuerpo organizado de doctrinas lingtiisticas
que ha producido el positivismo, llevando a un progreso mismo de la materia; en este
sentido Saussure completa el concepto de la lengua-sistema como una vision personal
de las relaciones entre la palabra y el pensamiento y entre la materia acustica y los
sonidos lingdisticos; englobando un sistema de signos con significado llamado semidtica
o semiologia. En este sentido, el lenguaje se entiende como un impulsor y transmisor de
la cultura que se vale de una serie de signos para comunicarse; aqui, se establece una
interesante definicion del signo como sefial, esto es que sirve para comunicar; asimismo,
se acentua que el signo es una unidad bipartita que contiene significante y significado.
Por ello, resulta muy interesante aplicar o llevar estos conceptos, posturas y teorias al
campo de la arquitectura con el fin de cuestionar ;cuél es la funcion comunicativa del
lenguaje arquitectonico? y ¢ éste como se integra?; asimismo, para abordar cuestiones
sobre la semidtica arquitectonica.

Selle Gert, “DEOLOGIA Y UTOPIA DEL DISENO”, Comunicacién visual,
Barcelona, Ed. G. Gili, 1973. Este libro inicia con una cuestion relevante, ;hasta qué
punto el actual discurso en torno del disefio es ideoldgico o utdpico?; en este sentido,
para el autor el discurso tedrico sobre el disefio, conduce a interpretario como un
peyorativo discurso ideoldgico, para lo que, él propone una utopia como versus de la
ideologia; en este caso, la utopia del disefio se refiere a un desenmascaramiento de la
teoria y apunta a hacer un camino valido teérico y practico que no destruya la funcién
social del disefio. Asi, nos invita a cuestionarnos 4cuél es el sentido que se le da ala
ideologia en el campo del disefio en general? y ¢cual es el sentido de la utopia?... y
porqué se ven como antonimos y no como sinonimos; probablemente esto suene
paraddjico, pero en contradiccion al autor, podemos preguntarnos si es que el proponer



una utopia del disefio como una esperanza proyectual llena de positivismo, no conlleva a
una ideologia sobre el mismo disefio. Y por otro lado, en el texto se hace alusion a un
panorama social que mas que fijarse en el objeto, se fija en la buena forma del objeto,
entendiéndose ésta como la apariencia.

Stenzel Julio, “FILOSOFIA DEL LENGUAJE", Madrid, Ed. Revista de occidente,
1935. En este texto, como bien su titulo lo indica, se vincula completamente a |a filosofia
con el lenguaje, o bien, el lenguaje aparece vinculado a las cuestiones fundamentales de
la filosofia; en este caso, se abordan los aspectos mas relevantes del lenguaje y de su
constitucion; con ello, este libro resulta una interesante fuente de apoyo para resolver
cuestiones sobre la existencia del lenguaje en la arquitectura, poniendo en crisis la
existencia de elementos como la gramatica, el significado, el estilo y la metafora.

T

Tafuri Manfredo, “DE LA VANGUARDIA A LA METROPOLI”, CRITICA RADICAL A
LA ARQUITECTURA, Barcelona, Ed. G. Gili, Colecc. Arquitectura y critica, 1972. En
este texto se recopilan tres ensayos que son comprendidos si se les coloca en el interior
de la investigacion tedrica del campo marxista, caracterizado durante la década de 1950
en ltalia. Aqui, se da una critica radical a las ideologias edilicias, presumiendo que mas
que ser arquitectura, se vuelve ideologia; asimismo, se muestra como incide ésta en la
planeacion de ciudades y se vuelve un patron para hacer y entender la arquitectura. En
este sentido, se remarca la esitrecha conexion entre ideologias burguesas y las
anticipaciones intelectuales, para quedar en una estructura unitaria de la que se detona
la arquitectura moderna. Con ello, se ve en un sentido derogativo la manera en como las
ideologias acompafian a la arquitectura contemporaneo y de alguna manera la jalonean
o manipulan,

T. Hall Edward, “LA DIMENSION OCULTA”, México, Ed. S. XXI, 1972. Este texto
propone temas relacionados al espacio, al hombre y su percepcion sin declarar ningun
apego disciplinar, esto es que, la obra no se limita a un solo tipo de lector, ni a un campo
especial, surgiendo en ello, una ausencia de orientacion disciplinar; sin embargo, esto es
propésito del autor para que e lector tome el significado del texto segun el contenido y la
profesion; en este caso, toma a comportamiento humano como tema y principal
preocupacion; para derivar de ello, la percepcion del espacio, la necesidad de
territorididad y establecer las distancias del hombre. Con esto, propone a la proxémica
como ¢l estudio cientifico del espacio por el hombre que varia segin un contexto cultural;
ésta se considera como su mayor contribucion al campo de la arquitectura vy
posiblemente a otros campos como la antropologia y la psicologia.

Vv

Vilches Lorenzo, “LA LECTURA DE LA IMAGEN”, Buenos Aires-México, Ed.
Paidés, 1986. En este libro, el autor centra su tema a la idea de que las imagenes se
transmiten en forma de textos culturales. Estas como textos visuales son un juego de
diversos componentes formales y teméticos que obedecen a reglas precisas durante su
elaboracion, este juego textual, se realiza a través de tres componentes: la manipulacion
de formas, la puesta en escena del producto formal o texto y su recepcion activa por el
destinatario individual o colectivo llamado lector; en este sentido, se aplica a la prensa, &
cine y television; sin embargo, resulta innovador si lo aplicamos al campo arquitectonico
y refiexionamos sobre estos mismos aspectos: ;como leer la imagen arquitectonica?,
¢ que es la lectura arquitectonica y como se lleva a cabo?; de ahi, que su aplicacion y su
interrelacion al mundo de los objetos resulte relevante.



Von Moos Stanislaus, “LE CORBUSIER”, Barcelona, Ed. Lumen, 1977. Este libro,
inicia con una interrogante: Un libro mas sobre Le corbusier ;para qué?, siendo que
existen numerosas obras sobre él y su obra; sin embargo, el autor insiste en Le
Corbusier porque nadie ha comentado su pensamiento; he aqui la razén por la que se da
este texto al margen de innumerables articulos y estudiosos de circunstancias e
interpretaciones aportadas. En este sentido, yergue el pensamiento de Le Corbusier con
todas las contradicciones de su expresion arquitectonica y de su rol como arquitecto y
ser humano. Asi, se muestra como Le Corbusier hunde sus raices en el funcionalismo,
lleno de confianza en la era del maquinismo; asimismo, es considerado por Stanislaus
como el creador de las imagenes mas poderosas para visualizar las intenciones de la
nueva arquitectura. Es por ello que, resulta interesante ver como se plasma el
pensamiento de un arquitecto y su obra en un texto que los asimila y conecta como
resultado uno de otro.

W

Waisman Marina, “LA ESTRUCTURA HISTORICA DEL ENTORNO”, Buenos Aires,
Ed. Nueva Vision, 1985. Aqui, se plantea el tema tipolégico no sélo como centro de
debate arquitectonico y como andlisis, sino como instrumento de proyectacion, tanto
arquitectonica como urbanistica; en este sentido, el tipo se ve como un instrumento ideal
para analizar |a realidad inmediata. Puede decirse que, |a tipologia se ha visto como un
modelo, pero no se ha visto como un instrumento critico; en este caso, se ve que la
instancia tipologica aparece en las operaciones del proceso del disefio, pero no para
copiarse o repetirse tal cual, sino para proponerse como un elemento de seleccién, de
critica e invencion. Aqui, la critica del tipo conduce necesariamente a su modificacion y a
una sustitucion por un contratipo, como lo sefiala Argan; ya que, en caso contrario,
podriamos caer en una repeticion o reduccion del objeto. En este sentido, Waisman
retoma al tipo como un receptor propenso a una nueva concepceion arquitectonica que se
modifica continuamente para servir al proyecto; es asi, como el tipo podra ser utilizado
como instrumento de proyectacion y no como modelo, revivals o arquetipo.

Waisman Marina, “EL INTERIOR DE LA HISTORIA”, Colombia, Ed. Escala, 1988.
Este texto argumenta la necesidad de elaborar teorias propias, de crear nuevas
categorias para pensar la arquitectura y de reflexionar sobre su historia; en este sentido,
ol texto se vuelve un llamado interesante para postular nuevas alternativas, formular
hipétesis e intentar explicaciones; asimismo, resulta un texto que abre el camino de la
reflexion tedrica e histérica. Por otro lado, se discute la situacion de la historia
latinoamericana haciendo una critica a las historias “estilisticas” que marcan un periodo,
asi, surge la necesidad de reformular nuevos instrumentos historiograficos adecuados
para comprender el proceso historico y de evolucion de la arquitectura. De esta manera,
se acentua que la historia no es un elemento que permanece fijo, ni es definitiva; sino
que, se rescribe continuamente desde cada contexto sociocultural; asimismo, depende
de la interpretacion y enfoque que el mismo historiador le otorgue a su narracion. Aqui,
cabe mencionar que uno de los elementos a los que se refiere Waisman para reformular
a la historia de la arquitectura es al uso del lenguaje, dando por hecho que éste existe
como tal.



Consulta en Internet:

hitp://alberti.fa.utl pt/~13153/savoye.html “VILLA SAVOYE”. Esta pagina cuenta con

una estructura organizada en las siguientes secciones: textos, imagenes, esquemas
graficos, modelo virtual, animacion y biografia sobre la Villa Savoye de Le Corbusier. De
manera que, resulta una fuente importante y fundamental sobre la consulta de la obra;
asimismo, contiene una galeria significativa de imagenes, graficos y esquemas
conceptuales, por ello, este sitio puede ser considerado como un apoyo visual y grafico
mas que descriptivo.

http://alfa.ist utl pti~147577/index.html = “VILLA SAVOYE", por: lsabel Santos,
Instituto Superior técnico, curso de arquitectura no. 47577. Esta es una pagina que

muestra de forma interesante la obra méas representativa de Le Corbusier, “la Villa
Savoye®, de manera que, la pagina cuenta con cinco secciones: la Villa Savoye, e
funcionalismo, Le Corbusier, comentarios y bibliografia; en cada seccion cuenta con
imagenes en tercera dimension y textos que describen brevemente a la obra; por lo que,
se vuelve una muestra importante de imagenes que seccionan a la Villa y la toman
desde diferentes angulos. Esta pagina pude considerarse como un recurso de consulta
que sigue un esquema informativo.

http://www.ballast.ab-a.net/bin/db/ Microsite: “LE CORBUSIER, VILLA SAVOIE",
por: organisation of ideas/ballast 2001-2003; Anand Bhatt. Este es un sitio que
muestra una resefla breve de la Villa Savoye y contiene una estructura con dos
secciones: en la primera parte se muestran unos textos que explican el contenido de la
obra mediante trazos geomeétricos y matemaéticos; posteriormente muestra a la Villa
como un modelo axonomeétrico y contempla todos los elementos ling(isticos o codigos
utilizados por Le Corbusier, asi como, |a aplicacion del sistema constructivo domin6; y en
la segunda parte se explica el plan libre que se resuelve mediante trazos reguladores y
con un sistema volumétrico; en este sentido, muestra a la Villa desde un punto de vista
lingtiistico y tipolbgico. Por lo que, resulta una fuente interesante de informacion y es una
muestra significativa de esquemas graficos y conceptuales; asimismo, se ve a diferencia
de ofros sitios con un contenido mas amplio en texto que manifiesta no solo un sentido
descriptivo o informativo, sino, una manera mas critica y polémica.

http://www.bc.edu/bc_omlaup/casffinarticorbu/savoye “LE CORBUSIER, VILLA
SAVOYE”, por: Jeffery Howe. En esta pagina se contempla a la Villa Savoye como la

pieza maestra del disefio purista de Le Corbusier, siendo quiza el mejor ejemplo creado
bajo la idea de "la maquina para habitar”, de manera que, se incluye una serie de
elementos arquitectonicos que son considerados como los codigos linglisticos del
mismo autor; y que conforman su repertorio formal. Asimismo, muestra una interesante
galeria fotografica de la Villa que abarca todo su exterior y algunos puntos relevantes del
interior como lo son la escalera espiral, la rampa, la terraza jardin y el interior de la
estancia. Puede decirse, que éste es un documento informativo que bien sirve como
soporte visual y de consulta.

: gal m , villa-savoye@monuments-france fr “VILLA
SAVOYE, POISSY' Le Corbusier and Pierre Jeanneret, 1929, por: Simon Glynn,
2001. Galinsky es un servicio libre para arquitectos y estudiantes; y sus paginas son
disefiadas para encontrar lo més reciente de la arquitectura modemna; ésta es una pagina
construida por alumnos de |a Universidad de Harvard, de la escuela de disefio y cuenta
con material recolectado a través de sus vigjes; actualmente cuenta con 200 fotografias y
descripciones, con una cobertura de 60 edificios e incluye una seccion de libros de cada
arquitecto con alternativa de compra e informacion, de esta manera, mezcla fotografias,
descripciones, libros e informacion practica para sus visitantes.



En la seccion de arquitectos ofrece un directorio con gran variedad de éstos y sus obras
por orden alfabético; cabe sefialar, que es una interesante fuente de informacion y
soporte documental sobre las obras, mas que ser biografico, critico o polémico.

http:/lwww.geocities.com/arquique/index.html “LE CORBUSIER, VILLA SAVOIE”,
Poissy-Sur-Seine, Francia, por: Charles Jeanneret, 1999-2002. Esta pagina contiene
la obra de diversos arquitectos contemporaneos como Tadao Ando, Richard Meier, Le
corbusier y Peter Eisenman, de manera que, el contenido de |a pagina queda dividida en
cuatro secciones; inicio, arquitectos, informacion, enlaces y contactos. En la seccion de
arquitectos se muestra una biografia breve de cada uno y algunos de sus proyectos;
aqui, se esbozan las ideas principales o conceptos de sus obras y de su pensamiento;
por oftro lado, se muestra una importante galeria de imagenes de las obras,
acompanadas de un texto breve que las describe. En este caso, esta pagina se muestra
también como una fuente informativa visual y documental.

http://Iwww.greatbuildings.com/buildings/villa-savoye.html “VILLA SAVOYE" LE
CORBUSIER, Grat buildings Online, por: Kevin Matthews and Artifice, inc. 1994-
2002. Esta es una revista que se muestra principalmente como un material de consulta
abarcando a los arquitectos mas reconocidos y sus mejores obras del mundo; este sitio
cuenta con un indice alfabético muy amplio de arquitectos y cada uno cuenta con un
subindice de diversas obras; de manera que, se encuentra organizado por autor y en
cada obra se cuenta con fotografias, planos y modelos en tercera dimension; por lo que,
resulta muy interesante como medio de consulta; podria decirse entonces, que es un tipo
de enciclopedia de arquitectos que abarca a las obras mas destacadas y muestra una
breve sinopsis de cada obra con su ubicacion, tipo o género, estilo, fecha y descripcion,
amanera de fichas.

http/iwww.liv.ac. avoye. “TUTORIAL
FIVE: VILLA SAVOYE‘ LEARNING MINICAD‘! por Tha Uuwonrty of Liverpool
School of Architecture. Este es el sitio de la Universidad de Liverpool que muestra los
documentos de los cursos dados como minicad, en este caso, el ejemplo ilustra la
construccion de la Villa Savoye mediante esquemas desarrollados en este programa y
gjemplifican a cada elemento que la compone; por ello, resulta ser un interesante estudio
y muestra de trabajo que sirve como fuente de informacion grafica para el analisis de Ia
obra.

http:/iwww.int3d.com/3dscenes/savoye/savoye.htm “VILLA SAVOYE", por: Arch.
Gianni Dragone, Italy, 2002. Esta pagina muestra mas que nada imagenes en tercera

dimension y modelos de diversas obras arquitectonicas, asi como, productos y
contactos. Es una péagina dedicada a los programas graficos de computacion y como
muestra contiene un interesante tur de imagenes tridimensionales de la Villa Savoye que
abarcan su recorrido exterior e interior; cabe sefialar que, estas imagenes resultan una
fuente gréfica y visual importante que puede ser utilizada para la lectura de la obra.

http:// .club-i fricesarigd/photoeg1.html Portfolio: “THE VILLA
SAVOYE", por. Dominique Césari, 1998-2002. Esta pagina estd dedicada
principaimente a la folografia organizada en una tabla de contenidos con secciones
como el portafolio, comentarios y lo nuevo; en este caso, en el portafolio se cuenta con
una descripcion breve de la Villa Savoye y con una muestra interesante de fotografias de
la obra tanto del interior como del exterior; asimismo, cuenta con la informacion
necesaria de Poissy y algunos links dedicados a la obra de Le Corbusier; podria decirse
que, su soporte es mas que nada, proporcionar fuentes visuales a manera de galeria.




http://www.vitruvio.ch/arc/contemporary/1880-1945/villasavoye.htm “VILLA
SAVOYE”, por: Vitrivio Ch., 1999-2002. Este sitio cuenta con una estructura mas
compleja, con varias secciones como: arquitectos, imagenes, libros, postales e
inscripciones; asimismo, cuenta con una segunda seccion que contempla puntos como
historia de la arquitectura que va desde la primitiva hasta la futurista, protagonistas y
herramientas. La seccion de arquitectos comprende un directorio cronolégico por
naciones y éste un subindice de obras para cada arquitecto, en estas fichas se que
muestra una imagen en tercera dimension sin descripcion y ofrece |a ventaja sobre otros
sitios de mostrar 3 o 4 links sobre la obra; asimismo, se muestra como un material
informativo y de consulta.
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