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“[...] Pensé que el universo era un vasto sistema
de sefales, una conversacién entre seres inmensos.
Mis actos, el serrucho del grillo, el parpadeo de lo
estrella, no eran sino pausas y silabas, frases
dispersas de aquel didlogo. 2Cuél serfa esa palabra
de la cual yo era una silaba? ¢Quién dice esa
palabra y a quién se la dice? [...]"

Octavio Paz.

o

A mis abuelitos, cuyo recuerdo guardo en el corazén.

Cafﬁllnq EWQn
.Aziahn M‘-‘ngu 8 il A mis padres, ninguna palabra seré capaz de expresar

FE

cracdd paar mi inmenso amor y agradecimiento al carifio y apoyo que
i gmgdc‘f — me han brindado a lo largo de mi vida.

A mi hermana, por haberme dado tanto y por compartir
conmigo momentos inolvidables.

A mis familiares y amigos, por el respaldo y las palabras
de aliento que siempre he encontrado en ellos.

Autariza & | ' do k A la Universidad Nacional Auténoma de México, de

UN i _ Ak la cual siempre estaré orgullosa de formar parte.

TeneMa  Garcla

gﬂﬁqx\‘\\ . I Carolina Es
peranza.

cecrn U dMoxzo (0T

FIFRMA:

Au

dos o



A mis padres. Como siempre me han dicho, la educacién
es la mejor herencia que se le puede dejar a un hijo, y
ahora que ya la tengo depende de mi saberla valorar y
disfrutar.

Es por ello que te agradezco a ti papé y a ti mamé por
hacerme acreedora de tan valiosa fortuna.

A mis hermanos. Sé que el camino no ha terminado,
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Un instante de futuro incierto...
un presente que es hoy,
lo que recuerda mi pasado.

Ahora soy lo que todavia no alcanzo a definir con palabras.
Y en la conclusidn de este suefo,

las gracias y abrazos grandes a mis padres, a mi hermano,
a mi abuelita y familia.

A mis amigos de siempre.

Todo mi carifio

Tania.
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INTRODUCCION

Al inicio de nuestro proyecto nos dimos cuenta de la gran posibilidad que éste nos ofrecia de explorar nuevas y
complejas éreas en el campo de la comunicacién, asi como la oportunidad de enriquecer y ayudar a la ensefianza
del disefio gréfico en la Escuela Nacional de Artes Plésticas a partir de la edicién y el disefio editorial de un material
diddctico que ofreciera la posibilidad de clarificar y ejemplificar visualmente el legado pléstico y gréfico realizado
por algunos de los que creemos son los principales precursores del disefio gréfico en nuestro pais, debido a su
trabajo que fue facilitando, de maner paulating, la aparicién y forjaciéon de esta disciplina. El contenido de este
material didactico utilizaria como soporte al documento electrénico.

En un principio, el documento electrénico se nos hacia interesante solamente por sus cualidades tecnolégicas,
olvidando por completo sus caracteristicas intrinsecas que como soporte de escritura y de lectura ofrece, asi como
lo justificacion de su utilizacién en un proceso de ensefanza-aprendizaje. Todo esto nos ayudé a entender que
primero que nada tendriamos que analizar los antecedentes del documento electrénico para que de esa manera
pudiéramos observar y comparar las ventajas y desventajas que como soporte comunicacional ofrece en nuestra
sociedad. Es por ello que en nuestra investigacién desarrollaremos de manera concisa lo creacién de la escritura,
las caracteristicas del documento escrito, la invencién de la imprenta y por ende el significado y legado cultural
que ésta ha dejado en nuestra sociedad. Por su parte, el documento electrénico serd analizado en todos los campos
posibles de investigacién, es decir, desde el punto de vista comunicacional, cultural, pedagégico y tecnolégico con
el fin de justificar y explicar su utilizacién en la ensefianza de la materia Teoria e Historia del Diseio | y Il impartida
en el séptimo y octavo semestre en el drea de Diserio Editorial de la licenciatura Disefio y Comunicacién Visual,
no sin antes haber analizado las caracteristicas necesarias que se pretenden cumplir para la creacién de un material
didactico efectivo con base en el estudio y comprensién de la pedagogia y didactica.

Por Oltimo, desglosaremos los pasos y pardmetros a seguir para la edicién y disefio editorial de este documento
electrénico, ya que estos serén los encargados de dotarlo de determinadas caracteristicas verbales, gréficas y
visuales que hardn posible hacerlo interesante y atractivo al piblico al que va dirigido.

Es importante mencionar que a lo largo de esta investigacién buscamos, antes que nada, contribuir a la investigacion
y docencia del disefio gréfico en la Escuela Nacional de Artes Plésticas, asi como tratar de demostrar la importancia
que tiene el disefio editorial dentro la creacién de este fipo de documentos. También tenemos como fin el iniciar
un proyecto autosuficiente de publicaciones electrénicas para nuestra escuela y con ello retribuir simbélicamente
a la Universidad Nacional Auténoma de México por habernos brindado la oportunidad de formarnos académica
y profesionalmente en sus aulas.

Aprovechamos este medio para agrader infinitamente la ayuda y orientacién de nuestro director de tesis, el licenciado

Adriéan Flores Montiel y de nuestra asesora y amiga la profesora Alicia Portillo Venegas, sin los cuales no hubiera
sido posible la elaboracién de dicho proyecto.

Las tesistas.
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ANTECEDENTES DEL DOCUMENTO ELECTRONICO

1.1. La generacién de la escritura

A lo largo de la historia el hombre ha tenido la necesidad de plasmar ideas, conocimientos, creencias, sentimientos,
etc., por lo que paulatinamente ha desarrollado diversos cédigos comunicacionales. En un principio dichos cédigos
se concentraron en la parte oral: la palabra, la cual fue el resultado del desarrollo del cerebro y de los sentidos,
de la creciente claridad de conciencia, asi como de la capacidad de abstraccién y de discernimiento. Por lo fanto,
la memoria, entendiendo a ésta como una funcién neuronal para recordar pensamientos que se iniciaron originalmente
por la llegada de sefiales sensoriales al cerebro, fue la facultad que se cultivé a partir del uso de la palabra por
ser la mas facil de satisfacer y porque los conocimientos que se obfienen con su ayuda son los que con menor
dificultad pueden ser acumulados a partir de una constante repeticién.

El lenguaie oral, es decir, la codificacién del pensamiento mediante sonidos producidos, fue, sin duda, un hecho
revolucionario. Permitié la referencia de objetos no presentes, asi como la expresién de los estados internos de la
conciencia. Gracias al habla se almacené el conocimiento humano e impuso una estructura al pensamiento con
la posibilidad de transmitirlo a otros.

Més tarde la palabra evolucioné para encontrar su expresién gréfica: la escritura y con este hecho se inicié la
historia; los testimonios orales se convirtieron, por lo tanto, en testimonios escritos (documentos), los cuales
constituyeron por primera vez en la historia del hombre un testimonio “veraz” de los hechos acontecidos. Este
suceso se puede explicar desde el punto de vista fisiolégico, ya que durante este periodo el hombre desarrollé su
cerebro, en particular el érea de Whernike localizada especificamente en la parte posterior del Iébulo temporal
del hemisferio dominante, por lo general el izquierdo, la cual se encarga de interpretar el lenguaie, ya sea el que
recibe por medio del sistema auditivo o el que le llega por el sistema visual (escritura).

“El rapido progreso de la civilizacién fue atribuido exclusivamente a la cabeza, al desarrollo y a la actividad del cerebro.
Los hombres se acostumbraron a explicar sus actos por sus pensamientos |[...]".!

La trayectoria que lleva a otorgarle a un dibujo un valor de signo, independientemente de lo que expresa a primera
vista, es muy ardua e implica un nivel de abstraccién asombroso, especialmente si tenemos en cuenta que la
humanidad lo realizaba por primera vez.

'Marx, C., F. Engels, Obras Escogidas, v. 3, Moscd, Progreso, 1974, p. 73.




Tableta con caracteres cuneiformes
Archivos Reales,

palacio G. Ebla.

Mediados del |ll milenio.

Museo Arqueolégice, Siria.

1.1.1. Escritura, el documento escrito

Las primeras muestras de escritura datan del afo 3300 a. de C., y fueron realizadas en la ciudad sumeria de Uruk,
en Mesopotamia. Los sumerios desarrollaron la escritura cuneiforme la cual se confermaba de signos con trazos
triangulares en forma de cuna, caracteristica fisica consecuencia del instrumento con el que se realizaba y por el
cual adquirié su nombre. En un principio fue una escritura simbélica y posteriormente se convirtié en una escritura
de carécter fonético. Los textos seguian un orden descendente, es decir, de arriba abajo. El soporte de escritura
que utilizaron fueron las tablillas de arcilla.

La arcilla se cortaba en pequedas tablas planas o ligeramente abombadas; su tamafio era variable, algunas pocas
miden 30 por 40 centimetros, pero la mayoria miden la mitad y un gran nimero sélo la cuarta parte. Su forma
solia ser rectangular aunque las hubo redondas y oblongas. Con menor frecuencia, utilizaron tablillas en forma
de conos, cilindros o prismas huecos con un nimero de caras que oscilaban entre seis y diez.

También se utilizaron otros materiales para la fabricacién de tablillas que contuvieran principalmente documentos
valiosos, entre estos materiales destaca la utilizacién de oro y otros metales preciosos.

Lo mayoria de las tablillas que existen son documentos de carécter econémico, administrativo y legal (inventarios,
hipotecas, recibos, pagarés, controtos de compraventa y matrimoniales, sentencias, etcétera).

Por su parte, en Egipto se desarrollé la escritura jeroglifica alrededor del afio 3100 a. de C.; el egiptélogo francés
Jean Frangois Champollion definié a los jeroglificos en 1824 de la siguiente manera:

“Son ideogramas que representan un objeto, una accién, efc., fonogramas que representan un sonido formado de dos
o varias consonantes o determinativos que precisan el sentide de un término”.2

En griego jeroglifico significa “escultura sagrada” y en egipcio “las palabras de dios” Esta escritura constaba de
mas de 700 jeroglificos. Sin embargo, en realidad se desarrollaron ofros dos tipos de escritura: la hierdtica (escritura
sacerdotal) y la demética (escritura para el pueblo).

El soporte de escritura utilizado por los egipcios fue el papiro, soporte realizado a partir del tallo de una planta
(papyros) del la cual adoptaron el nombre. Para elaborar el papiro los egipcios cortaban el tallo en forma de tiras
muy finas, posteriormente se ponian a secar y se colocaban superponiéndolas por los bordes en forma horizontal
para crear una primera capa (recto) en la cual se escribia, mds tarde se anadia otra capa compuesta por tiras

 Mettais, Valérie, Su visito del Louvre, Versalles, Art Lys, 1998, p. 36



dispuestas verticalmente (verso). Ambas capas eran golpeadas y humedecidas repetidamente para formar una hoja
compacta que se encolaba y se pulia. Varias de estas hojas se pegaban por los bordes para formar largas fajas y
de esa manera pudieran formar un rollo (rotulos), el cual era preciso desenrollarlo para su respectiva lectura. El
texto se disponia en columnas de tal manera que la lectura fuera de derecha a izquierda.

El papiro resulté ser un material frégil y sensible al clima, por lo que se protegié de la humedad y el ataque de

ciertos insectos bafando las hojas en aceite de cedro. Sin embargo, millones de documentos escritos en papiros
se han perdido.

Para escribir, los egipcios ufilizaron un junco cortado al través formando asf una punta suave que podia utilizarse
como pincel. Mas tarde fue sustituide por una cafa rigida y afilada (calamos) que permitia una escritura mas fing;
la tinta negra y roja que se utilizé se producia mezclando hollin agua y goma.

Estela de Nefertifi
Giza tumba de la princesa,

Anfiguc Iimpscios; ditasia Los egipcios cultivaron una literatura de cardcter funerario como consecuencia directa de su preocupacién por la
hacia 2590 anfes de Jesucristo, vida en el més all4. Los papiros egipcios superaron tanto los aspectos formales como en el propio contenido de
Caliza Pintada, 37.5 x 52.5 cm. las tablillas mesopotémicas. Pero ambos tuvieron importantes caracteristicas comunes: la brevedad (con excepcion

del Libro de los muertos), y la anonimia.

Paralelamente, China ya contaba con una sélida tradicién literaria y de escritura durante el tercer milenio antes
de nuestra era. Esta cultura desarrollé la caligrafia visual y no alfabética. Cada cardcter caligréfico se denomina
logograma; dichos signos representan una palabra completa. La ideografia también se empled (representa ideas
por medio de figuras o simbolos). Se utilizé de igual forma la prestacién fonética en la cual se pedia prestado el
signo de una palabra con sonido similar. Los soportes de escritura que utilizaron los chinos fueron diversos, tales
como: madera, tela y papel. A pesar de lo antes explicado, los sistemas de comunicacién visual utilizados en la
antigiedad eran sumamente complejos en su utilizacién y dominio ocasionando que un nimero reducido de
personas fueran las que tuvieran exclusivamente dicho conocimiento.

Aproximadamente hacia el ano 1200 a. de C., la cultura fenicia asimilé las escrituras ya existentes (caracterizadas
algunas de ellas por ser escrituras silébicas) y con base en ellas dio origen al alfabeto, comprendiendo a éste como
una serie de simbolos visuales simples que representan unidades minimas de sonido. De esta monera consolidé
un gran desarrollo en la historia de la comunicacién humana. Este alfabeto fue consondntico (por no contar con
vocales) y estaba conformado por 22 signos. El nuevo sistema de escritura conquisté al mundo y muy pronto otras
culturas lo adoptarian. Los fenicios utilizaron el soporte de escritura del pueblo egipcio, es decir, el papiro.

Posteriormente los griegos retomaron el alfabeto fenicio y sustituyeron cuatro consonantes por vocales (A, E, |, O).
Més tarde en Roma se retomé este mismo alfabeto ya modificado y se le realizaron otros cambios agregandole

més signos: G, J, V, W asi comoe la vocal U y de esta manera conformaron el alfabeto latino que conocemos y
utilizamos hoy en dia.



Detalle fachada
Basilica de San Pedro,
Carlo Maderno,
1612, mérmol.

“Solamente el alfabeto fonético produce la ruptura entre el ojo y el oido, entre el significado semantico y el cédigo
visual; y, asi, sélo la escritura fonética tiene el poder de trasladar al hombre desde un dmbito tribal a otro civilizado,
de darle el ojo por el oido”.?

Tanto en Grecia como en Roma se utilizé el rollo de papiro como soporte de escritura. El papiro fue Uil a la
humanidad durante largo tiempo y permitié escribir en él facilmente con tinta, borrar con agua lo escrito y
embellecerlo con ilustraciones en color. No era un material pesado por lo que se le podia transportar con gran
facilidad. Sin embargo su enorme desventaja consistié en su enorme fragilidad y la dificultad en su maleabilidad,
asi como su escasez, que se comenzd a presentar en algunas regiones. Por todo lo anterior, el papiro fue sustituido
paulatinamente por otro material: el pergamino, el cual se presume que proviene de la ciudad de Pérgamo, en
Asia menor y el cual fue enormemente difundido por el rey Eumenes Il de Pérgamo, en el siglo Il a. de C., de modo
que hacia el siglo IV d. de C., habia sustituido casi por completo al papire come soporte de escritura.

Para la elaboracién del pergamine se utilizé la piel de cordero, ternera o cabra, a la que se le eliminabo el pelo,
se raspaba y se ponia a macerar en agua de cal para eliminar la grasa. Hecho lo anterior, la piel se ponia a secar
y después se frotaba con polvo de yeso, para finalmente pulirla con piedra pémez. Las hojas de pergamino posefan
superficies muy suaves pero al mismo tiempo resistentes, por lo que era posible escribir tanto en el anverso como
en el reverso. También ofrecia la posibilidad de borrar lo escrito, ademés de que era sumamente durable y su
produccién podia realizarse en cualquier pais. El instrumento de escritura que se utilizé fue la parte hueca del canén
de la pluma de un ave.

La aparicién del pergamino no sélo transformé las técnicas de escritura antigua, sino el formato mismo de los
textos. Con la utilizacién de dicho soporte se comenzaron a generar cuadernos denominados cédices, cuya aparicién
data del siglo | de nuestra era.

Sin embargo, el cédice como tal ya existia, en un principio fue utilizado por los griegos y los romanos para registros
contables. Consistia en un cuadernillo de hojas rayadas hechas de madera cubierta de cera, de modo que se podia
escribir sobre él con algo dfilado y borrarlo después, si era necesario. Pero con el paso del tiempo el pergamino
se convirtié en el material primordial para la elaboracién de los cédices por las ventajas que éste ofrecia al momento
de que sus hojas eran plegadas para formar cuadernillos reuniéndose entre dos planchas de madera para atarse
con correas.

Las ventajas que ofrecia el cédice de pergamino como soporte de escritura fueron las siguientes:

® Mejora en cuanto la maleabilidad del soporte.

* Mcluhan, Marshal, Lo galoxia Gutenberg. Génesis del homo typographicus, Madrid, Aguilar, p. 39.



ANTECEDENTES DEL DOCUMENTO ELECTRONICO

® Economia del soporte, ya que en él se podia escribir en las dos caras, ofrecia una capacidad seis veces
superior al papiro.

@ Sus columnas eran més anchas que las de los rollos.

® Se conservaban mejor debido a que tenian un sistema de encuadernacién.

® Su almacenamiento era més f4cil lo mismo que su transporte por ser plano y tener menos volumen.

Los cristianos, por su parte, descubrieron sus ventajas cuando observaron su gran capacidad, la cual permitié una
serie de escritos Utiles para las comunidades eclesidsticas: los manuscritos. Por lo que en la Europa de comienzos
de lo Edad Media, eran los monjes quienes se encargaban de transcribir fragmentos de la Biblia y textos de la
antigiiedad clésica, entre otros.

Los monijes solian transcribir los textos en amplias salas de los monasterios denominadas escritorios (scriptorium).
Al principio utilizaron una enorme variedad de estilos locales que tenian en comin el hecho de escribir los textos
en letras mayUsculas. Més tarde, como consecuencia del resurgimiento del saber impulsado por Carlomagno en
el siglo VIII, se creé y utilizé la escritura carolingia. Posteriormente, se escribié con una letra fina y redondeada
que se basaba en modelos clésicos, y que inspiraria, varios siglos después, a muchos tipégrafos del Renacimiento.

Los manuscritos medievales son de suma importancia debido a sus caracteristicas intrinsecas como soporte de
escritura, es decir, la presentacién de los textos, asi como el uso de la caligrafia e imagenes formaron una unidad
visual. La encuadernacién fue también de suma relevancia durante este periodo ya que, en cierta manera, fue
obligada por el mismo cédice. La encuadernacién sirvié no sélo para resguardar las hojas, funcién que realizaban
las fundas y cajas, sino también para mantenerlas unidas, sujetdndolas mediante un cosido lateral. Dos parecen
haber sido los tipos principales de encuadernacién: de “caja” y de “carpeta”.

La historia de los manuscritos es muy rica y compleja en cuanto a informacién se refiere, desafortunadamente en
nuestro trabajo sélo la hemos retomado con el Onico fin de estudiar su importancia dentro del proceso que ha
tenido el documento escrito como soporte de comunicacién, por lo que el anélisis de todos sus campos posibles
de investigacién han quedado un tanto superficial. Sin embargo, queda en manifiesto nuestra invitacién a todo
publico lector a indagar al respecto, ya que lo consideramos un tépico de gran impertancia dentro de la historia
de la comunicacién.

1.1.2. La importancia del documento escrito

La importancia del documento escrito reside en que sirve para hacer estable al discurso, el cual sélo habia sido
hasta entonces hablado; por lo tanto, poseia cierto grado de evanescencia y practicamente era imposible de
almacenar. Con la aparicién de la escritura y por ende de los documentos escritos se generé la memoria individual
y colectiva.
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El documento escrito permitié la independencia de la informacién del acto singular entre el hablante y el oyente,
temporal y espacialmente determinado, dio la posibilidad de preservar para la posteridad y para los no presentes
el registro de lo dicho y oido. Sin embargo, este tipo de documento presenta algunos inconvenientes: es lento con
relacién a la rapidez del lenguaje hablado y su audiencia es considerablemente menor.

A pesar de ello, el logro innegable del documento escrito reside en que reestructuré nuestra conciencia y creé el
discurso anénimo, libre de contexto, independiente del hablante/autor. Pero su difusién no fue répida ni generalizada,
por el contrario, fue un proceso que demandé un largo periodo de tiempo.

En resumen, podemos decir que la invencién de la escritura y por lo tanto del documento escrito debe entenderse
como una gran aportacién cultural, gracias a la cual nos podemos percatar del grade de civilizacién de cada
sociedad (plasmando su forma de organizacién social, politica, religiosa y cultural), dejando en manifiesto su
existencia y perdurabilidad a lo largo de la historia. Sin embargo, debido a la ideclogia y avances tecnolégicos
que surgieron durante el Renacimiento se dio paso a un nuevo tipo de documento: el documento impreso. A
continuacién desarrollaremos este acontecimiento para analizar cada uno de los aspectos que dieron su origen y
de esta manera percatarnos de su relevancia e injerencia en todos los campos de nuestra sociedad.

1.2. El documento impreso

1.2.1. El Renacimiento

La palabra Renacimiento (del italiano rinascitd) se le atribuye al critico de arte y pintor Giorgio Vasari al emplearla
por primera vez para describir los cambios e innovaciones en la pléstica italiana realizados desde el siglo XIV. Sin
embargo, la definicién que establece al Renacimiento como el movimiento literario, artistico y cientifico producido
en Europa durante los siglos XV y XVI, fue producto del historiador Jacobo Burckhardt en el siglo XIX en su obra
La Civilizacién del renacimiento en ltalia.

El Renacimiento nacié en Florencia alrededor de 1420 y se expandié répidamente a los principales paises europeos,
modificando su actitud y mentalidad. Su obijetivo principal consistié en rescatar la literatura y filosofia clasica que
en ese momento era de dificil acceso para los estudiosos por hallarse dentro de las colecciones privadas monacales
y laicas.

El renacimiento significé el reconocimiento y el ejercicio de la razén. La observacién de la naturaleza generd
conocimiento; contribuyé al desarrollo y realizacién de descubrimientos cientificos en el campo de las matemdticas,
la fisica, la astronomia y la geografia. La actividad maritima de los portugueses, espafioles y sus grandes expediciones
y conquistas fueron el resultado del pensamiento renacentista. El contacto con nuevos pueblos y culturas propiciaron
grandes aportaciones en todos los aspectos de la sociedad occidental, fomentando con ello el crecimiento de una
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nueva economia. Este periodo fue el preémbulo de la sociedad moderna.

La filosofia fue la expresién de las ideas correspondientes al desarrollo de la pequefia y mediana burguesia hacia
la gran burguesia. El mundo de las artes también se vio impulsado gracias a esta nueva manera de pensar, grandes
arfistas de la talla de Rafael, Leonardo Da Vinci, Miguel Angel dejaron una gran herencia cultural que hasta nuestros
dias persiste.

El humanismo exalté la realidad humana y la dignificacién del hombre (caracterizada por la universalidad del
saber). El conocimiento de las obras filoséficas, literarias y de carécter cientifico-técnicas, asi como el proceso
acumulativo del conocimiento fue posible gracias a la invencién de la imprenta de tipos méviles. La imprenta se
difundié répidamente permitiendo la expansién de los conocimientos o nivel universal. Las reproducciones de
documentos impresos y libros a nivel masivo, la reedicién de obras y su traduccién permitieron concretar el ideal
renacentista.

Por Gltimo, no hay que perder de vista que antes de la invencién de la imprenta de tipos méviles, la introduccién
del papel de hilo en Europa desde China representé también una importante condicién preliminar para el desarrollo
de este sistema de impresion.

1.2.2. La imprenta

Al definir la palabra imprenta (del latin imprimere, de in, sobre, y primere, oprimir) como el “arte de imprimir”, se
sobreentiende que el alemdén Johann Gutenberg, al quien se le atribuye dicho invento, no fue el creador de este
sistema de impresién, ya que los chinos habian comenzado a imprimir documentos a partir del grabado en blogues
de madera, dando origen a la impresién xilogréfica en el afo 594 a. de C. El documento impreso més antiguo
que se generé bajo este sistema en China fue el libro Sutra de Diamante, el cual se encuentra a manera de rollo
y consta de de siete hojas unidas entre si.

Més tarde la xilografia se incorporé en Europa alrededor del siglo Xll y se utilizé primordialmente en la decoracién
de telas, asi como en la impresién de pequefas estampas religiosas y de naipes. También se usé para imprimir
libros, los cuales se les conoce como libros de bloque, xilogréficos o tabelarios. Estos libros se diferenciaron de
sus antecesores chinos porque adquirieron la forma de cédice y no la de rollo. El primer libro de bloque europeo
que se conoce fue la Biblia pauperum o Biblia de los pobres, impresa en 1430. Otros libros contemporaneos a
esta fecha de impresién son: Speculum humanae salvationis (Espejo de la salvacién humana), Apocalipsis, Ars
moriendi (Arte del buen morir), Donato, Simbolo apostélico, Libro de los planetas, Cantar de los Cantares, etc. Los
libros tabelarios no rebasan los 33 titulos y entre ellos forman un centenar de ediciones. Los libros, al igual que
los documentos impresos bajo este sistema, presentan las siguientes caracteristicas:
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En caso de los libros su forma era de cédice.

Los libros no rebasaban las cincuenta péaginas.

Los documentos impresos y los libros sélo se imprimian en una sola cara del papel.

Se pegaban las dos caras no impresas entre si para dar la apariencia de estar impresos por las dos
caras.

Los tirajes eran cortos y no de gran calidad (50-100 ejemplares).

Eran destinados principalmente a personas de escasa cultura.

Este tipo de impresién dejé de existir en Europa a mediados del siglo XV a partir del surgimiento de la imprenta
de tipos méviles.

Al igual que lo imprenta, la invencién de los tipos méviles se atribuye a China en el afo 960, estos tipos que
utilizaban eran de madera y con ellos se imprimieron diversos documentos, tales como: un canon budista (hacia
el afo 972) y grandes historias dinésticas (en el afio 1000). El chino Pi Sheng es considerado el verdadero inventor
de los tipos méviles, ya que en 1045 elaboré caracteres de arcilla cosida utilizando moldes de metal, més tarde
los elaboré de estafic, madera y bronce.

Mientras tanto en Corea también se utilizé la fundicién de tipos méviles por primera vez en 1403 e incluso para
el afio 1450 ya se habian realizado aproximadamente cuatro fundiciones en cobre de los caracteres del alfabeto
coreano.

A pesar de ello, la cultura oriental hizo poco uso de este invento, debido al enorme nimero de caracteres
(ideogramas) del que consta su escritura (7 000 aproximadamente), lo cual hacia practicamente inaplicable la
utilizacién de este sistema. Sin embargo, a pesar de todos los avances del mundo oriental en el campo de la
impresién no se tiene la certeza que los impresores europeos tuvieran conocimiento de ello. Es por ello que a
Johann Gutenberg se le considera el padre de la imprenta occidental. Su principal aportacién consistié en la
invencién de un instrumento de fundicién para la realizacién de tipos méviles a partir de la aleacién del plomo,
antimonio y bismuto; asi como la adaptacién de una prensa de uvas renana para la impresién de pliegos de papel,
dando origen a la primera imprenta primitiva de tipos méviles. No se sabe con exactitud la fecha de dicho invento
pero se cree que fue a mediados del siglo XV.

Varias son las obras que se le atribuyen al taller de Gutenberg: el Misal de Constanza, considerado como el primer
libro tipogrético, El juicio final, el Calendario Astronémico para el afio 1448, impreso en 1445 o 1447.

Pero la Unica obra que se le atribuye con seguridad a Gutenberg es la Biblia de las 42 lineas (consta de dos
columnas y en cada una de ellas se conforma de 42 lineas), también se le conoce como Biblia latina, Biblia de
Gutenberg y como Biblia mozarina (por haberse hallado un ejemplar en la biblioteca del cardenal francés Mazarino).
Esta obra consta de 1 282 pdaginas y su presentacién consta de dos tomos; su impresién fue sobre pergamino y
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papel y salié a la venta en 1456. No se sabe con exactitud el nimero de impresiones hechas ni tampoco se sabe
cudntas se conservan en nuestros dias. Desgraciadamente, cuando empezé la impresién de esta obra Gutenberg
se enfrentd a una disputa legal con su entonces socio Johann Fust perdiendo todos los derechos sobre su imprenta.

Por su parte Johann Fust y Peter Schéffer se asociaron y tomaron las riendas de la imprenta y en 1457 imprimieron
el Psalmorum codex o Salterium, también conocido como Salterio Latino o Salterio de Maguncia. Esta obra se
caracterizé porque presenté caracteristicas no antes vistas, marcando una pauta para la impresién de libros en el
futuro; entre las innovaciones que se efectuaron se encuentran: el pie de imprenta (lugar y afio de publicacién),
la marca de impresor, el colofén, las ilustraciones, la impresién a més de una tinta (negro, rojo, azul), no se utilizaron
iluminadores y como dato curioso en esta obra se produjo la primera errata impresa, la cual serfa corregida en
la reedicién de 1459. Posteriormente en 1460 se publicé el Catholicon (diccionario y gramética latina), segundo
libro impreso que posee colofén y su importancia radica en que precisamente en el colofén se atribuye la invencién
de la imprenta a Gutenberg. Se piensa que este libro pertenece al mismo Johann Gutenberg aunque salié de las
prensas de Peter Schoffer. Mas tarde en un libro de Tito Livio impreso en 1505 por Johann Schéffer se vuelve a
mencionar...

«En Magnuncia, el ingenioso Johann Gutenberg inventé el maravilloso arte de imprimir en el afio de Nuestro Sefior
1450, tras lo cual fue mejorado y terminado por la industria, el trabajo a costas de Johann Fust y Peter Schéffer?!

La invencién de la imprenta marcé un periodo muy claro en la historia del documento impreso y por ende en la
historia del libro ya que dio origen a lo que ahora denominamos “incunables” (del latin incunabula, en la cung),
es decir, cuando la imprenta estaba en los tiempos de cuna o también se les conoce como “paleoctipos” (del gr.
palaiés, y typos, modelo). Los historiadores trataron de delimitar este periodo estableciendo como fecha de inicio
la invencién de la imprenta, lo cual es un poco ambiguo, pero se considera que fue alrededor de 1450 hasta el

ano de 1500.

La expansién de la imprenta no se hizo esperar y rapidamente comenzaron a establecerse talleres de impresién a
lo largo de toda Europa. El comercio del documento impreso surgié con gran impetu; concentréndose basicamente
en el aspecto religioso: las Biblias completas o en ediciones parciales, los libros litdrgicos, misales, fueron algunos
de los mas vendidos. También las obras clasicas, medievales y contemporéneas de la época (como los grandes
tratados teolégicos y filoséficos) fueron de gran demanda.

Gracias a la invencién de la imprenta ya no existié la limitacién de unos cuantos ejemplares de una obra determinada,
hechos por copistas, a costo elevado. El documento impreso fue testigo de multiples conflictos, sociales, econémicos

‘ Maortinez de Sousa, José, Pequefa historia del libro, 3a ed., México, Trea, 1999, p. 55.
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y politicos. Incluso se piensa que gracias al ambiente que generd la invencién de la imprenta surgié el movimiento
Reformista.

El documento impreso ha evolucionado a la par de las innovaciones tecnolégicas. El sistema de impresién ya no
es el mismo que en el siglo XV o siglo XVII. Los formatos, asi como la fipografia, las fintas y el papel se han adaptado
a las necesidades culturales de la sociedad.

Es fiempo, entonces, de analizar al documento impreso como soporte de lectura y los cambios a nivel cognoscitivo
que éste ha generado.

1.2.3. El documento impreso como soporte de escritura y de lectura

El documento impreso ha sido uno de los soportes mas importantes que ha ayudado a cumplir las funciones de
comunicacién a lo largo de la historia. Es el depésito material de la palabra y por lo tanto del pensamiento humano.
Entre las principales caracteristicas materiales como soporte de escritura y de lectura que presenta se encuentran
las siguientes:

@ Autonomia. No necesita de otro dispositivo para su lectura.

@ Clausura de la informacién. La informacién que contiene es finita, los limites fisicos coinciden con los
limites del texto.

® Elasticidad. Se ajusta segin las cantidades de informacién, de acuerdo a las corrientes humanas y
culturales de cada época.

® Estructura cerrada. No permite la variacién de sus elementos por parte del lector, materialidad. Soporte
con caracteristicas fisicas bien determinadas (formato, nimero de péginas, tamaio, peso, etc.).

® Movilidad. Es facilmente transportable.

® Reproductibilidad. Se realizan miltiples copias; por lo tanto, se duplica tanto el soporte como la informacién
que él contiene.

® Orden de la informacién. Existe una secuencialidad, por lo tanto, la lectura se vuelve lineal.

Cabe retomar esta Gltima caracteristica debido a la enorme importancia que ella conlleva ya que encierra un
concepto no antes mencionado: la linealidad, cuyo término fue propuesto por Ferdinand de Saussure en su libro
titulado Cours de linguistique générale, en 1916, designéndolo a la informacién escrita ordenada en sucesién. Este
término lo relacioné autométicamente con la invencién de la imprenta y por lo tanto con la generacién de
documentos impresos y de libros. Diversos estudiosos coinciden con esta idea e inclusive se han generado opiniones
negativas en torno a este nueve concepto, yo que lo perciben como una desventaja dentro del proceso cognoscitivo
del ser humano...
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“La escuela de Mc Luhan pregona que la imprenta condujo a un conocimiento lineal, abstracto y desconectado de la
realidad. Que fomenté la fragmentacién de la sociedad y el tribalismo al producir al hombre solitario como pensador,
al hombre del libro, desgajado del vive entorno de los corrientes culturales de la comunidad. En otro aspecto, consideran
que la comunicacién escrita provoca la actividad parcial o unidimensional del ser humano al impedir el ejercicio de
su rica condicién multisensorial. El alfabeto, en cierto sentido, volvié a expulsar al hombre del Paraiso”.*

En contraposicién a la escuela de Mc Luhan existe la idea de que la invencién de la imprenta creé la posibilidad
de generar, producir y distribuir textos a nivel masivo, restaurando en parte la interactividad del habla perdida del
texto manuscrito, aunque algunos autores consideran que el documento impreso es sélo el resultado inmediato
del documento escrito, ya que argumentan que a final de cuentas el cédigo comunicacional: el alfabeto, es el
mismo tanto en la escritura manual como en la impresa.

Sin embargo, creemos importante resaltar la importancia de la imprenta, ya que su utilizacién en la proliferacién
de documentos impresos dio como resultado una enorme y decisiva influencia en el conjunto de transformaciones
politicas, econémicas y sociales que han configurado la modernidad y el mundo tal como es ahora.

Lo impreso generé diversos cambios en cuanto a materia cognoscitiva se refiere, produjo diferentes transformaciones
en la organizacién del pensamiento. Se pasé de un pensamiento concreto a un pensamiento légico-abstracto.

« [...] se modificaron los instrumentos de la memoria (por ejemplo, dejaron de ser necesarias rimas y cadencias para
recordar férmulas y recetas); se desarrollé el uso de los imégenes impresas con fines mnemotécnicos y explicativos, y,
por lo tanto, se hizo posible la produccién de tratados técnicos (en los cuales se podian usar nimeros, diogramas y
mapas) para la difusién de conocimientos practicos; se propagé la tradicién de la ordenacién y clasificacién de datos
e informaciones, favoreciendo asi el nacimiento de recursos practicos, modernos tales como ficheros, indices, indices
analiticos, repertorios, etcéteran.®

La escritura albergada en un documento impreso generé la ruptura entre el ojo (cédigo visual) y el oido (significado
semdntico), el piblico dejé de ser oyente para tomar el papel de piblico lector.

Los cambios a nivel educativo se vieron reflejados en la alfabetizacién a nivel masivo y la aparicién de la escuela
publica. De hecho toda la organizacién académica esté basada en la adquisicién de conocimientos a partir de
documentos impresos; se da por entendido que entre més nivel cognoscitivo posea el lector mayor es su relacién
con el material escrito. Sin embargo, el progreso de aprendizaje se debe, en realidad, a la presencia de una agente

* Olaechea, Juan Bautista, El libro en el ecosistema de lo comunicacién cullural, Espana, Pirémide, 1986, p. 18.
* Eisenstein, E., The Printing Press as an Agenf of Change, Cit. por Simone, Raffaele, p. 40.
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mediador: nuestra mente. Es decir, no aprendemos directamente de los documentos, esto se debe a que el
aprendizaje requiere ser mediatizado por los procesos del pensamiento y de comprension a través de la ejecucién
de tareas estratégicas. El conocimiento no proviene del acto de leer, se origina a partir de la extraccién del significado.

Nuestra cultura estd tan fuertemente basada en la tecnologia de la imprenta que resulta superfluo extenderse en
sus consecuencias. El munde tal como lo conocemos es producto de tal acontecimiento.

Los problemas més latentes actualmente en torno a la utilizacién del documento impreso se centran en el aspecto
ecolégico (tala de drboles para la elaboracién del papel y la contaminacién que se produce por las fintas), asi
como la falta de lectores. Sin embargo, se considera que su principal problemética reside cuando compite con
los nuevos avances tecnolégicos que a materia de comunicacién se refiere, los cuales han generado nuevos soportes
de escritura y de lectura, desarrollado nuevos sistemas cognitivos. La aparicién del documento electrénico como
alternativa de un nuevo sistema comunicacional es claro ejemplo de ello, por lo que en el siguiente capitulo
analizaremos sus principales caracteristicas como soporte de escritura y de lectura.

Queremos terminar este capitulo citando. ..
“[...] los medios audiovisuales fugaces afectan a determinado fipo de documento sin cuestionar en general su existencia,

pero produciendo en todo caso una moderacién de su tréfico y de su uso, lo cual no implica necesariamente su
disminucién o declive”.”
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" Olaechea, Juan Bautista, op.cit., nota 5, p. 138.



Capttulo

DOS

NATURALEZA DEL DOCUMENTO ELECTRONICO

La mayoria de las explicaciones sobre la evolucién de las tecnologias de la informacién conllevan un fuerte y
acelerado cambio en su interior, ya que con frecuencia olvidamos que una tecnologia no sélo tiene implicaciones
de caracter social, sino también las tiene en el aspecto econémico y politico. El contexto histérico en el que se sitda
es un factor fundamental para explicar las condiciones de su generalizacién, asi como su éxito o fracaso en
comparacién a ofras tecnologias. La sociedad actia como propulsor decisivo no sélo en su innovacién sino también
es parte fundamental en la difusién del mismo. Es decir, todos lo avances tecnolégicos tienen lugar dentro de un
determinado marco socioeconémico y politico que hace posible no solo su desarrollo en los centros de investigacion
y universidades, sino también su transferencia a la sociedad y su aplicacién a la produccién.

La revolucién tecnolégica en los medios, canales y soportes de la informacién que se estédn produciendo actualmente
se pueden englobar, en un conjunto més amplio, en los cambios de la estructura productiva de nuestra sociedad.
Un término define este conjunto de transformaciones: el documento electrénico, el cual se genera a partir de la
digitalizacién de la informacién (texto, imagenes y sonidos). Sin embargo, para entender con mayor facilidad este
proceso debemos comprender lo que implica en si el proceso de digitalizacién.

Se entiende como digitalizacién al proceso mediante el cual la informacién es codificada: la informacién se traduce
a un lenguaje binario, permitiendo su almacenamiento en grandes cantidades en objetos de tamano reducido para
facilitar su transportacién y permitir su salida en diversos dispositivos.

El documento electrénico esté cambiando el soporte primordial del saber y del conocimiento reflejgndose de
inmediato en el cambio de hdabitos y costumbres con relacién a la comunicacién y el conocimiento. Por lo que
creemos conveniente definir lo que es en realidad un documento electrénico para analizar sus caracteristicas
intrinsecas y de esa manera podamos forjarnos un criterio mas amplio en toro suyo, reconociendo las ventajas
o desventajas que presenta como soporte de escritura y de lectura, ya que este tipo de documento intenta involucrarse
en el proceso de adquisicién de conocimiento y con ello establecer una nueva relacién entre el soporte y el lector.

2.1. Definicion del documento electrénico

Podemos definir al documento electrénico como: el testimonio escrito previamente digitalizado por medio de una
computadora, cuyo proceso consiste en convertir una serie de cédigos binarios a un sistema comunicacional
plenamente conocido y comprendido por el hombre: el altabeto.

El documento electrénico se sirve de una gran variedad de unidades de almacenamiento y de formatos que hacen
posible el resguardo de la informacién que éste contiene (texto, imagenes y sonidos) y que hacen perdurable su
existencia en nuestros dias.
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Cabe mencionar que en cuanto al dispositivo de salida que éste utiliza no se sirve mas que de la pantalla misma
de una computadora, esta caracteristica lo diferencia claromente de los documentos digitales porque éstos Glfimos
utilizan otro tipo de dispositivos para llegar a su piblico, tales como: las agendas digitales, los E-book, etcétera.

Sin embargo, sabemos que el enfrentarnos a un nuevo tipo de documento, constituido a partir de una serie de
tecnologias recientes es y serd una tarea dificil ya que este hecho ha traido como consecuencia la generacién de
muchas inferrogantes en torno suyo. A pesar de ello, un nGmero considerable de publicaciones y otros documentos
estén siendo generados a partir del concepto y caracteristicas propias del documento electrénico. Este hecho implica
un cambio extremadamente radical debido a que las palabras que hasta entonces habian sido retenidas en distintos
soportes, tales como: la arcilla, el papiro, el pergamino y el libro, estaban fisicamente presentes, se veian, se
palpaban y se olian; pero a partir de la generacién del documento electrénico nuestras capacidades sensoriales
comenzaron a limitarse, yo que ahora sélo es posible el acto de “ver” debido a que se desarrolla dentro del campo
de la virtualidad, es decir, es el resultado directo de un proceso fisico que involucra directamente a la luz y por
ende al Unico érgano sensible a ella: el ojo.

El documento electrénico no pretende de ninguna manera remplazar al libro ni a otros soportes, al contrario, se
debe conceptualizar como una alternativa a la cual el lector o el escritor pueden tener acceso. Al concebirlo como
tal, se reconocerdan en él caracteristicas naturales y Unicas que otros medios no poseen; este tipo de documento
es un soporte independiente que influye de manera clara y precisa en el mensaje, tanto en el aspecto técnico como
en el cognoscitivo, ya que se experimenta una manera de leer y escribir diferente a como se hace en un libro
tradicional: la linealidad se rompe dando paso a la secuencialidad e interaccién de ideas.

El documento electrénico puede ser fijo e inalterable, o bien podemos aprovecharnos del entorno informético en
el que se encuentra depositado para cambiarlo tanto en la forma como en el contenido, otorgéndole una apariencia
dindmica a partir de un sistema de hipertexto, sistema por el cual se puede extender el contenido del documento
en fodas las direcciones que queramos.

Sin embargo, gran parte de la problemaética que enfrenta el documento electrénico esté relacionada con su propia
preservacion, y por ende la de su contenido ya que tendemos a olvidamos de una caracteristica significativa en
su produccién, es decir, los limites a los que nos podemos enfrentar al manipular este tipo de documento tan
estrechamente relacionado con los mismos medios con los que se genera, debido a que la tecnologia con la que
se construye avanza a pasos tan agigantados que ocurre el fendémeno de la caducidad, volviéndose inmediatamente
obsoletos con el paso del tiempo. Tan grande e irreversible es la pérdida de informacién que se ha venido generando
a partir de la utilizacién de este tipo de documentos que la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién,
la Ciencia y la Cultura (UNESCO) implementard un programa con el fin de contrarrestar el proceso inherente de
degradacién del documento electrénico.

Otra preocupacién en la eloboracién de los documento electrénicos, en cuanto a contenido se refiere, es la falta
de profundidad en la exposicién de ideas, puesto que a veces lo Unico que ofrecen estos documentos es la multiple
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y multimediética exposicién de las mismas ideas elementales, olvidando que el contenido puede ser conciso y
certero en su informacién.

2.2. Unidades de almacenamiento y formatos del documento electrénico
En pérrafos anteriores hemos mencionado la importancia de las unidades de almacenamiento de las cuales se
sirve el documento electrénico, por lo que a continuacién analizaremos cada una de sus caracteristicas con el fin

de ampliar aln més el panorama y el contexto en el que se desarrolla. Asi como también analizaremos algunos
de los formatos con los que presenta hoy en dia y de los cuales hacemos uso constantemente.

Unidades de almacenamiento

Disco duro. Es el recurso sobre el cual el resto de los dispositivos se apoyan por ser el eje principal de
almacenamiento de cualquier informacién previamente digitalizada. Su capacidad varia, dependiendo de
las caracteristicas internas de cada computadora y las necesidades particulares de cada usuario.

Discos blandos. Este fipo de unidad se caracteriza por tener capacidades limitadas en cuanto almacenamiento
se refiere y a rapidez de transferencia. Pero es cémodo y fécil de usar. El floppy, como mejor se le conoce,
tiene capacidad de 1.4 y 2 megabytes. Sin embargo, sobre esta tecnologia ya se han desarrollado discos
de grandes capacidades de memoria, debido a que los documentos electrénicos tienden cada vez maés
grandes en sus contenidos, tales como: el Zip de 100 y 250 megabytes de capacidad.

CD-ROM. Los primeros discos compactos (Audio Compact Disc o Disco Compacto de Audio) se empezaron
a introducir en la primera mitad de los 80 como una alternativa a los discos de vinilo y cassettes que se
conocian en ese momento, este proyecto fue introducido por las compaiiias Sony y Philips. En 1984 ambas
companias extendieron la tecnologia para que se pudiera almacenar y recuperar datos y con ello nacié el
CD-ROM (Compact Disc Read Only Memory). Desde entonces el disco compacto ha cambiado de un modo
significativo el modo en que escuchamos mUsica y almacenamos datos.

Estos discos tienen una caopacidad de 650 y 700 megabytes de datos con 74 y 80 minutos de misica de
muy alta calidad. De un modo genérico podemos decir que este disco ha revolucionado el modo en que
hoy se distribuye todo tipo de informacién electrénica.

En 1990 fueron de nuevo Philips y Sony los que ampliaron la tecnologia y crearon el compacto de disco
grabable (CD-R). Hasta entonces todos los CDs que se producian se hacian mediante el proceso industrial
de estampacién de una maqueta pregrabada, digamos que era un proceso estandarizado. El disco asi
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grabado se protege con una capa muy tenue de aluminio lo cual le da el color tipico plateado. Hoy dia
estas técnicas se utilizan para cantidades superiores a 1,000 unidades, mientras que para cantidades inferiores
es mas barato, répido y conveniente utilizar la grabacién en discos blandos. Paralelamente, Sony y Philips
desarrollaron un nuevo y revolucionario producto: el DVD (Digital Video Disc). Tras él vinieron otros soportes
pero ninguno creé las suficientes expectativas. En esta evolucién se han producido avances significativos
en tecnologias que soportan estos formatos: laser éptico, peliculas reflectivas, replicacién de discos. Todo
esto implica una decodificacién de la informacién ya sea de video, audio, datos o elementos multimedia.
En septiembre de 1995 Sony, junto con las otras nuevas compaiias (Philips, Matsushita, Toshiba,...) crearon
un esténdar unificado para el formato DVD. Respaldado por las grandes compaiiias electrénicas y del mundo
de la multimedia.

En general podemos decir que el CD-ROM es un disco magnético que tiene gran versatilidad pues en él
se hace posible el fenémeno de la multimedia (combinacién de texto, imagen y sonido). Gracias a su
capacidad, en cuanto a informacién se refiere, podemos observar claramente en él una de las caracteristicas
fundamentales del documento electrénico, es decir la hipertextualidad ya que en estos discos compactos
se puede almacenar una gran cantidad de informacién con la posibilidad de navegar y recuperar informacién
de cualquier parte del disco sin importar el orden en el que fue grabado.

En la actualidad ya se puede hablar de varios titulos publicados en CD-ROM con fines educativos o de
entretenimiento, estos discos son completamente interactivos, podemos encontrar discos preescolares, guias
turisticas, juegos o algin paseo cultural, en fin, las posibilidades de este soporte son sorprendentes pues
de algin modo hacen que la lectura de un tema conjugue sonido, texto e imagen desde un mismo punto
de partida como ya habiamos mencionado.

Unidades de memoria flash. Este tipo de unidades se caracterizan por ser portdtiles (forma de llavero)
y porque se conectan a través del puerto USB a la computadora. Se recomienda utilizarlo para transportar
archivos de un lugar a otro, con capacidad variable que oscila entre los 16, 32, 64,128, 256 y 512 MB,
asfi como 1y 2 GB.

Formatos

Recordemos que la informacién de un documento electrénico entra a la computadora por medio de una digitalizacién
previa, los programas y lenguajes serén los encargados de dicho proceso, los cuales se escogerén dependiendo
de las caracteristicas y atributos que queramos obtener de nuestro documento electrénico, por lo que cada uno
de ellos ofrecerd un formato o una extensién para su uso y diferenciacién entre ellos. A continuacién mencionaremos
los mas representativos.
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PDF. El formato PDF (Portable Document Format o formato de documento portdtil) pertenece a la empresa
americana Adobe, una de las mas importantes proveedoras de software para el mercado editorial. El formato
PDF es un formato de archivo universal que mantiene las fuentes, imégenes, gréficos y apariencia de cualquier
documento de origen, independientemente de la aplicacién y plataforma utilizadas para crearlo, este tipo
de formato es compacto y completo.

Gran parte de su éxito se debe a haber conseguido que sus formatos de presentacién de informacién sean
considerados como estandares. Impuso su formato de impresién en papel, denominado postscript, para la
impresién de alta calidad. Actualmente podemos presentar en la pantalla de una computadora un documento
PDF exaclamente igual a como lo veriamos si lo imprimiéramos con una impresora de alta calidad. Proporciona,
ademés, muchas facilidades para navegar por los documentos, al incluir hiperenlaces que permiten saltar
desde un punto del texto a otro relacionado. Muchos especialistas creen que este formato tiene un gran
futuro, pese a que su utilizacién obliga a comprar el sofiware de Adobe para manipular los textos. Para
contrarrestar esta critica Adobe distribuye de forma gratuita los programas lectores mas bésicos, y ha permitido
a ofras empresas desarrollar y comercializar programas que también manipulan PDF. Paralelamente, Adobe
se ha esforzado por integrar el PDF en el sistema de la World Wide Web, de modo que los navegadores
puedan visualizarlo y se puedan distribuir sin dificultad documentos en este formato a través de internet.

Textos marcados con lenguajes SGML, XML, HTML y XHTML. El SGML (Standard Generalized
Markup Language) es un estandar del Instituto Internacional ISO que aparecié en 1986, inspirado en
lenguajes de marcado ya existentes que habian demostrado claramente su eficacia para la publicacién
electrénica. Tiene algunas caracteristicas que valen la pena destacar para entender el lenguaje que se utiliza
en los documentos digitales.

Este metalenguaije se usa para describir cada uno de los lenguajes de la familia SGML. La descripciéon de
cada uno de ellos se denomina DTD (Document Type Definition) y los programas manipuladores de documentos
marcados tienen que emplear los ficheros DTD para saber qué etiquetas deben reconocer y qué normas
se deben usar para el marcado de dichos documentos. Aunque esta caracteristica puede parecer una
complicacién a primera vista, en realidad es una enorme ventaja del SGML sobre los lenguajes de marcado
rigidos, ya que permite usar lenguajes muy sencillos para manipular documentos de estructura simple. Cabe
destacar que esto se usa como un lenguaje de programacién, tanto en la red como en los discos compactos.

Este dispositivo separa la estructura del documento de su representacién en un determinado dispositivo, es
decir, la informacién que tiene el SGML tiene dos vertientes, la que guarda como parte de su informacién
y la que sirve para su visualizacién. El esténdar SGML recomienda que las marcas que él lleva acabo con
el DTD se usen solamente para indicar propiedades conceptuales del documento, como indicar si un elemento
es un titulo o un parrafo corriente. Y no para indicar como se debe imprimir un texto con que fipo de fuente
o en un tamaio concreto. Todos los aspectos de representacién no deben darse en la DTD, puesto que no
se puede estar seguro del dispositivo final que el usuario emplearé para acceder al contenido del documento.
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La informacién adicional que también se requiere y es importante serd normalmente optativa, ya que los
distintos dispositivos tendrén parémetros por defecto que usarén para realizar su funcién. Cuando se quiere
modificar la presentacién por defecto se usan las denominadas "hojas de estilo", para las que existen diversos
esténdares que ya no forman parte del propio SGML.

Estas caracteristicas dan al SGML una gran potencia y flexibilidad, lo que lo ha hecho muy popular en
medios empresariales, académicos y militares. Una de sus aplicaciones més famosas es la World Wide Web
(WWW) que es la principal causante del gran éxito de internet.

Para confeccionar las paginas Web se usa el lenguaje de marcado HTML (HyperText Markup Language), que
es un miembro de la familia SGML. Los inventores del WWW y del HTML, que hoy se agrupan en el consorcio
WWW, disefiaron el HTML con la idea de que fuese lo mas sencillo posible, por lo que en sus primeras
versiones evitaron obligar a usar DTDs y hojas de esfilo para visualizar las péginas web. Los estdndares
HTML desde la versién 1.0 a la HTML 4.0 usan la sintaxis del SGML, pero permiten etiquetar no sélo
informacién de tipo estructural sino también informacién de esfilo para indicar cémo se tiene que visualizar
un determinado texto. El navegador puede usar esta informacién, que forma parte del propio documento,
sin hacer caso de los deseos del usuario que lo estd leyendo. A pesar de ello, su gran éxito mundial lo ha
convertido en el principal formato para textos electrénicos. Ante esta realidad el consorcio W3 estd actuando
para mejorar el lenguaije y convertirlo en el formato ideal para las publicaciénes electrénicas. El reto estéd
en conseguir recuperar las cualidades del SGML sin perder la compatibilidad con los numerosos programas
y contenidos que ya existen en la World Wide Web.

LIT de Microsoft. Lo diferente del formato LIT no esté en la forma como se produce el documento electrénico,
sino en el proceso de cifrado o lectura posterior, que cifra con hasta fres llaves del texto plano original (estas
llaves sélo pueden usarse para acceder al contenido gratuito MS Reader).

El texto de los documentos LIT no es muy diferente al que se maneja con el OEB (Open E-book), estd basado
también en el lenguaje XML. De hecho, LIT cumple con el esténdar OEB, segin palabras de Microsoft.

El problema de la gestion de los derechos de propiedad intelectual ha sido su excusa para presentar una
propuesta que puede crear un monopolio de graves consecuencias para la literatura y la cultura en general.
Como no se conocen con exactitud las especificaciones del formato LIT, tanto la produccién como la lectura
de libros en este formato requieren siempre el uso de los programas gratuitos que Microsoft o sus empresas
colaboradoras, como Overdrive, distribuyen para ello. Microsoft apoyé el esténdar OEB y se desperté la
esperanza de que el sector dispusiera, al fin, de una base que diera a todos los interesados las mismas
posibilidades de competir, garantizando el intercambio de documentos entre diversos programas, tanto para
los lectores como para los productores. Microsoft se basa en el citado estandar como una facilidad adicional,
pues la forma mas rapida de producir formatos LIT es a partir de los OEB, pero al mantener secretos los
cambios entre LIT y OEB busca desviar el caudal de esfuerzos generados por la definicién del estandar hacia
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su propio molino. Si es el LIT el formato que se impone al final, sobre el OEB o incluso sobre el PDF, Microsoft
tendré el monopolio de este tipo de documentos, al ser el LIT exclusivo de su empresa. En realidad, nadie
cree que esto ocurra asi, incluso si el LIT se impone, es seguro que en poco tiempo se descubrirdn y revelaran
las interioridades de LIT. De momento, no obstante, Microsoft tiene un periodo de ventajo sobre sus
competidores. Lo deseable es que cuando el LIT ya no sea un secreto se vuelva al OEB.

Formatos mas utilizados. Los programas que ofrece Microsoft son los més recurrentes para la elaboracién
de documentos electrénicos sencillos, entre los programas con los que se pueden realizar dicho documentos
sobresalen: Word, Excel, Power Point, Acces, FrontPage y Outlook.

Formatos de documentos electrénicos aptos para el diseno gréfico. Entre los formatos que
corresponden a este campo se encuentran todos los realizados bajo las siguientes compaiias: Adobe
(Photoshop, llustrador, Indesign, Page Maker), QuarkXPress, Macromedia (Dreamweaver; Flash, Director,
Fireworks), etcétera.

2.3. Caracteristicas del documento electrénico

Partiendo de la idea de que el documento elecirénico es un soporte de escritura y lectura, debemos también
entender que en él pueden existir diferentes comportamientos de la informacién dependiendo de sus caracteristicas
estructurales y del soporte o formato en el que se encuentre.

Caracteristicas estructurales

Virtualidad: la informacién en su nivel energético es ilegible directamente, necesita de unos procesos
de descodificacién y unos instrumentos (aparatos y programas informéticos) que nos ofrecen una representacién
virtual.

No autonomia: necesita de instrumentos complementarios que permitan su decodificacién y lectura
(dispositivos de lectura, de salida, etc.).

Movilidad: puede ser entendida como:

a) Transferencia energética entre diferentes puntos de una red. En este caso, su movilidad es total y su
velocidad es casi instantanea.

b) Transferencia de unos soportes a otros sin sufrir modificaciones. La informacién es siempre la misma e
igual en su resultado virtual.
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c) Si entendemos a la movilidad en términos fisicos, el documento electrénico permite el movimiento de
grandes cantidades de informacién en espacios mucho menores.

Duplicabilidad: un factor esencial a lo largo de la historia de los soportes comunicativos ha sido su
capacidad de duplicidad o copia. La imprenta resolvié con rapidez el problema de la copia manuscrita que
habia existido durante siglos; permitié generar multiples ejemplares desde un original. Lo que antes habia
sido un producto final (el manuscrito) paso a convertirse en el elemento del que se partia para la impresién
multiple. También aqui se hace necesario explicar las diferencias. Podemos establecer dos circunstancios
muy diferentes. Abordaremos primero la que compete a la red de internet, en ella la informacién se encuentra
en un Onico lugar y se accede a ella desde distintos puntos, la informacién es la que se mueve, los soportes
en donde es visualizada no cambian de lugar. En cuanto a ofro tipo de informacién, la que estd guardada
en un soporte especifico como un CD-ROM la informacién puede ser copiada las veces que sea necesario,
incluso, los editores de este material lo llevan a cabo come en cualquier otro material impreso.

Estructura abierta: un documento digital es reconfigurable o abierto. Este es un importante elemento
de debate en la actualidad y que afecta aspectos de derechos de autor. Cierto tipo de obras pueden ser
modificadas y, de hecho, muchas nacen con la vocacién de ser un inicio que posibilite la participacién de
otros o la personalizacién de las mismas. Debemos de sefalar que ni todas las obras tienen por que
considerarse “abiertas” ni tienen por que serlo. Hay obras que se ofrecen para crecer en las redes mediante
las aportaciones de otros ya sea mediante afiadidos o modificaciones, y obras que se ofrecen terminadas.

Coexistencia: es posible que un documento electrénico exista en papel como en algin soporte electrénico.
El problema que presenta esta dualidad es definir cual es el "original" y cual es la "copia"; o acaso descartar
este fipo de diferenciacién, y optar por aceptar que cualquier instancia del documento es tan original como
otra. Esto sin descartar que hay documentos electrénicos que sélo existen como tales, y que hay documentos
que son copias no originales tomadas desde medios electrénicos.

Interactividad: el fenémeno de la interactividad es uno de los grandes logros del sistema de informacién
digitalizada. La interactividad supone un didlogo entre el lector y el texto que se modifica en funcién de los
elementos que se solicitan en cada momento. El estatismo del texto impreso contrasta con el dinamismo
de la respuesta particularizada del texto digital. Un fexto interactivo genera respuestas en funcién de nuestras
preguntas.

Modificacién de los érdenes de informacién: ésta es una de las caracteristicas que se encuentran
en este momento en plena discusién, en lo referente a la forma hipertextual de conducir la informacién. En
este nuevo soporte los lectores no son llevados por el texto, sino que son ellos mismos los que eligen sus
propias trayectorias a lo largo de los mismos, ya que la informacién se encuentra en distintos nicleos o
ramificaciones para que el lector acceda a ellas desde su perspectiva de lo que quiere localizar en el
documento.
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En cualquier caso, el sistema de hipertexto permite que la informacién digital sea un estado arménico entre
andlisis (establecimiento de unidades informativas discretas) y sintesis (establecimiento de relaciones moltiples
entre ellas). Sin embargo, creemos necesario desarrollar y analizar el comportamiento del sistema de hipertexto
dentro de un documento electrénico para que de esa manera podamos comprender los cambios estructurales
en cuanto al manejo de informacién se refiere, asi como los cambio cognoscitivos que esto implica.

2.4, Definicién de hipertexto

Etimolégicamente la definicién de hipertexto proviene del prefijo griego hyper, que aparece tanto en las palabras
de origen griego como en aquellas de formacién moderna; en las primeras vale por “mas alld”, “sobre”, encima;
en las sequndas denota una cantidad o grado superior al normal o excesivo; a veces es alterando con stper. Y
de texto, del latin fextum o textus, derivacién de fexére (tejer), entendiéndose por texto al conjunto de palabras que
componen un documento o un tratado manuscrito o impreso. En conjunto, el hipertexto se define como un sistema
que organiza una base de informacién en bloques distintos de contenidos, conectados a través de una serie de
enlaces cuya activacién o seleccién provoca la recuperacién de informacién. Es decir, es un sistema que maneja
y organiza la informacién, en el cual los datos se almacenan en una red de nodos conectados por enlaces.

A diferencia de los documentos impresos, en los cuales la lectura se realiza en forma secuencial desde el principio
hasta el final, en un sistema de hipertexto la lectura puede realizarse en forma no lineal, es decir, los lectores no
estan obligados a seguir una secuencia establecida, sino que pueden moverse a través de la informacién y recorrer
intuitivamente los contenidos por asociacién, siguiendo sus intereses en bisqueda de un término o concepto.

2.4.1. Caracteristicas estructurales del hipertexto

A partir de las caracteristicas intrinsecas del hipertexto, se han propuesto diferentes modelos que representen su
estructura y funcionamiento. Sin embargo, hemos considerado que el modelo proporcionado por Gall y Hannafin
muestra claramente este proceso. Segin estos autores, tres son las estructuras primarias que suelen compartir los
sistemas de hipertexto: macronivel, micronivel y control.

MICRONIVEL ESTRUCTURAS

HIPERTEXTO MACRONIVEL DE CONTROL
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Modelo de Gall y Hannafin

MACRONIVEL

CARACTERISTICAS

Base de conocimiento

Puede ser descrito en términos de amplitud, profundidad, homogeneidad y conectividad.

Interface Integra los medios de presentacién, respuesta de los sujetos y la retroalimentacién.
Proceso de navegacion Incluye saltos o puntos adyacentes, distantes o hacia conexiones seménticas.
MICRONIVEL CARACTERISTICAS

Nodos Integrados dentro de presentaciones estdticas, dindmicas o interacfivas.
Enlaces Pueden formar una estructura jerdrquica, conceptual o referencial.

b e T g CARACTERISTICAS

sisqeds i b
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Conectided (D e g poon e omockt

Recogida de la PROCESQ: recoger informacién de ofras partes del sistema.

informacién RESULTADOQ: informacién recogida en un nuevo formato.
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La estructura del hipertexto estd estrechamente relacionada con las caracteristicas propias del documento electrénico,
ante este hecho debemos de tomar en consideracién que los contenidos y conexiones deberén de ajustarse a las
necesidades propias del lector. A continuacién mencionaremos algunos obijetivos que se deberdn de perseguir
cuando utilicemos un documento electrénico basado en un sistema de hipertexto.

® Se debe de proveer al lector de un soporte adecuado donde la informacién se encuentre organizada
y estructurada. Para este fin, pueden utilizarse esquemas preestablecidos en beneficio de la lectura.

® El lector no deberd realizar grandes esfuerzos para obtener la informacién requerida, ya que a partir del
sistema de hipertexto se pretende imitar el funcionamiento de la mente humana, haciendo uso de los
modelos cognitivos.

® Se ofrecerd un ambiente colaborativo debido a la relacién que se establece entre el soporte y el lector
y es este Oltimo quien determina la ruta de lectura segin sus necesidades y capacidades.

El documento electrénico basado en un sistema de hipertexto ha originado el desarrollo de estrategias de lectura
propias que lo caracteriza porque exige la adquisicién de nuevos hébitos de lectura que permitan leer todo tipo
de textos y de cédigos diversos e interrelacionados. El hipertexto implica el conocimiento de nuevas fuentes de
informacién y el tratamiento de las mismas, asi como el manejo de nuevos soportes y medios técnicos para su
lectura y el conocimiento de estrategias de busqueda, recuperacién y transmisién de la informacién.

Para algunas personas el hipertexto fomenta un fipo de lectura nerviosa, impaciente, distraida, en bisqueda de
nuevos enlaces, de nuevos contenidos, alejada de los habitos requeridos por la lectura reflexiva. Sin embargo,
actualmente se le reconoce su potencia en la capacidad de relacionar conceptos y un aprendizaje no limitado a
la memorizacién repefitiva de los mismos.

En este sentido, el hipertexto fomenta un tipo de conocimiento autodidacta que desarrolla estrategias cognitivas
particulares y habilidades de pensamiento propias. La lectura que genera el hipertexto en un documento electrénico
se define como un proceso en el que el lector esencialmente construye y reestructura su propio conocimiento de
un modo auténomo.

Las resistencias en cuanto al uso del documento electrénico son, seguramente, mas de cardcter sociolégico que
de otra indole. Sin embargo, es importante mencionar la problemética inherente que trae consigo el empleo del
documento electrénico como soporte de escritura y de lectura: el desarrollo tecnolégico, especialmente en el campo
de la informacién hace que una gran cantidad de conocimientos ya no sean directamente accesibles. Esto se debe
a que antes de tener acceso al documento electrénico se debe de sobrepasar una barrera: el software, el cual es
cada vez més complejo en su composicién, por lo que es necesario aprender previamente reglas, instrucciones
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y procedimientos que nos dicen qué pasos hay que dar para llegar a realizar una serie de tareas de caracter
comunicacional. Dada su complejidad y ramificacién, este saber se difunde a través de un canal que cada vez esté
menos al alcance de la mano, y que en cualquier caso es distinto del fradicional. Este hecho, para algunas personas,
altera el proceso comunicativo, convirtiéndose en ruido.

A pesar de ello no podemos negar que el documento elecirénico se esté haciendo presente en todos los contextos
de nuestra sociedad, lo cual nos permite aventurarnos a decir que este fipo de documento seguird modificandose
velozmente a la par de la tecnologia que lo origina y que seguird dando de que hablar en un futuro no muy lejano.

Queremos precisar que nuestra intencién de presentar al documento electrénico como soporte de escritura y de
lectura no indica que pensemos en una posible rivalidad entre este tipo de documentos contra los ya existentes o
en una posible sustitucion. Comprendemos al documento electrénico como una alternativa que se nos presenta
a través de la tecnologia y el cual se estd esparciendo con gran rapidez.

El documento electrénico, al igual que otros soportes, presenta claras ventajas y desventajas al momento de utilizarlo,
pero estd en nosotros el aprovechar lo mejor de este medio de comunicacién y utilizarlo en nuestro propio beneficio.
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La incorporacién de nuevas tecnologias como una metodologia de trabajo més en el proceso educativo es un

hecho, de ahi que la creacién de materiales didacticos electrénicos y digitales esté aumentando considerablemente.
Cada vez son més las investigaciones que se estén desarrollando basadas en los sistemas de educacién interactiva

como modelo de innovacién en educacién capaz de crear un entorno de aprendizaje estimulante y cognoscitivamente

eficaz. Sin embargo, este hecho no ha aparecido fortuitamente, es el resultado de una serie de acontecimientos a

nivel social cognoscitivo y tecnolégico que se ha relacionado estrechamente con el proceso de ensefianza-aprendizaie,
por lo que en este capitulo trataremos de analizar los principales agentes que intervienen dentro de este proceso
con el fin de explicar y justificar la ufilizacién del documento electrénico como material didactico con base en sus

caracteristicas intrinsecas como medio de comunicacién y soporte de informacién ya que sus efectos y alcances,
no sélo se sitban en el terreno de la comunicacién e informacién, sino que lo sobrepasan para llegar a provocar
y proponer cambios en la imparticién de la educacién en nuestra sociedad. Y ello es debido a que el documento
electrénico no sélo se centra en la captacién de la informacién, sino también a sus posibilidades de manipulacién,
almacenamiento y distribucién de la misma.

3.1. Definicion de didéactica

Para entender como un documento electrénico puede ser utilizado como material didactico dentro del proceso
de ensefanza-aprendizaje es indispensable definir, antes que nada, diversos conceptos, tales como: didéctica y
material didéctico, de esa manera podremos entender de una mejor manera el funcionamiento y utilizacién del
documento electrénico como tal. A continuacién citaremos algunas definiciones de lo que es la didactica y
posteriormente analizaremos su papel dentro de la historia educativa.

“La didéctica es un proceder, con bases cientificas, encaminado a lograr, por medios rigurosos, el cumplimiento de
un objetivo que siempre reside en una integracién , o una superacién del sujeto que se forma; y esa integracién o
superacién, consisten en la asimilacién que el destinatario de la accién didéctica hace a su persona de tal contenido,
que en su programacién adecuada, satisface el objetivo que se persigue para lo cual se reconoce, como punto de apoyo
la naturaleza misma del sujeto, susceptible de ser formada, bien que se recurre al auxilio de ciertos medios que hagan
posible el contacto fructifero de ese sujeto con ese contenido, resultando de ello, una naturaleza nueva, con posibilidades
de ser constatada por medios adecuados”.®

® Villalpando, José Manuel, Didactica de la pedagogia, México, UNAM, p. 191.
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“La didéctica trata de capacitar al maestro suministréndole los mejores procedimientos para llevar a los alumnos a lo
realizacién de las tareas de la ensefanza. Ahora bien, dado que el acto de ensefiar es inseparable y correlativo del acto
de aprender (una ensefianza eficaz por parte del maestro, se traduce en un buen aprendizaje por parte del alumno),
la didéctica como doctrina de los métodos pedagégicos foma como centro de reflexién el proceso por obra del cual
el educando entra en posesién de conocimientos, destrezas, hébitos, experiencias, etc.”?

“La teoria general de lo ensefianza se llama diddctica. Investiga una disciplina particular de la pedagogia, las leyes
del proceso unitario de la instruccién y la educacién en clase...

Primeramente hay que determinar los fines y los obijetivos de la ensefianza. No se puede ensefiar plenamente sin un
conocimiento preciso de los objetivos y los propésitos de la ensefanza.

En segundo lugar, la didéctica debe describir el proceso de ensefianza en su forma general y descubrir las leyes de este
proceso.

En tercer lugar, hay que derivar principios y reglas para el frabojo del maestro en close partiendo de los principios
generales del aprendizaije.

En cuarto lugar, hay que fijar el contenido de la clase que los alumnos puedan asimilar dado su desarrollo y los diversos
actividades practicas que en fin de cuentos, deben realizar. '

En quinto lugar, la didactica debe formular los principios fundamentales de la organizacién de la clase, pues instruir
quiere decir, ante todo, organizar el aprendizoje de los alumnos.

En sexto lugar, lo didéctica debe informar a los maestros sobre los métodos que han de utilizar en la ensefanza
de los alumnos, es decir, con cuales el alumno debe ser llevado para cumplir los obijetivos propuestos.

En séptimo lugar, la cuestién de los medios materiales que el maestro debe utilizar en la clase, para cumplir los metas
asignodos, también a los problemas tratados por la didactica...

La diddctica se preocupa de los problemas de la ensefianza solo en la medida en que tienen importancia para todas
las asignaturas del programa, haciendo abstraccién, por lo tanto de las particularidades de una asignatura dada...”'?

° Larroyo, Francisco, Pedagogia de la enseianza superior, México, UNAM, 1959, p 366.
' Chewsky-Tomas K., Didactica general, México, Grijalbo, 1966, p. 295.
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Es decir la didactica es una parte de la pedagogia que analiza, explica, desarrolla y fundamenta los métodos mas
eficaces y adecuados a fin de llevar al educando a su formacién intelectual adquiriendo hébitos, técnicas,
procedimientos, conocimientos, etcétera.

La didéctica no es rigurosa, promueve y desarrolla la experimentacién y descubrimientos logrados en la técnica
de la ensefianza, introduce nuevos métodos a fin de mejorar los ya existentes. A su vez, la didactica debe promover
el interés del educando hacia la materia que se le estd asignando, debe plantearse un orden de ensefianza, una
ruta o camino a seguir a fin de que éste sea el mas adecuado a las necesidades de la asignatura. Debe también
determinar los recursos auxiliares que le sirvan al maestro para desarrollar de la manera més facil y més sencilla
su labor a fin de contribuir con la formacién del alumno.

3.2. Tres momentos histéricos en la didéactica mundial

Existen tres momentos en la historia de la didactica que han marcado el acto de ensefar y aprender a partir de
sus contenidos, actividades y metodologias: la escuela tradicional, la escuela activa y las reformas educativas
actuales. El principal propésito de cada una de estas escuelas es alcanzar los objetivos didacticos basados en un
esquema o modelo educativo propio y el cual se desprende invariablemente de un plan de estudio.

3.2.1. Escuela tradicional

Este tipo de escuela da prioridad a los contenidos como “formas de saber”. Ufiliza los métodos y las actividades
como “formas de saber hacer”, es decir, refuerzan los contenidos. El profesor juega un papel de suma relevancia
en este proceso, ya que los contenidos que se presenten y desarrollen ante los alumnos dependeran directamente
de las cualidades personales del maestro, es decir, de sus niveles de preparacién y de sus experiencias como
profesor. La evaluacién dependeré de la cantidad de contenidos que los alumnos sean capaces de recordar
(memoria).

3.2.2. Escuela activa

Este tipo de escuela surge en contraposicién de la escuela tradicional. Su principal caracteristica reside en que su
interés se centra principalmente en las actividades, es decir, el proceso de ensefanza-aprendizaje recae directamente
en los métodos y actividades como forma de “saber hacer”, convirtiéndose en objetivos didécticos junto con los
contenidos, que a su vez se convierten en apoyo. El alumno juega un papel de suma relevancia en este proceso,
ya que las actividades y los métodos que se realicen o desarrollen dependeran directamente de sus capacidades
y destrezas y de ello dependerd su evaluacion. Los proyectos mas conocidos que han utilizado este tipo de escuela
son: Decroly y Montesori.

e
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Modelo esquematico (escuela tradiconal)

CUALIDADES DL | CONTENIDOS | OBJETIVOS DIDACTICOS

METODOLOGIAS -El alumno seré capoz de
Y | conocer
ACTIVIDADES | -El olumno seré copaz de
saber
Modelo esquematico (escuela activa)
CAPACIDADES o METODOLOGIAS »| OBJETIVOS DIDACTICOS
Y
DESTREZAS DEL ALUMNO ACI'IVIYDADES
CONTENIDOS
 J

-El alumno seré capaz de
hacer
-El alumno seré capoz de
crear
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3.2.3. Reformas educativas actuales

La revolucién del conocimiento, aunado al hecho que la tecnologia envejece répidamente sin haber madurado
lo suficiente, ha impuesto nuevos retos en la educacién actual ya que el conocimiento crece aceleradamente
imponiéndose nuevas formas de almacenamiento, procesamiento y presentacién de la informacién. Esto deberd
reflejarse de igual manera en los programas de estudio, constituyendo una sintesis cultural para los alumnos de
manera que ésta sea adquirida en la escuela. En este caso el concepto de escuela se entenderd como el “foro
cultural” donde los maestros y alumnos compartiran cédigos y contenidos, facilitando el desarrollo de la inteligencia,
la cual no es més que un producto social en donde intervienen diversos factores, tales como: la familia, la escuela
y el entorno social.

Debido a lo antes mencionado se ha tratado de generar una tercera escuela que se basa principalmente en una
reforma educativa con el fin de involucrar aspectos que no se presentan en las escuelas anteriores en pro de un
mejor aprovechamiento y un mejor beneficio para el alumno y la sociedad en la que se desarrolla.

Las reformas educativas actuales buscan la interaccién directa de los contenidos, los métodos y actividades, las
capacidades y destrezas en conjunto con las actitudes y valores, tratando de desarrollar la fusién de lo cognitivo
con lo afectivo. El pensar y el sentir se presenta en beneficio de un mejor desarrollo personal, social y profesional.
Los contenidos y los métodos/actividades se convierten en los medios que harén posible este desarrollo.

La relacién entre conocimiento y ensefianza dependerd en su gran mayoria del modelo didéctico, el cual tendré
como funcién primordial abarcar los principios psicoeducativos, organizar de los contenidos, establecer una
metodologia, asi como desarrollar estrategias y actividades que envuelvan las condiciones de ensefianza-aprendizaje.

CAPACIDADES ACTITUDES |————>| OBJETIVOS DIDACTICOS
Y -« Y
DESTREZAS VALORES
COGNITIVO AFECTIVO
¢ i v
METODOLOGIAS -Desarrollo personal
Y —> CONTENIDOS -Desarrollo social
ACTIVIDADES -Desarrollo profesional
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A partir de estos tres tipos de escuelas se han desarrollado cinco modelos educativos que buscan dar respuesta a
diversos factores que actian dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje, tales como:

. 2Cudl es la meta que se persigue en el proceso de formacién del alumno?
. 2Cuél es la concepcidn que se postula del desarrollo del alumno?

. 2Cudl es el tipo de relacién que se da entre el maestro y el alumno?

. 2Qué criterio se utiliza en la seleccién de los contenidos?

. ¢Cémo se concibe la evaluacién?

U bW —

De esta manera, dependiendo de los objetivos didacticos del programa de estudio que se pretenda llevar a cabo
se escogerd y desarrollaré alguno de los cinco modelos que se mencionaran a continuacién, existiendo la posibilidad
de mezclarlos y complementarlos entre si en beneficio del alumno. Los contenidos, la metodologia, las actividades
y el material didéctico que se ufilicen quedarén subordinados al modelo educativo.

Modelos educativos

1. Pedagégico-tradicional
Modelos Pedagégico- 2. Experimental-romdntico
educativos tradicional 3 . Conductista-tecnolégico
4 . Pedagégico-cognitivo
Experiencial- Conductista- 5 . Social-cognitivo
roméantico tecnolégico

Pedagégico- Social-cognitive
cognitivo
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Modelos educativos
FACTORES Pedagégico- Experiencial- Conductista- Podomlw- Soclal- cognitive
tradicional roméntico tecnolégico cogn
Meta que se mmn Formar el carécter Libertad plena del Moldear la conducta Desarrollo intelectual Desamrollo plenc de los
en el de - | del alumno. individuo. técnica productiva del del individuo, promueve | individuos en funcién
cién del alumno individuo, se da impor- el desamollo cognifivo del producto social.
tancia ol objetivismo. (capacidodes y
destrezas), con ligo
afectivo.
La concepcién que Tiene faculiodes En la concepcién del El maestro es un inter- Su desarrollo es progre- Se considera progresiva
3; II del d Il innatas como la gmrrdlo influye lo mediario S: el alumno sivo y secuencial. Y lolcu;r;cdlm funcién
alumno. memoria, perse- iolbgico, o sjecuto. Se priorizo de lo n
verancia, compo- los ink los odiestramiento de los
nente biolégico. alumnos alumnos o partir de
u'llmulos 1%
Tipo de relacién que se Unidireccional, El maesiro es un Esto se desarrolla més El moestro es un focili- Esto en funcién de una
da entre el maestroy el | transmisién verbal auxliar. a partir de conductas todor y el olumno es un | relacién dialégica, el
alumno. con opoyo del libro acumuladas traducidas pmiugonmo El facilita- maestro es focilitador y
de texto, el alumno en mayor cantidad de dor cumple un papel de coaprendiz.
recibe informocién conductos. mediador en el apren-
sin lograr dizaje.
relacionarla
Lo que caracteriza a lo océnirica, © seq, Es activa en funcién rupan los conductas Se ofiende los experien- Es amplia abarco lo
”Igﬂ'-ié" de los ﬁh’udo en el de las necesidodes ggaﬂr:?hr con el cias de los alumnos con- cientifico, loboral, lo
contenidos. oprendizaje formal de los alumnos. i maldear lo ndo su co estético y lo moral.
a partir de la conducha Wcnica. Contenidos :Inmhm!m
estructura interna
de lo materia.
Forma en que concibe Es sumativo, basoda | Mo lo consideraysilo | Es sumativa se cenira Es integrodor, busca Es pomc:pchvo y cola
la evaluacién. en la colificacion, efectia no lo utiliza en el producio, debe evoluar capocidades y borativo &n funcibn del
lo memoria y como control. ser medido y cuo destrezas, actitudes y oprendizoje entre -guolu,
la escritura son cado. Medir y mlucr volores. juga eva- buscando el desarrollo
bésicas. son consi luacién de obijeti del lenguaie y la inteli-
sindnimos. (formativa), y evalua gencia; actitudes para
cién por obj (for- preparar p copo-
mativo-sumativa) ces en lo personal.
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3.3. Definicién de material didactico

“[...] la presencia de elementos externos, ajenos al proceso racional del aprendizaje, que sirvan como apoyos en la
actividad mental, que representen una referencia concreta y auténtica a la realidad en que vive el sujeto, y que auxilien
la guia del maestro...

Tales auxiliares didécticos son, como su nombre lo indica, elementos que ayudan o propician el buen éxito del proceder
metddico, Se trata de objetos materiales, de acciones, de fenémenos reales, de contenidos escritos, que, en condiciones
de proporcionar una referencia exterior, una ayuda concreta, un complemento eficaz, ol trabajo que emprendido por
el alumno bajo la direccién del maestro, da como resultado que aquél aprenda, esto es, que elabore su propio

conocimiento”.!!

El material didactico es un auxiliar dentro del proceso educativo, facilita la reflexién, a partir de la creacién de
algin objeto ajeno al método de ensefianza, con el cual el alumno tiene la posibilidad de interactuar y comprender
de manera més sencilla y explicita la informacién correspondiente.

El material didactico es un fransmisor de informacién que el alumno procesa en términos de autoaprendizaie, asi
mismo, el alumno es capaz de evaluar y de razonar las circunstancias asociadas a su creacién. Es un recurso que
se usa para la ensefianza. Es un material de apoyo capaz de engendrar conocimiento, asi como, de crear una
interaccién con el usuario de manera reciproca, ya que el material le ofrece cierta informacién, ciertos conocimientos
que a su vez el alumno absorberd de mejor manera, provocando en él un desarrollo intelectual mucho més eficiente.
Esto no significa que el material didactico actie solo, lleva el respaldo del maestro, quien tiene el mando vy el
control, asi como, la decisién de ocupar ciertos métodos de ensefianza a fin de mejorar la calidad del estudiante.
Es decir, ocupar el material didéctico no significa que sea autosuficiente y que el alumno sea autodidacta; como
se mencioné anteriormente, es un material de apoyo que contribuye al mejoramiento y desarrollo de su ensefianza,
con el cual tendré mejores conocimientos.

3.4 Caracteristicas del material didactico

A continuacién daremos una lista con las principales caracteristicas que debe tener el material didéctico para que
éste pueda cumplir con los obijetivos deseados dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje.

""'Villalpando, José Manuel, Didactica, México, UNAM, 1965, p.137.
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El material didactico debe cumplir con las expectativas, con el tema, y con los contenidos; a fin de justificar
el recurso utilizado asi como las caracteristicas a los alumnos a quien se dirige.

El material didéctico debe cumplir con un periodo de vida determinado, el cual seré establecido por el
profesor, a fin de cumplir sus objefivos y expectativas dentro de un programa.

Debe responder a ciertas preguntas tales como; ¢Qué quiere ensefiar?, 2Qué quiere que el alumno
adquiera? Es decir, responde a un modelo educativo.

El material didéctico puede ser un recurso opcional o necesario para ambos casos, tanto para el profesor
como para el alumno.

Debe establecer una evaluacién inicial en donde el alumno pueda conocer, opinar respecto al contenido
que aquél ofrece y el cual serd el objeto de aprendizaje.

Asimismo, debe seguir con una evaluacién continua la cual ofrecerd la evolucién del objeto de aprendizaje;
asi como una evaluacién final la cual proporcionaré los resultados obtenidos y sobre el grado de

aprendizaje que obtuve el alumno al finalizar con el material didactico.

Debe ser capaz de crear situaciones atractivas de aprendizaje a fin de motivar al alumno.

El crear un material didactico es bésicamente ser capaz de conceptuar una informacién para més tarde hacerla
visible en una forma clara para el alumno. Esto nos lleva que para poder realizar un material didéctico es necesario
no sélo conocer el tema a tratar, también es necesaric conocer a nuestra audiencia, lo cual, implica que no hay

una forma universal para crear materiales didécticos, ni una metodologia exacta.

Cada caso tiene muchas peculiaridades que hay que tomar en cuenta para lograr el éxito, por lo que al elaborar

un material didactico debemos de responder a las siguientes preguntas:

@® ?Lla audiencia tiene conocimientos previos del tema a tratar?
® 2Qué edad y nivel de cultura visual tiene nuestra audiencia?
® 2Estan en ese lugar por gusto, por necesidad o por una orden?

También es importante fomar en consideracién algunos factores que nos pueden ser Gtiles para la creacién y

desarrollo de un material didactico, tales como:
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El camino: via por la cual el usuario avanza por la informacién, debe ser auto-evidente y hasta intuitiva.
- Un camino intuitivo significa que tenga una estructura légica tanto en los pasos como en las acciones.

La incomprensibilidad: nivel de informacién presente que debe respetar el nivel de conocimiento del
usuario, no de inteligencia. Se le deben de ofrecer opciones para que el usuario elija el nivel de informacién
proporcionada.

La guia: control y herramientas de navegacién deben ser escalables con relacién a la complejidad de la
informacién presentada. Las ayudas deben estar presentes cuando las necesite el usuario, no todo el tiempo.

El nivel de actividad: ¢Cuanta lectura debe existir? 2Cuénta participacién es necesaria?

La preferencias de medios: preferencia de los usuarios a leer la mayoria de la informacién en un
soporte tradicional o en algin otro soporte alternativo.

Las circunstancias especiales: es recomendable tomar en cuenta algunas posibles peculiaridades del
usuario (fisicas, intelectuales y técnicas).

La localidad: es muy importante tener en cuenta dénde se va a presentar el material para evitar posibles
fallas comunicacionales y del dmbito técnico.

Todos estos conceptos tienen que aplicarse a un medio especifico que servird como soporte para un material
didéctico. Debido a sus caracteristicas intrinsecas se dividen en:

® Medios lineales. Son todas aquellas presentaciones donde la informacién avanza en una sola direccién,
sus Onicas alternativas son adelante o atrds. Normalmente fienen ademés del modelo lineal un modelo
jer@rquico.

Las presentaciones lineales mas conocidas son los diaporamas también la mayoria de las presentaciones
de acetatos (tradicionales o electrénicos) tienen esta caracteristica.

® Medios no lineales: Son aquéllas en las que se pueden tener més de una opcién en algunos puntos del
recorrido, pero estas desviaciones tienen una profundidad muy corta y normalmente regresan al punto
de partida. Se basan en un modelo paralelo, de matriz y sobrepuesto.

Algunas presentaciones de acetatos electrénicos son de este tipo; también los audiovisuales ya que el
audio y la imagen se apoyan mutuamente.



EL DOCUMENTO ELECTRONICO APLICARO COMO MATERIAL DIDACTICO

@ Medios interactivos (multimedia): las presentaciones interactivas en su gran mayoria, cuentan cen tres
o mds tipos de informacién a lo largo de su recorrido muchas veces inclusive en forma simultdnea. Se
basan en el modelo de red, pero cuentan normalmente con todos los demés modelos en alguna parte
de su estructura.

Las presentaciones inferactivas tienen una peculiaridad, ya que como definicién, el usuario toma las
decisiones para llegar al final deseado. Sin embargo, él solo puede elegir entre las opciones que la
persona que realizé este material le quiso ofrecer. Por lo tanto, se podrian clasificar como presentaciones
no lineales con una mayor profundidad en las desviaciones.

3.5. El documento electréonico como material didactico

El progreso de aprendizaje se debe, en realidad, a la existencia de un agente mediador que no es otro que nuestra
propia mente. No aprendemos directamente de los libros, de los discursos o de cualquier otro soporte de lectura,
como el documento electrénico. El aprendizaje requiere ser mediatizado por los procesos del pensamiento y de
comprensién que el aprendiz realiza a través de la ejecucién de tareas en las que aplica estrategias. Por este motivo,
podriamos sefalar que antes de proporcionar al estudiante medios tecnolégicos, deberiamos ensefar a dichos
estudiantes cémo deben pensar y actuar de una manera eficaz dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje. En
este caso el documento electrénico se convierte asi, mas que en una herramienta de ensefianza o de aprendizaie,
en una herramienta para la comprensién, ya que el papel del documento electrénico aplicado como un material
didactico dentro del proceso educativo requiere orientarse a facilitar o promover procesos de pensamiento asi
como proporcionar estrategias de estudio.

La utilizacién del documento electrénico como material didéctico aporta un nuevo reto al sistema educativo: es
el pasar de un modelo unidireccional de formacién, donde por lo general los conocimientos recaen en el profesor
o en su sustituto, el libro de texto, @ modelos mas abiertos y flexibles, donde la informacién situada en grandes
bases de datos tiende a ser compartida entre diversos alumnos,

La utilizacién del documento electrénico como material didactico dentro de un proceso educativo implica un cambio
en los roles tradicionalmente desempefiados por las personas que intervienen en el acto didéctico, llevan al profesor
a alcanzar dimensiones més importantes, como la del disefio de situaciones instruccionales para el alumno y tutor
del proceso diddctico. Ahora bien, no podemos olvidar que el papel fundamental en esta formacién lo tiene el
profesor. Este influye tanto con las actitudes que tenga hacia el documento electrénico, como con los usos y
propuestas que haga con él en el aula.

Tenemos que ser conscientes que ante tal refo se requiere de un nuevo fipo de alumno. Un alumno més preocupado
por el proceso que por el producto, preparado para la toma de decisiones y eleccién de su ruta de aprendizaje.
En definitiva, un alumno més preparado inclusive para el autoaprendizaje, lo cual implica un desafio a nuestro
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sistema educativo, preocupado por la adquisicién y memorizacién de informacién, y la reproduccién de la misma
en funcién de patrones previamente establecidos. En cierta medida este nuevo medio utilizado como material
didéctico reclama la existencia de una nueva configuracién del proceso didactico y metodolégico tradicionalmente
usado en nuestros centros, donde el saber no tenga porque recaer en el profesor, y la funcién del alumno no sea
la de mero receptor de informacién, ya que seré él quien decida la secuencia de informacién a seguir, estableciendo
el ritmo, cantidad y profundizacién de la informacién que desea obtener. Todo ello dentro de unos mérgenes, que
pueden ir desde la libertad absoluta, hasta el movimiento limitado o prefijado por el profesor o por el disefiador
del documento electrénico, ya que la informacién se puede construir desde diferentes trayectorias, alternativas y
con diferentes tipos de cédigos para evitar problemas de desorientacién en el alumno.

El documento electrénico como material didactico puede ser descrito como un ciclo que incluye una evaluacién
recurrente de las necesidades de informacién, una seleccién de las categorias de informacién apropiadas y un
procesamiento de los contenidos seleccionados ya que este tipo de documento trabaja directamente con el hipertexto,
el cual trata de asemejar el funcionamiento de la estructura asociativa de la memoria, automatizando la forma o
el método de organizacién en si, esto es, en funcién de un conjunto de reglas o de analégica interna. Asi, ante
cualquier proceso de foma de decisiones que se requiere para utilizar el sistema de hipertexto, nuestra memoria
no realiza una bisqueda secuencial de conceptos. En lugar de ello, el proceso es similar con un juego de asociaciéon
de ideas y la activacién de una asociacién a partir de otra estd determinada por el contexto. De esta manera, con
lo informacién de la que dispone la memoria, la mente genera un modelo compuesto por una jerarquia de conceptos,
cuyas relaciones dependen del contexto donde se produzca el estimulo. Un cambio en el contexto para un mismo
estimulo inicial puede dar lugar a una asociacién de ideas completamente diferente. Dentro de un sistema de
hipertexto un fragmento de informacién invoca los conceptos asociados a través de enlaces autométicos que estén
previamente conectados en la red de conceptos, en su estructura interna. Para leer un documento electrénico
basado en un sistema de hipertexto el alumno deberd leer el contenido de una unidad y seleccionar uno de los
enlaces propuestos como parte de ella, el alumno por lo tal deberd entender la naturaleza misma de este tipo de
documento como material didactico con el fin de utilizarlo y aprovecharlo en su propio beneficio.

El papel del documento electrénico como material didactico dentro del proceso de aprendizaje queda justificado
por el nimero de sentidos que pueden estimular y la potencialidad de los mismos en la retencién de la informacién.
Diversos estudios han puesto de manifiesto que se recuerda el 10 por ciento de lo que se ve; el 20 por ciento de
lo que se oye; el 50 por ciento de lo que se ve y oye; y el 80 por ciento de lo que se ve, oye y hace. Por lo que el
documento electrénico ofrece grandes ventajas para propiciar la retencién de la informacién. Sin embargo, debemos
reiterar en que se tiene que ser conscientes que su aplicacién exige nuevos modelos de estructuras organizativas
por parte de las instituciones educativas donde se pretenda implementar, ya que estas seran las encargadas de
condicionar el tipo de informacién transmitida, valores y filosofia del hecho educativo, asi como las funciones que
se le atribuirén y la instalacién de lo infraestructura necesaria para su aplicacién efectiva.

No debemos caer en el error, como anteriormente se cay6 con otros medios en boga, en pensar que el documento
electrénico supera automdéticamente a otros métodos didacticos. Es preciso enfatizar que el documento electrénico
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es un elemento curricular més y que las posibilidades que tenga no se concentran exclusivamente en sus potencialidades
técnicas, sino de su interaccién directa con el alumno, profesor y el contexto donde se desarrolla. Tenemos que
tener claro, que no viene a sustituir a ofros materiales didacticos mas tradicionales, sino que viene a ser tan sélo
un complemento dentro del proceso educativo y que deberd adaptarse a las tareas propias del aprendizaje.

Para finalizar queremos mencionar que antes de ufilizar al documento electrénico como material didéctico, debemos
también reflexionar sobre sus limitaciones e inconvenientes, que sin lugar a dudas las tiene, como es el caso de
la posible falta de conocimiento de la utilizacién de los aditamentos necesarios para el buen funcionamiento del
documento electrénico (sofware y hardware) por parte del profesor o el alumno, lo cual podria ocasionar un mal
manejo del mismo rompiendo por completo las expectativas a nivel comunicacional y didéctico que se generaron
al momento de su realizacién.

Otro problema que se puede presentar es la falta de infraestructura necesaria que se requiere para ser utilizado,
la cual se establecerd dependiendo las caracteristicas que se le otorguen al documento elecirénico (soporte, formato,
plataforma, necesidad minima de memoria y velocidad de una computadora), ya que sin no se fienen los minimos
requerimientos técnicos para ser leido simplemente no habrd acceso a él, ocasionando que el trabajo realizado
sea nulo tanto para el realizador como para el profesor y el alumno.
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Precursores del Disefio Gréfico en México, de José Guadalupe Posada a Vicente Rojo

De igual manera que ocurre con los documentos impresos, existen diversos tipos de documentos electrénicos
dependiendo de su contenido y de los sistemas tecnolégicos que los generan. Muchas de las decisiones que se
toman acerca de su elaboracién y disefio serén determinadas directamente por los parametros y objetivos que se
deseen obtener de é| y de la relacién que se pretenda establecer con el lector.

Crear un documento electrénico legible, cuya lectura se generaré a partir de la pantalla de una computadora, es
un objefivo sélo parcialmente posible debido a diversos factores que intervienen en este proceso (los cuales hemos
abordado en los capitulos anteriores). Sin embargo, todo esto deberd de ser analizado desde la planeacién del
proyecto; es un problema que recaerd directamente en la edicién (del latin editio o editionis = publicacién, salida
al piblico; y a su vez de edere = sacar o dar a luz).

La edicién es una actividad que encierra una serie de tareas organizativas, intelectuales, artisticas y técnicas que
en un sentido mas amplio incluyen la preparacién del texto para corregirlo, proveerlo de los apoyos textuales y
gréficos necesarios que permitan formalizar su disefio para su reproduccién y distribucién con el Gnico propésito
de ser leido. Por lo tanto, al concebir un proyecto cuyo medio serd un soporte electrénico se deberé planificar de
acuerdo a las caracteristicas intrinsecas que el soporte mismo presente, es decir, tomando en cuenta sus ventajas
y desventajas como medio de comunicacién. Es por ello que a continuacién presentaremos los puntos mas
importantes que se deben de tomar en cuenta en la edicién del documento electrénico Precursores del Diserio
Gréfico en México, de José Guadalupe Posada a Vicente Rojo, que se propone servir como material didactico en
la imparticiéon de la materia Teoria e Historia del Disefio | y Il, la cual se presenta en el mapa curricular del la
licenciatura Disefio y Comunicacién Visual (orientacién en Diseo Editorial) en el séptimo y octavo semestre, en
la Escuela Nacional de Artes Pldsticas.

4.1. Seleccion del contenido

Lo primero que se debe hacer para trabajar en cualquier proyecto de edicién es la seleccién del contenido
dependiendo de las necesidades especificas por las cuales va a ser generado. Posteriormente, se creard el discurso
verbal con base en las caracteristicas del lector al que va dirigido, asi como del soporte comunicacional en donde
se depositard. Sin embargo, en este caso al saber que el contenido formaré parte del proceso de ensefianza-
aprendizaje al actuar como la informacién que contendré un material didactico, deberd responder a ciertas
inferrogantes, tales como: 2qué se quiere ensefar? y 2por qué? Estas preguntas se realizarén con el fin de crear
objetivos especificos desde un principio y por consiguiente determinar los pardmetros de la informacién que se
deberd desarrollar. A continuacién nos daremos a la tarea de realizar el proceso antes descrﬂo pero ahora
enfocandonos a un proyecto en especifico.
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4.1.1. Seleccién del contenido: precursores del Diseio Grafico

1. 2Qué se quiere ensefiar¢

Al responder a esta interrogante podemos decir que uno de nuestros objetivos primordiales en este trabajo es el
de mostrar los principales precursores del Disefio Gréfico en México, de José Guadalupe Posada a Vicente Rojo;
en particular la vida y obra de cada uno de ellos, asi como el contexto histérico, politico y social en el que se
desarrollaron y en el cual forjaron las pautas y los antecedentes para la formacién de una nueva disciplina en
nuestro pais.

2. 2Por qué?

Porque nuestra tesis pretende resolver un problema en especifico: generar material didactico para la imparticién
de la materia Teoria e Historia del Disefo | y Il de la carrera de Disefio y Comunicacién Visual en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas y con ello ayudar a cumplir y “complementar”uno de los objetivos generales de dicha
materia:

“Proporcionar los conocimientos bésicos necesarios para la construccién particular de un marco teérico-histérico en torno
al Disefio Gréfico”.'

Mencionamos el verbo “complementar” debido a que en ninguna parte del mapa curricular de esta materia, e
inclusive de la misma licenciatura (DCV), se propone la ensefianza de los agentes determinantes que hicieron
posible la formacién y establecimiento de la licenciatura de Disefio Gréfico en nuestro pais, cuya ensefianza
institucional se consolidé en nuestras universidades a finales de los afios setenta, a raiz de las necesidades generadas
a partir de la elaboracién de todo el sistema de comunicacién gréfica en las Olimpiadas de 1968. Por lo tanto,
este hecho ocasioné que en 1969 la Universidad Iberoamericana creara por primera vez esta licenciatura y mas
tarde el Departamento de Dibujo Publicitario de la Escuela Nacional de Artes Plésticas reestructuré su plan de
estudios creando también la licenciatura de Disefio Gréfico y Comunicacién Gréfica en el afio de 1973.

Basandonos en lo antes mencionado, nos dimos a la tarea de indagar cuéles fueron algunos de los personajes
que a partir de su trabajo e innegable legado hicieron posible dicho acontecimiento; no fue tarea sencilla por lo
que a lo largo de nuestra investigacién decidimos incorporar a aquéllos que tuvieran una clara y contundente
preocupacién en el rea de lo gréfica, llevando sus ideas y conceptos a los impresos que dieron un nuevo rostro
a nuestro pais. Por lo que determinamos que los personajes que se desarrollaran en este proyecto seran los siguientes:

" Plan de estudios. Licenciatura en Disefio y Comunicacién Visual, UNAM, 1998, p. 27.



EDICION DEL DOCUMENTO ELECTRONICO

José Guadalupe Posada
Roberto Montenegro
Ernesto Garcia Cabral
Francisco Diaz de Leén
Gabriel Fernéndez Ledesma
Leopoldo Méndez

Miguel Covarrubias
Miguel Prieto

Josep Renau

Jorge Gonzélez Camarena
Alfredo Zalce

Jesus Helguera

Vicente Rojo

Hemos tenido a bien llamarles precursores del Diseno Gréfico por el hecho de que ninguno de ellos estudié como
tal dicha disciplina, pero su trabajo diario fue poniendo poco a poco las bases para su construccién, tal y como
lo veremos en cada una de sus biografias. Sus caricaturas, grabados, carteles, revistas y libros son los cimientos
fundamentales de lo que ahora nosotros tenemos la oportunidad de estudiar.

No cabe duda de que en cada uno de ellos existe la necesidad de resolver el problema de comunicacién de una
manera clara, precisa e innovadora. Cada quien con su estilo, con su propuesta y con su técnica nos han dejodo
imagenes que son un legado importante de retomar. Recordemos que no somos nada si no volteamos a nuestro
pasado, tal y como alguna vez lo mencioné Carlos Fuentes: “no hay literatura huérfana, ni presente sin pasado”.

4.2, Perfil del lector

Como ya sabemos el poblico lector al que va dirigido este documento elecirénico son los estudiantes de séptimo
y octavo semestre que cursan la materia Teoria e Historia del Disefio | y Il en el drea de Disefio Editorial en la
licenciatura Disefio y Comunicacién Visual de la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Sin embargo, el contenido
de este documento electrénico no dejo de ser importante para el resto de los alumnos de las ofras orientaciones
por ser un complemento importante en su formacién académica y profesional.
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Mapa curricular de la materia

En teoria, el perfil del estudiante que cursa este tipo de licenciatura comprende aspectos, tales como:

Sin embargo, uno de los principales retos que encontramos para la realizacién de este documento electrénico
dirigido a este tipo de lector consiste en hacerlo lo suficientemente atractivo en su contenido y en su aspecto visual,
dadas las caracteristicas propias de los estudiantes de esta licenciatura tan estrechamente relacionada con el
aspecto gréfico y tan poco identificada con el aspecto teérico. Por lo que en este caso el documento electrénico
se presentard ante ellos como una alternativa de material didéctico, trabajando en él la parte tedrica y a su vez
en el aspecto gréfico y visual (disefio), para que de este modo se busque de manera conjunta la lectura y comprensién

real de la informacién contenida dentro del documento electrénico.

ENAP
DCV
Disefio
Multimedia | ( Soportes || Fotografia || Nustracién | [ Sseno,
THD Iy ll THD Iy Il

Capacidad de observacién, andlisis y sintesis para adquirir y procesar informacién visual.
Capacidad y disposicién para la lectura y la investigacién.
Capacidad de una gran memoria visual.

Interés por las manifestaciones culturales.

Capacidad para el desarrollo creativo.

Aptitudes en el manejo de instrumentos y equipos propios del disefio.
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4.3. Pertfil del medio

El soporte de lectura que utilizaremos para la elaboracién del material didéctico que se propone implementar para
este proyecto es el documento electrénico, el cual presenta diversas caracteristicas propias como medio o soporte
de lectura, tales como: virtualidad, no autonomia, movilidad, duplicabilidad, estructuracién abierta, coexistencialismo,
interactividad y modificaciones en los érdenes de informacién. Estas caracteristicas pueden en un momento dado
representar ventajas o desventajas del documento electrénico en contraposicién con otros soportes de lectura. Por
lo que en este caso, se le debe “adaptar” a las necesidades especificas del proceso de ensefianza-aprendizaje para
que actue de una manera correcta y funcional como material didéctico dentro del aula de una institucién educativa.

Objetivos SONTENIDD D t Material
ocumento ateria
especificos || electrénico > | didéactico

1

ADECUACION
g"glONﬁl
n base en
objetivos - P'i;':: ‘:_el
especificos o

4.4, Modelo educativo y método didactico

Desde el punto de vista didéctico lo primero que se determinard para la realizacién de este documento electrénico
serd el modelo educativo a partir del cual se establecerén los pardmetros y fundamentos para la eleccién de un
método didactico practico para el piblico al que va dirigido dicho documento, en vias de cumplir el objetivo general
de la materia de la que funcionard como material didactico:

“Proporcionar los conocimientos bésicos necesarios para la construccién particular de un marco teérico-histérico en tomo

al Diseno Gréfico”."?

3 |dem.
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A partir de lo ya analizado en el capitulo tercero de esta tesis y con base en el mapa curricular de la materia Teoria
e Historia del Diseo | y Il hemos visto que son dos los modelos educativos que interactban en si y de los cuales
se han desprendido los obijetivos tanto generales como especificos de dicha asignatura, pero muy en particular el
que hemos retomado para la elaboracién de este material didéctico. Ya que intentan fomentar en el alumno un
mejor desarrollo académico y personal en pro de una mejor integracién y aportacién a la sociedad. Dichos modelos
educativos son:

Modelos educativos

Pedagégico-Cognitivo

Social-Cognitive

Modelo
educative

Meta que se persigue
en el proceso de formo-
cién del alumno.

Lo concepcién que
postulan del desarrollo

del alumno.

Tipo de relacién que se
da entre el maestro y el
alumno.

Lo que caracteriza a la
seleccién de los
contenidos.

Forma en que concibe
lo evaluacién.

Cagnﬁvh:-

Desarrollo intelectual
del individuo, promueve
el desarrollo cognitivo
(capacidades y
destrezas), con ligo
afectivo.

Su desarrollo es progre-
sivo y secuencial.

El maestro es un facili-
tador y el alumno es un
protagonista. El facilita-
dor cumple un papel de
mediador en el apren-
dizaje.

Se atiende las experien-
cias de los alumnos con-
siderando su capacidad.

Contenidos significativos.

Es integrador, busca
evoluar copacidades y
destrezas, actitudes y
valores. Conjugo eva-
luacién de obijefivos
(formativa), y evalua-
cién por objetivos (for-
mativo-sumativa).

Social-
Cognitivo

Desarrollo pleno de los
individuos en funcién
del producto social.

Se considera progresiva
y secuencial en funcién
de lo mediacién

Esta en funcién de una
relacién dialégica, el
maestro es facilitador y
coaprendiz.

Es amplia abarca lo
cientifico, laboral, lo
estético y lo moral.

Es participativo y cola-

ivo en funcién del
aprendizaje entre iguales,
buscando el desarrollo
del lenguaie y la inteli-
gencia; actitudes para
preparar personas copa-
ces en lo personal.
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Con base en estos modelos hemos decidido utilizar el método didactico desarrollado por Eggersdorffer (didéctica
por observacién), en el cual el objetivo de ensefanza se centra en la demostracién de un hecho a partir de la
visualizacién y la observacién continua. Este método didéctico aplicado al documento electrénico Precursores del
Disefio Gréfico en México, de José Guadalupe Posada a Vicente Rojo otorgaré al alumno la posibilidad de interactuar
directamente con la informacién textual reforzandola con la informacién icénica. La imagen utilizada como principal
herramienta didéctica ofrece grandes beneficios dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje entre los que destaca
la rapidez con la que se transmite dando como resultado una mejor retencién de la informacién.

Creemos importante la utilizacién de este método didactico ya que resuelve uno de los principales problemas en
torno al perfil del lector al que va dirigido este material didéctico; la imagen hace atractiva la informacién y mofiva
al estudiante a interactuar con ella de manera més directa y precisa.

4.5. Contenido del documento electrénico Precursores del Diseno Grdfico en México, de José
Guadalupe Posada a Vicente Rojo

Este documento electrénico proporcionaré al alumno los conocimientos histéricos, sociales y econémicos, asi como
un mapa gréfico de cada precursor del Diseio Gréfico en México para que de esta manera pueda conocer,
comprender, asimilar y analizar dicha informacién en beneficio de su formacién académica y profesional lo que
permitira relacionar el disefio actual con el pasado, asi como, comprender la generacién del Diseno Gréfico en
México.

El contenido de este documento electrénico se conformaré de los siguientes apartados:

@ Precursores: se desarrollardn aspectos importantes de la vida y obra de cada uno de los precursores, en
un total de trece biografias. Cada biografia contaré con la posibilidad de interactuar de manera directa
con las aportaciones gréficas de cada personaije.

® Galeria de imdgenes: en esta seccién se concentrard, de manera més precisa, la informacién visual:
aportaciones gréficas correspondientes a cada precursor y su produccién en general.

@ Periodos histéricos: en este apartado se analizaré el marco histérico, politico, social y econémico en el
que se desarrollaron cada personaje. Se ha establecido que sean tres los perfodos debido a la extensién
tan grande de tiempo que abarcan (el primer periodo abarcaré de 1850 a 1884, el segundo periodo
de 1884 a 1934 y el tercer periodo de 1934 a 1970).

® Lineas del tiempo: esta seccién serd la representacion gréfica de la vida y obra de cada personaje
interactuando de una manera mas directa con el contexto histérico y con los acontecimientos artisticos
a nivel mundial.
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® Movimientos artisticos: apartado que contendrd cada una de las definiciones que le seran Gtiles al alumno
para la comprensién de los acontecimientos artisticos a nivel mundial contenidos en las lineas del tiempo.

La estructuracién desde el punto de vista formal y tecnolégico de este documento electrénico se desarrollaré en
el siguiente capitulo, el cual se encargaré de establecer y analizar todos los componentes que van a interactuar
de manera directa en el proceso de disefo.

A confinuacién presentaremos toda la informacién ya desarrollada que formaré el contenido textual del documento
electrénico Precursores del disefio Gréfico en México, de José Guadalupe Posada a Vicente Rojo.
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4.5.1. Precursores del Diseno Grafico en México
4.5.1.1. José Guadalupe Posada (1852-1913)

José Guadalupe Posada nacié el 2 de febrero de 1852 en la ciudad de Aguascalientes. Desde muy pequerio se
empez6 a relacionar con actividades artisticas ya que en sus ratos libres copiaba estampas religiosas o decoraba
el dorso de las barajas. También ayudaba en la decoracién de la orfebreria que en el taller de su tio se elaboraba.
Posteriormente ingresé a la Academia Municipal de Dibuijo.

Al cumplir quince afos de edad, Posada obtuvo el oficio de pintor. Un afio més tarde ingresé al taller de Trinidad
Pedroza y fue ahi donde se formé como ilustrador litogréfico. Durante este periodo Pedroza ayudé de manera activa
en la redaccién e impresién de El Jicote “hablador, pero no embustero, redactado por un enjambre de avispas”,
el cual se caracterizé por ser un medio de oposicién en contra del gobierno estatal. De este periédico se imprimieron
once nimeros y las ilustraciones corrieron a cargo de Posada quien a partir de esta experiencia adquirié una
formacién politica y cultural que fue base fundamental para su futuro trabajo profesional. Desgraciodamente el
candidato apoyado por Pedroza perdié las elecciones, originando que el editor se desterrara voluntariamente y
tomara la decisién de cambiar su residencia a Leén, Guanajuato. José Guadalupe Posada decidié seguirlo y una
vez establecidos abrieron su taller en 1872.

En 1875 Posada realizé litografias para adornar cajas de cerillos con reproducciones de monumentos, edificios y
paseos publicos de Leén. Desgraciadamente, su trabajo en esta ciudad se encuentra disperso, ya que se encargd
principalmente de elaborar ilustraciones para impresiones en hojas sueltas o volantes que en su mayoria se han
perdido.

En 1884 Posada fue maestro de litografia en una secundaria y trabajé paralelamente en su taller realizando diversos
encargos como: vifietas, diplomas, anuncios e imagenes religiosas. También ilustré diversos periédicos populares
que editaba el periodista David Camacho.

En el afio de 1888 la ciudad de Leén sufrié una gran inundacién en la que Posada tuvo perdidas familiares y
materiales, posiblemente este hecho lo motivé para trasladarse y establecerse en la ciudad de México. Afortunadamente
antes de tomar esta decisién Posada ya se habia relacionado con Ireneo Paz y cuando llego a la capital trabajé
de inmediato en la imprenta del escritor y editor. Debido a la gran cantidad de trabajo, Posada tuvo que montar
su propio taller, instalandose primero en la casa nimero 2 de la Cerrada de Santa Teresa y finalmente en la casa
nomero 5 de la calle de Santa Inés (hoy Moneda). Durante este periodo Posada ilustré numerosos periddicos entre
los que destacan los diarios Gil Blas, El Popular, Argos y El Amigo del Pueblo; los semanarios: Gil Blas Cémico, La
Risa del Popular, La Patria llustrada, La Patria Festiva, La Gaceta de Holandg, El diablito rojo, Revista de México,
Los sucesos ilustrados, El teatro, Entre acto, La casera, El fandango, El diablazo, El chisme, Lo guacamaya, San lunes,
Aladino, El padre Padilla, El paladin.
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En la esquina del taller de Posada se encontraba lo imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, pronto comenzaron a
trabajar juntos y Posada comenzé a ilustrar diversas publicaciones editadas por Vanegas, tales como: La Gaceta
Callejera “Esta hoja volante se publica cuando los acontecimientos y la sensacién lo requieren”, cuentos ilustrados,
cuadernos de adivinanzas, oraciones y calaveras. Es importante mencionar que a pesar de que muchas personas
consideran a Posada como el creador de la calavera (hojas de volante que aparecian el Dia de Muertos), no fue
quien la cre6. Manuel Manilla se considera el primero en hacerla. Lo que si se debe a Posada es su difusién artistica
y enriquecimiento grdfico. Los voceadores se encargaban de divulgar las noticias sensacionalistas que Vanegas
editaba y que Posada llustraba. Algunas de estas ilustraciones eran iluminadas a mano por medio del estarcidor.

Los avances tecnolégicos de la mitad del siglo XIX, y en especifico de la fotografia, ocasionaron que Posada
desplegara sus capacidades artisticas al ufilizar el método llamado gillotage; término adoptado por su inventor,
un grabador de origen francés cuyo apellido era Gillot. Este procedimiento consistia en obtener las imégenes que
se deseaban reproducir en relieve en una placa de zinc por medio de 4cidos. Para grabar, Posada utilizaba uno
de los buriles que los franceses llamaban velo y los espafioles “lengua de gato”. Este buril se caracteriza por tener
puntas muy delgadas y juntas que logran dar la ilusién de diversas tonalidades de grises. Posada también grabé
en madero varios de sus trabajos. De hecho, se considera que realizé una tercera parte de su obra sobre dicho
material.

Dentro de la femética que Posada manejé en su obra se encuentran las vivencias del pueblo. Supo exponer el perfil
del mexicano. Su arte fue franco y libre, lejos de las rigidas reglas academicistas. Sin embargo, conocié el arte
de la composicién por lo que supo los valores que los tonos y las masas podian alcanzar en una ilustracién para
formar una unidad. Sus composiciones mantuvieron un gran equilibrio entre los claros y los obscuros.

En el afo de 1913 José Guadalupe Posada fallecié en la ciudad de México, y debido a su mala situacién econémica
sus restos fueron arrojados en la fosa coman.

José Guadalupe Posada fue un artista que manejé de manera singular la técnica del grabado, la cual lo posibilité
para realizar una enorme produccién pléstica y gréfica.

Lo trascendencia de su obra artistica debe entenderse a la luz del momento histérico en que vivié; los temas politicos
y sociales de sus caricaturas estan impregnados del sentir de aquella época. Siempre extrajo sus iméagenes de las
tradiciones populares, de la realidad del pais. Por lo que Posada y su obra pléstica y gréfica fueron y serén punto
de partida de la plastica auténtica de nuestro pais e indudable precursor del Disefic Gréfico en nuestro pais.
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4.5.1.2. Roberto Montenegro (1886-1968)

Roberto Montenegro y Nervo nacié en la ciudad de Guadalajara en el afio de 1886. Desde nifio mostré gran
vocacién por la pintura y por ende desde muy joven publicé algunos trabajos en la revista Negro y Rojo publicada
en Guadalajara, Jalisco en el afio de 1903. Por recomendaciones de su primo, el poeta Amado Nervo, mandé
algunos de sus trabajos a la Revista Moderna de México los cuales fueron reproducidos mas tarde.

En 1904 inici6 sus estudios en la Academia de San Carlos y comenzé su colaboracién formal para la Revista
Moderna. Un afio més tarde ilustré un capitulo del libro de Amado Nervo Jardines e interiores, compartiendo
créditos con Julio Ruelas. Las vifietas de este poemario, cuya impresién estuvo a cargo de Francisco Diaz de Leén,
muestran como figura central a la mujer cargada de simbolismo. Cabe destacar el trabajo de colaboracién que
existia, desde entonces, entre editores e ilustradores mexicanos.

En 1907 se trasladé rumbo a Paris y ahi conocié a Pablo Picasso, Juan Gris, Jean Cocteau y Braque, con los cuales
colaboré. Paralelamente, trabajé algunas ilustraciones para el periddico Le Témoin hasta 1909. Después se trasladéd
a Espafia donde residié por dos afios y en donde decidié estudiar en la Academia de San Fernando en Madrid
para estudiar grabado con Ricardo Baroja. Afios mds tarde, comenzé su participacién para la Revista Mundial
en la cual se denotd su clara influencia por el At Nouveau.

En 1210 Montenegro regresé a México y participé en las fiestas de conmemoracién del Centenario de la
Independencia en la Academia de Bellas Artes. Al afio siguiente trabajé para Revista de Revistas por primera vez,
con una portada, la cual muestra a una mujer que porta los implementos para escribir y simboliza la literatura, las
ropas blancas, de evidente estilo griego, contrastan con el recuadro cuyo marco de vegetales sugiere una puerta
que ostenta el titulo de la revista y de la que simula surgir la mujer.

En 1912, el semanario La Verdad publicé una vifieta de Montenegro de corte estridentista. Y en este periodo de
1912 a 1917 se le pierde practicamente la pista. Sin embargo, se sabe que expuso dos veces en el Salon d“Automne
de Paris y de sus ilustraciones se documentan solamente las Venecianas (1914), que son veinte dibujos a pluma.
En 1917 ejecuté ilustraciones para una edicién de la Lémpara de Aladino que se imprimié en la ciudad de Condal.

Podemos decir que Montenegro incursioné con gran facilidad en las distintas corrientes gréficas para preducir
ilustraciones con tal de satisfacer las necesidades de los textos, como se puede apreciar en La novela cémica, libro
de Mufioz Seca, que fue editado en Madrid en 1919. En ese mismo afo, ilustré el Homenaje a la muerte de Amado
Nervo, texto que vinculd los simbolos mitolégicos y del universo con el recuerdo del poeta mexicano.

Montenegro regresé a México en 1920. Durante ese aiio Montenegro se mantuvo fiel al modernismo nacionalista
pero en varias portadas es notoria la huella de la temporada que vivié en Europa.

Entre 1922 y 1924 Montenegro continué con su investigacién de corrientes estéticas. llustré Cuauhtémoc (1922),
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libro de Gonzélez Obregén; El huerto inviolado (1923), de Rafael Ponce de Leén; Optica cerebral, de Carmen
Mondragén; Rabindranath Tagore cuentos seleccionados por José Goroztiza (1923) y realizé el ex-libris para la
Biblioteca Iberoamericana (1923). En el trayecto, utilizdé sucesivamente las tendencias nacionalistas, modernistas
y orientalistas.

En 1924, vinculado al proyecto nacionalista colaboré con Vasconcelos en la publicacién de mayor importancia
para el ministro y que fue divulgada en las clases populares: Lecturas clésicas para nifos, obra adaptada por
Gabriela Mistral, Palma Guillen, Salvador Novo, José Goroztiza, Jaime Torres Bodet, Francisco Monterde, Xavier
Villarrutia y Bernardo Ortiz de Montellano e ilustrada en blanco y negro y color por Roberto Montenegro y Gabriel
Fernandez Ledesma.

En el afio de 1926, valorando el arte mexicano, Montenegro redacté y disend Mdscaras Mexicanas, editado en
México en los Talleres Gréficos de la Nacién. Montenegro mantuvo relacién con las publicaciones periédicas;
disend para Revista de Revistas la portada “El carnaval y la cuaresma” y una vifeta interior para Renuncia monijil,
novela corta de Aurelio Velasquez. También ilusiré la novela de Salvador Novo Return ticket que se publicé en El
Universal llustrado, en dicha novela el disefio se trabajé bajo los principios del Art Déco, estilo que estaba de moda
en México.

Paralelamente a sus colaboraciones periédicas en diferentes medios, redacté Pintura mexicana, 1800-1860, donde
expuso y reveld otra parte de nuestra cultura. En 1934 se le nombré director del Museo de Artes Populares del
Palacio de Bellas Artes y director del Departamento de Ensefanza artistica de la Secretaria de Educacién.

En 1946 fundé el Museo de Arte Popular en Toluca y a partir de esta época la participacion del artista jalisciense
fue minima aunque continué explorando y trabajando en este campo hasta la década de los sesenta.

En 1965 el Instituto Nacional de Bellas Artes le hizo un homenaje en vida: Retratos de Roberto Montenegro, 50
anos de Pinfor. Finalmente murié en 1968.

La trayectoria de este personaje fue muy intensa .Se destacd, como hemos visto, por haber sido un gran ilustrador
de libros, revistas y periédicos tanto en México como en el extranjero. Plasmé distintos estilos con gran audacia y
facilidad debido @ su gran investigacién e interés al respecto.

Montenegro fue un artista muy importante dentro de la gréfica nacional, caracterizandose principalmente por buscar
el equilibrio y la unidad entre la imagen y el texto, tal y como lo vemos en Leciuras clésicas para nifios. Roberto
Montenegro es pilar indiscutible en nuestra historia artistica y gréfica, lo que lo lleva a ser uno de los principales
precursores del Disefio Gréfico en México.
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4.5.1.3. Ernesto Garcia Cabral (1890-1968)

Ermesto Garcia Cabral nacié el 18 de diciembre de 1890 en Huatusco, Veracruz. Desde pequenio se le conocié
como “El Chango”, no por su parecido fisico, sino por su increible facilidad para escalar érboles. A los doce afos
de edad mostré gran habilidad en el mundo de la caricatura por lo que fue contratado como profesor de dibujo
en la Escuela de Huatusco, profesién que ejerceria hasta 1907. Al afio siguiente el jefe politico de su estado,
Joaquin A. Castro, solicité una beca para “El Chango” con el fin de ayudarlo a estudiar y desarrollar sus habilidades
gréficas, la respuesta no se hizo esperar, por lo que el gobernador se comprometié a otorgarle una beca de 25
pesos al mes para estudiar en la capital en la Academia Nacional de Bellas Artes de San Carlos. Durante su estancia
en dicha institucién fue fuertemente influenciado por su maestro Germén Gedovius, el cual colaboraba para El
Mundo llustrado. A partir de ahi, “El Chango” comenzé a realizar diversas caricaturas para La Taréntula dirigida
por Fortunato Herrerias, La Risa, y el Multicolor (éste Gltimo claramente reconocido por su clara tendencia
anfimaderista).

Pese a las grandes diferencias politicas en contra de Madero “El Chango” fue becado por el gobierno de Madero
para continuar con sus estudios en Paris, dicha beca constaba de 200 pesos mensuales, pero debido al asesinado
del presidente en 1913 perdié la beca por lo que se vio en severos problemas econémicos. Por esta razén tuvo
que conseguir empleo en diarios y revistas como: Le rire, La baionnette y La vie parisienne. Sin embargo, don Isidro
Fabela, ministro del Consulado General de México en Paris, lo nombré Agregade Cultural. Con esa ayuda “El
Chango” vigjé a Madrid y tiempo después a Buenos Aires, lugar donde realizé diferentes colaboraciones con los
diferentes diarios del pais tales como: La Nacién, El Tiempo y El Mundial y revistas como: Caras y Caretas, |.G.8,
Proteo y La Pluma y ocasionalmente colaboré para Revista Popular y Los Diez.

En 1919 “El Chango” regresé cargado de influencias y técnicas a la ciudad de México, la cual se encontraba llena
de luchas politicas internas. Uno de los trabajos mds importantes y relevantes que realizé a su regreso fue en el
Semanario Nacional Revista de Revistas del periédico El Excelsior, donde ilustré las portadas mismas que plasmaron
todos los sucesos y acontecimientos a su alrededor, sin importar raza, procedencia politica y clase social. Cada
personaje que ocupaba en sus portadas fue gente de la época, gente comin y corriente que no se escapaba de
su representacién humoristica y burlona, lo cual siempre caracterizé a Garcia Cabral, asi fueran politicos, artistas,
hombres de negocios, militares y hasta gente de la Iglesia.

Como ilustrador siempre tuvo cuidado en el manejo del color y la forma, su gran estudio y preparacién gréfica le
hizo saber la importancia de las soluciones a las que podia llegar. Sus dos grandes caracteristicas en su trabajo
fueron, sin duda, la linealidad (proponiendo evitar las curvas para dar lugar a obras de tanta calidad gréfica), y
lo pictogréfico (en donde una capa o un velo de un vestido concreta una mancha de color, apenas unos ojos, una
postura, un gesto determinan la totalidad del disefo). Todo esto llevé a que sus creaciones tuvieran mayor impacto
visual, por lo que la gente, ain los analfabetos, buscaban en ellas la gréfica que imponia en sus portadas con
el fin de coleccionarla y enmarcarla.
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Una gran aportacién al Disefio Gréfico en México es sin duda su trabajo realizado para las portadas de Revista
de Revistas, ya que cada disefio original incluia indicaciones precisas de color y terminado. Cabe destacar el
maneijo fipogréfico del emblema de Revista de Revistas El Semanario Nacional que acompafiaba a cada portada;
dicho emblema formaba parte del disefio, jugaba demasiado y tal vez hasta experimentaba un poco, pero siempre
conservaba unidad y armonia entre los elementos.

Ernesto Garcia Cabral fue un hombre creativo y sin miedo a la experimentacién (cabe mencionar que nunca repitié
una sola caricatura); fue vanguardista y por esta razén sus trabajos fueron de los mas buscados. Su obra capté
la vida, la personalidad, la fisonomia y los rasgos caracteristicos de nuestro pais. La gran aportacién de “El Chango
a la gréfica mexicana, y particularmente al campo de la ilustracién, lo hacen ser uno de los principales precursores
de el disefio grafico en México.

"
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4.5.1.4. Francisco Diaz de Leén (1897-1975)

Francisco Diaz de Leén nacié el 24 de septiembre de 1897 en la ciudad de Aguascalientes, donde vivié hasta los
diecinueve afos. Su padre fue encuadernador por lo que desde muy pequeiio comenzd o establecer una relacién
muy estrecha con el libro.

Francisco Diaz de Leén conocié desde muy joven a Gabriel Ferndndez Ledesma. Més tarde, ambos fundaron el
Circulo de Artistas Independientes con el fin de promocionar las Bellas Artes en Aguascalientes, por lo que el
gobierno estatal les otorgéd una beca para estudiar en la ciudad de México. En 1917 se trasladaron a la capital y
se inscribieron en la Academia de San Carlos. Saturnino Herrén era profesor de dicha institucién e influyé
notablemente en la formacién artistica de Diaz de Leén, a pesar del método tradicional de su ensefanza.

En 1920, Francisco Diaz de Leén se incorporé al movimiento anfiacadémico cuando el pintor Ramos Martinez lo
invité a formar parte de la Escuela de Pintura al Aire Libre de Chimalistac. Ramos Martinez se destacé por ser una
artista que intenté romper con el academicismo en busca de un estilo més afin con el impresionismo y postimpresionismo
a pesar de las criticas que se vertian a su alrededor. Francisco Diaz de Leén lo considerd un gran maestro, el cual
le ensefié o apreciar la sencillez de los medios técnicos y a valorar la observacién de la naturaleza para lograr
explotar el pensamiento artistico individual.

En 1921 la Escuela de Chimalistac se trasladé a Coyoacén, a diferencia de la primera escuela, el nuevo cambio
no sélo se centré en la infraestructura del plantel, sino que a partir de ese momento se trataria de generar un arte
nacionalista dejando atrds las influencias teméticas més no pictéricas del extranjero. Diaz de Ledn incursioné en
el &mbito de la pintura y el grabado. Incluso en 1924 realizé los primeros grabados en linéleo que se elaboraron
en México. Al siguiente afo logré dar clases de pintura en la Academia de Bellas Artes. Posteriormente, Diaz de
Leén, Ferndndez Ledesma y el entonces Rector de la Universidad Nacional fundaron tres escuelas artisticas en
Xochimilco, Guadalupe Hidalgo y Tlalpan, de esta dltima se le nombré director.

En 1928 Francisco Diaz de Leén colaboré en el Departamento Editorial de la Secretaria de Educacién Piblica;
obtuvo diversos reconocimientos por su desempefio como grabador y ese mismo afio en la Exposicién Universal,
efectuada en Paris, el libro Asuntos mexicanos. Grabados de Francisco Dioz de Leén, 1924- 1928, merecié ser
nominado a ser uno de los diez mejores libros de ese afio a nivel mundial, la nominacién fue dada a conocer
por el Instituto Internacional de Cooperacién Infelectual. Un afio més tarde adquirié la Direccién del Centro Popular
de Pintura en San Antonio Abad.

A la llegada de Alfonso Pruneda a la Direccién del Departamento de Bellas Artes se generd, de manera inmediata,
la promocién de la obra artistica que estaba realizando en las escuelas y planteles que estaban bajo el resguardo
de la institucién, por lo tanto, se creé una publicacién cuyo propésito principal se concentraria en difundir el trabajo
de los alumnos més destacados, asi como la informacién general de otros aspectos de cardcter cultural. La direccion
de la revista se le otorgd a Francisco Diaz de Leén y a Gabriel Ferndndez Ledesma, se llamé El Tlacuache, Cuaderno
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de las Escuelas de Pintura al Aire Libre. Sin embargo, sélo se publicé un Unico nimero. Este mismo afo Diaz de
Leén recibié una condecoracién en los Xl Juegos Florales de Aguascalientes por su Corrido a José Guadalupe
Posada.

En 1931 se le comisioné, junto con otros artistas, para la coordinacién de un nuevo programa de estudios para
las Escuelas al Aire Libre de Pintura. Sin embargo, las escuelas fueron cerrando sus puertas paulatinamente debido
a los diversos cambios de funcionarios en la Secretaria de Educacién Piblica y a la enorme critica de la que eran
objeto. Como respuesta a la falta de estos centros artisticos se crearon diversos grupos como la Liga de Escritores
y Artistas Revolucionarios (LEAR) o el Taller de Gréfica Popular (TGP), que se caracterizaron por crear obra de

~ denuncia politica que trascendié en la educacién artistica de la sociedad.

Francisco Diaz de Le4n fue miembro del Consejo Cultural y Artistico de la ciudad de México en 1932 y de la
Asociacién Internacional de Grabadores XYLON de Zurich; fue colaborador y consejero junto con Wolfganfg von
Paalen de la revista DYN.

En 1937 la Secretaria de Educacién Piblica creé la Escuela de Artes del Libro, cuyo proyecto provenia de Francisco
Diaz de Ledn, por lo que se le asigné la Direccién de esta escuela. Sin embargo, la escuela no tenia la infraestructura
necesaria por lo que el aprendizaje técnico era insuficiente.

De 1938 a 1939 Dioz de Leén trabajé en la revista Mexican Art Life como editor de arte; en 1942 dos némeros
de la revista DYN fueron editadas por él y en México dirigié tres nimeros de México en el arte en el afio de 1948;
resaltando de esta manera su gran valor en el campo editorial.

Dioz de Leén comenzé a tener problemas con la Escuela de Artes del Libro por lo que desde 1943 traté de
reorganizarla con el fin de crear cuatro nuevas carreras: Director de Ediciones, Corrector Tipogréfico, Encuadernacién
y Tipégrafo. La reorganizacién no tuvo éxito y tuvo que ser cerrada durante un afio y al reabrirla se modificaron
nuevamente las carreras quedando de la siguiente manera: Direccién de Ediciones, Corrector Tipogréfico,
Encuadernador, Librero y Publicidad; debido a la situacién econémica del plantel no se pudo llevar a cabo el plan

y en 1956 Diaz de Ledn se retird de la Direccién. Posteriormente la escuela se convirtié en la Escuela Nacional
de Artes Grdficas en el afo de 1962.

En 1958 se le otorgé la Medalla de Oro en la Exposicién Ibérico- Americana en Sevilla; en 1964 ingresé como
miembro fundador del Seminario de Cultura Mexicana; dos afios més tarde recibié la Medalla de Oro Posada por
parte del gobierno del estado de Aguascalientes y en 1969 obtuvo el Premio Nacional de Artes otorgada por el
Gobierno de la Repiblica. Finalmente, Francisco Diaz de Ledn fallecié en 1975.

Su influencia técnica puede provenir, en un principio, de la técnica y gréfica francesa pero posteriormente al irse
desarrollando como artista generé un estilo muy particular: sutil en la forma pero sumamente expresivo y con
grandes cargas nacionalistas. Del artista japonés Timiji Kitawa retomé la sobriedad y sencillez de la forma. También
estudié la obra arfistica y gréfica de José Guadalupe Posada.
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El valor artistico de Francisco Diaz de Leén no sélo reside en el campo artistico o gréfico, también penetré en el
émbito musical, literario y tipogréfico. Sin embargo, se considera que una de sus principales aporfaciones arfisticas
y graficas se dio en el drea del grabado al incursionar en la xilografia al creer que a partir de su utilizacién se
resolverian muchos problemas editoriales debido al gran dinamismo que esta técnica proveia, ademas de que con
ayuda de ella se podia adornar de manera inigualable dentro de las modernas exigencias decorativas.

Las proposiciones gréficas que elaboré, junto con Fernandez Ledesma, fueron revolucionarias e innovadoras en
contraste a lo que se estaba realizando ya que fueron de los primeros en jugar con los fipos, los formatos y los
colores en un espacio predeterminado.

Como tipégrafo siempre tuvo gran cuidado en el manejo de la tipografia y el estudio de ella le hizo saber la
importancia de la utilizacién de las variantes tipogréficas para dotar a su obra de mayor impacto visual. Francisco
Diaz de Le6n se caracterizé por su pulcritud en cualquier trabajo editorial que realizabo, tenia miedo de las erratas,
ya que sabia que esto sélo era resultado de un mal trabajo y poco profesionalismo.

Fue un arfista que promovié el arte nacional pero que nunca dio la espalda a las innovaciones artisticas del
extranjero que pudieran servir para el enriquecimiento cultural de nuestro pais. El estudio y conocimiento de lo
que hacia lo respaldé tedricamente en todo sus proyectos; su herencia artistica, gréfica y social lo hacen un
verdadero pilar para la formacién del Disefio Gréafico en México.
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4.5.1.5. Gabriel Ferndndez Ledesma (1900-1983)

Gabriel Ferndndez Ledesma nacié el 30 de mayo de 1900 en la ciudad de Aguascalientes. Desde su infancia se
hizo compafiero de Francisco Dioz de Leén y con él formé el Circulo de Arfistas Independientes, cuyo propésito
fundamental fue impulsar las Bellas Artes en su estado natal. A partir de este proyecto el gobierno de Aguascalientes
les otorgé una beca en el afio de 1916 para estudiar en la ciudad de México. Al afio siguiente se instalaron en
la capital y se inscribieron en la Academia de San Carlos. Durante este periodo la situacién politica y social cred
el surgimiento de un arte de transicién al perfilarse una nueva corriente nacionalista, resultado de la observacién
y andlisis de la situacién real del pals; a este grupo pertenecié Gabriel Fernandez Ledesma.

En 1919 Ferndndez Ledesma colaboré como ilustrador en El Universal llustrado, y a partir de este momento su
carrera arfistica dio un giro considerable ya que debido a las ilustraciones que elaboré en varias publicaciones
fue adquiriendo prestigio, por lo que comenzé a trabajar como dibujante en el Departamento de Etnografia del
Museo Nacional. Invitado por Ramos Martinez, colaboré en un grupo que impulsé la renovacién en la ensefanza
y aprendizoje del arte en nuestro pais formando en 1920 la Escuela de Pintura al Aire Libre de Chimalistac. Dicha
escuela contaba con el apoyo del entonces Rector de la Universidad Nacional. El propésito fundamental del plantel
consistié en dotar a los alumnos de una completa libertad en la creacién de su obra y se les otorgé de manera
gratuita todo el material necesario, el cual fue subsidiado por la Secretaria de Educacién Publica.

En 1921 se trasladaron a “La Casa del Artista”, llomada asf por Ramos Martinez, pero oficialmente se llomé Escuela
de Pintura al Aire Libre de Coyoacén, teniendo como obijetivo principal la generacién de un arte con carécter
nacionalista.

Tres afios més tarde se trasladaron al Convento de Churubusco y en 1925 Gabriel Fernandez Ledesma, junto con
oftros artistas, convencieron al Rector de la Universidad Nacional, Alifonso Pruneda, de crear tres centros de ensefianza
artistica por lo que se fundé la Escuela de Xochimilco, la de Tlalpan y la de Guadalupe Hidalgo; el método de
ensefianza de estas escuelas fue similar al impulsado por Ramos Martinez. Durante este periodo Gabriel Ferndndez
Ledesma establecié una relacién de trabajo muy estrecha y enriquecedora con Roberto Montenegro, el cual le dio
la oportunidad de realizar junto con él las Lecturas clasicas para nifios, proyecto editado por la Secretaria de
Educacién Pablica en 1925 bajo la visién cultural tipica del vasconcelismo. Las ilustraciones se hicieron bajo la
técnica de la xilografia o grabado en madera. Este mismo afio Gabriel Ferndndez Ledesma estuvo a cargo del
Centro Popular de Pintura en San Antonio Abad, conocido como Centro Popular de Pintura San Pablo o como el
Centro Popular de Pintura Santiago Rebull. En esta escuela se practicaban todas las técnicas pictéricas: éleo,
acuarela, pastel, dibujo en tinta y carbén, grabado en metal o en madera y las técnicas de pintura mural; este
centro sobrevivié hasta el afio de 1933.

En 1926 fundé la revista Forma que publicé ocho nOmeros hasta el afo de 1928 financiados por la Secretaria
de Educacién Piblica, en ella se promovia el arte popular, la fotografia, el cine, y a los nuevos jévenes valores
en el dmbito artistico.
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Fernandez Ledesma retomé el mismo discurso vasconcelista de llevar la cultura al pueblo, de acercar a la grandes
expresiones artisticas y reconocer a las que derivan del pueblo mismo, por lo que en 1927 se hizo cargo de la
Direccién de la Escuela de Escultura y Talla Directa junto con Guillermo Ruiz y Luis Albarran Pliego. La escuela se
ubicé en el patio del Ex Convento de la Merced; los cursos que ahi se impartieron fueron: herreriq, taller de madera
talla directa en piedra, fundicién, orfebreria y cerémica. El personal docente era bésicamente conformado por
obreros, los cuales brindaron sus conocimientos gratuitamente. La produccién artistica y artesanal que se realizaba
consistié basicamente en la produccién de juguetes populares. En ese mismo afo Gabriel Fernandez Ledesma y
Fernando Leal fundaron dos Centros Populares de Ensefianza Artistica Urbana que sustentaria una pedagogia
similar a las anteriores escuelas. El primer centro se ubicé en San Pablo y el segundo en Nonoalco.

En 1928 fue miembro del Grupo i30- 30! Movimiento que fue integrado por los directores de las Escuelas de
Pintura al Aire Libre y Centros Populares de Pintura y por intelectuales como pintores y escritores. El nombre proviene
de las carabinas de la Revolucién y por haber sido treinta el nimero de sus fundadores. Este grupo lanzé cinco
manifiestos en contra de los académicos y el personal oportunista dentro del gobierno que daba apoyo a la
Academia de San Carlos, ya que para ellos dicha institucién representaba solamente el criterio de la burguesia
por lo que exigieron su cierre inmediato y propusieron como Unica solucién: la creacién de més Escuelas de Pintura
al Aire Libre por considerar que en ellas se buscaba verdaderamente un arte con carécter nacional y no como en
la Academio donde se imponia el gusto europeo ajeno a nuestra realidad nacional. También plantearon la creacién
de una Escuela Central de Artes y Ciencias de las Artes. Finalmente en 1929 acordaron que las nueve Escuelas
de Pintura al Aire Libre quedarian a cargo de la Secretaria de Educacién Pablica, por lo que se elaboré un nuevo
plan de estudio; y por su parte, la Academia de San Carlos formaria parte de la Universidad Nacional Auténoma
de México. Paro este entonces Fernandez Ledesma continuaba siendo director del Centro Popular de San Antonio
Abad.

En 1930 comenzé a dirigir una pequeiia Sala de Exposiciones en la Biblioteca Nacional; trabajé en la revista
Horizontes; fue miembro fundador de la Liga de Escritores y Artista Revolucionarios (LEAR). En 1931 fundé y dirigié
junto con Francisco Diaz de Leén una Sala de Arte de la Secretaria de Educacién Publica. En este mismo afio
Alfonso Pruneda (Director del Departamento de Bellas Artes de la Secretaria de Educacién Piblica) lo asigné junto
con Diaz de Leén para la direccién de la revista El Tlacuache, de la cual sélo se publicé un nimero, su contenido
dio a conocer las actividades artisticas que se realizaban en las Escuelas de Pinturas al Aire Libre, asi como la
promocién de la cultura nacional en general. Un afio més tarde se le comisiond, junto con otros artistas, para la
coordinacién de la elaboracién de un nuevo plan de estudio para estas instituciones, pero al terminar su periodo
Alfonso Pruneda el apoyo a estos centros artisticos se vio sumamente afectado y finalmente culminé con el cierre
paulatino de cada una de las escuelas.

Gabriel Fernandez Ledesma fue Director de la Sala de Arte de la Secretaria de Educacién Piblica junto con Roberto
Montenegro. En 1933 formé parte del grupo de los estridentistas, trayendo a México los gustos de las vanguardias
artisticas europeas ya que retomaron algunas de las caracteristicas del impresionismo aleman, el dadaismo, el
cubismo, el constructivismo ruso y el futurismo italiano.
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De 1933 o 1938 dirigié loa Galeria de Exhibiciones del Palacio de Bellas Artes, donde se exponia la obra de los
artistas nacionales y extranjeros. Organizé en Paris la Exposicién L art dans la vie politique mexicaine compuesta
bésicamente de litografias y grabados, dando ejemplo del vasto desarrollo artistico en nuestro pais. Diez afos més
tarde la Secretaria de Educacién Piblica lo comisioné para visitar y estudiar las zonas indigenas del pais, el resultado
de dicha investigacién fue la publicacién de un libro que dio a conocer la fuerza artistica-popular que tenfan esas
regiones, se fitulé6 Carnaval de Huejotzingo, publicada en el afio de 1983. Ese mismo afio fallecié Gabriel Fernandez
Ledesma.

Gabriel Ferndndez Ledesma fue un gran pintor, grabador, ilustrador, tipégrafo y promotor de arte. Siempre fratd
de crear un estilo mexicano en todos los aspectos. En el aspecto gréfico incursioné e innové en la creacién de
libros, carteles y folletos cuidando al méximo cada detalle editorial. Gabriel Ferndndez Ledesma y Diaz de Leén
crearon formatos que nunca habian sido utilizados en nuestro pais. En el aspecto tipogréfico creyé firmemente que
la tipografia era un medio de difusién de las ideas hacia la sociedad en busca de una mejor comunicacién visual
con el espectador. Considerd que el conocimiento de los tipos era un acto del cual surgia el sentido estético de
la tipografia y por lo tanto un buen tipdgrafo tenia que contar con dicha sensibilidad para poder llegar a ser buen
artista y artesano.




EDICION DEL DOCUMENTO ELECTRONICO

4.5.1.6. Leopoldo Méndez (1902-1969)

Leopoldo Méndez nacié el 30 de junio de 1902 en la ciudad de México durante la época porfirista en la que
pasaria los primeros anos de su vida seguidos por una ola revolucionaria que marcaria su adolescencia; temas
que mds tarde plasmaria en cada uno de sus grabados.

A los 15 afos ingresé a la Academia de San Carlos donde tuvo como maestros a Saturnino Herrén, Leandro
lzaguirre y Germéan Gedovius entre los méds destacados. Tiempo después ingresé a la Escuela de Pintura al Aire
Libre de Chimalistac donde estudié con Alfredo Ramos Martinez.

Leopoldo Méndez se dio a conocer en el mundo del arte en el momento en que sus dibujos fueron publicados por
primera vez en la revista Zig-Zog que dirigia Pedro Malhabcar.

Junto con Manuel Maples Arce, Fermin Revueltas, Germén Cueto, Arqueles Vela, Ramén Alva de la Canal, Germéan
List Arzubide y otros, formé el grupo de Los Estridentistas, dicho grupo proclamaba la oposicién a lo académico y
lo convencional en el arte. Paralelamente colaboré con la revista Irradiador y tiempo después se trasladé a Jalapa
junto con los estridentistas y colaboré en la revista Horizonte disefiando fascinantes dibujos, como: Techos de Jalapa,
Calle de Jalapa, Los Danzones y El Volantin. Asi mismo realizé carteles de tendencia sccial y colaboré en las revistas
Norte y Ruta. Elaboré portadas y contraportadas para diferentes libros, entre ellos el libro de German List Arzubide,
Emiliano Zapata, exaltacién, para Praxedis Guerrero y Enrique Barreiro Tablada, Un fragmento de la Revolucién.

Leopoldo Méndez milité en organizaciones politicas y dentro de ellas publicé el periédico 30-30. Para 1929 se
unid, al igual que otros artistas, al programa de Misiones Culturales; colaboré en las revistas El Sembrador, érgano
del Partido Nacional Revolucionario, y El Maestro Rural que editaba la Secretaria de Educacién Piblica; realizé
carteles para sindicatos y organizaciones populares; elaboré una serie de grabados para el libro The Gods in Exile
editado en California, E.U. Entre ofros trabajos Méndez diseiié la portada base de la revista Economia Nacional.

Fue maestro de muchas instituciones, formé parte del grupo fundador de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios
(LEAR), en cuyo érgano Frente a Frente colaboré gréficamente; fue miembro cofundador del Taller de Gréfica
Popular, iniciando asi una labor intensa y creativa enfocada principalmente al grabado asi como participando en
numerosas ediciones entre las que destacan: En Nombre de Cristo, 25 Grabados de Leopoldo Méndez, e Incidentes
Melédicos del Mundo Irracional. Asi mismo, fue miembro fundador del Salén de la Plastica Mexicana.

Durante su trayectoria artistica gané muchos premios y reconocimientos, uno de ellos le fue otforgado por la Feria
del Libro gracias a sus ilustraciones al libro Incidentes Melédicos del Mundo Irracional. Obtuvo el Primer Premio
Nacional de Grabado en México. También ejecuté varios grabados los cuales estaban destinados a la produccién
cinematogrdfica (apareciendo en pantalla por algunos instantes, para luego servir de fondo a fitulares y créditos)
los cuales daban una nueva visién y generaban gran admiracién. Las peliculas para las cuales trabajé fueron: Rio
Escondido, El Rebozo de Soledad y Memorias de un Mexicano.

o
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Leopoldo Méndez fue amante del buril y las tintas por lo que desarrollé una gran técnica, asi como una cantidad
de grabados y dibujos que sirvieron para ilustrar libros, revistas, poemas, folletos, carteles, periédicos, etc. Se
caracterizé por ser un hombre seguro de si mismo, un excelente grabador, un dibujante auténtico y capaz de
simplificar la forma de manera caracteristica, plasmando cada uno de los movimientos sociales de una manera
muy expresiva, cada imagen contiene una simplicidad extrema, todo ello gracias a su profunda preparacién cultural.
Méndez fue un poco influenciado por los futuristas y por el surrealismo, pero a pesar de ello sus grabados nos
muestran una contundente realidad con la que fraté de educar a su pueblo mostrandoles el espiritu y la realidad
de México como nacién.

Méndez no se preocupé por los avances técnicos y novedosos. Sin embargo, supo utilizar perfectamente las técnicas,
los cuales las aplicaba en funcién de sus objetivos como si fueran las mejores y las més novedosas. Finalmente
su obra se vio interrumpida debido a su muerte en 1969.

En general podemos decir que se caracterizé por ser un excelente grabador y dibujante, cada dibujo muestra la
gracia y frescura de su buril, sus trabajos reflejan disgusto por la desigualdad e injusticia en contra del pueblo.
Capté o México utilizando un lenguaje profundo pero a la vez muy claro y sencillo con una expresién propia.
Méndez trabajé de manera singular a sus personaies, es decir, ddndole a cada uno de ellos su nivel de importancia.
Su trazo era répido; generd la sensacién sutil de movimiento contribuyendo a este propésito las lineas de fuerza
en la indumentaria de los personajes y los festones, al igual que los planos ortogonales del fondo, los cuales
resaltan el efecto de profundidad. Por lo tanto, la obra de Leopoldo Méndez fue y sigue siendo de gran importancia
debido a su calidad artistica y por su visién poética pero a la vez realista de la grandeza de su tierra.

Sin duda su mayor aportacién al Disefio Gréfico en México fue la incursién de sus grabados en la cinematografia,
ya que ellos abrieron un camino hacia otro medio de la comunicacién gréfica, pues no dudé en utilizar la imagen
multireproducible en otro medio industrializado y con audiencia multimedia estableciendo de esa manera un nuevo
didlogo con el espectador.
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4.5.1.7. Miguel Covarrubias (1904-1957)

Miguel Covarrubias Duclaud nacié en la Ciudad de México en el afio de 1904, inicié desde muy joven su actividad
artistica. Conocié de manera autodidacta los trabajos y caricaturas de Picheta, Manuel Manilla, José Guadalupe
Posada y José Clemente Orozco. A los 17 aios de edad, sus caricaturas comenzaron a ser publicadas en revistas
y periédicos estudiantiles vanguardistas como: Policromias, la revista La Falange y el periédico universitario Céncer.

De manera casi inmediata sus caricaturas inspiradas en los artistas, intelectuales y politicos del pais fueron dadas
a conocer en periddicos y revistas nacionales. Es asi como Fantoche, El Heraldo, El Mundo y El Universal llustrado
se convirtieron en el medio de comunicacién entre Covarrubias y el pblico nacional e internacional.

El “Chamaco Covarrubias” (apodado asi por sus amigos artistas mayores que él) mostré un estilo propio, y un
dominio de las técnicas gréficas por lo que en 1923 decidié partir a Nueva York. José Tablada lo apoyé consiguiéndole
un empleo en el consulado mexicano en esa ciudad.

Estados Unidos (lugar donde se generé la expansién de la nueva prensa ilustrada) le dio la oportunidad de
desarrollarse graficamente, conscientes de la relevancia y el atractivo visual que la caricatura posee como soporte
grdfico. A su vez, Covarrubias colaboré mensualmente para la revista Vanity Fair realizando portadas e interiores
que en ocasiones sumaban ocho ilustraciones por nimero. En 1924 fue considerada la mejor revista cultural
neoyorkina de la época. Posteriormente en 1936 dicha publicacién se fusioné con Vogue, en donde Miguel siguié
trabajando quincenalmente hasta 1949. Paralelamente, publicé sus dibujos en diversos periddicos, tales como:New
York Herald, New York Tribune, Evening Post, New York World, New York Times Los Angeles Daily Times) y revistas
como: Screenland, Life, Fortune, House and Garden, Art Digest, Mexican Art and Life,

En 1925 publicé su primer libro: The Prince of Wales and Other Famous Americans (editado por Alfred A. Knopf),
consolidé su fama como caricaturista de celebridades, este libro tiene un total de sesenta y seis imagenes inéditas
o previamente impresas en Vanily Fair.

Dos afios mas tarde publicé otro de sus libros Negro Drawings, que también edité Alfred A. Knopf, en este libro
podemos apreciar uno de los primeros intentos por introducir la temética de la problemética racial de los negros.
Con esta publicacién Covarrubias realizé una obra visual muy cuidada y refinada, en la que muestra a los personajes
siempre en movimiento, influenciado por ciertos aspectos escultéricos arquetipicos del At Déco.

Trabajando para la revista Vanity Fair entre 1931 y 1936 creé una serie de sdtiras denominada “Entrevistas imposibles”
donde reGne a distintos personajes destinados a no encontrarse jamds, es asi como en estas reuniones encontramos
didlogos burlescos e inesperados: como al senador ultra conservador Smith Boorkhardt sermoneando a una
provocativa Marlene Dietrich, o Clark Gable engominado, conjeturando con el Principe de Gales; a Sigmund Freud
el padre de la libido en plena exploracién del subconsciente de Jean Harlow
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En 1930 Miguel Covarrubias se casé con Rosemonde Cowan, y en 1933 se le otorgé la beca “Guggenheim”
con lo que pudo realizar y publicar un libro titulado Island of Bali con ilustraciones de Miguel y fotografias de
Rosemonde, éste fue el primer testimonio de la faceta de Covarrubias como etnégrafo y antropélogo. Este libro
lo alenté a elaborar una valiosa serie de mapas destinados a la Exposicién Internacional del Golden Gate en 1939.
De ellos derivaria el libro: Pageant of the Pacific publicado en 1945, en la que documenta la cultura del érea del
Pacifico.

Después de quince afios de residencia en Estados Unidos, Covarrubias regresé a México para profundizar sobre
la cultura mexicana, por lo que viaj6 a Tehuantepec, Oaxaca a emprender una investigacién sobre el Istmo,
investigacién que dio fruto a su siguiente obra etnolégica México South: The Istmu of Tehuantepec libro que publicé
en el afio de 1946.

Tres afios antes de su muerte publicé su primer volumen de una ambiciosa trilogia que quedaria inconclusa: The
Eagle, the Jaguor and the Serpent editado en Nueva York en 1954 por Knopf. Ya instalado en México trabajé en
el Museo Nacional de Antropologia hasta su muerte en el afio de 1957.

A lo largo de su vida se observa una constante preocupacién por la gréfica, yo que desde joven mantuvo una
inquietud por resolver con caricaturas el mundo que le rodeaba. La creatividad de este personaie lo llevd, no sélo
a pisar publicaciones de la vida nacional, sino también tuvo destacadas participaciones en impresos internacionales.

Podemos decir que Covarrubias enriquecié el mundo de la caricatura al tratar de dar a los personaijes realismo,
sintetizando sus rasgos (transformando el retrato en una abstraccién geométrica), pero a la vez confiriendo una
tremenda expresividad a sus modelos, valiéndose de distintas técnicas para lograr su objetivo, por lo que rompié
claramente con el tratamiento convencional que venian generando ofros caricaturistas.

Se aduené de las situaciones que lo rodeaban con gran naturalidad y su trabajo gréfico siempre lo condujo a
formar parte de la cultura, como se puede apreciar en Negro Drawings. La danza, el teatro, la antropologia fueron
objeto de su preocupacién y bisqueda; rubros en donde también realizé importantes logros.
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4.5.1.8. Miguel Prieto Anguita (1907-1956)

Miguel Prieto Anguita naci6 en Ciudad Real, Espafia en 1907. Desde joven estudié en la Academia de San Fernando
de Madrid, Més tarde participé en la Alianza de Intelectuales y en las filas que defendieron a la Repiblica. En 1939
fue exiliado o México, lugar donde se instal6 y se ocupé de la realizacién gréfica de libros y folletos, revistas y
suplementos literarios.

En 1940 se incorporé a trabajar con un grupo de jévenes escritores para llevar acabo la tarea de editar el periédico
Romance, Prieto formé parte del comité del redaccién. Este periédico comenzé una nueva manera de comunicacién,
cambiando la manera de hacer el disefio y de pensar en el periodismo cultural como un intento por popularizar
la cultura.

Desde el primer nbmero de Romance se descubrié el estilo gréfico de Prieto, las planas de buen tamafio compartieron
el espacio entre fotos y manchas tipogréficas, el dinamismo en las paginas se percibe claramente a partir del juego
de sus elementos. Sus composiciones geométricas crean un espacio atractivo y con movimiento. Se denota su gusto
por los tipos alargados que combinan los gruesos y delgados, al final no es la sucesién de palabras lo que busca
este personaje, sinc, una unidad entre tipografia e imégenes.

Asi pues, Prieto se ocupd de disedar otras publicaciones culturales como: Espaia peregrina. Junta de la cultura
espanola (1940), Ultramar. Revista mensual de cultura (1947), Nuestro tiempo. Revista espafiola de cultura (1949)
y Espania y la poz (1951).Todas estas publicaciones se caracterizaron por contar con pocos ejemplares.

A principios de los afios cincuenta tuvo a cargo la Revista de lo Universidad, y produjo desde esas fechas hasta
su muerte la revista médica Sinopsis. Todas estas experiencias se fueron acumulando para dar pie a la més importante
de sus publicaciones: México en la Cultura, suplemento dominical del diario Novedades, que inicio en el ano1949.
También estuvo a cargo de este suplemento durante seis afios, tiempo en el que México en la Cultura fue el més
hermoso de los exponentes de la prensa cultural mexicana. Prieto dispuso las iméagenes y las fotografias con un
sentido inigualable del gusto, una variedad y propiedad que dificilmente ha alcanzado alguna publicacién mexicana.

De igual importancia fue el papel que desarrollé como encargado del Departamento de Ediciones del Instituto
Nacional de Bellas Artes, INBA que fue creado por el presidente Miguel Aleman en el afio de 1946 con la finalidad
de promover el estudio de la misica, el teatro, la danza, las artes plésticas y la arquitectura. Entre los colegas que
estuvieron a lado de Miguel Prieto podemos destacar la participacién del compositor Carlos Chévez, Fernando
Gamboa, Miguel Covarrubias, Julio Prieto, Rafael Solana, Salvador Novo y Germén Cueto. Nada més y nada
menos que esos fueron los hombres encargados de la cultura de nuestro pais. Miguel Prieto generé la inmensa
mayoria de impresos relacionados con las actividades culturales del estado mexicano: desde los boletos de las
taquillas, hasta los catélogos y libros, creé programas de mano y realizé papeleria de escritorio. Los folletos de
las exposiciones de arte eran generalmente plegados, de modo que se abrian en hojas de mayor tamafo, como
aquellas que habian disefado Ferndndez Ledesma y Francisco Diaz de Leén, y de algiin modo Prieto intenté asimilar
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su trabajo tomando algunos rasgos de ese disefio mexicano que se habia fermentado en los afos treinta.

No es de extranar que Miguel Prieto no hubiera disefiado muchos libros, pues a parte del trabajo que tenia en el
INBA, en su camino no hubo la oportunidad de integrarse a una editorial comercial. Sin embargo, los pocos libros
que disefé son un ejemplo de lo que se puede lograr con la tipografia. Entre estos destacan: Oda espaiiola a
Dolores Ibarruri (1949), para el INBA disené El Folklor de San Pedro Gorda de Vicente T. Mendoza, La Arquitectura
Popular de México, un libro también muy importante fue Diego Rivero, cincuenta afios de actividad artistica. Su
obra mayor es sin duda Canto general (1950) de Pablo Neruda, de la que él se sentia orgulloso.

Su trabaio tipogréfico destaca en todo momento, por lo que se le conoce como fundador de la tipografia mexicana
de la segunda mitad del siglo XX, a pesar de su muerte prematura en 1956, fue uno de los mas importantes
disefiadores, de los aiios 40 y 50 en el campo de la prensa cultural.

Fue asi como el suplemento de México en la Cultura queda como uno de los més notables ejemplares de la prensa

en aquellos afos. Asi como los folletos, boletos y otras aplicaciones que trabajé para el Instituto Nacional de Bellas
Artes INBA.

Prieto deja un legado importante en la instauracién del Disefo Gréfico y la cultura en nuestro pafs. Aplicé con
gran creatividad las ensefianzas que en otras épocas dieron vida a los impresos. :

A
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4.5.1.9. Josep Renau (1907-1982)

Josep Renau nacié en 1907 en Valencia, fue en esta misma ciudad donde cursé sus estudios de Bellas Artes de
1919 a 1925. Antes de llegar a México tuvo una destacada participacién como cartelista y en el afio de 1928
realizé su primera exposicién en Madrid.

En 1931 decidi6 ser militante activo del Partido Comunista Espafiol y en 1935 fundé la revista Nueva Cultura.
También fue miembro en la creacién de la Unién de Escritores y Artistas Proletarios y un afio después fue nombrado
Director General de Bellas Artes en el Ministerio de Instruccién Piblica Republicano. Este cargo lo llevé a desempenar
una importante labor como director de propaganda gréfica del Estado Mayor Central y durante cierto tiempo fue
codirector con Max Aub del periédico Verdad, periédico de corte socialista y comunista.

Renau fue exiliado a nuestro pais en 1939, por lo que establecié un estudio gréfico en Coyoacén en el cual se
producian etiquetas, rétulos, muestrarios, logofipos, estructuracién y diagramacién de revistas, portadas de libro
y de discos, material publicitario como: anuncios para la prensa y sobre todo carteles. Dicho estudio se llamaba

“Estudio imagen publicidad plastica”. Conjuntamente Renau colaboré con Siqueiros en el mural del Sindicato
Mexicano de Electricistas.

En 1946 publicé un libro que llevé por nombre El amor estampas galantes del siglo XVIII, el cual salié a la venta
ese mismo afo. Parece que Renau planeaba publicar una serie de libros tematicos dedicados a la iconografia. Sin
embargo, sélo dio a conocer este volumen.

En 1949 comenzé el ciclo de fotomontajes The American Way of Life (1949-1966) y es ahi en donde Renau se
destacé como principal cartelista publicitario en México, resolviendo cada cartel con suma experiencia en cuanto
a técnico se refiere (trabajé sobre algunas escenas de peliculas con los stills que los productores le daban, realizando
los trazos toscos sobre los cartones para darles forma més adelante con el aerégrafo). Este ciclo de fotomontaje
lo publicé después en el libro Fata Morgana USA en el afio 1966. Se puede decir que estas producciones estaban
nutridas del banco de imégenes que Renau y su familia coleccionaban, organizaban y recortaban de todas las
publicaciones que llegaban a sus manos.

En 1956 gané el concurso para disefar la estampilla con la que se conmemoraron los Cien afios del arte Filatelio
Mexicano. Dos afios después viajé a Berlin oriental donde decidié instalarse, ahi continué con su trabajo de cartelista
y fotomontador.

En 1976 participé en la exposicién Espaia. Vanguardia arfistica y realidad social. 1936-1976 de la Bienal de Venecia,
en el afio de 1978 se cred la fundacién Joseph Renau en Valencia donde deposité toda su obra. Josep Renau

murié en 1982 en Berlin.

Su trayectoria como artista es muy basta y enriquecedora, creé con gran éxito artistico y gréfico carteles para
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muchas de las peliculas de la época del Cine de Oro Mexicano.

Su preocupacién por el buen manejo tipogréfico y de la imagen icénica en pro de una unidad visual es una de
sus principales aportaciones a la creacién del Disefio Gréfico en nuestro pais. Sélo basta comparar lo realizado
en su estudio de imagen y publicidad pléstica situado en Coyoacan para darnos cuenta de su equivalencia a lo
que ahora conocemos como un despacho de disefio gréfico. Es por lo tanto, uno de los grandes personajes que
hicieron realidad la transformacién de un oficio a una disciplina y de esta manera dar origen al Disefio Gréfico
en México.
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4.5.1.10. Jorge Gonzélez Camarena (1908-1980)

Jorge Gonzélez Camarena nacié el 24 de marzo de 1908 en Guadalajara, Jalisco. Desde muy pequefio mostrd
interés y habilidad en el dibujo y a sus diez afos se trasladé a la ciudad de México para realizar sus estudios. Al
terminar la secundara ingresé a lo Academia de Bellas Artes y al mismo tiempo asistié de manera regular a la
Escuela de Pintura al Aire Libre en donde conocié al Dr. Atl.

En la Academia tuvo grandes profesores, tales como: Mateo Herrera, Francisco de la Torre y Francisco Diaz de
Ledn. Sin embargo, Camarena opté por abandonarla para convertirse en el discipulo de Diaz de Leén. Mds farde
el Dr. Atl lo invit6 a colorear el libro Las Iglesias de México conformado por seis volUmenes.

Con la ayuda de Federico Sénchez Fogarty (gerente de ventas de la fabrica Cemento Tolteca, quien se dedicaba
a la publicidad de la empresa y también era fundador de la revista Cemento), su vida dio un giro muy importante
ya que comenzé a colaborar con diversas ilustraciones en revistas y publicaciones.

En 1932 Camarena trabaijé para la revista Nuestro Mundo donde fungié como secretario de redaccién e incluso
algunas veces realizé vifetas para diferentes publicaciones. Més tarde, trabajé de tiempo completo hasta los anos
cuarenta en la editorial Casa Galas donde realizé diversas ilustraciones para calendarios de diferentes negocios.
También realizé almanaques para la empresa Cemento Cruz Azul.

En 1941 Adela Formoso esposa del arquitecto Obregén Santacilia, le ofrecié la organizacién y la imparticién de
la clase de pintura en la carrera de Decoracién de la Universidad Femenina. Posteriormente, en 1945 el Instituto
Tecnolégico de Estudios Superiores de Monterrey le encargé la fachada del edificio de Rectoria. Un afic més tarde
colaboré con la revista de la Asociacién Mexicana de Turismo, con el fin de difundir los diferentes sitios turisticos
de la provincia mexicana, muestra de este trabajo es la obra conocida como Los Pescadores de Janitzio.

En 1947 la Compaiia Mexicana de Aviacién lo contraté para ilustrar sus calendarios con imdagenes de algunos
sifios turisticos de México. Cinco afios después se encargé de disefiar el logotipo para la estacién XHGC, Canal
Cinco, inspirdndose en la iconografia néhuatl que representa “imagen”. Este logotipo se difundié muchos anos
para este canal. Tiempo después, Camarena colaboré para la Oficina Central de Correos de México, en donde
realizé una ilustracién para un timbre postal con motivo de la celebracién de los Juegos Panamericanos, y mas
tarde realizé otra para el centenario del natalicio de Gandhi.

Debido al auge de la plastica mexicana que se vivia en esos momentos, participé en las exposiciones de la Primera
Bienal de Pintura y Grabado en México y la inauguracién del Museo Nacional de Arte Moderno en 1958.

En 1980 viajé a lIrak como representante de toda América Latina en una reunién sobre las artes plésticas. Ese
mismo ano Jorge Gonzéalez Camarena murié.
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En general, podemos decir que Camarena siguié los lineamientos del realismo social, pero no por ello repitiendo
el mismo estilo formal establecido por sus predecores. Creé su propio discurso pléstico baséndose en sus propias
ideas poéticas y filoséficas. En él radicé, entre otras cosas, su valor y su aportacién al arte mexicano, muestra
innegable de su enorme talento artistico.

La mayoria de sus trabajos estén inspirados en la belleza, forma, arte y tradicién de México, por lo que Camarena
colaboré con varias revistas para difundir los diferentes sitios de la provincia mexicana, todo esto gracias o sus
ilustraciones, pinturas y murales que muestran un México lleno de colorido y riqueza natural. Asi mismo, supo
enriquecer cada uno de sus trabajos con el juego cromético, con sus figuras y planos geométricos; asi como, la
inclusién de elementos simbélicos para acentuar sus composiciones, ya que a pesar de ser pintor o muralista dejé
ver que no solo existen los muros o los caballetes para poderse expresar, Camarena utilizé varios formatos para
desempeiiar su trabajo y se integré al espacio publicitario.

Su legado no solo se conforma de murales y obras de caballete, sino de sus aportaciones dentro de calendarios,
revistas, vifetas y carteles, dejando una muestra clara del colorido y solucién compositiva y simbélica.
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4.5.1.11. Alfredo Zalce (1908-2003)

Alfredo Zalce nacié el 12 de enero de 1908 en Patzcuaro, Michoacén. Hijo de padres artesanos dedicados
principalmente a la fotografia. Debido a diversos problemas politicos y sociales que atravesaba su estado en esos
momentos se trasladé a la ciudad de México en busca de seguridad y estabilidad econdémica. Trabajé por primera
vez en un estudio fotogréfico en la zona de Tacubaya, mostrando clara vocacién y aptitud por la pintura a partir
de la fotografia. A la edad de 17 afios decidié inscribirse en la Academia de San Carlos; en donde conocié a
grandes profesores, tales como: Germén Gedovius, Leandro lzaguirre, Séstenes Ortega, José Maria Lozano, Juan
Pacheco y Carlos Dubléan.

En 1931 formé parte del faller de litografia de Emilio Amero en la Escuela Central de Artes Plésticas al que asistian
también: Francisco Diaz de Leén, Carlos Orozco Romero, Carlos Mérida y Francisco Dosamantes. En este taller
desarrollé grandes y diversas litografias, las cuales fueron utilizadas para ilustrar la revista Contemporéneos. Al
afio siguiente fue nombrado profesor de dibujo en una Escuela Primaria del Distrito Federal y en la Escuela Superior
de Construccién de la Secretaria de Educacién Poblica.

Alfredo Zalce participé activamente en el movimiento social surgido en contra del general Calles, motivo por el
cual se ofilié a la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) en la cual se realizaban publicaciones,
manifestaciones, mitines y un periédico llamado Frente a Frente. Dentro de este grupo realizé sus primeros grabados
en madera y produjo carteles para la divulgacién de la problemética rural; asi mismo, colaboré con diversas
publicaciones cuyo contenido era de caracter pedagégico y social. El y sus colegas pretendieron obtener la mejor
solucién a las demandas de los obreros por lo que respondieron a los temas que los mismos trabajadores les
solicitaban en apoyo a sus movimientos. Muchos fueron los que buscaron en este grupo el apoyo gréfico y pléstico
a sus demandas con el fin de plasmar sus ideas en im&genes tanto en murales, grabados, dibujos, careles, etc.,
todos ellos utilizados como un medio de expresién visual para lograr una comunicacién directa con el pueblo.

Tiempo después se unié al Taller de Gréfica Popular recién fundado por Leopoldo Méndez, O ' Higgins y Luis Arenal
cuya principal finalidad consistié en realizar trabajo gréfico y pléstico para apoyar al pueblo, permaneciendo ahi

hasta 1947.

En 1944 fue nombrado profesor de pintura en la Escuela Nacional de Pintura y Escultura de la Secretaria de
Educacién Pablica y en la Escuela Nacional de Artes Plésticas de la Universidad Nacional Auténoma de México.
Dos afos después ilusiré con vifetas y grabados el libro Kinchil de Martin Luis Guzman; asi mismo, realizé 40
grabados a color para el libro El Sombrerén de Bernardo Ortiz de Montellano. llustré con vifietas la Recopilacion
de Cuentos Mayas que hizo Alfredo Barrera Véazquez.

En 1949 se trasladé o Uruapan Michoacén para fundar el Taller de Artes Plésticas, realizando dos grabados tamafio
cartel con las figuras de Hidalgo y Juérez como medio de divulgacién histérica. Alrededor de 1950 fue nombrado
Director de la Escuela Popular de Bellas Artes de Morelia, Michoacén. Su labor gréfica y plastica continué y durante

A
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todo este tiempo recibié diferentes nominaciones y galardones en reconocimiento a su gran labor artistica, pléstica,
gréfica y cultural. Finalmente, Alfredo Zalce fallecié a principios del 2003.

Alfredo Zalce fue claramente influenciado por el muralismo (medio de expresién con el cual el pueblo podia ver
y gozar los diferentes acontecimientos de nuestro pais). Orozco, Sequeiros y Rivera, y més tarde Tamayo, fueron
para él grandes modelos a seguir. Se distinguié por haber sido un experimentador constante, convirtiendo el
grabado en lindleo en modo de estampacién el cual llend todos los requisitos de la gréfica moderna imperante
en esa época. Gracias a sus trozos agiles y vibrantes transformé lo antiguo en arte moderno.

Su aportacién gréfica se desarrollé principalmente en los libros, revistas y carteles ya que respondieron a la bisqueda
de la forma, del color, de la vista, de la técnica, de la sintesis, del placer, etc., siempre pendiente a su alrededor,
lleno de temas nuevos para plasmarlos en cada uno de sus trabajos.

Deseoso de establecer un contacto directo con el pueblo, sus grabados incursionaron en el disefo gracias a su
lenguaie claro, mostrando parte de nuestra historia con una infinidad de temas que supo llevar a muchos libros
como parte fundamental de una narracién. El color, la linea sensible y la invencién, fueron parte de sus principales
caracteristicas como artista, todo esto y mas hace que su obra este ligada a las acciones de interés piblico colectivo.
La obra plastica y la gréfica en libros, hojas sueltas, periédicos, revistas fueron realizadas con gran conviccién
humanisticas, buscando de manera incansable el logro de una obra pura, auténtica y auténoma.
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4.5.1.12. Jesis Helguera (1910-7?)

Jesis Helguera nacié en Chihuahua en 1910, justo al inicio de la revolucién. Pasé parte de su infancia en la ciudad
de México y posteriormente en Cérdoba, Veracruz. A la edad de siete afios se trasladé, junto con su familia, a
Madrid, Espafa. Es ahi donde comenzé a estudiar pintura en la Escuela de Artes y Oficios al lado de grandes
pintores.

Més tarde Helguera regresé a la ciudad de México y comenzé a trabajar para la editorial Casa de Francisco Sayrols,
fungiendo como ilustrador, déandose a conocer como pintor de almanaques en 1935. Cabe mencionar que Helguera
tenia una fascinacién por la cultura Azteca, por lo que estudié su historia; asi como sus leyendas y sus mitos.

Tiempo después, trabaj6 para la Casa Galas de México, lugar en donde se imprimian dos tipos de calendarios:
los especiales, realizados exclusivamente por encargo de ciertas empresas; y las de lineq, las que ofrecia directamente
lo imprenta por medio de sus catalogos. Entre las empresas para las que trabajé Galas de México se encuentran:
Cerveceria Cuauhtémoc, Tequila Cuervo, Domecq, Cigarrera La Moderna, Sidral Mundet, Pepsi Cola, Vino Santo
Tomés, refresco Pep y Hit, Café Marino, pilas Eveready, jabones Gato, RCA, entre otras. Helguera incursioné junto
con sus pinceles en un campo comercial muy amplio por lo que también tuvo un gran piblico y muchos admiradores
que seguian su trabajo. La Casa Galas se vio favorecida gracias a sus ilustraciones.

Muchas familias que vivian en los Estados Unidos colgaron los calendarios con las iméagenes realizadas por Jesus
Helguera en las paredes de sus hogares. Los calendarios de Helguera rompieron con los estereotipos, en cuanto
a imagen se refiere, de la cultura mexicana en los Estados Unidos durante los afios 50 y 60, en donde sélo se
pintaba al cldsico mexicano sentado con su zarape y sombreo junto a un cactus, siendo objeto de burla y de risa.
Helguero supo captar las imagenes misticas y espirituales del pasado cultural de México, les dio un aliento de
orgullo por tener una cultura llena de historia y de tradiciones.

La pintura mas famosa de Helguera es La Leyenda de los Volcanes pintada en el afio de 1940, la cual fue objeto
de muchas reproducciones y de una infinidad de versiones. Cabe mencionar que la esposa de Helguera participo
como modelo en muchas de sus ilustraciones.

Posiblemente la mayor aportacién gréfica de Helguera fue su trabajo que realizé para la Cigarrera La Moderna,
donde trabajé durante muchos afios difundiendo sus trabajos en: fondas, ferreterias, carnicerias, talleres, cantinas,
etc. Para la realizacién de sus trabajos, el sefior Alvaro Mondragén le proponia una especie de guién literario con
los personajes, el sitio y los elementos secundarios, una vez tomada la decisién Helguera, el guionista y dos
fotbgrafos se trasladaban al sitio convenido, tomaban las fotografias de los lugares menos afectados por el progreso
y por ultimo ya en su taller Helguera hacia bocetos a lapiz y finalmente producia la ilustracién.

Jesis Helguera es un clésico de la ilustracién mexicana ya que supo imprimir a su trabajo una gran armonia, a

vi
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pesar del gran contraste, resultado directo de la combinacién de los tonos célidos y frios. Se caracterizé por su
dominio de la anatomia y la proporcién de las formas. Helguera nunca se consideré un gran arfista. Sin embargo,
se reconoci6 asi mismo como pintor de almanaques, impulsando un gusto visual plasmando en su trabaijo y reflejo
de una gran tradicién nacionalista.

Los cromos de Helguera transformaron la visién del espectador por un gusto verdadero cuando en México no
existia una gran difusién del arte debido a la falta de museos, todos estos elementos hicieron que sus trabajos
fueran del gusto popular. Asi como la utilizacién de colores vigorosos y temas catélicos ratificaban la intensidad
de los sentimientos de la poblacién.

No cabe duda que Helguera plasmé una infinidad de situaciones llenas de tradiciones, pasando por el cine, los
deportes, la religién, fiestas, simbolos patrios, pasajes histéricos, el humor mexicano, etc. Es decir, sus calendarios
se convirtieron en una especie de museo ambulante, dejando de ser meros cuadros para convertirse en parte
cotidiana de la vida del mexicano en esa época. Con el tiempo esos cromos formarian parte de una coleccién
en lo memoria visual de nuestro pais. Es por ello, que consideramos a Helguera como un gran artista plastico y
gréfico que aporté en el campo de la ilustracién, parte fundemental de lo que chora conocemos como Disefo
Gréfico.
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4.5.1.13. Vicente Rojo (1932~ hasta la fecha)

Vicente Rojo nacié en 1932 en Barcelona, Espaia. Desde muy pequefio comenzé sus estudios de dibujo, cerémica
y escultura. Sin embargo, le tocé vivir una etapa dificil, ya que en 1936 comenzé la Guerra Civil Espafiola.

En 1939, una vez terminada la guerra, la familia de Vicente se trasladé a Francia, lugar donde se refugiaron por
cuatro meses. Después de ese tiempo, la madre de Rojo regresé a Espaiia por razones familiares mientras el padre
de Vicente Rojo emigré a México. Més tarde, toda la fomilia se instalaria en nuestro pais en el afio de 1949. Un
afio mds tarde comenzé a trabajar como ayudante de Miguel Prieto.

En 1956, Rojo asumié la direccién del suplemento México en la Cultura del periédico Novedades, al respecto
Carlos Monsivais sefialé:

“desde ese momento su presencia resulta esencial en nuestro vida cultural y en el desarrollo del disefio gréfico.”!

A finales de los afos cincuenta, Rojo ilustré los primeros titulos de la Coleccién Popular del Fondo de Cultura
Econémica, una coleccién novedosa editorialmente hablando, ya que en ese momento surgié el interés de difundir
lo cultura en México a precios populares. En esa misma década fue cofundador y Director Artistico de Artes de
México, ademds de que realizé diversas colaboraciones con ofras publicaciones.

En 1954 comenzé a disefar para la Imprenta Madero y trabajé en la Direccién de Difusién Cultural de la Universidad
Nacional Auténoma de México, colaboracién que duré hasta 1956, aunque después colaboraria con ellos
nuevamente. En este mismo afo murié Miguel Prieto y por lo tanto Rojo, con apenas 24 aios, asumié la Direccién
Artistica del suplemento del diario Novedades. Posteriormente tuvo la oportunidad la oportunidad de participar
como Cofundador y Director Artistico del suplemento La Cultura en México de la revista Siempre!

En 1964 realizé el esquema gréfico para Didlogos, un afo después es llamado para ser el Director Artistico de la
revista Bellas Artes del Instituto Nacional de Bellas Artes. Dos afios mds tarde retomé su colaboracién con la UNAM
y asumié el cargo de Director Artistico de la revista de la Universidad de México trabajo en el que permaneciéd

hasta 1980.

En 1971 cre6 las fuentes tipogréficas para la revista Plural y las librerias de Fondo de Cultura Econémica. Asi
mismo, fue Director Artistico de la revista Artes Visuales (INBA) cargo que ocupé hasta 1979. No podemos dejar
de mencionar el trabajo que realizé para la revista Vuelta en el cual trabajé de 1978 a 1982.

" Deriben Lelia, Vicente Rojo. El arte de las voriaciones sutiles, México, CONACULTA, 1996, p. 3.
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En la década de los ochenta colaboré y realizé disefios para libros de El Colegio Nacional, Artifice de ediciones
UNAM; para la casa editorial Salvat y Grupasa, trabajo que duré hasta 1989. En 1984 Vicente Rojo se convirtié
en un eje importante de la izquierda mexicana al ser parte de la fundacién del periédico La Jornada, ya que Rojo
fue el encargado del su diseno.

En 1987 disend la imagen gréfica para el homenaje nacional “Tamayo 70”. Y dos afios més tarde disefid el
logotipo del Museo José Luis Cuevas. Su trabajo en ningin momento se vio limitado, tanto en portadas de libros
como en los logos se siente la preocupacién por la comunicacién. Rojo abordé de manera individual cada uno
de sus trabajos y les dio el espacic que cada uno requeria. Es por ello que en &l no vemos un estilo, cada trabajo
es una propuesta distinta.

Todavia en la década de los ochenta realizé trabajos para diversos organismos espafoles como: La Fundacién
Banco Exterior, la Fébrica Nacional de Moneda y Timbre y el Grupo 16; asi como para instituciones mexicanas,
fales como: el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, la UNESCO vy el Fondo de Cultura Econémica, entre
otras.

De 1990 a 1996 se celebraron las exposiciones Vicente Rojo: “Cuarenta anos de disefio gréfico”, en el museo
Carrillo Gil y en el Klingspor Museum de Francfort, Alemania. También recibié los premios México de Disefio y el
de Excelencia en Disefo.

Las imagenes que este personaje nos dejd, hoy en dia, conforman nuestro universo cultural y visual. Su preocupaciéon
constante por la difusidén y por la comunicacién, sobre todo, en el dmbito cultural entregé a las calles una nueva
manera de mirar, las formas adquirieron mayor fuerza en busca de atraer al espectador a una informacién mas
especifica, creando puentes graficos muy importantes entre el emisor y el receptor, caracteristica que se refleja a
lo largo de toda su obra.

Vicente Rojo no estudié Disefo Gréfico porque alin no se instauraba como carrera. Sin embargo, fue uno de los
pilares fundamentales en la construccion de esta disciplina en nuestro pais.
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4.5.2. Periodos histéricos
Primer periodo (1850-1884)

Fue el 28 de abril de 1853 cuando Santa Anna asumié el poder presidencial dando inicié al Primer Imperio. En
ese mismo afo se decreté la Ley Lares, siendo la ley méds opresiva a la libertad de prensa que el pais habia conocido.
Esto provocé que en la capital y en provincia subsistieran solamente periédicos oficiales y los que no lo hicieron
simplemente desaparecieron. El periédico El Universal puede considerarse el 6rgano periodistico de la dictadura
en este periodo.

Santa Anna restablecié La Compania de Jesis, con lo cual se encarga de enjuiciar a los conspiradores que estaban
contra su régimen, también promulgé nuevas leyes sobre contribuciones, pasaportes y establecié un gobierno
centralista.

En el afic de 1853 resurgié el problema de la Mesilla, el general William Car Lane, gobernador de Nuevo México
declaré que ese territorio pertenecia a Estados Unidos. El gobierno de México y el de Estados Unidos entraron en
negociaciones y mediante diez millones de pesos el gobierno de Santa Anna vendié nuevamente parte del territorio
mexicano.

Todo esto aumentd el disgusté de varios sectores de la poblacion. Los grupos del sur son los que fomaron mayor
fuerza. En 1854 Juan Alvarez e Ignacio Comonfort redactaron el Plan de Ayutla que terminé en una revolucién
con el mismo nombre, la cual tenia como propésito principal derrocar del poder a Santa Anna.

El presidente enfrent6 varias batallas, pero cada vez més estados se unieron a la causa armada. Santa Anna
viéndose casi vencido publicé una circular invitando a la ciudadania a votar libremente y expresar si lo querian
como presidente, Como era de esperarse, en nada cambiaron las cosas, la votacién resulté un fraude y Santa Anna
expidié un decreto, declarando ser voluntad de la nacién que él continuara en el poder. Este hecho ocasiond que
nuevos caudillos se unieran a la lucha y la insurreccién se expandié; Santa Anna convencido de que perdia, se
fue a Veracruz y salié de México en 1855.

El pais se encontré sin gobernante y los principales grupos que lucharon en contra de Santa Anna determinaron
la creacién de una junta de representantes que elegirian a un presidente interino. El elegido fue Juan Alvarez.
Durante su afio de gobierno promulgé la Ley Judrez, la cual terminé con los fueros especiales con excepcién de
los eclesidsticos y militares. Haciendo que estos tribunales dejaran de juzgar delitos civiles y juzgaran solo los delitos
militares y religiosos segun el caso.

Ese mismo afo Comonfort tomé la presidencia y expidié varias leyes reformistas entre las que destacan la Ley
Iglesias, que liberé a los monasterios y fieles de pagar diezmos obligatorios a la Iglesia. La Ley Lerdo, que obligd
a las Iglesias y corporaciones civiles a vender su patrimonio para producir riqueza en beneficio del pais. Ya en
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enero de 1857 promulgé la Ley Orgénica del Registro del Estado Civil, que regulé el establecimiento y uso de los
cementerios. El 5 de febrero de 1857 establecié una nueva Constitucién y el pais se organizé como una Republica;
se dio paso a la propiedad individual, a la igualdad, al trabajo y a la industria libre; se abolié la esclavitud en
territorio nacional. Varias leyes proclamadas en esta Constitucién se realizaron con base en la Constitucién de
1824, que a su vez habia sido basicomente retomada por el Plan de Ayutla.

Debido a las reformas de cardcter reformista que habian sido proclomadas por el gobierno de Comonfort, el
partido conservador entré en lucha contra el partido liberal. Sin embargo, Comonfort se unié sorpresivamente al
Plan de Tacubaya, en el cual se desconocié la Constitucién. Este hecho ocasioné el descontento del partido liberal.
Posteriormente, Comonfort abdicé dicha posicién y entregé el poder al jefe de la Suprema Corte de Justicia, don
Benito Judrez.

Los bandos se definieron perfectamente: en un lado estuvo el partido conservader comandado por Zuloaga y del
otro lado el partido liberal comandado por Benito Judrez; este 0ltimo, dispuesto a defender la Constitucién de
1857 y las reformas antes mencionadas.

En 1858 se establecieron dos gobiernos presidenciales: Zuloaga por un lado concentré su gobierno en la capital,
mientras que Judrez lo establecié en Guanajuato. Con este hecho se dio paso a la Guerra de Reforma, en la que
los generales Miramén y Mérquez obtuvieron brillantes victorias sobre el partido liberal.

Posteriormente y tras diversas batallas Miguel Miramén fue elegido presidente interino por parte del partido
conservador pero no acepté el puesto, sino que restablecié a Zuloaga en el poder. Al poco tiempo Zuloaga
abandoné el cargo y Miramén volvié a ser elegido.

Los Estados Unidos reconocieron el gobierno de Miramén pero mas tarde le retiraron su apoyo y se lo otorgaron
al gobierno de Judrez.

Con el intento de someter al gobierno liberal que representaba Juérez y que en ese momento tenia su residencia
en Veracruz, salié en contra de esa ciudad. Sin embargo, debido a los avances en el territorio de la fuerza liberales,
Miramén tuve que retroceder para defender la capital.

En 1859 Juérez firmé el tratado Mc Laune-Ocampo, el cual ponia en riesgo gran parte del territorio nacional, pero
debido o sus deficiencias no fue apoyado por los Estados Unidos.

Miramén fue derrotado y present su renuncia a la presidencia pero fue reelegido en 1860. Realizé un Gltimo
esfuerzo en contra de los liberales, en el que consiguié algunos triunfos, pero en ese mismo afo fue derrotado
en Calculalpan. Miramén tuvo que huir de la capital y embarcarse a la Habana, dando por terminada la que se
llamé La Guerra de Tres Afios o Guerra de Reforma.
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En 1861 Judrez entré triunfante a la capital del pais donde establecié definitivamente su gobierno. Debido a la
situacién tan precaria, se vio obligado a decretar una moratoria de pagos de todas las deudas piblicas, aon las
contraidas con los paises extranjeros, por lo que surgié un desacuerdo entre Francia, Inglaterra y Espafia y por
tal motivo quisieron intervenir a México con el pretexto de resolver por la fuerza sus reclamaciones econémicas.
Francia queria conquistar y Napoleén Il concibié el proyecto de establecer en México un Imperio, cuya corona
fue ofrecida al Archiduque Maximiliano de Austria. El 17 de diciembre de 1861 las fuerzas espafolas entraron a
Veracruz. En 1862 llegé la escuadra inglesa y posteriormente la francesa.

El gobierno de México entré en negociaciones con los tres paises y logré persuadir a Espaia e Inglaterra, pero
Francia llegé a México con el firme propésito de instaurar un Imperio, incitado también por el partido conservador.
El 5 de mayo tiene lugar la batalla de Puebla donde Francia fue derrotada por el gobierno de México bajo las
6rdenes del general Zaragoza.

A pesar de todo, las tropas francesas siguieron avanzando; en 1864 ocuparon Guadalajara, Morelia, Zacatecas
y Aguas Calientes.

En 1864 llegé Maximiliano a México, causando la salida de Juérez de la capital rumbo al norte del pais. Instaurado
ya su Imperio, Maximiliano decidié acabar con la censura de la prensa; promovié la libertad de cultos, nacionalizé
los bienes de la Iglesio, y decreté que el Registro Civil junto con los cementerios quedarian a cargo de la autoridad
civil. En 1865 expidi6 el decreto de Ley que otorgé a los trabajadores el derecho de dejar su empleo a voluntad,
restringi6 el trabajo infantil y prohibié el castigo corporal.

En 1866 por los problemas que tiene en otras batallas Napoleén Il retiré a Maximiliano la ayuda del ejército
francés. Por lo que Maximiliano decidié ponerse al frente de sus tropas y combatir, pero es traicionado y fusilado
en el cerro de las Campanas, Querétaro, junto con Miramén y Mejia.

El 15 de julio de 1867 entré Judrez triunfante a la capital para establecer su gobierno. Durante su mandato instalé
de manera inmediata la Suprema Corte de Justicia de la Nacién. La Repiblica Mexicana entré en un nuevo orden;
se intenté poblar al pais aumentando la inmigracién de los paises europeos. Sin embargo, a pesar de los avances
en cuanto a la instauracién de leyes a favor de la ciudadania, el desconocimiento total de la mayoria de la poblacién
hacia la democracia y el voto fue un problema permanente a través de los afos. Esto se vio reflejado en 1871

cuando Judrez se reeligié en las elecciones donde contendié contra Sebastidn Lerdo de Tejada y Porfirio Diaz.

Esta vez su reeleccion ocasiond mayores y mas ruidosos levantamientos, como el Plan de la Noria, que se opuso
de manera contundente a la reeleccion de Judrez y que fue proclamado por Diaz.

Juérez goberné poco tiempo, pues murié repentinamente en 1872. Sebastian Lerdo de Tejada fue llamado a la
presidencia de manera interina. Més tarde se hicieron elecciones y fue electo nuevamente. Durante su gobierno
verificé la inauguracién del ferrocarril México-Veracruz, fueron expulsados jesuitas extranjeros que se proclamaron
en contra de su gobierno y las Leyes de Reforma formaron parte de la Consfitucién.
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En 1874 aparecié la publicacién del periédico El Ahuizote, el cual fue oposicionista al gobierno de Sebastién Lerdo
de Tejada.

En 1876 fue reelegido y se empezé a sentir con mayor fuerza las voces en contra de la reeleccién. En el mismo
seno de su partido se manifesté el disgusto por tal hecho. José Maria Iglesias levanté la Bandera de la Legalidad
contra la reeleccién y Porfirio Diaz se levanté en armas. Se proclamé el Plan de Tuxtepec, donde se desconoce a
Lerdo de Tejada como presidente, el cual decide desterrarse del pais voluntariamente. Ese mismo afio entré como
presidente interino Juan N. Méndez y después, en 1877, asumié la presidencia Porfirio Diaz terminando su periodo
en 1880, durante este tiempo que estuvo en el poder tuvo poca visién politica, pues su educacién hasta entonces
habia sido totalmente de caracter militar. Durante su gobierno se amplié la red telegréfica.

En 1880 subié Manuel Gonzélez a la presidencia, recibiendo pacificamente el poder. Se puede decir que le fue
mejor que a Diaz, pero tuvo problemas tanto con la deuda Inglesa, como con la moneda del niquel y fue esta
oltima la que ocasiond revueltas populares. Sin embargo, a finales de su mandato, en 1884, habia un servicio
de 5, 731 km en vias férreas.
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Cuadro gréfico del primer periodo (1853-1911)

1853 - 1855

1855

1855 - 1858

1858 - 1861

1853

1854

1855

Santa Anna
Primer Imperio

Ley Lares: decreto contra la prensa
libre.

Comienzo de las obras del ferrocaril
México-Puebla-Veracruz. Se creé el
telégrafo de Veracruz o México.

Creacién de la Compodia de Jesis
cuya funcién consistié en matar a
los conspiradores.

Modificacién de la organizacién
politica gobernando con el sistema
centralista.

Venta de la Mesilla $10, 000, 000.

Plan de Ayutla: movimiento cuya
finalidad consistié en derrocar a
Santa Anna. Se presenté como una
respuesta a las acciones politicas
del grupo conservador.

Jaime Nuné y Francisco Bocanegra
escribieron el Himno Nacional
Mexicano a partir de una
convocatoria emitida por Santa
Anna.

Santo Anna fue derrotado por
Ignacio Comonfort. Interinato de
Martin Carrera

Juan Alvarez

1855 Se instalé en la presidencia bajo el
mandato de Comonfort.

Promulgacién de la Ley Judrez:
terminé con los fueros militares y
religiosos que tenian tribunales
especiales. Ley de cardcter
reformista.

Ignacio Comonfort

1855 Aprobé la Ley Iglesias: libers a los
monasterios y a los fieles de pagar
diezmos obligatorios a la Iglesia.
Regulé el cobro de los derechos
parroquiales.

1856 Ley lerdo: obligé a las

corporaciones civiles y eclesidsticas

a vender su patrimonio a quienes

lo arrendaban para producir

riqueza.

1857

Promulgacién de la Constitucién,

la cual permitié la libertad de cultos.

El pais se organizé en una Repiblica

representativa, democrdtica y federal,

En este periodo existieron varias
revueltas debido a las leyes de
cardcter liberal que se habian
generado. El partido conservador
tomd las armas encabezados por
Zuloaga dando origen al Plan de
Tacubaya: abolicién de la
constitucién. Comonfort se unié a
los conservadores y finalmente
entregd la presidencia. Benito
Juérez (vicepresidente) tomd
posesién de ella. Mientras tanto, el
partido conservador designé a su
gobierno, generdndose con este
hecho la Guerra de Reforma.

Guerra de Reforma
Partido Conservador

(Aspiraba a mantener los privilegios del
clero, terratenientes y ejército, asi como
conservar las tradiciones)

Félix Zualoaga
1858 Establecié su gobierno en la capital.
Solicité dinero prestado a Francia

para sufragar los gastos de la guerra.

Interinato de Manuel Robles Pezuela
(un mes).

1859

Se libraron diversas batallas entre
los dos partidos.

Miramén tomé la presidencia y pidi6

dinero prestado a Suiza para

costear los gastos de guerra.
1860 Tras la derrota de su ejército decidid
entregar lo presidencia.
1861 Fin de la guerra de Reforma. Victoria
para el partido liberal.
Restableciéndose la Constitucién de
1857.
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1858 - 1861

1855
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1864-1867

1867 - 1872

Guerra de Reforma
Partido Liberal

(Queria que el pais viviera bajos los
principios de igualdad y lo razén)

Benito Judrez
1858  Instalé su gobierno en Guanajuato
y posteriormente en Veracruz.

Solicité dinero prestado a los
Estados Unidos para sufragar los
gastos de la guerra.
1859  Se proclamaron las Leyes de
Reforma, entre las que destacan:

- Nacionalizacién de bienes

eclesiésticos

- La Ley Orgdnica del Registro Civil

- Ley sobre la libertad de cultos
1861  El ejército de Miramén perdié la
guerra, por lo que entregé la
presidencia y después de fres afios
de Guerra el gobiemo de Benito

Judrez entré a la capital de México.

1861

1862

1863

Benito Judrez

Judrez suspendié el pago de la

deuda exterior. Por lo que Inglaterra,

Francia y Espana quisieron infervenir
el pais.

Expulsién del pais para todos los
representantes de las naciones que
ayudaron, durante la guerra, al
partido conservador.

Entré en negociaciones con cada
gobierno. Inglaterra y Espafia
declinaron su intervencién, excepto
Francia.

Intervencién francesa.

Llegada de Maximiliano por lo que
Judrez salié de la capital rumbo a
diferentes puntos del pais para
establecer su gobierno hasta la
caida de Maximiliano en el afio de
1867.

Maximiliano de Habsburgo
Segundo Imperio

1864 El partido Conservador invitd a
Maximiliano a formar un Imperio,
apoyado por Napoleén |Il.

En su gobierno se promovié la
libertad de cultos, nacionalizé los
bienes de la Iglesia, conservé al
registro Civil, entre otras cosas.
Maximiliano decidié acabar con la
censura de la prensa.
1865 Maximiliano expidié un decreto de
ley que otorgé a los trabajadores
el derecho de dejar su empleo o
voluntad, restringié el trabajo
infantil y prohibié el castigo
corporal.

1866 Napoledn le retird su apoyo.

1867 Fue traicionado y fusilado en el

cerro de las Campanas.

1867

1871

1872

Benito Judrez

Juérez entré triunfante a la capital
y establecié su gobierno.

Instalé la suprema Corte de Justicia.

Diaz promulgé el Plan de la Noria
en oposicién a la reeleccién de
Judrez.

Elecciones presidencioles en los que
los candidatos fueron: Sebastian
Lerdo de Tejada, Benito Judrez y
Porfirio Diaz. Finalmente Judrez gand
la presidencia.

Murié Judrez.
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Cuadro gréfico del primer periodo (1853-1911)

1872 - 1876 1876 - 1880 1880 - 1884 1884 - 1911
Sebastian Lerdo de Tejada Porfirio Diaz Manvel Gonzdlez Porfirio Diaz
1872  Asumié la presidencia. Durante este periodo Porfirio Diaz | 1880 Recibié la Banda Presidencial 1884 Retomé nuevamente la presidencia.
se caracterizd por no tener visidén pacificamente. Y al principio de su gobiemo detuvo
1873  Restablecié Las Leyes de Reforma politica ya que carecié de la formacién de nuevos cacicazgos.
dentro de la Constitucién. experiencia en este rubro, o pesar Durante su gobierno se realizaron
de su gran audacia militar. Sin reformas al articulo 6° y 7° de la 1885 Aparecié El hijo del Ahuizote.
Inaugurd lo primera linea ferroviaria embargo, los historiadores destacan Constitucién.
de México a Veracruz. su labor en el fomento de la red 1887 La legislatura de Jalisco propuso la
telegréfica en nuestro pais. A final de su mandato habia en reeleccién de Diaz por un nuevo
1874  Aparicién de la publicacién del servicio 5, 731 km de vias férreas. periodo de cuatro afos. Los
periédico El Ahuizofe. diputados federales la convirtieron
Logré gobernar mejor que Dioz en iniciativa de reforma a la
Levantamientos del partido aunque tuvo problemas con la Constitucion.
conservador contra su gobierno. deuda inglesa y con el lanzamiento
de la moneda de niquel, creé 1888 Al reelegirse nuevamente, trabajé
1876  Plan de Tuxtepec: se le desconocié revueltas populares por lo que tuvo arduamente para llevar el tren hasta

como presidente de la Republica

Porfirio Dioz y sus tropas derrotaron
a lerdo.

Juan N. Méndez entré como
presidente inferino.

que dejor la presidencia.

1892

1893

1894

1900

Guanajuato y al afio siguiente a
San Luis Potosi.

Este afio se caracterizé por haber
existido una gran inflacién y por lo
tanto, la escasez y el hambre no se
hizo esperar.

Hostigamiento a la prensa no
gubernamental

Aparecié lo revista Azul.

El 18% de la poblacién mayores de
diez afos apenas podian leer.
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Cuadro gréfico del primer periodo (1853-1911)

1884 - 1911

1901

1904

1906

1910

1911

Porfirio Diaz

Existieron 10 mil oficinas de correos
a lo largo del pais.

Durante este periodo hubo
prosperidad en algunos aspectos.
Logré darle o México modernidad
y riquezas a pesar de su gobierno
autoritario.

Estallaron dos de las huelgas 1907
mas importantes en la historia de
México: la de la mina de Cananea,
Sonora y la de la fabrica textil de
Rio Blanco en Orizaba, Veracruz.

Francisco |. Madero convocé a la
lucha armada para derrocar a Diaz
del poder, a través del Plan de San
Luis. Venustiano Carranza se unié
al levantamiento. Se unienieron, de
igual manera, a la revolucién los
zapatistas, los orozquistas y los
magonistas.

Se inauguré la Universidad Nacional
de México.

Porfirio Dioz fue derrotado y exiliado
del pais.
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Segundo Periodo (1884-1934)

En 1884 Porfirio Diaz tomé nuevamente el poder presidencial. Durante este periodo los problemas agrarios
continuaron sin ser resueltos y en su lugar se fortalecieron aGn més los latifundios. Este proceso de despojo duré
entre 1876 a 1910, ya que la actividod de las compapias deslindadoras aceleré dicho proceso poniendo como
pretexto la planeacién de colonizacién e incorporacién de las tierras baldias, apropiandose de lo que quedaba
del patrimonio de las comunidades campesinas.

Las leyes antifeudales y la venta de tierras que pertenecian al clero sélo sirvieron para el pago de moltiples deudas
establecidas durante la pugna entre los conservadores y liberales durante la época de la Reforma.

La inversién extranjera comenzé a entrar a nuestro pais, sobretodo en el terreno de la agricultura, la ganaderia y
la mineria. Estas inversiones se vieron reflejadas en la ampliacién de las vias ferroviarias. Sin embargo, el poder
econdémico que esto generd se concentrd en unas cuantas manos.

Durante la etapa porfirista se realizaron los trabajos de drenaje y desagiie de la capital, se inauguré el alumbrado
y los tranvias eléctricos y se realizaron las ampliaciones de las oficinas del correo. La cultura que predominé en
nuestro pais fue basicamente la francesa y la alemana. En la politica, el régimen porfirista se basé en el liderazgo
de su mandatario.

En 1887 la Legislatura de Jalisco (al acercarse las elecciones), propuso la reeleccién De Porfirio Diaz para un
periodo completo de cuatro afos. Los diputados federales hicieron esta propuesta iniciativa de reforma a la
Constitucién.,

Las condiciones de vida de las masas populares empeoraron desde que Diaz asumié nuevamente la presidencia.
Las huelgas y los sindicatos estaban prohibidos. Sin embargo, las largas jornadas laborales y los bajos salarios
provocaron que en 1824 se comenzaran a formar sindicatos y huelgas debido a las condiciones de trabajo.

Las subsecuentes reelecciones de Porfirio Diaz comenzaron a molestar cada vez més el seno de la poblacién, pero
la represién antes dichos movimientos se aplicé con rigor. Porfirio Dioz instauré un veto completo para las
publicaciones que no estuvieran a favor de su régimen, pese a ello diversos periédicos saltaron a la luz y se
caracterizaron por su critica el régimen politico, dichos periédicos fueron: El hijo del Ahuizote, El Tiempo, El Diario
del Hogar, El Demécrata y La Republica.

En 1906 estall6 de la huelga de Cananea y en 1907 la huelga de Rio Blanco, estos acontecimientos contribuyeron
a la inestabilidad del régimen politico; la clase obrera que llevo a cabo dichos movimientos se caracterizé por
contar con una fuerte conciencia nacionalista y antiimperialista. Todo esto aunado a otros grupos en descontento
de la clase pequeia burguesa y burguesa que se agruparon en tres diferentes partidos: el primero conformado
por los hermanos Flores Magén, el segunde conformado por el general Bernardo Reyes y el tercero que conformaba
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el partido antireeleccionista representado por Francisco |. Madero, encabezaron cada uno de ellos y a su modo
diversos levantamientos que més tarde derrocarian la dictadura de Diaz. Sin embargo, dentro de estos partidos
existian diversas diferencias, por ejemplo el magonismo, el cual no pudo desempenar un papel decisivo en el
derrocamiento de Diaz ya que la burguesia lo acusaba por su actuacién demasiado radical.

En 1910 el Partido Antireeleccionista postulé la candidatura de Madero para las elecciones presidenciales, cabe
mencionar que dentro de su discurso politico no se mencioné jamés el problema agrario.

Légicamente Diaz, al controlar el aparato polifico, electoral y los centros de comunicacién, triunfé abrumadoramente
en las elecciones presidenciales; mientras Madero cuestionaba la legitimidad de los resultados por lo que sus
simpatizantes y él son acosados por la policia y los aprehenden para encerrarlos en la cércel de San Luis Potosi,
lugar donde lanza el “El Plan de San Luis”, declarando nulas las elecciones efectuadas y desconociendo oficialmente
al gobierno de Diaz; declaré la Ley Suprema de la RepUblica: el principio de la No Reeleccién, por lo que Madero
asumié la presidente provisional de México, sefalando que a partir del 20 de noviembre, en toda la repiblica, los
habitantes tomarian las armas para desplazar a las autoridades ilegitimas.

Madero logré organizar a través del pais grupos ofines a sus ideales, por lo cual al huir de prisién se refugié en
los Estados Unidos y desde ahi inicié su marcha con el poyo de Pascual Orozco. La lucha por la fierra, en el estado
de Morelos, se convirtié en una premisa para los pueblos rurales, y encabezados por Emiliano Zapata iniciaron
la lucha por la propiedad de la tierra.

El periodo de lucha se limité a tres meses, tiempo suficiente para que Diaz aceptara negociar en Ciudad Juérez
con representantes de Madero el proceso de transferencia del poder. Es ahi, en 1911 cuando Diaz acepté renunciar
a su cargo mientras el Secretario de Relaciones Exteriores Francisco Diaz de la Barra asumié la presidencia mientras
se organizaban elecciones libres y soberanas.

Madero invité a los caudillos revolucionarios a participar con el nuevo gobierno interino, Zapata se desplegd
aceptando la presidencia interina de De la Barra sin dejar de subrayar que se diera a los pueblos lo que en justicia
les pertenecia. Sin embargo, no todos los grupos quedan conformes, Luis Cabrera y Flores Magén sostuvieron que
los liberales no tienen que bajar las armas y declararon traidor a Madero, por favorecer una solucién pactada bajo
la idea de haber logrado su propésito: el valor del voto.

Francisco |. Madero lanzé su candidatura y acompafiado en la vicepresidencia de Pino Sudrez y finalmente fueron
elegidos en 1911. Su politica se centré en la bisqueda de la libertad politica, promovié la creacién de pequerias
propiedades como premio al esfuerzo. El discurso maderista provocé sentimientos encontrados en la sociedad; su
vision de los grandes problemas del pais como el de la tierra y la justicia social, era equivocada para Zapata y
es asi como este Ultimo lanzé el Plan de Ayala, bajo el lema de “Tierra, libertad, justicia y ley”, el cual pretendia
resolver el problema agricola por medio de la restitucién, donacién y nacionalizacion de las fierras, montes y aguas,
exigiendo el cumplimiento del Plan de San Luis. Por su parte, los porfiristas lanzaron en la prensa una camparia
brutal para ridiculizar la imagen de Madero y su equipo.
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Madero reaccioné diferente a cada caso, pues a sus antiguos aliados los combatié militarmente y en el caso de
los porfiristas simplemente conservé la paciencia.

Los grupos porfiristas se agruparon alrededor de Bernardo Reyes y Félix Diaz dispuestos a derrocar el gobierno.
La debilidad maderista fue debidamente aprovechada por el entonces embajador de los Estados Unidos Henry
Lane Wilson, el cual inicié la conspiracién llamada “De la Embajada”. Para ello el embajador conté con la
participacién de todas las corrientes conservadoras y con el general Diaz.

En 1913 la defensa del gobierno, a cargo de Huerta, aparenté resistencia pero al mismo tiempo tacilitaba el triunfo
de la oposicién. El 9 de febrero de este mismo afio se desencadené “La Decena Tragica”, al finalizar ésta, Madero
y Pino Suérez fueron detenidos por Huerta, obligdndolos a renunciar de su cargo, posteriormente cuando fueron
dirigidos a la prisién fueron asesinados.

Contando con el apoyo del ejército, Huerta desconocié los acuerdos con la embajoda pactados con anterioridad,
donde se determinaba que debia de compartir el poder con el gobierno con Félix Diaz. Por lo que se autonombré
Presidente de la RepUblica.

La usurpacién del gobierno logré reunir a un amplio frente de la oposicién armada para luchar contra el nuevo
gobernante. En este momento se pueden distinguir tres corrientes bésicos: la campesina con zapata, la reformista
con Carranza y finalmente otros grupos con una ideologias politica en proceso de definirse como eran Villa y
Obregén.

En 1913 se promulgé el Plan de Guadalupe, el cual representé un punto de referencia para el ala reformista
logrando cohesionar el movimiento en el norte del pais. Este plan desconocié al ejecutivo del pafs, asi como la
desaparicién del poder legislativo y judicial, ademas desconocié a las autoridades federales, se nombré a Venustiano
Carranza como jefe del Ejército Constitucionalista y éste subrayé que al ser derrotado el enemigo, el jefe del ejército
seria nombrado presidente interino para después convocar a elecciones. Finalmente, Huerta es derrotado por el
Ejército Constitucionalista apoyado por los Estados Unidos en 1914,

Carranza asumié la presidencia pero otros grupos no estuvieron de acuerdo y convocaron a una convencién que
tuvo origen en Aguascalientes, ahi determinaron que Eulalio Gutiérrez quedaba como presidente interino. Carranza
desconocié los dictamines de dicha convencién. Asi que por un lado se generé el gobierno de Carranza y por ofro
el de Eulalio Gutiérrez que posteriormente cederia el poder a Roque Gonzélez y éste a su vez a Lagos Chazaro.

Estados Unidos reconocié el gobierno de Carranza en 1915. Durante esta etapa Carranza elevé los impuesto al
petréleo extraido por las compaiiias imperialistas y este mismo afios los Estados Unidos trataron de intervenir pero
1917 se vieron obligados a retirar su tropas cuando Carranza no reconocié el derecho de los norteamericanos
de intervenir en los asuntos internos de México. La lucha que Carranza mantuvo con los diversos grupos internos
en México, eran interminables. Villa era muy dificil por su gran capacidad como estratega. Zapata, por su parte
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se convirtié en una gran dirigente proclamando su solidaridad con los sindicatos, estando a favor con el derecho
de asociacién, de huelga, con la jornada de ocho horas y los beneficios sociales, ademés de estar en total
desacuerdo con las represiones obreras ejercidas por Carranza.

Carranza, por lo tanto, tuvo que ceder poco a poco a la presién de la izquierda debido a los discrepancias que
en su propio parfido empezaron a surgir, por lo que convocé a la Asamblea a la redaccién de una nueva Constitucién
y la cual fue promulgada el 5 de febrero de 1917. En esta Constitucién se establecié la futura reforma agraria,
el mejoramiento de la clase obrera, la lucha contra los monopolios y el aprovechamiento de los recursos naturales
para el bien de la nacién. Los articulos que sobresalen por su naturaleza son el 27 y el 123. Nuevas elecciones
se realizaron en marzo del mismo afo y una vez instaurado el Congreso Federal se declaré oficialmente a Carranza
como presidente. Durante su gobierno existieron diversos crimenes, como el realizado contra el lider campesino
Emiliano Zapata en 1919.

En 1920, Adolfo de la Huerta, proclamé el Plan de Agua Prieta, desconociendo a Carranza como presidente,
aungue el verdadero lider de este pronunciamiento fue Alvaro Obregén. Carranza decidié abandonar la capital
y durante el transcurso de Puebla rumbo a Veracruz fue asesinado, por lo que Adolfo de la Huerta subié a la
presidencia de manera interina. Durante este periodo Villa se retiré de la lucha militante. Este mismo afio se convocé
a elecciones y Obregén fue electo.

Obregén representaba los intereses de la naciente burguesia industrial y de la pequefia burguesia de la ciudad y
del campo. Puso en practica algunas reformas sociales de la Constitucién, por lo que durante su periodo se dio
un gran impulso a la reforma agraria. El gobierno concedié apoyo a los trabajadores e intervino a favor en varios
de sus conflictos laborales si eran parte de la Confederacién Regional Obrera Mexicana (CROM), si no era asi
se corria con menos suerte.

A partir de 1921 se realizaron diversas reformas en la educacién popular cuando Obregén nombré Secretario de
Educacién Publica a José Vasconcelos, con el cual se instauré una campafa de alfabetizacién aumentando el
numero de escuelas tanto en la ciudad como en el campo; se dividié la ensefianza media en secundaria y preparatoria
y se dio un gran impulso a las artes. Obregén restauré las relaciones diplométicas con diversos paises, destacando
la entonces Unién Soviética.

En 1924 Calles es elegido presidente. Durante su gobierno realizé una campafia para que las Leyes de Reforma
fueran respetadas, lo que dio como resultado que el clero llevara a cabo una guerra contra el gobierno, declarando
la suspensién de libertad de cultos y “sugiriendo” que los padres de familia no mandaran a sus hijos a las escuelas
oficiales, amenazandolos con la excomunién. El gobierno como respuesta a estas medidas clausuré los colegios,
templos, conventos y otras congregaciones catélicas; expulsé a un considerable grupo de sacerdotes del pais. Todo
esto trajo como consecuencia la Guerra Cristera que durd hasta 1929. El gobierno de Calles se caracterizé por
ser enérgico y con mucha disciplina. Fund6 en 1928 el partido oficial que se nombro Partido Nacional Revolucionario
PNR, con el cual apoyo la reeleccién de Alvaro Obregén no sin antes haber hecho modificar la Constitucién.
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En 1928 Alvaro Obregén gané las elecciones pero no llegé a ejercer su puesto ya que fue asesinado. Su muerte
ocasiono desequilibrio politico pero Calles se encargé de instaurar en el poder a Emilio Portes Gil.

Durante la presidencio de Portes Gil se declaré legalmente constituido el PNR y basicamente se concentré en
resolver algunos de los problemas rezagados por la Guerra Cristera y se caracterizé por la gran infiltracién de
Calles en el poder ejecutivo. A partir de su régimen comienza el llamado “Maximato”, porque se conocia abiertamente
que Calles era el que tomaba las decisiones radicales del eje politico, econémico y social del pais, este periodo
duré hasta 1934.
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Cuadro gréfico del segundo periodo (1911-1930)

1911

1911 -1913

1913 -1914

1914 - 1917

1911

Francisco Diaz de la Barra

Pascual Orozco, Francisco Villa,
José de la Luz Blanco y José
Garibaldi tomaron Ciudad Juérez,
lo que sirvié a Madero para instalar
provisionalmente su gobierno.

Porfirio Diaz salié de la Capital y
asigné a Francisco Leén de la Barra
como presidente interino.

Se firmaron los tratados de Ciudad
Juérez (Madero y De la Barra),
donde los maderistas reconocieron
el interinato presidencial De la Ba-
rra y se fijon fechas para nuevos
elecciones. Descontento de las ofras
fuerzas revolucionarias por éste
acverdo.

Madero determiné la desaparicién
del Parfido Antireeleccionista y anun-
cié la fundacién del Partido
Constitucional Progresista.

Del 1 al 15 de octubre se celebré
la eleccién, que dio el triunto o
Madero como presidente y Pino
Sudrez como vicepresidente.

1911

1913

Francisco |. Madero

Asumié la presidencia el 6 de
noviembre.

Promulgacién del Plan de Ayala
encabezado por Zapata, con el
lema “Tierra, Libertad, Justicia y
Ley”.

Creacién de la Oficina del Trabajo,
la cual se encargaria de reducir la
jornada laboral, equitativa y
compensaciones al trabajador.

Se desencadené la Decena Trdgica.
Victoriano Huerta tomé prisioneros
a Madero y Pino Sudrez,
removiéndolos de su cargo.
Nombrando a Pedro Lascurain
presidente interino. Finalmente,
asesinaron a Madero y a Pino
Sudrez.

Lascurain entregé el poder a Huerta
sin convocar a elecciones.

Victoriano Huerta

1913 Huerta establecié un gobierno

1914

dictatorial.

Desaparecié el Congreso de la
Unién y la Camara de Diputados.

Establecié la Leva: reclutamiento
forzoso, de cualquier hombre capaz
de pelear, del que dependia Huerta
para formar ejércitos que pudieran
enfrentarse a las fuerzas rebeldes
de Pancho Villa y Venustiano
Carranza en el Norte y Zapata en
el Sur.

Carranza promulgé el Plan de
Guadalupe y se constituyé el
Ejército Constitucionalista.

Huerta fue derrotado por el Ejército
Constitucionalista comandado por
Carranza y contando con el apoyo
de los E.U.A.

Interinatos

Carranza asumié el poder, pero los
diversos grupos se enconiraron a
disgusto.

Se realizé una Convencién en
Aguascalientes, en la cual se designé
a Eulalio Gutiérrez como presidente
interino, desconociendo a Carranza
como jefe del ejecutivo. Carranza
establecié su gobierno en Veracruz.
Mientras tanto, la Ciudad de México
era ocupada por los villistas y
zapdtistas. En 1915 Estados Unidos
reconocié el gobierno de Carranza.
Continué la lucha entre los distintos
frentes revolucionarios. Eulalio
Gutiérrez huyé y delegé su cargo a
Roque Gonzdlez.

Carranza establecié su gobierno en
Querétaro, donde organizé un
Congreso Constituyente. El 5 de
febrero de 1917 se promulgé la
nueva Constitucién de los Estados
Unidos Mexicanos. Carranza logré
llegar a la Ciudad de México
exigiendo a Roque Gonzdlez
abandonar su puesto y entregarlo
a Francisco Lagos Chazaro.
Carranza convocé a elecciones y
preparé su candidatura a lo largo
de la repiblica.
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Cuadro grafico del segundo periodo (1911-1930)

1917 - 1920

1920 - 1924

1924 - 1928

1928 - 1930

1917

1918

1919

1920

Venustiano Carranza

El 1° de mayo fue electo y asumié
la presidencia.

Se creé la Confederacién Regional
Obrera Mexicana (CROM).

Asesinato de Emiliano Zapata.

Obregén promulgé el Plan de Agua
Priefa.

Rebeliones contra el gobierno de
Carranza, el cual fue finalmente
asesinado.

Interinato presidencial de Adolfo de
la Huerta.

1923

Alvaro Obregén

Impulsé la Reforma Agraria y apoyd
a los obreros (CROM). Se realizaron
obras importantes en la educacién
bajo las 6rdenes de José
Vasconcelos: alfabetizacién masiva,
se dividié la ensefianza media en
secundaria y preparatoria.

Se reanudaron las relaciones
diplomdticas con Estados Unidos.

Nacié el Instituto Técnico Industrial,
antecesor del Politécnico Nacional.

Obregén favorecié la candidatura
presidencial del General Plutarco
Elias Calles.

Asesinato del otro candidato,
Francisco Serrano al lado de varios
de sus amigos.

Asesinato de Villa.

1926

1928

Plutarco Elias Calles

Se regulé la ley de ingresos; se
constituyd la Comisién Nacional
Bancaria, para que el Banco de
México fuera el Gnico emisor.

Se formaron nuevos sindicatos de
trabajadores y se le dio un fuerte
impulso a la reforma agraria.

Surgié la Comisién Nacional de
lrrigacién y la Comisién Nacional
de Caminos.

Inicié la llamada Guerra Cristera
tundamentalmente de caracter rural.

Institucionalizacién del sistema
politico mexicano, creando el
Partido Nacional Revolucionario
(PNR). Con el fin de generar una
corriente heterogénea revolucionaria
y acabar con la etapa caudillista.

Modificacién de la Constitucién
con el fin de hacer posible la
reeleccién de Alvaro Obregén.

Electo Obregén como presidente
fue asesinado.

Portes Gil

1929 Decreté la autonomia de la

Universidad Nacional de México.

Declaré formalmente constituido el
Partido Nacional Revolucionario,
fundado por Plutarco Elias Calles.

Se promulgé el cédigo penal y se
pacté para resolver el conflicto
armado del movimiento "cristero".
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Tercer Periodo (1934-1970)

En 1934 Pascual Ortiz Rubio fue electo presidente de la Republica, este periodo se destacé por la asidua intervencién
de Plutarco Elias Calles dentro de los asuntos del Estado. Ante dicha presién, Ortiz Rubio poco pudo hacer. Sin
embargo, dio un amplio apoyo a la ratificacién de la libertad de cultos; y la economia del pais se mantuvo estable
al haber logrado disminuir la deuda frente al Comité Internacional de Banqueros, aunque todavia existian deudas
por los problemas politicos y sociales anteriores a su gobierno. Dos afios antes del término de su periodo presidencial
decidié renunciar debido a un atentado frente a Palacio Nacional.

Fue nombrado como presidente interino Abelardo Rodriguez quien favorecié a todas luces los intereses de Calles,
esto provocé el enojo de muchos gobernadores del pais.

Mientras tanto Lazaro Cérdenas fungia como presidente del partido oficial (PNR) y poco a poco llegd a ser un
fuerte candidato para la presidencia de la Republica, alejéandose un poco de los intereses de Abelardo Rodriguez.

Cérdenas aproveché el apoyo popular y llegé a lo presidencia, en ella siguié con su plan de llevar acabo la
Retforma Agraria, asi como el apoyo a las demandas obreras. Su gabinete se reorganizé expulsando a los miembros
callistas y dejando a personas de toda su confianza y ofinidad politica. El ex presidente Calles continué con su afan
de desprestigio al gobierno de Cardenas y como respuesta se creé el Comité Nacional de Defensa Proletaria en
apoyo al presidente. Es por esas fechas cuando Céardenas decidié expulsar a Calles del pais.

Con la salida de Calles, Cardenas decidié implementar estrategias para el incremento econémico, una de ellas
fue la expropiacién de la industria petrolera; asi el 18 de marzo de 1938 se notificé a los propietarios extranjeros
y a la nacién que la industria petrolera quedaria en manos del Estado y seria expropiada de las manos extranijeras.

Como consecuencia de estos hechos, México no solo perdié sus mercados internacionales tradicionales, sino que
se vio enfrentado a un fuerte boicot internacional. Estados Unidos negé a México todos los préstamos tanto de la
industria privada como estatal, no compré la reserva de plata de México y exigié la indemnizacién inmediata a
los afectados por la expropiacién. Debido a todo ello el pais entré en una fuerte crisis econémica.

Las presiones internas contra Cérdenas no se hicieron esperar, tanto las fuerzas de Coalicién Revolucionaria como
de los elementos mas radicales de la derecha desataron una fuerte critica al gobierno de Cérdenas. Es por ello,
que se formé el Frente Constitucional Democrético para organizar un movimiento anticomunista atacando a
francisco Toledano y al presidente. También durante este periodo se formé el Partido de Accién Nacional (PAN)
que fue y es apoyado ideolégicamente por la Iglesia.

Por otra parte, uno de los resultados de dicha expropiacién fue la generacién de motores econémicos para ayudar
a los ejidatarios a poner a producir las tierras y de esta manera exportar productos. En el afio de 1939 se creé el
Banco Nacional de Comercio Exterior y el Banco Nacional de Crédito Ejidal, con el fin de hacer llegar el crédito
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a los grupos ejidales que no contaban con un respaldo econémico. En ese afio también comienza la Segunda
Guerra Mundial, esto permitié que en nuestro pais se acelerara el ritmo del desarrollo econémico tanto en el sector
agricola como en el industrial.

A finales de su mandato presidencial Cardenas apoyé la candidatura de Avila Camacho, el cual fue electo a la
presidencia en 1940.

Lo politica de Avilo Camacho fue totalmente conciliadora con los Estados Unidos y generé la firma del convenio
llamado “Convenio del Buen Vecino”, en el cual se establecia que por el pago de cuarenta millones de délares
México terminaria por liquidar todas las reclamaciones ejercidas a partir del movimiento revolucionario. A cambio,
Estados Unidos le abriria un crédito a México para ayudar a la estabilizacién de su moneda. Posteriormente se
otorgd otro crédito para rehabilitar el sistema de transporte, esto aunado al impulso econémico que generé la
industria petrolera ayudé a que México dejara de ser un pais totalmente agricola, para llegar a ser un pais dirigido
hacia la industrializacién.

Por otro lado, México se uni6 a la guerra contra Alemania cuando ese pais le hundié dos barcos petroleros “El
Potro del Llano” y el “Faja de Oro” por lo que nuestro pais mandé al escuadrén 201.

El mercado internacional volvié a abrir las puertas a los productos mexicanos como consecuencia de la guerra
que se vivia en ese momento.

Como logros del gobierno de Avila Camacho podemos destacar la creacién del Instituto Mexicano del Seguro
Social (IMSS) en apoyo a los trabajadores, asi como la creacién del Instituto Nacional de Cardiologia. También
inicié campanas de alfabetizacién.

Para el afio de 1946 subié a la presidencia Miguel Alemén. La situacién econémica del pais se encontré estable
hasta 1948 cuando existié una devaluacién del peso frente al délar, dos afios antes el Partido Revolucionario
Mexicano (PRM) se convirtié en el Partido Revolucionario Institucional (PRI). En este cambio el partido no modificd
mucho su estructura bésica, pero si abandoné definitivamente la meta que se habia propuesto en 1938: la creacién
de una democracia de los trabajadores.

El gobierno de Miguel Aleman se concentré en un crecimiento econémico dentro de un marco capitalista, apoyando
incondicionalmente la accién de la gran empresa privada. Los pequefios empresarios perdieron importancia, Dentro
de las aportaciones sociales que existieron dentro de su gobierno podemos hablar de la creacién del Instituto
Nacional Indigenista. En este mismo periodo se comenzé la construccién tanto de Ciudad Universitaria como del
Instituto Politécnico Nacional.

En el afio de 1948 surgié ofra fuerza opositora, el Partido Popular Socialista (PPS) este partido fue fundamentalmente
de izquierda fundado por Lombardo Toledano. Més tarde se convirtié en un partido de personalidades mas que
en el partido de masas que pretendia ser.
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El siguiente sexenio estuvo a cargo de Adolfo Ruiz Cortines, cuyo periodo se caracterizé por la terrible devaluacién
del peso frente al délar a consecuencia del aumento casi duplicado de importaciones en comparacién con las
importaciones que hacia el pais. Continué con el plan de industrializacién abandonando cada vez més el terreno
agricola. Establecié legalmente el derecho a la mujer a elegir y ser elegida para ocupar cargos piblicos.

En 1958 se convocd a elecciones presidenciales y es elegido Adolfo Lopez Mateos. Este presidente acentué la
politica de nacionalizacién en ciertas Greas de la economia. En materia de electricidad se fomenté la inversiéon
mexicana, el gobierno compré a los inversionistas extranjeros la produccién y distribucién de energia eléctrica,
como consecuencia se cred la Comisién Federal de Electricidad. Un afio més tarde la produccién eléctrica del pais
quedé totalmente bajo el control del gobierno. Cabe destacar que es en este periodo cuando las empresas mas
importantes del pais pertenecen al Estado, tal es el caso de PEMEX y de la industria eléctrica.

El régimen fue creando instituciones y cuadros calificados que en algunos campos fueron iguales o superiores a
los de la empresa privada.

Se creé el Instituto de Seguridad Social al Servicio de los Trabajadores del Estado (ISSSTE). En el campo de la
educacién se establecié la Comisién Nacional de Libros de Texto Gratuitos y la reparticién de desayunos escolares.
Durante el gobierno de Adolfo Lépez Mateos, Gustavo Diaz Ordaz llegé a ser considerado uno de los lideres de
la faccién conservadora del Partido Revolucionario Institucional (PRI); como tal, alcanzé la presidencia de la
Republica el 1 de diciembre de 1964 tras vencer en las elecciones que habian tenido lugar cinco meses antes.

El gobierno de Diaz Ordaz fomenté el desarrollo econémico de México, impulsé un plan agrario integral, la
industrializacién rural y las obras de irrigacién. En 1967, se firmé en la capital de la Republica, bajo su auspicio,
el denominado Tratado de Tlatelolco, del que habria de surgir el Organismo para la Proscripcion de Armas Nucleares
de América Latina (OPANAL). Durante su mandato, se enfrenté con dureza a una serie de huelgas estudiantiles
que culminaron en los sangrientos sucesos de Tlatelolco, en octubre de 1968, poco antes del inicio de los Juegos
Olimpicos que iban a tener lugar asimismo en la ciudad de México. El 1 de diciembre de 1970 le sucedié en la
presidencia el que habia sido su primer secretario de Gobernacién, Luis Echeverria Alvarez, también miembro del
PRI.

Con este tercer periodo damos por terminado el marco histérico que da clara muestra del ambiente politico, social
y econémico en el que se generd el trabajo de cada uno los precursores del Disefio Gréfico en México.
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Cuadro gréfico del tercer periodo (1930-1970)

1930 - 1932

1932 - 1934

DEL DOCUMENTO ELECTRONICO

1934 - 1940

1940 - 1946

1930

1931

1932

Pascual Ortiz Rubio

Ratificé la libertad de cultos, amplié
las redes telefénicas.

El Secretario de Hacienda Luis
Montes de Oca firmé un tercer
acuerdo con el Comité Infemacional
de Banqueros logrando disminuir
el monto de la deuda externa.

Promulgé la Ley Federal del trabajo.

Cred la Comision Nacional de
Turismo.

Estuvo a punto de ser asesinado

cuando salia de Palacio Nacional,
por lo que ese mismo afo renuncié
a lo presidencia debido a la presién

que Calles ejercia hacia su gobiemo.

1933

1934

Abelardo Rodriguez

Preparé el Plan Sexenal con los
lineamientos de Calles.

Fundé Nacional Financiera y la
estatal Petréleos de México

PETROMEX.

Se inaugurd el Palacio de Bellas
Artes.

Decreté el salario minimo, y la ley
del Servicio Civil para garantizar a
los trabajadores en el empleo.

1934

1935

1936

1938

Lézaro Cardenas

Dio apoyo a la Reforma Agraria y
a las demandas obreras.

Se cre6 la Confederacién Nacional
Campesina (CNC) y el Comité
Nacional de Defensa Proletaria en
apoyo al presidente Cérdenas
contra el ex presidente Calles.

Calles fue expulsado del pais.

El sector obrero fue incorporado
al Partido Nacional Revolucionario

(PNR).

Creacién de la Confederacion de
Trabojadores Mexicanos (CTM).

Expropiacién Petrolera.

Transformacién del Partido
Nacional Revolucionario (PNR)

al Partido Revolucionario Mexicano
(PRM). Se formé el Frente
Constitucional Democrético para
organizar un movimiento
anticomunista atacando a Toledano
y al Presidente.

Se cred el Partido de Accién
Nacional (PAN).

1941

1942

1944

Avila Camacho

Se firmé el Convenio del Buen
Vecino.

Se promulgé la Ley de la Industria
y de la Transformacién teniendo
como finalidad el crecimiento de la
industria mexicana.

Creé la Campaiia de Alfabetizacién.

Decreté el congelamiento de rentas
y el servicio militar obligatorio.

Declaré la guerra contra Alemania
por el hundimiento de barcos de
vapor petroleros. Y mandé al
Escuadrén 201.

Se cred el Instituto Mexicano del
Seguro Social (IMSS).
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Cuadro gréfico del tercer periodo (1930-1970)

1946 - 1952

1952 - 1958

1958 - 1964

1964 - 1970

1946

1948

Aleman Valdez

El Partido Revolucionario Mexicano
(PRM) se convirtié en el Partido
Revolucionario Institucional (PRI).

Fuerte devaluacién del peso frente
el délar.

Se fundé el Partido Popular (PP) por
Lombardo Toledano, posteriormente
cambiard a Partido Popular
Socialista (PPS).

Ruiz Cortines

1954 Devaluacién del peso frente al délar,

conuna caidade $ 6.000 $12.00
por délar.

Cred una nueva prestacién para
los trabajadores: el aguinaldo.

1958

1960

Léopez Mateos

Nacionalizé la Industria Eléctrica.

Se creé el Instituto de Seguridad
Social al Servicio de los Trabajadores
(ISSSTE).

Establecié la Comisién Nacional
de los Libros de Texto Gratuito y
la reparticién de los desayunos
escolares.

Se cre6 la Comisién Federal de

Electricidad (CFE).

1967

1968

Gustavo Diaz Ordaz

Su gobierno fomenté el desarrollo
econdmico de México, impulsé un
plan agrario integral, la
industrializacién rural y las obras de
irrigacion.

Firma del Tratado de Tlatelolco, del
que habria de surgir el Organismo
pora la Proscripcién de Armas
Nucleares de América Latina

(OPANAL).

Durante su mandato, se enfrenté
con dureza a una serie de huelgas
estudiantiles que culminaron en los
sangrientos sucesos de Tlatelolco,
en octubre de 1968, poco antes del
inicio de los Juegos Olimpicos que
iban a tener lugar en México.



4.5.3. Movimientos artisticos a nivel mundial

NATURALISMO: corriente artistica de la segunda mitad del siglo XIX que perseguia la fiel representacién artistica
de un objeto. También se emplea en un sentido més general como forma de pintar.

PRERRAFAELISTAS: grupo de artistas formado en Inglaterra en 1848 que se reunié alrededor de D. G. Rosetti.
Adoptaron el modelo de la pintura italiana anterior a Rafael en oposicién a las ensefianzas académicas tradicionales
de su tiempo.

REALISMO: representacién exacta de un objeto o un paisaje o figura.

IDEALISMO: concepcién intelectual y forma de representacion artistica en la que la realidad se representa en
funcién de una idea determinada.

IMPRESIONISMO: del francés impression. Movimiento pictérico surgido hacia 1970 en Francia, que intenta
representar el objeto en su dependencia momentanea de la luz. Se caracteriza por un estilo pictérico resuelto, un
colorido claro y cuadros de apariencia espontanea. Los principales motivos del impresionismo fueron los paisajes
y las escenas de la vida en las ciudades.

POSTIMPRESIONISMO: todas las tendencias arfisticas que partiendo de la descomposicién cromética de los
impresionistas se fijaron el valor propio de los colores. Son el lazo de unién enire el impresionismo y el expresionismo.

SIMBOLISMO: movimiento artistico de la segunda mitad del siglo XX cuyo fin fue, a diferencia de las tendencias
realistas, convertir el mundo de los pensamientos, de la fantasia, de las visiones y los suefios en el verdadero
contenido del cuadro.

MODERNISMO: orientacién estilistica de principios de siglo XX (art nouveau, en Francia y Jugendstil en Alemania),
se caracteriza por emplear un idioma pictérico lineal y un decorativismo.

FAUVISMO: término derivado del francés fauves, animales salvajes. Denomina a un grupo de artistas formado en
Francia en 1905 y liderado por H. Matisse. Los fauves contraponian el color puro y homogéneo a la descomposicién
de los colores del impresionismo y abandonaron la exactitud de la representacién de los objetos y personas retratadas.

EXPRESIONISMO: movimiento artistico de la primera mitad del siglo XX que acentia las experiencias subjetivas
del ser humano. Los expresionistas proyectan la bisqueda de una expresividad irreal mediante deformaciones
formales, exasperadas exhuberancias de color y una pintura superficial que abandona conscientemente la
tridimensionalidad perspectiva.



CUBISMO: movimiento artistico fundado por P. Picasso y G. Braque en 1907, en la que los objetos ya no se
representan segin la impresién éptica, sino que se descomponen todos los elementos en formas geométricas. Se
diferencia entre cubismo analitico (hasta 1911) y cubismo sintético (de 1912 hasta mediados de los afos 20).

FUTURISMO: movimiento artistico italiano fundado por el escritor T. Marinetti en 1909 y proclamo mediante el
Manifiesto del futurismo. El grupo fue antiacadémico y su arte estuvo dominado por la tecnologia moderna y el
éxtasis de la velocidad.

CONSTRUCTIVISMO: movimiento dentro del arte abstracto desde principios del siglo XX que, libre de cualquier
materialidad, busca construir estructuras arménicas mediante formas geométricas abstractas.

DADAISMO: movimiento artistico surgido durante la Primera Guerra Mundial que se rebelé contra los valores
artisticos tradicionales con formas de expresién irracionales y nuevas como por ejemplo montaijes fotograficos
declarados “anti-arte”.

PINTURA METAFISICA: corriente italiana que los afios 1911-1915 fue fundada por G. de Chirico con un fondo
filoséfico. La pintura metafisica pretende mirar detrés de las cosas en cuadros con lugares vacios, figuras sin rostros
y un ambiente parecido al estado de trance y de suefo.

READY — MADE: denominacién introducida en 1913 por M. Duchamp para definir materiales elaborados
industrialmente, que sélo modificaba un poco y declaraba “obra de arte”. Descontextualiza un objeto al elevarlo
a obra artistica.

EXPRESIONISMO: movimiento artistico de la primera mitad del siglo XX que acentGa las experiencias subjetivas
del ser humano. Los expresionistas proyectan la bisqueda de una expresividad irreal mediante deformaciones
formales, exasperadas exuberantes del color y una pintura superficial que abandona conscientemente la
tridimensionalidad perspectiva.

BAUHAUS: escuela de arquitectura y artes aplicadas fundada en 1919 por W. Gropius cuyo fin era la colaboracién
de las artes entre si junto con la artesania, fundadora principal del concepto de disefio moderno.

SURREALISMO: movimiento artistico aparecido en 1924 con el primer manifiesto surrealista de André Breton que
intenta sobrepasar lo real intentando impulsar con cierto automatismo psiquico lo imaginario y lo irracional.

REALISMO SOCIALISTA: desde 1932, arte oficial de los paises socialistas (sobre todo en la antigua RDA y URSS),
que atrajo a las masas con una pintura realista. El realismo socialista prefiere para sus temas monumentales escenas
sacadas del feliz mundo del proletariado socialista.



TACHISMO: término que proviene del francés tache, “mancha”. Denominacién de un movimiento artistico de los
afos 40 y 50 del silo XX perteneciente al expresionismo abstracto en Francia. El color se pinta sobre el lienzo sin
una concepcién previa determinada y de forma intuitiva.

ABSTRACCION: manifestacién pictérica que prescinde de los datos sensoriales y de las nociones usuales de las
formas de la naturaleza.

POP ART: corriente artistica de los afios 60 originada en los EE.UU. que mediante el empleo y el montaje de objetos
querian crear mundos nuevos inspirados en el consumismo.

NOTA:

Es importante mencionar que en el caso de las lineas del tiempo y la galeria de imagenes sélo se encontrarén
disponibles en el documento electrénico Precursores del Disefio Gréfico en México, de José Guadalupe Posada a
Vicente Rojo por considerarse material gréfico y visual exclusivo de éste medio para el cual fue creado ya que
realiza una sintesis visual de los puntos que hemos presentado anteriormente.

4.6. Utilizaciéon del documento electrénico Precursores del Diseno Grdfico en México, de José
Guadalupe Posada a Vicente Rojo

Con respecto a la utilizacién de este documento electronico aplicado como material didéctico para la imparticién
de la asignatura Teoria e Historia del Disefio | y Il creemos conveniente que el profesor de dicha materia sea el
eje o encargado directo de manejar y plantear, segin los objetivos de la asignatura, la ruta de acceso de la
informacién para que de esta manera se le otorgue un papel de “moderador de la informacién” pudiendo intervenir
y complementar cada uno de los contenidos que conformaran dicho material didactico, asi como hacer participar
y analizar o los alumnos en torno al tema presentado adquiriendo, de esta manera, un papel activo dentro del
proceso de ensefianza-aprendizaije.

Este material didactico se podra situar en diferentes espacios; tales como: el aula y la mediateca de la Escuela
Nacional de Artes Plésticas.

® Aula: el profesor serd el Gnico que tendrd el manejo exclusivo del documento electrénico y de la
computadora, por lo que la imagen tendré que ser proyectada con un caifén hacia una pantalla en
dénde los alumnos podrén tener acceso a la informacién textual e icénica que contendrd el material
diddctico.



® Mediateca: en este espacio se le otorgard a cada uno de los alumnos el documento electrénico para
que éste por medio de una computadora pueda acceder a la informacién textual e icénica del material
didactico que le ha sido proporcionado. El alumno seré el responsable de trazar su propia ruta de acceso
al documento electrénico o sino seguira la ruta que el profesor crea conveniente para su mejor
desenvolvimiento.

Existe la posibilidad de que el documento electrénico adquiera la caracteristica de ser independiente de espacio
y tiempo en el momento en el que cada uno de los alumnos lo adquiera para ser consultado en casa o en algin
otro lugar al momento que él asi lo disponga, quedando completamente a libre disposicion la ruta de acceso a
la informacién. Esta instancia se puede realizar para reforzar lo visto en clase o como predmbulo al tema, tomando
en consideracién que el tema deberd ser retomado por parte del profesor y el alumno para ser comentado y
analizado en clase.

El profesor y el alumno seran los evaluadores finales de este documento electrénico aplicado como material
didactico, ellos serdn los que determinardn si cumplié con su objetivo primordial o ne.
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DISENO DEL DOCUMENTO ELECTRONICO
Precursores del Disefio Gréfico en México, de José Guadalupe Posada a Vicente Rojo

5.1. Definicién de diseino

El término “disefio” proviene del latin de adumbratio (bosquejo, apariencia, simulacién); de describo (distribuir,
repartir, asignar) y del italiano disegno (marcar, designar). Su significado epistemolégico es complejo y lo es mas
ain su evolucién semantica en nuestra sociedad, por lo que varios estudiosos del tema han desarrollado diversas
definiciones para describir de manera general lo que es en si esta disciplina y el campo de accién que abarca. A
confinuacién enlistaremos algunas de estas definiciones:

“El término «disefion, de un modo amplio comprende la totalidad de la érbita de los objetos hechos por el hombre y

que le rodean, desde los sencillos bienes cotidianos hasta el complejo patrén de la totalidad de una ciudad /.../ Si
nosotros establecemos una base comin para la comprensién del disefio —un denominador alcanzado a través de
interpretaciones personales— se deberia de poder aplicar a cualquier tipo de disefio, puesto que el proceso de disefiar
un gran edificio o una pequeiia silla, difiere tan sélo en su grado de dificultad, no en sus principios”.'®

“[...] asignarle a los formas una funcién, es decir, conceptos artisticos, estéticos, cargarlos de simbolos que nos identifiquen
[...]%.e

“[...] una préctica situada mds alld del embellecimiento de la apariencia exterior de las cosas, es un proceso de creacién
visual con un propésito de comunicacién”."

“En sentido estricto, el disefio surge con la revolucién industrial y se refiere sélo a objetos de cierto cardcter estético
realizados industrialmente de fabricacién en serie por diversas técnicas para consumo masivo como el entretenimiento,
la informacién, la mercadotecnia, la construccién urbana y habitacional o la elaboracién de artefactos domésticos y
laborales. En sentido més estricto, el disefio consiste en una de las 7 etapas del desarrollo de productos, su desarrollo
y prueba, viene el disefio que influye en la subsecuente produccién, mercadeo y distribucién. [...] En sentido laxo o

amplio el disefio engloba no sélo a las anteriores sino a todas las practicas inventivas que realiza el ser humano”. '

5.1.1. Breve definicion de Diseno Grafico

Dentro del disefic en general encontramos a su vertiente gréfica: el disefo gréfico, el cual es el resultado de un
proceso creativo que parte de un método cuyo fin primordial es el de satisfacer necesidades de comunicacién visual

" Mandoki, Katia, Arte-Disefio: taxonomias y licuadoras, México, AIC/UIC, 2001, p. 89.

' Acha, Juan, Introduccién a la teoria de los disefios, México, Trillas, 1997, p 6.

7 Wong, Wucius, Fundamentos del disefio, México, Gustavo Gili, 1995, p 41.

' Gropius, Walter, Scope of Total Architecture, New York, Harper & Row Publishers, 1955, p. 20.
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de cardcter funcional y estético sirviéndose de la creatividad, de la semiética y de la tecnologia. En seguida citaremos
algunas ofras definiciones de esta discipling, las cuales se han venido generando a partir de su estudio:

“El disefio gréfico es arle y técnica de traducir ideas y conceptos en imdgenes y formas visuales. Requiere saber preparar

y disponer distintos elementos gréficos: dibujos, fotos, textos, rétulos, etc., que integran objetos tan diversos como la
pégina de un periddico, un libro, una revista, un anuncio, la portada de una publicacién, un envase, una invitacién,
un impreso, efc. El disefiador gréfico exige, por fanto, conocimientos de las técnicas de composicién e impresién,
diagramacién, confeccién, maquetacién etc”.'?

“El disefio es bdsicamente una actividad bidimensional que consiste en la disposicién de formas en una especie
habitualmente plana, limitada por cuatro lados”.2°

“El disefio grdfico es una profesion que se ocupa basicamente de ayudor a los seres humanos a comunicarse entre si
de manera més exacta”.?!

“El disefio gréfico es una disciplina plenamente instituida, una profesién académica, un saber que trae aparejados prestigio
y poderes peculiares, una tecnologia méds del modo de vida contemporaneo”.??

“Es la actividad que estudia el comportamiento de las formas, sus combinaciones, su coherencia asociativa, probabilidades
funcionales y sus valores estéticos. Es una disciplina proyectual orientada hacia la resolucién de problemas de
comunicacién”.?

Por lo tanto, el diseno gréfico es una disciplina que cubre distintas necesidades de comunicacién visual por ser
una actividad multidisciplinaria que se integra de diferentes dreas para la generacién de un proyecto (teoria) y a
su vez de su respectiva produccién gréfica (practica). El disefio gréfico es y serd parte fundamental de nuestra
sociedad por ser el contenedor de una serie de estrategias a nivel de la comunicacién visual enfocadas a un fin
especifico. Dentro del disefio gréfico encontramos varias vertientes pero en este caso nos enfocaremos especificamente
al disefio editorial por ser el encargado de la organizacién formal de los elementos dentro de un documento en
especifico, por lo cual analizaremos su papel dentro de dicho proceso.

"* Diccionario Enciclopédico Larousse, v. I, Barcelona, 1992, p. 803.

*Swann, Alain, Bases del Disefio Grafico, 2a. ed., México, Gustavo Gili, 1992, p. 6.

' Biblioteca del Diseno Gréfico, v. |, Barcelona, Naoves Internacionales de Ediciones, 1994, p. 9.

“ Medina, Cuauhtémoc, Disefio antes del Disefio, México, Museo de Arte Carillo Gil, 1991, p.11.

2 Vilchis, Luz del Carmen, Disefio: Universo de conocimiento, México, Claves Latinoamericanas, p. 7.
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5.2. El papel del disefio editorial en la elaboracién de un documento electrénico

El disefo editorial es una actividad multidisciplinario que tiene la capacidad de poder intervenir en cada uno de
los procesos que integran el proceso de edicién y cuyo fin consiste en sacar en estado 6ptimo una publicacién.

Para la elaboracién de un documento tradicional y/o electrénico el disefio editorial seré el encargado de la
negociacién compositiva en un plano bidimensional, la tipografia, el color, la imagen, asi como los atributos de
disefo buscando con ello la funcionalidad del proyecto editorial. Su érea de trabajo podriamos considerarla dentro
de los siguientes rubros:

Diagnéstico y la dictaminacién del valor y viabilidad de una publicacién.

Atencién al interés y las necesidades del lector.

Balance de los recursos econémicos con los que se disponen.

Aplicacién de convenciones editoriales.

Combate a los erratas.

Uso de un lenguaije visual elocuente en todos los aspectos.

Obtencién de la mejor calidad posible en la reproduccién de imagenes y palabras.

Sin embargo, existen diversos parémetros que cambian cuando se trata de disefiar un documento electrénico ya
que los elementos que lo conforman, tales como: el formato, la reticula, lo tipografia, y las imagenes se sitban
en el campo de la virtualidad, por lo que creemos importante analizar cada uno de estos elementos, asi como
sus caracteristicas y su papel que juegan dentro de la elaboracién de un documento electrénico.

5.2.1. Formato

En un documento elecirénico el formato estd determinado con base en la resolucién de la pantalla, la resolucion
estd determinada por el nimero de pixeles que se muestran en la pantalla del monitor, siendo el pixel la unidad
minima de informacién que se puede presentar en ella.

Las tres resoluciones de pantalla mas utilizadas actualmente son: 640 x 480, 1024 x 768, 1280 x 1024 y la
estandar de 600 x 800. Es recomendable utilizar una resolucién estandar debido a que algunos lectores pueden
estar utilizando una resolucién de pantalla inferior y esto podria ocasionar que el documento electrénico se
distorsione o que se desborde de la pantalle.

La resolucién y el tamafio del monitor (el cual se mide en pulgadas) deben estar en concordancia para una
visualizacién correcta, siendo valores aceptables los siguientes:

wa
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® 14"- 15" Resolucién méxima apreciable: 600 x 800.
@ 17" Resolucidén maxima apreciable: 600 x 800 6 1024 x 768.
@ 21" A partir de 1024 x 768.

La importancia de la resolucién de pantalla sobre la forma de ser visualizado un documento electrénico es muy
importante. A mayor resolucién se dispone de més puntos de informacién para presentar los elementos en pantalle.

5.2.2. Reticula

La reticula es un factor de suma importancia ya que nos brinda la oportunidad de ordenar los textos y las imégenes,
tanto en una superficie bidimensional como en un espacio tridimensional. La reticula facilita la organizacién del
espacio permitiendo una armonia global, ya que esto favorece a la lectura doténdola de mayor rapidez y fluidez,
favoreciendo la retencién de la informacién. Para determinar la construccién de la reticula se debe tomar en cuenta
el formato, la cantidad de texto y la cantidad de gréficos e imagenes.

La reticula se piensa tomando en cuenta los mérgenes y con base en ello se conforma el nimero de columnas y
campos, en las cuales se establece la distribucién de texto e imagenes que mejor convenga a la lectura. Podemos
decir que el disefiar a una sola columna ofrece pocas posibilidades de jugar con el espacio lo que provocaria que
el disefo se volviera mondtono. Dos columnas para el texto e imagenes puede ser mas favorable; en la primera
columna pueden colocarse los textos y en la segunda las imagenes o colocar el texto e imégenes en la misma
columna, la ventaja de manejar dos columnas ofrece la divisién de la misma para asi obtener cuatro columnas.
La divisién de cuatro columnas se recomienda cuando hay mucho texto de por medio.

La anchura de los columnas influye en el tamaiio de la tipografia cuanto més estrecha sea, més pequeiia seré la
letra, ya que por lo menos debe haber de siete a diez palabras por linea. Cualquier dificultad en el proceso de
lectura significa una perdida de comunicacién y de retencién de lo que se estd leyendo; ya que las lineas demasiado
largas o demasiado cortas fatigan al ojo. El ancho adecuado de la columna garantiza un ritmo regular y agradable
para la lectura. En pocas palabras podemos decir que las divisiones de las columnas nos ayudan a dividir nuestra
drea de trabajo de manera vertical y los campos de manera horizontal.

5.2.3. Tipografia
La tipografia ha evolucionado a la par de nuestra sociedad debido a que nunca se ha dejado de experimentar,

crear e innovar. Es el resultado del andlisis y de la creatividad, a pesar de ello su propésito fundamental, el de
comunicar, no ha cambiado.

108
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En tiempos pasados hablar de tipografia, en el campo de las artes gréficas, hubiera significado la impresion por
medio de una superficie en relieve, es decir, a partir de tipos. Sin embargo, esto ha cambiado debido a los avances
tecnolégicos que se han venido generando, en especial a partir de la utilizacién de la computadora en el drea
del disefio y la impresién.

Debido a que la tipografia es un elemento sumamente importante dentro del disefo editorial su desarrollo informético
no se hizo esperar dando como resultado la “tipografia digital”, la cual alteré de manera significativa el proceso
técnico que se habia venido desarrollando con los documentos impresos. Por lo tanto se comenzaron a disefar
familias tipogréficas cuyo dispositivo de salida fuera un medio electrénico; los disefiadores de estas tipografias han
tenido especial cuidado en hacerlas fécilmente legibles y funcionales para la baja resolucién que se maneja en
la pantalla de una computadora. Tenemos como ejemplo a este proceso diversas fuentes sans serifs, tales como:
Verdana, Tahoma, Trebuchet y Georgia desarrolladas por Microsoft. Sin embargo, Adobe ha comprado los derechos
de diversas fuentes tipogréficas tradicionales para adaptarlas y digitalizarlas, como es el caso de: Garamond,
Baskerville, Bodoni y muchas otras.

En pantalla, las fuentes sans serifs tienen la ventaja de ofrecer una éptima legibilidad para textos largos, incluso
se recomienda que las fuentes romanas y ornamentales se empleen solamente para titulares o indicaciones, ya
que en pantalla este tipo de fuentes generan una inmediata fatiga visual.

A pesar de todos los avances tecnolégicos que se han venido generando en estos Ultimos afos, existen reglas
tipograficas que nunca cambiaran. Es por eso que para la creacién de un documento electrénico “legible” se
necesita una fipografia base (primaria) que forme el volumen principal del documento, asi como una tipografia
de resalte (secundaria) la cual se encargaréd de ser llamativa a la vista del lector y que por lo general sélo se utilizaré
para titulares y parrafos pequefios que pretendan ser de lectura rapida. Los contrastes dentro de la tipografia se
logran a partir de las variantes tipogrdficas: cursiva, negrita, puntaje, versalitas, etc., o inclusive de la combinacién
de dos familias fipogréficas. Los contrastes inequivocos entre los caracteres y los tamarios de las letras (jerarquizacion)
hacen posible una lectura més fécil y més répida. Lo mancha puede determinarse al conocerse lo amplitud y
naturaleza de la informacién gréfica y textual que se debe de incorporar al disefo de un documento electrénico.
También se requiere de una idea previa sobre el aspecio que presentard en su conjunto y en su detalle.

Desde el punto de vista tecnolégico la tipografia digital se diferencia de la tipografia de tipos porque trabaja como
un soffware que permite su portabilidad y compatibilidad entre diferentes computadoras acelerando considerablemente
el proceso de produccion.

La tipografia digital consta de archivos que contienen los datos e instrucciones necesarias para su utilizacién.

Actualmente los formatos mas utilizados son:

@ Fuentes con formato PostScript.
@ Fuentes con formato True Type.
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Fuentes con formato PostScript

Fuentes digitales desarrolladas por Adobe, en las que cada fuente tipogréfica se componen de tres archivos: uno
que contiene las fuentes de pantalla, otro con la informacién correspondiente para su impresién y un tercer archivo
en caso de utilizar plataforma Windows con el AFM Adobe Font Metrics, el cual contiene la informacién métrica
para la composicién de dichas fuentes.

Para utilizar el formato de fuentes digitales PostScript es indispensable un gestor de fuentes, el estandar es el ATM
Adobe Type Manager.

Fuentes con formato True Type

Fuentes desarrolladas por Apple y Microsoft en las que sélo se necesita de un archivo que contiene toda la
informacién necesaria: la descripcién bifmap (mapa de bits) para su visualizacién en pantalla, las definiciones
de su contorno para la impresién, asi como la informacién métrica para su composicion.

5.2.4. Color

A pesar de que el color es en su mayor parte un fenémeno fisiolégico, ya que en realidad los objetos carecen de
color y es nuestro cerebro el que analiza las frecuencias emitidas por los objetos, su estudio se centra qué en el
campo de la Fisica, es por esto que a partir de esta ciencia trataremos de explicar las caracteristicas intrinsecas
del color. Para comenzar podemos decir que cada color corresponde a una o a diversas ondas que van desde las
ondas infrarrojas hasta las ultravioletas, existiendo de esta manera una infinidad de colores que el ojo no puede
distinguir, sélo capta una centena de millares de colores diferentes aproximadamente. Pero todos estos colores se
generan a partir de la combinacién de los colores primarios. Existen dos tipos de modelos de colores primarios:

1. Colores primarios aditivos, colores luz.
2. Colores primarios sustractivos, colores pigmento, colores secundarios luz.

Todo color posee una serie de propiedades que le hacen variar de aspecto y que definen su apariencia final. Entre
estas propiedades cabe distinguir:

Matiz: es el estado puro del color, sin el blanco o negro agregados, y es un atributo asociado con la
longitud de onda dominante en la mezcla de las ondas luminosas. El Matiz se define como un atributo de
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color que nos permite distinguir el rojo del azul, y se refiere al recorrido que hace un tono hacia uno u otro
lado del circulo cromético.

Saturacién o Intensidad: se refiere a la viveza o palidez de un color, indica la pureza del mismo y puede
relacionarse con el ancho de banda de la luz que estamos visualizando. Los colores puros del espectro estan
completamente saturados.

Valor o Brillo: es la intensidad con més claridad u oscuridad en el color, y se refiere a la cantidad de
luz percibida.

Tomando en cuenta de que para la generacién de un documento electrénico se trabaja con los colores rojo, verde
y azul (RGB en inglés y RVA en espaiol), nos centraremos mds en su andlisis.

Estos colores reciben el nombre de colores aditivos o colores luz porque a partir de la mezcla del rojo, verde y azul
se genera la luz blanca y partir de la combinacién entre cada uno de ellos produce cualquier otro color deseado,
en cada caso la combinacién requiere una justa y precisa proporcién de las partes. Es decir, la suma del rojo con
el azul da el verde, el verde y el azul crean el rojo y el verde y el rojo generan el azul; la suma de dos colores
primarios aditivos produce un color secundario aditivo (magenta, cian y amarillo).

Caracteristicas de los colores RGB

Actualmente debido a los potentes procesadores las computadoras y los monitores actuales se pueden mostrar en
pantalla mas de 16 millones de colores diferentes, es decir, se obtiene un color muy parecido con la realidad. Los
colores RVA emplean valores entre el O y el 255 para cada uno de sus tres colores, concretamente sus 256 valores
son consecuencia de las combinaciones binarias posibles en un canal de 8 bits de profundidad. Es importante
destacar que actualmente en ciertos documentos electrénicos se estd utilizando el sistema hexadecimal permite
manipulor 16 nimeros consecutivos por medio de la manipulacién de las letras A, B, C, D, E, y F; es decir podemos
contar del 1 al 16 sin ufilizar dos digitos.

Uno de los constantes problemas que se generan con la utilizacién los colores RGB es la variacién de colores de
un monitor a otro, recordemos que cada uno estd calibrado de manera particular por lo que se ha venido
trabajando con diversas aplicaciones que traten de estandarizar la medicién del color, entre estos dispositivos
destaca el lenguaije PostScript, el cual ha resuelto unidades que van desde el O (negro, ausencia de luz) al 255
(blanco, méxima intensidad de luz), correspondiendo con los 256 colores ( 8 bits) que puede representar cada
componente basico, creando de esta manera una gama estandar de color y evitando utilizar el despliegue de otra
gama de color més completa como la de 16.777.216 colores (24 bits) de la cual no se tiene certeza de que todos
los monitores estén calibrados para utilizarla.
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5.2.5. Imagen

Imagen es toda figura de retérica que establece el significado en la realidad del mundo perceptible. La imagen
es una representacién que se ofrece al espectador de dos maneras simultdneas: transitiva, porque representa algo
con sus formas y colores, y reflexiva, porque se representa o si misma representando algo. Esto es lo que se
denomina “la doble realidad de las imagenes”, pues toda imagen es a la vez un soporte fisico de informacién y
una representacién icénica.

Las imagenes pueden ser el resultado de una pigmentacién quirogréfica (dibujo y pintura), de una pigmentacién
tecnogréfica (imégenes impresas), de un proceso fotoquimico (fotografia y cine), foténico (hologramas), magnético-
electrénico (video) y por Ultimo de un proceso electrénico o digital (pantalla de computadora, televisién), en el
cual concentraremos nuestro estudio debido que son las imagenes que utilizaremos para la realizacién de nuestro
documento electrénico.

Se entiende por imagen digital a cualquier tipo de imagen contenida en un archivo de computadora, el cual
contendrd toda la informacién necesaria para su visualizacién en pantalla y su salida a impresién en caso de que
sea necesario. Considerando que las imagenes digitales deben estar contenidas en un archivo, es importante
recordar que ocupan un espacio fisico, medido en bytes, kilobytes y megabytes; estos archivos pueden almacenarse
en diferentes dispositivos, tales como: discos duros, discos flexibles (floppies), discos blandos (zips), unidades de
memoria flash, CD-ROM vy servidores. Este espacio fisico dependerd de la informacién digital que ésta contenga,
en este caso la imagen digital se clasifica en dos tipos de archivo: las imagenes vectoriales y las imagenes bitmap
o mapa de bits.

Imagenes vectoriales

Son imagenes que se definen mediante expresiones matemadticas. Sus caracteristicas son las siguientes:

@ Se pueden escalar sin afectar la calidad de la imagen.

® Lo imagen requiere la misma cantidad de espacio independientemente de su tamaiio.

e Este tipo de imagenes se leen Gnicamente mediante una aplicacién que enfienda el formato especifico
del archivo y las ecuaciones matemadticas que contiene.

Los formatos de imagenes vectoriales mdés frecuentes que se utilizan actualmente debido a su tamafio, peso ligero
y facilidad de visualizacién en pantalla son:
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EXTENSION CARACTERISTICAS PLATAFORMA

fh Formato vectorial utilizado por Macromedia, Freehand. Mac/PC

.qi Formato utilizado para grabar imégenes en Adobe, llustrador. Mac/PC
Formato utilizado por AutoCad y ciertas aplicaciones de creacién 3D

Jdxf para grabar la estructura de los objetos sin informacién sobre el relleno, Mac/PC
el color, la textura, etc.

b Formato utilizado por Macromedia, Flash para las exportaciones de los Mac/PC
shockwaves.

Iméagenes de mapa de bits

La informacién digital de estas imagenes se asigna a bits especificos, por lo que la lectura de datos es similar a
abrir un mapa y buscar la interseccién de dos coordenadas. Sus caracteristicas son las siguientes:

@ Lla calidad de la imagen se define mediante el nGmero de pixeles o bits. En caso de aumentar la imagen
no se crean datos adicionales por lo que su calidad se afecta si se visualiza a un tamaio superior al del
tamafio real. Este problema se refleja cuando las lineas, curvas o diagonales presentan un aspecto
dentado o aserrado.

® La visualizacién de estas imagenes a un tamafio inferior al del tamafio original no afecta
negativamente la calidad de ésta. Sin embargo, como el tamafo del archivo depende de la cantidad
de datos en el archivo se puede perder espacio indtilmente en el dispositivo de almacenamiento y
generar descargas lentas dentro de un documento digital.

@ Sino se cuida la manipulacién de este tipo de imadgenes se puede generar el efecto moiré.

o
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® Este tipo de imégenes suelen ser mds compatibles que las vectoriales, lo cual facilita su apertura en una
amplia variedad de aplicaciones.

@ Su tamano suele ser superior a las vectoriales por lo que la calidad es notablemente mejor. Sin embargo,
para chorrar espacio en el dispositivo de almacenamiento se tiene la opcién de comprimir, pero el
problema de realizar esta operacién consiste en que su calidad sufre considerablemente.

Los formatos de imagenes de mapa de bits més utilizados en un documento electrénico debido a su tamafio, peso
ligero y facilidad de visualizacién en pantalla son:

EXTENSION CARACTERISTICAS PLATAFORMA
.bmp Formato utilizado para guardar imégenes de mapa de bits PC/Mac*
solo en olgunos oplicociones
Graphic Interchange Format. Formato de compresién sin pérdida utilizado
gif para guardar imégenes de mapa de bits en color y en escala de grises. Mac/Pc
giff Este formato reduce la paleta de colores utilizados a un maximo de 256
colores y permite transparencia en colores indexados.
. Joint Photographers Expert Group. Formato de compresién de imagen Mac/P
-!pg con pérdida utilizado para guardar imégenes de mapa de bits en color HE
1Pe9 y en escala de grises.
sk Formato utilizado por Macromedia, Flash para las exportaciones de los Mac/Pc
shockwaves.
Formato de compresion sin pérdida para guardar imagenes de mapa de
bmp bits en colores y escala de grises. A diferencia del formato .gif permite Mac/PC*
obtener millones de colores y la transparencia se realiza por medio de | ¢t en olgunos oplcociones
un canal alpha.
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5.2.6. Atributos de diseno

En todo trabajo de disefio deben existir pardmetros que apoyen la combinacién y distribucién de diversos elementos
dentro de un soporte de lectura, en este caso el de un documento electrénico, tales elementos son: el equilibrio,
el énfasis o contraste, el ritmo, entre otros. Pero, nosotros sélo analizaremos estos tres por considerarlos de suma
importancia en una composicién gréfica y visual.

Equilibrio. Se le llama equilibrio a la disposicién de uno o varios elementos de modo que sean visualmente
equivalentes. En el aspecto gréfico el equilibrio recurre meramente al aspecto visual. El equilibrio puede
ser simétrico y asimétrico. El primero es visualmente igual en peso y tono, es estatico, con una gravedad
especifica que crea una relacién formal entre los elementos y el plano. El segundo es desigual en cuanto a
posicién e intensidad; hay diversas formas de lograr un equilibro asimétrico, por ejemplo al manipular los
cualidades visuales del peso y la posicién. El equilibrio en un documento digital se puede lograr gracias o
la reticula.

Enfasis y contraste. El énfasis y el contraste son muy especificos, para lograrlos, en un documento digital
al igual que un documento impreso, se puede recurrir a la fipografia e imégenes trabajando en el color,
lo tipografia y el tamafo. El énfasis y contraste ayuda a romper la monotonia haciendo més inferesante la
lectura, esto implica una gran responsabilidad ya que no se deben de caer en los excesos para no distraer
al lector.

Ritmo. El ritmo significa flujo, es un tributo esencial, es la fuerza mévil que conecta todos los elementos de
la composicién. El principio de transicién se basa en el mantenimiento del flujo. El ritmo es un estado de
movilidad que se genera dentro de la propia composicién. No necesita ser formal, pero debe comunicar
la intencionalidad del disefiador.

5.3. El diseino editorial aplicado al documento electrénico Precursores del Disefio Grdfico
en México, de José Guadalupe Posada a Vicente Rojo

Como ya hemos dicho uno de los objetivos primordiales de este trabajo consiste en crear un documento electrénico
que sirva como material didéctico par la imparticién de lao materia Teoria e Historia del Disefio | y Il, cuyo contenido
serd presentar la vida y obra, asi como el contexto histérico, politico y social de los arfistas visuales destacados
entre José Guadalupe Posada y Vicente Rojo. Sin embargo, antes de empezar con la parte de disefio tenemos que
tomar en consideracién una serie de parémetros que nos dardn las pautas correspondientes en la eleccién de cada
uno de los atributos de disefio que formardn parte del documento electrénico Precursores del
Disenio Gréafico en México, de José Guadalupe a Vicente Rojo, los cuales mencionaremos a continuacién.

A
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5.3.1. ParGmetros generales

Entre las expectativas que se buscan cumplir con la elaboracién de este documento electrénico aplicado como
material didéctico en la materia Teoria e Historia del Disefio | y Il se encuentran los siguientes puntos:

1. Cumplir con las expectativas, con el tema, y con uno los contenidos del programa de la materia Teoria
e Historia del Disefio | y II; a fin de justificar el recurso utilizado asi como las caracteristicas o los alumnos

a quien se dirige.

Con respecto a este punto, el tema de este documento electrénico (Precursores del Disefio Gréfico en México, de
José Guadalupe Posada a Vicente Rojo) se determiné a partir de uno de los objetivos generales de la materia Teoria
e Historia del Disefio | y II, el cual se encuentra en el plan de estudios de la licenciatura Disefio y Comunicacién
Visual y el cual dice asi:

“Proporcionar los conocimientos bdsicos necesarios para la construccién particular de un marco teérico-histérico en torno
al Disefio Gréfico”.?*

A su vez, este tema se desarrollé con base en las caracteristicas propias del lector al que va dirigido esta investigacién,
asi como las caracteristicas mismas del soporte de escritura y de lectura en el que se generaré.

2. Cumplir con un periodo de vida determinado, el cual serd establecido por el profesor, a fin de cumplir
sus obijetivos y expectativas dentro de un programa de estudio.

El periodo de vida de este material didéctico serd determinado por el profesor y/o del alumno al que se dirige
dicho material.

3. Establecer una evaluacién inicial en donde el alumno pueda conocer, opinar respecto al contenido que
el documento electrénico ofrece.

* op.cit,
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Se pretende que el profesor de a conocer al inicio del programa la utilizacién de este material didéctico para que
el alumno tenga una amplia participacién en la utilizacién de este documento electrénico dentro del proceso de
ensefianza-aprendizaje y ademds pueda contar con un predmbulo al marco referencial del tema que se abordara
partir de su utilizacién.

4. Crear situaciones atractivas de aprendizaje a fin de motivar al alumno dentro del proceso de ensenanza
aprendizaje propia de la materia.

A partir de la generacién del un documento elecirénico aplicado como material didéctico pretendemos hacer mas
atractivo al soporte de lectura con el que el alumno interactuaré para el andlisis, aprendizaje y comprensién del
tema abordado en dicho documento. El uso de este tipo de soportes se encuentra en boga y debemos de aprender
a explotar las ventajas que estos nos proporciona, asi como a reflexionar acerca de sus limitantes que en el érea
educativa podrian verse reflejodos con mayor claridad desde el punto de vista tecnolégico (insuficiencia y
desconocimiento en su manejo, asi como del equipo que hace posible su lectura), pero a pesar de ello debemos
experimentar y tratar de adecuarlo con base en las necesidades especificas del modelo educativo y el proceso de
ensenanza-aprendizaje que se persiguen,

Los cuatro puntos anteriores han sido generados a partir del anélisis realizado en el capitulo cuatro, en el cual
establecimos los lineamientos a seguir para la realizacién de dicho documento con base en el perfil del lector, la
seleccién del contenido, el perfil del medio y el modelo educativo y que a su vez dieron la pauta para establecer
en él los siguientes rubros:

El camino: via por la cual el usuario avanza por la informacién, debe ser auto-evidente y hasta intuitiva.
Un camino intuitivo significa que tenga una estructura légica tanto en los pasos como en las acciones.

La incomprensibilidad: nivel de informacién presente que debe respetar el nivel de conocimiento del
usuario, no de inteligencia. Se le deben de ofrecer opciones para que el usuario elija el nivel de informacién

proporcionada.

La guia: control y herramientas de navegacién deben ser escalables con relacién a la complejidad de la
informacién presentada. Las ayudas deben estar presentes cuando las necesite el usuario, no todo el tiempo.

El nivel de actividad: ¢Cudnta lectura debe existiré 2Cuénta participacion es necesaria?

La preferencias de medios: preferencia de los usuarios a leer la mayoria de la informacién en un
soporte tradicional o en algin otro soporte alternativo.
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Las circunstancias especiales: es recomendable tomar en cuenta algunas posibles peculiaridades del
usuario (fisicas, intelectuales y técnicas).

La localidad: es muy importante tener en cuenta dénde se va a presentar el material para evitar posibles
fallas comunicacionales y del ambito técnico.

Tomando en consideracién lo antes mencionado, nos dimos a la tarea de comenzar el disefio del documento
electrénico Principales precursores del Disefio Gréfico en México, de José Guadalupe Posada a Vicente Rojo; que
servird como material didactico para la imparticién del la materia Teoria e Historia del Disefo | y II.

5.3.2. Diagrama de flujo

Es de suma relevancia mencionar la importancia de la elaboracién de un diagrama de flujo ya que seré el disefio
del camino o la via por la cual el profesor y el alumno de la materia Teoria e Historia del Disefio | y Il recorrerd
cada uno de los tépicos que conformaran dicho documento. Los tépicos se dispondrén de acuerdo a las necesidades
y objetivos que se persiguen alcanzar por lo que se tendré que elaborar una ruta de acceso f4cil y comprensible.

£08
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Diagrama de flujo

INTRO
MENU
— I e J
IMAGENES PERIODOS
l |
JOSE GUADALUPE POSADA —‘ 1er. PERIODO | REDACCION
ROBERTO MONTENEGRO 2do. PERIODO | REDACCION
ERNESTO GARCIA CABRAL 3er. PERIODO | REDACCION
FRANCISCO DIAZ DE LEON |
GABRIEL FERNANDEZ LEDESMA
LEOPOLDO MENDEZ IMAGENES
MIGUEL COVARRUBIAS — BIOGRAFIA U!IJ_IEEA:P%EL
MIGUEL PRIETO — GALERIA —_—
JOSEP REANAU —SALIR AL
JORGE GONZALEZ CAMARENA —
ALFREDO ZALCE
JESUS HELGUERA
VICENTE ROJO
MENU
SALIR
INTRO _

[ _

LINEAS DEL
TIEMPO

JOSE GUADALUPE POSADA —
ROBERTO MONTENEGRO
ERNESTO GARCIA CABRAL
FRANCISCO DIAZ DE LEON
GABRIEL FERNANDEZ LEDESMA
LEOPOLDO MENDEZ
MIGUEL COVARRUBIAS
MIGUEL PRIETO

GLOSARIO SALIR

INTRO
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5.3.3. Formato

Como ya sabemos la resolucién de pantalla a la que estd calibrado el monitor de una computadora es el que
determina el formato de nuestro documento. Es por ello que hemos escogido la resolucién estandar de 600 x 800
pixeles (en forma de recténgulo) debido a que algunos lectores pueden estar utilizando una resolucién de pantalla
inferior y esto podria ocasionar la distorsién o que se desbordamiento de la pantalla de nuestro documento
electrénico. Con esta eleccién de resolucién evitariamos cualquier conflicto que altere de manera involuntaria la
presentacién de nuestro documento.

5.3.4. Reticula

Al saber que el formato de nuestro documento electrénico es de 600 x 800 pixeles nos dimos a la tarea de reticular
nuestro espacio con el fin de obtener columnas y campos para la organizacién arménica de todos nuestros elementos
(textos e imégenes). Quedo constituida de la siguiente manera:

600 pixeles
600 pixeles

v 800 pixeles Y

A
Y

v

)

800 pixeles

Tiene cuatro margenes: superior, inferior, izquierdo y derecho, cada uno de 32 pixeles. El nimero de columnas
es variable ya que puede utilizarse en una columna, dos columnas, tres columnas y seis columnas proporcionando
una gran gama de posibilidades de disefio en su interior. Los campos formados a partir de esta reticula son cinco.
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madrgen superior 32 pixeles
IT ]
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Ik campos
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E
5
olumng  Mérgen inferior
5.3.4. Tipografia

Lo tipografia que utilizaremos para la elaboracién de este documento electrénico serd una tipografia sans serif
debido a que fiene la ventaja de ofrecer una éptima legibilidad para textos largos, y en contraste con las fuentes
romanas, este tipo de fuentes no generan una inmediata fatiga visual cuando se lee en pantalla. Hemos escogido
para la tipografia base la fuente Futura Md BT porque queremos rescatar una fuente tipogréfica que no fue
disefiada especialmente para pantalla pero que con el paso del tiempo tuvo la necesidad de ser digitalizada para
su utilizacién en diferentes documentos (tradicionales y electrénicos). Ademés de que a diferencia de las fuentes
disenadas especialmente para la pantalla, esta tipografia presenta todas las variables tipogréficas de una fuente:
cursivas, itdlicas, versalitas, negritas, caracteres especiales, numerologia, etc; lo cual permite trabajar el cuidado
editorial de la publicacién debido a que las fuentes que se utilizaran no se distorcionarén o forzarén para una
funcionalidad para la que no han sido realizadas.

Con relacién al documento electrénico, esta tipografia nos da ciertas reminiscencias de la tipografia que algunos
de los precursores del disefio gréfico en México utilizaron para sus trabajos gréficos, los cuales tendremos la
oportunidad de ver y analizar a lo de dicho documento.

Para la tipografia secundaria hemos escogido la fuente, BANKGOTHIC LT BT la cual creemos que debido
a sus caracteristicas formales crean un ambiente de modernidad acorde al soporte de escritura y de lectura que
estamos utilizando (documento electrénico). Ests tipografia se utilizard primordialmente para titulos y botones.

Es importante resaltar el contraste que se genera a partir de la ufilizacién de estas dos fuentes porque a partir de
esto se puede jerarquizar la informacién textual brindando al lector una mejor organizacién visual.
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5.3.5. Color

Dando por entendido que los colores que utilizaremos para la elaboracién de este documento electrénico son RGB,
buscamos y analizamos una paleta de colores que hicieran atractivo nuestro disefio pero que a la vez se complementard
y fuera congruente con el tema que se desarrollaba. Tratamos de elegir a aquéllos colores, que en nuesra opinién,
no compitieran directamente con la importancia de las imagenes de las cuales vamos a hacer uso (fotografias de
los trabajos gréficos y plésticos de cada uno de los precursores del disefio gréfico en México), es asi como llegamos
a la eleccién de esta paleta bésica de color.

5.3.6. Diseino y mapa de navegacién

El documento electénico (Precursores del Disefio Grafico en México, de José Guadalupe Posada a Vicente Rojo)
se constituird en su men( general de cinco opciones (precursores, imagenes, periédos histéricos, lineas del tiempo
y movimientos artisticos). Cada una de estas opciones contendrd uno de los colores que acabamos de enlistar
quedando constituidas de la siguiente manera:



reiterador 1

botén de contenido

titulo del
documento

reiterador 2

area de botones

PANTALLA DE INICIO: presenta el titulo del documento electrénico,
en ella se encuentra un botén que nos llevard a la pantalla de
confenido; asi mismo ofrece los botones de intro, salir y mend.

PANTALLA DE CONTENIDO.
En esta pantalla se explica brevemente el objetivo de este proyecto,
y de una manera general las diferentes secciones que lo conforman,

La tipografia que se utiliza es la BankGothic Lt Bt para titulos y
botones. Para el cuerpo de fexto se utiliza la Futura Md BT, asi
como sus variantes tipogrdficas.

Hemos colocado algunos elementos grdficos secundarios (circulos
y lineas) para intentar reforzar el disefio propio de esta pantalla.

Los colores predominantes del sistema RGB en esta pantalla son:
173-17-91 y 239-170-22.

reiterador 1

PT— e COMTEWTIO P GODUNGHTD

area de botones

reiterador 2



= »—» 4— hoton 2
«— 4—botén 3
= 4— hotén 4

reiterador 1

botén 6, salir reiterador 2

L elementos gréficos secundarios

titulo pantalla
BankGothic Lt Bt

“w +—BankGothic Lt Bt
w—» 4— BankGothic Lt Bt
w— 4— BankGothic Lt Bt

s 4— BankGothic Lt Bt

+— 4— BankGothic Lt Bt

T

reiterador 2
Franklin Gothic Medium
Condensed y Broadway

BankGothic Lt Bt

173-17-91

=== 4—personaijes
*—» 4—imdgenes
#=— 4— periodos

%% <4— |ineas del tiempo
= 4— glosario

< 239-170-22

PANTALLA MENU PRINCIPAL: presenta, cinco opciones de
informacién (botones): personaijes (botén1), imagenes (botén2),
periodos histéricos (botén3), lineas del tiempo (botén4d) y
glosario de periodos artisticos en el mundo (botén 5).

Dando un click sobre ellos se podréd accesar a un submend
relacionado con el tema que presentan cado uno de estos
botones.

Lo pantalla presenta dos reiteradores (elementos que serén
constantes a lo largo de todo el documento electrénico). El
primer reiferador es un grabado de Gabriel Ferndndez Ledesma
y Roberto Montenegro que aparecié en el libro Lecturas
clésicas para nifios y el cual quisimos retormar en nuestro
trabajo por la gran riqueza y expresién gréfica que éste posee.
El color que le hemos atribuido es diferente al original, el
cual se encuentra en blanco y negro, debido a que el entorno
gréfico en el que ahora se presenta asi lo requiere. El color
que se le ha atribuido de acuerdo al sistema RGB es el 239-
170 -22.

El segundo reiterador lo generamos para destacar lo temdtica
del documento electrénico, es decir, la vida y obra de los
precursores del disefio grafico en México. En este caso el
color de dicho reiterador serd un porcentaje del color de la
pantalla de la cual se esté haciendo uso (recordemos que
existen cinco sub menues y por ende cinco pantallas).

Hemos dispuesto de algunos elementos gréficos secundarios
(circulos y lineas) con lo que prefendemos reforzar el diseiio
propio de cada pantalla. Con respecto o la tipografia utilizamos
la BankGothic Lt Bt para titulos y botones. El reiterador 2 esta
constituido por las fuentes (Franklin Gothic Medium Condensed
y Broadway).

Los botones situades en la parfe inferior izquierda correponden
a las opciones de salir del documento (botén 6) y regresar
a intro (botén 7).

Los colores predominantes del sistema RGB en esta pantalla
de mend principal son:173-17-91 y 239-170-22.
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600 pixeles

800 pixeles

titulo pantalla
BankGothic Lt Bt

Botones
BankGothic
Lt Bt

botén 1, mend reiterador 2
BankGothic Lt Bt Franklin Gothic Medium

Condensed y Broadway
botén 2, salir; botén

RGB
173-17-91
RGB
| 239-170-22
reiterador 1 reiterador 2
elementos graficos secundarios

L J

Botones
con
mouse
over

fotografia

PANTALLA SUB MENU PRECURSORES: presenta trece opciones
de informacién (botones): José Guadalupe Posada, Roberto
Montenegro, Eresto Garcia Cabral, Francisco Diaz de Ledn,
Gabriel Fernéndez Ledesma, Leopoldo Méndez, Miguel
Covarrubias, Miguel Prieto, Josep Renau, Jorge Gonzdlez
Camarena, Alfredo Zalce, Jesis Helguera y Vicente Rojo
(estos personajes estdn dispuestos en orden cronolégico).

Dando un click sobre ellos se podrd accesar a su respectiva
biografia. Es importante mencionar que los botones tienen
un mouse over, lo cual provoca que cada vez que se pase el
pulsor encima de ellos el nombre del personaje cambie de
color y aparezca su fotografia en la parte inferior de la pantalla,
con ello tratamos de que el alumne materialice los conceptos
que se le presentan a lo largo de este documento electrénico.

La tipografia que se utiliza es la BankGothic Lt Bt debido a
que sélo se encuentran titulos y botones.

Es importante mencionar que existen tres botones o parte del
de los personajes. El primer botén nos permitird refroceder
hacia el mend principal en el caso de que osi lo necesitemos.
El segundo botén nos generard la opcién de la salida definitiva
del documento electrénico y por Gltimo, el tercer botén nos
permitird ver la introduccién animada de nuevo.

Hemos dispuesto de algunos elementos grdficos secundarios
(circulos y lineas) con lo que intentamos reforzar el disefio
propio de esta pantalla, tratando de no romper con el esquema
de la anterior.

Los colores predominantes del sistema RGB en esta pantalla
de sub ment personajes son:173-17-91 y 239-170-22.
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botén 1, imégenes
botén 2, lineas del tiempo

mouse over

titulo

texto

botones
atrds,
adelante
botén 3, personajes

botén 4, salir

botén 5, intro

RGB
173-17-
91

800 pixeles

titulo pantalla
BankGothic Lt Bt

reiterador 1 reiterador 2

elementos gréficos secundarios

EEEESTEE e texto
Futura Md BT

) reiterador 2
4rea de hf_ﬁones Franklin Gothic Medium
BankGothic Lt Bt Condensed y Broadway

PANTALLA BIOGRAFIA PERSONAJE: presenta la biografia

elegida en el sub meny de personaijes.

Para ir recorriendo el glosario se deben de utilizar las lechas
de lo porte inferior derecha (atrds y adelante) segin las
necesidades del lector.

En la parte superior de la pantalla se encuentran imégenes
correspondientes a los trabajos pldsticos y gréficos del
personaje elegido. Estas imagenes se encuentran en contfinuo
movimiento (de derecha a izquierda) y fiene un mouse over
sobre cadao una de ellas, lo cual permite agrandar la imagen
seleccionada y presentar su ficha técnica.

La tipografia que se utiliza es la BankGothic Lt Bt para titulos
y botones. Para el cuerpo de texto se utiliza la Futura Md BT,
asf como sus variantes tipogrdficas.

Es imporiante mencionar que existen cinco botones. El primer
botén nos permitirG refroceder hacia el sub meni de imagenes
en el caso de que asi lo necesitemos. El segundo botén nos
generard la opcién de trasladarnos al sub mend de lineas
del tiempo. El tercer botén nos permitira regresar al sub mend
de personaijes, el cuarto botén nos sacard inmediatamente
del documento electrénico y por dltimo el quinto botén nos
permitiré  ver la introduccién animada de nuevo.

Hemos colocado algunos elementos gréficos secundarios
(circulos y lineas) para intentar reforzar el disefio propio de
esta pantalla, tratando de no romper con el esquema de la
anterior.

El color predominante del sistema RGB en esta pantalla de
sub meny de lineas del tiempo es: 173-17-91



600 pixeles

nombres

botones
con
mouse
over

botén 1, mend
botén 2, salir; botén 3, intro

RGB
s 218-103-95

800 pixeles

reiterador 1 reiterador 2

elementos gréficos secundarios

titulo pantalla

BankGothic Lt Bt

botones 1,2y 3 reiterador 2
BankGothic Lt Bt Franklin Gothic Medium
Condensed y Broadway

PANTALLA SUB MENU IMAGENES: presenta trece imégenes
representativas de cada personaje (botones): José
Guadalupe Posada, Roberto Montenegro, Ermnesto Garcia
Cabral, Francisco Diaz de Ledn, Gabriel Ferndndez Ledesma,
Leopolde Méndez, Miguel Covarrubias, Miguel Prieto,
Josep Renau, Jorge Gonzdlez Camarena, Alfredo Zalce,
Jess Helguera y Vicente Rojo.

Dando un click sobre alguna de estas iméagenes se podra
accesar a su respectiva galeria. Los botones tienen un
mouse over, lo cual provoca que cada vez que se pase el
pulsor encima de ellos aparecerd en la parte superior
derecha el nombre del personaije al que se estd eligiendo,
con ello tratamos de que el alumno asocie, desde un
principio, al personaje con su trabajo pléstico y grdfico.

La tipografia que se utiliza es la BankGothic Lt Bt debido
a que sélo se encuentran titulos y botones.

Es importante mencionar que existen tres botones a parte
del de la galeria de imdgenes. El primer botén nos permitird
retroceder hacia el menl principal en el caso de que asi
lo necesitemos. El segundo botén nos generard la opcién
de la salida definitiva del documento electrénico y por
Ultimo, el tercer botén nos permitird ver la introduccién
animada de nuevo.

Hemos dispuesto de algunos elementos gréficos secundarios
(cireulos y lineas) con lo que intentamos reforzar el disefio
propio de esta pantalla, tratando de no romper con el
esquema de la anterior.

El color predominantes del sistema RGB en esta pantalla
de sub menl imdgenes es: 218-103-95.
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titulo pantalla
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PANTALLA IMAGENES:: presenta las imagenes del personaje
seleccionado que consideramos que dan claro ejemplo de
sus trabajo grdfico y pléstico.

Para ir recorriendo esta galeria de imégenes se deben utilizar
las flechas de la parte inferior derecha (atrds o adelante)
segin las necesidades del lector,

La tipografia que se utiliza para titulos y botones es la
BankGothic Lt Bt. Para el cuerpo de texto (fichas técnicos) se
utiliza la Futura Md BT, asi como sus variantes tipogréficas.

Es importante mencionar que existen tres botones a parte de
los ya mencionados (atrds y adelante). El primero de estos
botones nos permitira retroceder hacia el sub meni de
personaijes en el caso de que asi lo necesitemos. El sequndo
botén nos generard la opcién de trasladarnos al sub mend
de imagenes (galerias). El tercer botén nos sacarad
inmediatamente del documento electrénico.

Hemos dispuesto de algunos elementos graficos (circulos y
lineas) con los que intentamos reforzar el diseiio propio de

esta pantalla, tratando de no romper con el esquema de la
anterior.

El color predominante del sistema RGB de esta pantolla es:
218-103-95.
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PANTALLA SUB MENU PERIODOS HISTORICOS: presenta
cuadros resumidos de los acontecimientos mds importantes
de la historia de México. La informacién se divide en tres
periodos histéricos: de 1853 a 1911, de 1911 a 1930 y de
1930 a 1970. Se podra fener acceso a ellos dande un click
en los ndmeros 1, 2, y 3 (botones) situados en la parte
superior izquierda de los cuados. Debido a la extensién de
la informacién que esta pantalla contiene decidimos incluir
un scroll en la parte inferior de los cuadros para que de esta
manera el lector pueda recorrer los cuadros correspondientes
de cada periodo sin la necesidad de estar cambiando de
pantalla.

En lo parte superior derecha (arriba de los cuadros) existe un
botén llamado resumen, dando un click sobre él podremos
ir a otra pantalla en donde los acontecimientos histéricos se
presentardn mds desglosados y detallados, con ello pensamos
que el lector podra entender los hechos con mayor claridad.

La tipografia que se utiliza es la BankGothic Lt Bt para titulos
y botones. Para el cuerpo de texto se utiliza la Futura Md BT,
asi como sus variantes tipogréficas.

Es importante mencionar que existen cinco botones a parte
del de los perfodos y el de resumen. El primer botén nos
permitiré retroceder hacia el sub ment de iméagenes en el
caso de que asi lo necesitemos. El segundo botén nos generard
la opcién de trasladarnos al sub mend de lineas del tiempo.
El tercer botén nos permitira regresar al mend principal, el
cuarto botén nos sacard inmediatamente del documento
electrénico y por Gltimo el quinto botén nos permitiré ver la
introduccién animada de nuevo.

Hemos colocado algunos elementos gréficos secundarios
(circulos y lineas) para inteniar reforzar el disefio propio de
esta pantalla, tratando de no romper con el esquema de la
anterior.

El color predominante del sistema RGB en esta pantalla de
sub ment de lineas del tiempo es: 180-105-65.
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PANTALLA RESUMEN: presenta la redaccién desglosada de
la historia de México. La informacién se divide en tres periodos
histéricos: de 1853 a 1911, de 1911 a 1930y de 1930 a
1970. Se podrd tener acceso a cada uno de estos periodos
haciendo un click en los nGmeros 1, 2 y 3 (botones) situados
en la parte superior izquierda de los cuados. Debido a la
extensién de la informacién que esta pantalla contiene
decidimos incluir un scroll a la derecha de los cuadros para
que de esta manera el lector pueda recorrer el texto
correspondiente de cada periodo sin la necesidad de estar
cambiando de pantalla.

En la parte superior derecha (arriba de los cuadros) existe un
botén llamado cuadros, dando un click sobre él podremos
ir a ofra pantalla en donde los aconfecimientos histéricos se
presentardn resumidos en cuadros gréficos, con ello pensamos
que el lector podra entender los hechos con mayor facilidad.

Lo tipografia que se utiliza es la BankGothic Lt Bt para titulos
y botones. Para el cuerpo de texto se utiliza la Futura Md BT,
asi como sus variantes tipogrdficas.

Es importante mencionar que existen cinco botones a parte
del de los periodos y el de los cuadros. El primer botén nos
permitira retroceder hacia el sub men0 de imégenes en el
caso de que asi lo necesitemos. El segundo botén nos generard
la opcién de trasladarnos al sub mend de lineas del tiempo.
El tercer botén nos permitird regresar al mend principal, el
cuarto botén nos sacaré inmediatamente del documento
electrénico y por Ultimo el quinto botén nos permitira ver la
introduccién animada de nuevo.

Hemos colocado algunos elementos gréficos secundarios
(circulos y lineas) para intentar reforzar el disefio propio de
esta pantalla, tratando de no romper con el esquema de la
anterior.

El color predominante del sistema RGB en esta pantalla de
sub ment de lineas del tiempo es: 180-105-65.
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PANTALLA SUB MENU LINEAS DEL TIEMPO: presenta frece
imagenes representativas de cada personaije (botones): José
Guadalupe Posada, Roberto Montenegro, Emesto Garcia
Cabral, Francisco Dioz de Leén, Gabriel Fernandez Ledesma,
Leopoldo Méndez, Miguel Covarrubias, Miguel Prieto, Josep
Renau, Jorge Gonzalez Camarena, Alfredo Zalce, Jesis
Helguera y Vicente Rojo.

Dando un click sobre alguna de estas imagenes se podrd
accesar a su respectiva linea del tiempo. Estos botones
fienen un mouse over, lo cual provoca que cada vez que se
pase el pulsor encima de ellos apareceré en la parte superior
derecha el nombre del personaje al que se estd eligiendo,
con ello tratamos de que el alumno identifique visualmente
al personaje con su trabajo pléstico y gréfico.

La tipografia que se utiliza es la BankGothic Lt Bt debido a
que sélo se encuentran titulos y botones.

Es importante mencionar que existe tres botones a parte del
de las lineas del tiempo. El primer botén nos permitira
retroceder hacia el mend principal en el caso de que asi lo
necesitemos. El segundo botén nos generard la opcién de
la salida definitiva del documento electrénico y por dltimo,
el tercer botén nos permitird ver la introduccién animada
de nuevo.

Hemos dispuesto de algunos elementos graficos secundarios
(circulos y lineas) con lo que intentamos reforzar el disefo
propio de esta pantalla, tratando de no romper con el
esquema de la anterior.

El color predominantes del sistema RGB en esta pantalla
de sub ment de lineas del tiempo es: 185-65-65.
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PANTALLA LINEAS DEL TIEMPO: presenta la linea del tiempo
del personaje seleccionado. Esta pantalla se conforma de
tres lineas. La primera de ellas muestra los periodos
presidenciales en la historia de México, esto lo hacemos con
el fin de contextualizar, en tiempo y espacio, al lector. La
segunda linea corresponde a los acontecimientos mds
relevantes desde el punfo de vista pldstico y gréfico del
personaje al que se estd revisando; para acceder a esta
informacién deberemos activar el mouse over por lo que
deberemos situar el pulsor en alguno de los afos que se
presentan y de esa manera se desplegard automdticamente
lo informacién. La tercera linea muestra los movimientos
artisticos mundiales con el propésito de abrir el horizonte de
conocimiento, asi como de relacionar al personaje con los
movimientos artisticos mundiales que se generoban en torno
a ély a la de su obra.

Para ir recorriendo esta informacién se debe utilizar el scroll
el cual se encuentra en la parte inferior de la pantalla.

La tipogratia que se utiliza para titulos y botones es la
BankGothic Lt Bt. Para el cuerpo de texto, fechas y otros titulos
se ufiliza la Futura Md BT, asi como sus variantes tipogréficas.

Es importante mencionar que existen cuatro botones. El primer
botén nos permitird retroceder hacia el sub mend de personajes
en el caso de que asf lo necesitemos. El segundo botén nos
generard la opcién de trasladarnos al sub ment de lineas
del tiempo. El tercer botén nos sacard inmediatamente del
documento electrénico y el cuarto botén nos da la opcién
de acceder nuevamente a la introduccién animada.

Hemos dispuesto de algunos elementos gréficos (circulos y
lineas) con los que intentamos reforzar el disefo propio de
esta pantollo, tratando de no romper con el esquema de la
anterior.

El color predominante del sistema RGB de esta pantalla es:
185-65-65.
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PANTALLA MOVIMIENTOS ARTISTICOS: presenta una breve
definicién de los principales periodos artisticos a nivel mundial
que se desarrollaron a la par del frabajo pléstico y gréfico
de nuestros personajes, los cuales se presentan en orden
cronolégico.

Para ir recorriendo el glosario se deben de utilizar las lechas
de la parte inferior derecha (atrds y adelante) segin las
necesidades del lector.

La tipografia que se utiliza es la BankGothic Lt Bt para titulos
y botones. Para el cuerpo de texto se utiliza la Futura Md BT,
asi como sus variantes fipograficas.

Es importante mencionar que existen cinco botones aparte
de los antes mencionados (atrés y adelante). El primer botén
nos permitird retroceder hacia el sub ment de periodos en
el caso de que asi lo necesitemos. El segundo botén nos
generard la opcién de trasladarnos al sub mend de lineas
del tiempo. El tercer botén nos permitira regresar al mend
principal, el cuarto botén nos sacard inmediatamente del
documento electrénico y por Gltimo el quinto botén nos
permitirdé  ver la introduccién animada de nuevo,

Hemos colocado algunos elementos gréficos secundarios
(circulos y lineas) para intentar reforzar el disefio propio de
esta pantalla, tratando de no romper con el esquema de la
anterior.

El color predominante del sistema RGB en esta pantalla de
sub menl( de lineas del tiempo es: 239-170-22.



CONCLUSIONES

Con base en una larga y profunda investigacién consideramos que nuestro proyecto cumple con nuestro objetivo
principal, el cual consiste en contribuir a la investigacién y la docencia del disefio gréfico en la Escuela Nacional
de Artes Plasticas mediante la edicién y el disefio de un documento electrénico.

La utilizacién y aplicacién del documento electrénico, cuyo nombre es Precursores del Diseiio Gréfico en México,
de José Guadalupe Posada a Vicente Rojo, queda plenamente justificado desde el punto de vista cultural, pedagégico
y tecnolégico para su utilizacién como material didactico en la imparticién de la materia Teoria e Historia del Disefio
|y I, ya que aporta los conocimientos necesarios (teéricos y visuales) para la comprensién de la formacién del
disefio gréfico como disciplina en nuestro pafs.

Con la edicién y disefio de este documento creemos que el alumno seré capaz de asimilar la informacién de una
forma més tacil y dindmica, ya que el aspecto visual y gréfico puede mejorar hasta un 75 por ciento la comprensién
en el ser humano, aumentar la lectura un 40 por ciento e inclusive puede acelerar el aprendizaje un 20 por ciento.

Creemos que nuestro trabajo ha logrado de manera satisfactoria las metas propuestas al inicio de nuestro proyecto,
ya que:

1 Con este documento elecirénico se puede apoyar claromente a la materia de Teoria e Historia del Diseiio
I y Il en su imparticién en las aulas.

2 Hemos comparado y analizado las caracteristicas de los documentos impresos convencionales con los
medios electrénicos.

3 Hemos utilizado al disefio editorial como medio para la creacién de material didéctico utilizando como
soporte un documento electrénico.

4 Creemos que con nuestro proyecto hemos invitado tanto a los protesores como a los alumnos a iniciar
un proyecto autosuficiente de publicaciones electrénicas con diversos temas relacionados a nuestra
licenciatura para el acervo cultural de la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

5 Hemos rescatado la aportacién de algunos personajes que dieron forma a nuestro pais a lo que ahora
llomamos disefio gréfico.

Es por todo lo antes mencionado que los resultados que se esperaban de este proyecto han sido satisfactoriamente
conseguidos e incluso amplificados, puesto que a lo largo de nuestra investigacién hemos analizados aspectos
que en un principio no habiamos considerado y que han sido clave fundamental en la elaboracién de nuestro
proyecto. Esperamos firmemente que nuestra propuesta para la utilizacién del documento electrénico Precursores
del Disefio Grdfico en México, de José Guadalupe Posada a Vicente Rojo sea tomada en consideracién y puesta
en practica.
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