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Introduccion

Dentro del programa de estudios de la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
UNAM se imparte la materia de Arte Antiguo en el primer semestre de la
carrera de Disefio y Comunicacién Visual. Esta materia es de gran importancia
para la formacién del disefiador grafico, ya que dentro de sus objetivos
especificos se encuentra el de dar a conocer al alumno los origenes del arte, asi
como valorarlo junto con las culturas de las primeras civilizaciones; también el
de reconocer los principales elementos constitutivos de los estilos artisticos de
tales culturas e identificar las posibles influencias entre ellas, al igual que los
diferentes estilos y disefios que se hacian en aquellas épocas.

El disefiador grafico debe de ver y reconocer el valor que tiene esta materia en
su ambito creativo, puesto que estos conocimientos pueden llegar a ser la
fuente de inspiracién de hermosos disefios y trabajos de arte actuales, siempre
y cuando se tenga un excelente conocimiento de las culturas antiguas.

Pero el impartir esta materia y tratar de que al alumno le queden claros los
todos los datos que se le den no es facil ya que es una materia netamente
visual. En ella es requerido todo tipo de medios auxiliares didacticos para poder
lograr el objetivo antes citado; lo mas com(n en la escuela es la proyeccién de
diapositivas. Sin embargo, los tiempos van cambiando y la tecnologia se mueve
a un ritmo en verdad rdpido y las nuevas generaciones son cada vez mas
exigentes en cuanto a la manera en que se les dan las clases por medio de
materiales didacticos.

El Arte Egipcio es uno de los temas que conforman esta asignatura y se
necesitaba un material didactico audiovisual para la explicacién de éste, de
hecho el mismo plan de estudios sugiere el uso de alguna ayuda diddactica
audiovisual dentro de su método de ensefianza. El proyecto de esta tesis fue el
de crear este material y que, ademas, cumpliera con varias de las exigencias de
los alumnos como, por ejemplo, que las diapositivas tuvieran color y disefio
para que fueran mas agradables a la vista y la clase no se tornara aburrida.
Pero, para poder llegar al disefio final hay que tener los datos suficientes para
su elaboracion.

El objetivo de esta tesis es evidenciar lo valiosa que es la investigacion como
uno de los pasos dentro de cualquier método de disefio. En este caso, como se
hace constar en el capitulo 1, se investigd la cultura egipcia primero, desde el
punto de vista historico para poder situarnos en un punto y lugar en el tiempo y
, luego, desde el artistico en el que se recurrié al método de andlisis semidtico
para el estudio de la tumba de la reina Nefertari, una de las mas bellas y
mejores conservadas-, y gracias a esto se pudo conocer su iconografia e
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iconologia para asi poder obtener los resultados en cuanto a gama tonal,
reticulas, elementos gréficos, etc. que se citan al final del capitulo.

Pero, ademas de investigar Egipto, hubo la necesidad de conocer todo lo
relacionado con la ensefianza y la didactica, puesto que se iba a disefiar un
material didactico audiovisual. El capitulo 2 trata sobre este tema y todo lo que
conlleva la imparticién de nuevos conocimientos y los materiales auxiliares, qué
se necesita para dar una mejor clase y, en especifico, se explica que es un
material audiovisual y porqué es uno de los mejores para la ensefianza.

En el capitulo 3 se expone la importancia que tiene el disefiador grafico en la
elaboracion de este tipo de materiales y que, como conocedor y profesional de
la imagen, es la persona idénea para disefiarlos haciendo uso de sus métodos,
herramientas y elementos de disefio, con la obvia participacion del profesor
como conocedor del tema.

El proyecto terminado se podré ver en el capitulo 4 en donde se explican todas
y cada una de las partes que lo conforman y el por qué se llegd a dicha
solucién de disefio. En este capitulo se funden los resultados obtenidos de
nuestro andlisis a la tumba de Nefertari, los conocimientos sobre la imparticién
de conocimientos y la profesion de disefiador gréafico, lo que da como resultado
un material diddctico audiovisual perfectamente planeado y funcional, ademas
de ser agradable al alumno, que a final de cuentas debe de ser un cliente
satisfecho.




Puesto que el tema de la presente tesis es el analisis de la

tumba de Nefertari para la realizacién de un disefio, considero
fundamental el tener los conocimientos bdsicos sobre el arte y
la religién egipcios, para asi poder comprender lo qué es una
tumba egipcia y su funcion. De esta manera, expongo a
continuacién una breve introduccién a la vida de este pais y de
estas personas que tuvieron una muy particular forma de ver el

mundo, la vida y la muerte.



Vasijas de barro. 5,000 a.C. Egipto

1.1  Kemet, el pais de la tierra negra

1.1.1 El don del Nilo

Egipto se encuentra en el extremo noreste de Africa, ahora una region desértica
en su mayor parte, pero que en algan tiempo, y antes de que el Bajo y Alto
Egipto se fundaran hace 5000 afios, llegé a tener un clima favorable que
propicié la llegada de pobladores de diversas regiones cercanas a él. Estos
pobladores provenian de la Asia y Africa y juntos crearon una de las
civilizaciones méds florecientes, cuya duracion fue de cerca de 3000 afios hasta
la llegada de los persas en 622 a.C. ya que después de esa invasion los
faraones ya no eran nativos egipcios sino extranjeros.

Los limites de Eqipto eran naturales: las cataratas y el desierto Nubio al sur; el
desierto Libio al oeste; el desierto Arabigo, el mar Rojo y el desierto del Sinai al
este y el mar Mediterraneo al norte. Se dividia en dos regiones: el Delta del Nilo
0 Bajo Egipto (Ta-mehu, en egipcio) que empieza a unos 20 Km. abajo del El
Cairo, que es una regién muy importante en cuanto a economia porque ahi se
encontraban muchos centros de comercio hacia el mar Egeo y el este del
Mediterraneo. La segunda region es el Valle del Nilo o Alto Egipto (Ta-shema)
que se extiende 650 Km., entre la primera catarata del Nilo y el vértice del
Delta, es una delgada linea de tierra que algunas veces mide unos pocos
kildmetros de ancho y que tiene otro tipo de ventajas econdmicas: el acceso a
los depdsitos minerales de las colinas deserticas del este y el oro y maderas
preciosas en Nubia. El Alto Egipto tuvo mas poder y éxito gracias a que
controlaba las rutas de las caravanas que provenian del este y se dirigian hacia
los oasis que se encontraban en el desierto del oeste y también hacia paises
mas al sur. De esta manera Egipto obtuvo materiales lujosos como el oro, el
marfil, el ébano, incienso y animales exdticos.

Esta cultura le debe la vida y su unién al rio Nilo, asi lo observé el historiador
griego Herodoto cuando en el 450 A.C. escribi6: “Egipto es un don del Nilo”, ya
que sin sus crecidas anuales, que depositaban el rico limo negro que fertilizaba
sus orillas, no hubiera podido existir vida en este lugar.

Se cree que el rio Nilo comenzd a formar su curso actual hace unos diez mil
afios cuando las lluvias de la selva africana y el deshielo de las nieves de Etiopia
provocaban inundaciones anuales y fueron convirtiendo al rio en un constructor
geografico y sus aguas se abrieron paso hacia el norte. Asi formé un extenso
oasis de 1 200 kildmetros, desde la primera catarata hasta el mar (Johnson,
1999:11). El pueblo egipcio dependia completamente de este rio: su vida,
economia, politica, religién y arte giraban alrededor de él, de hecho, los




Fragmento de pintura mural de una
tumba en ddénde se muestran actividades
cotidianas de los egipcios.

El faradn tomando a sus enemigos por
los cabellos. Karnak, este de Tebas.

antiguos egipcios llamaban a su tierra Kemet o tierra negra, esto por el limo
que el rio depositaba en las riberas que era de color negro. El Nilo se alimenta
por dos rios: el Nilo Azul que nace en las tierras altas de Etiopia, y del Nilo
Blanco, que se divide en una marafia de riachuelos en el Suddn meridional y
que procede del lago Victoria en Africa Central. (Baine. Malek, 1996)

Alrededor del 5 000 a. de C. los pobladores empezaron a asentarse en el valle y
el delta y se convirtieron en agricultores y ganaderos neoliticos y gradualmente
empezaron a aprovechar el rio por medio de diques, barreras, embalses y
canales (Johnson, 1999:12)

Gracias a las inundaciones periddicas, los egipcios pudieron crear el calendario
mas antiguo del mundo de tres estaciones con cuatro meses cada uno. Este
calendario no se regfa por el sol sino por el rio (Discovery Channel, Caos y
Reyes, 1999). El afio nuevo comenzaba con el comienzo de la inundacion y con
la aparicién de la estrella Sotis o Sirio (19 de julio después de ocultarse por
setenta dias). Las tres estaciones recibieron el nombre de Akhet — la primera,
cuya duracién iba de julio a octubre y en ella ocurria la inundacién-, Peret — la
segunda, que iba de noviembre a febrero en ddnde la tierra emergia del agua y
la dejaba lista para la siembra de invierno-, y Shemu - la tercera, de marzo a
junio en dénde se cosechaba. (Hayes, 2000:11)

1.1.2. Tierra de faraones

Durante tres mil afios Egipto estuvo gobernada por reyes o faraones (del
egipcio per-aa, gran casa) que en un principio eran considerados divinidades y
que a partir de la IV dinastia, tan sélo se les consideraba hijos del dios. Estos
ejercian un poder teocrdtico y constituian la clspide de una escala social
rigidamente jerarquizada, era el (inico sacerdote del pais y el Gnico interlocutor
posible para con los dioses.

El faradn blandiendo una maza, asiendo a sus enemigos por los cabellos y
disponiéndose a matarlos o romperles la nariz es la representacién del rey
vencedor que aparece esculpida cientos de veces en la piedra en todas partes
de Egipto, y muestra el deber del faraén de proteger el pais, también tenia que
mantener unidas a las Dos Tierras (Alto y Bajo Egipto) y establecer el orden
universal o Maat. Esto lo podemos comprobar gracias a un texto en el que un
rey le dice a su hijo: "Obra conforme a Maat mientras permanezcas en la
Tierra, consuela al que llora, no oprimas a la viuda, no expulses a nadie de la
propiedad de su padre y no perjudiques a los funcionarios en sus tareas.
Guardate de castigar injustamente y no mates, pues esto no te puede ser de
utilidad” (Hayes, 1999:40). “Maat era el orden correcto, era la justicia y la
moralidad y el faradn personificaba al Maat y lo conferia, podia determinar qué
lo era y qué no. Al parecer, lo egipcios carecian de un cddigo escrito de leyes

10




Estatua de la faradn Hatshepsut portando
el pshent (combinacidon de la mitra blanca
del Alto Egipto y el gorro rojo del Bajo
Egipto), el flagelo dorado y el cetro
curvilineo.

porque seguian una ley no escrita derivada de lo juicios faradnicos. Maat
también era la forma de justicia impartida cuando los difuntos comparecian en
el Juicio Final o Psicostasia. Quebrantar una norma artistica, infringir la ley del
faradn o pecar contra dios tenian algo en comin: estaban en contra del Maat”,
explica Paul Johnson (1999:50-51).

Rose Marie y Rainer Hagen (1999:44) hacen una descripcidn de los atributos
del soberano:

“Parte de los atributos del soberano eran las vestiduras, sus insignias y las
divinidades en forma de animales que le acompaiiaban. El primer lugar
correspondia a Horus, el dios halcon, que era considerado como el hijo de los
dioses que se encarnaba en el faradn... [ ] La diosa buitre Nekhbet, que
simboliza el Alto Egipto, y la diosa Uadjet, que simboliza el Bajo Egipto, son las
protectoras del rey, ambas personifican las Dos Tierras y defienden
conjuntamente al soberano. En sus manos, el faraén sostenia el flagelo
dorado rematado por tres flecos o latigo (don de castigo) y el cetro curvado
o bastén (don de mando), vestigios de la época en que los egipcios eran
némadas que vivian en el desierto. Con el flagelo se reunian los rebafios y con
el cayado curvilineo se cogia a los animales por la pata trasera: el faraén es
como el gran pastor. El “Toro Poderoso”, uno de los titulos del faradn, a
menudo se representa vestido con un faldén corto plisado de lino blanco y
tocado con una tela almidonada, el nemes, cuyos extremos se enrollaban atras
de la nuca formando una especie de trenza. Con motivo de las ceremonias, el
faradn lucia una barba postiza larga y estrecha. El soberano tenia seis coronas
distintas que constituian las insignias mayores de su poder, cada una de las
cuales poseia un valor simbdlico especifico. Las dos més importantes eran la
mitra blanca del Alto Egipto y el gorro rojo del Bajo Egipto, que a menudo
aparecian combinadas para formar el pshent, uno de los numerosos simbolos
de la union de las Dos Tierras...”

Los faraones gobernaron Egipto por medio de dinastias: cada rey era sucedido
por su hijo primogénito, pero esto no siempre ocurria ya que hay pruebas de
intrigas contra sucesores que a(n no habian alcanzado la mayoria de edad y
cémo un hombre de influencia habia subido al trono, quien daba paso a una
nueva dinastia, poniendo sumo cuidado en preservar la idea de la procreacion
divina y de la continuidad. De hecho, los Ptolomeos, que eran griegos, se
hicieron representar en los templos de Filé y Edfli con el atuendo tradicional del
faradn y ejecutando los rituales; los emperadores romanos también se
representaban asi. Algunas otras veces tenia que ver con el comienzo de una
nueva era en la vida egipcia o la fundacién de una nueva casa gobernante.

Los egipcios no utilizaban un sistema de fechas para sus gobernantes, cada uno
lo numeraba de manera propia, asi que se hizo necesario un modo de
establecer los reinados y fue Maneto, un historiador de los Ptolomeos, quien

11




introdujo este sistema de Dinastias. Maneto dividié a la historia antigua egipcia
en treinta dinastias.

1.1.3. Tres mil afios de historia

Los egipcios no contaron el tiempo desde un punto fijo, basaron su cronologia
en el nimero de afios que cada rey gobemnd. Las pocas listas de reyes que
sobrevivieron estan fragmentadas, omiten ciertos reinos controversiales, como
aquellos de Hatshepsut y Akenatdn, y enlistan muchas dinastias reinantes
contemporaneas (algunas veces, cuando el reino volvia al gobierno separado
del Alto y Bajo Egipto) como si reinaran consecutivamente, y en consecuencia,
la cronologia egipcia estd lejos de la exactitud. Sin embargo, del afio 664 a.C.
en adelante, el sistema de datacién se puede relacionar con precisién a nuestro
calendario gracias a la mencién de un eclipse solar en un papiro egipcio y las
correspondencias con fuentes datadas griegas y persas. Para los periodos
anteriores al afio 664 a.C., los expertos continian envueltos en grandes
debates sobre cuales fechas exactas encajan mejor con las fuentes antiguas
disponibles. En libros sobre el antiguo Egipto, el lector encontrara fechas que
pueden diferir de entre 30 hasta 50 afios. La fechas a continuacién son las que
se utilizan en las galerias egipcias del Museo Metropolitano de Arte en Nueva
York.

PREHISTORIA
Periodo Predinastico

Desde las primeras comunidades agricolas a los

(de finales del 6to. milenio a.C. a finales del 4to. milenio a.C.) establecimientos humanos. Diferencias distintivas

Periodo protodindstico
(alrededor de 3300-3100 a.C.)

entre el Alto (al sur) y el Bajo (al norte) Egipto, con
el dltimo, en las fases tempranas, mostrando
afinidades con las culturas del norte de Africa, por
un lado, y con el oeste de Asia, por el otro.

El Bajo Egipto se encuentra cada vez mas
influenciado por la cultura del Alto Egipto,
probablemente a través del comercio que también
incluye objetos de Canadn. Ricas influencias
culturales del oeste de Asia también. La unidad
politica se alcanza gradualmente por la dispersién
de una cultura material uniforme y una serie de
conflictos mds que por una sola conquista.
Comienzos de la escritura jeroglifica. Algunos
nombres de reyes (Dinastia 0) se conocen.

PERIODO ARCAICO O DINASTICO ANTIGUO

(alrededor de 3100- 2650 a.C.)

1 Dinastia
II Dinastia

Al comienzo de la I Dinastia, Egipto estd unificado
bajo el gobierno de un faraén (Menes o Narmerd).
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La capital estd en Menfis; monumentos funerarios
de ladrillo de arcilla de reyes en Abidos; enormes
tumbas de oficiales en Saqgara. Grandes
cantidades de mercancias importadas de Canaan y
comercio con nubios. También incursiones militares
en Nubia.

IMPERIO ANTIGUO
(alrededor de 2650-2150 a.C.)
III Dinastia

IV Dinastia

V Dinastia

VI Dinastia

La pirdmide escalonada del rey Zoser (disefiada
por el arquitecto Imhotep), construida en Saqqara,
el primer gran monumento de Egipto.

Piramides del rey Snefru en Médium y en Dashur.
Pirdmides de Khufu, Kafra y Menkaura (Keops,
Kefrén y Micerinos) construidas en Giza. La esfinge
se esculpe en la roca viva a un lado del templo de
Kafra.

Contindan las tumbas mastaba de la IV Dinastia
para oficiales reales en Saqqgara y Giza, decoradas
con relieves que muestran escenas de la vida
diaria. Los reyes construyen piramides (en Abusir)
y templos solares. El comercio con Biblos por
medio de barcos de alta mar.

Piramides de reyes en Saqqgara; cdmaras funerarias
desde el rey Unas (lltimo rey de la V Dinastia) son
grabadas con hechizos ("Textos de las Piramides™)
para ayudar al rey a alcanzar el renacimiento
después de la muerte.

El poder de administradores en las provincias
incrementa. Relieves decorados y tumbas
excavadas en la roca (Hipogeos) en muchos sitios
en las provincias. Expediciones hacia la alta Nubia
para mercancias del Africa Central,

PRIMER PERIODO INTERMEDIO
(alrededor de 2150-2040 a.C.)

De la VII Dinastia a principios de la XI Dinastia.

Debilitamiento del gobierno central. Periodo de
cambio climdtico a un ambiente més drido. Los
alimentos escasean. Las provincias se abren paso
de manera individual. Heracleopolis Magna (en la
entrada de Faiyum), en el norte, y Tebas, en el
sur, emergen como principales centros de poder.
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IMPERIO MEDIO
(alrededor de 2040-1640 a.C.)
Finales de la XI Dinastia

XII Dinastia

XIII Dinastia

XIV Dinastia

El rey Mentuhotep II del Alto Egipto reunifica al
pais con Tebas como su capital. Los proyectos de
construccion de monumentos se reanudan en el
Alto Egipto, lo mismo que el comercio con las
tierras cercanas.

Uno de los grandes periodos en el arte egipcio y la
literatura (“retratos” de reyes y textos como “La
historia de Sinué”, “El campesino elocuente”,
“Textos de la sabiduria”, etc.). El primer rey,
Amenemhat [, cambia la capital al norte en El
Lisht. Su pirdmide y la de su hijo (Senwosret I) se
construyen en Lisht de acuerdo con los prototipos
del Imperio Antiguo. Piramides posteriores en
Dashur, Illahun, y Hawara. En el Faiyum, la nueva
tierra es propicia para el cultivo por irrigacion. Se
conquista la Baja Nubia y se construyen fuertes en
la segunda catarata. Dioses importantes como
Osiris (en Abidos) y Amdn (en Tebas). Hay
importaciones de la Creta minoica.

La mayor parte de la administracion de la dinastia
continda como se establecié en la anterior. La
posicion de los reyes se debilita por muchos
reinados cortos. Los extranjeros asiaticos de
establecen en el este del Delta y en el importante
centro de comercio en Avaris (Tell el-Dab%a).
Muchas importaciones de Canaan. Se abandonan
los fuerte en Nubia a mediados de la dinastia.

Los gobernantes locales en el Delta gobernaron al
mismo tiempo que los gobernantes de la XIII
Dinastia.

SEGUNDO PERIODO INTERMEDIO
(alrededor de 1640-1550 a.C.)
XV y XVI Dinastias

XVII Dinastia

Los reyes del oeste asidtico originados de la
comunidad de extranjeros en Avaris con fuertes
lazos con el sur Canaan ganan poder sobre la
mayoria de Egipto. Se les llama “reyes pastores”
(en egipcio heka khasut, o Hicsos). Adoptaron el
titulo egipcio de faradn, usurparon los
monumentos e hicieron contactos con el reino de
Kerma, en Nubia.

La dinastia goberné en Tebas al mismo tiempo que
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los Hicsos y reconocieron a éstos como sus
sefiores, pero al final de la dinastia, el rey Kamose
empezd un movimiento para expulsar a los Hicsos.
De ahi en adelante, el poder militar egipcio se basé
en el uso de carros jalados por caballos.

IMPERIO NUEVO
(alrededor de 1550-1070 a.C.)
XVIII Dinastia

XIX Dinastia

XX Dinastia

El rey Ahmose reconquista Menfis y destruye
Avaris, finalizando con el gobierno hicso. Tutmés I
reconquista Nubia, la cual se vuelve una colonia
egipcia. Hatshepsut, una importante gobernante
femenina, patrocina finos trabajos de arte y
arquitectura (templo de Deir el-Bahri). Con Tutmés
I11, Egipto se convierte en un imperio que controla
grandes extensiones del Cercano Oriente al igual
que Nubia. Epoca de una lujosa corte real con
gustos  internacionales, especialmente  bajo
Amenhotep III.

En el periodo de Amarna, Akenatdn y Nefertiti
rompen con la religién tradicional a favor de la
adoracion unica a Atén (luz). Durante su reinado
se crea un arte distintivo y la literatura refleja una
version del lenguaje cercana a la que actualmente
se habla.

Tutankamén restaura la adoracion a los dioses
tradicionales. No deja herederos al trono y
Horemheb llega a ser el ditimo rey de la dinastia.
El completa el regreso a la religidn tradicional y al
arte, y nombra como sucesor a Ramsés I, primer
gobernante de la XIX Dinastia.

Una gran era en la construccion de templos.
Campaiias al Cercano Oriente contra los Hititas;
tratado de paz con éstos en el reinado de Ramsés
II.

Ramsés III rechaza los “pueblos de mar” (tribus
venidos principalmente de Asia Menor). Declinacidn
politica y dificultades econdmicas. Epoca del éxodo
de israelitas de Egipto.

TERCER PERIODO INTERMEDIO
(alrededor de 1070-712 a.C.)
XXI Dinastia

Egipto se divide de nuevo; una dinastia gobierna
en el Delta compartiendo el poder con los altos
sacerdotes de Amén en Tebas.
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XXII a XXIV Dinastias

Egipto se divide mas gradualmente. En la XXII dinastia,
gobernantes de descendencia Libia coexisten con otras
dinastias contempordneas. A través de las XXI-XXIV
dinastias, el poder internacional de Egipto decae. En
gobierno sobre Nubia colapsa. Las tumbas privadas son
mas modestas; la alta calidad artistica se mantiene de
manera mas notable en la decoracién de sarcéfagos, el
manejo del metal y la incrustacién.

PERIODO TARDIO (siglos VII a IV a.C.)
XXV Dinastia

XXVI Dinastia

XXVII Dinastia

XXVIII a XXX Dinastias

PERIODO PTOLEMAICO
(33230 a.C.)

PERIODO ROMANO
(30 a.C. —siglo IV d.C.)

Los gobernantes Kushitas de Nubia invaden y unifican
Egipto. Esta campaiia del sur revive una vez mas el arte y
la arquitectura egipcios: grandes “palacios” funerarios de
altos oficiales en Tebas; imagenes individuales de altos
oficiales y reyes kushitas. Los asirios invaden y terminan
con el gobierno kushita en Egipto.

Los asirios se retiran. Reyes de Sais en el Delta gobiernan
Egipto. Las colonias griegas crecen en significancia; el
papel de mercenarios griegos en el ejército del rey es
crucial. Periodo importante en el arte: clasicismo vy
arcaismo.

Los persas (que también amenazaron ciudades-estado
griegas) invaden Egipto y lo gobiernan

Los Ultimos gobernantes nativos expulsan a los persas, La
XXX dinastia es breve (380-343 a.C.) pero es un periodo
importante para la afirmacidn de la identidad egipcia; los
conceptos basicos de la arquitectura y el arte establecen
lo que es egipcio para los siglos por venir, influenciando a
los periodos Ptolemaico y Romano, Los persas invaden de
nuevo en el afio 343 a.C. e inician el Segundo Periodo
Persa (algunas veces llamado XXXI Dinastia).

En el afio 332 a.C., Alejandro el Grande conquista Egipto
(dinastia macedonia de la Grecia continental [332-304
a.C.]). Después su muerte, gobemd el general griego
Ptolomeo y su descendencia. Se construyeron importantes
templos con completo estilo egipcio. Muchos se preservan
hasta nuestros dias (Edfil y Dendera)

Cleopatra VII, el Ultimo gobemante ptolomeo, y Antonio
pelearon contra César Augusto en el afio 30 a.C. Roma
conquista Egipto. Ultima gran fase de construccién de
templos bajo Augusto (Templo de Dendur). Bajo el
gobierno de los emperadores romanos, los templos se
siguieron aumentando y decorando con estilo egipcio. En
otras formas de arte, los elementos greco-romanos se
fusionan con los egipcios. Los retratos de las momias (los
“retratos del Faiyum™) se pintaron con estilo y técnica
griegos, pero fusionados con el estiio de momificacion
egipcio. La dltima inscripcién jeroglifica data del afio 394
d.C. en el santuario de Isis en Filé, una isla cerca de
Asuan.
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El dios Osiris, esposo de Isis y padre del
dios Horus.

1.2. Belleza y perfeccion: sobre el arte egipcio

1.2.1. La concepcién del mundo para un egipcio

Lo que llamamos arte egipcio se cred originalmente para propdsitos religiosos y
magicos. Sus simbolos y funciones revelan las creencias de los egipcios sobre el
mundo y sus intentos por entenderlo y relatarlo. En los contextos social y
religioso egipcios, los trabajos de arte jugaron un papel practico, cuya recta
condicién no es fécil de entender para un observador moderno. Asi pues,
debemos de entender en primer lugar cémo es que un egipcio veia el mundo y
como se relacionaba con él.

Como todo pueblo antiguo, Egipto tenia su propia y muy particular explicacién
sobre la concepcidn del mundo y sus dioses. Egipto creia que todo giraba
alrededor de él, o sea, que él era el centro (egiptocentrismo); por esta razén
siempre fue un pueblo soberbio al grado de que sdlo ellos se consideraban
“gente”, como cuando los europeos, en la época de los grandes viajes y las
conquistas, llegaron a pensar que los habitantes de Africa no podian ser
personas y carecian de un alma y por eso se les esclavizé. Otro hecho curioso
es que ellos veian el comercio como un tipo de tributo que los demas pueblos
les hacian.

Como deciamos, Egipto contaba con tres sistemas religiosos para explicar la
creacién del universo y que a la vez formaban una unidad y que son: la de
Heliépolis, la de Hermdpolis y la de Menfis.

La hipétesis de la creacién de Helidpolis dice que en el principio de los tiempos
tan solo habia un océano primigenio del cual, un dia, surgid la “primera colina”
en la cual se pudo posar el dios Atum que, dependiendo la hora del dia,
adquiria diferentes formas y nombres: Kepri, al amanecer; Ra-Horakhty, al
medio dia; Ra-Atum, al atardecer. En esta colina, el dios Atum se masturbd y al
eyacular egendrd a los Shu, dios del aire, y a Tefnut, diosa de la humedad, que
a su vez engendraron a Geb, dios de la Tierra, y a Nut, diosa del cielo, los
cuales hicieron los propio al engrendrar a Osiris, Isis, Seth y Neftis, y la union
de estos dioses generd la enéada de Helidpolis. En la ciudad de Hermdpolis se
crefa que desde el principio de los tiempos se formé un grupo de ocho dioses
primigenios y que establecieron las respectivas parejas, mientras que el Menfis,
la creacion se le atribuye a Ptah, que cred todo a través de la palabra.
(McDonald, 1996:48-51)

Los dioses habitaban en tres grandes regiones: el Inframundo, la Tierra y el
Cielo. El Inframundo es el Reino de los Muertos, el Reino de Osiris; es en dénde
se juzga a los difuntos, y una vez “justificados”, comienzan su existencia eterna
en el mas alld. Es un mundo lleno de peligros y horrores que tenia que recorrer
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El dios Horus; al faraén también de le
llamaba con este nombre en vida, Al
morir se le llamaba Osiris gracias al mito
de resurreccion de este dios.

el dios Sol Ra al momento de ocultarse en el horizonte al atardecer y que
duraba las doce horas de la noche para renacer victorioso al amanecer. El
recorrido se ha documentado en mapas con textos e imdgenes que servian
como ayuda al difunto en su viaje al inframundo, lo cuales eran los siguientes:
el Libro de los Dos Caminos, el Libro de las Puertas, el Libro de las Cavernas, el
Libro del dios de la Tierra, el Libro de los Caminos, el Amduat o Libro de lo que
estd en el Inframundo, y el Libro de los Muertos. Algunos se pintaban en las
paredes de las tumbas y otros se dibujaban en papiros que se colocaban con el
difunto. La Tierra era el lugar de la vida y su centro era Egipto. El eje norte-sur
lo formaba el Nilo y el este-oeste, la trayectoria del Sol. El Cielo era una especie
Tierra; otra concepcién dice que era la diosa Nut que estaba doblada con los
pies y manos sobre la Tierra. En ella, el Sol recorria su trayectoria, se ponia la
Luna y aparecian las estrellas. En el ocaso, Nut se tragaba al Sol, el cual
atravesaba su cuerpo y lo paria en el alba (Giinter en Konemman, 1999:445-
449)

Para entender el arte egipcio es importante tener en cuenta que, para ellos, la
religion, la politica y la creatividad iban de la mano y no se les podia separar;
eran una unidad. Existen dos conceptos que, segin Jaromir Malek en su libro
Egyptian Art, son centrales para entenderlo: el primero es la nocién de dualidad
de dos elementos manteniendo una oposicién armoniosa, “todo tiene su
contraparte que la contradice y niega, pero la complementa y hace su
existencia posible”. Y es asi como estd regido Egipto: el Alto y Bajo Egipto, la
abundancia de la inundacién y su oposicién el resto del afio, el rio y el desierto.
El titulo que ostenta el faradn es dual, “rey del Alto y Bajo Egipto”, con las dos
coronas: la blanca (sur) y la roja (norte), y las dos principales deidades que
protegen al rey son la diosa buitre Nekhbet del sur y la diosa cobra Uadjet de
Buto del Delta (ambas se ven en la corona doble que lieva el faradn).

Y el segundo concepto importante, segin Marek, que ademds deriva del Nilo,
es la naturaleza ciclica de los eventos: la vida después de la muerte, ya que
existe un renacimiento después de ésta. El contenido mismo de la teologia
egipcia era ciclico y no histérico como en el cristianismo; y se observaba en la
misma naturaleza como, por ejemplo, la trayectoria diaria del Sol (antes
mencionada), las fases de la Luna, las estaciones del afio y la crecida del Nilo.
El cosmos era un constante ciclo de renovacion, todo en base al mito de Osiris;
Isis, su esposa; Horus, el hijo de ambos; y Seth, el hermano de Osiris; y
consistia en que el faradn (Horus) luchaba en vida contra las fuerzas del mal
(Seth) y establecia el Maat, pero al morir, se convertia en Osiris y en inmortal;
el hijo de este faradn (ahora Osiris) y su esposa la reina (Isis), se convertia en
el nuevo Horus. La monarquia era un constante ciclo de renovacién, en dénde
los faraones, cada vez que subian al poder, tenian que volver a ordenar al
mundo y unificar las Dos Tierras. (Jonhson, 1999: 126-129)  (Hayes,
1999: 12-13)
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Estatuillas de barro representando a
panaderos. Estas obras de arte se
colocaban en las tumbas en ddnde
“cobraban vida" y ayudaban al faradn, en
este caso, en la provision de un alimento
como el pan.

Pintura mural de la tumba de un noble en
dénde se representa su vida diaria. Tebas
oeste. Dinastia XIX.

1.2.2 Caracteristicas y principios del arte egipcio

La produccién artistica del antiguo Egipto abarcé un largo periodo, alrededor de
3000 afios, durante los cuales el estilo sufrié una lenta evolucién y reflejé la
idiosincrasia de un pueblo cuyas creencias estaban firmemente ligadas al poder
de un rey divinizado y a la confianza de una vida de ultratumba. (Hispanica,
2001; 5:325)

Durante este tiempo, el arte egipcio obedecié a unos principios inmutables que
pugnaban por preservar esa sencillez de lineas, esa preocupacién por la
abstraccién. La base de esos principios era el Maat, como el autor Paul Jonson
explica: “La esencia misma de la civilizacion egipcia fue su arte. Si se logra
entender el arte egipcio se podra comprender el espiritu y la actitud hacia la
vida de este talentoso pueblo. Todo parece partir de una pasién por el orden o
Maat, mediante el cual intentaban trasmitir a las actividades y creaciones
humanas la misma regularidad de su paisaje, su gran rio, su ciclo solar y las
estaciones. Este orden fue el creador del sistema politico religioso faradnico,
organizé los primeros pictogramas y fonogramas en un sistema de
comunicacién muy disciplinado y cred el codigo de arte mas coherente y
ordenado de la historia.”.

Otro de los principios fundamentales del arte egipcio fue su funcionalidad. Todo
lo que creaban, desde una cuchara hasta una tumba, tenia un significado y un
propdsito religioso, social o politico; hay que entenderlo como un sistema de
comunicacidn, todo el arte son mensajes, generalmente hacia los dioses. Las
estatuas, templos, relieves y pinturas no se hicieron por propdsitos estéticos;
los Unicos utensilios que parecen no tener ningin significado religioso son
aquellos de uso diario como los cosmetiqueros, la joyeria, las vasijas de piedra,
los juegos y los textiles. (Jonhson, 1999: 180)

Las pinturas de las tumbas era una forma de garantizar que al difunto no le
faltara nada en cuanto a necesidades materiales, de hecho, se colocaban unas
pequeiias estatuillas o ushabtis que representaban a sirvientes y asi ellos
hicieran las cosas que su patrén necesitara.

El arte egipcio era, entonces, funcional: servia a un propdsito particular e
invariablemente metafisico. Por esto, la autora Teresa Bedman en su obra
Nefertari, no lo considera arte en si. David Sandison en El arte de los
Jjeroglificos nos dice: “el hecho de que se convirtiera, 0 que nosotros lo
percibamos como arte de la mas alta calidad, es el testamento de la destreza
de los artistas egipcios que fueron empleados para transformar un mero
reportaje en historia dindmica, vivida y cautivadora de un pueblo
extraordinario”. Es curioso saber que el arte egipcio no era para ser observado
por todo el mundo, tan sélo algunos sacerdotes podian apreciarlo en templos y
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Pintura mural de la tumba de Nefertari en
la que se puede apreciar los canones de
arte en cuanto a la representacién
femenina y la ley de la frontalidad. Valle
de las Reinas, Tebas oeste. Dinastia XIX.

tumbas, al igual que los faraones al estar supervisando las construcciones de
sus propias tumbas.

Pero lo funcional no quita lo bello de las obras y su valor estético. También era
dificil que los artistas recibieran influencias del exterior, ya que el funcionalismo
de las artes era muy estricto, y como vimos en parrafos anteriores, se debia al
respeto por el Maat.

1.2.3 Convenciones del arte

Como hemos visto, podria decirse que el artista era un comunicador y, para
entenderlo, hay que aprender el cddigo de su arte, que vendrian siendo sus
convenciones caracteristicas que siempre se mantuvieron intactas adin cuando
se cambiara de estilo y las usaba para representar la figura humana, los
animales, los objetos o los paisajes y escenas complejas. El autor Paul Johnson
explica de manera clara estas convenciones. (1999: 198-203)

"Las mujeres egipcias son estilizadas, jovenes, y atractivas, con pechos bien
formados y nalgas delicadas, redondeadas y tipicamente femeninas [...] los
hombres también son jévenes: altos, esbeltos, con misculos ejercitados,
hombros anchos, cintura y caderas estrechas y piernas largas y atléticas [...] las
poses estilizadas de ambos sexos irradian seguridad y vitalidad, marcas del
estilo triunfalista egipcio”. (Johnson, 1999: 48)

Existe la teoria del por qué del predominio de las formas lineales o rectilineas y
es, tal vez, porque el paisaje egipcio esta lleno de estas formas: las superficies
planas del Nilo, del Delta, de la meseta desértica y del valle; siempre hay
horizontes rectos, lineas divisorias claras, contrastes absolutos de color, luz y
sombra.

Como habiamos mencionado, siempre estaba presente el Maat; los dioses, el
faradn, un sacerdote, la clase aristécrata o alto funcionario, siempre se
representaban con orden, conformidad y autodisciplina. Por esta razén siempre,
al querer representar la forma humana con plenitud de Maat, debia tener una
postura con ausencia de movimiento, con los brazos en los costados, en reposo
alerta. Pero los niveles bajos de la escala social se representaban con
movimiento, de hecho, casi obligatorio. En las pinturas y relieves, los sirvientes,
campesinos, obreros, artesanos, soldados y marinos, bailarines y musicos
aparecen &giles, dindmicos, saltando, corriendo, peleando y martillando. En
cuanto a la representacion de extranjeros o enemigos, las convenciones
artisticas eran menos rigidas; el artista les debfa poco o ningin respeto y los
representaba en posturas inusuales o no candnicas, viejos y feos, obesos o
raquiticos, heridos, moribundos o muertos.
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El faraén Akenatén hizo que se olvidaran todas las leyes anteriores y él mismo
parecfa, ain en monumentos oficiales, en posturas dindmicas o jugando con
sus hijos, abrazando a su esposa.

Para poder plasmar en el espacio sus composiciones, los egipcios utilizaban una
cuadricula en los bajorrelieves y pinturas, que consistia en una proyeccién
geométrica en forma de cuadros de las proporciones del cuerpo establecidas
por una norma metroldgica. La altura establecida para la figura masculina de
pie, desde la linea de nacimiento del cabello hasta los pies era de una braza
(1.67 m) y marcaba en la cuadricula con 18 cuadrados, cada cuadro media
cuatro dedos mas el pulgar (9.2 cm); esta medida también se adaptaba si la
figura estaba sentada. Era atravesada por un eje vertical que pasaba en medio
de los ojos, nariz, ombligo y pies, y por medio de éste se podia rotar a la figura
de modo que la cabeza, el tronco y las piernas aparecieran de perfil. Con la
cuadricula y con el eje, el artista podia obtener las proporciones exactas que
requeria para lo que iba a hacer, le dio un cédigo preciso y confiable para todas
las representaciones de la forma humana.

El uso de este sistema manifiesta las caracteristicas esenciales del arte egipcio:
convencionalismo, estandarizacién, tendencia geométrica, énfasis en la
tipologia. El enfoque que los egipcios daban a su arte era el de ser
estrictamente intelectual y no emocional,

La imagen que plasmaban trataban de representarla lo mas cercano a la
realidad; pero no a la realidad ilusoria del ojo y desde un solo punto de vista,
sino a la del aspecto verdadero y la esencia de la persona, animal u objeto. Casi
siempre esa realidad toma la vista frontal porque esta es la mds caracteristica
de la forma en cuestién, la que da una mayor informacién, la cual, el artista
trata de dar de manera abreviada, ya sea pictdrica o plastica. Hay que verlo
como un comunicador mas que como un fotdgrafo.

Todas las partes del cuerpo se mostraban de costado; la cabeza se mostraba de
perfil porque de esta manera da mas informacion del rostro, pero el ojo esta de
frente, porque era la (nica vista capaz de mostrar las partes que lo conforman:
el iris y la pupila. El cuello estaba de perfil y los hombros de frente; las piernas
y los pies, caderas y nalgas estaban de perfil; el pecho y el vientre actuaban
como una transicion entre las caderas y los hombros. Este tipo de canon se
remarcaba mas si la persona tenia un grado jerarquico mayor o se trataba de
un dios.

La realidad también se aplica a los objetos: una mesa se mostraba con sus
patas y la parte superior de frente, y si en su superficie habia panes, frutas o
pieles, éstos aparecian apilados uno encima del otro y vistos de frente. Para
representar un estanque con arboles, el estanque se dibujaba con la vista de “a
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Fragmento de una pintura mural de la
tumba de Seti 1. Aqui se puede notar la
division de la pintura en registros
horizontales perfectamente marcados.
Valle de los Reyes, Tebas oeste, dinastia
XIX.

vuelo de pajaro” o como si lo estuviéramos viendo desde arriba, y los drboles
se representaban horizontalmente alrededor de él.

La pintura y bajorrelieves egipcios deben “leerse” ya que fueron disefiados para
proporcionar informacién, y no para ser slo admirados como arte ya que ésa
no era su funcién, y ademds exigen del observador un continuo proceso de
andlisis a medida que sus ojos pasan por la superficie y va traduciendo el
cddigo pictdrico a la realidad. Hay que aislar mentalmente cada punto de
referencia o unidad dentro de la pintura, y su unidad predominante, para poder
verla de manera inteligible. La misma pintura lo va haciendo por medio de
jerarquias y tamaiios, que equivalian a poder, autoridad e importancia. El
faradn era el de mayor tamafio, las esposas principales no es que fueran mas
pequefias sino que tenfan su propio canon, y los sirvientes eran mas pequefios
aun. En las escenas de batallas, el tamafio se daba por el rango. Los dioses no
eran mas grandes que los humanos importantes ya que éstos (ltimos podian
llegar a ser "como dioses"”.

A fin de resumir y hacer més préactico el conocimiento de estas convenciones, a
continuacién hago una lista de ellas:

- No existia la tercera dimensién

- Utilizaban objetos y figuras como diagramas de lo que representaban,
transmitiendo una “verdad” objetiva.

- Tenian que comprenderse instantdneamente, no podian ser
ambiguos.

- Lo importante era el concepto global de la obra y no la percepcién del
artista.

- Los objetos inanimados solian dibujarse de perfil. La sillas se
representaban sin profundidad y los asientos como recténgulos, las
cajas o arcas, de frente o de lado, el contenido sobre los mismos.

- Se dibujaban desde arriba objetos con anchura como pieles, platos,
sandalias o paletas de escribas.

- Ley de la frontalidad en figura humana: cabeza, torso, codos, piernas
y pies de perfil, boca a la mitad, ceja y ojo enteros, hombros de
frente.

- Manos se dibujaban por entero, ya fueran abiertas o cerradas en
forma de puiio. Abiertas se contemplaban desde el dorso o desde la
palma. Se representaban del mismo lado, con el dedo pulgar igual.

- Existian rangos respecto al tamafio, que tenian que ver con la
jerarquia del representado.

- Divisién del dibujo en registros horizontales.

- Los registros NUNCA eran para marcar profundidad pictdrica,
relaciones espaciales entre los registros o proporcionar informacién
sobre cronologia de las escenas.
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- La linea inferior de cada registro se utilizaba como linea base para
todas las figuras, atin cuando se ofrecia un sentido de profundidad.

- Sesolicitaba licencia artistica para escapar a la rigidez de los registros
de desiertos y escenas de batallas.

- Se limitaba a la representacién. (Sandison, 1998:24-32)

- El color posee un cardcter informativo, y se usaban dependiendo del
personaje a representar. Los colores que utilizaban eran el blanco, el
negro, el azul, el amarillo, el rojo y el verde.

Blanco. Lo utilizaban como fondo.

Negro. Representaba la piel de los muertos.

Azul. El cielo y el cuerpo de los dioses del cielo.

Amarillo. El oro, la piel de los dioses, la madera. También
como fondo.

Rojo. Sangre y fuego

Verde. La piel de Osiris, regeneracion.

- Cuadricula lineal de dieciocho cuadros desde la planta del pie hasta la
cumbre de la frente. (Hagen, 1999:97)

“"Nunca esperaremos a entender el arte egipcio en su totalidad, pero
simplemente el admirarlo puede ser un ejercicio recompensado y disfrutado en
gran manera, tratando de entender el mundo en el cual fue creado puede
aumentar su interpretacién, aunque de manera parcial ya que debe ser una
apreciacion informada” (Malek, 1999:32)

1.3 “La morada para la eternidad” de Nefertari

1.3.1 Las tumbas reales de Egipto

Como habiamos mencionado anteriormente, existen dos focos esenciales en la
religion: el faradn y los dioses. El faradn tiene un status (nico entre la
humanidad y los dioses; tomé parte en el reino divino y construyé grandes
monumentos funerarios para su vida en el mas alld. Por lo tanto, el arte
funerario egipcio se da por la necesidad de prolongar esta vida y seguirla de
igual manera que en la tierra y provee lo necesario para hacer esto posible.

Las tumbas fueron construidas para asegurar que los restos momificados o
Khet estuvieran seguros e ilesos para darle a sus “otras formas de vida” - ka,
ba, ren, akh, ib y shwt * (ver glosario) - un hogar para siempre y proveerles de
un lugar en donde su memoria pueda perdurar entre su familia y amigos
cuando éstos los visitaran, Estas tumbas no siempre fueron iguales en cuanto a
su arquitectura, éstas sufrieron de cambios durante toda la cultura egipcia:
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Mastabas. Era una pirdmide truncada (trapecio) de planta rectangular que
contenfa una pequefia sala para el féretro, otras mas para las provisiones y
utensilios de caza y otra para las ofrendas (serdab). La capilla y la cdmara
funeraria se encontraba bajo la tierra y se accede a ella por un pozo que se
cerraba una vez colocado el cadaver. Estaban construidas por ladrillos secados
al sol de la arcilla del Nilo. El nombre de mastaba quiere decir “banqueta” en
arabe y se le dio por su forma.

Piramides. Fueron construidas en el Imperio Antiguo en el banco occidental
del Nilo en un drea que comprende 80 Km. de extension; algunas de las
necropolis son Saqqara, Giza, Dashur, Abusir, entre otras. Estaban relacionadas
con el mito de la creacién del mundo y representaban la primera vez que la
tierra se alzd por encima de las aguas del caos primitivo. Pero también tenian
relacion con el cielo ya que se les veia como escaleras que los faraones
ascendian para llegar alld. (Hagen, 1999: 26)

Hipogeos. Los reyes de las dinastias XVIII, XIX y XX fueron enterrados en
tumbas subterréneas labradas en la roca o hipogeos que se excavaron en los
acantilados del rio, como en Beni — Asan y que también se excavaron en el
suelo, como en el Valle de los Reyes, las Reinas y los Nobles, en la necrépolis
tebana. Segin el autor Silliotti el lugar donde estdan estos valles era
considerado lugar sagrado por su cercania al pico de Tebas o el-Qurna, que
semejaba la forma de una pirdmide, y por la presencia de una cascada en una
caverna que esta en lo profundo del valle, que por su forma y por tratarse de
un fenémeno natural sugiere un concepto religiosos y funerario. De hecho, la
caverna pudo representar la matriz de la vaca celeste (una de las formas de la
diosa Hathor). Algunos mds mencionan que probablemente se escogié este
dltimo lugar por su dificil acceso a causa del robo que existia de tumbas; las
entradas se sellaban y ocultaban. Pero esto parecia no funcionar porque las
tumbas se violaban al poco tiempo. Sin embargo, el autor Dietrich Wildung
menciona que el cambio de necrépolis y de tumba se debié méds a un cambio
en las ideas en torno a la vida después de la muerte que por los robos.

La piramide, de los imperios Antiguo y Medio, era una escalera simbdlica y un
monumento al sol que ayuda al faradn a subir hacia los dioses en el cielo; los
hipogeos representan ya los caminos del inframundo recorridos por el dios sol
durante su itinerario nocturno desde el momento del crepisculo hasta su
reaparicién por el este todas las mafianas, mapas que muestran la sagrada
travesia del rey. El faradn difunto desciende con la barca nocturna del dios Sol
Ra y viaja a través de las doce horas de la oscuridad, hacia el mundo de Osiris,
enfrentando y venciendo monstruos en las profundidades y asegurar el regreso
del Sol. Entonces Ra, Osiris y el rey se volvian uno en el climax de la tumba o la
camara funeraria, y el Sol renace otra vez y el mundo se salva de la oscuridad
de la noche. La arquitectura funeraria traduce estas ideas al espacio fisico. La
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Fragmento de pintura mural de la tumba
de Ramsés VI en dénde se puede
apreciar parte del Libro de la Tierra. Valle
de Los Reyes, Tebas oeste, dinastia XIX.

decodificacién de esta simbologia de los espacios funerarios ha sido posible
gracias a las inscripciones que recubren los muros y techos.

Los faraones fueron enterrados en el Valle de los Reyes o Biban el-Muluk, que
significa “las puertas de los reyes”. Los antiguos egipcios se referian a él como
Ta Sekhet aat , que quiere decir "Gran lugar” o “la bella escalera hacia el
oeste”, pero su nombre oficial es “la gran y majestuosa necrépolis de los
millones de afios de salud, fuerza y poder del faraén al oeste de Tebas”, La
arquitectura de estas tumbas era monumental ya que podian llegar a medir
varias decenas de metros y contar con muchisimas cdmaras para ofrendas y
elementos de la vida diaria. En la decoracién de las paredes y techos, a los
faraones se les representaba al lado de los dioses, o sea, de manera divinizada;
se les vela ofreciendo tributos y ofrendas y ademéas de exponer todo los bueno
que habian hecho en vida y asi poder llegar a vivir para siempre.

También existia otro lugar en donde se enterraban a los miembros de la familia
real: el Valle de las Reinas. Se le conoce como Wadi el-Melikat en arabe y los
antiguos egipcios se referian a él con el nombre de Ta-set-neferu o “lugar de
los hijos del faradn”, aunque “Lugar de la Belleza” es el que se ha divulgado
méds. Entre las tumbas que ahi se encuentran destaca la de Nefertari (tema de
la presente tesis), notable por la similitud de su trazado con el de las tumbas de
los faraones y por los excelentes relieves pintados de sus paredes. En ella se
combinan elementos de las tumbas de los faraones, de las tumbas privadas y
de los relieves de los templos dentro de un nuevo concepto centrado en la
comunién de la reina muerta con los dioses.

A lo largo de los corredores, salones o camaras de los hipogeos se encuentran
pintados o inscritos los Libros del Mas Alld como el Am Duat, el Libro de las
puertas, el Libro del dia y de la noche y el Libro de la Tierra. Ellos revelan una
travesia milagrosa del Sol a través de los terrores y peligros del inframundo.
Contienen escenas no sélo de su renacimiento y transformacion sino tambien
de castigo y aniquilacién. El Libro de los Muertos era para los egipcios los
“capitulos para aparecer al dia siguiente”. Sus hechizos se escribian, dibujaban
y pintaban en hojas de papiro o en las paredes de la tumba. El papiro se
enrrollaba y se colocaba en una pequefia estatua con la forma de Osiris 0 en
parte de los vendajes de la momia. Consta de 200 capitulos, muchos originarios
de los primeros trabajos funerarios de los primeros periodos (Textos de la
pirdmide y Textos de los sarcdfagos). Este libro guiaba al viajero en el “pais
desconocido” del mds alld por medio del conocimiento y esperanza. Uno de sus
capitulos principales, y que con mayor frecuencia se ilustra, es el Juicio de los
Muertos o Psicostasia. (Hayes, 1999: 145-147)

El juicio era presidido por Osiris, asistido por 42 dioses, que representaban los
42 nomos del Alto y Bajo Egipto. El difunto debia disculparse de los pecados
enumerados en el Libro de los Muertos, la llamada confesion negativa, para
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Pintura en papiro que muestra la
ponderacion del corazén con la pluma de
la verdad o Maat; a este acto también se
le conoce con el nombre de Psicostasia.

poder salvarse. Antes de realizar la confesién negativa se dirigia a su corazén
pidiéndole que no le contradijera; la férmula solia estar escrita en el escarabajo
del corazén, un amuleto colocado en la momia.

Para verificar sus afirmaciones Thot, dios de la sabiduria, pesaba el corazén del
difunto en una balanza en uno de cuyos platos se encontraba una pluma de
avestruz, como simbolo de la diosa Maat, representante de la justicia y el
orden. Si la balanza se mantenia en equilibrio se superaba la prueba
positivamente, lo cual representaba que en vida el difunto habfa llevado una
existencia correcta, dentro del orden establecido; podia por tanto acceder al
reino de Osiris. Si la prueba resultaba negativa el Ka era condenado y
despedazado por la "Devoradora" Ammit; se llegaba entonces a la segunda
muerte, sin remisién alguna.
(Lépez, www.egiptomania

1.3.2 La construccién de una tumba real

Para poder explicar el proceso de construccién de una tumba, me basaré en lo
que menciona Alberto Siliotti en su libro “The Valley of the Kings” porque
considero que es muy completa. (1997-24-27)

En la tumba tomaba la transformacion y regeneracion de un rey difunto, por lo
tanto, la importancia de buscar un lugar y hacer los planos para construirla
estaban dentro de las prioridades del faradn desde su primer afio de gobierno.
La tumbas nunca fueron iguales, pero todas tienen elementos constantes como
las escaleras, el corredor descendente por el cual se abren los salones y la
cémara mortuoria. El disefio arquitectdnico varié de una dinastia a otra: en la
dinastia XVIII la tumba de doblaba en un &ngulo de 90 grados antes de entrar
a la camara mortuoria, y en la XIX y XX el disefio era recto, por el trayecto de
la estrella solar.

Inmediatamente que se tenian los planos se procedia a la implementacion del
lugar, de lo cual se encargaba el arquitecto y los artesanos que vivian en la villa
de Deir el-Medina. La duracién del trabajo variaba en cuanto a las dimensiones
de la tumba que tenian que ver con los afios de gobierno del faraén; algunas
veces sélo tomaba algunos meses, pero en el caso de las mas grandes y
complejas, tomaba de seis a diez afios el terminarlas. Se trabajaba ocho horas
desde el amanecer, con un descanso para la comida después de las primeras
cuatro horas. La jornada de trabajo era de 10 dias con dos de descanso.

Los artesanos estaban organizados en dos equipos: uno trabajaba el lado
derecho y otro el izquierdo, ambos bajo la supervisién de un arquitecto. El jefe
de los equipos (que era elegido por el rey o por un visir) era el responsable
directo de la obra y que revisaba las ausencias. Los escribas tenian la tarea de
registrar y distribuir los pagos de los trabajadores. El equipo de trabajo llegaba
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Aqui de muestra la manera en que los
dibujantes empezaban a realizar las
decoraciones de una tumba. Primero se
hacian en color negro y las correcciones
en color rojo para posteriormente
empezar a cincelar.

a ser de entre 30 y 60 personas, aunque podia crecer hasta 120. Cada
trabajador tenia su especialidad: habia cortadores de piedra, yeseros,
escultores, dibujantes y decoradores que trabajaban a la par como en una linea
de ensamblaje.

Primero, empezaban a trabajar los picapedreros que penetraban en lo mas
profundo de la roca y después los yeseros colocaban una capa de muna, un
tipo de pasta de arcilla y cuarzo, piedra caliza y paja machacada, y sobre ésta
ponian una delgada capa de arcilla y piedra caliza que se pintaba con yeso
disuelto en agua. Los dibujantes proseguian a elaborar el disefio —que ya habia
sido aprobado por los altos sacerdotes de acuerdo con el faraén- con el uso de
una pintura rojo ocre, después de haber marcado la superficie con una red de
cuadros con la ayuda de cuerdas empapadas en pintura roja, estirandolas y
lanzandolas contra la superficie de la pared. Esto era para poder colocar a las
figuras y textos en la posicion y proporcién exacta (como se vio en las
convenciones del arte egipcio). Las correcciones se hacian con un carboncillo.
Terminado el paso anterior, los escultores empiezan a elaborar los bajorrelieves
a los que después se les afiadird los seis colores basicos y que conllevan
significados rituales y simbdlicos.

Los pigmentos que se usaron en las tumbas (seg(n Siliotti y Sandison)

COLOR PIGMENTO SIGNIFICADO NOTAS
Blanco Sulfato de calcio | Representa la plata, | También se usa
(yeso) o tiza la pureza, lo como fondo
sagrado.
Azul Cuprorivaite o Simboliza el cieloy | Se obtiene
azul egipcio el cuerpo de las artificialmente por
Silice, calcio y divinidades sintesis
cobre, en la forma | celestiales
de malaquita,
cuarzo, natrén y
carbonato de
calcio, todo
molido
Amarillo Amarillo ocre- Representa el oro, la | También se usa
orpimento piel de los dioses. como fondo. El
Sulfuro de Expresa la idea de lo | orpimento se
arsénico precioso importaba de
Persia en Asia.
Negro Carb6n, mejor Muerte y
conocido como preservacién eterna
negro de humo
Rojo Rojo ocre y 6xidos | Simboliza el fuego y | Se encontraba
de hierro la sangre facilmente en las
formaciones
arcillosas de la
montaiia Tebana
Verde Cobre wolastonita | Regeneracién Se obtiene
o malaquita en artificialmente por
polvo sintesis
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14 Nefertari, la muy amada

1.4.1 Aproximacion histérica: el Imperio Nuevo
y la dinastia XIX

La intromision de los hicsos dejé grandes secuelas en la vida de los egipcios, al
grado de provocar en éstos un gran efecto psicolégico que se observaria en
todo el Imperio Nuevo como el de no volverse a dejar gobernar por extranjeros
y una compulsién por expandir el territorio,

Fue un gran periodo cosmopolita en dénde se dejaron venir a Egipto gran
cantidad de gente proveniente de lejanas regiones y una época en dénde el
intercambio comercial alcanzé un nivel excepcional: se exportaban telas,
papiro, pescado salado y cereales; se importaba vino, aceite de oliva y grandes
cantidades de madera. También el pais alcanzd su maxima expansién en cuanto
al territorio, llegando desde el rio Eufrates, al norte y hasta la cuarta catarata,
en el sur. También hubo cambios de indole religiosa como el cambio de
necropolis: de las de Menfis y Saggara, a las de los valles de los Reyes, las
Reinas y los Nobles, al oeste de Tebas; en dénde empezaron a construir sus
tumbas dentro de las rocas: los hipogeos, cavando y pintando los muros.
Enene, el arquitecto de Tutmés I y Tutmés II, fue quien comenzo la costumbre
de situar las tumbas en estos valles.

Se instituyd a Tebas como capital y centro de culto y la casa reinante residia en
los palacios de Karnak y Deir-el-Ballas. Este periodo fue gobernado por los més
famosos soberanos, entre ellos: Thutmes III, Amenhotep III, Akenatdn,
Tutankamén, Seti I, Ramsés II y Ramsés III.

La XIX Dinastia fue un periodo gobernado por generales y se inicié en la
segunda mitad del imperio Nuevo, y fue parte del periodo Ramésida (dinastias
XIX y XX). Los ramésidas fundaron por razones econdmicas y estratégicas, una
nueva capital en el noreste del Delta, al norte de Egipto, se llamé Pi-Ramsés
(Dominio de Ramsés), la moderna Qantir. En esta dinastia destaca uno de los
faraones cuyo reinado fue uno de los més largos en la historia de Egipto,
Ramsés 11, esposo de Nefertari, cuya tumba es tema de esta tesis.

A pesar de su vitalidad artistica, Egipto ya se encontraba desunido a finales del
Imperio Nuevo y no podia contener los poderes més alld de sus fronteras. La
primera incursion provino del sur, de los Kushitas, los que llegaron a gobernar
Egipto por un tiempo. Asi comenzé una nueva época, una nueva dinastia, una
nueva politica y un nuevo arte. (Malek, 1999:350)

28




Cartucho con el nombre de Nefertari
Mert-en-Mut (Nefertari, la amada de la
diosa Mut).

1.4.2 Nefertari Merit-en-Mut, “por la que brilla el sol”

“Ramsés II ha construido un templo excavado en la roca, un trabajo que pertenece a la
etermnidad para la Gran Esposa Real Nefertari, amada de Mut en Nubia, siempre y etema...
Nefertari por amor por la cual el Sol brilla...”

Asi proclaman los jeroglificos que estan grabados en la montafia y que estan
alrededor del templo de Abu-Simbel, en Nubia. El enorme monumento, erigido
por Ramsés II quien gobernd a Egipto por el periodo de 67 afios, de 1292 a
1225 a.C., mas alld de proclamar su gloria, testifica de una gran manera el
enorme amor y el inmenso respeto que él tenia hacia Nefertari, la primera
esposa real, “la sefiora de las dos tierras”.

Nefertari, el sonido de su nombre evoca al oido moderno la visién de un
esplendor sin rival, belleza sorprendente y poder supremo; esto a causa de
contar con las brillantes imdgenes de su tumba en el Valle de las Reinas. Si la
“morada de la eternidad” de Nefertari no hubiera sobrevivido, tal vez los
estudiosos de la historia de egipcia a(in podrian reconocer su nombre, ¢Cémo
imaginarse la elegante y deslumbrante mujer, el ser radiante que vemos tan
vividamente retratada a todo lo largo de ésta?. Con tales imdgenes, no hay
duda de que Nefertari era la bella reina de uno de los mas poderosos y
celebrados gobernantes de la historia, Ramsés el Grande.

Era bella, alta, delgada y con un largo cabello negro, como la representan los
artistas, como la gran mayoria de las princesas egipcias. Pero para distinguirla y
enfatizar alin mas la fascinacién, Nefertari tenia un caracter y determinacién
inusual para una mujer de su época, acostumbradas a la independencia, pero
alejadas de la politica y las decisiones de la corte. Jugé papeles importantes en
asuntos de estado y religiosos, y su importancia se puede confirmar por sus
titulos y sus muchas imagenes en monumentos a lo largo de Egipto: en los
templos de Karnak y Luxor; en su tumba y en el templo de piedra caliza
construido en Abu Simbel, en la distante Nubia, en donde su impacto fue
colosal.

Es imposible juzgar que tanto de su prestigio era debido a sus cualidades
personales, pero es prudente recalcar que fue la primera reina egipcia en tener
tal poder. Dos de sus predecesoras — Ahmes-Nefertari y Nefertiti, esposa de
Akenatdn — figuraron en la historia del Imperio Nuevo; de hecho, el faraén
Hatshepsut de la XVIII dinastia era, en realidad, una mujer .

Origen

Nefertari fue de ascendencia noble pero no real y, muy probablemente, de
Tebas ya que su mismo nombre lo puede corroborar: Nefertari Merit — en — Mut
(amada por la diosa Mut), esta diosa era de gran importancia en el drea de
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Nefertari en actitud de ofrenda hacia los
dioses.

Tebas. Junto con su esposo, el dios Amén Ra, y su hijo, el dios Konsu,
formaban la sagrada triada tebana del templo de Karnak.

Para lo egipcios, el nombre de Nefertari evocaba una cantidad de asociaciones
positivas, entre ellas la memoria de Ahmes-Nefertari, la fundadora de la XVIII
dinastia. Como esposa y hermana del faraén Ahmose y madre de Amenhotep I,
Ahmes-Nefertari vivié en lo dias gloriosos del alzamiento de Tebas al poder y de
la expulsién de los hicsos por parte de su esposo, eventos que ocurrieron
alrededor de 1560 a.C. Tal vez fue intencional que el tocado que utilizé
Nefertari (un buitre con dos plumas) haya sido igual al de Ahmes-Nefertari.

Segiin McDonald, Ramsés se casé con Nefertari por razones politicas ya que
necesitaba establecer las raices reales de su reinado porque la familia de
Ramsés no era de sangre real: los ramésidas provenian del Delta. Su llegada al
poder ocurrié mientras servian en el ejército del faraén Horemheb. Este faradn
no dejé descendencia y designd a su general en jefe, Parameses, como
sucesor. Cuando el rey fallecié en 1307 a.C. , Parameses asumié el trono y
cambié su nombre a Ramsés, el nombre que utilizaron los once soberanos que
le sucedieron.

A pesar de que Ramsés I gobernd sélo un afio, tuvo el tiempo suficiente para
comenzar lo que los historiadores de Egipto llaman una nueva era, la XIX
dinastia. En un esfuerzo por validar y legitimizar el reinado de los Ramésidas,
Ramsés el Grande, nieto de Ramsés I, tuvo a bien elegir una hija de Tebas
como su esposa. Su nombre recordaba un momento resplandeciente en la
historia de Egipto y su sobrenombre evocaba el templo de Karnak, hogar de la
primera familia divina.

Asi, Nefertari se caso con User — maat — re” Setepen - re, llamado después
Ramsés el Grande, siendo probablemente una adolescente e inmediatamente le
dio un hijo, pero algunos historiadores piensan que este primogénito murié
joven.

La reina

Desde los comienzos del reinado de Ramsés, Nefertari desempeiié un papel
importante junto con su esposo en Abidos, en Tebas y en Gebel el-Silsila.
Después permanecié en el anonimato hasta el afio 21 del reinado en donde
tomé parte activa en la larga negociacion de paz con el pais de Hatti, los
enemigos eternos que peleaban por las fronteras mds alejadas del Imperio
egipcio en Asia Menor. Es aqui dénde Nefertari hace aparicién en el escenario
politico con la escritura de una carta —de su pufio y letra- dirigida a su
“hermana” Pudukhepa, la gran reina de Hatti:
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"Para mi todo bien, en mi pais todo va bien, y que también todo vaya bien para ti,
hermana mia... que el dios Sol de Egipto y el dios de la Tormenta de Hatti te halaguen. El
dios Sol hace que la paz sea una fraternidad para el Gran Rey de Hatti”

Y para acrecentar esta fraternidad, Nefertari le pide a la reina de Hatti que
mande una de sus hijas para que forme parte del harén real.

Indudablemente, Nefertari jugé papeles importantes a nivel religioso y de
estado, su importancia se confirma de una manera amplia por su gran nimero
de titulos que ninguna otra reina pudo haber obtenido, y por la aparicién de sus
imagenes en diferentes monumentos alrededor de Egipto. Las titulaturas que
recibié fueron las siguientes:

1. "Princesa Heredera", Este aparece en una inscripcion de Abu Simbel y
segiin Mc Donald nos indica que descendia de un familia noble.

2. "Gran Esposa Real". Nos indica su lugar preeminente entre las demas
esposas.

3. " Madre del rey”. Lo lleva la madre del principe asociado al trono, lo
que confirma que los hijos de Nefertari ya habian sido escogidos para suceder a
Ramsés.

4, "Sefiora de las Dos Tierras". Lo encontramos entre otros lugares, en
Gebel el-Silsila. Este titulo podria indicar que Nefertari ejercité acciones en
asuntos de estado.

5. "Soberana del Alto y Bajo Egipto”. Encontrado también en una
inscripcién de Abu Simbel y podria indicarnos asimismo su actuacion en asuntos
de estado.

6. "Soberana de Todas las Tierras". Normalmente este titulo no se
encuentra entre los llevados por las reinas y constituye un equivalente
femenino del titulo del faradn lo que nos indica una posicién jerdrquica de gran
relevancia.

7 "Esposa del Dios". Aparece también en algunos escarabeos. Seg(n
Sander-Hansen, Redford, Siliotti y Leblanc, este titulo indicaba una princesa
elegida para ser reina. Gitton afirma que fue utilizado por primera vez, en vida,
por Ahmes -Nefertari. Se revive en la XIX dinastfa por las tres primeras reinas:
Sat-Re, esposa de Ramsés I; Mut-tuy, esposa de Sety I; y Nefertari. Pudo ser
reutilizado para reforzar el derecho al trono de los reyes ramésidas. Parece
traslucir también una carga sacerdotal paralela a las dindsticas y un concepto
teoldgico. Los nifios nacidos de reinas portadoras de este titulo no sdélo eran
hijos del rey sino también del dios Amén, el mitico consorte de la reina; asi el
nifio estaba predestinado a servir como rey de Egipto.

8. "Grande de Favores". Posiblemente lo ostentaba como implicacién
judicial, como intercesora. Asi es como este titulo habia sido utilizado mucho
antes.

9. "Agradable en las Dos Plumas". Se encuentra en la estatua sedente
del rey en el Museo Egipcio de Turin. Hace referencia al tocado de la doble
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Templo mandado construir por Ramsés 11
en honor a su esposa, la reina Nefertari,
en Abu Simbel, Egipto.

pluma, utilizado con frecuencia por la reina. El dios Amén lleva una corona
similar,

10. “Quien satisface a los dioses”. Es una frase que se reserva
normalmente a los reyes, en su papel como Sacerdotes en jefe.
1E. “Por la que el sol brilla”. Se encuentra en la fachada del pequefio

templo de Abu Simbel. En conjuncién con el gran templo de Abu Simbel,
cualquier invocacién al sol —-ya sea como Atén o como Ra- es apropiada. Este
gran templo se orientd a propésito para que los rayos del sol entraran
directamente hacia el santuario el 22 de febrero y el 22 de Octubre.

12. " A quien la belleza pertenece”. Es una de las muchas traducciones de
su nombre.
13. "Amada de Mut”. Es un componente adicional del nombre de

Nefertari y también se escribe dentro del cartucho, el anillo oval que rodea los
nombres reales. (McDonald en Di Nébile Laura, 1999).

La juventud de la reina no era impedimento para involucrarse en asuntos de
estado, Nefertari siempre aparecia al lado del faradn en los actos pablicos y las
ceremonias religiosas. Llegé a aparecer a su lado en los relieves de la fachada
posterior del nuevo gran pilén de Luxor, al igual que una estatua de granito se
colocd por érdenes del rey en el patio frontal de mismo templo. El nombre de
Nefertari aparece también en Karnak. En el afio 21, Nefertari manda una carta
a la distante capital de Hatti (la moderna Boghazkdy) en Anatolia. Con palabras
calidas y de amistad, la reina manda sus deseos de paz a la reina hitita
Padukhepa, en ocasién de la firma del tratado de paz entre Ramsés y el rey
hitita, Hattushilis III. El tratado finalizé con dos décadas de malas relaciones
entre los dos paises.

Pero el mayor honor se lo dio en la lejana Nubia, en el templo pequefio de
Hathor de Ibshak en Abu Simbel. Aqui la reina aparece haciendo ofrendas ante
una forma local de la diosa vaca, Hathor, y Mut, la patrona de Nefertari. Esto
es, en si, impresionante, pero lo son alin més las dos estatuas enormes de la
reina que son del mismo tamafio que las cuatro estatuas de su esposo que las
flanquean. Como se habia visto en puntos anteriores, en la tradicion artistica
egipcia, la escala de una imagen, ya sea en dos o tres dimensiones, significa su
relativa importancia. Los reyes se representan mas altos que sus esposas, hijos,
cortesanos, subordinados o enemigos. Para la reina, el tener una estatua igual
de grande que la de su esposo era un honor sin paralelo.

La fachada del templo de Hathor estd compuesta por 6 colosos de pie, de
aproximadamente 10 metros de altura, excavados en la roca, dentro de
hornacinas rectangulares. Divididos en 2 grupos de 3 a cada lado de la puerta
de entrada los extremos representan a Ramsés II y los centrales a Nefertari, los
cuales son del mismo tamafio que los del faraén. Todos tienen adelantada la
pierna izquierda, en actitud de marcha y entre las piernas estdn representadas
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esculturas de menor tamafio de principes en las estatuas del rey y princesas en
las de la reina. De izquierda a derecha los colosos son:

#* Ramsés II con la corona del Alto Egipto y barba postiza.

* Nefertari con atributos de la diosa Hathor, disco solar entre 2 altas
plumas y cuernos de vaca.

* Ramsés II con la corona blanca del Alto Egipto y barba postiza.

¥ Ramsés II con doble corona y barba postiza.

* Nefertari con atributos de la diosa Hathor, disco solar entre 2 altas

plumas y cuemos de vaca.
* Ramsés II con el nemes, la corona atef y barba postiza.

La puerta de acceso al templo se encuentra decorada con cartuchos con el
nombre del faradn y escenas de ofrendas del rey a las diosas Hathor e Isis. El
templo, en su planta, es una representacién minimizada del gran templo que se
encuentra a un costado: una sala con columnas hatdricas, un vestibulo con
habitaciones laterales y el santuario. El nicho de la parte posterior alberga una
estatua de la diosa vaca Hathor, protectora del faradn.

La sala hipdstila, de 11x10.8 metros, contiene el techo sujeto por 6 pilastras
hatdricas colocadas en 2 filas. Sobre la cabeza de Hathor se encuentran las
historias del rey o de la reina, separadas por férmulas de adoracién a seis
diosas: Mut, Isis, Satis, Hathor, Anukis y Urethekau. La decoracién muestra la
ofrenda de Ramsés II a Amdn-Ra de un prisionero en presencia de la reina y 4
escenas de ofrendas a Anubis y Hathor y de la reina a Mut y Hathor.

Después de la sala se encuentra el vestibulo que da acceso al santuario, en el
que se encuentra una representacién de la diosa Hathor saliendo de la roca,
entre 2 pilares osiriacos, ademas de las habituales escenas de ofrendas. A cada
lado del vestibulo aparecen 2 salas sin decoracién, empleadas posiblemente
como almacén de los objetos dedicados a las ceremonias religiosas.

Al parecer, Nefertari no pudo asistir a la inauguracién de los templos. No se
sabe aln si ya habia fallecido o tuvo que quedarse en el barco real a descansar
rodeada de médicos a causa del largo viaje. Esto sucedié probablemente
durante el mes de febrero del afio 1255 a.C. . La reina es retratada en las
paredes en tipicas actitudes en vida, pero los registros de la fachada del templo
tienen un tono de conmemoracion funeraria. Probablemente murio a la edad de
40 afios y para confirmarlo esta el hecho de que después de ella, ninguna otra
esposa recibié el nombre de “Gran Esposa Real”; como esposa y como mujer
fue Gnica. Su momia no se ha encontrado adn, pero las iméagenes vividas que
estdn en los frescos de su tumba, nos regresan a la vida a la Dama de Mut.
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Entrada a la zona del sarcdfago en la
tumba de Nefertari. Valle de las Reinas,
Tebas oeste. Dinastia XIX.

Los hijos de Nefertari no gozaron de mucha fortuna en cuanto a la herencia del
poder ya que no sobrevivieron a su padre, al contrario de Meremptah, el
décimo tercer hijo de Isetnofret, que lo sucedié en el trono.

Nefertari, la més bella entre las bellas, como la llamaba Ramsés, siempre ocupé
una lugar muy en lo profundo del corazén de éste, mds que Isetnofret la otra
esposa real que le dio mas hijos que Nefertari. De hecho, ésta (ltima nunca
llegé a tener un templo erigido exclusivamente a ella.

Nefertari fue enterrada en las faldas del norte de la necrépolis -el Valle de las
Reinas- hace més de 3000 afios en la tumba que actualmente los turistas
visitan, una de las mas finas construidas por los antiguos artesanos egipcios, y
que sorprende por sus maravillosos relieves pintados. Esta se encuentra
adornada con 520 metros cuadrados de exquisitas pinturas murales que revelan
e ilustran el proceso ritual del viaje de transformacién de su alma en el méas
alla. La utilizacion y el manejo del color en esta tumba es excepcional, ya que
se pueden encontrar degradados y transparencias que se encuentran de
manera dificil en arte egipcio.

El tema de la tumba es la eternidad: una decoracién exclusivamente funeraria,
no se hace referencia a ningin momento histdrico y a nada referente a la vida
cotidiana de Nefertari ya que se consideraban estética y espiritualmente
incompatibles con la eternidad . (McDonald, 1999:8) El programa decorativo de
la tumba se concentra en el camino recorrido por la reina en el mas alla; ella es
quien aparece ante los dioses como la persona que les rinde culto, o bien, es
ella la que es guiada por ellos. En la seccion de la sala superior se trata de la
llegada de la reina al reino de Osiris, su conversion en ser luminoso divino tras
superar con éxito el tribunal de los muertos. En el corredor contiguo
descendente, Nefertari sufre la paulatina transicidn al reino del dios de los
muertos, y para concluir en la cdmara funeraria con su transformacién,
alcanzando el estado de Osiris y la inmortalidad. (A.A\V.V., 1997: 247)

Transportada al inframundo por medio de esta magnifica tumba que Ramsés
construyd para ella, de ahora en adelante moraré en un nuevo dominio, una
resplandeciente “casa de la eternidad”. A Ramsés le tomara cuarenta afios mas
antes de que pueda pasar a través de los portales de su propia tumba, y asi
reunirse con el espiritu de su bella y amada esposa.
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1.5 Analisis de la tumba de Nefertari

1.5.1 Método de analisis

El proyecto de la presente tesis es el disefio de un CD multimedia como
material de apoyo didéctico para el tema de Arte Egipcio de la materia de
Arte Antiguo de la carrera de Disefio y Comunicacion Visual de la ENAP,
pero para realizar este material es necesario tener las bases necesarias para asi
comenzar el proceso de disefio.

El acto de disefio no es dibujar elementos gréficos y disponerlos sin ton ni son,
el disefio es una disciplina proyectual. Por tanto, es necesario contar con un
método de disefio que integre conjuntos de indicaciones y prescripciones para
la solucién de problemas derivados del disefio y determine la secuencia
adecuada de acciones, de contenido y de procedimientos.

Segln coinciden distintos tedricos, se pueden distinguir con claridad tres
constantes metodoldgicas de disefio:

1. Informacidn e investigacion. Consiste en el acopio y ordenamiento del
material relativo al caso o problema particular.

2. Andlisis. Descomposicion del sistema contextual en demandas,
requerimientos o condicionantes.

3. Evaluacién. Concerniente en la sustentacién de la respuesta formal a
la contrastacién de la realidad.

Si la intencién es disefiar un material didactico relacionado e inspirado en el
arte egipcio es necesario conocer este tipo de arte a fondo. En primer lugar hay
que hacer una investigacion —conocer los antecedentes de esta cultura y su
arte-y, posteriormente, analizarlo iconolégica e iconograficamente para llegar a
una conclusion. Por esta razén, se escogid la tumba de Nefertari —una de las
mads bellas dentro del arte egipcio- para poder ser analizada y poder encontrar
los elementos formales caracteristicos este arte, y asi poder disefiar un buen
material relacionado al tema.

Existen un método de analisis para poder explicar la configuracién del mensaje
visual de la tumba en cuanto a su significacién: el método de analisis
semidtico, y consiste en tres dimensiones.

1. La dimensién sintactica. Es la relacién signo a signo y comprende
las reglas de organizacién que determinan los alcances combinatorios
permisibles de los elementos visuales fundamentales, alcanza su mds
especifica y concreta manifestacion en la diversidad de los estilos que
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han impactado a la comunicacién visual. De esta dimensién depende
la legibilidad, originalidad y sintesis del mensaje.

2. La dimensién semantica. Es la relacion entre el signo y sus
significados, y nos ayuda a descifrar el significado especifico del
signo, es decir, que incluye consideraciones acerca de él. De esta
dimensién depende que el mensaje sea comprensible.

3. La dimensién pragmatica. Es la relacion del signo con los
intérpretes en la cual se encuentran dos vertientes: la primera que
describe los vinculos entre la necesidad, el mensaje y los disefiadores
graficos, y la segunda que se interesa exclusivamente por los vinculos
entre los perceptores, receptores o usuarios del disefio. De esta
dimensién depende la visibilidad y el impacto visual.

Por otro lado, el autor Wucius Wong, en su libro Fundamentos del disefio, nos
habla sobre otra manera de interpretar el lenguaje visual por medio de los
elementos que conforman el disefio y que son los siguientes:

a) elementos conceptuales, que no son visibles pero de
cierta manera estdn presentes (punto, linea, plano y
volumen)

b) elementos visuales, que es lo que en realidad vemos
(forma, medida, color y textura)

c) elementos de relacién, que nos dicen la ubicacién y la
interrelacién de las formas en un disefio (direccién,
posicién, espacio y gravedad), y

d) elementos practicos, que hablan del contenido y alcance
de la forma:

1. Representacién. Cuando una forma ha sido derivada de la
naturaleza, o del mundo hecho por el ser humano, es representativa.
La representacion puede ser realista, estilizada o semiabstracta.

2. Significado. El significado se hace presente cuando la forma
transporta un mensaje.

3. Funcién. La funcién se hace presente cuando un disefio debe servir
a un determinado propdsito. (Wong, 1995:42-44)

Al haber estudiado estas dos formas de analisis del contenido de la forma, y
para efecto de poder hacer un tipo de andlisis mas practico, sencillo y méas
comprensible para el lector y el alumno a quien finalmente va dirigido el
material didéctico, he decidido tomar parte de los dos métodos: por un lado, el
método de andlisis semidtico y, por el otro lado, llamando a las tres
dimensiones que lo conforman de la manera en que Wucius Wong llama a los
elementos précticos, que desde mi punto de vista, la esencia de los dos es casi
la misma sdélo que el analisis semiético es un tanto més complejo. Por lo tanto,
quedaria de la siguiente manera:
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Sintactica =  Representacién
Semantica > Significado
Pragmatica ~_ Funcién

g

Sé que los murales de la tumba estdn compuestos de muchisimas formas
visuales y que éstas, a su vez, podrian descomponerse en todos los demdés
elementos que conforman el disefio que Wong menciona, ademds de que
deberian analizarse todos y cada uno desde el punto de vista semiético. De
cierta manera deberian estar también incluidos en este andlisis, pero como
mencioné anteriormente, el andlisis pretende ser de facil comprensién por
motivos didacticos y por lo amplio del tema del arte egipcio, asi que tiene que
ser rapidamente comprensible por el alumno. Sin embargo, al ir observando las
imagenes, decidi tomar un elemento visual mas de Wucius Wong, ya que me
parece un elemento muy importante en este proceso de analisis por tener un
papel medular en el arte egipcio: el color.

Si tomara todos los demas elementos, el andlisis se volveria de cierta manera
tedioso e interminable. Considero que los otros puntos, ademds de un anélisis
semiético detallado, pueden ser tomados en otro tipo de analisis mucho mas
profundo y para un publico que ya tenga un amplio conocimiento de este arte.
Por el momento sdlo va enfocado hacia alumnos con minimos conocimientos
del tema y que apenas se van a empezar a formar un gusto por la historia del
arte.

Por otra parte, como disefiadora gréafica, también necesito un andlisis
sencillo, pero atendiendo a los puntos esenciales de este arte a manera de
investigacién del tema del que posteriormente de va a proceder a hacer un
disefio. Por tal razén, pongo mds énfasis en los elementos gréficos y de
composicién basicos del arte egipcio.

1.5.2 Desarrollo

Para poder hacer este andlisis, me basé en los analisis iconograficos e
iconolégicos anteriores de la autora Teresa Bedman de su libro Nefertari, por la
que brilla el sol, y el autor John K. McDonald de su libro The tomb of Nefertari.
La tumba se dividié en cuatro zonas para poder ubicar con mayor facilidad las
imagenes:

1. ZONA A o Descenso y entrada

2. ZONA B, que se subdivide en tres zonas:
- zona Bl o antecamara

- zona B2 o vestibulo

- zona B3 o cdmara lateral
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ZONA C o Corredor descendente

ZONA D o Camara funeraria, que se subdivide en dos zonas:
- zona D1 o paredes
- zona D2 o pilares y depresién del sarcéfago

La primera parte consiste en el andlisis de la tumba y de cada una de las
zonas sin tomar en cuenta las imagenes de una manera individual, sino como
un todo.

En la segunda parte se hard en el andlisis de 13 imégenes de la tumba,
localizadas en diferentes zonas de ésta. La seleccion de las imagenes no fue al
azar, se tomd en cuenta su contenido gréfico y su similitud con otras imagenes
en la tumba. Ya que el objetivo de este andlisis es encontrar elementos de
composicién y elementos graficos egipcios, y de acuerdo con el analisis que se
hizo de la informacién encontrada sobre la tumba, consideré pertinente el
analizar solo una cierta cantidad de imagenes, ya que el contenido gréfico de la
tumba es sumamente repetitivo.

Por lo anterior, menciono las imagenes con las que esta relacionada la imagen
que se estd analizando para asi poder hacer una comparacién y ver similitudes.
Se anexa un plano de la tumba, cada imagen tiene un ndmero y este es
posicionado en el plano para asi hacer mas comprensible el contenido.

Al final de este capitulo se expondrén los resultados y los elementos gréficos
encontrados a manera de lista.
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El tridngulo
izquierdo u ceste
dal corredar
rmuesira a
Mefertan
haciendo una
ofrenda a las
diosas Isis

Nefiis y Maal

Las paredes de
ia parte inferior
del correder son
SimAlncas y
muestran al dios
Anubis echado y
una serpienta
con alas profe-
% @endo el cartu-
cho de Nelerarn
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24

Pared ceste del
* corredor que
muestra a la

“| = diosa Isis sobre
un simbelo del
oo gigante con
ol simbolo shen
80N SUS Manos
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Dintel del porial de
entrada a la zena Do
camara lunerana que
muestra a la dicsa
Maat con sus alas
extendidas

- 26.1

Grosor del portal a la
zona [ que muestra en
primer plano a la diosa
- Nekhbet del Alta
Egipto, en segundo, a
la diosa Maat; al fondo
s& ve a Anubis echado
y alsis. El lade este s
similar, solo que con fa
diosa Uadjet del Bajo

- Egipto
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En la pared sur, en la
SOCCHN cesle, 58 Muesira
a Nefertan en posicion de
I adoracién ante un tric de
4, genios

28

Pared sur y ceste de la
secciin cesle. Tres
gamos guardianes de
una de las swete
puertas &l reino de
Osins

x
q
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Pared

29

Pared oeste que
muestra a tres
gebios qua
rasguardan la
segunda puerta
al reino de

i Osiris.

3 29

Repisa que
rodea foda la
zona D o camara
funeraria con
nicho para los
Vas0s cénopes

norte con las
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Pilares Djed y
simbolo Titen la
repisa de la zona
D o cémara
funeraria

34

Pilar interno del aje este-
oceste con la imagen dal
pilar Djed. simbalo de
Osirs.

35

Pitar sur de la seccién
este con al imagend e
Melertari con Hahor A
la izquierda estd la
imagen del sacerdote
Horendontes

Imagen de unc de los
pilares que muestra a
Netertari con la diosa Isis:

1

Cartucho con el
nombre de Nefertan
Marit-en-Mut

3 con I irman
! sacerdote

- “protector

Pilar interno del e

35

{ Vista dela

depresién del
sarcélago y los
pilares {zona D2}
desde el portal de
entrada a la
camara funeraria

Pilar sur de la seccidn este

gen del
Harendortes o
de su padre”

Vista de los
pilares inernos y
la depresidn del
sarcafago (hacia
las paredes sury
oeste de la
secciin ceste de
1a zona D)

Visla de los
pilares internos
(hacia las paredes
sur y ceste de la
seccidn aste de la
zona Dj

je sur-

nere que muestra al dies

35

Pilar sur de la
seccidn cesle gue
muesira a Nefer-
tari con Hathor. A
la deracha esta la
Imagen del sacer-
dote lunmutel

Cartucho con el nombro
de Nefertari Merit-en-
Mut

Detalle de una imagen
de Nefertari utilizando
el tocado de un buitre
con la doble pluma




Analisis semiotico de la tumba de Nefertari

ZONA A ZONA B ZONAC ZONA D
(descenso y entrada) (corredor (cémara funeraria)
descendente) | D1
] . e
(jjj D2 N
[ B2 > Tl
L . E—
O -
83 : J
D1
geografico
B1 Antecamara D1 Paredes
B2  Vestibulo D2  Depresion del sarcéfago
Ea .:,, o B3  Camara lateral y pilares
religioso
REPRESENTACION SIGNIFICADO FUNCION

1 | Arquitectura de la tumba

El camino recorrido por la reina
Nefertari en el més alla, el reino de
Osiris.

Para los antiguos egipcios era de suma importancia que el
alma de un ser al morir continuara viviendo por siempre. El
ba y el ka tenian que unirse al cuerpo fisico. Para que se
diera lugar a esta union, el cuerpo debia de ser preservado
por medio de la momificacién, y a la momia debfa dérsele
un hogar para la eternidad. La tumba cumple la funcién de
hogar para la momia y para sus elementos constitutivos
(ba, ka, ren, akh, id y shwt*). Ademds, también cumple
con la funcién de representar el proceso ritual del viaje de
transformacion del alma en el més alld, el proceso de
transformacion en el dios Osiris. Debemos recordar la
leyenda del dios Osiris que fue asesinado y desmembrado
por su hermano Seth y posteriormente se reconstituyd y
resucitd gracias a Isis, su esposa. Asi, el Gnico fin a
alcanzar después de la muerte seria el transfigurarse en
Osiris para vivir eternamente.

2 | Eje geografico de sur a
norte

Esta orientacion es la real y
corresponde a la direccion de la
corriente del rio Nilo.

Por medio de este eje, la tumba de divide en dos secciones
simétricas que tendran mucho que ver con la decoracién de
la tumba, como en la posicién de los diferentes dioses
seglin su punto cardinal correspondiente.
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Eje religioso de este a oeste

Camino recorrido por el dios sol Re.

Las tumbas representan los caminos del inframundo
recorridos por el dios sol durante su itinerario nocturno
desde el momento del crepisculo hasta su reaparicién por
el este todas las mafianas, mapas que muestran la sagrada
travesia del rey. El faraon difunto desciende con la barca
nocturna del dios Sol Ra y viaja a través de las doce horas
de la oscuridad, hacia el mundo de Osiris, enfrentando y
venciendo monstruos en las profundidades y asegurar el
regreso del Sol. Entonces Re, Osiris y el rey se volvian uno
en el climax de la tumba o la cdmara funeraria, y el Sol
renace otra vez y el mundo se salva de la oscuridad de la
noche.

También esta orientacién simbdlica tendra que ver con la
decoracion de la tumba. La tumba de divide de manera
simétrica y , por ejemplo, del lado sur simbdlico (oeste real)
se pondran las imagenes y simbolos referentes al Alto
Egipto; y del lado norte (este real) las del Bajo Egipto.

Zonas de la tumba

Zona A
Descenso y entrada

Zona B

B1 o Antecdmara

5x5.2m.

Descripcién del Capitulo 17 del
Libro de los Muertos.
(imégenes 1, 2,3y 4)

B2 o Vestibulo

Grupo de dioses junto con
Nefertari.

(imégenes 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11,
12,13y 14)

Diferentes estadios del inframundo,
sus entresijos y sinuosidades.

Llegada de la reina al inframundo.

Primer punto en la transformacién
de Nefertari.

Aqui su cuerpo es preservado. Este
capitulo afirma la identidad de los
dioses Ra y Atum, una ecuacion
teoldgica que data desde el Imperio
Antiguo. En un nivel mas profundo,
su tema es la transformacién de la
reina en un ser del més alla y que
se reunira con Osiris,

Estos dioses reciben a la reina
Nefertari y le aseguran un lugar en
el mas alla.

La funcién de esta zona de la tumba es que el cuerpo de
Nefertari quede preservado para la eternidad. Si su cuerpo
llegara a descomponerse, el ba y el ka no podrian unirse y,
por lo tanto, moriria de nuevo, y sin oportunidad de
resurreccion.

El mundo del més alld expone a Nefertari a numerosos
peligros y pruebas. La presencia de estos dioses ayuda a
Nefertari a asegurarse su estadia en ese mundo ya que
ellos, de cierta manera, le estdn dando su aprobacién,
ademds de que son ellos los que la guian por ese primer
paso de la tumba.




B3 o Camara lateral

3x5m.

Ofrendas de Nefertari al dios
Ptah, Thot, Atum y Osiris.
Descripcion de los Capitulos
125 (Juicio de los muertos), 94
y 148 del Libro de los Muertos.
(imégenes 15, 16, 17, 18, 19y
19.1)

Zona C

Corredor descendente

(7.5 m. de largo con un
descenso de 3m. debajo del
nivel de la Zona B y desfazado
hacia la derecha)

Nefertari ante la presencia de
las diosas Hathor, Isis, Selket,
Neftis y Maat.

Representacién del dios Anubis.
(imégenes 20, 21, 22, 23, 24,
25,26y 26.1)

ZonaD
Camara funeraria
10.4 x 8.2 m.

D1 o Paredes de la camara
funeraria.

Representacion de los capitulos
144 y 146 del Libro de los
Muertos.

(imagenes 27, 28, 29, 30, 31,

En general, esta zona de la tumba
representa el juicio de Nefertari
ante el tribunal del inframundo y su
buen término. El capitulo 148
provee al espiritu de la reina de
sustento alimenticio, ademas de
también darle proteccién.

Este corredor representa el
descenso y la llegada, por medio de
Anubis, al reino de Osiris y su
direccién representa “la sinuosidad
del més alld”.,

El Oeste o Reino de Osiris.
Representa la conclusion de la
transformacion de la reina,
alcanzando el estado de Osiris y la
inmortalidad.

Se asegura la vida eterna al pasar
por las puertas y portales del otro
mundo y, al final, su cuerpo es
restaurado y toma su lugar en el
otro mundo, eternamente unida a
Osiris.

El Juicio de los muertos es un momento crucial en el
recorrido por el més alld. En este juicio, que se lleva a cabo
ante 42 dioses representantes de los nomos de Egipto, se
pondera el corazén del difunto en una balanza, llamada
“balanza de la verdad”, junto con una pluma, la pluma de
Maat, diosa de la verdad y la justicia. Si se balancean los
pesos, el difunto puede seguir su camino, ya que se
comprobé que durante su vida siempre hizo el bien; pero si
el corazén pesa mds, éste es tragado por un demonio y el
difunto experimenta una “segunda muerte”, y esta es
definitiva.

Otra funcién de la tumba es el de proveer al difunto de
armas y trucos para poder pasar con éxito esta parte del
recorrido y asf llegar a la vida eterna.

Otra también es el de proveer de alimentos al alma de
Nefertari para que esta pueda sobrevivir dia tras dia. Hay
que recordar que todo el arte egipcio es funcional y no
estético. Supuestamente, todo lo que se representaba en la
tumba cobraba vida en ella.

Su funcidn religiosa es la de dar la sensacién de estar
bajando hacia el inframundo.

Dar alojamiento al sarcéfago con el cuerpo de Nefertari y
dar por terminada su transformacién en ser divino.

Esta zona le da a Nefertari las armas para pasar las puertas
secretas del reino de Osiris y hacerla apta, por su amplio
conocimiento, de reunirse con el gran dios.
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D2

Depresion del sarcéfago
(40 cm. debajo del
pavimento).

(imagenes 33, 34 y 35)

Pilares

Representaciones del
simbolo Djed, del dios
Osiris (caras internas) y de
Hathor, Isis y Anubis (caras
externas).

(imagenes 33, 34 y 35)

Simboliza la base terrena de la
muerte.

Simbolizan los cuatro pilares
que soportan el cielo. Las caras
internas representan la
bienvenida por parte de Osiris
al inframundo; vy las externas,
la bienvenida por parte de los
dioses relacionados con el culto
funerario.

Aqui se colocd el sarcéfago de la reina en un eje de este-
oeste (geografico), los pies dirigidos hacia el oeste.

Ademads de ser el sostén de la cdmara funeraria, cumplen la
funcién de darle a Nefertari la estabilidad y proteccién, junto
con Osiris y los dioses, en el mds alld.
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Imagen 1

(localizada en la zona B1 o antecamara, en la pared sur de la seccion oeste, parte superior)

b

]

P

/0

m— rgticula egiplcia

REPRESENTACION

— reticulla durea

SIGNIFICADO

5
A

FUNCION

Nefertari estd sentada en una silla de
respaldo alto que estéd sobre un tapete de
cafias. La reina esta vestida con una tinica
plisada de color blanco que llega hasta sus
sandalias y lleva una corona en forma de
buitre. En su mano derecha lleva un cetro
sekhem y con la izquierda esta a punto de
hacer un movimiento con una pieza de
senet. El resto del espacio se llend con su
nombre y titulos.

COLOR

El senet fue un juego de damas que, a
partir de la dinastia XIX, adquirid un papel
funerario importante. No se trata de una
escena ludica, sino ritual. Puede significar
que la reina esté recobrando vida, de lo
que el senet es una disposicion de peones
sin posibilidad de movimiento, como si nos
quisiera reforzar la idea de eternidad que
emana de toda la escena. Pero el encanto
de todo el momento se recoge en el
vestido entreabierto y descefiido, a través
de cual la reina nos muestra en su
desnudo que la sangre ha vuelto a correr
por sus venas, y que el pulso late de
nuevo bajo su piel.

El estar jugando el senet, como imagen
en una tumba, hace que el alma del
difunto recobre la vida inmediatamente
que ésta se cierra. Hay que recordar
que el alma siempre tiene que volver a
revivir dia tras dia, y por medio de esta
representacion, lo hace.

En esta imagen, el color se utilizd de acuerdo a las convenciones egipcias. El amarillo se utilizd como fondo y también en los
ornamentos de Nefertari; asi, sabemos que su collar , tocado y brazaletes son de oro. La escena esta rodeada por la representacion
de un tapete de cafias por el colo r verde, el color de las plantas. La caja del senet es de madera, por el color rojo. El trono
probablemente sea de madera con incrustaciones de oro. El negro de la madera se utilizd para dar a entender la relacion con lo
funerario, con el color del dios Osiris. El decorado de la parte inferior del trono no tiene signifcado alguno, tan solo es una reticula
comunmente utilizada en este tipo de muebles.

COMENTARIOS

Se puede obeservar que la reticula durea corresonde con muchas lineas de la reticula egipcia. Los egipcios no conocian la seccién
aurea, pero la utilizaban de manera inconciente.



Imagen 2

(localizada en la zona B1 o antecamara, en la pared oeste, parte media superior)

B e =
péjaro Bennu

REPRESENTACION

textura

SIGNIFICADO

milanos

FUNCION

Pajaro Bennu; a continuacion, Nefertari, ya
momificada, aparece protegida por las
diosas Isis y Neftis, representadas por
milanos.

En la parte superior, un friso decora a esta
representacion.

COLOR

El pajaro Bennu , fue adorado en
Helioépolis como la figura de Osiris y estuvo
también conectado con el culto a Ra,
como una forma secundaria de este dios,
a veces sefialada como su alma. El kiosco
o pagoda que contiene una momia sobre
un catafalco con cabeza de leén, es una
nota funeraria distintiva. Los milanos han
tomado su acostumbrada posicion de
centinelas: Neftis en la cabeza e Isis en los
pies. El milano se utiliza en el arte
funerario por su caracteristico chillido que
semeja un llanto.

El dios Ra le confiere a Nefertari su
proteccion, ademas de las diosas Isis y
Neftis. Asi, se le da su cuerpo la
seguridad de que se conservara para la
eternidad.

El friso de la parte superior no tiene ningun significado, simplemente es un elemento decorativo.
El color del pajaro es el caracteristico para el dios Ra, pero en un tono muy bajo.
Las aves llevan su color natural; no conlleva un significado.

El color verde de la piel de la momia significa la renovacion o resurreccion, para que asi vuelva a la vida. También esta relacionado
con el color de la piel de Osiris. La textura que se ve de fondo en la pagoda es solamente decorativo, pero aqui destaca la reticula
geométrica y repetitiva de la que siempre hadan uso los egipcios. El catafalco es de madera pintada de negro con incrustaciones de
oro, el color relacionado con Osiris y el rito funerario.

El fondo de la escena es blanco, un uso caracteristico de este color.

COMENTARIOS

Por carecer de la medida real de esta imagen, no se pudo comprobar el uso de la reticula durea, aunque si se usd la reticula egipcia,
pero no fue posible colocarla por que no se analizd la totalidad de la pared.
También se pueden observar algunas de las caracteristicas del arte egipcio como el uso de las cenefas o frisos, y el uso de texturas
geométricas a manera de decoracidn. Estos elementos tienen la caracteristica de ser geométricos y sus contornos muy bien
demarcados. Esto también lo podemos observar en las imagenes del pajaro, de los milanos y de la momia en el catafalco.



Imagen 8

(localizada en la zona B2 o vetibulo, en la pilastra norte)

imagen 4

REPRESENTACION

SIGNIFICADO

FUNCION

El dios Anubis dentro de un altar
con cornisa cavetto, decorado
con serpientes Uraeus en la
parte superior y un friso y
cenefas en la parte del marco.

Esta escena va en conjunto con
la imagen 4. La imagen de Osiris
se analizara posteriormente en la
imagen 33.

COLOR

La presencia del dios Anubis en
esta parte de la tumba, junto
con Osiris (la otra parte de la
escena) representan la
bienvenida a Nefertari al
inframundo.

Es de gran importancia este
recibimiento por parte de
estos dioses, los mas
importantes en cuanto al rito
funerario. Anubis es el dios
de los embalsamadores y es
el encargado de la
preservacion del cuerpo del
difunto junto con sus hijos,
quienes guardan los
diferentes drganos del
cuerpo: Duamutef (canido),
el estomago; Imsety
(humano), el higado;
Qebehsenef (halcdn), los
intestinos; y Hapy (babuino),
los pulmones.

El friso de la parte superior no tiene ningun significado, simplemente es un elemento decorativo.
En esta escena se puede observar muy bien el uso del color amarillo como el color de los dioses, el
color del oro. De esta manera. podemos saber que el altar en que se encuentra el dios estd hecho
completamente de oro. También el fondo es amarillo, color caracteristico en las tumbas.

La cabeza del dios es de color negro, al igual que en su representacion animal. Este color es
relacionado con la muerte y la resurreccion.
Segln los canones egipcios, la piel de los dioses y de los reyes era de color came oscuro, casi rojo, a
excepcion de Osiris (piel verde) , Ptah (piel verde o azul) y Ra (piel azul, en algunas ocasiones).
Muchas veces el color se determina por las funciones y cualidades del dios.

COMENTARIOS

Por carecer de la medida real de esta imagen, no se pudo comprobar el uso de la reticula durea,
aunque si se usd la reticula egipcia, pero no fue posible colocarla por que no se analizé la totalidad

de la pared.

Aqui también se puede observar el uso de los frisos y cenefas geométricos, caracteristicos de este
arte. Parece ser que existen muchas maneras de combinar las formas, aunque los colores llevan el
mismo patron: amarillo - rojo - amarillo - negro - amarillo - verde - amarillo- negro. Algunas veces el

negro es que separa los conjuntos.

También se identifican el simbolo ankh, un simbolo dador de vida; y el cetro was, que significa

"poder".

La serpientes ureus, que forma el friso superior, se le atribuye la proteccién de los soberanos y

simbolizaba el poder del rey. Era un simbolo muy poderoso y temible.
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Imagen 8

(localizada en la zona B2 o vestibulo, en la pilastra norte)

= e T L P

reticula egipcia
——  reticula aurea
12 13
simbolo friso
del cielo kheker

REPRESENTACION

SIGNIFICADO

FUNCION

Diosa Selket enmarcada por el
signo del cielo. En la parte
superior se encuentra un friso
Kheker, que representa un atado
de materia vegetal (plantas o
pasto).

Iméagenes relacionadas:

(8 sur, 10, 14, 19, 19.1, 28, 29 y
35)

COLOR

El significado de la diosa es la
proteccion de la reina, en
cuanto a su alma y su cuerpo.
El simbolo del cielo significa la
transformacion de la reina en
estrella, y por lo tanto, en ser
divino. Los reyes se convertian
es estrellas despues del viaje
por el océano sideral.

El friso Kheker parece no tener
algun significado. Probable-
mente sea una alucién a la
renovacion de la vida. Este se
encuentra en toda la camara
funeraria.

Selket es una de las diosas
relacionadas con el culto
funerario, protectora del
cuerpo del difunto y le
corresponde un punto
cardinal.

Junto con su contraparte
Neith (en la pilastra sur)
tienen la funcién de proteger
y darle un lugar a la reina en
el mas alla.

Aqui se puede abservar el uso del color amarillo como color de la piel de la diosa, ya que segtn los
canones egipcios, la carne de los dioses es de oro. Pero también en estas convenciones se marca que
las mujeres tendran un color mas tenue que el de los hombres, tal vez por que casi no se asoleban y
se veian mas delicadas. Parece ser que lo mismo sucede con los dioses, aunque sean vistos como
iguales, ya que, como vimos en la imagen anterior, el dios Anubis tenia la piel oscura, casi roja.

El simbolo del cielo es de un color azul obscuro, que también suele ser azul daro, y es su color
caracteristico. Este color esta relacionado también con las divinidades celestiales.

Se sabe que el friso kheker representa materia vegetal por que esta pintado de color verde. En este
caso, el color puede representar la realidad o, por su uso en una tumba, la representacion de la

regeneracion del alma del difunto.

COMENTARIOS

En esta imagen si se pudo comprobar el uso de la reticula egipdia, al igual que la existencia y

coincidencia de la reticula durea.

Como se puede ver, existen muchas lineas de ambas reticulas que coinciden, de hecho, la figura de la
diosa corresponde de manera perfecta con las lineas de la durea. Podemos comprobar de nuevo que
los egipcios tenian sentido de la seccidn durea y la composicién, a pesar de utilizar una reticula
basica. Las reticulas geométricas se utilizaban para muchas cosas, entre ellas la utilizada para el

vestido de la diosa.

También se puede observar perfectamente el uso de "la ley de la frontalidad": cabeza, torso, codos,
piernas y pies de perfil, boca a la mitad, ceja y ojo enteros, hombros de frente. Las manos se
dibujaban por entero, ya fueran abiertas o cerradas en forma de pufio. Abiertas se contemplaban
desde el dorso o desde la palma. Se representaban del mismo lado, con el dedo pulgar igual.
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Imagen 11

(localizada en la zona B2 o vestibulo, en la pared este de la seccion sur)
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reticula egipda
——  reticula aurea

textura trono

REPRESENTACION SIGNIFICADO FUNCION
Los dioses Hathor (izquierda) | Los dioses reciben a Nefer- | Recibir y ayudar a
y Re-Horakti (dercha) sen- tari (imagen 10) y le dan la Nefertari en el camino
tados en tronos adornados bienvenida y un lugar en el al reino de Osiris, para
con los emblemas del Alto y mas alla. asi transfor-marce en

Bajo Egipto y una textura de | El simbolo del cielo nos dice | ser divino.
plumas. La pareja se encuen- | que estamos ante seres

tra sobre un tapete de cafias. | divinos, y bajo la proteccién
En la parte superior esté el de éstos.

simbolo del cielo. Re-Horakty
sostiene el cetro was y el
signo ankh.

Imégenes relacionadas en
cuanto a convenciones Y
elementos: 13, 16, 17, 22, 27
y 31).

COLOR

Se vuelve observar el color amarillo como en la piel de la diosa, y el contraste de la piel
roja del dios Re-Horakty.

Los colores de los abalorios que llevan puestos los dioses corresponden a los materiales
naturales, aunque, como ya sabemos, el arte de los egipcios era funcional y no lo que
llamamos "arte". Por lo tanto, se puede decir que la seleccién de los materiales y sus
colores tenia un proposito religioso.

COMENTARIOS

En esta imagen si se pudo comprobar el manejo de la reticula egipcia, al igual que la
reticula durea.

Muchas lineas de ambas reticulas coinciden. Ademds, muchos puntos de interseccién de
la reticula urea inciden en puntos estratégicos de la pintura: las manos y brazos de la
diosa y su orientacion ascendente; el ojo de la diosa; el disco solar de Re-Horakty y los
puntos centrales en cabeza, pecho y asiento del dios, al igual que su torso es marcado
perfectamente.

Es indiscutible el uso de las tramas y cenefas en el arte egipcio. En la pintura se pueden
encontrar en los collares, la peluca del dios, en la ropa, en el trono, en la base debajo
del tapete de cafias y en la base de la composicion. Al igual, se ha notado el uso de tres
tipos de orden en los colores. Aqui aparece uno nuevo: negro-blanco-rojo-blanco-negro-
blanco-verde-blanco. El blanco solo separa con un linea muy delgada.

En el trono podemos ver la misma trama.
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Imagen 12
(localizada en el umbral a la zona B3 o camara lateral)

buitre

18
signo shen
REPRESENTACION SIGNIFICADO FUNCION
Diosa Neckbeth del Alto Egipto con las alas La diosa Nekhbeth del Alto Egipto, junto Proteccion para la reina
abiertas, sosteniendo dos simbolos shen, con la diosa Uadjet del Bajo Egipto, funge
uno en cada pata. como protectora del faradn, en este caso

protege a Nefertari. La actitud que
muestra -las alas abiertas- simboliza la
proteccion hacia la diosa, ademas se
reafirma esta accién por la aparicion de los
simbolos shen, que también son utilizados
para envolver los nombres de los faraones
(ver cartucho de Nefertari).

COLOR

La paleta de color se restringe al uso del negro, el rojo, el blanco y el verde.

Los colores del ave corresponden a los colores de la naturaleza, no tienen un significado religioso. Muchas veces, los egipcios
simplemente utilizaban el color se una manera natural, tal y como el objeto o animal era en la vida real, sin ninguna connotacién
religiosa.

Los colores utilizados para el simbolo shen son los caracteristicos para éste, parecen significar proteccién (rojo) y vida (verde).

COMENTARIOS

Se puede observar el uso de lineas limpias, simples, sencillas, casi rectas. El dibujo es bastante geométrico.

Aunque una de las caracteristicas del arte egipcio es la abstraccion y no caer mucho en el detalle, la manera en que se trabajo el ave
parace decir lo contrario; se puede notar la textura de las plumas en el pecho y en las alas, ademas de los pliegues de piel en el
cuello del buitre; la textura de su pico y de sus garras. En la época del Imperio Nuevo, el gusto por el detalle en cuanto a la
representacion de la naturaleza y sus formas fue una caracteristica, sobretodo en la época Amarniense y en la Ramésida; en esta
Ultima en donde el arte se caracterizé por su fastuosidad y monumentalismo.

También se pueden notar los contrastes absolutos de color y las lineas divisorias claras.
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Imagen 15

(localizada en la zona B3 o camara lateral, en la pared oeste de la seccién norte)

reticula egipcia
reticula aurea

— 19 20
dios pilar djed
dorado

\

friso dorado ——
dorada

REPRESENTACION

SIGNIFICADO

FUNCION

Nefertari con una charola con
ofrendas de telas ante un altar
con la figura del dios Ptah,
que lleva en sus manos un
cetro was y un pilar djed a
manera de cetro, enfrente de
ella. Atras de él se encuentra
el pilar djed. Entre Nefertari y
Ptah hay una mesa dorada
con simbolos de la tela.

La pintura es mas bien un
ejemplo del concepto
llamado en latin do ut des:
“te daré dependiendo lo
que puedas dar” La pose
de Nefertari significa que
esta hadendo una ofrenda,
en este caso es de telas
(por los simbolos que lleva
en la charola)

Esta pintura ayudard a
Nefertari a alentar al dios
Ptah a entregarle toda la
ayuda que le sea posible,
para que ella llegue con
bien al final del recorrido.
Es por esto que ella hace
entrega de muchas piezas
de tela.

El cetro significa dominio y
estabilidad. El pilar djed
del extremo derecho es
una representacion de
Osiris, y signica que estd
presente.

COLOR

El color amarillo es un color basico en cuanto a muebles y elementos relacionados con
los dioses. En la pintura se observa la mesa hecha de oro, ademas de que el altar en el
que se encuentra el dios también esta hecho del mismo material.

Hay que destacar el trabajo artistico de la figura de Nefertari: la transparencia lograda
en el vestido que lleva puesto, el color rosado de su piel con leves degradados en el
rostro. Generalmente, en el arte egipcio, los colores son planos, pero el trabajo logrado
en esta tumba va mas alla.

COMENTARIOS

En esta imagen si se pudo comprobar el uso de la reticula egipcia, al igual que la
reticula durea.

Muchas lineas de ambas reticulas coinciden.

Las figuras de Nefertari y el dios Ptah coinciden perfectamente con la reticula durea.
También algunos elementos de la pintura coinciden con algunos puntos de interseccion
de las lineas de la reticula durea como la charola, el centro de la mesa, los ojos de
Nefertari, la cabeza del dios Ptah, el cetro que éste lleva en la mano.

En los simbolos de la tela y en el pilar djed se puede notar la manera de estilizar y de
solo tomar lo esencial del objetos. Por ejemplo, el pilar simula un atado de materia
vegetal o una abstraccién de una columna vertebral, con la que coinciden la mayoria de
los autores.

En todas la pinturas también se puede comprobar el uso de la linea base, cada objeto
tiene que quedar sobre esta linea, de lo contrario no abria orden y se perderia el maat,
la regla de oro en la composicion egipcia, que dicta que todo debe de ir en su lugar.
También los egipcios mostraban lo que contenia un objeto cerrado, en este caso el dios
Ptah que se encuentra dentro de un altar cerrado.
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Imagen 18

(localizada en el umbral a la zona B3 o camara lateral)
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REPRESENTACION SIGNIFICADO

FUNCION

Es una evocacién del capitulo 148 del Libro
de los Muertos. Debajo de un simbolo del
cielo y enmarcado por cetros was, hasta
casi el final, hay cuatro vacas en el registro
superior, y tres vacas y un toro en el de en
medio. En la parte inferior aparecen cuatro

Las siete vacas representan el alimento ge
Nefertari va a necesitar en su vida en el
mas alla.

Los timones son la representacion del dios
Ra, en forma de los cuatro timones que
representan los cuatro puntos cardinales.

Estas siete vacas tienen el poder de
proveer al espiritu de la reina muerta
con las necesidades alimenticias: leche,
pan y vegetales.

Los timones ayudan a la reina a
maniobrar entre las estrellas. Segun la

timones. promesa, con Ra como timonel y los
timones guiando su travesia, ninguno
de los enemigos de Nefertari le hara

dafio.

COLOR

El uso del color en esta pintura mural es solamente representativo de la realidad. Refleja los colores reales de los diferentes colores y
disefios de la piel de los bovinos. El color amarillo de los timones quiere decir que estan hechos de madera.
El simbolo del cielo tiene su caracteristico color azul.

COMENTARIOS

En esta pintura se pudo comprobar el uso de la reticula egipcia, aunque el uso de la reticula durea no se ve muy claro como en otros
ejemplos. En esta representacion no parece haber ninglin punto en el que las dos reticulas se conjunten o que algunas de las rectas
de la reticula incidan en algin punto critico de la imagen.

En este ejemplo podemos ver la divisién que solian hacer los egipcios en registros horizontales bien marcados y, también, que cada
objeto o figura queda perfectamente apoyada en estas lineas base. De ninguna manera este acomodo tiene la intencién de
representar perspectiva, ellos no la utilizaban.

También se observa el uso del maat: las vacas van como si fueran formadas, todas a un mismo paso y una exactamente arriba de la
otra, al igual que los timones.
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Imagen 21
(localizada en los grosores del umbral a la zona C o corredor descendente, en el lado este y oeste)

25
REPRESENTACION SIGNIFICADO FUNCION

corona roja
== La diosa Neckbeth (grosor Estas dos diosas representan | Proteger a la reina

oeste) del Alto Egipto, y la la proteccion de los faraones | Nefertari.
diosa Uadjet (grosor este) del | egipcios.
Bajo Egipto. La colocacion de las

imagenes tiene un
significado: cada una se
encuentra en su respectivo
punto cardinal religioso (ver
analisis tumba). La diosa
Uadjet del lado norte (este
geografico) y la diosa
Nekhbeth del lado sur (oeste
geografico).

COLOR

La cobras uraei -en este caso, Nekhbeth y Uadjet- utilizan los colores mas vivos de la
paleta egipcia: el amarillo, el azul, el verde y el rojo. El color amarillo es lo que las hace
mds vistosas, aparte de su relacién con la realeza y el monarca.

Las coronas que llevan en sus cabezas son las distintivas de la regién que representan y
siempre llevan ese color: la corona roja del Bajo Egipto y la corona blanca del Alto Egipto.
En este caso,lal del Alto Egipto es la corona pschent, la fusién de la roja y la blanca.

COMENTARIOS

En esta imagen no se pudo comprobar el uso de la reticula egipcia y de la reticula durea.
ya que no se contd con la imagen completa del muro.

Otra de las caracteristicas del arte egipcio es de que los jeroglificos que se encuentran a un
lado o alrededor de la imagen son los textos de las pronunciaciones de ésta. Podriamos
compararlo con el comic de nuestros dias, en el que el texto va acompafiado de la persona
que lo dice.

Para saber en qué direccidn podemos empezar leer los jeroglificos, solo basta con fijarnos
hacia qué lado se encuentra mirando la figura. Si esta mirando a la izquierda, el texto se
lee de izquierda a derecha; y si estd mirando hacia la derecha, el texto se lee de derecha a
izquierda. Los textos casi siempre se dividen en registros verticales delimitados por lineas
bien daras.
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Imagen 23y 24

(localizadas en la parte media de las paredes este y oeste del corredor descendente)

27
cartucho
de Nefertari

REPRESENTACION

SIGNIFICADO

28
cobra alada

29
chacal
(dios Anubis)

FUNCION

Serpiente uraei alada con el cartucho de la
reina Nefertari entre sus alas. Debajo, la
imagen del dios Anubis con el cetro
nekhaka y una tela roja en su cuello.

COLOR

La serpiente alada simboliza la union de
las diosas Nekhbeth y Uadjet, diosas
emblema del Alto y Bajo Egipto
respectivamente; por tanto, al tener el
cartucho con el nombre de la reina, la
cobra le esta dando proteccion.

El dios Anubis (en la parte inferior) se
encuentra como simbolo representativo
del inframundo. Al encontrarse en el
descenso hacia la cAmara funeraria,
significa que esta recibiendo a Nefertari en
ese mundo.

El dios lleva el Iatigo o nekhaka y una tela
roja como simbolo de su relacién con
Osiris.

La funcion de la serpiente uraei es la
proteccion de la reina.

Anubis se encuentra ahi para conducir a
a la reina a reino de Osiris.

Los colores de la cobra son los colores reales de este animal en la naturaleza, pero el color de las plumas de las alas probablemente
estén ligados a su significado religioso: el verde a la vida, y el azul a la relacién de la diosa Nekhbeth con el cielo.

El dios Anubis muestra el color negro por su relacién con la muerte y el inframundo. El es uno de los dioses representativos de este
mundo, es el dios de los embalsamadores y encargado de preservar el cuerpo del difunto.

COMENTARIOS

Se puede observar el uso de lineas limpias, simples, sencillas.
En la cobra se puede observar el trabajo detallado de las plumas de las alas y de las escamas en su cuerpo. Pero a pesar de este
detalle, se observa la geometrizacion de la forma y el uso de los tipicos cénones: la cabeza y cuerpo, de perfil; el ojo y la parte
superior de su cuerpo y ojo, de frente. La alas se representan de frente y detrds por ser los angulos mas vistosos.

El chacal es representado de perfil completamente porque es una posicion en la que se puede observar mejor las caracteristicas del
animal. Los egipcios preferian representar al animal echado pero con la cabeza en alto porque esta posicion le da mas gallardia y
porte a éste, Los egipcios eran unas personas muy seguras del poderio que tenian sobre otras culturas, por tal motivo, trataban de
representar esa soberbia y poder en su arte. Es por eso que los dioses, reyes y personas importantes mostraban una actitud seria, de

poder y altivez.

Vemos que las dos figuras se encuentran perfectamente asentadas en las lineas base que les corresponde.
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Imagen 26
(localizada en el umbral a la zona D o camara funeraria)

30
Maat
REPRESENTACION SIGNIFICADO FUNCION
Diosa Maat Al no haber puesto ninguna escena del Triunfo en el juicio e los muertos y tener

juicio de los muertos o de la ponderacion
del corazon, se coloco la imagen de la
diosa Maat, ya que su simbolo es pesado
junto con el corazén'y aprueba o no el
triunfo en el juicio de los muertos.

Por tanto, significa que Nefertari triunfé en
este juicio y- su alma alcanzara la vida
eterna.

COLOR

vida eterna.
Proteccién

La diosa muestra piel de color amarillo, el color de la piel de los dioses.

La alas muestran el color verde (regeneracion y vida) y azul (cielo o dioses celestes, pero también de vida y renacimiento).
La diosa lleva un vestido color rojo -color que han llevado las diosas de esta tumba-, pero el significado del color es incierto. El color
rojo es el color del fuego y de la sangre, pero también puede simbolizar vida y regeneracion, en el uso funerario de la henna.

COMENTARIOS.

En esta pintura se puede ver la otra disposicién de los jeroglicos, que es la horizontal, aunque no es muy comun. Estos se leen de

derecha a izquierda porque la diosa esta viendo hacia la derecha.

La posicidn de los brazos extendidos y con alas que toma la diosa es la caracteristica de la proteccién y, algunas otras veces se coloca
alguna otra divinidad en el centro: Ra, Kepri, Uadjet o Nekhbeth. La alas extendidas son un amuleto muy socorrido en el arte egipcio.
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Imagen 33
(localizada en los pilares de la zona D o camara funeraria)

31
Osiris

REPRESENTACION

SIGNIFICADO

FUNCION

El dios Osiris de pie con los
simbolos del faradn -cetro heka
y nekhaka- dentro de un altar
con dos signos-fetiche de Anubis
(Una vara con una piel de
leopardo amarrada a ésta, y se
encuentra enclavada en una
base).

Imagen relacionada: 7

COLOR

La presencia de este dios en la
decoracién de las tumbas tiene
un gran significado, como
puede ser la aceptacion en el
mundo de los muertos, como la
conversion definitiva del alma
del difunto en Osiris.

porta los simbolos del rey
porque él es el rey del
inframundo y significan el poder
y mando de éste sobre su
reino.

Los signos de Anubis
representan la presencia de
éste en el rito funerario.

El recibimiento del alma en el

mas alld y su conversion en

ser divino.

El dios Osiris casi siempre es representado con la piel de color verde, el color de la vida, la
regeneracion y la resurrecion, que es a lo que espera llegar el alma del difunto.

Siempre se representa en forma momificada y de color blanco, que representa la pureza ritual y lo
sagrado. La corona que lleva puesta es la corona atef, compuesta por la corona blanca del Alto
Egipto y dos plumas de avestruz a los costados.
El altar y el fondo son de color amarillo, el color oro, el metal de los dioses, también es el color del

sol, de lo eterno.

COMENTARIOS

En esta pintura se pudo comprobar el uso de la reticula egipcia, al igual que la reticula aurea.

La imagen de Osiris encaja muy bien con la reticula, y su cabeza y pecho encajan con puntos de
union de las lineas de ésta. También los signos de Anubis encajan con las lineas aureas.

Aqui se puede ver el uso de la ley de la frontalidad y del uso de la simetria, muchas veces utilizada
en la composicién. Al dios Osiris siempre se le representa de una manera momificada y con los
atributos del rey en sus manos. Siempre se encuentra dentro de un altar de oro o con un fondo
amarillo.
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Imagen 34
(localizada en los pilares de la zona D o cAmara funeraria)

REPRESENTACION SIGNIFICADO FUNCION
Pilar djed Simbolo asociado al dios Osiris | La eternidad para el alma del
y representa la columna difunto.
Imagenes relacionadas: 9, 32 vertebral del dios. Simboliza la

durabilidad y soporte.
También se cree que puede ser
un atado de materia vegetal.

33
pilar Djed

COLOR

Los colores que utiliza este simbolo llevan el mismo orden de los usados en las cenefas y frisos
encontrados en toda la tumba:amarillo-negro-amarillo-rojo-amarillo-negro-amarillo-verde.

Todos estos solores estan relacionados, desde el punto de vista de uso en una tumba, con la muerte
y resurrecion, pero no se conoce si se utilizaron por ese motivo o solo es una trama comun en este

arte.

COMENTARIOS

El pilar djed contiene dos significados: el primero y mas a la vista es su funcién como pilar y su
significado de estabilidad; por este motivo, se coloca en los pilares de la cdmara funeraria y en
algunas pilastras de la tumba. En segundo lugar esta su representacion del dios Osiris, y es por esto

que siempre aparecera en la iconografia de las tumbas.
Este es uno de los ejemplos mas claros de la abstraccién en el arte egipcio. Tanta fue ésta que los
autores no saben si es la representacidn de la columna vertebral del dios Osiris o si se trata de un

atado de plantas.
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1.5.3 Resultados

Elementos graficos. Después de haber realizado el andlisis, se escogieron los
elementos graficos que se muestran en la siguiente pégina los cuales podran
ser utilizados como elementos decorativos a manera de fondos, tramas, cenefas
0 a manera de iconos y sefializacién. En algunas ocasiones, se echara mano del
significado de algunos de estos elementos para justificar la manera en que se
esta utilizando o la funcién que cumple en el disefio.

Gama tonal. Se encontré el uso de cinco colores bdsicos: negro, blanco,
amarillo, rojo, azul y verde; ademas de ciertas tonalidades mas claras y mds
oscuras de los mismos. No se utiliza el degradado, sélo en algunas partes, pero
en la mayoria de las pinturas el color es plano.

Reticula. Se utiliza la reticula de cuadros (9.2 cm cada cuadro), ademas del
uso —inconsciente- de la seccién 4urea. Por lo tanto, se utilizaran este tipo de
reticulas de manera proporcional al tamaiio de la diapositiva a disefiar.

Elementos visuales y de composicion. Los elementos visuales y las formas
que componen las pinturas murales de la tumba presentan una manera de
representacion geométrica y con blsqueda de la abstraccidn. Las lineas son
bien definidas, simples y sencillas. Se observa el continuo uso de tramas,
cenefas y elementos repetitivos, ademds del uso de la simetrfa. Los registros,
ya sean verticales u horizontales, estan bien definidos y los elementos siempre
se asientan en las lineas base, nunca quedan flotando. El estilo del arte egipcio
podria decirse que es muy ordenado y geométrico, que proyecta mucha
seguridad, altivez y elegancia.

Con lo anterior, se puede concluir que ya hemos definido el estilo y cdnones

que se manejaran en el proceso de disefio de las diapositivas del CD
multimedia.
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21. Friso dorado

22. Textura dorada

23. Toro

24, Blho

25. Corona roja

26. Pschent

27. Cartucho de Nefertari

28. Cobra alada

29. Chacal o dios Anubis

30. Maat

31. Osiris

32, Fetiche de Anubis

33. Pilar Djed color
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CAPEITULO 2

Ensenanza
y materiales
de apoyo
didacticos

El material didactico, que es el proyecto de esta tesis, no se
puede concebir de una manera fortuita y sin ningin tipo de
conocimiento sobre lo que es y su funcién; al contrario, es un
elemento muy delicado y de él depende que se logre la
comunicacion entre el profesor y €l alumno y, por consiguiente,
que la ensefianza se lleve a cabo. Por lo tanto, como
disefiadores gréficos y como conocedores de la comunicacién y
la imagen, debemos de ahondar en el tema de la ensefianza y
reconocer perfectamente sus métodos y metas. A continuacion
se hard una breve revision de la didactica y los materiales
didacticos, en especial del tipo de apoyo que se selecciond para

esta tesis.



2.1  El arte de compartir conocimientos: la ensefianza
y la didactica

2.1.1 Enseiianza y didactica

Desde que iniciamos nuestra formacién escolar, aproximadamente desde los
tres afios de edad, hemos convivido con algo llamado material didéctico, que en
muchas ocasiones nos facilité en gran manera el aprendizaje de ciertas
experiencias. Pero el material didéctico no es sdlo dibujos, peliculas o
fotografias dispuestas asi por que si. La seleccién de los contenidos del material
tiene que pasar por un filtro muy exigente, es mas, hasta se podria decir que el
material diddctico es casi personal. Pero para poder llevar a cabo una seleccién
correcta debemos de saber lo que en realidad significa ensefiar.

Ensefiar, segin el diccionario de la Real Academia Espafiola significa “instruir,
adoctrinar, amaestrar con reglas y preceptos”. El aprendizaje es un hecho
general por el cual pasamos todos (Holding, 1967:17). Todo lo que sabemos
alguien nos lo ha ensefiado, sea el maestro, nuestro padre, nuestra madre, la
sociedad, etc.

Pero aqui surge otra pregunta: écdmo se ensefia?. Aqui es donde surge la
palabra didactica o arte de ensefiar. La didactica es la parte de la pedagogia
que va a indicar el camino mas adecuado que debe seguir el maestro para
llevar a buen término el trabajo sistematico de ensefiar al alumno. Asi pues, la
diddctica se encarga de estudiar o investigar los métodos mas eficaces que
tienen como objetivo la realizacién de un verdadero proceso ensefianza-
aprendizaje. (Larroyo, 1979:40)

Gracias a la didactica, el maestro obtiene recursos para conducir al alumno por
el camino que lo harad adquirir habitos, destrezas, habilidades o conocimientos,
ya que da las normas y bases para que este proceso se lleve a cabo
eficazmente. Si el alumno adquiere eficazmente ese nuevo conocimiento,
entonces se puede decir que el maestro llevé a cabo una ensefianza eficaz.
(Larroyo, 1979:43)

Pero la didactica no es (nica para todas las areas de la ensefianza, existen
diferentes tipos de didactica adecuados a lo que se quiere ensefiar como por
ejemplo: didactica de las matematicas, diddctica de las artes, didactica de la
medicina, etc. Pero, para poder planear métodos de ensefianza adecuados,
toma conocimientos de algunas disciplinas como la antropometria, la
psicometria o la informatica (Larroyo, 1979:63-65). Todo dependerd del
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objetivo de ensefianza, el cual debe ser lo bastante claro, ya que si no es asi,
no se logrard la ensefianza.

2.1.2 Métodos de enseiianza

Como se menciond anteriormente, la didéctica busca los métodos mds eficaces
para lograr la ensefianza.

“Método es el modo consciente de proceder para obtener algin fin. Existen
dos tipos de fines y, por tanto, de métodos: uno, que busca una verdad no
conocida y que se denomina andlisis o método de resolucidn; y otro, que sirve
para explicar a otras personas la verdad hallada o conocida, denominada
sintesis o método de composicion”. (Escudero, 1990:32)

Por lo anterior, nos damos cuenta de que el método se refiere siempre al orden
que se sigue en la investigacion, sistematizacién y exposicién de conocimientos.
De ésto se desprenden los nombres que configuran estas funciones del
método:

a) método de investigacion que es la manera de hacer un trabajo
cientifico reflexivo, ordenado y critico, para indagar algo que se
ignora.

b) método sistemdtico o de clasificacion que consiste en separar las
cosas atendiendo a sus semejanzas o a sus diferencias, a su género,
a su especie, en fin, a alguna caracteristica especifica, con el objeto
de hacer mds accesible la informacién hallada durante la
investigacién.

c) método didéctico o de ensefianza que es la direccién del aprendizaje
y, como cada situacién, asunto o tema se vuelve una complejidad
diferente para cada individualidad, porque cada uno tiene un modo
distinto de percibir y comprender, no es posible concebir al método
como instrumento Unico exterior que se impone uniformemente. Este
método debe basarse, en lo posible, en las caracteristicas esenciales
de los individuos. (Escudero, 1990:33-35)

De lo anterior, lo que a nosotros nos concierne es el método diddctico o de
ensefianza, el cual, dependiendo de el tipo de relacién de comunicacién entre el
profesor y el alumno, se pueden definir otros métodos distintos. Entre lo mas
generalizados estan:

1) Método interpersonal. En éste existe un profesor (emisor) y un alumno

(receptor), y se constituye por pregunta-respuesta interpersonal inmediata.
Las posibilidades de retroalimentacién son altas.
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2) Método tradicional. Hay un emisor y muchos receptores. También se le
llama  “pasivo-tradicional”, porque las posibilidades  de
retroalimentacién, sobretodo directa, son minimas. Se basa en los
siguientes principios:

- estructura piramidal, ir de simple a lo complejo, pues considera que
el educando es incapaz de captar la complejidad, por lo que las
asignaturas se descomponen en un determinado nimero de
elementos facilmente asimilables.

- formalismo y memorizacion, cuando se aprende sdlo a través de la
memorizacién, a causa de encadenamientos Ilégicos que se
manifiestan en clasificaciones dificiles de ser realmente razonadas y
asimiladas.

- esfuerzo y competencia, estimulacién con los otros educandos y
mediante reforzamientos negativos, como los castigos.

- Autoridad

3) Método de la educacién nueva. Se basa en el principio de que la
necesidad o el interés son el motor a partir del cual se crean las
técnicas adecuadas para satisfacer ese interés o necesidad, que en este
caso son equivalentes. El interés o necesidad de satisfaccion lleva a la
participacion, la cual significa tomar parte por el placer de hacerlo y no
por el deseo de ser recompensado. (Escudero, 1990: 35-36)

Como mencioné en un principio, es basico el entender lo que es la ensefianza,
la didéctica y los métodos que de ella derivan para poder realizar un material
didactico que realmente sirva al profesor y al educando. Por tanto, después de
haber revisado los métodos anteriores, y de acuerdo con el objetivo de
ensefianza que se pretende alcanzar, se pude seleccionar el método més
acorde a tal necesidad.

En pocas palabras, ensefiar no es cualquier cosa. Primero se tiene que tener en
mente que para poder decir que estamos ensefiando, alguien debe de estar
aprendiendo. Segundo, para que la ensefianza y, por consiguiente el
aprendizaje, no resulten vagos o ambiguos y se lleven a cabo como deben ser,
hay que tener bien definidos los objetivos que se quieren alcanzar. Tercero,
para alcanzar esos objetivos, es necesario tener un método bien definido,
sistemético y progresivo, el cual dependera de la disciplina que estemos
tratando de enseiiar.

Supongamos que ya contamos con todo lo anterior, £équé necesitaria el maestro

para poder transmitir los conocimientos que tiene en mente de una mejor
manera a sus alumnos?
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2.2  El material didactico, una ayuda para el profesor

2.2.1 Material didactico

"... el docente idéneo creard algin método ingenioso para hacer la luz en la mente de su
alumno de manera que capte la idea de una vez por todas y la haga suya para siempre.”
David P. Page

Desde que David Page escribié estas palabras, hace més de un siglo, ha habido
muchos cambios. Con todo, la capacidad fundamental que implica la ensefianza
no ha cambiado y todavia reside en la comunicacién que se guarda con los
alumnos.

En la antigua escuela, el maestro se veia obligado a recurrir a la palabra
hablada, pues los medios de impresién o de algin tipo eran escasos o
inexistentes. El maestro llegd a ser la principal fuente de informacién porque no
quedaba otra alternativa y asi nacié la tradicién oral de la ensefianza. Si no
eran capaces de hablar con claridad y precisién, los maestros eran aburridos y
carentes de gracia: pero hoy en dia existen tantas cosas que los alumnos
necesitan y desean saber, que las palabras solas no bastan.

La fluidez verbal solo es una de tantas habilidades requeridas. Los maestros
modernos también deben estar informados de los medios didacticos y de sus
aplicaciones al proceso del aprendizaje. Cuando aprenden, los jovenes hacen
uso de todos sus sentidos: gustan, palpan, huelen, ven y escuchan. Los
maestros contribuyen a este proceso proporcionando infinidad de experiencias
que ayudaran a que los estudiantes se sientan seguros al pasar de un tema que
conocen a otro desconocido. Al principio de este proceso, las palabras son
menos importantes que las experiencias. El estudiante debe adquirir
primeramente las experiencias concretas y los antecedentes que le permitan
percibir, interpretar y asimilar hechos, conceptos, ideas y habilidades.

Ha quedado muy atras el dia en que era posible refugiarse en las palabra como
tnico sustituto de la experiencia directa. Queda al maestro prever los
problemas del aprendizaje y hacer acopio de medios para insuflar vida a las
abstracciones, estimular a los alumnos a que deseen aprender y a que tengan
confianza en que podran hacerlo. Las recompensas son muchas y se
presentaran cada vez que un rostro se ilumine con un callado mensaje de
interés y entendimiento. (Wiman, 1973:11-12)

Es aqui en donde entra el material didéctico. "Entendemos por material
didactico los soportes materiales en los cuales se presentan los contenidos y
sobre los cuales se realizan las distintas actividades...” (Fernandez, 1988:177) o
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“son objetos materiales que representan de una manera perceptible la idea o
conocimiento que se quiere transmitir”. (Del Rosal, 1968:69)

“El maestro utiliza el material didactico para apoyar una exposicién o con el fin
de aumentar la motivacion al dirigir discusiones en un seminario; para
demostrar un procedimiento o simular un sistema en el laboratorio; en la
instrumentacion del estudio independiente o ensefianza tutorial o, incluso, para
su propio entrenamiento...” (Castafieda, 1979:103)

En fin, el material diddctico complementa los esfuerzos del maestro para
abarcar a un nimero mayor de alumnos dentro y fuera del sistema escolar.

Por el proyecto de disefio propuesto en esta tesis, me concentraré en uno los
materiales didécticos que el profesor puede transportar y manejar con facilidad,
en este caso: el material audiovisual.

2.2.2 Medios Audiovisuales

Al pensar en materiales didacticos, nuestra mente se remite a diapositivas,
proyectores de cuerpos opacos, retroproyectores, etc; pero el material didactico
empieza desde las mismas instalaciones del lugar dénde se ensefia y abarca
diferentes medios de comunicacién. Uno de ellos son los audiovisuales, los mds
famosos.

Los materiales didécticos audiovisuales son especialmente dtiles en la

ensefianza debido a que:

1. Presentan mensajes al sentido méas altamente desarrollado;
Concentran el interés y la atencidn;

Pueden relacionar principios abstractos con objetos concretos;
Pueden ilustrar claramente las interrelaciones;

Pueden comunicar mensajes dificiles o imposibles de expresar con

L

palabras;
6. Pueden prepararse tanto en forma realista como en forma abstracta.

Desde que el nifio nace, la mayoria de su aprendizaje lo realiza a través de la
vista. Los jovenes asocian de tal modo la vista con el entendimiento que por lo
general dicen “ya veo” cuando en realidad quieren decir “ya entiendo”.

Al individuo se le presenta constantemente mensajes a través de los cinco
sentidos. Se dice que el sentido de la vista estd méas desarrollado que los otros
canales de comunicacién. No obstante, no hay que subestimar la importancia
de cualquiera de los sentidos. Los individuos reciben mas mensajes a través del
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sentido de la visién que de los otros canales y éstos son mds ricos en detalle
que los mensajes recibidos a través de los otros canales, y por consiguiente los
individuos confian mds en lo que ven. Para propdsitos de educacién, el sentido
de la vision es el canal de comunicacion mds altamente desarrollado.
(MacLinker, 1971:10)

Por lo anterior se puede decir que los medios audiovisuales son “un recurso
instruccional que proporciona al alumno una experiencia indirecta de la realidad
y que implica tanto la organizacidn didéctica del mensaje que se desea
comunicar, como el equipo técnico necesario para materializar ese mensaje.”
(Castafieda, 1973:104-105). Y ahi estd la clave de su éxito: al darnos una
probada de la realidad, debido a la utilizacién de la imagen y/o el sonido,
perduran mas tiempo en la memoria del espectador. Asi, queda claro el punto
sobre el sentido de la vista y el oido, y su utilizacién para la obtencién de
informacién o conocimiento.

Por esto, es facil deducir que los audiovisuales son aquellos medios en que se
estimula la utilizacion de la vista y/o el oido para la recepcién de cierta
informacidn. Estos medios son, los mas comunes, diaporamas, video,
programas de television y peliculas, discos, emisiones radiofdnicas y cintas;
diapositivas, fotografias, impresos en general.

Como conclusidn, quisiera citar a Nazareno Taddei y su definicidn de el uso de
medios audiovisuales en la ensefianza:

“El uso de los audiovisuales en la ensefianza no es hoy un lujo o un estar al dia,
o0 una respuesta inmediata a los hallazgos de la técnica y de la ciencia en el
campo educativo; es una improrrogable e imprescindible necesidad para
hacernos entender, para poder simplemente comunicarnos con nuestros
educandos.” (Taddei, 1979:16)

2.2.3 Seleccion del material didactico audiovisual

“La elaboracion y empleo de medios audiovisuales para facilitar el aprendizaje
pueden representar un recurso muy satisfactorio para el maestro creativo. En
este caso, la satisfaccion es triple: disefiar y elaborar los materiales que se
necesitan, observar que se facilita el aprendizaje de los jovenes y atestiguar la
satisfaccién del propio educando a medida que va dominando sus tareas
inmediatas. Existen posibilidades ya sea de individualizar la ensefianza como de
preparar materiales para grupos numerosos de estudiantes, por tanto los
medios pasan a constituir una parte integral del proceso de ensefianza-
aprendizaje.” (Wiman, 1973:9)
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Los educadores disponen ahora de los métodos més practicos que pudieran
encontrarse en las escuelas para producir materiales didacticos audiovisuales.
Nunca cémo ahora se habia hecho tanto hincapié en el uso de estos medios.
Sin embargo, no basta montar bien las fotografias o las ldminas correctamente,
sino que la ayuda visual debe producir en los estudiantes la respuesta educativa
deseada.

La preparacion de un guién, tomando en cuenta la audiencia al que va dirigido
y la informacién que se les quiera dar, debe de estar en comunién con las
imagenes para reforzar lo dicho. De otra manera, el espectador se perdera en
un bombardeo de informacién que no le sera Gtil en lo absoluto.

Por consiguiente, debemos de atender algunos puntos para la seleccién del
material adecuado a nuestros objetivos. Para la seleccion del material didactico,
se deben contemplar los siguientes aspectos:

- Materia o asignatura a ensefiar

- Audiencia a la que va dirigida

- Objetivo del material didactico (informar o capacitar)

- Instalaciones y equipo con el que se cuenta

- Presupuesto asignado para tal efecto (Aderson, 1976:56)

Materia o asignatura. Dependiendo de lo que vayamos a ensefiar, sera mas
adecuado un medio audiovisual que otro.

Audiencia a la que va dirigida. Como en todo medio de comunicacién, la
audiencia a la que va a ir dirigida nuestra informacién deberd ser uno de los
puntos medulares en el que nos basaremos para la seleccién del equipo. Hay
que tomar en cuenta la edad, su capacitacion o educacion previas o
conocimientos adicionales, para saber qué imagenes o qué lenguaje podemos o
debemos utilizar.

Objetivo del material. Qué espero del alumno una vez que haya hecho uso
del material didactico; qué es lo que espero que en él se desarrolle. De
cualquier manera, ya sea si el objetivo a alcanzar sea informar o capacitar, la
planeacion deberd ser cuidadosa y observando los pasos aqui sugeridos para
que obtengamos los resultados esperados.

Instalaciones y equipo. Igualmente debemos conocer las instalaciones en las
que se pretende mostrar el material didéctico y el equipo disponible para tal
efecto. Debemos de estar concientes de las limitaciones que el mismo entorno
nos crea.

Presupuesto. Necesitamos saber las limitaciones del presupuesto para
visualizar las alternativas més viables y, tal vez, igual de efectivas que las muy
costosas a las que tenemos impedido el acceso por falta de recursos
econdmicos.
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Ademds de los anteriores puntos, también debemos de tomar en cuenta un
asunto que, por mi parte, considero medular en el proceso del desarrollo del
material didactico: la comunicacién didactica.

La comunicacién es la produccion de sefiales y simbolos que tienen significado
para el espectador, es decir, tienen significado en el sentido de que generan un
efecto sobre el espectador. Podemos pensar en un sistema de comunicaciones
como si estuviese constituido por los siguientes componentes:

1. La fuente: quien origina el mensaje

2. El mensaje: una coleccién predeterminada de sefiales y simbolos que
poseen un significado.

3. Cinco canales de transmisién: un canal por cada uno de los cinco
sentidos.

4, El receptor: la persona que recibe e interpreta el mensaje.
(MacLinker, 1971:9)

La comunicacién didactica es una forma particular de proceso de la
comunicacién que se realiza entre el profesor y el alumno. Es parte medular del
proceso de ensefianza-aprendizaje que se caracteriza por la necesidad, la
conciencia, la voluntad y la intencién explicitas de alcanzar determinado
objetivo didactico.

“Para lograr un objetivo didéctico, es decir, para establecer la comunicacién
didactica, se requiere cumplir las siguientes etapas minimas:

a) Establecer las caracteristicas de los alumnos y del grupo a quienes se
destinard el curso, partiendo del andlisis de los participantes y de las
condiciones en que se efectuara la comunicacién didactica.

b) Se deben analizar, estructurar, adaptar, determinar y exponer los
objetivos, sub-objetivos, los objetivos generales, los particulares, los
principales y los subordinados, los inmediatos y mediatos, los previos
y los que deben alcanzarse de forma gradual.

c) Determinar la estrategia y la tdctica didacticas a seguir en la
ensefianza-aprendizaje.

d) Seleccionar y comprobar los medios didacticos mas apropiados y
oportunos para efectuar la comunicacién didactica.

e) Experimentar el curso

f)  Calificar y medir el aprendizaje alcanzado, es decir, en qué medida se
han logrado efectivamente los objetivos propuestos

g) Revisar, evaluar y reformular el curso, con base en los resultados
obtenidos en la experimentacién del mismo

h) Aplicar sistemética y operativamente el curso.” (Escudero, 1990:31)
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También debemos de tener en cuenta los siguientes puntos esenciales de la
comunicacién en cuanto al contenido y medio de transmisién de los mensajes:

1) Los objetivos deben ser conocidos: los objetivos que la
ayuda visual pretenda lograr deben conocerse, deben ser observables
y los medios de evaluacién deben estar presentes

2) El mensaje debe ser adecuado: el mensaje debe ser
capaz de producir el efecto deseado y debe codificarse en sefales y
simbolos que tengan significado para el receptor

3) El mensaje se debe trasmitir eficientemente: El
mensaje debe ser trasmitido por su destinatario. La ayuda visual debe
superar los problemas fisicos de transmisién y debe ser transmitida
por estimulos que sean aceptados por la conciencia del individuo.

4) Se debe evaluar el sistema de comunicacién: El
maestro debe utilizar la retroalimentacion procedente del estudiante
para estar seguro de que la ayuda visual educativa produce el efecto
deseado en dicho estudiante.

5) Se deben enviar mensajes suplementarios: hay que
enviar mensajes suplementarios para asegurar que se produce la
respuesta deseada.

Si se llevan a cabo correctamente los pasos anteriores, y en conjunto con los
puntos para la seleccién del medio audiovisual correcto, entonces podremos
obtener la respuesta educativa deseada en los estudiantes.

2.2.4 Material de apoyo didactico audiovisual (CD) para la
materia de Arte Antiguo para el tema del Arte Egipcio

El material didactico audiovisual, proyecto de la presente tesis, se propone a
causa de la necesidad de un medio de apoyo didactico para la asignatura de
Arte Antiguo (tema de Arte Egipcio) del primer semestre de la carrera de
Disefio y Comunicacién Visual. Este material fue disefiado exclusivamente para
esta asignatura, aunque también podria ser utilizado en otras asignaturas
relacionadas al arte en otras carreras como arquitectura, disefio industrial,
urbanismo, historia de la civilizaciones, arqueologia, artes visuales, decoracién
de interiores, etc.; pero queda a consideracién de la persona que lo vaya a
utilizar si cubre con sus necesidades diddcticas. Hay que recordar que este
material fue hecho utilizando las necesidades de los alumnos de primer
semestre de la carrera de Disefio y Comunicacién Visual de la ENAP.
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Para la realizacién de este material se tomaron en cuenta los temas que se
abarcan en el Arte Egipcio en el plan de estudios de la asignatura de Arte
Antiguo y algunos otros temas que el profesor considerd de importancia.

La seleccion de imagenes y contenidos corrié por parte del profesor.

Se selecciond como material audiovisual didactico la alternativa del CD
multimedia, ya que en él se pueden tener las ventajas de un diaporama y del
audio al mismo tiempo, ademas de que la escuela cuenta con una sala de
proyeccion y proyectores multimedia. Hay que agregar que el uso de este
equipo no es complicado, basta que el profesor conozca el contenido del CD
para que pueda hacer uso correcto de él, ya que por el lado técnico, es muy
facil su manejo.

De acuerdo con el punto anterior, en referencia a la fuente Selecting and
developing media for instruction de Ronald Anderson, se desarrollaron los
siguientes puntos:

Materia o signatura El material estd disefiado para apoyar el tema
del arte egipcio de la materia de Arte Antiguo
del primer semestre de la carrera de Disefio y
Comunicacién Visual de la ENAP.

Audiencia a la que va Alumnos que cursen la materia de Arte Antiguo

dirigida de la carrera de Disefio y Comunicacién Visual
de la ENAP, aungue también los alumnos de
disefio gréfico, disefio textil, arquitectura,
historia de las civilizaciones, arqueologia, disefio
industrial o afines, pero se debe de tomar en
cuenta que este material no fue disefiado para
ellos en especifico. No es necesario un
conocimiento bdsico previo de esta cultura, pero
no se considera apto para niveles de educacion
anteriores.

Objetivo del material Se pretende informar al alumno sobre los
antecedentes de la cultura egipcia, ademas de
su arte, su religion y su influencia a través del
tiempo.

Instalaciones y equipo Este material consta de un CD Multimedia que

con el que se cuenta puede ser proyectado por medio de un
proyector multimedia conectado a una
computadora PC o Mac. Es necesario el
programa Power Point de Microsoft.

Se cuenta con un saléin de proyeccidn
especificamente disefiado para la proyeccién de
este tipo de material.
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Presupuesto asignado

Es un material que se puede elaborar con un
presupuesto medio, pero tiene la ventaja de que
se pueden ir anexando imdgenes y datos en
cualquier momento. Tiene la ventaja de que con
este tipo de proyeccién se pueden manejar los
acercamientos, cosa que con un proyector de
diapositivas normal no es posible; ademés, es
mds dinamico.

El costo de este material sube un tanto ya que
se tienen que escanear las imagenes, pero si
estas son tomadas con una cadmara digital, este
costo se anula.
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CAPITULO 3

El disehador

y la grafica
didactica: su
importancia

en la enseianza

Antes de poder entrar de lleno en el proceso de disefio del
material didactico de esta tesis, hay que establecer quién es el
disefiador grafico y como es que éste puede trabajar en la
ensefianza. Establecer por qué, como profesionales de la
imagen, debemos de entrar en el mundo de la didactica y cémo
s que nuestros conocimientos y métodos pueden resolver los
problemas de comunicacion que surjan entre profesor y alumno

al ensefiar las lecciones.



3.1 ¢Quién es el disefiador grafico y qué hace?

3.1.1 El diseiiador grafico

El disefio grafico es la disciplina que pretende satisfacer necesidades especificas
de comunicacién visual a través de una sistematizacién, configuracién y
estructuracion de mensajes significativos aplicables a su medio social.

“El profesionista del disefio grafico y la comunicacién es un productor, cuyo
objetivo es la elaboracién de iméagenes con clara intencién comunicativa,
imagenes que ademds deben cumplir indisolublemente una funcién estética. El
disefiador gréfico es, entonces, el profesionista que conforma mensajes a partir
de la estructuracibn de la imagen y el texto. Por tal razén, aplicard los
conocimientos tedrico-practicos necesarios para configurar un producto visual.”
(Martinez, 2001:121)

3.1.2 La percepcion

Antes de que el disefiador gréafico pueda generar una imagen, una forma o un
mensaje -en este caso, para un material didactico-, debe de tener muy en
cuenta su publico, o sea, el saber como es que éste va a percibir lo que él
produzca. De los contrario, puede que el mensaje se comprenda de manera
equivocada o, simplemente, no se entienda. Por tal razén, hay que tener muy
en cuenta la percepcidn visual del pablico a quien va dirigido el material.

Mediante la percepcién visual advertimos o conocemos las caracteristicas de lo
que nos rodea, nos permite discriminar entre los mensajes enviados a nuestros
ojos al ver o aceptar aquellos mensajes que consideramos importantes y
rechazar los que nos parecen triviales.

La percepcion es la clave del interés y la atencion y muchos factores influyen en
ella. En seguida se discuten tres factores particularmente importantes para el
disefiador:

b) Los antecedentes del individuo: La experiencia previa del
individuo influye en la percepcién de tres maneras: en primer lugar,
un individuo ignora un estimulo dado hasta que sabe cual significado
asignarle. Cuando carece por completo de significado, el estimulo
sera pasado por alto. Si el individuo tiene Gnicamente un significado
parcial o incorrecto de un estimulo serd percibido sdlo a la luz de los
significados con los que el individuo los asocia. Cuando se introduce
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un nuevo estimulo en una ayuda visual educativa, es necesario darle
un significado mediante experiencias suplementarias.

En segundo lugar, la forma en que percibimos un estimulo es influida
por la satisfaccién o insatisfaccién que experimentamos la tltima vez
que confrontamos ese estimulo en particular. Por consiguiente, los
maestros deben evitar el empleo de ayudas visuales que producen
poca o ninguna satisfaccién en el estudiante.

La tercera manera en que la experiencia previa influye en nuestra
percepcién es que la familiaridad con el estimulo debilita el impacto
de éste. Como disefiador de materiales visuales debemos cuidar en
no caer en el habito de emplear un solo estilo de visualizacion. El
estudiante aceptara mas los materiales novedosos e interesantes
preparados de manera variada que un material aburrido y rutinario.

La potencia del estimulo: Para nuestros propdsitos podemos
clasificar la energia del estimulo en dos clases: energia emotiva y
energia fisica. La energia emotiva estd determinada por cudn
estrechamente se relaciona el estimulo con una necesidad humana
bésica o con una meta del individuo. Al intentar la satisfaccién de sus
necesidades, el individua acepta el estimulo como ayuda, o lo rechaza
como si fuera distrayente.

Una persona sometida a estimulos distrayentes desarrolla una barrera
contra cualquier estimulo adicional que proceda de la misma fuente.
Es esencial que el disefiador tenga muy en cuenta las necesidades y
metas de los estudiantes durante el proceso de diseiio. Es imperativo
que se haga clara la relacién entre el mensaje presentado por el
material visual y la satisfaccién de las necesidades del estudiante.

La potencia fisica del estimulo se relaciona con la cantidad de energia
que proyecta. Los disefiadores de ayudas visuales educativas deben
asegurarse que el estimulo importante del material visual se perciba
mediante el contraste en la cantidad de energia fisica proyectada
desde a ayuda visual.

La necesidad de estabilidad del individuo: La fuerza més
poderosa que afecta nuestro sistema de percepcién es la constante
lucha del individuo por lograr el equilibrio en un ambiente dinamico.
Los estimulos que entran a través de los cinco canales cambian
constantemente y crean tensién dentro del individuo y, por lo tanto,
éste debe de reestructurarlas o seleccionar las que aceptard en su
conciencia.
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El aprendizaje tiene lugar como un resultado de la frustracidén que
surge cuando aumenta la tensién interna, o sea, ocurre cuando los
estimulos que confronta el individuo lo fuerzan a reestructurar su
ambiente mediante la aceptacion de estimulos adicionales. Por
ejemplo, el maestro es el manipulador del ambiente del estudiante,
es decir, provoca la necesidad de reestructurar y luego pone a
disposicion de éste las experiencias adecuadas para evocar el
comportamiento que constituye el objetivo de la instruccién. Estas
experiencias deben presentarse de la manera mas atractiva de
reestructurar el ambiente y retornar al individuo a un estado de
equilibrio.

Para que el material didactico logre su tarea, debe primero pasar la prueba del
tamiz perceptivo, por consiguiente, se debe disefiar de modo que el individuo
responda concientemente a ella. Esto puede hacerse relacionando la ayuda
visual con la experiencia y las necesidades previas del individuo y con la
bisqueda del equilibrio de manera que dicho individuo responda al material
visual del modo deseado. (MacLinker, 1971:11-14)

3.1.3 La actividad didactica del diseiiador

Actualmente, estamos saturados de diversas imadgenes gréficas que rodean el
ambito social como son carteles, periédicos, anuncios, folletos, revistas, entre
otros medios que involucran el trabajo del disefiador gréfico; éste debe situarse
en la avanzada tecnologia, cultura y politica de la sociedad, a fin de que su
produccién tienda a trasmitir fielmente los objetivos y circunstancias de la
misma.

El especialista del disefio se inscribe inevitablemente en un grupo donde su
éxito dependeréd del dominio del interés, de su ideologia y de los medios y
técnicas disponibles.

Vivimos en un mundo que estd sometido a cambios y transformaciones dentro
de lo social, econdmico, politico y cultural, cada dia surgen nuevos
descubrimientos en todas las ramas cientificas, el desarrollo industrial, el
urbanismo y los diferentes medios de comunicacion nos hacen receptores de
una informacién universal. Las etapas de este crecimiento reflejan cada vez
mayor volumen de conocimientos que deben ser comunicados, utilizados y
conservados en beneficio de un nimero de personas que cada vez es mayor.

La educacién, como proceso humano y social, forma parte de y estd
influenciada por las mismas caracteristicas del &mbito en las que se realiza. Asi,
en el proceso educativo, surge la necesidad de que la educacién responda a las
exigencias de un proceso cientifico y técnico en constante evolucién. Las
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diferentes innovaciones técnicas como, por ejemplo, los medios audiovisuales,
facilitan la comprension y capacitacién de los conocimientos que deben ser
comunicados.

La educacién, al recurrir a este tipo de innovaciones, responderd a las
exigencias de nuestro tiempo, cumpliendo a la vez una de sus funciones, la de
trasmitir conocimientos de generacion en generacién. Los medios comunican
estimulos y de ésta manera comparan y constatan fendmenos visuales. Los
medios sirven como banco de almacenaje de informacién de facil recuperacion
para exhibirlos en el aula.

El disefio constituye una manera sistematica para el proceso de aprendizaje y
ensefianza con objetivos especificos que estdn basados en investigaciones
sobre aprendizaje y la comunicacién del hombre. Los objetivos tienen diversos
usos en la educacion, proporcionan un medio para comunicar a los alumnos y a
los demds receptores lo que se va a lograr durante el curso, sirven de base
para seleccionar medios materiales y otros métodos de ensefianza. Por
consiguiente, los objetivos claros y especificos, constituyen una parte
importante de cualquier sistema instructivo efectivo.

Se puede deducir que en cualquier campo siempre hay necesidad de material
visual, convirtiéndose el disefiador en el especialista de la adecuada utilizacion
de las imdagenes.

“El papel del disefiador gréfico consiste en facilitar las tareas de aprender,
retener, descubrir y actuar a través de imagenes convincentes por medio de la
esquematizacién y la presentacién de conocimientos” (Costa, 1992:9)

De estd manera, para poder generar los mensajes correctos, el disefiador
echarda mano de sus métodos y estrategias de comunicacién. El disefiador
gréfico conformard su estrategia a lo que ensefia la teoria de la comunicacién.
En primer lugar, aislard su publico-objetivo, y se planteard con rigor cudl es el
conjunto de conocimientos y cuél es la capacidad de esfuerzo que pueden
poseer los individuos que forman parte de este publico-objetivo.

Intentara traducir el mensaje que recibe del grupo creador —en este caso, el
profesor- de forma tal que el mensaje global y cada una de sus partes en sf
mismas queden dentro del nivel de inteligibilidad de su pablico-objetivo, pero
también dentro del marco de su capacidad de esfuerzo. Por tanto, es preciso
que el niamero global de elementos originales transmitidos sea compatible con
la capacidad de atencidn de los receptores. (Costa, 1992:26-28)

Por tanto, el disefiador y el profesor, participan en lo que Joan Costa llama
“espiritu retdrico”, o sea, de una voluntad de decir y de una técnica del decir
para suscitar la conviccién, la adhesién y el interés del alumno. El disefiador es
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el responsable de fijar esa atencién sobre el mensaje del emisor por medio de
la construccién de una retentiva del receptor, la memorizacién y dominio de un
mensaje determinado y que el receptor pueda ponerlo en préctica en el mundo
que le rodea.

Asi, el disefiador grafico debe concentrase en la elaboracién de elementos para
una didéctica grafica o el medio de hacer circular ideas mediante imagenes y de
fijar esas ideas en la memoria, ademas de la tactica seguida para ilustrar el
mensaje de base; es decir, para transformar ese texto de base en una suma:
texto elaborado + imdgenes + embalaje grafico. (Costa, 2001:29)

3.2 Sus medios

3.2.1 La grafica didactica

Para generar una grafica didactica, el disefiador debe de conocer perfectamente
un ingrediente esencial: la imagen; y la autora Ofelia Martinez en su libro La
comunicacidn visual en museos y exposiciones la explica:

“La imagen creada por un disefiador transmite una determinada informacién,
pero como artista visual no debe limitarse a concebir su obra desde el punto de
vista técnico y/o significativo. Habra de trabajar la imagen en su aspecto
sensitivo-visual en forma propositiva y creativa. [..] Cabe destacar la
importancia que para el disefiador tiene el espectador, quien finalmente es
aquél el que le confiere la significacion al producto comunicacional [...] El
conocer la imagen no nos capacita para la fabricacion de artefactos iconicos
dotados de alto poder comunicativo o significativo; debemos entonces
reconocer, pues, en toda imagen la existencia de una estrategia discursiva,
elaborar los conceptos pertinentes para sacarla a la luz, comprender lo que
tiene todo discurso de orientacién persuasiva, situar al espectador de los
medios no como un lugar mudo sobre el que se vuelcan infinidad de obras y
mensajes, sino como interpretante...”

Ya sabemos lo que es la imagen, ahora pasemos al concepto de grafica
didactica:

“La grafica” es, genéricamente, cualquiera de las expresiones bi-media
(imagen-texto): compaginacién, ilustracién, caricatura, comic, cartel, etc., y el
conjunto de todas ellas a través de la industria gréfica.

La “gréfica diddctica” es una parte bien definida de este conjunto y
particularmente caracterizada con respecto a las demds variantes del grafismo.
Las nociones relativas al aprendizaje y la asimilacién de conocimientos por via
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visual estan implicitas en el concepto de “gréfica didactica” en la misma medida
que su cometido es llevar a cabo estas funciones mostrativas y demostrativas.

La expresién “grafica” no es, por consiguiente, una ilustracién que acompafia
un texto, ni un estilo, una categoria o una especializacién del disefio técnico. La
Gréfica es el resultado de la combinacién de elementos icdnicos, signicos,
lingilisticos y cromdticos que son aplicados con fines diversos en el ambito
variado del disefio en el mundo de la imprenta, y que, en nuestro caso
concreto, se orientan en el sentido de una didactica visual.

En su funcién especificamente didactica, “la grafica” se inscribe en otro campo
que no es en absoluto el del arte, sino exactamente en su campo opuesto, que
es el del grafismo funcional y el de la sefialética. El grafismo funcional es un
concepto general que ha sido definido como aquel conjunto diverso de
aplicaciones de la comunicacién bi-media: imagen-texto, a fines utilitarios, por
medio del cual los individuos reciben informaciones de indole diversa y
reaccionan a ellas.

Asi pues, la gréfica didactica tiene por objeto el utilitarismo mds evidente en la
representacién y la presentacién de mensajes de conocimiento, y también en la
descripcién visual de informaciones que no son de naturaleza dptica. En la
gréfica didactica no se excluye el componente estético, aunque existe en menor
medida que en otras variantes del disefio: pero el factor estético nunca asumira
el papel principal en la imagen didactica. El componente estético hara que la
informacion didactica sea mas agradable, pero no por ello mas objetivamente
eficaz. (Costa, 1992:41-43)

3.2.2 Estructura formal del material didactico audiovisual

Ahora que comprendemos lo que significa en realidad la gréfica de nuestro
material, hay que conocer los puntos esenciales que lo conforman a fin de que
podamos lograr nuestro objetivo didactico, y posteriormente hacer uso de las
herramientas del disefio. Todos estos puntos deben de encontrarse
indistintamente en el material audiovisual final y deben de trabajar de una
manera perfecta y armoénica. El autor Jerry MacLinker hace un andlisis de éste:

Simbolos usados. Hay tres tipos de simbolos que pueden utilizarse en una
ayuda visual:

1) Simbolos pictéricos. Combinaciones de lineas, formas, colores y
texturas semejantes en apariencia al objeto representado.

2) Simbolos de lenguaje. Las letras, nimeros y caracteres que forma
el lenguaje escrito
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3) Simbolos graficos. Una adaptacién de simbolos pictéricos y de
lenguaje particularmente adecuados para trasmitir con rapidez
cantidades de informacion

Cada clase de simbolos se presta a diferentes tareas de visualizacién. Los
simbolos gréficos son més Utiles para mostrar relaciones entre las partes de un
todo y para presentar informacién que pueda interpretarse rapidamente. Los
simbolos del lenguaje son parte de la mayoria de las ayudas visuales debido a
que permiten presentar informacién abstracta, generalizada. Los simbolos del
lenguaje, sin embargo, carecen de atractivo visual. Los simbolos pictdricos, por
otra parte, tienen atractivo visual pero usan mds espacio para presentar la
informacién. Los simbolos pictéricos prestan idealmente a la apelacion
dramdtica y el interés para transmitir mensajes sutiles y de refuerzo. Los tres
tipos de simbolos varian en la cantidad de realismo o abstraccién que
presentan. Los simbolos pictdricos son més realistas que los simbolos gréficos y
de lenguaje.

Balance. El balance se refiere a la combinacién de los elementos de la ayuda
visual que se conjunta en una composicién artistica. El balance tiene que ver
principalmente con la posicién de los simbolos dentro de la ayuda visual. Los
dos tipos de balance son el formal y el informal. El balance formal se obtiene
mediante un arreglo tal que un simbolo se balance merced a otro simbolo
semejante en tamafio y contraste y ubicado a Igual distancia del centro. El
balance formal implica sobriedad, estabilidad y formalidad. En realidad esta
forma carece de interés y debe usarse sélo cuando es absolutamente necesario
subrayar las cualidades mencionadas antes.

El balance informal se logra a través del empleo de simbolos de distinto peso. El
balance informal afiade frescura e interés a la ayuda visual y hace posible
subrayar el elemento més importante.

Unidad. La unidad es la “"soldadura” de todos los elementos de la ayuda visual
en un todo. La unidad se logra principalmente mediante el empleo adecuado de
los espacios en la ayuda visual. El disefiador debe cuidar mucho de no permitir
espacios blancos en el interior de la presentacién visual que pudiese dividirla en
composiciones separadas. La falta de unidad produce confusién, desinterés y
aprendizaje limitado. La soldadura de los elementos de una ayuda visual en un
todo compacto aumenta la comprensidn y afiade interés y atractivo.

Movimiento. Es el flujo direccional establecido que lleva la vista del
espectador de un elemento a otro. El movimiento es controlado por las lineas
reales y las lineas implicitas dentro de la visual. En la ayuda visual, el
movimiento basico va de izquierda a derecha y de arriba hacia abajo; en
cualquier ayuda visual que contenga simbolos del lenguaje, ésta es la direccién
predominante que seguird el ojo. En los materiales compuestos totalmente por
simbolos pictdricos o graficos, otras directrices llevan la vista por otros caminos.
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Una variacion radical del patrén normal de movimiento del ojo irrita al
espectador y disminuye el interés y la comprensién. La vista del observador
debe de recorrer la ayuda visual de manera tal que obtenga un maximo de
interés y de aprendizaje.

Claridad. Todas las ayudas visuales instructivas deben ser faciles de
interpretar, ya que los materiales confusos reducen la oportunidad de que el
estudiante alcance el objetivo educativo. Los enemigos principales de la claridad
son un disefio pobre y una produccién descuidada. Entre los defectos de un
disefio pobre se encuentra la colocacién de numerosos elementos en la ayuda
visual, mensajes redundantes o confusos, o insuficiente contraste entre los
elementos.

Simplicidad. La simplicidad es controlada principalmente por el nimero de
conceptos o temas que se presentan en la ayuda visual. Muchos temas dividen
la atencidn del observador y reducen su retencién del material presentado.
Cada ayuda visual debe limitarse a un concepto o tema importante.

3.2.3 Empleo de las herramientas de diseiio

Estas herramientas las tomo del autor Jerry MacLinker de su libro Material
diddctico audiovisual: teoria, composicidn y ejecucién por que considero que
menciona las mas importantes y esenciales, ademds de que las explica desde el
punto de vista de la elaboracién del material audiovisual. A manera de
complemento, tomo algunos puntos de la autora Ofelia Martinez.

Espacio. El disefiador de una ayuda visual educativa dispone de cierta cantidad
de espacio sobre el cual trabajar. Ordinariamente, este espacio consiste de una
superficie de dos dimensiones sobre la cual se dispondrén los elementos de la
ayuda visual.

La tarea del disefiador consiste en asociar el espacio visual y los elementos que
alli se colocan. Esta relacion es controlada por la cantidad del espacio disponible
que el disefiador desea usar. El espacio y los elementos interactian de tres
maneras:

1. El espacio blanco separa y dispone aparte los objetos. La mayor parte
del espacio blanco debe quedar en los margenes para asegurar que
el espectador la mire como un todo compacto.

2. El espacio blanco influye en el valor, importancia y estabilidad de los
elementos de la ayuda visual. El uso liberal del espacio blanco
aumenta la importancia asignada al elemento individual. En cambio,
cuando se les da poco espacio blanco los elementos individuales
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parecen poco importantes y la ayuda visual como un todo carece de
interés.

3. El arreglo espacial produce o destruye la ilusion de una tercera
dimensién e influye en e movimiento de la vista. Usando lineas
convergentes, proporciones poco ordinarias, traslape de objetos y
efectos de sombra, se puede crear efecto de tres dimensiones y se
puede influir en la vista del observador.

Linea. Las lineas constituye la herramienta mas simple de que dispone el
disefiador. Sin embargo, la simplicidad de una linea no es una medida de su
vigor. Las lineas comunican la mayor parte de la informacién transmitida por la
porcién pictdrica de una ayuda visual, ademds de que también son la fuerza
mas poderosa que afecta el movimiento de la vista en la misma.

El efecto de una linea se puede lograr ya sea mediante lineas que en realidad
existen, o de lineas implicitas. Estas (ltimas se evocan cuando el ojo del
observador conecta una serie de puntos o formas repetidas en un flujo
direccional definido. Las lineas implicitas también se infieren a partir de la
direccidn que encara una figura prominente, y a partir de una extensién
imaginaria de una linea fisica dominante. Los efectos y funciones de las lineas
se pueden resumir de la siguiente manera:

1. Las lineas delimitan areas. La lineas cerradas configuran formas

2. las lineas que corren paralelas al eje de la ayuda visual sugieren
vigor, estructura y estabilidad, pero también carecen de interés.

3. La lineas diagonales sugieren accién, pero tal accién puede reflejar
una connotacién negativa.

4. Las lineas que se interceptan enfocan la atencién hacia el punto de
interseccién como si este fuese un punto importante en la ayuda
visual.

5. La lineas determinan la direccion y velocidad del movimiento de la
vista del observador. La lineas rectas sugieren movimiento rapido y
decisivo. Mientras mas vigorosa sea la linea, serd mds directo el
movimiento implicado. La lineas curvas sugieren un movimiento
suave y gracil.

6. La lineas se fortalecen y se modifican entre si. La lineas repetidas
establecen otra linea implicita, a menudo con mayor fuerza que el
vigor colectivo de las lineas presentes. Las lineas contrastantes
afiaden un cierto énfasis, pero muchas veces suelen ser confusas
para el observador.

Forma. Con este concepto nos referimos a todos aquellos elementos visuales
que percibe el ser humano a través de la vision, en un contexto determinado.
Los elementos de una ayuda visual se reconocen por su forma, y ésta puede
ser realista o abstracta. Al limitar el namero de detalles del objeto se subraya
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més la forma de los elementos, a la vez que se da al disefiador la libertad para
modificar formas, para interpretar y para reforzar el mensaje de la ayuda visual.
A menudo, en las ayudas visuales instructivas se utilizan con éxito las
caricaturas porque en ellas se emplea esta libertad.

La formas se pueden hacer de tal modo que se mezclen con el fondo, o bien
para que contrasten con él. Las formas convencionales o familiares se
interpretan rapidamente, pero a menudo carecen de énfasis. La formas pueden
ser exageradas o distorsionadas para dar mayor énfasis y atractivo y para
denotar importancia. El observador pudiera no reconocer formas muy
distorsionadas.

Tamafio. La gama de tamaiios de los elementos que pueden usarse en una
ayuda visual es limitada. Por una parte, el disefiador esta limitado por el
tamafio mas pequefio que el observador puede reconocer sin problema. Las
otras limitaciones son la cantidad de espacio disponible y el nimero de
elementos que se colocaran en él. El tamafio de un elemento visual es siempre
relativo con respecto al tamafio de los otros elementos.

El tamaiio funciona principaimente como una herramienta para atraer la
atencidn y para enfatizar. Los objetos de tamafio poco ordinario atraen el
interés del observador. Idealmente, el elemento mas importante en una ayuda

visual debera ser el elemento mayor y el mas dominante.

Textura. Normalmente la textura se asocia con el sentido del tacto, aunque
también la vista la interpreta. Las impresiones de textura llevan principalmente
mensajes que indican el material con el cual estdn hechos los objetos, y si estos
son suaves, asperos, lisos, duros, etc.

La textura se puede usar para separar o relacionar elementos. El observador
conjunta légicamente los elementos de la misma consistencia estructural. Al
presentar un elemento en una textura contrastante, se separa y se subraya tal
elemento de otros objetos presentes. En el observador, el uso de la textura
influye en la percepcién de una tercera dimension.

Color. El color es la herramienta mas poderosa a disposicién y voluntad del
disefiador. La investigacién con materiales visuales que se emplean en la
educacién indica que el uso apropiado del color ayuda al aprendizaje total. Sin
embargo, su utilizacién al azar e inapropiado no ayuda en nada y mas bien es
adversa al aprendizaje.

En una ayuda visual, el color puede emplearse para desempeiiar cinco tareas:
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1. El color puede atraer la atencién, puesto que es una parte vital e
interesante de nuestro ambiente natural; puede atraer la atencién de
la vista del observador y aumenta el interés del material visual.

2. El color puede aumentar el atractivo visual y la visibilidad. Muchos
colores contrastan entre si mas que el blanco y el negro, por tanto,
hay que tener cuidado con la visibilidad.

3. El color puede separar elementos, mostrar relaciones y hacer
destacar a un elemento en particular. Los elementos de un mismo
color se interpretan como si fuesen de naturaleza semejante, en
tanto que un elemento de color contrastante destaca del resto de la
ayuda visual y se percibe facilmente.

4. El color puede transmitir informacion acerca de un elemento
especifico. El color se asocia estrechamente con algunos objetos
dificiles de reconocer cuando el color no esté presente. En este caso,
el color constituye una herramienta necesaria para identificar
apropiadamente algunos elementos

5. Los colores transmiten al observador significados psicoldgicos o
actitudes, El disefiador puede hacer juicios de sentido comiin basado
en su conocimiento acerca de sus estudiantes e incrementar la
efectividad de una ayuda visual mediante el uso del color como
transmisor de mensajes.

Composicién. La composicidn es la organizacién objetiva y sistemética de la
informacién visual. Los sistemas compositivos que usa el disefiador van desde
una division del espacio con ciertas relaciones numéricas y geométricas simples,
hasta los sistemas compositivos de Fibonacci o la seccién durea. Lo importante
es que debe existir una definicién compositiva clara y racional en los elementos
visuales de la ayuda visual.

Para realizar una composicibn adecuada en los elementos gréficos,
generalmente se trabaja a partir de diagramaciones y/o reticulas espaciales que
permiten sistematizar el trabajo de organizacidn de las partes visuales en un
todo coherente.

Es labor del disefiador combinar las herramientas de espacio, linea, forma,
tamafio, textura, color y composicién para producir una ayuda visual efectiva.
La eficiencia de esa ayuda visual es determinada por el grado con el cual atrae
la atencién, mantiene el interés, transmite informacién y sobre todo, por la
magnitud con que produce cambios en el comportamiento del individuo. Las
ayudas visuales efectivas se pueden producir Unicamente a través de la
combinacién creativa de las herramientas del disefio. Un disefiador debe buscar
constantemente aplicaciones nuevas y mejores de estas herramientas. La
experimentacidn es la clave para obtener mejores materiales visuales.
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3.24 Texto

El texto que se vaya incluir debe escogerse tomando en cuenta el propésito de
la ayuda visual, y debe ser el necesario para lograr el propésito del mensaje.

El aumento de texto incrementa la cantidad de tiempo que el observador tiene
que dedicar a esa ayuda visual en particular. Igualmente, es mas facil que el
observador se identifique con texto que con simbolos pictéricos. El texto de una
ayuda visual debe establecer una relacion directa con el observador a fin de
aumentar el interés. Idealmente, el texto se debe usar para que desempefie las
siguientes funciones:

1. Transmitir un mensaje abstracto
Resumir un mensaje o varios mensajes
Subrayar un mensaje importante al hacerlo obvio

4. Suministrar informacién (til o necesaria para tomar accién sobre un
mensaje

3.3 El método

3.3.1 Método de disefio de la ayuda visual (método de Jerry
MaclLinker)

El disefio de una ayuda visual involucra la toma de varias decisiones.
Anteriormente, se discutieron los conocimientos que forman el material basico
para alcanzar estas decisiones. A continuacién se describe un proceso (til para
tomar decisiones correctas basadas en este conocimiento: el enfoque de
sistemas.

El enfoque de sistemas consiste en una serie de etapas u operaciones que se
realizan en un orden especificado, las cuales se sugieren como las etapas
logicas para disefiar sistematicamente ayudas visuales como unidades de
instruccion. El enfoque de sistemas discutido aqui se concentra en torno a los
requisitos de visualizacién de un material didactico.

Definicién de la necesidad del estudiante. Hay que comenzar con el
planteamiento del campo de necesidades que sea peculiar al tépico general
tratado en la unidad visual y, después, desglosar el planteamiento en una lista
de necesidades definidas que el estudiante debe satisfacer. De la lista completa
hay que seleccionar una o dos necesidades relacionadas directamente con la
unidad, segin se vaya ésta a elaborar.
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Especificaciones del tema y los objetivos. El tema se refiere a los
mensajes o experiencias especificos que los estudiantes van a recibir. Estos
mensajes se seleccionan primordialmente sobre la base de dos criterios: su
valor para satisfacer las necesidades-objeto de los estudiantes, y su
compatibilidad con el tiempo asignado a la unidad. Sin el conocimiento de las
necesidades por satisfacer, los mensajes por comunicar y lo objetivos por
lograr, el disefiador tiene poca oportunidad de lograr ayudas visuales efectivas.

Identificacién de las restricciones. El disefio de ayudas visuales instructivas
debe existir dentro de un mundo de trabajo practico, lo cual significa que el
disefiador no tiene libertad total en su seleccion de disefios alternativos. Hay
que considerar solo las restricciones significativas y excluir aquellas que son
falsas y representan sesgos, tradicién o cualquier otra condicién que pudiera y
a menudo debiera cambiarse.

Las restricciones que afectan el disefio de ayudas visuales educativas surgen de
las cinco areas siguientes:

1. Caracteristicas del estudiante. Edad, nivel de desempefio,
interés, experiencia previa, etc.

2. Caracteristicas del tema. La organizacion inherente en el mensaje
0 requisitos especiales con respecto a movimiento, color o
tratamiento artistico necesario para lograr que el tema sea entendido.

3. Caracteristicas del instructor. Su disposicién hacia ciertos
comportamientos o hacia ciertas técnicas de ensefianza, asi como su
nivel de habilidades y destrezas.

4. Restricciones de produccién. El tipo de medios visuales y la
adicién de elementos para hacerlos mas agradables, estan limitados
por la capacidad de produccién disponible.

5. Restricciones financieras y administrativas. Cantidad de dinero
presupuestado, tiempo disponible para la produccién, tiempo y dinero
disponibles para el adiestramiento en servicio a fin de desarrollar
nuevas técnicas.

Generacién de disefios posibles. El propdsito de la operacién es lograr
plasmar en el papel tantas buenas ideas como sea practico.

Seleccion de la mejor alternativa. Una vez que el disefiador considera que
ha generado los disefios posibles que es practico considerar, el énfasis se
cambia hacia la seleccibn del mejor disefio. Generalmente, conforme se
aumenta el tiempo dedicado a estudiar los disefios alternativos, se incrementa
la probabilidad de que la decision final sea correcta.
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Siempre que sea posible hay que utilizar el juicio de més de un individuo y seria
deseable la participacién de un equipo que incluyese a un maestro, un
especialista en medios y un artista gréfico. Sobre la base de este andlisis de las
valoraciones se selecciona un disefio como la mejor opcién.

Produccién de la ayuda visual e implementacién de su uso. Una vez que
se ha seleccionado el mejor disefio, se producird e integraréd en el proceso de
instrucciéon. Durante esta etapa, hay que observar dos precauciones
importantes, en primer lugar, la ayuda visual se debe producir de tal manera
que satisfaga los requisitos del disefio y, en segundo lugar, se recomienda
precaucién para asegurar la implementacién apropiada de la ayuda visual por
parte del instructor.

Evaluacién de la ayuda visual. El propdsito de usar un enfoque de sistemas
al disefiar ayudas visuales no es solamente producir materiales visuales sino
materiales visuales de los cuales los estudiantes aprendan. Por consiguiente,
una parte fundamental del sistema es evaluar la ayuda visual en términos de la
cantidad y tipo de logros de aprendizaje por parte del estudiante.

Para completar esta determinacion hay que obtener los mejores datos sobre los
logros del estudiante con respecto a los objetivos educativos. A partir de tales
datos, hay que contestar las cuatro preguntas siguientes:

1. ¢Qué aprendieron los estudiantes de las ayudas visuales? ¢Cual fue la
tasa media de logro (educativo)?

2. ¢Parecieron trabajar mejor con algunos estudiantes que con otros?
¢éCudles caracteristicas parecen tener en comin los estudiantes con
los grados més bajos de logros?

3. ¢Cbmo se compara la media de logros sobre preguntas de la prueba
relacionadas con la parte educativa desempefiada por la ayuda visual
con la media del logro del resto de la prueba?

4. ¢Hicieron el mismo tipo de errores los estudiantes que aprendieron
menos de la ayuda visual?

Las respuestas a estas preguntas proporcionaran una descripcion preliminar de
las deficiencias de las ayudas visuales.

Modificacién del diseiio de la ayuda visual. La etapa final es el modificar el
disefio del material para eliminar cualquier deficiencia revelada por la
evaluacién.

Una vez que se han identificado las causas de las deficiencias hay que
encontrar los medios mds eficientes para corregir estas debilidades. El
disefiador debe usar su juicio para prescribir cambios orientados a hacer que la
ayuda visual sea un material educativo més eficiente. La versién modificada de
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la ayuda visual debe ponerse en uso y el proceso de evaluacién-modificacién se
debe comenzar de nuevo. La ayudas visuales deben someterse a la
reevaluacion y modificacién constantemente, tanto como permanezcan en uso.

El enfoque de sistemas, seglin se aplica al disefio de materiales visuales, parece
complicado al principio. La naturaleza compleja de este enfoque se supera de
manera facil una vez que llega a ser familiar.

El enfoque de sistemas en el disefio de ayudas visuales se concibié
principalmente como una técnica utilizable en un programa total de
mejoramiento educativo. En tal programa, los medios visuales, otros recursos
de aprendizaje y las técnicas de instruccién estén formuladas en un “proyecto”
del cual los estudiantes pueden aprender y aprenderan los comportamientos
deseados. (MacLinker, 1971:32-39)
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EI proyecto Después de haber investigado sobre la cultura egipcia y su arte,

adentrarnos en el conocimiento de la ensefianza y la didéctica,
y al haber estudiado los recursos que el disefiador tiene para
poder generar materiales didéacticos de alta calidad, se ha
podido disefiar el material didactico audiovisual necesario para
la clase de Arte Antiguo para el tema de Arte Egipcio en la
ENAP. Lo que a continuacién sigue es la descripcion del
desarrollo de este disefio, cémo es que se llegé a tal conclusion,
el porqué de los colores, graficos e iconos, y cdmo es que una
cultura tan antigua nos puede servir de perfecta inspiracion
para la elaboracién de disefios que cumplen con su cometido,

en este caso, la transmisién de un conocimiento de una manera

agradable y entretenida.



4.1. El desarrollo

4.1.1 Reticula

Para la formacién de esta portada se utilizé la cuadricula egipcia (basada en la
proporcion de 18 cuadros que va de la planta de los pies al inicio de frente) y
se adecu¢ a la medida del formato de diapositiva de Power Point (25 x 19 cm.).
También se utilizé la seccién durea adaptada al formato como una manera de
reforzar el conocimiento que se tiene sobre el uso de ésta por los antiguos
egipcios. De hecho, las reticulas encajan casi de manera perfecta una con otra.
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Reticula egipcia Unidn de las dos reticulas (notar que las dos casi empalman en los puntos méas

importantes)
4.1.2 Tipografia

Se buscaron dos tipos de fuentes para este audiovisual, y que ademds tuvieran
relacidn con el tema del arte egipcio. Se encontraron y se utilizaron de la
siguiente forma:

Se utilizé como fuente para el titulo

Humana principal y los titulos de los temas. Se
+ ‘E t escogid por su similitud a la escritura
S er]. Ll ght hierdtica egipcia, una especie de manuscrita

de jeroglificos.
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Se utilizé en los textos en general. Se buscé
. una tipografia de fécil lectura y de

L u C l d a apariencia redonda, sin patines, pero que su
cuerpo estuviera constituido de lineas
delgadas y gruesas. Las formas de esta

S a. n S fuente recuerdan la cornisa cavetto, un
estilo arquitecténico muy utilizado en
Egipto.

4.1.3 Estructura y composicién

La reticula se utilizé para delimitar los espacios de imagen y textos en el
formato y asi justificarlos en el espacio: los margenes superior € inferior negros
se colocaron como recurso audiovisual para poder centrar la atencién al centro
del formato, ademds de que en el andlisis que se hizo de la tumba, se encontré
que se utiliza este tipo de margen o cenefa a todo lo largo de ella.

Una vez obtenido el espacio en donde se colocaran los textos y las imagenes,
se dividié en dos partes de manera horizontal. La parte inferior (mayor en
tamafio) lleva una textura que ocupa el 60% del espacio total, ya que, por lo
observado en la tumba, es lo que ocupa la imagen o los personajes principales,
ademas de que es el espacio que ocupan los 18 cuadros reglamentarios de la
composicién egipcia. La parte superior se dividié también en dos partes, pero
de manera vertical. La seccién de la izquierda es la correspondiente al titulo del
tema de la diapositiva, y la seccién de la derecha corresponde al subtema.

Las partes inferior y superior estan divididas de manera absoluta por medio de
una cenefa y se traté de generar un contraste entre los colores de las dos,
como sucede en el arte egipcio. Siempre se dividié en dos partes para poder
representar una de las explicaciones de este arte: la dualidad en el universo.

4.1.4 Gama tonal

Se utilizé la gama tonal encontrada en la tumba que consta de 6 colores:
amarillo, rojo, azul, verde, negro y blanco. Pero también se buscaron més
alternativas basadas en estos colores “basicos” para asi poder tener mas
riqueza en cuanto a los contrastes y mas alternativas de uso. Los colores finales
son los que a continuacién se enlistan:
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C67 M24 Y62 K42 C53 M20 Y4 Ki

C70 M39 Y42 K42 C100 M37 Y8 K2

C100 MsS5 Y100 KO CB86 M44 Y10 K37

C100 M70 Y100 KO C100 MSO Y20 K29

C40 M70 Y100 KO C5 M28 Y95 KD
C42 MB4 Y99 Ki2 9 M37 YBS K1
C33 M88 Y100 KO © C5 M42 Y100 KO
C27 M35 Y100 K34 - C13 M28 Y95 KO

En cada tema se utilizaron dos colores, y éstos debian de contrastar de una
manera agradable pero sin perder la sensacidn de la influencia egipcia. El
significado de los colores, desde el punto de vista egipcio, no tuvo que ver en la
eleccién de la gama para cada tema en especifico; a excepcion del Tema 3
Linea del tiempo, en que solamente se escogieron los colores azules, por que
simbolizan el tiempo y el cielo, ademas de que la diapositiva estaria muy
saturada y se busco que el color de fondo no molestara al ojo; aunque hay que
sefialar que esto (ltimo siempre se buscé por que se estaba disefiando un
material didactico audiovisual.

4.1.6 Elementos graficos e iconos

A continuacidn se enlistan los elementos graficos utilizados y generados a partir
del analisis realizado a algunas pinturas de la tumba de Nefertari, y después
una breve explicacion de porqué se escogieron y generaron dichos elementos:

Tema 1 Egipto o Mapa de Egipto
- Jeroglifico de las “Dos Sefioras” (Neckbeth y Uadjet, diosas del Alto y
Bajo Egipto)
- Diosa buitre Neckbeth
- Cenefa caracteristica en los altares
- Textura que representa cafias
- Flor de loto

En este tema se habla sobre algunos de los lugares mas importantes del pais
en la antigliedad, entre ellos estdn sus capitales, necrépolis y centros
espirituales y de culto. Por lo tanto, me pareci6 que el jeroglifico de las diosas
del Alto y Bajo Egipto fueran el icono que representara este tema, ademas de la
imagen de la diosa Neckbeth del Alto Egipto. La cenefa se escogié por ser un
elemento decorativo muy usado en el arte egipcio. También busqué que la
textura remitiera al campo o al valle del Nilo en épocas de cosecha, como
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elemento caracteristico de esta tierra. La flor de loto es la flor herldica del Bajo
Egipto y se utilizé a manera de marco de la diapositiva aprovechando su largo
tallo.

Tema 2 Linea de tiempo
- Jeroglifico Khepr o escarabajo
- Garza bennu
- Cenefa de estrellas
- Textura que representa un cielo estrellado
- Cetro was

El tema 2 trata sobre los tres mil afios de historia de Egipto, o sea que se habla
de tiempo y espacio, del ciclo de los dias. De esta manera llegué a la conclusién
de que el uso del jeroglifico de un escarabajo o khepr, que significa “lo que
viene a la existencia o a la vida” y que también simboliza la resurreccién y el
pasar de los dias, seria un buen icono representativo de este tema. La garza
Bennu es otra de las miltiples representaciones del dios-Sol Re y, como estd
conectado con los dias y el tiempo, también me parecid apropiado para este
tema, al igual que la cenefa y la textura de estrellas, el espacio y tiempo. El
cetro was representa el poder, y en este caso lo utilizo como solian hacerlo los
egipcios en sus murales: a los lados a manera de marco como simbolo de
proteccion.

Tema 3 Arte egipcio
- Jeroglifico de halcén
- Diosa Uadjet alada
- Cenefa caracteristica en los altares y kioscos
- Textura de signos ankh
- Signo ankh

El jeroglifico del halcdn representa el signo fonético A, en este caso lo utilizo
como representacién de la letra con que comienza este tema: Arte. La diosa
Uadjet alada lo escogi por ser un simbolo muy caracteristico del arte egipcio, ya
que generalmente es lo que se representa la proteccién hacia el rey, por eso
siempre lo vemos. La cenefa es un recurso utilizado en la decoracién de
muchos altares y kioscos. El signo ankh es un simbolo muy importante ya que
representa la vida, otro elemento inconfundible de este arte y por todos
conocido. Cabe sefialar que la textura de signos ankh no fue hallada en el
analisis de la tumba, sino que fue generada a partir de la reticula de cuadros
utilizada como base para la elaboracién de los murales de las tumbas.

Tema 4 La palabra en imagen: los jeroglificos
- Jeroglifico que representa una paleta y un pincel de escriba
- Cartucho con el nombre de la reina Nefertari
- Cenefa caracteristica en altares y kioscos
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- Textura de la red de cuentas utilizada sobre los vestidos
- Signo shen

Al estar investigando algunos jeroglificos y sus sonidos o significados, me
encontré con el que representa al escriba y por eso decidi tomarlo para
utilizarlo como icono representativo de este tema. Ya que este tema habla de la
escritura, tomé el cartucho con el nombre de Nefertari para utilizarlo como la
imagen, ya que en él se puede ver un claro ejemplo de la manera en que se
acomodaban los signos y simbolos para la generacion de ideas. La cenefa es
caracteristica de los altares y kioscos. De fondo utilizo una especie de red de
cuentas o de piedras que las mujeres de esa época solian llevar encima de un
vestido entallado, generalmente de color rojo.

Como elemento que enmarca la diapositiva utilicé el signo shen, que significa
proteccidn, y que es el que se utiliza para envolver o guardar los nombres de
los faraones o personas importantes, asi que va ligado con el tema de los
jeroglificos.

Tema 5 Faraones de Egipto
- Jeroglifico de la corona de las Dos Tierras o Pschent
- Toro celestial
- Cenefa de uraeus
- Textura del friso kheker
- Dios Osiris

El icono representativo de este tema es el jeroglifico pschent, que representa la
union de las dos coronas, la blanca del Alto Egipto y la roja del Bajo Egipto, y
que era utilizada por el faraén a manera de representar su poder sobre todos el
pais y que mantendria unificado. La imagen es la de el Toro celestial, otra
manera de representar al faradn. La cenefa que utilizo en este tema es un
recurso que se utiliza mucho en el arte egipcio, ademds de que las serpientes
uraeus son las que se colocan en la corona del monarca para protegerio. De
fondo manejé un friso que encontré en el andlisis de la tumba y que es llamado
kheker, solo que lo repeti muchas veces para asi poder formar una textura
ancha. Esta estructura no fue creada de una manera arbitraria, siempre trato
de apegarme lo mas posible a los canones y formas de disefio del antiguo
Egipto, por lo cual, y después de haber observado que los egipcios utilizan
reticulas cuadradas y el recurso visual de la repeticién de elementos, decidi
tomar este (ltimo y repetir el friso para asf generar una textura mayor. El dios
Osiris, que enmarca la diapositiva, es el rey dl inframundo, y el faradn al morir
tiene que transfigurarse en este dios para poder vivir eternamente, por tanto
también va ligado al tema.
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Tema 6 Egipto en la historia
- Jeroglifico de un biho
- Dios Anubis en forma de chacal
- Cenefa de flores de loto
- Textura encontrada en las bases de algunos tronos y sillas
- Jeroglifico de un trono

La eleccion de los elementos graficos para este tema fue de cierta manera
complicada porque dentro del andlisis realizado a al tumba no pude encontrar
algo que se relacionara directamente con él. Asi que decidi tomar elementos al
azar, de cierta manera para ejemplificar la manera en que los artistas de las
diferentes épocas de la historia han tomado los disefios egipcios a manera de
inspiracion y recurso para ellos mismos, ya sea en pinturas, arquitectura,
escultura, moda, cerdmica, etc. — la llamada “Egiptomania”.

Tema 7 Selecciones
- Ojo Udjat
- Halcones
- Cenefa de ojos udjat
- Jeroglifico determinativo del dios Anubis

Este tema es una seleccion de los libros, peliculas y paginas web que los
alumnos podran consultar si es que quieren ahondar e ir més alld en algin
tema en particular. Ya que el sentido de la vista es el mas relacionado con la
investigacion, utilicé como icono representativo de este tema al signo udjat o
“el ogjo de Horus”, sélo para representar este sentido sin hacer uso de su
significado egipcio. Como en este tema van relacionados los libros, hice uso del
halcén que se encuentra en la cabeza de la diosa Hathor y que forma parte del
jeroglifico de su nombre. Lo manejé de manera doble y los coloqué de frente a
manera de representar los atriles que se encuentran en las bibliotecas o los que
nosotros utilizamos para apoyar los nuestros en nuestras casas y que llegan a
tener un sin fin de formas. Se disefid una cenefa con los ojos udjat con el
recurso de disefio de la repeticién aprovechando que este signo va relacionado
con el tema. El jeroglifico determinativo del dios Anubis enmarca la dipositiva y
se coloco sélo como recurso estético; no tiene relacién con el tema.
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4.1.5 Disefio de diapositivas

Portada o indice

Tema 1 Mapa de Egipto

L

1 Abu Simbel 5 Karnak y Luxor 9 Giza

2 Filé 6 Valle de los Reyes 10 Menfis

3 Kom-Ombo 7 Deir el-Bahari 11 Alejandria
4 Edfo 8 Saqqara




Tema 1 Diseiio de diapositiva de los lugares de Egipto

Tema 2

Hathor, ¢l templo de Harendonte y el kiosco
de Trajano.

Todos estos monumentos destinados a
quedar completamente sumergidos tras la
construccion de la presa de Asudn entre 1972
y 1980, fueron desmontados y trasladados a
la isia vecina de Agilkia, més elevada.

Linea de tiempo

cultura de Kerma

bana Uik
de la escritura

al-Huyuk (65000

o bronce medic Bronce tardio
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Tema 2 Diseiio de diapositiva de las etapas de la historia egipcia

mente de orige
nomicas, |
influencia ¢
¥ las luchas
buyen al debilitamento

Tema 3 Arte Egipcio Disefno de diapositivas

Pinlies
v relieve
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Tema 4 Jeroglificos

3. 1a palabra en imagen:
los jeroglificos

hoy, r

Tema 5 Faraones de Egipto

@

5. Faraones de Egipto &

Tutankaman
XVill dinastia

Tutankamon, segundo sucesor de Akeoaton, o ta presion del Clero
de Amdn tuvo gue volver a Tebas, cambiar de nombae y

por ormente restanlecer el culto al antiguo dios dind

Murio jowen, y no tendria, evidentemente, la celebridad dé que goza

hoy en dia $i, 1822, lord Carmavon y Carter no hushieran descunie

su temba inviolada en el Valle de Reyes. Son asombrosa la rqueza,
la abundarca v ia perfeccion de su gjuar, conservado hoy en dia en el
Musea de El Cairo,




Tema 6 Influencia de Egipto a través del tiempo

AR A A A A AAA A DA AAR AR RAAAARA KRR AR KA KRN A AR KK AR A KRR R AAA

€ comparten una admiracion
2 i legancia de

Tema 7 Selecciones

7. Selecciones (NN Libros

EFRFRIIRITETEITIRITITITRINR TRV S 5

aines, john, Mal Jaromir. Egipto: dioses, tempios, faraones. México, D.F. M

man, leresa. Nefertary, por la que brilla el sol. Madrid, Espana: Aldcbaran, 1999
sson, Lionel, Antiguo Egipte, México, DF Edicio s Internacionales, 19

Daumas, Frangols. La civilizacion del Egipto faraonico. tditor Tra. Edicion, Barcelona,
Espana. 2

De Luca, Arnaldo, T.G. Henry lame

- Hagern, Rose-Marie y Rainer. Egipto: hombres, dioses, faraones. Barcel

Hay fichacl. The egyptians. New York, NY, USA roli International Public
Jonhson, Paul. Antiguo Egipto. javier Vergara Editor, Grupo Zet

Dermott, Bridget. Encoding Egyptian Hieroglyphs, San Francisc I. USA' Chronoc

The tomb of Nefertari, house of eternity. Cairo, Egypt: The American University




Conclusion

En la presente tesis nos pudimos dar cuenta de la importancia del disefiador
grafico en el campo de la educacién. Su trabajo no sélo estd instalado en
areas como la publicidad, la mercadotecnia, las paginas web o la impresién y
las artes gréficas, sino que también tiene un amplio campo de accién a lado de
los profesores y personas dedicadas al arte de ensefiar, y estd completamente
capacitado al haber basado su educacién en la cultura, la observacion,
apreciacion y conceptualizacién del arte como reflejo de la sociedad. Esta
educacion se da gracias a materias base como Arte Antiguo del primer semestre
de la carrera de Disefio y Comunicacién Visual. Es asi que resulta importante
que estos conocimientos queden claros y en la mente del disefiador, y de ahi la
importancia del proyecto de la presente tesis.

También nos quedd claro la importancia de una buena investigacién y
método de analisis sobre el proyecto a desarrollar ya que sin éste serd muy
dificil que podamos llegar a una buena solucién de disefio, o sea, no se puede
disefiar de la nada y sin nada. No es necesario que seamos expertos en el
tema, simplemente basta con poner en practica un buen método de andlisis —
como el semidtico- y podremos obtener la informacién necesaria para
comenzar,

En mi caso, me hice ayudar de dos formas de andlisis (el semi6tico de Soussure
y el formal de Wucius Wong), tomé lo que necesitaba de cada uno de ellos vy,
de cierta manera, desarrollé mi propio sistema de andlisis que puse en practica
para poder analizar la iconografia de la tumba de la reina egipcia Nefertari. El
resultado fue poder decodificar y entender, de una manera sencilla, el
complicado lenguaje gréfico del arte egipcio.

Y por Gltimo, y que es un punto destacado de esta tesis, es que cualquier
cultura antigua, es més, cualquier cosa, puede ser una inspiracién para
la realizacién de proyectos de disefio originales y funcionales para
nuestra época actual. El conocimiento de una cultura y su arte puede
enriquecer en gran manera al disefiador gréfico al tener mas alternativas
creativas, y lo ideal es hacer de esto una herramienta mds. Asi, el disefiador
puede tomar lo que mas le convenga en un mundo lleno de opciones y
expresiones artisticas y reinventarlas de una manera actual y satisfaciendo, al
mismo tiempo, las necesidades de comunicacién de nuestro cliente o publico
meta.
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Glosario

Afnet. Peluca en forma de bolsa con una cauda larga que se mantenia en su
lugar por medio de una banda roja en la frente.

Akh. Ver formas de vida.

Akhet. Estacién de inundacién de julio a octubre. — 2. Donde la Tierra se junta
con el cielo (horizonte).

Ankh. Vida; simbolo antiguo egipcio de la vida que consistia en una cruz con
un dvalo en la parte superior.

Atef (corona). Similar a la corona blanca del Alto Egipto pero con plumas de
avestruz puestas a cada lado.

Ba. Ver Formas de vida.

Barca solar. Barca en la cual el dios Sol navega por el cielo: por el dia él va de
este a oeste y por la noche va de oeste a este. Durante su viaje nocturno
(mesektet) la divinidad se representa con cabeza de carnero.

Benben. Piedra relacionada con el culto solar y que ademas representa el
monticulo primigenio de la creacion.

Benu (pajaro). Es seguramente el nombre de la garza real color ceniza, pero
en relacion con el dios Re, en Helidpolis. La palabra es de la misma raiz que
benben, nombre de la punta del obelisco, y uben -levantarse-, hablando del
Sol. Tiene las propiedades del ave fénix el cual vive quinientos afios y renace de
sus cenizas.

Cartucho. Figura oval en cuyo interior se inscribia el nombre de un
gobernante o deidad. Originalmente se trataba de una cuerda anudada en los
extremos que sobresalian ligeramente del nudo y que se representaban por una
linea recta horizontal en uno de los extremos del dvalo. Simbolizaba la
eternidad y ponfa a la persona nombrada en la proteccién mégica de los dioses.
A menudo, el fondo aparece pintado de amarillo, figuracién del oro que da la
vida divina al nombre. Por otra parte, las cartelas estan frecuentemente sobre
el signo del oro.

Catafalco. (Del it. catafaico, timulo solemne.) Timulo adornado con
magnificencia, el cual suele ponerse en los templos para las exequias solemnes.
Armazon de madera vestido de pafios flinebres que se erige para la celebracién
de las honras de un difunto.

Cavetto (estilo). Moldura céncava cuyo perfil es 90 grados o un cuarto de
circulo.

Cofre de vasos canopes. Cofre que contenia las cuatro urnas que contenian
las visceras del difunto.

Cornisa. Arg. Coronamiento compuesto de molduras, o cuerpo voladizo con
molduras, que sirve de remate a otro.- 2. Parte superior del cornisamento de un
pedestal, edificio o habitacién.

104




Dintel. (De Lintel). Arq. Parte superior de las puertas, ventanas y otros huecos
que carga sobre las jambas.

Djed (pilar). Estabilidad. El amuleto djed es un jeroglifico que representa un
atado de varas que se reproducen en varios medios como simbolo que connota
estabilidad y perseverancia.

Escarabeo. Amuleto en forma de escarabajo hecho de distintos materiales
como piedras semipreciosas en cuya cara inferior se escribian maximas
morales. Se ponian en el lugar del corazén.

Formas de vida. Para los egipcios, el cuerpo o khet no era la tnica forma de
vida también existian los siguientes: Ka. Es la fuerza espiritual de la vida,
anima el cuerpo y sobrevive a la muerte si el cuerpo se preserva. El ka también
puede habitar en una estatua con el fin de que si algo le llegara a pasar al
cuerpo, el ka pueda seguir existiendo. El ka se une al cuerpo por medio del
ritual de “la apertura de la boca” en el que un sacerdote o hijo del difunto
acerca un azuela a la boca del rostro del difunto que se pintd en el exterior del
sarcofago. Asi, el muerto puede ahora hablar, comer, beber, respirar, observar
y ofr. Ba. Se podia igualar con la conciencia de una persona. Se representa
por medio de un péjaro con cabeza humana. Durante el dia el ba es libre de
volar més alld de la tumba y explorar el mundo, cosa que el ka no puede hacer.
Ib. Es el corazon, drgano que los egipcios creian que albergaba la inteligencia
y la razén, la fuente del deseo y la memoria, la energia y la decisién. Era el
tnico érgano que se le dejaba al difunto ya que tenia que estar disponible en el
“Juicio de los Muertos”. Ren. Es el nombre, éste le da a cada individuo su
identidad y existencia. Los nombres tienen poder y magia. Si el nombre de una
persona se olvida o es destruido, puede perder su herencia inmortal, derechos
y poderes. Akh. El propdsito a alcanzar al morir es llegar a ser akh, un
espiritu trasfigurado, un ba enlazado por completo a su ka, un habitante del
inframundo. Shwt. El difunto se encuentra protegido por su sombra o Shwt.
Cuando el péjaro ba vuela, la sombra se queda en la Tierra.

Henu. Garza representativa del dios Sol Re.

Hega (cetro). En egipcio "monarca” o “cetro de monarca”. Como parte
importante de la indumentaria ceremonial del rey, era una de las insignias
reales mas importantes, Se trata de un bastén curvo en su extremo superior
que el monarca solia llevar en su mano derecha como simbolo de poder.
Hipéstila (sala). Nombre griego para denominar una sala cuyo techo esta
sustentado por columnas o pilares, siendo por lo tanto de varias naves. En la
arquitectura egipcia son en su mayoria salas con columnas de gran extensién
que en parte tienen la nave central mds alta; son conocidas especialmente las
salas de este tipo de los templos del Imperio Nuevo.

Ib. Ver Formas de vida.

Intradés. (Del fr. intrados.) Arg. Superficie inferior de un arco o béveda. — 2.
Cara de una dovela que corresponde a esta superficie.

Jambas. (Del fr. jambe, pierna) Arg. Cualquiera de las dos piezas labradas
que, puestas verticalmente en los dos lados de las puertas o ventanas,
sostienen el dintel o el arco de ellas.
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Jeroglifico. Nombre dado a los caracteres de la escritura egipcia, al creerse
que eran de uso exclusivamente religioso.

Ka. Ver Formas de vida.

Khekher (friso). Ornamento comin en la arquitectura que representa un
atado de materia vegetal tal como cafia o pasto.

Khet. El cuerpo fisico de un ser humano.

Kiosco. Techumbre sustentada por columnas o pilares usada como sombra; en
la arquitectura egipcia, frecuentemente erigido en piedra con muretes de
cerramiento hasta media altura entre las columnas o pilares exteriores y que
sustentan un techo de madera o lona. Tales Kioscos se encuentran
frecuentemente en los recintos de los grandes templos en la zona de entrada o
a lo largo de las vias procesionales, donde ofrecian proteccién temporal a las
imégenes de culto portadas en andas sobre sus barcas durante las grandes
procesiones rituales.

Libro de los Muertos. Conjunto de capitulos procedentes a veces de
composiciones mds antiguas, que se ponia cerca de la momia de algunos
egipcios. Su nombre antiguo era “férmulas para salir a la luz”. Aparece en el
Imperio Nuevo y se le encuentra hasta el final de la civilizacion egipcia.
Contiene himnos a los dioses que conviene adorar, rituales simbdlicos para
identificar al difunto con los seguidores de Osiris, capitulos llamados de
trasformaciones en cierto nimero de animales ( los cuales seguramente
expresaban la adquisicién por el difunto de algunas cualidades indispensables
para su beatificacion final), exposiciones de geografia infernal, indicaciones
sobre las disposiciones morales necesarias para el difunto, aparte de los
conocimientos teoldgicos, para ser admitido en el reino de Osiris (caps. VIy
CXXV por ejemplo). Este conjunto se presenta como un compendio de los
aleccionamientos dados en vida a ciertos grupos de iniciados religiosos que se
lievaban este vademécum a la tumba. Las variantes de redaccién son
numerosas, a lo largo de méas de mil quinientos afios.

Necrépolis. (Del griego veyporoh, ciudad de los muertos) Cementerio de

gran extensién, en que abundan los monumentos fiinebres.

Nekhakha. Latigo simbolo de autoridad caracteristico del dios Osiris.
Nemset. Jarra de forma redonda que se utiliza en rituales.

Occidente u oeste. Representa el reino de los muertos (las almas de los
difuntos vana donde el Sol se pone).

Pshent (corona). Doble corona que simboliza el gobierno sobre el Alto y Bajo
Egipto y est4 formada por la corona blanca que esta insertada en la corona
roja.

Rebus. Combinacién de letras, signos, objetos, etc. que unidos forman frases
o palabras.

Ren. Ver Formas de vida.

Sa. Proteccion

Sekhem (cetro). Poderoso, que tiene el poder.

Satrapia. Del persa antiguo satrapa que significa “protector del pais”.
Protectorado.
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Senet. Del verbo egipcio antiguo que significa “pasar” (algo o alguien). La
palabra se aplica a un juego de mesa parecido al ajedrez que se dividia en
treinta cuadros dispuestos en tres lineas de diez cada una y con piezas
movibles. En algunos contextos funerarios, el difunto se representa jugandolo
solo. Su oponente oculto simboliza el destino, el cual debe ser derrotado para
poder obtener la inmortalidad en el Mas Alla.

Serdab. En &rabe: “galeria subterranea”. Consistia en una piezas dispuestas en
las mastabas del Imperio Antiguo o en unas cdmaras en los templos funerarios
reales destinadas a cobijar las estatuas de los difuntos.

Shaduf. Desde la XVIII dinastia estd documentado este mecanismo de
construccién sencilla que servia para la extraccién de agua y consiste en un
recipiente que cuelga al extremo de un poste largo utilizado como palanca
basculante sobre un eje y a cuyo extremo contrario dispone de un contrapeso
de barro. El agua que se extraia de pozos y canales con este ingenio se
utilizaba sobre todo para regar huertos y jardines de pequefia extension.

Shen o shenu. Ovalo formado por una cuerda anudada en los extremos que
sobresalian ligeramente del nudo. Su significado mégico de “duracién,
regeneracién, proteccién” no solo condujo a que se reprodujera en estelas y
paredes de tumbas y templos, sino a su empleo de la forma modificada del
cartucho real.

Shendyet . Falda corta con una cola de toro y que era la vestimenta tradicional
para dioses y reyes.

Shwt. Ver Formas de vida.

Tiet o tit (nudos). Simbolo de la proteccién mégica de Isis.

Udjat. De manera literal “el ojo de la salud”. Ojo del falciforme dios del cielo
Horus, que segin la mitologia le fuera robado y herido una y otra vez, pero que
siempre se le devolvia y sanaba. En torno a los ojos de Horus, que se
equiparaban con el Sol y la Luna, se desarrollé todo un complejo ciclo de mitos
llamados “Leyendas del ojo”. La lesion del ojo que se repite una y otra vez
representa la puesta de los astros y también los cambios de las fases de la
Luna. Como el ojo de Horus volvia siempre sanado, paralelamente a la salida
del nuevo sol y de la luna, se convirtié en una de los simbolos de regeneracion
mds apreciados, y por tanto, representado innumerables veces y usado como
amuleto colgante.

Uraeus o uraei. De la palabra griega que significa “cola” y se aplica
generalmente a la cobra que los antiguos egipcios asociaban con Uadjet, la
diosa tutelar del Bajo Egipto, y que junto con Nekhbet, decoraban a menudo la
frente del faradn. Por extensidn, la cobra también se empleaba como motivo de
proteccion en sentido general.

Ushabti. Pequefias estatuas que aparecen efectuando trabajos en vez del
difunto en el Mas Alla. El nombre deriva del verbo shwbty (responder), ya que
ellos responden diariamente a la llamada al trabajo.

Vasos canopes. Recipientes utilizados para enterrar las visceras extraidas del
cuerpo del difunto en el embalsamamiento. Son frecuentemente de calcita-
alabastro o piedra caliza, tienen la forma de vaso alto con la tapa ligeramente
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abombada y se encuentran en juegos de cuatro ejemplares, en el ajuar de las
tumbas. Los drganos alojados en ellos quedaban bajo la proteccion de los hijos
de Horus.

Was. (cetro) . Dominio. Baston con el extremo inferior ahorquillado y con una
cabeza zoomorfa estilizada en el extremo superior. Constituye un simbolo del
poder y es llevado por los dioses, que se lo entregan como simbolo del reinado
al monarca.

Dioses

Akeru. Dios de la Tierra con cabeza de ledn asociado con el horizonte del
occidente y con el sol de la maiiana.

Amén. Una de las ocho fuerzas ocultas del caos que existieron antes de la
creacién del mundo. “Rey de los Dioses”, representado como un ser humano
con dos plumas altas sobre su corona, y algunas otras como carnero, su animal
sagrado. Junto con la diosa Mut y el dios Khonsu forman la “Triada Tebana”.
También se le asimila al dios Ra y se le adora como Amén-Ra. Karnak, en
Tebas, es su hogar y el lugar principal de su adoracion en el Imperio Nuevo.
Anubis. Deidad con cabeza de chacal, preside los embalsamamientos y
acompaiia al difunto al Mas Alla.

Aton. El dios del faradn Akhenatdn y se representa por el disco solar.

Atum. Una forma del dios sol creador Ra (cosmogonia heliopolitana).
Duamutef. Deidad momificada con cabeza de chacal, hijo de Horus. Protegia
al estémago.

Hapy. Deidad momificada con cabeza de babuino. Protegia los pulmones.
Hathor. Diosa del amor y la fertilidad, consorte de Horus, Sefiora de los Cielos
y protectora de las mujeres, la musica y de los difuntos. Se representa con
cabeza o con orejas de vaca.

Horus. Hijo divino de Osiris e Isis y protege a cada faradn egipcio, Sefior de la
Vida y del Cielo. Se le representa con cabeza de halcdn.

Imsety. Deidad momificada con cabeza de humano, hijo de Horus. Protegia el
higado.

Isis. Esposa-hermana de Osiris, diosa de la magia. En su cabeza se le dibuja
un trono el cual representa su nombre.

Khepri. Divinidad que representa el sol al amanecer, dibujado con cabeza o
en forma de escarabajo.

Maat. Diosa de la verdad, la justicia y el orden, a menudo representada como
una pluma de avestruz.

Mut. Diosa que en un principio tenia forma de buitre, pero después se le
representd en forma humana. Es la esposa de Amoén y se le adora en Tebas.
Nekhbet. Diosa buitre del Alto Egipto

Neftis. Hermana de la diosa Isis y la esposa del dios Seth.

Neith. Diosa originaria de Sais en el Delta, asociada con la guerra y la caza.
Tiene la funcién protectora y, como tal, juega un papel en el culto funerario
junto con Isis, Neftis y Selkis. En el Imperio Nuevo se le consideraba una
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divinidad creadora, madre del Sol. Se le representa con la corona roja del Bajo
Egipto, otras veces lleva en su cabeza un escudo con dos flechas cruzadas.
Nut. Diosa del cielo, hija de la diosa de la humedad, Tefnut, y el dios del aire,
Shu, esposa de Geb, dios de la Tierra. Se le representa como una mujer con el
cuerpo arqueado con estrellas. Se le dibuja en las tumbas reales y en las tapas
de los sarcdfagos a manera de proteccion.

Osiris. Divinidad en forma de momia, dios de la regeneracidn, Sefior de los
Muertos y del Inframundo. Se le representa con una corona atef, un cetro y un
latigo. Abidos es el lugar de su cuito,

Ptah. Dios creador de Menfis, esposo de la diosa leén Sekhmet y se le
representa en forma de un hombre momificado con el cetro was .
Qebehsenef. Deidad momificada con cabeza de halcon. Protegia los
intestinos.

Ra. Dios sol creador del mundo; divinidad antigua que se adoraba
originalmente en Heliépolis. Se le representa con cabeza de halcén coronado
con el disco solar y también con cabeza de carnero durante su recorrido
nocturno. Los faraones de Egipto se hacian llamar “hijos de Ra”
Ra-Horakhty. Dios Sol- Horus del Horizonte. Se le representa con aspecto
dehalcén y un disco solar y combina las caracteristicas de Ra y Horus.

Serket, Selket o Selkis. Diosa que ejerce una funcién protectora en el
cultofunerario. Un escorpién en su cabeza representa su nombre.

Seth. Dios de las fuerzas cadticas, hermano y asesino de Osiris, se le
representa con cuerpo humano y con cabeza de un animal no definido.
Tefnut. Diosa de la humedad que, junto con Shu, fueron la primera pareja
divina.

Toth. Se le representa como un ibis 0 con cabeza de éste; también como un
babuino, Sefior del Tiempo, dios de la escritura, la sabiduria y la magia. El lugar
de su adoracién era Hermépolis.

Uadjet. Diosa representada como una uraeus, adorada en Buto en el Delta y
protectora del Bajo Egipto.

3
ESU
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