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INTRODUCCIÓN 

Al estudiar la carrera de Literatura Dramática y Teatro en la Facultad de 

Filosofía y Letras de la Universidad Nacional Autónoma de México, uno escucha 

opiniones negativas sobre el teatro comercial o mortal;l los comentarios son más 

agresivos cuando se refieren al teatro musical, y empeoran si se relacionan con el 

teatro infantil. No obstante, esta variedad teatral es una alternativa respetable de 

trabajo porque puede involucrar procesos de cre~ción actoral y de producción 

tan complejos como los utilizados en el teatro experimental. 

Al realizar mis primeras prácticas profesionales tuve la oportunidad de 

conocer el trabajo de Juan Francisco Yánez, director del montaje "Alas de Luz", 

a través de mi compañera de generación Ruth Cachoua, quien estaba trabajando 

con él. Al poco tiempo el director me propuso hacer casting o audición para 

suplir a una de las actrices de la obra. En ese momento me encontraba en un 

curso de formación como clown y me preocupaba el que mi entrenamiento 

actoral fuera perjudicado por esta posible experiencia en el teatro infantil, por 

todos los prejuicios que tenía con respecto a este tipo de teatro. Después de 

comentarlo con varios compañeros del curso de clown, concluí que era otra 

opción de trabajo. Fui aceptada por el director y tomé la decisión de asumir el 

1 Peter Brook, El espacio vacío, Barcelona, Ecliciones Peninsula, 1993, pp. 5-49. 
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reto de formar parte de la compañía "Teatruras", la cual tenía en temporada la 

obra "Alas de Luz", de Alfonso Lara Castilla, en el Teatro de la República. 

En el presente reporte pretendemos reseñar, desde la perspectiva de una 

actriz de teatro, el proceso de integración a una puesta en escena de teatro infantil 

ya en marcha, en el que la misma persona interpretó el personaje de una gallina. 

A este personaje se le dieron características específicas para poder 

diferenciarlo no sólo de las demás gallinas con las que compartía escena, sino 

también de los demás personajes con los que interactuaba. Este proceso de 

creación de personaje comenzó a cambiar nuestra visión sobre el teatro infantil 

comercial, y lo empezamos a valorar debido a la exigencia de un meticuloso 

proceso creativo, el cual se confronta con un público igualmente demandante, 

con necesidad de aprender y divertirse. Como dice Roger Deldime: El teatro para 

niños es un teatro de creación concebido para los niños, pero interpretado por teatristas adultos 

que conducen un contenido artístico de calidad, conscientes de los problemas de la psicología 

infantil y sensibilizados con ellos, pero diestros en las técnicas dramáticas. 2 

Apoyando lo que dice Roger Deldime, recordamos que mucho del teatro 

infantil tiene bases en la literatura y en historias de la vida cotidiana, pero 

buscando captar el interés de los niños a través de la fantasía y la acción 

2 María del Socorro Merlín Cruz, el.al. A los niños el mejor teatro sugerencias para la escena CONACULTA, 
México, 2000, p. 9. 
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dramática, para así despertar su interés por historias y situaciones universales, por 

medio de un lenguaje más al alcance de su mundo infantil. La manera de plantear 

situaciones y personajes en el teatro infantil busca activar su capacidad 

imaginativa a través del deseo de experimentar emociones análogas a las sentidas 

por el personaje con el cual se establece cierta empatía. Es así como empecé a 

descubrir que todos los tabúes con respecto al teatro infantil eran sólo eso y, por 

el contrario, lo comprendí como un género teatral igualmente exigente; siempre y 

cuando se realice con la seriedad y profesionalismo merecido por el público 

infantil. 

Para emprender la revisión de mi proceso actoral partiremos de hacer un 

recuento de cómo se concibió el texto sobre "Alas de Luz" y cómo se concretó 

en un espectáculo. De igual modo recurriremos a algunos testimonios de los 

participantes del montaje para complementar la información. 

El objetivo de este informe es dejar el testimonio escrito de una 

apreciación sobre lo que es actuar para los niños. Además de parecernos un 

trabajo digno y respetable también nos obligó a tener una gran responsabilidad y 

habilidad creativa. 
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CAPITULO I 

ALAS DE LUZ 

1.1 Alfonso Lara Castilla, el autor 

Ser niño es especial, 
un ser humano con dones divinos, 

un corazón con luz que te pennite soñar. 
Pedro Arámburo 

Alfonso Lúa Castilla nace en la ciudad de Torreón, Coahuila, el 9 de marzo de 

1940 Y muere en la ciudad de Cuemavaca, Morelos, el 6 de abril de 1998, a los 58 

años de edad. Hizo sus estudios en el Instituto Tecnológico de Estudios 

Superiores de Monterrey cursando la carrera de Licenciado en Administración de 

Empresas, a lo que le siguió una Maestría y un Doctorado en la misma rama. 

Al cursar su doctorado se percató de que en estas carreras administrativas 

no se fomentaba el hábito de una lectura cultural, la cual provocara en los 

alumnos una reflexión con respecto a los valores de vida, para hacerlos que se 

olvidaran por un momento de números y fórmulas. Es por eso que, preocupado 

por fomentar este tipo de lecturas, comenzó a escribir uno de los libros más 

vendidos en su tiempo titulado La Búsqueda, obra pionera de la literatura 

motivacional a la cual le siguieron títulos como: Vive, donde se narra la 

experiencia de un hombre que ha caído en un estado de mediocridad y, a través 

de vivir su panteón interior y enfrentarse con la muerte, decide respetarse como 

ser humano; M,!jer. .. lucha por tu ser, Vuelve maestro ... vuelve, obra en la que Alfonso 
10 



Lara Castilla reflexiona sobre el compromiso, la nústica, la misión, y entrega de 

los profesionales, en especial de los maestros. En Escucha ... tu espacio interior, nos 

invita a recorrer el Yo interno, donde se encuentra un universo fantástico de 

matices mágicos, y en el cual radica la energía de transformar y orientar otros 

niveles de conciencia. Después siguieron títulos como: Vuela ... a tu libet1ad, The 

Quesf, Momento de compromiso, Aprender a volar, Participar. .. una gran aventura, Guerrero 

de la nueva era, Caminos de amor y los cuentos infantiles de: El camino mágico y Alas 

de LuZ. 

Es importante notar que el tema o los temas relacionados con el cielo, la 

libertad y lo referido con las alas son recurrentes en las obras de Alfonso Lara 

Castilla, haciendo que los lectores se motiven para luchar por lo que quieren. 

1.2 El cuento: Alas de Luz 

Alas de Lu:v cuento original de Alfonso Lara Castilla editado por Diana, en 

México 1997, nos narra la historia de un granjero sabio y bondadoso, quien 

decide salir de casa para ir al pueblo y vender los huevos producidos esa mañana. 

De regreso a la granja, trae consigo un gran huevo de águila que seguramente 

había caído de su nido. Estaba intacto y aún caliente, por lo tanto la futura ave se 

podía salvar. 

3 Edición didáctica bilingüe del libro de La Búsqueda. 
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El hijo del granjero estaba contentísimo pues nunca había visto un huevo 

como esos y le preguntó a su padre qué harían con él. El padre le recomendó 

ponerlo entre las gallinas para ser empollado. 

Las gallinas peleaban por el privilegio de cuidar del huevo y finalmente el 

granjero y su hijo acomodaron a las aves de corral alrededor del núsmo. Así, 

todas contentas dieron el calor necesario a la pequeña ave por nacer. 

A la mañana siguiente las gallinas causando alboroto, alertaron a todos los 

habitantes de la granja, pues el aguilucho había nacido. Para las gallinas este era un 

pájaro muy raro pues tenía un gran pico, unas alas enormes y, lo más curioso, sus 

alas emanaban luz, motivo por el cual decidieron llamarle: "Alas de Luz". 

Los primeros días de Alas de LuZ no fueron del todo normales, pues 

debido a tan enormes diferencias entre él y las gallinas, éstas se mofaban 

continuamente. Mientras tanto Alas de LuZ hacía todo lo posible por ser como 

ellas, comía como ellas, cacareaba como ellas y quería vivir como ellas. 

El niño, al observar tal situación, muy triste fue con su padre a pedirle 

explicación acerca del trato de las gallinas hacia el aguilucho. El granjero, con 

mucha paciencia, le explicó se debía, a que Alas de LuZ todavía no entendía el 

motivo por el cual no era un ave de corral, habiendo ésta nacido con una núsión 

especial. El niño preguntó todo acerca de la mencionada núsión y escuchó decir 

de su padre que las águilas son las aves con el vuelo más alto, en cambio las 

gallinas sólo están metidas en un corral esperando su conúda y su única labor 
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es poner huevos cada mañana. Así Alas de L1t~ con esa característica en sus alas, 

tenía la misión de llevar y transmitir amor al mundo. 

A Alas de L1tZ le costaba trabajo comer sólo maíz y hacer las labores 

propias de las demás aves, se sentía como una gallina deforme y sumamente 

deprimido. El niño se le acercó un día para explicarle su verdadera naturaleza, lo 

estimuló a abrir sus alas a todo lo ancho y volar tan alto como pudiera. Para 

Alas de L1tZ eso era imposible, él pensaba que era hijo de una de esas gallinas y 

como tal debía de comportarse. 

A la mañana siguiente, el niño corrió al corral para buscar a Alas de LuZ y 

participarle su nueva idea. Lo alentó a subir al tejado de la casa y a lanzarse desde 

esa altura, porque de esta forma el aguilucho aletearía y lograría volar. Así lo 

hicieron, subieron al techo y, cuando Alas de L1tZ dijo estar listo, el niño lo arrojó 

con fuerza al vacío pero el intento fue inútil: Alas de LuZ cayó al piso 

lastimándose seriamente. 

Con gran preocupación el granjero salió al escuchar el escándalo. Al ver al 

niño en la azotea, al aguilucho en el piso y en tal estado, se llevó consigo al ave 

para atenderla y curarle las heridas. 

El niño creyó tener otra brillante idea y fue con su padre para decirle que 

lo mejor para Alas de L1tZ era permanecer en casa para toda la vida, él mismo 

cuidaría del ave pues ya lo quería como si fuera una especie de hermano. El 

granjero comprendió el amor de su hijo por la mascota, pero le explicó que 
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precisamente por ese amor, debían impulsarlo a volar una vez más, no obstante 

eso significara un sacrificio para todos. 

El niño fue al cuarto donde Alas de LuZ se recuperaba y le pidió por favor 

un nuevo intento, seguramente se extrañarían muchísimo, pero ese era su 

destino, la realización de todas sus metas. 

Ya sanados todos sus huesitos, Alas de LuZ jugaba con el niño y sorteaba a 

las gallinas. Al saltar, agitaba con entusiasmo las alas como si quisiera aplaudir, así 

sin él quererlo, se elevó un poco, logrando alcanzar el techo de la casa. El 

granjero y su hijo brincaban de entusiasmo y felicidad, aunque Alas de LuZ 

todavía no entendía bien lo ocurrido. Las gallinas enverdecían de envidia y se 

reían en tono de burla. 

Esa noche todos se fueron a la cama contentos y satisfechos por el logro 

obtenido, menos Alas de Lu~, debido a su confusión. La cabeza le daba vueltas, 

no percibía nada; fmalmente se quedó dormido, tuvo un sueño en donde se veía 

volar altísimo, llegaba hasta la cima de una montaña y allí se encontraba un águila 

suprema, diciéndole con voz clara y profunda que el destino de volar es privilegio 

de muy pocos. Alcanzar sus sueños para dar amor al mundo era su labor, así el 

Águila Suprema le pidió a Alas de LuZ no dudara. 
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Al despertar, Alas de LuZ tenía miedo. Cuando el niño fue hacia él para 

darle su desayuno, Alas de LuZ ya estaba listo para volar. El niño corrió por su 

padre, le refirió el hecho y al granjero le hizo saber su destino. 

La tarea siguiente era muy clara, tomaron al aguilucho y comenzaron a 

subir por un sendero hasta lo alto de una montaña. Al llegar vieron desde allí una 

cordillera más alta todavía y la señalaron como su meta. Alas de LuZ se despidió 

cariñosamente de sus amigos y aún con lágrimas en los ojos abrió sus alas, 

extendiéndolas al máximo y saltó para volar como un águila adulta, se dirigió al 

pico más alto dónde estaba el principio de su misión. 

Con esta historia Alfonso Lara Castilla nos quiere mostrar, a través de 

personajes ficticios, las aves, dos importantes temas: la lucha constante por la 

superación personal y la posible fuerza de la mediocridad sobre ésta. Es una 

lectura evidentemente de corte motivacional, donde Alfonso Lara Castilla toma el 

inicio de su obra más vendida: "La Búsqueda", para convertirla en un cuento 

para niños. Utiliza varios elementos: una granja, un corral, las gallinas, el granjero, 

su hijo Ca quienes no les pone nombre alguno) un aguilucho y sus alas con luz; a 

cada uno de ellos les da un valor simbólico. 

Primeramente tenemos el contexto donde se desarrolla la historia, una 

granja. La granja aparece como un lugar lleno de colorido, el cual, desde nuestro 

punto de vista, representa simbólicamente el lugar donde se inicia la vida. Ahí el 

granjero es claramente el jefe de familia, un señor de edad con la suficiente 
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experiencia en el campo, a tal grado de conocer muchos de sus secretos. Tiene un 

hijo, quien por su ingenuidad contrasta con la sabiduría del granjero. También 

sirve de compañía perfecta para Alas de Lui:J quien parece entenderse mejor con 

el niño, aunque sea un ser humano. 

Las gallinas o aves de corral - de acuerdo con la visión del propio autor -

representan la mediocridad envuelta en plumas. El comportamiento de ellas es de 

la clase de animales depredadores, es decir, se alimentan de lo encontrado en el 

suelo; no luchan en ningún momento por ganar el alimento, y a su vez son presas 

fáciles de otros animales. El corral es el terreno donde las gallinas se pueden 

mover, no más allá de lo establecido, son en su mayoría redondos para evitar su 

agrupación en las esquinas y se maten asfixiadas. 

El autor usa este elemento para simbolizar los límites en donde la gente 

mediocre se ve involuntariamente encerrada. 

Un aguilucho es la cría de un animal, símbolo de poder y autoridad de 

varias entidades nacionales, ya sea la nuestra en México, así como la de Estados 

Unidos; emblema de guerra en el Medio Oriente y ejemplo para los creadores de 

superhéroes contemporáneos. 

Así, Alfonso Lara Castilla echa mano de este recurso para presentar a un 

ser, en un principio débil, para luego ponerlo en el punto más alto física y 

simbólicamente hablando. Las alas del aguilucho emanando luz, son el símbolo 

tangible que el autor utiliza para expresar una superioridad o, mejor dicho, un 
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destino exitoso con el que Alfonso Lara Castilla nos demuestra que con esfuerzo, 

dedicación y siguiendo nuestros ideales podemos lograr nuestros sueños. 

Así es como concluimos el libro Alas de Lu:v de Alfonso Lara Castilla, 

quien tiene como primordial objetivo llegar a la mente más fértil, la de los niños, 

para hacerles saber su especial condición y su talento para llegar tan alto y tan 

lejos como ellos decidan. 
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CAPITULO 11 

EL MONTAJE DE "ALAS DE LUZ". 
TEATRO COMERCIAL 

Si es absolutamente necesario que el arte o el teatro sirvan para algo, 
será para enseñar a la gente que hay actividades que no sirven para nada 

y que es indispensable que las haya. 
Eugene Ionesco 

2.1 Juan Francisco Y áñez, currículo comentado 

Juan Francisco Yáñez nos comenta que su primera presentación en las tablas fue 

a los nueve años, en 1976, durante la campaña presidencial de José López 

Portillo, imitando a Mick J agger, vocalista del grupo de rock Rolling S tones. De ahí 

en adelante empezó a trabajar en montajes escénicos de escuelas particulares, 

aunque él asistía a una escuela de gobierno. Con el Centro Universitario México 

(CUM) montó "El Diluvio que viene", también participó con la preparatoria 

Isaac Ochoterena y La Salle. Cursó el tercer grado de secundaria en la escuela 

técnica 14, donde, bajo su dirección se montó ''José el soñador", el cual fue su 

primer éxito. Con este montaje conoció a Julissa, Héctor Orriz y Manuel Gurría, 

quienes le dieron ánimos para seguir con la puesta en escena. Incluso cuando 

Héctor Ortiz se fue de la temporada de ''José el soñador", realizó la audición 

para interpretar al Faraón, representado como Elvis Presley. 
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Luego ingresó al Centro de Educación Artística (CEDAR1) - la 

preparatoria artística del INBA - . En ese momento empezó a entender la 

actuación como tal y abandonó la aspiración de ser un miembro del elenco de 

"Cachún cachún ra ra", programa de televisión que se transmitía en los años 80. 

Tuvo la fortuna de tener profesores como Ricardo Ramírez Carnero, Guillermo 

Ramírez Castro, Salvador Murrieta, Tito Díaz, entre otros. 

Después le llamaron para hacer una pastorela con Erika Mireles, con quien 

realizó una temporada en el café "La Liebre de Marzo", en la colonia Santa María 

la Ribera. Ahí mismo conoce a la actriz Jané Fragoso, quien lo invita a trabajar en 

"Nocturno del Alquilado" y la Tórtola", montaje con el cual se fueron al festival 

de Amantes del Teatro en Pachuca Hidalgo, para posteriormente tener una 

temporada en el Teatro Independencia con el mismo montaje. 

En la preparatoria del CEDART, trabajó varias veces con Emanuel 

Márquez, en pastorelas, como actor y en otros espectáculos, en la parte de la 

producción y la promoción. Recorrieron todo el estado de Hidalgo. La última 

puesta en escena realizada con este grupo fue "Amorosos amorales", de Antonio 

González Caballero, en el teatro Coyoacán de la Sociedad General de Escritores 

de México (SOGEM). 

Al salir del CEDART, un profesor de ahí mismo, Carlos Beltrán, lo invita 

a trabajar en "El Cazador", de Filadelfo Sandoval, un montaje que auspiciaría el 
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Instituto Mexicano del Seguro Social, interpretando al personaje de un cazador. 

En el ámbito profesional éste fue su primer éxito como actor. Se fueron a las 

Jornadas A/arconianas en la ciudad de Taxco de Alarcón, Guerrero, donde también 

tuvieron éxito con dicho montaje. 

Le llaman más tarde para hacer a F rank J akson, el aseSlnO de León 

Trotski4
, en la obra "Para atar cabos", de Rafael Romano y bajo la dirección de 

José Avilés. Esto lo hicieron durante el 50 aniversario luctuoso de Trotski, en 

Coyoacán, donde el político vivió sus últimos años tras su exilio de Rusia y la 

persecución de Stalin. 

Tras ese montaje Yáñez obtiene su pnmer acercamiento con el teatro 

infantil, del cual tema en un concepto de género menor. Audicionó con José 

Miguel Bilbao y Griselda Campuzano para la puesta en escena de "La Bella y La 

Bestia". Como la película estaba de moda, tuvieron una gran aceptación en el 

Teatro Venustiano Carranza y después se fueron al Teatro 29 de Diciembre. 

Cuando terminó la temporada y se vio sin trabajo, decidió hacer funciones 

de teatro guiñol para las fiestas infantiles, donde lo asesoraron las damas del 

Taller de Teatro y Literatura Infantil (TETLI), y para el 22 de mayo de 1993 da la 

, Descendiente de judios rusos, es tudia en O des. y Mykalayiv. Seguidor de Marx. En 1897 creo la Unión de 
Obreros del Sur de Rusia, esta acción le costó la cárcel y el exilio. Consigue escapar y emprende un viaje a E uropa 
y allí se hace llamar Trotski. D esde N ueva York regresa de nuevo a Rusia cuando estalla la Revolución de octubre 
del 17. Creó el ejercito rojo. Recorrió varios países hasta que murió en México. Es autor de "Historia de la 
Revolución rusa" , "La revolución traicionada" y o tros articulas periodísticos. 
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primera función de la Compañía de Teatro "Teatruras". Durante dos años eso 

fue lo que hizo con dicha empresa, luego adaptaron como espectáculo 

participativo el montaje "El príncipe encantado", "Peter Pan", "El Jorobado de 

Notre Dame". Inventaron espectáculos conmemorativos para la Independencia 

de México y la Navidad. Hicieron largaos periodos en el Audiovideorama del 

Parque Hundido, de la ciudad de México. 

En 1995 montaron "Flashverde", un superhéroe ecológico, con el cual 

tuvieron fechas en el Foro Cultural Coyoacanense Hugo Argüelles, en matinés. 

Por la noche trabajaba con el maestro Enrique Alonso Cachirulo en ''Y ahora la 

Carpa". Luego en 1997, "Alas de Luz", manteniéndose hasta 1999. 

En el 2000 presenta en versión corregida y aumentada "Flashverde". La 

Secretaría del Medio Ambiente lo avala, recorriendo las escuelas privadas de la 

ciudad que podían pagar las funciones. En el 2001 produjo "Muy Mujer" -de su 

autoría-, con dos actrices recién egresadas de la Escuela Nacional de Arte 

Teatral. 

También trabajó en televisión, en algunas telenovelas. Para el canal 13 hizo 

voces para 'luan sin miedo" y "Las mil y una noches", ambas series hechas con 

títeres y algunos comerciales en Televisión. 

Su primer libro publicado y a la venta fue: "La sonrisa secreta", editado 

por Fontamara en el año 2000. Es aspirante al Premio Nacional de Literatura 
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2003 Y CONACULTA-INBA y la SEP lo reconocieron como el autor de la 

mejor obra original para jóvenes durante la Muestra de Teatro INBA-SEP del 

año 2002. 

2.2 Propuesta de montaje desde la perspectiva comercial 

Durante una entrevista con Juan Francisco Yánez, director del montaje "Alas de 

Luz", supimos tres puntos esenciales para el desarrollo de la puesta en escena de 

la obra, así como su trayectoria a la fecha. 

Una reportera de El Heraldo de México le preguntó al director cómo hacía 

para saber las preferencia de los niños, a lo cual respondió: "Es m1fY fáci4 sqy un 

niño de 1.90 metros de estatura': Así, con ese principio y mentalidad llevó a cabo los 

siguientes pasos: Una vez listo el texto, pasaría a crear una música pegajosa, tierna 

y muy rica tanto en el contenido de las letras como en los arreglos. Para este 

efecto contactó al músico Pedro Arámburo, quien contaba con varios años de 

experiencia en el ámbito comercial y quien había sido productor de varios grupos 

musicales famosos. Hizo por lo tanto exactamente lo requerido: supo leer entre 

líneas cada una de las cosas solicitadas por Juan Francisco quien deseaba 

escuchar: una obertura capaz de despertar expectativas, una canción para el 

personaje central, una para exaltar la misión de la villana, una con un ritmo 

prendido para los niños; para el segundo acto tres temas diferentes en donde 
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quedaba clara la misión de Alas de LuZ. También fue necesaria la creación de 

ciertos efectos y temas incidentales para cada situación en la obra, sonidos 

capaces de auxiliar en la escena para provocar sentimientos de entusiasmo, 

ternura, desesperación, intriga y, por supuesto, triunfo: "Todo fue perfecto, la gente 

salía de allí cantando los temas y queriendo comprar un casete para llevárselo a casa,~5 

La escenografía y el vestuario eran dos conceptos necesariamente con un 

solo estilo. En este punto surgió una idea muy clara, y cuando se abriera el telón, 

se abriría un libro de cuentos de hadas, con todo el colorido y las texturas de un 

libro infantil. Por lo tanto José Ángel Longoria creó un mundo especial en donde 

convivían gallinas, un zopilote y un aguilucho; el vestuario no llevaba plumas, 

habían árboles, y en los follajes no existían las hojas como tales. Utilizando una 

paleta de tonalidades tan variada y notoria, el público se adentraba en este mundo 

de fantasía llevado de la mano de un simpático espantapájaros y un narrador. El 

mismo vestuario del granjero, esposa e hijos, conservan un estilo y colorido 

determinados. 

s Idem. 

23 



Coreografía "Ser niilo" 

La coreografía al principio fue buena, pero aún no nos dejaba totalmente 

convencid os, por tal motivo fue necesario llamar a o tro coreógrafo, ]\ [arco N ieto, 

un bailarín con mucha má~ v i ~ i ón en lo referente a un musica l infantil, guien 

imprinüó al trabajo un rono l ' ri tmo distintos: más movimientos, mejores 

marcajes, más energía. 

E n el escenario los actores debían es tar inmersos en un ritmo de acción tal, 

para que el espec tador es tuviera en constante alerta, con chistes, SItuaCIo nes, 

expresiones, todo un conjun to de elementos con la finalidad de dejar en el 

público las ganas de seguir disfrutando ilinútadamente el espectáculo . 

Po r supues to , si estamos hablando de un montaje desde el punto de vista 

comercial, deberíamos también referirnos a la contratación de actores y actrices 

famoso s, atrayen tes al público co n tan sólo mencionarlos en cartelera. 
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De 17.tlUlcrda a derecha 1 xem Gómez, Sikia Ramlrcz, .l airo (;<>I11C7. , 

O scar Bo nf1iglio l · Zo raida Cómcz 

2.2.1 Adaptación del cuento a Teatro Comercial 

E l proce~o de adaptac ió n del cuento para tea tro comercial tm'o algunas 

complicaciones, principalmente en relación al punto de , 'ista de ,-\lfonso Lara 

Castilla (el autor) y del director, porllue debemo~ partir de llue Alfonso, teniendo 

ya más de llLlince útulos a la venta en la~ librerías de tocio el paí~ v cuyo ptimer 

número había rebasado ya los dos millones de copi a~ vendidas, creía ~er la única 

persona con la capacidad y derecho para adaptar ~ u cuento a reatro . . \1 respecto, 

Juan I!rancisco 110S comenta: 

Sin ccramenre fu e un desastre, el tex to carecía de la más elemental: estruc tura 
dramática, po r un a parte; po r la o tra proponía un concepto escénico en el 
que de haber sido pos ible, se hubiera n necesitado ,-arios cientos dc m il es de 
pesos para llevar a cabo todo ese co ncepto multimedia a base de 
proyecc iones p rin cipalmen te; no existía un pati llo ni un ,-illano, además se 
nega ba a ponérselos ... a mí no me gustaba (' 

(, Enrre\-ista con .l uan Francisco Y ,1I1CZ , hecha CIl LI librcría-cafclcrí" "El Péndulo" Jc 1.1 Condesa. 



Alfonso Lara Castilla argumentaba que los malos en las historias para los 

niños únicamente confunden y asustan a los pequeños, y para decir cosas 

positivas como "da amor al mundo", no era necesario tener una parte así, de esta 

forma el director respetó dicha postura, buscando convencer al autor por medio , 

de ejemplos claros del cine de Disnry. No parecía convencerlo, el autor mostraba 

una actitud obstinada. 

Cuando ese mismo texto se le dio a José Ángel Longoria, escenógrafo y 

vestuarista, maestro de teatro de Juan Francisco Yáñez en otros tiempos, tuvo 

miedo a externar su opinión y queriendo protegerse le hizo algunas advertencias. 

En la siguiente mesa de trabajo con José Ángel, su crítica severa provocó en ese 

momento su deslinde del proyecto: "Si se va a trabqjar con un texto de tan mala 

calidad, no quiero tener nada que ver, vcrya, ni siquiera por dinero". 7 

Fueron varias las ocasiones en las cuales, sentados en su oficina, Alfonso 

insistía en seguir con ese texto, por fin en una ocasión, "como si el dedo de Dios me 

hubiera tocado el cerebro -comenta Juan Francisco- le dije que él era excelente escritor de 

libros motivacional es, nadie puede negar eso, pero que el trabqjo teatral nos lo d,!je a los expertos 

en la materia,:8 En ese mismo momento mandó llamar a su hija Carla y le dio 

instrucciones para que le ayudara a escribir en la computadora al director; y en 

una tarde el nuevo texto para teatro de "Alas de Luz" estaba listo, con más 

7 [bid. 
8 [bid. 
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perso na jes , una v ill ana l1ura\'illosa , adem ;ís de di ve rtid a. " 1'. lIlolhfJ .l'a I'J/úbrllllOJ 

(J//IIplil'lldo COII IlIIa eJ/mill/m (/dem{/da. h(/bla 1/11 pril"iplO. 1/11 tlllIJ{/,'\')' /1II./llI(//. adellJ(íJ del 

./ádor .wrp reJCI. el m/II/elllo de pelJollíljé ... (01110: !/I/(IJ g(/llill(/J JlIlljJaliqffiril/!{/J. /lIIa mamá. !lIIíI 

I .. ./ JlQ 
IJlja j' ff 11 IICIITí/aOr . 

J ~ n el teatro comerCI al para nillm es 1llU\' di fíc il competir con alguien cuyo 

nombre \'a es una tradiciú n )' con Liuienes se dedican exclusivamente a mOlltar los 

"dis!li')'í/:;'OJ", en muchas ocas io nes siendo los mism os, por consiguiente se c rel') 

un a nue\';¡ fú rmul a. PrIm ero, se trata ba de fo m entar va lo res : se debía imprimir 

aU Il en el texto CO lnO tal , un ritm o exento de distraccio nes. tener en el lllo n ta Je 

integral una \ ' i Sl('lIl in fa n til, es decir, esta r en el luga r d e UI1 nillo . 

.IU ~ 11 r;ra ncisco Yáiiez ( Director y ~dapt~d()[) 
.\lfomo 1 .ara C:~sti Ua c¡.e.p.d ( ,\u tor ) 
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2.3 Difusión de la obra (publicidad) 

El montaje de "Alas de Luz" tuvo difusión publicitaria tanto en la radio y la 

televisión como en distintos periódicos. En la radio estuvo en una entrevista con 

Radio Acir en un programa infantil. Se grabó un programa para la televisión por 

cable y en el periódico Reforma en la sección "Gente Chiquita" anunciaban el 

estreno del montaje, el lugar (Teatro de la República), el horario y los días (11 :30 

y 13:30 hrs. sábados y domingos). Mencionaban a cada uno de los personajes y 

sus características: "Y para que te vqyas familiarizando con el espectáculo, conoce a cada uno 

de los personcifes que podrás ver en el escenario desde hqy': 10 El Ave negra, el granjero y 

su esposa, los hijos: Ana y David, las gallinas, el espantapájaros y Alas de LuZ. 

Nuevamente en el Reforma en la sección de "Gente Chiquita", aparece un 

pequeño relato del cuento "Alas de Luz" para de ahí anunciar el estreno de la 

obra de la siguiente manera: 

El director teatral Juan Francisco Yáñez, iniciará un proyecto para que 
puedas conocer más de cerca los valores que debe tener el ser humano para 
ser feliz y convivir en armonia con sus semejantes. El proyecto iniciará con el 
estreno, el próximo 18 de octubre, de la obra de teatro Alas de Lui) que se 
escenificará en el "Teatro de la República" y te presentará, en vivo y a todo 
color, a los personajes de este cuento. 11 

En el periódico Novedades, en la sección de espectáculos, se anunció 

también el estreno de la obra y se habla un poco sobre Alfonso Lara Castilla, 

10 Ahora sí, ¡a volar!. Taydé del Río, en "Gente Chiquita", Rtforma, 15 de octubre 1997. 
11 [bid, 16 de octubre de 1997. 
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autor del cuento, y dan una mejor descripción de lo que contiene la obra, así 

como un pequeño comentario del autor respecto al cuento "Alas de Luz": "Es un 

aguilucho que nace sorpresivamente en un corra/, con las Alas de LuZy con la misión de 

aprender a volar para dar amor a sus papás, a sus sem,!jantes ya todos los seres del planeta". 12 

En El Sol de México, en la sección "Escenario" del día miércoles 5 de 

noviembre de 1997 se da a conocer el club formado por Alfonso Lara Castilla y 

Juan Francisco Yáñez, al cual llamaron "Da amor al Mundo", que tenía como 

finalidad promover los valores del género humano, visitando hospitales, asilos y 

casas de salud, para llevar consuelo a través de objetos personales y medicinas. 

En El Sol de México, la periodista Claudia Rodríguez comenta sobre el montaje: 

"Comedia infantil que sirve para enaltecer lo positivo de la exzstencia humana '~ 

En la sección "Reflector" del periódico Ovaciones anunciaban el montaje: 

Todo está perdido menos el corazón. 'Va amor al mundo ': intenta promover los valores del 

género humano. 

El jueves 6 de noviembre, en el diario El Sol de México, ''Alas de LuZ" es 

anunciada como "obra infantil de calidad". En La Prensa también fue 

promocionado este montaje con un encabezado que decía: Alas de Luv puesta en 

escena con mensqje. El domingo 2 de noviembre de 1997 en el periódico Refonna 

12 Se estrenó el espectáculo mágico "Alas de Luz", sl a, Seco E1fJecláculoJ, Novedades, martes 28 de octubre de 1997. 
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aparece la opinión del director de Alas de Lui.J Juan Francisco Yáñez, quien se 

refiere al teatro infantil de la siguiente manera: 

Uno de los grandes problemas del teatro nacional infantil es que nadie 
propone, por eso no hay un público decidido, abierto a todo tipo de 
temáticas. D esgraciadamente carecemos de nuevas propuestas, se ve al teatro 
como una mercancía, los productores acuden a la 'Cenicienta' o 'Blanca 

Nieves', porque es algo ya probado, situación muy respetable, pero que 
provoca que pocos se arriesguen a realizar montajes originalesB 

En el periódico Últimas Noticias, en la sección de "Cudúcheos" también se 

menciona el estreno de la obra Alas de LuZ En la sección de espectáculos del 

periódico El Día, aparece anunciada la obra con un encabezado que dice: "Faltan 

propuestas en el teatro para niños: Yáñez'~ También se menciona el plan del programa 

de radio basado en el montaje de Alas de LuZ cuyo nombre tentativo era "Da 

amor al mundo", el cual tendría varias secciones de arte, música (comercial y 

clásica), teatro, danza, artes plásticas y por supuesto una destinada para que 

hablen los niños y expresen sus opiniones acerca de un determinado tema. 

En El Universal, sección Espectáculos, la periodista Lerida Cabello Madariaga 

habla sobre el montaje: Recrear los valores superiores: el amor, el respeto, la dignidad, la 

bondad y la trascendencia llevaron a A!fonso Lara Castilla ya Juan Francisco Yáñez a creat 

el espectáculo infantil Alas de LuZ. 

13 "Señalan falta de propuesta s en teatro infantil." sl a, en seCo Cultura, Reforma, domingo 2 de noviembre de 1997. 
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Se menciona también la entrevista que le hizo al director: "Con esta puesta en 

escena se promueve el dar amor, pero al mismo tiempo mostrar que los mensqjes deben ser 

congruentes a nuestras acciones. Queremos formar un nuevo paradigma de mexicano, por eso 

queremos llegar al niño y mostrarle los valores, ya que a los grandes es difícil cambiarlos': 

En el periódico El Heraldo de México, aparece un reportaje de la obra 

llamado "Apuntes de un espectador", donde el periodista Francisco José Bernal 

hace al principio de su crónica una comparación entre vida real y teatro-, luego 

menciona una frase sobre lo que es el arte y cómo comienza la actividad teatral; 

critica la época diciendo: 

En esta época de fenicios, en la que más importa e! comercio que el arte, la 
barbarie que la cultura, la opulencia que la pobreza, e! hombre va perdiendo 
sensibilidad y por lo tanto capacidad de asombro. De acuerdo con la época, 
los niños dejan pronto de ser niños; se modifican sus fantasías ante la 
aparición de los personajes galácticos, la violencia y la automatización de! 
• 14 
Juego. 

Al rrusmo tiempo hace un reconocimiento al trabajo de la compañía y 

menciona a cada uno de los integrantes, agradeciéndoles esta labor humanitaria y 

recordándoles que México es un país lleno de niños y de sueños. Mencionando 

unas palabras de Anthony de Mello: "Los niños son como esplljos: en presencia del amor, 

es amor lo que rejllJcm. Cuando el amor está ausente, no tienen nada que ref/lJar': 15 Finaliza 

14 "Apuntes de un espectador, Alas de LuZ" Francisco J osé Bem al, E l Heraldo de M ixico. año XXXIII No. 11 863, 
México D.F. , miércoles 28 de ocrubre de 1998. 
15 ldem. 

31 



su reportaje haciendo una reflexión sobre los juegos electró nicos y el arte, y pone 

como ejemplo de futuro la labor que realiza la Compat1ía Teatral "Teatruras". 

Estas son algunos de las notas periodísticas mediante las cuales se hizo 

promoción de ''¡'.,las de 1 ,uz" y gracias a ellos tuvimos buena respuesta de 

asistencia a las funciones y energía para seguir con es te montaje. 

Coreografía "Se r N illo" 
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Sociedad Teatral Para 
"dar Amor al Mundo" 

El C .. critLlr ,-\transo l:tr:t C'.,stillil \' d t¡;a­
Iri sla Juan Fralh:i st..'o yjjla han forrn'~do una 
sodcÚ:1d llamada Da Amor ,,1 Mundo. que 
li~nc: como lim¡(jdüd promover los \"310r.:s del 
genero humano y rar3 dio montado tres 
"I)r3:-:; lÍe te,uro ,- rC:llizará n un .. ~ril! (.:Idi:!1 
bajo l'I rubro DJ ~\mor al \lul1do. 

EM3 cruz3da la h;:tn in idado con la lempo­
r;¡ d:t de: IJ comeJi:t f:.lilliliar ,\13s dc: luz. v 
mas lardt' t'sccnific-.min El Camino ~1:i2i('o. l3 
GrJ nja dI! los \liJagrus y el progr:una JI! í.ldio 
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antes nH:m:iorl3do. 
Par.l hacer fl.'alidad ": :0 1..: 5Ut'tlO hnn so lio:i· 

l :t Jo la (:olabora¡;ión ~1l.· on:.anisl\lvs oridak~ \ 
C'lllprcs.3S de 1.1 iniciati\'J ·pri\'3.da; lodos han 
rl'spondido ('on hu.:na di sposi('ión y :Isi es 
como el proyecto ha arrancado. 

La j~llla na pasud:¡ ~strel1 ~\ron [.1 cOllledia 
f:nnj[iar :-\Ias de [U 7.. COII url l'h:nco l'OI.::Iix.'l:llhJ 
por Osc:¡r Bonfiglio. hiro G(¡ll\ez. L:lUra J a i­
ml.."'S. Zoraida GÓmCl. Hixcm Góml'z ,. ,lIros . 
l'on b dir~cción de JUJn Franc isco Y;in~l.. 

Carolina Esquivel, la mujer 
de paja en Alas de luz 

.. \ simismo. l'I escri tor y d dirl..'{:tor ("s.cenii:o ecológico )" colaborJ ;1 la :'Jh':lción del munl-t.' 
hJn formado <1 Club .-\Ia de Luz. Que es un pa- l'SIa cOOll!d ia se pri.!s~nló durante una lcomlt-
rrttligm~ de amor. cuya [;lbor consiste en \ ·js¡ ~ rada dc- seis meses en el t\!J.tro Hugo .-\ rgiid l? 
lar los hospit:des. asilos y C:lsas de salud. para dI! Co}"oad.n. con 13 dir~cción lid ma61ro R;; 
lIl!vlr consuelo J tra ves de objetos rcrsoouks. mó n Sevilla. : 
medicinas y una sonrisa. R\!s~clo :1 b cOlnedla :\la5 de Luz. b ~ 

Y¡íñt:l ya cumplió 11 años d~ director y 3C- ,fin presentando en d le:Hm RepúbliL': ;.t r m~ 
tor y rl"Cuerdo que inició su carrera ~OJ1 d per- larde 13 lIevOlran :1 all di lOri~s de las L'5(udas ~ 
sClllaje de Flash Verde. Que t:S un superhcroc .:sW c:1 pital r ":1\ d inlL'rior (.\d pa is_ 

Recorte de periódico donde se promocionó la Obra "Alas de Luz" (El Sol 
de M é.;·áco) 
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2.4 Selección de actores 

Esta etapa del proceso fue muy divertida, accidentada y en otras ocasiones muy 

angustiante. Lo primero que hizo Juan Francisco Yáñez (el director) fue, como 

era lógico, audiciones; se llevaron a cabo en un espacio del teatro Rafael Solana, 

en donde llegó mucha gente de todas las edades y todos los tipos. 

Una de las estrellas juveniles que llegó fue Mariana Ávila, aunque a ella 

finalmente se le seleccionó para empezar a contar con nombres famosos. Ella ya 

estaba en un grupo musical llamado "Mamá no lo sabe", trabajaba en una 

telenovela y estaba filmando la película "La primera noche", donde interpretó el 

papel protagónico. 

Finalmente de esas sesiones salieron sólo dos actrices: Mariana, quien iba a 

ser la mamá y Mayra Croswaith para ser el Ave Negra Oa villana). Al final ni una 

ni otra quedaron en la obra: a Mariana se le despidió por no presentarse al primer 

ensayo y a Mayra, ya en ensayos, por indisciplinada se le sustituyó, poniendo a 

Laura Jaimes en el papel de Ave Negra, ya que había estado ensayando como 

gallina. Por consecuencia quedó una gallina libre. Mayra pidió otra oportunidad, 

la cual le fue otorgada, pero al no corregir su comportamiento, se le despidió de 

manera definitiva de la compañía en plena temporada en el Teatro de la 

República, y fue sustituida por Einer Anduaga, "la cual dio al papel un perfil simpático, 

adquirió un carisma que antes no tenía porque le imprimió una gracia que hacía reír mucho al 

público". 
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Para los papeles de Alas de Lt~ Ana y David (los hijos de los granjeros), 

Juan Francisco llamó a un trío de hermanos con quienes ya había trabajado bajo 

la dirección del maestro Ramón Sevilla. Eran Jairo, Hixem (q.e.p.d), y Zoraida 

Gómez, los tres pequeños talentos quienes gozaban de fama: J airo protagonizaba 

una serie televisiva, llamada "Amor de verano", producida por Luis de Llano; 

Zoraida aparecía constantemente en muchos anuncios comerciales y telenovelas, 

e Hixem venía de una exitosa temporada de "Peter Pan", en el teatro San 

Jerónimo, bajo la dirección de César Balcázar. 

Pedro Arámburo, el realizador de la música del montaje, presentó a Nando 

Estevané, actor que gozaba de cierta popularidad, debido principalmente, a 

anuncios comerciales en televisión. "Al principio fue encantador, a todo el equipo de 

producción les estaba ccryendo bien, incluso fue él quien proporcionara los teléfonos de otras 

actrices como Ruth Cachoua, Hery Gandhi y Silvia Ramírez': 16 Pero lamentablemente 

también se unió a las filas de los despedidos en plenos ensayos, por haber 

adoptado una conducta inadecuada en la que pretendía llevar a cabo un motín en 

contra del director. 

16 Ver anexo. E ntrevista con Juan Francisco Yailez. 
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Coreografía de la canción "l\Iediocrc", de I'edro ,\ rámbllro. 

Tras la particla de Nando Estevané, llegó a la compal1.ía, para sustituirle en 

e! pape! de granjero, e! actor Osear Bonfiglio. " Debo m¡¡féJar qm CI él le aprel/di IlláJ 

m JClJ dlfral/te el lllOl/ta;e)' la temporada qm eI/ 11J11t!JOJ (//IOJ atreíJ". , - Cuando se le habló 

para contratarlo pidió una copia del libreto, pero como la obra prácticamente ya 

es taba montada, el director lo invitó a un ensa\'o en e! cual se enamoró del 

proyecto, dando un sí inmediatamenre. 1 ~o único pendiente era la negociación 

económica pero eso quedó resuelto en e! siguiente ensayo. 

Para el papel de espantapájaros, Juan hancisco llamó a una anllga con 

qUlen había estudiado la preparatoria artística, Carolina l~s quivel, la actriz 

perfecta para el pape!, pues e! personaje no emitía palabras , tocio era expresión 

corporal. 

,- ¡bid. 
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Se requería un manejo en la expresión corporal muy elevado y ella lo hacía 

tal y como se lo pedía el director, incluso aportaba ideas a todo su marcaje. Ruth 

Cachoua y Heby Gandhi, como ya se mencionó, llegaron por recomendación de 

Estevané. "Cuando las conod ambas me encantaron, tenían un carácter padrisimo, ganas de 

trabtifar, compañeras sensacionales, además de ser guapísimas y simpatiquísimas". 18 Ruth 

hacía a la galh·na ro/a, la mandona de las tres. Heby era la gallina anara,!jada, una 

alcahueta y hasta tonta en muchas ocasiones. Y la gallina amarilla, la que empezó 

Mayra y culminó Einer, siendo esta última una gallina insegura, preocupada por 

todos sus hijos, es decir, por sus huevos. Silvia, la mamá, también llegó por 

recomendación de Nando. 

Bueno, esa situación fue chistosa porque ella trabajaba en 
Televisa. Imagínate las mañas que traía, una de ellas era que estaba 
dispuesta a cualquier cosa. Recuerdo incluso que Nando, cuando 
me dio su teléfono estando sentados en el Sanboros de Coyoacán, 
me dijo que ella ya sabía qué onda, que no iba a haber ningún 
problema, que aprovechara porque estaba muy guapa. 19 

Rafael Mendoza era un tipo agradable, iba a todos los ensayos 

acompañando a los niños Gómez, pareciendo ser un arrugo de muchos años 

atrás. Incluso era sustituto en Peter Pan. A fuerza de estar allí todo el tiempo, 

quedó en el papel del Narrador. 

18 Ibid. 
lO Ibid .. 
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Empezando la temporada en el "Teatro de la República", fue despedida la 

actriz que interpretaba el personaje de la gallina amarilla debido a conflictos con la 

compañía, motivo por el cual ingresé al equipo de trabajo. Juan Francisco Yáñez 

nos comenta un poco cómo fue mi entrada: 

Yo les dije al resto del reparto lo que se iba a hacer, de tal manera 
que si alguien sabía de alguna actriz que pudiera ocupar el espacio 
vacío me lo hiciera saber. Ruth me recordó que en el estreno me 
había presentado contigo, y quedó en llamarte. Me parece, no lo 
recuerdo a ciencia cierta, si te audicioné o te di el papel confiando 
en tu talento ... Te pusiste las pilas desde un principio y bueno, así 
tenía que ser, sobre todo en un montaje ya trabajado, con varias 
semanas en cartelera, un equipo integrado, no fue fácil ni para 
rní. 20 

Después de la temporada en el "Teatro de la República", para la del 

"Teatro Ramiro Jiménez" vinieron muchos cambios. Por ejemplo, Alas de LuZ lo 

hizo Rafael Rojas Negreti, posteriormente fue interpretado por Bernardo (no 

recuerdo su apellido); el papel de David primero fue un niño a qwen 

apodábamos Filenito y después llegó José Alberto Horwath. En la segunda 

temporada, Ana sólo fue interpretado por Abigail Macías; por el personaje de la 

Mamá pasaron muchas: EIsa Jaimes y Angie del Castillo, entre otras. Dentro de 

los cambios, los personajes de las gallinas fueron interpretados por Alethia 

Salcedo, Isabel Bazán, Erika Vivanco, y siempre en el personaje de la gallina 

20 Ibid. 

38 



amarilla: Einer Anduaga. Ave negra cambió por la actriz Tania Peña. El granjero 

lo representó Martín Hernández y posteriormente Juan Francisco Yañez. Al 

narrador lo interpretaron Oscar Rubí y después Ricardo Cardona. 

Te acordarás que los actores famosos eran sustituidos por otros, 
en los cuales lo importante era meramente el talento yeso 
obedecía a que las funciones eran en su gran mayoría vendidas a 
Telmex, Inbursa, Helados Holanda, diversas escuelas, etc. A otras 
personas simplemente no se les volvió a llamar por diversas 
causas. 21 

Al hablar del proceso de selección del equipo de trabajo, creemos que sería 

bueno comentar cómo se seleccionó al director del montaje, de quien cabe 

aclarar que era su opera prima en cuanto a la dirección se refiere. Juan Francisco y 

Alfonso Lara Castilla fueron presentados en la librería de Editorial Diana, la casa 

que edita casi todos los libros de Lara Castilla. Platicando le preguntó a qué se 

dedicaba, y Juan Francisco le comentó que tenía "Teatruras", una compañía 

teatral especializada, en ese entonces, en espectáculos para niños, pero que por 

cuestiones económicas tenía que dedicarse a la venta de seguros. En ese instante 

le mencionó su proyecto de teatro para niños, invitándolo a asociarse con él. 

Tuvieron muchas reuniones de trabajo, entre las cuales había tareas como 

localizar a los creativos, a un director. 

21 Idem. 
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Recuerdo que hablamos con Ramón Sevilla, quien al principio 
nos dijo que sí, pero nunca más nos respondió las llamadas. 
Volvimos a las llamadas, conseguir números telefónicos, hasta 
que un buen día me llama desde Cuernavaca, donde residía, para 
decirme que era urgente reunirnos, que me vería al día siguiente 
en el Sanborn's de San Antonio, y allí me dice que ya había 
encontrado director, al adecuado. Yo no sabía lo que me 
esperaba, cuando le pregunté que quién era, me dijo que yo. 22 

Juan Francisco se sorprendió por el ofrecimiento que Lara Castilla le hacía 

para dirigir la obra, pues eso implicaba una gran responsabilidad, le dio un no por 

respuesta, argumentando no contar con la experiencia ni el carácter para llevar a 

buen término dicho proyecto; sin embargo, tajantemente el autor le dijo que si él 

se negaba, entonces no se realizaría nada y esa sería su última reunión. Juan 

Francisco, ante tal presión aceptó la propuesta y trabajó arduamente en el 

proyecto: "Debo platicarte también un detalle, el ingeniero Ma/donado me dijo una vez que 

Alfonso Lara Castilla era un tipo de muchas ideas, pero que la gran mqyoria se quedaban en 

papel, en el escritorio, me platicó de muchísimas, así que de la única persona que dependía todo 

era de mí,~23 

22 [ bid .. 
23 [bid .. 
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Escena "Descubrimiento del huevecillo de Alas de Luz" ( Segunda Compañía ). 
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CAPITULO 111 

PERSPECTIVA DE UN MIEMBRO DEL REPARTO 

3.1 Mi entrada al equipo 

La verdadera libertad consiste 
en el dominio absoluto de si mismo. 

Miche1 de Montaigne 

Cronológicamente esta aventura comenzó un día del mes de octubre de 1997, 

cuarido nú compañera y anúga de generación, Ruth Cachoua, me platicó de un 

montaje de teatro infantil comercial en donde trabajaba, invitándome a ver un 

ensayo en el Teatro de la República para presentarme a su director, pues existía la 

posibilidad de integrarme al equipo, debido a la salida de una de las actrices por 

problemas con la compañía y en especial con el director del montaje. 

Asistí puntual a uno de sus ensayos, y en esa primera ocasión el montaje 

no fue de nú completo agrado, pues observé algunos errores de dirección. Por 

ejemplo, cuando a la mayoría del elenco le tocaba hablar, ganaba centro para 

decir el texto; o cuando estaban estáticos normalmente se encontraban en línea 

recta y algunos actores sólo actuaban en el momento de su participación. Todo 

esto me hizo recordar los comentarios hechos por algunos maestros de la carrera, 

acerca del teatro infantil comercial, argumentando que sólo viciaba a los actores y 

propiciaba la creación de un personaje netamente formal, sin llegar a una 

creación más profunda y visceral, y por lo núsmo, según ellos, más superficial. 
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Usando palabras de Antonio Avitia Hernández y Gabriela Rábago Palafox 

en el libro ''Teatro para principiantes" podemos defender y aclarar esta postura 

de teatro fonnal: 

Uno de los problemas más discutidos en materia de estética es si 
en la obra de arte debe preocupar más la apariencia que el 
contenido, o viceversa. Es decir, si el autor (o actor) se debe guiar 
por el sentimiento o por la expresión. Así pues, podemos 
encontrar un arte fonnal en el que solamente se trata de poner en 
juego la imaginación, sin llegar más allá, y un arte de fondo, que 
aun sacrificando la fonna, trata de llegar más a la inteligencia del 
público que a sus sentidos.24 

Al final del ensayo Ruth me presentó al director Juan Francisco Yáñez, 

quien me pareció una persona joven para tan gran responsabilidad. Regresando al 

concepto fonnado durante mis estudios en el cual el director debía ser una 

persona mayor y una especie de ogro al momento de dirigir. Enseguida me 

preguntó cuál había sido mi impresión del ensayo y el montaje. Tratando de ser 

diplomática mi respuesta fue de aceptación y agrado, pues "trabajo es trabajo", y 

al estar iniciando mi carrera tenía una posibilidad para obtener experiencia dentro 

de mi fonnación actoral. 

Al poco tiempo me invitaron a la presentación de prensa en donde pude 

observar el montaje en su totalidad. Al término de la sesión hice una crítica 

tratando de ser lo más objetiva posible a la actriz del personaje de Ave negra Qa 

villana del cuento). 

43 



También feli cité el trabajo realizado por las actnces cuya in teq)retación 

eran los personajes de las gall inas, las cuales consideré la parte divertida y amena 

del cuento, además debía interesarme por el personaje llue posiblemente me 

tocaría inteq)retar si me integraba al equipo de trabajo de " Alas de Luz". 

Laura JallllCS (¡\" c Negra). 

A la semana de presentada la obra en dicha rueda de prensa, Juan 

Francisco me confirmó la salida de la actriz que interpretaba la gallina amarilla y 

me pidió asistir a cuatro funciones de un fin de semana, para familiarizarme con 

el personaje. I\ Ie dio el libreto para ser memorizado y crear m.i propio estilo, m.i 

propia ga llina amarilla. 

2' Av itia Hernández, Anton io, Teatro para principiantes. Del rito a l happening, Árbo l editor ial, Méx ico, 1990. 
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Después de asistir a las funciones de ese fin de semana, el lunes siguiente 

empecé a ensayar sólo con el director y las gallinas para irme aprendiendo los 

movimientos escénicos así como las coreografías. 

Desafortunadamente, y conociendo un poco la forma de trabajo del teatro 

comercial, sólo tuve una semana de ensayo - poco tiempo a mi parecer para la 

creación más completa de un personaje - y salí a escena el sábado siguiente. Cabe 

mencionar que la función no resultó tan difícil gracias al apoyo incondicional del 

elenco, así como de los técnicos y del asistente del director. 

3.2 Los ensayos (sujetarse a un marcaje previo) 

Los ensayos fueron muy pocos y difíciles, sólo duraron una semana tras la cual el 

director creía darme libertades para crear al personaje, sin embargo de alguna 

manera buscaba en mí, actitudes, reacciones y ademanes de la gallina amarilla 

antecesora. Incluso él nusmo marcaba los movimientos y reacciones a realizar. 

Tales disposiciones escénicas provocaron en mí inseguridades pues no podía 

desarrollar ru entender a mi personaje. No obstante, durante la prunera 

temporada en el Teatro de la República logré desarrollar nu propia gallina 

amarilla, la cual gustó al público más exigente: los niños. 2S 

25 E l público infantil tiene por lo general t 5 minutos de atención, hecho que obliga a quienes nos dedicamos al 
entretenimiento infantil a tener mayor energía y claridad en lo que hagamos sobre e! escenario, apoyarnos también 
con recursos vistosos y atrac tivos como e! vestuario, la escenografia, una buena música e incluso una iluminación 
sorprendente a la vista, ya que si todos estos elementos no están bien empleados se corre e! riesgo de que los 
niños se aburran y comiencen a prestar su atención a otras cosas, como jugar con e! compañero de butaca, llorar, 
correr por los pasillos de! tea tro o hasta subirse al escenario en busca de objetos que para ellos sean más 
interesantes. 
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En cuanto al ensayo y montaje de las coreografías no me fue tan difícil 

aprenderlas porque éstas eran sencillas. Considero además que me ayudó el 

hecho de que desde muy pequeña tomé clases de danza clásica, jazz y danza 

regional en SOCICULTUR (hoy Instituto de Cultura de la Ciudad de México). 

Esto me dio la facilidad de comprensión de cada coreografía porque ya contaba 

con una técnica. 

El libreto de la obra todavía fue más fácil de aprender, porque a la hora de 

ensayar logré una mejor memorización al utilizar asociaciones de ideas y 

movimientos. 

Aprender las letras de las canelones, en cambio, fue un proceso 

complicado pues las clases de canto que tomé durante el tercer año de la carrera 

no me dieron la seguridad para poder interpretar una canción sobre el escenario. 

No es lo mismo cantar en un pequeño salón que ante un público, además debía 

acoplar mi voz con la de las demás actrices, quienes tenían más experiencia en 

canto. 

Por lo tanto sentía que una equivocación mía podría echar abajo el trabajo 

de la compañía, pues si en el teatro, alguno de los miembros no rinde al máximo, 

puede ocasionar que el espectáculo o la puesta en escena sea de mala calidad para 

el público. 
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3.2.1 Proceso de creación actoral 

Integrarme al elenco de "Alas de Luz" fue difícil, me sitúe en un lugar de 

desventaja pues sustituí a uno de los personajes del elenco inicial; pero no sólo 

fue el "andar" a destiempo, sino el incursionar en un proyecto infantil de carácter 

comercial y recibir una remuneración económica, cuando hasta entonces mis 

experiencias teatrales sólo habían estado vinculadas a interpretaciones de corte 

experimental. 

En la actualidad, considero que el trabajo creativo debe estar al unísono 

con toda la compañía: director, actores, diseñadores, realizadores y técnicos; y no 

dejar que uno sobrepase el trabajo del otro. 

El proceso de construcción del personaje fue un "espejear" constante de 

algunas de mis características histriónicas y llevarlas a una expresión lo más 

cómica posible. Ello posibilitó integrarme no sólo al equipo, sino al mismo 

tiempo comprender la actuación como un proceso de continuo enriquecimiento. 

Durante la obra no pude reflexionar demasiado sobre el personaje y yo, o mejor 

dicho, yo en ese personaje. A cinco años de distancia del montaje puedo entender 

mejor mi proceso. En la obra, la gallina amarilla es una sobreprotectora y yo 

también me sentía protegida por el personaje, cubierta por el maquillaje y 

representando en un inicio las características solicitadas por el director basándose 

en la anterior actriz, pero al entender lo inútil de escudarme tras un personaje, 

pude construir mi gallina y generar un diálogo diferente con el director. 
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1-:1 avance de la obra me permüió generar cambios en la visión del 

personaje, interactuar de forma libre con él, haciendo del tiempo del montaje una 

experiencia creativa. Validar nú t-rabajo no sólo a través del reconocimiento del 

público o mi director sino de mi propia reflexión fue una responsabihdad frente a 

los otros que también soy yo. 

Gallina ,-\ marilla ( E iner Anduaga ). 

3.3 El trato con la compañía 

¡'vIi primer co ntacto con la compañía fue cuando Ruth Cachoua me invitó a ver 

un ensayo)' crucé las primeras palabras con una de las actrices de "Alas de Luz": 

Heby Gandy, quien interpretaba a una de las gallinas. 
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Con el director había platicado poco tiempo sobre el montaje, sobre lo que 

deseaba provocar en el público. y no fue sino hasta el momento en el cual el 

director me aseguró un papel en la obra donde conocí a todo el equipo, entre 

ellos a Mayra Crosweith, la actriz a quien supliría en el personaje de la gallina 

amarilla. 

Cuando me presentaron a los niños de la obra, Jairo, Hixem y Zoraida 

Gómez, hubo expresiones de alivio y satisfacción que vi como una señal de 

aceptación y confianza. Los niños, con afán de molestar a Mayra, me señalaron 

como la actriz que entraría en su lugar, a lo cual ella no reaccionó de manera 

grosera, sino todo lo contrario: me pidió acercarme para ver cómo era el 

maquillaje de las gallinas. Al final se despidió afectuosamente, deseándome 

suerte. Ese día también conocí al resto de la compañía integrada por Osear 

Bonfiglio, Laura y EIsa Jaimes, Rafael Mendoza y Carolina Esquivel, quienes me 

recibieron con agrado. 

Considero que rrú trato con la compañía, incluyendo a los técnicos, fue 

sumamente relajado, jamás tuve algún percance. Me dediqué a realizar mi trabajo 

lo mejor posible, recibiendo consejos de quien creía lo hacía por bienestar del 

montaje, y escuchar a quienes los hacían de "mala manera", pero sin llegarlos a 

poner en práctica. 

Este montaje me dio una visión más amplia del trabajo en teatro 

profesional. En relación con los trámites burocráticos no tuve mayor problema, 

49 



pues la representante de la ANDA era muy profesional y honesta, así no se 

presentó problema alguno con mis pagos, a pesar de no estar dada de alta ante la 

Secretaría de Hacienda. 

Si bien mi relación con la compañía, más que social, fue meramente 

profesional, en "Alas de Luz" conseguí algunas amistades las cuales, a la fecha, 

sigo atesorando. 

3.3.1 Con el director y el asistente 

El trato directo con el director lo tuve cuando me hizo una pequeña audición. 

Ahí descubrí a una persona con la cual se podía trabajar sin presión alguna, pues 

era muy accesible. Según mi percepción, esta nobleza del director de repente 

puede ocasionar una falta de disciplina por parte de algunos actores, en especial 

por parte de los niños, quienes ya habían conocido el éxito en la televisión, y 

querían ser tratados como pequeñas estrellas, sin contar los cambios físicos y 

mentales, típicos de su edad. 

De parte de los actores adultos había un poco de inconformidad hacia el 

marcaje. Aunque en Oscar Bonfiglio era de admirarse, porque a pesar de su 

trayectoria artística no reaccionaba negativamente ante el marcaje de Juan 

Francisco, obedecía y respetaba, daba muestras de humildad y profesionalismo. 

El asistente de dirección fue Emilio Rebollar, quien aceptaba las 

propuestas que las actrices hacíamos para enriquecer el montaje, estaba al 
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pendiente de los requerimientos materiales y corregía movimientos y reacciones: 

siempre le hice caso, le tenía mucha confianza, porque conocía su trabajo de 

tiempo atrás, había sido mi compañero de generación en la carrera de teatro. El 

director y su asistente formaron un excelente equipo de trabajo: la tranquilidad de 

Juan Francisco se compensaba con la movilidad de Emilio. 

3.3.2 Con los actores (durante la temporada) 

Al principio estaba muy insegura, a pesar del apoyo de Ruth y Heby, quienes 

estaban a mi lado al interpretar a las otras dos gallinas. Creo haber encontrado 

más acercamiento con ellas porque compartíamos camerino, lugar donde me 

enseñaron a maquillarme dos horas antes de la función porque era un maquillaje 

de fantasía, y a peinarme con tres chongos para simular la cresta de las gallinas. 

Más allá del marcaje a partir de la actriz Mayra Croswaith, sólo me causó 

malestar un incidente indirecto relacionado con la actriz cuyo papel correspondía 

al de Ave negra, era un poco "diva" y quería administrar todo. Un día pidió el 

maquillaje blanco utilizado por las gallinas y como no se lo dimos al primer 

momento, hizo un escándalo y pidió uno exclusivo para ella porque no le era 

posible esperar a que nosotras nos maquilláramos. 

El espantapájaros, interpretado por Carolina Esquivel, era una actriz 

egresada de la Escuela de Arte Teatral del INBA, gozaba de un excelente control 

corporal y presencia escénica. Mi trato con ella fue meramente de trabajo. El 
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narrador era una persona agradable , llena de energía porllue levantaba al público 

y hacía que se interesaran desde un principio por la historia. 

Carouna LSCIUi\-c1 ( EspantapáJaros). 

3.3.3 Con los niños actores 

Los nil10s me caían muy bien por extrovertidos, pero considero que no hubo un 

trato de amistad; primeramente un poco por la diferencia de edades, además de 

llue estaban metidos en sus respectivas grabacio nes. Jairo, el niño co n el 

personaje de A/aJ de LIt, es taba grabando un programa entre semana en htapa 

7:ihuatanejo; L,o raida grababa una telenovela e Hixem hacía anunCIos 

comerciales, lo cual no les permitió ensayar en ningún momento entre semana 

conmigo. I\li recuerclo hacia es tos niños, ahora jovencitos, es que eran 

sumamente talentosos, pero con una infancia poco gozada. 1 ~ ra sorprendente ver 
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el trabajo de tres niños con tanto desenvolvirrúento escénico, pero al tnlsmo 

tiempo fue triste ver cómo por el ambiente que se vive en el teatro, estos niños 

dejaron de vivir las cosas propias de su edad, lo cual se me hizo muy injusto. Mi 

trato con ellos era el de un adulto con unos niños, pero con el paso del tiempo 

ellos trataban de comportarse como adultos. Mi relación con ellos estuvo basada 

en el respeto, pero con la desconfianza por alguna travesura que pudieran 

cometer dentro del escenario, porque a pesar de la vida de adultos que llevaban, 

no perdían esas inquietudes de jugar o bromear como cualquier niño. 

!~.~l 
. ~ 
<!I; 
l!' i : I 

; "1'1 Al: .. 
-'I~~ 
oseAR BO/liFIGlIO at.IUa en la c:ontedla ramUlar Ajas ~ luz. b&sada en un i de' 

Alfonso uu COlRilIo que hit pttml3do por la UN ESCO.+ 

Recorte de periódico 

3.3.4 Con la Asociación N acional de Actores 

La Asociación Nacional de Actores (ANDA) se constituyó por Acuerdo de 

Asamblea General el día 12 de noviembre de 1934, como una O rganización 

Sindical de Resistencia. Su sede estaba en la Ciudad de tvléxico, teniendo como 
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campo de acción a toda la República Mexicana. Es una agrupación que funciona 

bajo un estricto régimen sindical, protegiendo los intereses morales y materiales 

de sus agremiados. La ANDA ejercerá la defensa de todos estos intereses a través 

de los Comités Ejecutivos Seccionales o Delegados Nacionales, también 

representa a socios, aun cuando estén fuera del país, de acuerdo con los pactos o 

convenios existentes con las diversas organizaciones de carácter nacional, 

extranjero o internacional. 

Para ser miembro de este sindicato se necesitan los siguientes requisitos: 

ser trabajador actor que participe profesionalmente en las diversas especialidades 

del espectáculo, y tener la edad que establece la Ley Federal del Trabajo, salvo los 

socios infantiles, quienes por sus características laborales tienen reglamentación 

especial. Los miembros del Sindicato se clasifican en: Infantiles (todo aquel que 

sea menor de 14 años y haya sido contratado por una empresa que tenga 

relaciones con la ANDA); Aspirantes (todo aquel que haya trabajado alguna vez 

para alguna de las instituciones agremiadas con la ANDA); Meritorios (adquieren 

esta calidad los socios aspirantes que presenten ante la Secretaria de Estadística y 

Organización recibos de cotizaciones que acrediten 120 días de trabajo, aun 

cuando no fueran correlativos, en cualquiera de las especialidades que controla el 

Sindicato); Administrados (adquiere esta calidad todo aquel que presente ante la 

secretaria de Estadística y Organización recibos de cotizaciones que acrediten 300 

días de trabajo en cualquiera de las especialidades que controle el Sindicato, aun 
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cuando no fueran correlativos); Activo (adquiere esta calidad el que presente 

recibos de cotizaciones que acrediten 300 días de trabajo de cualquiera de las 

especialidades que controla el Sindicato aun cuando no fueran correlativos, 

acreditar con constancia escrita de la Honorable Comisión de Honor y Justicia, 

no haber sido sancionado por faltas graves). 

Se le otorgará la calidad de Socio Honorario de la Agrupación, al miembro 

activo que tenga veinticinco años o más ininterrumpidos de pertenecer al 

Sindicato, y que por su edad, condiciones de salud o por circunstancias 

personales o sindicales limiten el ejercicio de su profesión y no alcancen a cubrir 

el mínimo de sus cotizaciones establecidas en el Reglamento de la Secretaría de 

Previsión Social. Son miembros Fundadores de la Asociación aquellos cuyas 

firmas consten en el Acta Constitutiva de la ANDA y gozarán en forma vitalicia 

de todos los servicios y prestaciones que otorga el Sindicato. Serán miembros 

Honoríficos las personas que se hayan destacado por su actuación a favor del 

Sindicato, a juicio del Comité Ejecutivo Nacional, con aprobación de la 

Asamblea. No gozarán de ningún derecho ni tendrán ninguna obligación. Son 

socios Transitorios, los trabajadores actores no nacionales, que ingresen al país 

por medio de las gestiones que haga el Sindicato ante las autoridades 

correspondientes. 

Los miembros del Sindicato, en cualquiera de sus cualidades, que durante 

dos años no hayan cotizado al mismo serán dados de baja en forma automática, 
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pero podrán reingresar con todos los derechos en calidad de miembros con su 

primer contrato de trabajo. La afiliación termina por renuncia voluntaria, la cual 

deberá presentarse por escrito al Comité Ejecutivo Nacional; por la aplicación de 

la cláusula de exclusión, debiendo cumplirse los procedimientos que marcan 

estos Estatutos y la Ley; y por disolución del Sindicato. 

El Comité Ejecutivo de la ANDA está conformado actualmente (2003) 

por: Secretario General: Juan Imperio; Secretaria del Interior y Exterior: Lilia 

Aragón; Secretario de Trabajo y Conflictos: Raymundo Capetillo; Secretaría de 

Estadística y Organización: Andrea Coto; Secretaría del Tesoro y Administración: 

Blanca Sánchez; Secretaría de Previsión Social: Lourdes Pellegrino; y Secretaría 

de Actas y Acuerdos: Hilda Aguirre, etaL Esto es a grandes rasgos como está 

conformada la ANDA y los servicios que ofrece. 

Mi ingreso al Sindicato de la ANDA fue en el año de 1994 cuando estuve 

trabajando como bailarina del programa de televisión "Siempre en Domingo", 

con el Ballet Folklorico de Héctor Fink. Con este trabajo obtuve mi credencial 

como Aspirante, la cual jamás renové. Para obtener mi ingreso en dicho sindicato 

tuve que inscribirme ante la Secretaría de Hacienda como persona moral, uno de 

los requisitos de la ANDA. Mi segundo encuentro con la ANDA fue cuando 

trabajé para la obra Alas de Lu~ firmando primeramente un contrato mandado 

por el sindicato con una delegada. E lla me explicó su función y para lo que 

contábamos con ella, lo cual me pareció magnífico ya que, teniendo delegado, los 
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actores estamos protegidos ante cualquier injusticia. Con esto aprendí que un 

actor no puede ser despedido de un montaje sin antes "darle sus siete días" y 

conocí los derechos y obligaciones que tienes dentro de la compañia, por ejemplo 

el que te paguen cada ocho días las funciones, el cobrar al doble las giras, el tener 

que pasar cierta cuota a la ANDA, hacer tus declaraciones a tiempo a la 

Secretaría de Hacienda y Crédito Público ya que funcionas como persona moral. 

Recuerdo que la delegada estaba puntualmente los días de pago para 

cerciorarse de que cada uno de los miembros de la compañia recibiéramos 

nuestro sueldo y llevaba consigo unos papeles que cada fin de semana 

firmábamos, confirmando a la ANDA el pago justo de nuestro sueldo. Al final, 

cuando se presentó la crisis de la compañia, no vi más a la delegada por el 

"Teatro de la República", y ese último fin de semana fueron las últimas cuatro 

funciones, motivo por el cual no nos dieron nuestros siete días. Esas son de las 

cosas que más me inquietan hasta la fecha, a pesar de que sí recibí el pago de mis 

últimas funciones. 

Alguna vez que fui a la ANDA me encontré con la delegada y nos dijo que 

estábamos en todo nuestro derecho de pelear nuestros siete días, pero por 

nuestra inexperiencia no hicimos nada. Esa fue la última vez que tuve trato con 

ella, quien siempre se portó de lo más amable. 
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3.4 Las representaciones y la recepción del público infantil 

Un día del mes de oc tubre de 1997 di la primer función de "Ajas de Luz". A ésta, 

los nit'ios respondieron satisfactoriamente; pero no siempre fue este e! caso, ya 

que hubo funciones en las cuales la audiencia fue muy di fkil. No sé si porque 

nues tra energía variaba y lo percibía la gente o bien era el tipo de espectadores 

asistentes en ese momento. 

Era de gran satisfacción reconocer cómo en distintas escenas los l1il105 se 

metían tan to a la obra, al grado de interactuar con los personajes y adoptaban 

cierto odio hacia la mala de! cuento, Ave negra. Aunque no niego la inclinación 

de ciertos ni1105 hacia el personaje de! villano y echaban de cabeza al pobre A/oJ 

de UIZ' Esto seguramente, debido al carácter de cada nil1o. 

Agradecimientos de la compúi.ía. 

A pesar de las altas y bajas e! público siempre salió sa tisfecho con la obra, 

debido a la o riginalidad del tema y a las expectativas del público infantil que 

busca siempre la novedad ye! factor soqJresa obligatorios en este tipo de teatro. 
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Como actor también te llevas grandes sorpresas, porque el público infantil 

es el más honesto. Por ejemplo, si está a gusto disfruta durante toda la función la 

obra y si le disgusta surgen los llantos, las travesuras y las pláticas ajenas al 

espectáculo. Si un actor interpreta bien su personaje puede cautivar al niño 

convirtiéndose en un ejemplo a seguir, y van a intentar hablar con él o tan sólo 

tocarlo. 

Las gallinas eran un trío de perdedoras y esto en algunas funciones llegó a 

desesperar a los niños, quienes les gritaban: "¡Gallinas despierten! Se lo llevan. ,Ay 

apúrense!...". Pero también gustaban por su colorido y por su gracia. Ave negra 

llegó a infundir temor, llegando a ocasionar el llanto de varios niños. A Alas de 

LuZ le llegaron a querer tanto, que un niño le metió el pie a Ave Negra para 

detenerla y no lo alcanzará, incluso hubo papás llorando con las letras de las 

cancIones. 
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Cartas del público i.nfantil relacionadas con la obra de Teatro "Alas de Luz". 
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CONCLUSIÓN 

Como actriz del montaje infantil "Alas de Luz", tuve la ocasión de participar en 

un proceso teatral diferente a aquello en lo que, de alguna manera, había hecho 

durante mis estudios de licenciatura; refiriéndome con esto a la parte comercial y 

profesional: permitiéndome reflexionar sobre la preparación práctica que la 

Facultad de Filosofía y Letras ofrece a sus egresados de Teatro y la aplicación que 

se hace de dicha práctica. 

Es sabido que la Licenciatura en Literatura Dramática y Teatro, al basar 

sus enseñanzas -en gran medida- en análisis literarios, lleva a sus estudiantes y 

egresados a visualizar su formación actoral, pero a descuidar aspectos prácticos 

necesarios, al menos si hay deseo por especializarse como actor o actriz. Es decir, 

con frecuencia los alumnos externan su interés por contar con la parte práctica 

de sus clases, desde los primeros semestres. Sin embargo, considero que esta 

expectativa se cumple sólo en forma parcial, pues es hasta los últimos cuatro 

semestres cuando se aborda de manera más comprometida la aplicación del 

conocimiento teórico en la búsqueda de una concientización corporal y 

emocional por parte de los estudiantes. Así, al egresar, se experimenta la certeza 

de un dominio del análisis dramático y no de un control total interno y externo 

para poder proyectarse de manera más fluida en el ámbito profesional. 
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Desde mi punto de vista como actriz, la teoría, en ocasiones, no aterrizaba 

directamente en la práctica, no por falta de claridad sino debido a la poca 

frecuencia con que se profundizaba a través de situaciones concretas en la praxis, 

mediante la lectura y el análisis de obras, las cuales, en muchas ocasiones no 

representábamos (circunstancia fundamental, en el caso de los estudiantes de 

actuación). Con esto no intento menospreciar el valor del análisis, reconozco 

que sin éste no sería posible la interpretación del elemento fundamental para el 

trabajo del actor como puede ser el conflicto dramático. Esta particularidad me 

conducía, necesariamente, a asumirla como una desventaja, no total, pues dentro 

del desenvolvimiento escénico tema la capacidad de abordar el reconocimiento 

de un personaje, partiendo del análisis dramático y psicológico, sustentando mi 

comprensión de la obra en una reflexión crítica de la misma. Pero era un hecho el 

considerar mi formación actoral como algo parcial. De todos modos consideraba 

incompleta mi exploración y profundización en el conocimiento de otras técnicas 

y estrategias actorales, cuyo fin último es la escenifiación. 

El montaje de "Alas de LuZ" promueve la idea de la superación personal y 

me gustaría, c~)O la relatoría hecha hasta ahora en los capítulos del presente 

informe, hacer hincapié sobre este deseo de superación explotado en el cuento y 

extendido tanto a los personajes de la obra como al desempeño actoral, tanto 

mío como de todo el reparto; esto es, que el director exhortaba a los personajes 

para que fueran muy atractivos, tanto visual como emocionalmente, para así 

62 



lograr cautivar la atención de los mños y, por qué no, del público adulto, sin el 

cual los niños no podrían acudir al teatro. 

Este mvel de auto-exigencia podía observarse durante el proceso de 

incorporación del reparto, así como durante los ensayos; pues fue a lo largo de 

este trayecto cuando más se requirió de un sentido de vinculación de las 

propuestas, técmcas, experiencias previas, sueños y angustias, cuyo eJe de 

equilibrio es, ~in duda, el compromiso individual y colectivo presente en una 

obra. Cabe insistir en el hecho de que una expectativa común (en este caso, un 

montaje) puede convertirse en el punto de umón de esfuerzos e ideas diversas 

derivadas de personalidades y temperamentos tan variados. Así, el teatro destaca 

por una de sus características esenciales: el trabajo en equipo. 

Cada uno de los integrantes del elenco compartía este deseo y se esforzaba 

verdaderamente por verlo concretado con el deseo de sentir la satisfacción de 

ver al público recibiendo el mensaje y el esfuerzo y, mejor aún, como asumía los 

contenidos para sí mismo, logrando la reflexión acerca de sus propios 

comportamientos, comprometiéndose a mejorarlos (según se puede observar en 

las cartas del Anexo) . Por esto sostengo que en la compañía "Teatruras" todo el 

equipo estaba involucrado intensamente tanto con sus respectivos personajes 

como con el montaje mismo, logrando una representación digna, llenándonos de 

orgullo por ser parte de una obra de teatro infantil. 
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Mi labor como actriz consistía en tener un buen desempeño de nu 

personaje, el cual era una gallina amarilla, para así de esta manera el niño creyera 

en lo que hacía y decía este personaje. Mi caracterización se basó en concederle 

un rasgo humano específico (en este caso, la actitud de una mujer desesperada 

por ser madre y, una vez conseguido, adoptar una postura sobreprotectora) en 

unión con la fisiología del ave, partiendo de la observación y llevándola de 

manera real al escenario. 

Considero este montaje como un ascenso en cuanto a mi trabajo de 

caracterización, dominio escénico, el cual se volvió más natural y espontáneo, 

pues adquirí mayor fluidez en el texto y en el marcaje, así como en mis propias 

capacidades de resolución tanto en coreografías, como en improvisación e 

interacción con los compañeros. Esto lo corroboro con las opiniones tanto del 

público como de los críticos quienes, en ambos casos, fueron favorables. Los 

resultados después de cada función así lo mostraron, era evidente el vínculo 

afectivo de los niños con los personajes, al grado de dejarse conducir por la 

curiosidad, acercándose para conocer, tocar y convivir aunque fuera por un 

instante con ellos. 

El haber trabajado en este montaje amplió mi visión respecto al teatro 

infantil y comercial, esforzándome por comprender sus propósitos, sus 

demandas, su logística y formas de administración, su ambiente de trabajo, sus 

iniciativas, sus búsquedas de patrocinio, sus respaldos actorales, entre los 
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principales puntos. Además, lo asimilé y lo abordé con la carga de compromiso 

requerido en todo montaje teatral. Cabe destacar que con ello descubrí otra 

faceta rIÚa como gente de teatro: la de mi gusto por trabajar para los niños, en 

quienes descubrí a un público exigente, honesto y agradecido. 

"Alas de LuZ" incrementó mi preparación en cuanto al trabajo profesional, 

pues me confrontó con un público crítico, nada parecido a amigos o familiares, 

me obligó a revalorar y respetar el trabajo de mis compañeros, tanto actores, 

como diseñadores, músicos, técnicos, realizadores, del director y, 

fundamentalmente, del rIÚO propio. 

Aprendí también a disfrutar mi trabajo, deleitándome con él mientras 

intentaba superarlo y corregirlo; reconocí firmemente la importancia de respetar y 

agradecer francamente a mis colaboradores, y por qué no, me sirvió para 

enaltecer el nombre de la UNAM con un trabajo, en donde se evidenció la 

preparación que me brindaron mis maestros del Colegio de Literatura Dramática 

y Teatro, quienes siempre me insistieron en el desarrollo de una disciplina 

conducida al desempeño de un trabajo óptimo. 

Con lo expuesto hasta aquí pretendo evidenciar mi postura respecto a un 

trabajo de carácter profesional. 

Todo desempeño laboral y creativo, como es la actuación, cuando se lleva 

a cabo con responsabilidad, entusiasmo, exigencia, empeño, tenacidad y pasión 

requiere de ser valorado en su justa medida, en todo sentido, incluyendo, por 

65 



supuesto, el monetario. No se trata de una visión superficial o vana acerca del 

quehacer teatral, sino de una necesidad de ser coherentes entre el sueño y la 

realidad. La calidad debe sustentarse a sí misma, para permanecer y evolucionar. 

¿Acaso el trabajo férreo de un actor no debe satisfacer sus necesidades primarias 

y secundarias, tales como sustento, habitación, vestido, actualización periódica 

través de cursos y talleres, viajes, asitencia a eventos culturales y demás 

requerimientos humanos? ¿Por qué continuar apreciando a la actuación como un 

"hobbie" o pasatiempo? ¿No demanda la actuación un trabajo físico y mental 

como cualquier otro oficio o profesión? Incluso requiere además de un desarrollo 

emocional y sensorial dignos de ser valorados. Por lo tanto, me atrevo a exponer, 

por este medio, mi visión de que en este o en cualquier país el actor debe percibir 

un salario directamente proporcional a su esfuerzo y conforme corresponde a la 

retribución de un desempeño profesional. 

Finalmente, me gustaría concluir el presente informe reconociendo con 

honestidad que, gracias a la combinación de conocimientos obtenidos durante la 

carrera y la experiencia adquirida en las tablas, mi apreciación respecto a la labor 

teatral se ha ampliado, pues he dejado de ver al teatro comercial con el prejuicio 

de considerarlo como una labor de poca calidad o de fácil factura, pues, como 

todo trabajo profesional, exige compromiso y responsabilidad. Además, la oferta 

teatral de una ciudad como el Distrito Federal debe integrar obras destinadas a 

diversos públicos, a sectores de la población variados y heterogéneos. Insistir en 
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que el "buen" teatro es sólo aquel que se considera de búsqueda o autopersonal, 

en la actualidad, resulta una falacia; así pues, sostengo que el teatro comercial es 

necesario porque a partir de él la gente puede aprender a asistir al teatro, y más en 

el caso del teatro infantil, que funge como trampolín para despertar en los niños 

el hábito y el gusto por el teatro y el arte en general. Además, contribuye a saber 

ejercer, como trabajador y como integrante de una asociación (como la ANDA), 

tus derechos y a asutrÚr tus obligaciones. 

Precisamente ahora que culmino con esta exposición me doy cuenta de 

que lo que aprendí durante la carrera es y me será útil en la medida en que lo 

refuerce y confronte con las demandas del trabajo que se requiera para la escena. 

Como profesional egresada de la Facultad de Filosofía y Letras asumo que 

uno de los compromisos más grandes que adquiero consiste en dignificar la 

figura del actor como un ser creativo, sensible, analítico, crítico, seguro de sí 

mismo y conciente de que toda nueva experiencia (incluso como docente que 

trabaja con adolescentes, como ocurre conmigo en la actualidad y desde hace tres 

años) es válida y contribuye al crecimiento profesional, personal y humano. 
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ANEXOS 

Con la idea de ilustrar el presente trabajo, se anexan materiales relacionados con 

el inicio, desarrollo y desenlace del concepto "Alas de Luz". 

Dicho material abarca de 1995 a 1998, y comprende: 1) programa de mano 

e interior del mismo, 2) Tríptico e interior del mismo 3) Notas periodísticas, 

4) Cartas enviadas por el público infantil, y 5) Letras de canciones. 

,-- --

t· 

~F~t~ . ... 
¡UNA FIESTA DE VALORES! 

.. ~ 

1) Portada de programa de mano 
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Texto original de Allooso Lara Cutill., adaptacioo a 
teatro del libro homÓllimO Al., de Lu.r.. 
Esucain\'itKiórtalusnil1as,yalospapoisa 
¡Dllramor.lmllUldo!~. 

ALAS DE LUZ C5 un movimiento a favor de los VIIIOfe5 
u·J.ive,s<'¡es.,eC!'Ídol:ojeth'Q.!ccr.riq¡¡ec~r llform.;i:i611 
de IefCS hwnaoos con nuevas acliludes, c:omportamienWs 
y sentimientos que ptota¡OOicen a Alu de Lu en cada 
raceta de su vida. 

"Un Di60 "uila aprende. mlr y compartir tG txislmcUi 
con su. semej •• tes, sembr .. do las ",millas dd •• or y 

cn1tinndo la .rmoala, al olrt'Ct"l" los rnllol de.a 
pninterior". 
Áct1)¡ 

Escena I Una familia espI!cial 
Escena2 . Unn~am.i¡oDOSvis.i1a 

Escena 3. Unser"difereotc: 
Escena •. El poder de! Ave Ntg.t'll 
E!lccnaS . Sernill.ocsfascinante 
Acto 11 
Escetla l . El rapto de Alas dc: Luz 
Escena:!. El rastreo 
ESCl"1la 3, A nuestro amigo io \'i;,itaa 
Escc:nll~ . Carailc.va 

Escena $. Tu misión: iDar amor ~I mundor. 

T~nas musicaks: 
• Ala~ de Lut . ° Sermedio.;re 
• Ser nii\oc:sfascinllDte • ¡Da amor al mundo!, . 
• 5.,b-:f a dÓlldc: ir • Volar 

Reparto 

Gnnjcro .....................•.. Oscar Bonliglio 
Alas de lllL .... _ ................... .J.iro Góma 
,\\'eNegr._ ............ _ .......... laut'lllJaimts 
An~ __ ..• _ ..• __ •. . _. __ •. _. __ . __ .z.nid. co..u 
D.yid .. ___ ....... _ •.. _ •. _ .... It,<= C .... u 
[OfI.lIlIIP.j .... _ ... _ •.• ____ Caroli&li ["I_i"tI 
M.",ó. s üvilRamirer. 
G.Jli1'l.l. ... . .. ... R.uthCachoUa 
G.IHna. . ..... HcbyGa!ld1li 

~::Of. ·.;f.~M:~ 
SL>f'lIcrue C\aJdUrAmból 

Mlidca Original.._ ..• _ .....•... Pedrv l\nimbllro 

[seeno:rafíay vestu.rio ... _Jo..éÁnccl LUDloria 
R""I'LK16n de Ve"".rio ... ,~ ..... .... JUtjl Game:lll«:zl 
Ruliucib<r de F~nos",fI. .Primili,"<,lterNndel 

Illlminación...... . •... ~Iose Ángel Loagoria 

Maqllill~je. .. . .. Peuw Kot llinik 
Coroo¡;rafi ll ... . Sihin V:¡!cncia 
Asistente de Coreografla ... . .... Antouio Montes 
I\lXlyotécniro.. .. Palr,c!;rYuIKz 
Cuerpo ¡ecnico.... T.E.E.U .S 

Asistente de dirección. .............. _.I ... lln Jaimes 
,\scsor¡\rt[srito ............. _ .. _ ... .•.. RamóD~illa 

I Oin:cción:JlUln Francisco YI"ell 

1) Interior de programa de mano 

" La. temática 
'." 

:: I,Jn lIgúilucho nace 
•. s<?~pt~ivame!Jte en 
¡ un. GbiTál, con las alas 
··de.1uz·YGón la misión 
, ' de :aj::Íiendera vplar 
... ,B;ira dar··amor a s.~s 

pápás¡.sus semejantes 
y tooos:!ós' seres del 

,planet;i. 

; Un libro para leer en familia 
loen la escuela. 

! 

Una obra mas de 
ALFONSO LARA CASTILLA 
que nos invita a vivir los valores 
superiores: el amor. el respeto. la 

dignidad la bondad y la 
trascendencia. 

Un libro para leerse 
individualrnente o en grupo. en 
familia y por los jóvenes en las 

escuelas.. 
Adquieralo en el lobby del teatro. 

en libre·rías y tiendas de 
autoservicio. 

2) Tríptico 

¡ii! 
I~~~I Alfonso Lara Castilla ~ t ""I<>rd .. M<b .. Ulitl .... W~ 
i PRESENTA EL 

L,,~TAcfl#...;. '. 
~'V~Co""V , 

\ ~ I . 
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ALAS DE LUZ .... ~9"UAC"fO 
es un • ~Co -

Es una gran fiesta 
de valores, alegría 

y sorpresas. 

A través del arte se 
viven los valores 

humanos que los niños 
necesitan integrar 

a su vida. 

ALAS DE LUZ 
es una obra de teatro 

extraordinaria con 
tema y música 

originales. 

Un gran elenco 
de reconocidos actores 

ALAS DE LUZ 
Es un movimiento en favor 
de los va lores universales 

que cuenta con elllJX>YO de la 
Unión IberoameriC?lna y 

Nacional de Padres de Familia, 
el G:onse)o Nacional 

para la Cul tura y las Aries. 
el Hospital Infanlil de Mhico. la 
Secretaria de Educación PUblica 

y varias empresas privadas. 

r mayor información comunicarse con ~l Sr. Alberto BU7.a1i a los rels. 

662-85-57 y 107-77-57 

2) Interior de tríptico 

3) Notas periodísticas 

~"untes de un es~tador 

Alas de luz 
tll.\/<itlSCO JOSF: RF.RNAI. 

L ;:~~~~::~; qK\I1l<05oi:lSsot1\QI 
• 1oK'y m OInn(l· 

~ ... tA,mbl."'lf;f¡bc:eltks· 
ti ... } ~I "'nm: II'ClItq'IIt1(J\l.Ioh: 

!;n tl ~lk. ti d¡lcfcn~. La fibra o.: 
t~,",r .. 11>0: óc 13 trn"lin~6t"" r l. 
~"'lio.bd"d """._y ~hJo.·ere'll· 

id.oot", .. b np<n""ckl:ac1Or. 
I.~ liQ!iobd ddoc ~('OfIWnK~' r 

OWlII\II."t'r.C'Jl,es d .¡Jle. 

L:R I.nob • .,ck ttltf ... el Ulc 

CllII\ktt7~ t:ll lI ¡,juma; u t"Of'OII. 
~I~ ckl __ quc k'fl\li~o.. 

d:tpbu .. ~ 
F.'ffi3époc:1<kfcl>icKn..C11L,qut: 

mi< irnp:tnad"..,¡m;ioll\l('dane. 
b t.. .. Iwi~1fIIt b<lhtn.l~ "fIIIlcncil 
'f'C 13.I'I .... Cl~.t:I 1altI1bfI:".pcrdic:n. 
dt,s.:n<ihiIÍlbdy pllr lo l .. t~O. n · 

p:>o:id,lOllk_If1IhrI,. 
Ik3<1I1:1Uo\l"llaCp\.u,losniilo:i 

,¡'.'i.mpnlfltt\d .. ~rl>iillll:~mnoJ¡· 

r ... ·~" " .. r'''M;¡,ía.< Jme ta "fto,rkión 
do: 1m [lI'tSuu.*·s ~~I~'Lkul . la 
,'iukoci;¡ y 1" ~utn.n3.Ii1~ioin del 

jl"'~.c 
r~1 tll<1li " ,le: l"SI~ l~uILi(1II.lC!' "I! 

.t;tti~<.hJn !.I"1!¡'~. ~rup""dc«,:<c3.I~ 

ljIo.·"'·r"'"c"I"In 1" .. (n:2Ty"if,,~tlir 
la <" llur3.inf;.nll.J,,,·(tr.o;t.,<,iL",,· .. 
(Y' . h ... ~,,~ .... di" ... "I.'f\Os,! xtllfl!' ' 1111: 
h: .. \.,., ... ·"""f"'r.'''¡,.¡,,,.c''''''¡r,,-.....lt • 
• '¡'I~' ,r.- ,I:'"n nl;,.b~ '! M"nlidu 

I!.Im:If1illoriQ. 
EIIOl penbruiWlltlm;cmbata.dr: 

Io.modcmidad. 
Mb.ieo tl.n paEs lima de llilku Y 

dr:~udl1)~ .. 

Oportmo~r~"npabbrw: 
dc Anthonydet.kJlo:~"¡IIo!I!IOII 

C'II<IIOC~P¡: co ~KlICi. dd amur. 
f5_loqucocnc~ • . Ctutndo ct 
ufl."nLj~te.noLie_~q. 

rrlkj.··. 
JlI$to-wruet\lo.Juo.Fr .... 

ckeo yiiltl, CAoillcnnuRo;.. Mri, 
Hcm.1ndI:r..CafllliNEJq¡tivcI.TlniI 
Ptña.Cristiu RCllly, Vk1oJ l6porr.. 

AhlpIl "<lid .... AllJie cid CaWllo.. 
IsIbc:I Bua. EinerArdlllIl, AIo:thiJ 
Sl~ '1 0Icw R*", AnIore c..,., 
pulle;piCi4fIubdi(u)iónlktblfO 
iflr:lf\lil el~mir.hIc . &u¡ronII,) 

M"I~dc luz·. fue !>Ominada .I~ 

mejot"obn de tca1ro infnil dc 1991. 
(lVr lI 'gnlp~ ti~fI de hriodiotl' 
T(;II ,~lo:s. 

F. laba.\gcnclm~jCldcjuc,.." 

elec;lf'Órlk:o' cujclulIll.iño:1M 
~L~nIOS$lI.qell4..tn<cncl:IftC 

dcy~n:w.,5(nt¡"lk:""l\. 

AII~~IIC~delpol\'CflitloCa 

cambi.:lfdmuno,lu. 

F.llm scr.in un ocnejo de nllO/m< 
:oo:;""'fl""ocrm.~ 

Iluym;NqueIlU<ll;la~nokftII: 

tbt 11111" Y rultur~ a los .i"lD$ pv.I 

qt¡c"","lnadkJ<.<q.l fld .... ,_ y 
t\llLllnallllu,ldu. 

TnLnlr.tSe.~ cl ejc'lIplo. 
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·E S PE C TA C UL OS · 

Faltan propuestas en el teatro para niños: Yáñez 

~=--~--._-----_._-

ESPECTACULOS 
EDITOR: ERNESTO HERN,\ ;-I OEZ VI LL EGAS .. }'IEXICO. D.F .. SABADO 1 DE SQVIE.\lBRE DE 1991 

Mostrar los valores a los niños 
Mensaje de la obra "Alas de luz" : se presellla en el Teatro de lo República 

Re<:;'I!/lli05'-.tIQ<,..,.'jU' 
¡)e/IOfes.: el a mo<. CI ,el.' 
pelO. \;t d,~nHl;!tj. la borI­
C:aclylal'3s.c~no .... nlt­
v."':m .. l./Illnsola .... e;,"· 
\ ,lIayJvanf"''3''ClicoYa. 
i'!l!la':fe6;elvspec'laculO 
, ,,'.;¡ot,, - ~IMt~kll· . 

l:1lliSlOt:3 n.acoC!e lo­
I.I'Qr. ... 1rT\Ismc<>ombte.el 
ClJai ft; e e'5.C:lto 00<" l ar, 

CO~IJLa, Qvoen P Vi!J\¿' <le 
sus libfos busl:;e Que kI'5 
""los Yil'l l&¡lefl a los 
~.:tIo.t'S numal'lOS 

'Con HoII poun" en 
esC.llllls.flDtOl'llUl!<ieel 
d;wamot. pel'O a lmosmo 
uemPO ,,,ostra. Que los 
menseln deba" se' c.on· 
yucntrsanuHlfasac· 
c.onu. Qu~emo~ IOfmo/llf 

un "~O ~r~i&ma d e 
""C>1C.no. IX" e-so que­
remo. ntea •• 1 r .. ño 'f 
most.,.,le!O$ ',.Iofe~ ta 
que a 105 Volf\Cn es dlfiol 
c:amtl1.rlo$ ·. d~oY'firU. 

En esto! pieUl teaUal 
¡)/I,tiQ!)II.": 05<31 Bcrd~ 

&100. jalfO Gómel. la"., 
),)rmH. Zc-r.id. ~ Hiltm. 
bajo r. oirección de 1Ul11l 
FrancÍSoCo Yá/lez y III d~ 
retción ~ ,\lfon50 UHI 
C.; stllta. 

El men!l<i!e princip"l de 
' A,IM de tuz" es . 1 der 
timo' '" nuest ros 5 e'~ 
~M.S. asi como m05tri!1r 
que CUlndO M quiere se 
pUede voI /lf muy . lto. 

"[1 mens.ljc se cilI. 
pan.ll' de que el Cf;¡¡njt'l"O 

w efY.\leflt •• en su ca­
m~lO un huf'tO da ¡,&uj1a. 
y nace que Iu p_illils lo 
emoollen.. Sre1'douna ave 
qu. r1aC1 eor'i una misiófl 
~ial , ¡)O, esolol~ 
man '''1a:5 de lu~·. '" (ual 
deoe -.01<), m U'!' alto. En 
lodalahis tOtia,,,,flCiI w 
recol'"lOte COcllovn.1g11ola , 
¡>efo un (1;1' despie, ta y 
taina c.QlIc.encia de 10 que 
MVOIIlo'" , 

¿Corno surgió I.!J i(lta 
de llevar ~ libro al es.. 
cen.t"o? 

"Esunatli"loroaC\l'1O-

"'"''''':''-'--::-'=~~~=~~ :~:: =1:nU~~ 
Hegue" ed'IOO"i O~na 1 

conocía ~Ifonso, ' 'iCrSilfOo 
Ciilrl\O"S)' ¡siserU¡'lOitl 
PtCjie-tIO, en el quede­
bu~ como ÓllectO', loCo 
s¡¡~ó co.Ila lO P'aoe .. · 
I'I'OS'. 

¿Tienes pt"nlsoe c.or.. 
¡inua.d"i¡iendo"? 

's., ~~k de é~te 
iII!'>·"rerncna esc:en.t ·e, 
CllllInon,ágtCO' y 'Grania 
~lOSmlfi'liVos:"'IoOl:e 
sll,\.>llCfellprO)~s.n· 
¡"n¡i'e'lo.QvIIl.OreprodvCtf 
laobl¡¡·fln .n ,·o.dll'ydi· 

~!~~a~~a,l~b;'Z,W¿~¡8~~ 
ac.tuar polQtJ.ee l eSlitrpa· 
r¡¡ Oo en el ",lInllroo" lo 
que mA$ mc ¡usta, I pe­
Sil ' de QUa no ~ lamoso 
la eenteme " olaude", 

¿Si acude el pUbllc:o 
K\lan tila los t.lat.ros? 

.. OS n,,"05 SOOlan. lo 
Que no~e~pilp.MQue 
lostJeoo"1ln.II!osot.OIinCIS 
I.Clamosdi! que II PI!'$l'If 
de- que 1':0 tenemos un 
titv loen etquell;. ulenrll 
invr.t.ó millones 11. óóI.· 
'es, hemos tenido bito 
con un D<OOUC IO or'''<lal. 
en el que est llrTlOSClando 
un mllf\Sajl doellmQf. Que 
es algo Que fart<t rn 01 
mundoenle'o', 

"Alas tk! 11.1.:" ~"e­
serr..ac!e$Qel\aCedOSlf­
manas en el Teauo e. la 
nepti"blica, dOllde !al n .. 
<\0$ conocenin n,:.IChos 
de \05vaioreSQ\letie-ntn 
Q1J6if"11eg'3ra50"rd;J. 
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Sociedad Teatral Para 
"dar Al110r al Mundo" 

El ~:-\,.'rilu i' ,-\11'0",\) Lara Cmill" \' d ¡.::a· 
tri ... ta JU:Ul Fr:1lll,."j , ... 'I..' ),Ji\t:z h.1 n torm'ado una 
so.::icdad 1I:1I11ada D~ :'mor :d ~ l unJo. qu~ 
lil.!'nc como tínalidaJ prOtlH,Jv..: r Jos \'a IOf~S del 
gcn..:ro hOU\Jno y rara dIo montarán tres 
obrJs de tCJtro " n:~lilar:in un~ ~..:ric radial 
bajo 1..'1 rubro Da ;\mor al ~tllndo. 

E~IJ. crulJd;! b han ¡n¡(iado con 13 {empo­
f<ld:! lk 1J (ollh:Jia familiar :\las lk Lu z. \' 
mas ta rde (,5L"enilil..."Jrdn El Camino ~ t :igi('o. Lj 
Granja dI! 105 \lilagrus, y ..:1 programa de r:.ll.lio 

r-­
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m 
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an l t."s mencionado. 
P;lra hacer rl!ali¡j~l d '-'..;11..' SU l..'tio han :>1.., 1; I,.'i. 

l:tJü 13 colabof:tción de org:~lIlismos úfi<:i;lIc .; y 
I.."mprl..'~as de la in iciuti"J privada: W¡Jl..l5 han 
respond ido con hucna dispusición y .1si ~:'i 
como d proyecto ha :lrrancado, 

la st!mana pasada ~Sl r~nart)n la ¡;ol11¡;JiJ 
l:lIl1i liaT ,-\las dI! 11 17.. 1.:'01\ un ~1C'l1co ¡:ncabl,.'l:.Jt,h) 
por O$~ar Bontiglio. Ja iro GOIllC'Z, l:lUTa Jíli ­
mt.:'s. ZOl'aida GómCl, Hi:tcm Góme'z v ~)[rl'j. 
con la dirección Jt: Juan FrJnci~o Y<.iñcz. 

Carolina Esquivel, la mujer 
de paja en Alas de luz ; 

Asimismo, d ~scr itnr y c!1 dirl.!(,: [o r C's.c~nico C'cokíl!ico \' colabora a la sa lvación dd l11unc!i 
ha n formado d Club ,-\In de L Ul. q ue es un pa- ..:s.ta comt!dia se pn::;emó du~ntC' una [~mrit 
fJd igm:l de amor, cuya labor consiste ~n visi · rada de seis ml!St."S en el tc!:ltro Hugo ArgiiC'lI~ 
tar los hospitales. asilos y \,;';1535 de salud. pa,r:l J~ Coyoadn, con I::J. d iretci\,.)n dd m;!l.!st ro R-t: 
lleva r consuclo a (caves de objetos personales. mun Se\'illa. .. 
medicinas y una sonrisa. R~specto a 13 \"'omcdia .·\ Ias dI.! LU l. 13 ~ 

Yáñl'Z ya cumpl io .2 1 anos JI.! d irC'clor y a~- (.1n pn:scnl:l lldo en el te:ltro R~plibl¡ C''J ~ Ol~ 
lor y r~cuerda que inició su cnrrem con el per· tarue la 11e\-"r.in 3 auditorios de lus l!s..:uc-Ias ~ 
súnaje de Flash Vl!rde. que t:!s un superhe-rüe- ~st:1. capilal y ~n d inll!rior lll!'1 pais. 
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Crean Juan Frandsco Yiñez 
y Alfonso Lara la S'ociedad 

HDa Amor al Mundo" 
pOi' lJsail'" Bonflgllo; Jid­
ro G6inez, Laura Jal­
m~ zótaida, e Hixeill 
Góm~enlre olTOs, COO 
la diretCi6n de FrancISco 
yáftez. 

EI. escritor~rariSo ,l¡¡. 
rá:CaStUlÍl Y el t~triS.11i 
Juan Francisc<> ' 'Y-ál\ei 
lí~ . formado -'1I1a ~. 
dád 11arrntda '<na am"r 
¡¡I, rriuri40ó

', cUya .. f¡J~II· 
dai;I:,:es p~,n~er los\l&­
lores del , genero hum.IIJi(), 
para . lo eual rntintarán 
lré$obr3S d.et~atró y te; 
aUzaran úna serie radial 
con el nombre. dé "Da 
amor al mwído". 
'Esta ci1Ít,¡idala han 

ínlcía~ cónla tempo. 
rada de.la comedia fami­
liar t , Alas de luz", y ni,AS 
lar~ .~ éscenificarán "Ei 
camino . mágico", "La 
g~nja de los milagros" 
ye! ,programa de radio 
11'*$ m~'1doriado_ ' 

Plfl""d hacer realidad 
c.';ie 'sueño hanwlicitado 
Iá .cola boraciÓll de orga­
nismos oriciales y~n­
J)~s ,de la iniciatiVa 
PI"Nada, .los cuales han 
:r{Íspohdido con !luena 
disposición; ,as! es como 
~i proyecto ha amin­
cado. 
. La semana pasada es­
lrenaron la comedia fa­
miliar "Alas de luz", con 
un ,elenco encabezado 

, M!it)ism", el~ritoty 
el dirilCtore$Céilli:!o han 
fo~do~l club "Alas de 
l\ii". un páradigrria dé 
arnor' ~lIYª labor consISte 
en . vil;itathoSplta,les,-ilsI­
los y <;asas de Salud plu:a 
lIeWlrCOn5lte1o,a través 
de Qbjetos perSonaJes, 
medicinas y wla sonnsa, 
a quieneS lo necesitan. 

Yáilei tiene 21 años ¿~ 
mI) director y actor y re. 
Cuerda que Inició su ca­
ITera con el personaje de 
"Flash,Venle", un super­
héroeéc!>lógico que coia­
bora a la salvación del 
mundo. Esta comedia se 
presentó durante seis 
meses en el leatro "Hu~ 
gó Argüclies", en CoyOli­
cán, bajo la dlrecci6n de 
Ramón Sevilla. 

Réspeé'to de la obra 
"Ajas de luz", la presen­
tan en el teatro "Repú­
b.I,k:a", y más ,'aJ;le la 
lIeval"!in á . RudiloriaS de 
lás escuelas de e!\ta capi­
tal y del interior' del pais. 
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1 -----~_·_ ·_~_·_·_·_·_·_ ·~·_l~~~ '~t~'~.~1~1~\~\~~~ 

~ I!l t!' .!' .~ ,~ I'!> - .'~ ~,,<!I ~ '<!;-_ .. ~) ,~, ,~. 'A> .~ ~ .J.. .~ lA. <Al :.A> ~ ~ 

" AI~;d;~t~i::Ob;Oequ'erEn~¡;~n'M:~~~~ '~.J 3 s. 
Poro Enaltecer lo Positivo de lo Existencia z '" ~ 

Por Claudlo aODRIGUlZ s. 9 ~ O ~ 

cril;rnr~fll~~:ef~~~n¿?a~~~~I~~:~'r~~·i~ ~u\~ l~~.~~IS:j~ ª ~ ~ ;' 
para c!\ahecer lo posilin1 Jt.: la t!xistcncia ;; ~ ;: (O 
t:u~ nl " con d :l.pO~Ú dI! la l}nión Ib~Toanltrl· R g 
cana \' N:H, .. ¡on~1I J~ Padrts J~ Familia. d Con- > z 
scjo ~3c¡onJI ~<Hj la ~~u,ltura y las An~s. el ~ 
Hospital lnfam" dt..' \kxlco. \a Sc:crct3na de 
Ed\ll:ación Pública v va rias etllpr~sJs privadas. 

El cknco de la ' obra esta conformado por 
OSCJr 13onti2l io, Laura Jaimes, Jairo Gómez, 
Zúrait.1a Gó ,11 c7 .. Hixem Góm~z y once come­
"lia11ll'S m:is. . 

La \"'orncdia ti(:Tl(: se is l~rna s musicales Orl · 
g.illalcs de P~dro ¡\ rtimburo. ~uic:n neó la. mú· 
ska \. la letra, La C:SC1.! nogralm. CO l1lput.-sta de 
,,:u3tro decorados, Y el veslUario los ~aliló 
Jose .-\llg~1 Longoria. Ll diret'ción general de!l 
~sp~,,· t :iculo .:s d~ Juan Frandsco yanez. 

S\!r3 el próximo manes ..:uando SI! Ik \'c: a 
cabo d t:str\!no d~ es ta comedia. en d Tea.tro 
República c:n una función de gata para 1n\'lta· 

d05 espéc iales. 
,l. lfonso LarJ Caslillo. autor dl! l libro · ·~,t ás 

;'tlki d~ la bú~ucda", que S~ convin ió en un 
lx'ji id/er. ~s t:mlbiéll :lulúr y productor dI! 
" ,\la5 de lu Z" \' pr~císo Que- esta comedia no 
;010 ~ montar~ o;!n el Teatro R~pública. sino 
que maS larde 5-1: I!scl!nil'icad ~n ~udilorios de 
las escuclas. lo miSllll) ~11 \!stJ capital qUe! en el 
interior dd p3is. " 

En cuanto al tl!11l3 de la comedIa. comento: 

~ 
>< 
ñ 
P 

'" ~ 
z 
o 
~. . 
3 

" ; 
Q. . 

___________ \V:' ... d"loI"Clg;r 

" Es un a!:uilul,.·h0 que n:H,:\! Súrpr..: -; i\ J!l\enl~' ":11 1m (\ll".lL úln 
:lias d..: luz y con Il mi.iión J~ Jpr .. ·l\l,!.:r a \"I.¡r p:lr;¡ Jar ':Hlh) 
sus papjs. a sus ~c.mej,:Ult~ i y a lodos lüs. ,~ r,-"S "h' l plálid;¡ ... 

Cabe scñl la r Qtu:· ,·\ Ifvnsu Lara Ca'i li llo \" ~'I \~atr i sl.2 Jl 
rrancis(o Y:iña h;1 ') flHlJlaJu una .. "I(: i..:dl,,1 ¡b llla,-!;1 " Da :.In 
al mundo". q uc l ien~ \,.·Ul1h) Ilnalid)J I'hlnh)\ ~'r Il l ': \: ~ Ivr~'s 
g¿ncTo humano y (lar:a i.'1I0 rTh .. lH{..tr.in tr~''; ühra<; .k 1~'; I!r<) \' r..-; 
zarán una saie radial baj", d rur.rl.'l " Ir.l allhH :l l mU II\!ú" .. 

Eita cru zada la 11 ;'11' inil:i:tJt.' .. :~n la h:llll"') r;¡<!;t d ... 1;1 l·,-un..:· 
jJ lTliliar .. .. \Il ~ de luZ" ~ Ul;i~ ¡;lrJ~' ..:sú'nifi .. '!Ir.in "El ~"L min\'" n 
,gi;."c,'·, " La ¡;ranj:l de lü ~ 1l1l1:l,!;!l) .... ~ ,'1 pr0f! ram;l .Il' f:!dil) .In 

Ill~n('ion"do. 

Pilra hae~r rCllid3d ~' '' !\!' .;,udlo h~tn s01icitado 1.1 .x~bl'-,-lr:t\"'i 
<k orgaoi sml)~ "lIit.:¡aks ~ ~'mpre sa ,,¡ 
de! ]u inil..'i;tti';a pri\':ll.b. h H lú-; h .l ll 
n:s.pondido co n h uelll dt'[1,,) .. i..: ioll \ 
a, i es ('01111.'1 d p: O~~'l'lv h ~1 ;:¡r r.ln· 
cado. 

D.' igu:11 I~rm:l . .:l ~'';'''f¡h)( :. d .b 
n..x· Ii.,l r l'sl'~nh':o hln lorlllld,) .::l ('1 1It­
.. \I ~l s J..: Lu z. que ~~ IU' p;H.ldi'..!l!l:! d .. · 
amor. (uya 13hor l..'¡)nsi ~ ll' ~'n' \ -isilar 
1 .. )::, ho::.pit3ks , asi los \' (.Jla s JI..' ';;.1lud . 
para 1I,,'"ar consu ..:lú a I r:1\ ~> $ J ~' \')bj\'­
I ~S pc rsonlles. medicin.ts y 110.1 son· 
ri sa, 
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............. • ............ ~·~·r--e·~I!'~,~ .. ~ .. ~~~,~ .. ~.~ .~ ' r.!1II!'!I't' l __ ._ ._._._._,_ \_ 
,~. \~_\~_,~_.~_,~_~_~\_~_~)_~_/~._'~_~_~_iJ)~~_~ ~ W ~j Q) 

~ r luo una. vo~ que UQ 
~§" "l. ' ". JYa.olero bocdl\d o.o y 

• ...,.blo • .oco.otr6, al ba.Jar 

"~ :~o=:o~ü".~b~J': 
nAdo y a. pl1..Qto do rompcno. 

DesooJO de Jlrotea -erlo., al h ombro 
ocm4 DOn l4a A .... O. de 11.01 IC'l""1U>Ja p.a.. 
ru pcdJrlc. quo c.apolJ.arun ~ WVIl· lo. penoAAl_ di.a-
~al..a.crla.porQAccr. " tecuonto.. ".." .:~ 

F'uc _1 q ...... b Ql&.IU..na algu.lca- Pero la Ide.&. NI ertoader4 dupu6. 
te. al m1smo ttcn>po q!Jo atal!a. el .ol. , a otru tn¡. obru d. tutro, & UD : 
nlu~J6 UD bermo.o apUucbo. COG prop-ama radJordllloo que aaJ~ al ~ . 
una. bellM a1Aa lumblolUU. ~I CUAl airo (UI pr4d-...ledlaa. 7 b.a.ta. .. . 
fue crb.do CD IDcdJO de lAa Ave. oIel \lA club, OD CII quo poclr-lII ~. 

;od~ ~~~ el ILmplU"O dol ,",*ro ~~!~:!=::::~':'~o~o7~·~-·"·.'" 
re~;:~~bl~~~d~ ~~: ~~.!. DOO~ entre muehu • 
"'-lA IIltupto ave de p-nnJ .... illop.n.t"G. ~\"pAraqu6~que .. todoertof 
~o lAr,..,*ya.ltayd.arA.mora1nl\.lDd(l. Puea p&r& que tu ta.mblb. oche& .. 

¿Verdad qua c. muy bermo ... uta volAr tu. "a.tu do hI2". 
bhller-la.l Puo. 6.to o. eCUo UD OX· 
tmelo del Ubro lU.u do LlU., 
quo c.erlbl6 para tJ AIlolUO 
LAr a CutlllA, ca el "fue 
podri. apreader el va· 
lor del amor y del ecua· 
p romlao que de.do aho­
rA debe. tODer CODt.lp 
m.l.IMO. 
r_ lo mejor do todo ea q"'. 

c.cotlcraore.la.tocl1o ploaquoel 
autor.jwlto coa ol Actor y dJreo­
tor teat:rAJ Ju.&.l1 Fr-a4cu.oo YUu. 
1DJclaTA \ID. proyoelO para (tuepIJo­
.tu ooAooer mA. do cerca loa val.,... 
ro. quo dGbo teQ_r el aarbWllADo P"'" 
ra Mr felb:: y oooYktr CA &r1DOIÚa 
ooo.u. "_cd_te .. 

El proyec.tcJ I.nJdarA COD el _tro­
DO. ol pr-6:d.ra.o 18 do octubro, 
eS. la. obML do teatro 
A.U..I de Luz., que.o 

" . .. o.ocw.U1uri eD 0 1 
'S Toatro RopubUCA 

" ytepl"'eUot.ard,en 
9ivo 'J " todo oolor, a 
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IIAlas de luz" puesta en .... 

escena con mensaje 
• Dirige /rUIII Fmllcisco Yriliez 

Se viene presentando con bas­
tante e;úto la obra infantil .. Alils 
de luz", con la participación de 
Osear Bonfiglio y un importante 
grupo de actores. A través de la 
fantasía este montaje lleva tu) 

menSilje de superación, así tam­
bién de entender que no i.mportil 
qué tan diferente sea la gente, 
pues lo importante es dar aÍnor a 
todo el mtuldo. 

México. D.F. Lunes 27 de Cctúbre d e 1997 

Reestrenan la Obra "Alas de luz" 

El .cSCritor AUonsO .~ra 
Castila. quien es autor de 

'Iarios libros de fomento deva­
lores uníversales, estrenó la 
comedia infantilyfamillar·A1as 
de luz", que cor.liene un men­
saje para enallecer lo poSitivo 
de la e:.cistencia y cuenta con el 
apoyo de la U11i6n lbefoameri­
ca~ y NaciOfl3I de Padres de-

~~I'~, C~,~~n~eí~s ~~~~.~ 
Hospital Infanti de México. !a 
Secretaria de Educación pu· 
blica y varias empres.1S priva­
ck1S. 

El elenco de la obra " Alas de 
luz ~ esta formado por: Osear 
Sontigh Laura Jalmes. Jairo 
Gómez, Zoraida GÓmez. Hi­
xem Gómez y once come­
dianles mas. 

La comedia liene seis iemas 
musicales oriqinales de Pedro 
Arámburo. qUien creó la músl· 
ca y la letra. La .escenografia 
compuesta de cuatro decora­
dos y el \/esruario lo realizó 
José Angel longoria. La direc-

ción general del espec1ikvlo 
es de Juan Francisco Yáñez. 

La comedia se estrenara el 
martes próximo en el Teatro 
República en una función de 
gata para ¡rNhados especiales 
y medios de información. 

Don Alfonso lara Cast~la. 
quien es autor del libro "Mas 

. allá de la búsqueda" Que se 
convirtió en un beS1SEHer. es 
autor y produclor de "Alas de 
luz" y prectsÓ que esra come­
dia no SÓlo se montara en ~ 
leatro Mf-pública, sino que 
más tarde se escenitlcara en 
auditorios de las escuelas. lo 
mlsmo en esta capital que en 
ef Interior del pais. 
. Respecto 01 lema de la ca· 
media comentó. "Es un aguilu­
cho q ue nace 
so(presl\lam~n1e en un corral. 
con las alas de luz y con la 
misión de aprender a lJoiétr pa . 
fa dar amor ¿:t sus papás. a sus 
semejantes y a lodos los seres 
del planeta". 
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martes 28 de octubre de 1 'Ni ;\!o\-clbdcs e 3 

! Se estrenó el espectáculo­
mágico "Atas de luz" 

El pasado 21 d~ octu­
bre tuvo lu!pr el estreno 
d,~ la'obra'dc tcatro infantil 
y familiar "Alas de luz", 
espccuiculo m¡jgico de Al­
fonso Lara Castilla. bajo : 
la Jir~cdón d~ Juan Fran­
cisco yañ~z . . 

El e,critor Alfonso La­
rJ Castilla es autor de \'a­
rios libros de fomento de 
\"al\ues univt:rsales que 
COTUtnen un mcnsaj'O! para 
enalteccr lo ,posi tivo de la 
existencia v cuenta con el 
300VO de 1;' Unión Iberoa­
ni~ric"na v Nacional de ­
Padres de Familia. el Con' 
,ejo ¡\ .. ciooal para la Cul­
t\lra y las ,·\nes. el Ho,pi­
tal IlIfaotil de ~,I';,ieo. la 
Secretaria de Educación 
Publica y varias empresa,s 
pri\,;ldaS, 

El denco de la obra 
~Alas de luz" está fonna­
do por: Osear Boofiglio. 
Laur;, )Oimos , Jairo Gó­
mezo Zoraida Gómez, Hi. 
,xem Gómez y once, comc­
dianles más. ' 

La comedia tiene seis 
temas musicale s orii!iJl3-
les de Pedro Arámburo y 
la escenografia y ' estua-

rio ~s de Jos~ Angel Lon­
gona. 

Don ,-\lJimso Lara Cas­
tilla. quien es autor del li-

bro "ylás ,¡JI;', de la bus­
'luc¡]¡," que,,~ convini" en 
un beSlseter. ~omt!nti I rt!S­
pl!CCO a esta "" omedia : "Es 
un aguilucho qu" naco! sor­
prcsi\'amente en un cOlTal. 
~on las alas de luz v e on la 
misión de aprender a '\'olar 
parJ d;,r amor a sus papás. 
a sus semejantes y a todos 
los seres del planeta" . 
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Señalan falta 
de propuestas 

en teatro infantil 
Presentan sába:uo-SydóÓlingos 
la obra 'Alas4~lu~'eRel Tea­
troLáRepública 

U· Íl9de . los g..ai'id~ probi~rnas ~e1 . teatro nacio(lales 
llúealSi nadie propQi\e, pé)t~M]\1Il" unpilbilco 

, decididQ,.ahierUi allÍ<l9lipijde .~ál~ ._ró 
Jiiá!i I'i'a!icis¡io Y~ez.di~tde .Ü!.,JlI¡ri( iI\l'antil AláS de 
luz· que sepn$nla ~n el ,'r~~~k:Repú\>lka, 

Desgraciadamente careeemóS de , nU6\'aS. propuestas. 
SóStierie. "S!! ve al te;¡lroroniOUIll! tnéfCl\ncf<4losproduc· 
toi:eSa.cuden ~ la Ct1lidt1lt¡¡óBI~N¡tlies. porqUé es al· 
gO)'a probado. siluación mUYréSpetiiblti. péro ~,pro\'O. 
taque pocos se arriesgueiIari!:lliwmontaies orighiítl.;$". 

El p\Íblico que asiste>a'<!l\:eit.~'tOn un!l westlt en 'es· 
cená, e.'tpres8 Y4ñez. (iene, SU grado de ·exigencía. .pero el 
úniCO.sincero es el infantil. razóil por la cual su liabajo es' 
táeÍlropl(lo a los pequeñóS. , . 

"rulos tienen la mente, iná,$ r~ reeiben inrl)l'l1UlCión 
sin'Problemos. lenem41squedatles diverSión. empero si no 
léS gusta tu tr¡¡bajo de ínme,diato le dicen a sus padres 'ra 
vtmonos·". deslacó el il>Veií ([¡rector. 

Esta es 1" primera ocii,sicln.i~ue Juan frandscose hace 
cargo de una ob ... .!. dedicada a niños. cuvo ,atractivo es ~I 
"ractOr sorpresa'. diCe. ' El inensaJinlue ¡ranslllllfli)OS' ~n 
.... ,as dt luz. esenia y prod\lcidaplif AlronsoI.araC~t\ua. 
auljlr. también dellilirO ÚI. bú3qut!la. es semlltar else!lli· 
miento de ségu\Ídad y aml)[", ' .. . 

OnC!l actores estáIi .éJ\ escempod051os, sáb¡uIos.y do­
mingos a las 11:00 y 13:00 horas. éntre el\oS.Ósq¡r B9n6, 
g¡¡o, .~"aidl\., Hixemy Jairo Gómez.: quien Inlel'iireta aAIas 
de. luz.áS( como laUra Jain,1!;! y <:~iÍla Esquive!. El es· 
pontaplijOrQS. entre otros.c . 

Etieltranseutso ~· llion.W&seinlefpret.anseis canci()o 
nes orig(rmlesde Pedro. ArámQlijo! Amor al/iw1ldo; Str nÜID 
esfi1$CÚÍaJ1ie. Ser mm/otre, Sá/Jer a 'd6(id~ i;. ViJ!atyDor crmOr. 

"Los teplaS so~ preell)SOS. todo,. mundo Sedlvierle con 
la historia dliunaguiluclio qUe naoooon las ilIas numina-
das en una granja. '.' , 

. C\l8j1oolo veh \as g~lIiaas .-slmboJodeconformlsmo-­
sepur,lan de él. pero aprendena'quererló. 'si~uaclón que 
t.;¡y¡liiéil pasa en 'Iossere$ huinanos'. sostiene Yáñei. 

Ala.t ¡te lilZ. cuyo \'eStua¡jDy~a,cl!rrena cargo de 
JQSé Ange¡ LoIllJOl'Ía. es e1llrll)j:l!lii)',~,un proyél:\O a mediano 
plazo. e:q¡1ica el alumno de.Hugo ArgüeUes y Rainón Se-.1Jla. 

"DeSpué$ de este moritaje ,íeMilÍósplan~i> presentar 
otros .dOs:de la misma linea.. tilul~<iSEl. aiJijíÍlOmdgiro y Li! 
grtu¡ja:de'las milagros, ~ ~iZáni{Í1Os un progra¡na 
de. radi!> en el. cual partjeiparé COI.l\OJ«ut!li' junto con Caro 
la Garfias", La emisión tendrá ·v;íti¡¡Ssecciones. la de arte. 
ni~ica (Comercial y dásiéal. télitro, danza. artes plásUcás y 
por supuesto una deStinada J"lIUque. hablen kls nÍl)os y ex· 
preserisus opiniones acerca de un determinado tema. <NTXI 
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· "Para dar' Amoral Mundo" , 

Nueva COf11paftlá Teatral 

J 

82 



... 
,. 

J ~ 

1:' 

J" 

EXCELSIOR Lun." 20 d. Octubre de 1997 3-E 

Estrenarán en el Teatro República 
la Obra "Alas de luz" 

El escritor Alfonso 
Bara Castillo, aulor de 
varios libros de fomen­
tos de valores universa­
les, estrenará, el 21 del 
presente, la comedia in­
fantil y familiar titulada 
"Alas de luz", Que con­
tiene un mensaje para 
enaltecer lo positivo de 
la existencia, para lo 
cual cuenla con el apOyo 
de la Unión Iberoameri­
cana y Nacional de Pa­
dres de Familia, el Con­
sejo Nacional para la 
Cultura y las Artes. el' 
Hospital Infantil de Mé­
xico, la Secretana de 
Educación PUblica y va­
rias empresas privadas. 

El elenco de la obra 
"Alas de luz" está for-

lo 5o(if'(Iad(w: 
1"Ii?9mdopot~: 

Elcri/ot AifOllW l oro 
(alf il/oyel 

Trol/;llolllon 
Fran(Íuoyó,il'l 

rI ... <<lIO/ ~lIo"", l",~ 

7,::~~~ ~~:;'~~: ~." 
lo,,,,.rl<i,,n,,oc;rd": 
11.,0"' ...... · 0 .. ".......,.,.' 
~,,,',.jo· q"" U('OV' <o,",, 
f;". I;'~<I".o">() . .. k,, 
•• I"'l!"t.IcI!¡fn~n 

::::::::::~: ~;;~.:,~~, ~~ 

mado por Osear Bonfi- Ubro "Más allá de la 
gUo, Laura Jaimes, Jai- búsqueda", que se con­
ro GOmez, Zoraida vlrtió en un bestseller, 
G6mez, Hixen G6mez y es autor y productor de 
II comediantes. "Alas de luz", y precisó 

que esta comedia no s6-
La comedia tiene seis lo se montará en el Tea­

temas musicales origi- Iro de la República, sino 
nales de Pedro Arám- que posteriormente se 
bu ro, quien cre6 la mú- escenilicaraá en audito­
slca y la letra. La rios de las escuelas, lo 
escenografla la realizo mismo en esta capital 
J osé Angel Longoria. La que en el interior del 
dirección general del es- pars. 
pectaculño es de Jual! Respecto del tema de 
Francisco YáJ1ez. la comedia, comentó: 

"Es un aguilucho que 
La comedia se estre- nace sorpresivamente 

nará el manes próximo en un corral, con las 
en el Teatro República alas de luz y con la mi­
en función de ¡''<Ila para si6n de aprender a volar 
invitados especiales y para dar amor a sus pa­
medios de in!onnación. pás, a sus semejantes y 

Don Alfonso Lara Cas- a todos los seres del pla­
neta Jl

• tilla, quien es aUlo:.:r-=d=el:...... ________ _ 

Todo Está Perdido. MAnos el COImón 

"Da Amor al Mundo" Inlenla Promover 
los Valores del Género Humano 
("""'''i .. I~" oiIi ... ·~,l .. 
1"'·,"....,'.,,'" 
."rnllk. ,;ln'u C.mino 
M.K)",,,-, 'UlG<~n¡';'Ó<' 

,,,' M'¡''9'",'y~1 

~~~=.:. ,<><1,., M>I~, 
p ,,,~ 11. ..... , ,ulid.<l ~I l~ 

" .... • .. 'h .. "'oIi,;! • ..,¡"I. 

O<!.I.,,¡ " ...,. oI;, ...... y 
.on¡ne,.,*I.kok;.,,~. 

I .... ~d.'. locIo' ..... n 

"" IKln''''''H''' 1'''.'''' 
""', ............ l' ~,¡ ... <"""" 
~,r::;1)r .. 
1 ............ " ••• 0. 

,·,\ ..... "",n"(.NH,,,Ii. 
I .... ,il,,, 'A'" <l • • ,,' u,,, 
",,<:"lenco ... oc .,!>.,."" 
po< 0<.< .. ~"" r;9("".I~j,o 

G"", .,. L.",,~ ... ''''~\ 
l"'"'"".(, ........ ,.I1i~<m 

uu.'1' .. "'''''I'.,·di.,.... 
d~ .......... (,') .• l000i,,,,, 

(O< ... "~""~~ 
loo>¡.Ot··\·"Io\Y"~ 

:::.:"!~~:=; 
...bi<'I~pr<"""¡,"" 

"""1or .. ' .. 1 ..... <ON;.., 
r.inny.cumplióll 
"""' do"",,'ory "'lotr 
'<,< uf<""q~io.¡dó ... 
<.,.""' (""~~ 

,k>"lI ... ~V~·,QlM: ... 
"""or-t,b~!'{oIógI< .. 
r ,e!b><. o lo ,,~,"<:6n 
,Id ,,,u,,'iQ; ~.I. <~!b 
' .. pr6""lc' d"',.,.. ........ 
......_.d.o~l"' n~ .... 
<"~ tu(t,,tt.og.J 

~1In~Co,..,...:,\n. 
<o,, ' .d!«,<(Íón,," 
......... 1'oR .... >60's.,-.;n.. 
.~pe;:IO.I:><~. 
'.4.lnÓf lu,' ,. U, ... 
p<r.m .. "do ....... 

:::~o :=~~: m .. 
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4) Cartas enviadas por el público infantil 

~/¿ J 
Ít-__ , 1_(1 P,-" , 
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5) Letras de algunas de las canciones de la obra "Alas de Luz" 

CANCiÓN ·ALAS DE LUZ" 

'::iIb:á'Y;rrilÍaiCa: PedroM. ArémbUro 
" "': 't"'-, 

Da¡¡ld;-'Hás,nacido;diferente Alas de luz 
. y Oná·· rnisi6rrti~n~~ ' qUé' realizar 

cfara.mor all~ndO,Sonary ser feliz 
y usáf los dóries que Dios puso en ti. 

Ana:- Tú tienes una luz dentro de ti • 
. . .qúe~d~d¡ate ha~ ser mejor 

lafOhna·es9nroi1trat,désC:Ubrit el don 
el potencial que hay en tu corazón. 

Ambos.- A1asqe luz 
Alasdé,luz 
Vo'lar.más álto.y sieíripraser mejor 

~~~;~~10i . 
Alas de luz ' 
larespt.i~st~;a:tanta duda es el amor 
que vive en ti. 

David. - No tienes que estar triste ni llorar 
por no ser tanto igualqu~ los demás 

Ana.- Tú tienes el amor en tu corazón 
descúbrelo y así serás feliz. 

David.- Tú tienes una luz dentro de ti 
que cada día te hace ser meíor 

Ana.- LafCJrTn{ies encontrar, descubrir el don 
el pcxénCial que háy en tu corazón. , 

Ambos.- AJas de luz 
. A1asdeíliZ 
Volar niásalto y siempre ser meíor 

Alas de lUz· 
Alas iieí1Jz. 
la ré~púásta a tanta duda es el amor 
que vive .en ti. 

~L ... 
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CANCION "DA AMOR AL MUNDO' 

L~'ra y Música: Pedro M, Arémburo 

Un don fue puesto en ti para crecer 
que r)i3ce desde el fondo de tu s.er 
quizá en tu corazón, quizá en tu alma esté 
la magia de ese don será tu luz. 

Lo sientes cuando besas a mamá 
lo sientes cuando ves al sol brillar 
lo sientes cada vez, que empiezas a soIIar 
en un mundo mejor para vivir 

SIn embargo hay que ayudarlo 
él no puede solo 
y ese don que crece en ti es la solución. 

Da amor al mundo 
hazlo tu' misión 
que nadie detiene a un soñador. 

Un don fue puesto en ti para crecer 
que nace desde el fonde de tu ser . 
lo sientes cada vez, que empiezas a sói\ar 
en un mundo mejor para vivir 

Sin embargo hay que ayudarlo 
él no puede solo 
y ese don que crece en ti es la solución. 

Da amor al mundo 
dalo sin medida 
que nada detenga al corazón 

Da amor al mundo 
hazlo tu misión 
que nadie detiene a un soñador. 
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CANCiÓN 'SI QUIERES SER MEDIOCRE' 

Letra Y musa: Pedto M. Ar6mburo 

Ave negra.- No sabes lo que la vida es 
y quieres llegar a ser f~liz 
sin esfuerzo y con flojera 
sin sueños y sin metas 
ser como yo te espera ya veras 

Si buscas la luz de tu interior 
olvidalo, nunca la encontraras 
requieres de velor 
amor y buen humor 
y tropezar mil veces, olvidalo mejor. 

Si qui~es ser medioa-e, una receta hay 
meterle zancadillas a los que van detrás 
gritarles y humillarlos, mentir y no ayudar 
ser malo y peleonero, ser vago y no pensar. 

Si quieres ser medioa-e, te tienes que olvidar 
de todos tus amigos y hasta de trabajar 
odiar y no tratar jamás de ser mejor 
ser duro y encarado, ser frio y no senlir. 

Si estudias dices que aprenderás 
y fuerte dicen que crecerás 
no aprendas ya ni crezcas 
no cambies a mejor 
ser cómo yo te espera ya veras 

Dicen que siempre hay que caer 
y cuesta levantarse otra vez 
requieres de una meta 
de querer ser mejor 
de un esfuerzo extra, olvídalo mejor. 

Si quieres ser mediocre ... 

(Fin del tema musical) 

Después de la canelón, Ave Negra hace mutis. Y como después de la 
tormenta viene la paz , aparecen el Granjero y David. 

9 
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