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Los calendarios y la grifica decimononica como expresion visual del acontecer politico
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INTRODUCCION

En la actualidad es practicamente imposible recrear una historia del arte del siglo XIX sin dejar un
espaclo, por muy corto que sea, a la practica del grabado y de la ilustracién. y uno de los campos
de mayor importancia para el estudio de la historia de la grifica en México es el mundo de la
imprenta y de las publicaciones periddicas. De ahi deriva, mi interés por realizar el andlisis de las
ilustraciones que acompafian a los calendarios y, de esta manera, abordar un aspecto de la
produccion plastica de la primera mitad del siglo XIX.

Con este trabajo se pretende cubrir una importante laguna en ¢l conocimiento de la
produccién artistica decimondnica ya que, a pesar de la relevancia de este tipo de expresion
pldstica, ha sido escasamente estudiada a profundidad, y el género de los calendarios ha tenido
poca fortuna, No obstante, contamos con dos obras sobre el particular: Alberto Lamadrid' (1971)
publicé un catdlogo bibliogréfico de los mds de 1,400 calendarios existentes en la Biblioteca
Nacional de México, y como todo instrumento de consulta, es de gran utilidad. En 1994 lsabel
Quiiénez’ realizé una monografia titulada Mexicanos en su tinta: calendarios, que muestra la
riqueza de este género. Sin embargo, aunque es un trabajo de gran rigor académico que trata de
manera puntual diversos aspectos relevantes de este género, no contiene una sistematizacion de los
calendarios. ni incluye un andlisis de las ilustraciones.

Los Calendarios son pequenios impresos que dan cuenta del registro del paso del tiempo,
mes a mes. como su propio nombre lo indica. Aunque su origen se remonta al siglo XV en Europa.
sin embargo tienen un amplio desarrollo en el México del siglo XIX. Si bien en un principio los
temas tratados, y por ende sus ilustraciones, tenian un cardcter religioso y cientifico. es en la
centuria decimonodnica cuando su contenido se amplia y se convierten en breves obras miscelaneas
muy populares donde se incluye lo literario, lo histdrico, lo narrativo o lo curioso, y. a partir de
mediados del siglo, derivan en publicaciones de entretenimiento. muchas de ellas de contenido
politico y de cardcter jocoso.

Desde el siglo XVII, circulaban en la Nueva Espafa. pequenos folletos de cardcter
astronémico, llamados lunarios, prondsticos, calendarios o almanaques, todos estrechamente
ligados con el mundo cientifico, entre ellos los mis famosos son los de Carlos Sigienza y
Gdngora. Sin embargo, el origen del Calendario, inicialmente como un complemento a las Guias
de forasteros, podemos situarlo al final de la época colonial, con el impresor Felipe de Ziniga y
Ontiveros, quien obtuvo desde 1774 un privilegio real otorgado por el virrey Antonio Maria
Bucareli, en nombre del monarca espaiol Carlos Il1, para imprimir en exclusiva la Guia y el
Calendario, y responde a la version novohispana de la Guia Oficial de Espana

Con la Independencia, al inicio de la década de los veinte, los sucesores de Zuniga pierden
el monopolio de imprimir este calendario anual, y otros editores empiezan a incursionar en este
género. En 1822, Alejandro Valdés publica, siguiendo la vieja férmula, su Guia de forasteros v
calendario. al aio siguiente José Mariano Ramirez Hermosa edita un calendario manual y un
calendario portdtil. Para 1824 es José Joaquin Ferndndez de Lizardi quien experimenta en este
género con su Calendario histdrico y prondstico politico, mismo que repite al afio siguiente junto
con otro dedicado a las sefioritas. En ese mismo afio Martin Rivera saca su calendario manual v en

" Alberto Lamadrid Lusarreta, “Guias de forasteros y calendarios mexicanos del siglo XVII v XIX existentes en la
Biblioteca Nacional de México™, en Boletin del Instituto de Investigaciones Bibliogrdficas. UNAM-11B, niimero 6.
julio-diciembre de 1971, pégs. 9-135.

* Isabel Quiidner, Mexicanos en su tinta: calendarios. México, INAH, 1994, 149 pigs.
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1826 Mariano Galvdn Rivera. Asi, paulatinamente, se van sumando una veintena de editores a esta
empresa calenddrica, y los mds importantes impresores del momento preparardn su calendario.

Los primeros calendarios se denominaban Calendario Manual o Calendario Portdtil al hacer
referencia a su tamafio (no mds de 7 cm. de alto por 5 cm. de ancho). Estas obras constan de una
cubierta tipogréfica, generalmente impresa en un papel de color, y una portada interior donde se
proporciona la informacién méds completa sobre la publicacién, como el editor y su direccion, el
taller de impresion y el ajuste al meridiano correspondiente, este dltimo dato aparece consignado
en los calendarios con una clara referencia al origen astronémico. Todos mantendran una
estructura muy semejante con informacién o secciones fijas a lo largo del siglo, las que constituye
la parte esencial de esta publicaciGn; es lo que guia al lector y justifica su nombre. Estas son:
cémputo eclesiastico, fiestas movibles, témporas, notas cronoldgicas -donde se mezclan noticias de
historia universal y de México, referencias biblicas y religiosas, adelantos técnicos, etc.-, eclipses y
unas notas explicativas para entender los simbolos del santoral. Se recoge una vieja tradicion
medieval del conocimiento “enciclopédico”, como recopilacién de todos los conocimientos. Es
comiin que se remarque, en diciembre, la festividad de la Virgen de Guadalupe con un soneto u
otra forma poética en su honor, y una estampa. Junto a esta parte medular es frecuente contar con
algiin otro tipo de informacion de interés general.

A partir de este momento, los Calendarios se van haciendo mds atractivos, no sélo por la
variedad de contenidos sino también por su forma; se decoran sus portadas, se buscan nuevos
elementos tipogréficos que lo engalanen y, sobre todo, se reproduce un mayor niimero de grabados
y litografias de muy variados temas.

A lo largo del siglo XIX podemos contar con unas 200 modalidades distintas de
calendarios. En un primer momento son calendarios que llevan el nombre del editor (Galvan, Lara,
Lépez, Cumplido, Murguia, entre otros) y a través de ellos, estos personajes, verdaderos
empresarios culturales del momento, van mostrando sus inquietudes y preocupaciones. Para la
segunda mitad de siglo, comienzan a publicarse calendarios que recogen en el titulo el tema o la
especialidad a quien va dirigidos (Calendario de los agricultores, de los artesanos. de los nifios,
de la cocinera mexicana, o el Calendario mercaniil, liberal, politico, religioso,...) hasta contar
con més de 180 titulos distintos. Si bien es cierto que su mayor abundancia corresponde a la
segunda mitad del siglo, en concreto a la década de los 60 y 70, sin embargo, es en esta primera
mitad cuando se consolida y se define el género (anexo 1).

No cabe duda que su éxito se debia al bajo costo, a lo atractivo de sus imégenes y a lo
variado de su contenido, todo entraba en esas pequefas publicaciones con un promedio de 60
paginas, encuadernadas a la ristica con cubierta de papel de color. Los datos con que contamos es
que desde 1843 a 1857, costaban un real la unidad, cifra bastante accesible para la mayoria de la
poblacién. Incluso hay esfuerzos de algunos calendaristas de llegar a un piblico mayor, ofreciendo
un calendario mas sencillo en contenido y precio, a medio real. Del alcance de esta publicacion
comenta el impresor Leandro J. Valdés, en su Calendario de la democracia en 1851: "El
calendario es el tnico impreso que por su poco precio anda en manos de todos".” Estaba, ademas,
contemplado el precio por docena, gruesa y millar, lo que manifiesta que muchas veces se
adquirian estos calendarios al mayoreo y se llevaban a vender en las ferias o por los pueblos.
Testimonio de este comercio ambulante lo encontramos en la caracterizacion que José Maria
Rivera hace del mercero en Los mexicanos pintados por si mismos.*

' Calendario de la democracia dedicado al pueblo mexicano. Ao de 1851, primero de su publicacion. México.
impreso por Leandro J. Valdés, calle de Chiguis, n” 6, pig. 3.
* Los mexicanos pintados por si mismos, México, Impr. Manuel Murguia, 1854,



Por otra parte, se puede considerar a los calendarios como un importante transmisor de
conocimientos y cultura aun en las partes mds remotas del pafs, dado que no son productos sélo de
la capital sino que se editan calendarios en Puebla, Toluca, Guadalajara, Hidalgo, San Luis Potosi.
etc.

Para estudiar el aspecto de la recepcion que tuvieron estas obras seria muy esclarecedor
contar con informacion sobre el tiraje. S6lo tenemos algunas referencia que nos pueden confirmar
la idea de que constituyeron un producto de gran demanda con varios miles de ejemplares y con
varias ediciones. Sin duda son nimeros muy altos de ejemplares para lo que se acostumbraba en
otras publicaciones.

Son abundantes los testimonios sobre el tipo de piiblico a quien estaba dirigido y los
alcances de los receptores. Asi, Ignacio Cumplido en 1845 senala: "Se ha procurado que el
presente Calendario [...| pudiese hallar cabida lo mismo en el suntuoso salén del rico. que en el
humilde jacal del pobre: asi en la mesa del literato como en la del jornalero":’ un aiio después,
José Mariano Lara dice: "Destinado el calendario por su misma naturaleza a ser leido por toda
clase de personas, desde los mds instruidos literatos hasta los artesanos de mds reducido
conocimiento" y en el primer calendario que edité Rafael de Rafael en 1849 y que denomina
pintoresco dice: "El Calendario es el libro del pueblo, el pasatiempo del rico, la biblioteca del
pobre, la enciclopedia del que no tiene libros".

Esta caracteristica de su amplia circulacion junto con la de su permanencia, dado que el
calendario tenfa una vigencia anual y se leia o consultaba reiteradamente. al ser un manual de
utilidad necesario para la vida cotidiana, acentia el valor de este género y, por ende. de las
imdgenes que le acompanan.

En este mismo sentido, en un primer momento los calendarios presentan un interés por
informar. pero a medida que avanza el siglo es mds patente la intencién de instruir, tal como dice
Leandro J. Valdés en 1851 para su Calendario de la democracia : "El Almanaque no solo sirve al
presente para saber, como antes. el santo, mes y dia en que vivimos. sino que sea un precioso
manual de lectura amena e instructiva".® También Juan Ojeda en el Calendario Popular de 1836
expresa: ".. va se sabe que un compendio no puede formar eruditos, mas no es esto lo que se
necesita sino que todos los individuos de la sociedad adquieran nociones mds 0 menos extensas
pero siempre justas y exactas sobre los objetos que mds cercano se tocan".”

Otra peculiaridad a senalar, que tiene importancia a la hora de referirnos a la grifica, es que
el cardcter de original no es un concepto basico en este tipo de publicacion. Lo que importa es
informar y formar, extender el conocimiento como un “patrimonio universal™. sin importar la
procedencia de esas fuentes del conocimiento, por ello se busca recopilar o reunir articulos de
interés general ya sea publicados en Europa o en el propio pais: "No hay que esperar ni ideas
nuevas ni articulos de sobresaliente mérito, no es mds que una recopilacion de materias

reproducidas y puestas al alcance de la clase a que se dedica”," esto lo declara Ieandro J. Valdés

* Décimo calendario de Ignacio Cumplido arreglado al meridiano de México para el afio de 1845, Impreso por el
propietario en la oficina a su cargo, calle de los Rebeldes n” 2, 5. p. .

" Octavo calendario de José M. Lara para el afio de 1846. arreglado al meridiano de México. Imprenta de autor. calle
de la Palma n” 3. pdg. 3.

7 Calendario pintoresco de R. Rafuel para el aio de 1849. México, tipografia de R. Rafuel. calle de la Cadena n® 13,
pdg. 3.

* Calendario de la democracia dedicado al pueblo mexicano. Ao de 1851, primero de su publicacidn. México,
impreso por Leandro 1. Valdés, 1850, pag. 3.

Y Calendario popular para el afio bisiesta de 1836, arreglado al meridiano de México. México, impreso por Juan
Ojeda, calle de la Escalerilla, n° 2, pdg. 2.

" Calendario de la democracia... op. cit., pag. 3.



en el proemio de su calendario de 1851. Esto no es un obstdculo para que haya también un deseo,
por parte de otros editores, de incluir textos originales: "introduciremos algunas novedades
recibidas de los paises civilizados y que aiin no se conocen entre nosotros"'' tal como se seiiala en
el Calendario Catdlico de 1851,

Si esto se hace con los textos, de la misma manera se reutilizan las imdgenes y se repiten
frecuentemente los disefios de las portadas. Por ejemplo, hay una iconografia asociada al Afo
nuevo y a las estaciones que tendrd una gran vigencia y fue constantemente utilizada a lo largo de
mds de tres décadas. De igual forma las vifietas que corresponden a los meses, representados a
menudo por los signos zodiacales o las labores agricolas. se repiten afio con ano de un calendario a
otro.

Mds relevantes son las frecuentes copias o préstamos de imdgenes tomados de la
produccién de los artistas viajeros, desde Bullock y Ward a Nebel y Gualdi, y, también de artistas
nacionales. Es necesario relacionar estas ilustraciones con las que aparecieron en las revistas y en
la prensa periddica, asi mismo con los libros y los dlbumes litogréficos. De esta manera se pueden
establecer paralelismos y reflexionar sobre la adecuacién de modelos iconogrificos dirigidos a un
piiblico de mayor nivel econdmico y cultural a unos receptores mds masivos y de mas bajo nivel.
Incluso esas litografias se transforman en grabados con lo cual, al cambiar de medio. sufren una
drdstica transformacion formal,

Como ya se ha mencionado, la mayoria de estos calendarios aparecen acompanados por un
par de grabados. Muchos de ellos eran realizados en madera pero hay también una abundancia de
aguafuertes en los primeros afos, y, a medida que avanza el siglo, se va imponiendo la litografia.
Muy pocos aparecen firmados, y cuando aparece se refiere sobre todo al crédito del taller
litogréfico, por lo que es mucho menos frecuente contar con el nombre del dibujante. La
produccion nacional se combina con los grabados extranjeros, comprados por los impresores en
sus viajes, o bien se mandaban grabar las imdgenes en otro pais.

Los temas tratados en estas ilustraciones entre 1821-1850 son bastantes diversos y el
predominio de determinadas iconografias y asuntos estard marcado por el desarrollo social y
politico en un pais, que una vez consumada la independencia, necesita configurar su propio
imaginario. No hay que olvidar que se presentan en estrecha relacion con los textos, y por lo tanto
comparten el cardcter misceldneo de los mismos.

Por tiltimo, el estudio de los Calendarios permite acercarnos a los impresores, las imprentas
litograficas y los editores del siglo XIX. Desde hace pocos afios, este mundo editorial del México
independiente ha sido objeto de interés por un nimero mayor de investigadores Yy,
afortunadamente, se ha ido publicando una reciente bibliografia al respecto.”” La importancia de
estos hombres radica en que se convirtieron en verdaderos empresarios culturales del momento. Su
vinculacién con las clases pensantes y los esfuerzos emprendidos por situar la imprenta mexicana

"' Calendario catélico para el aio de 1851, arreglado al meridiano de México. Impreso por Manuel N. de la Vega,
calle de Sania Clara, ndm. 23, pdg. 3.

"* Nos estamos refiriendo sobre todo al trabajo desarrollado en el proyecto CONACY'T “Empresarios-cditores de la
ciudad de México. 1830-1855" que realiza el Instituto Mora y en el del Instituto de Investigaciones Bibliogréficas de
la UNAM dentro del seminario de Bibliografia Mexicana del siglo XIX, que dio lugar a dos encuentros sobre ¢l
quehacer de la imprenta en la primera mitad del siglo XIX: Miguel Angel Castro (coord.). Tipos v earacteres: la
prensa mexicana (1822-1855), México, UNAM-IIB, 2001, 391 pags. y Laura Beatriz Sudrez de la Torre, Empresa ¥
cultura en timta v papel (1800-1860), México. Instituto Mora-UNAM/IIB, 2001, 662 pdgs. Recientemente. como parle
de este proyecto se encuentra Constructores de un cambio cultural: impresores-editores v libreros en la ciudad de
Meéxico, 1830-1855, México, Instituto Mora, 2003, 554 pigs. Existen también algunos estudios monogrificos sobre
editores como lgnacio Cumplido, Rafael de Rafacl o Vicente Garcia Torres, realizados por Maria Fsther Pérez Salas,
lrma Lombardo Garcia. Montserrat Gal y Luis Rublio, entre otros.
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en la edad moderna, les confieren un gran interés. Casi todos los impresores mds destacados
incursionaron en este género. lo que les permitia unas ganancias seguras y les posibilitaba
manifestar su opinion ante los avatares de la conformacién del nuevo pais.

Por otro lado. no cabe duda que se han realizado dltimamente importantes aportaciones
sobre la gréfica en el siglo XIX (Esther Acevedo, Arturo Aguilar, Rafael Barajas, Helia Bonilla y
Maria Esther Pérez Salas)" en las cuales. algunas abordan aspectos temticos —caricatura, grafica
satirica, costumbrismo--, y, en otros casos, aspectos técnicos. También se han presentado varias
exposiciones, cuyos catdlogos contienen diversos estudios sobre esta produccién artistica.” Todo
ello ha ayudado a que se tenga una vision mds amplia del papel que jugd la grafica dentro del
imaginario mexicano.

Por ese motivo, realizar un estudio de las calendarios, publicacién que reiine una
multiplicidad de temas por su cardcter misceldneo y, a la vez, que no desdena las diversas técnicas
de reproduccidn como el aguafuerte. el grabado en madera o sobie ldmina y la litografia. permite
contar con un panorama amplio del desarrollo de la grifica, que se inserte en estos trabajos
precedentes.

La finalidad es realizar, en primer lugar una sistematizacion de este tipo de publicaciones.
a través de un catdlogo, ver el contenido y la relacion que establece el texto con la ilustracién,
dado que se trata de imdgenes literarias. En segundo lugar, se aborda la problemdtica de los
impresores del siglo XIX. su organizacion, las relaciones entre ellos y las que establecen con los
talleres litogrificos. En tercer término, analizar los géneros que abarcan dichas imagenes. cudl es
su lectura iconografica y a qué responden para acercarnos en el estudio de las ilustraciones. su
técnica, estilo e influencias y la relacion con otras publicaciones periddicas de la época.

La estructura de la tesis estd conformada por cinco capitulos, los dos primeros sirven para
contextualizar este fendmeno. en Europa como en México, y los tres restantes se centran en el
andlisis de la produccion de los calendarios en la primera mitad del siglo XIX. Acompana este
trabajo su bibliografia respectiva. varios anexo con gréficas y documentos inéditos relacionados
con el desarrollo de este género.

En el primer capitulo se aborda la terminologia del calendario, estrechamente ligado al
almanaque, pero en México este iiltimo sinénimo no tuvo gran fortuna en el siglo XIX. Para
comprender este fendmeno en toda su extension se senalan las modalidades y evolucion de este
género en Europa. con dos variantes fundamentales: Una de ellas ligada a la ciencia de la
astronomia con su derivacién hacia la astrologia y los famosos prondsticos y predicciones que
fueron en su momento prohibidos. La otra variante se dirige hacia la literatura y la inclusion de

" Esther Acevedo, Una historia en quinientas caricaturas. Constantino Fscalante en La Orquesta. México. INAH.
1994; Marfa Esther Pérez Salas, Costumbrismo y litografia costumbrista en México durante la primera mitad del siglo
XIX, México, UNAM. tesis de doctorado en historia del arte, 1998, 390 pdgs: Rafael Barajas, La historia de un pais
en caricatura, México, CNCA, 2000; Arturo Aguilar Ochoa, La litograffa en la ciudad de México, los afios decisivos
1828-1847, México, UNAM, tesis de doctorado en historia del arte, 2001, 365 pags.; Helia Bonilla “La grdfica satirica
y los proyectos politicos de nacidn” en Los pinceles de la historia. De la patria criolla a la nacién mexicana. [750-
1860, México, Museo Nacional de Arte, 2000, pags. 170-187 y de la misma autora “Joaguin Jiménez 1 El Tio
Nonilla™ en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas. México, UNAM-IIE, nim. 76. 2000, pdgs. 179-236 y
“El Calavera: la caricatura en tiempos de guerra” en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas. UNAM-IE.
2001, ndm. 79. pags, 71 134

“ Nacidn de imdgenes, México, Museo Nacional de Arte, 1994, 370 pdgs.: México tustrado, México. Fomento
Cultural Banamex, 1994, 263 paes: Viajeros europess, México, Fomento Cultural Banamex, 1996. 263 pags.:
Casimiro Castro v su taller, México, Fomento Cultural Banamex, 1996, 204 pigs. v El escenario urbano de Pedro
Gualdi, México, Musco Nacional de Arte, 1997, 107 pégs.. por citar las mds importantes.



determinados conocimientos précticos, en el que el calendario se va conformando como un manual
de saberes variados.

El segundo capitulo se centra en los antecedentes novohispanos, desde su origen en el siglo
XVII estrechamente ligados a las publicaciones cientificas de la época, sin desdefiar su vertiente
de prondsticos y efemérides, hasta el siglo XVIII. cuando la familia de Ziniga y Ontiveros
consigue el privilegio real para imprimir en exclusividad el calendario y guia de forasteros, es
decir la vertiente mds relacionada con el compendio de noticias ttiles. Se traza un panorama de la
situacion de la imprenta en el mundo virreinal y un breve acercamiento a los artistas de finales de
la colonia para poder comprender las transformaciones de la época independiente.

Los otros tres restantes, los que podiamos considerar la parte mecular de la tesis, analizan
el desarrollo del calendario en la primera mitad del siglo XIX. Para ello se han establecido tres
etapas a considerar, que corresponden a periodos cronoldgicos concretos, en donde las diversas
circunstancias politicas del pais y las transformaciones que va sufriendo la sociedad tienen su
reflejo en los calendarios y en las imdgenes que los acompana. Estos tres apartados presentan unas
consideraciones generales. un andlisis de los impresores que publicaron estos calendarios y un
estudio de los temas iconogrificos mis importantes. A su vez, dentro de ellos, hay unos
subcapitulos en donde se analizan con detenimiento algunos de los géneros grificos que pueden
ser sefialados como los mds representativos o novedosos del periodo.

El tercer capitulo corresponde a los inicios del calendario en estrecha relacion con el
periodo de consolidacion de la Independencia y el desarrollo de la Repiiblica Federal (1821-1835).
Es el momento en que se define el género, se fija una tipologia para este impreso, se produce un
despegue en el mundo editorial y en el de los impresos, se inicia la competencia entre editores, y
los calendarios se enriquecen con mds grabados. No obstante, la produccién no fue muy
abundante y por ende las imagenes se limitan a una tipologia bastante reducida. Los temas que
encontramos con mayor incidencia son los alegdricos, ya sea en relacién con el propio calendario
y su finalidad de medir el paso del tiempo, es decir las estaciones y el aiio nuevo, ya sea politicos
con la representacion del escudo nacional, en un momento de consolidacion de la independencia y
del nuevo pais. Un ejemplo excepcional son los calendarios patridticos de José Joaquin Fernandez
de Lizardi, que serdn tratado con mds extension, al igual que un par de artistas que colaboraron en
las publicaciones de dicho escritor: Luis Montes de Oca y José Mariano Torreblanca.

El cuarto capitulo pone su atencion en el periodo 1835-1846, ¢s el momento del desarrollo
del calendario y que coincide con la Repiblica Centralista. Hay una gran riqueza de imdgenes,
donde se combina una gran diversidad de temas, muchos en estrecha relacion con el
romanticismo, que alcanza en esta época su mayor difusion. Asi podemos destacar por una parte
una continuacién de los temas referidos a la esencia del calendario y a consignar el paso del
tiempo (estaciones) junto con una mayor presencia de motivos religiosos, desde la representacion
iconica de la Virgen de Guadalupe y en menor medida de Felipe de Jesis. hasta escenas de la vida
de Cristo y Maria junto con algunos pasajes sacados de la historia antigua. El calendario no deja
de ser un manual de liturgia, en el que se sefialan las festividades eclesidsticas y este componente
religioso siempre estard vigente.

A la vez hay dos grandes temas que adquieren una presencia importante: por una parte, lo
propio, las representaciones del universo mexicano que abarcan tanto el territorio geografico como
el paisaje social, es decir, desde las ciudades y los lugares de interés hasta sus habitantes, ya sea a
través de la representacion de tipos y costumbres populares o las peculiaridades de los indios del
norte, en un momento en que existia la necesidad de prestar atencion a la zona del Septentrion, y
este asunto se desarrollard con mayor amplitud. Dentro de este universo mexicano no se
desentiende en plasmar los retratos de los protagonistas, ya sean politicos, formando galerias o de
manera individualizada, como celebridades del momento o actrices. También la historia antigua
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aparece en estos [olletos e incluso acontecimientos ligados con la actualidad politica como es la
invasion francesa a Veracruz, que inicia una linea temdtica que tendrd mayor fortuna en el periodo
siguiente con la guerra contra Estados Unidos. Hay un intento de crear una conciencia nacional en
la medida en que se pone de manifiesto la diversidad del territorio y sus pobladores con la
finalidad de sefalar elementos de identidad.

El otro gran tema del momento sigue la corriente del romanticismo con una variedad de
tépicos ambientales y narrativos acordes con este movimiento. De esta manera desfilan en
imdgenes las recreaciones orientales, el medievalismo y la grafica unida a la narrativa sentimental,
los cuentos morales y la historia, pero sobre todo destacan las imdagenes en las que la mujer se
convierte en protagonista. es el mundo de la mujer el representado y sobre este punto nos
detendremos un poco.

El dltimo capitulo considerado dentro de este desarrollo del calendario de la primera mitad
del siglo XIX, corresponde a los afios de guerra con los estadounidenses y sus consecuencias. Los
calendarios, algunos de manera directa y otros de forma mads velada, dan cuenta de este conflicto.
Sobresale Abraham Ldpez, un calendarista singular que paso a paso, a lo largo de tres anos
consigna los acontecimientos con textos e imagenes, y realiza reflexiones muy criticas sobre el
devenir del pais. Nuevos temas emergen en este momento, que van desde la alegoria politica a las
escenas de combate y la narrativa histérica, y dan pie para incorporar la sitira y la caricatura,
temas que tendrdn gran desarrollo en la segunda mitad de siglo.

Aunque como scnialaba anteriormente, el calendario fue un producto no sdlo de la capital
sino que muchas ciudades del interior sacan su propio calendario e incluso algunos ejemplos
perviven en la actualidad: no obstante el estudio de este género se ha limitado a la ciudad de
México porque el nimero y riqueza de los mismos es muy abundante y por la dificultad que
entraia abarcar la produccién de los otros estados dado que los repositorios regionales no estin tan
completos, aunado a la necesidad de los desplazamientos, que dificulté una investigacion mas
amplia.

Este trabajo estd planteado para la primera mitad del siglo XIX. Hay un par de razones que
justifican esta cronologia. La primera es que el propio desarrollo del calendario marca una
evolucion distinta en la primera mitad y la segunda. En un principio. ante la libertad con que se
encontraron los editores a partir de la Independencia de contar con la posibilidad de producir
cualquier tipo de obras. en concreto este pequeiio folleto no muy costoso pero a la vez de gran
demanda por su utilidad, muchos impresores se animan a producir su propio calendario, les
imprimen su nombre v en la mayoria de los casos, participan directamente en la elaboracion del
mismo. Seguramente constituian un pequeiio divertimento que les permitia a lo largo del afio ir
recogiendo noticias e informacion para hacer de esta publicacion un producto atractivo y singular.
Con el transcurrir del tiempo, algunos editores o propietarios de imprentas se van especializando
en este género.

A mediados del siglo se produce un relevo generacional junto con otra concepcion del
trabajo en el mundo de las imprentas, cada vez mds competitivas. Los impresores de los anos
cuarenta transforman su negocio, lo modernizan, buscan mayores utilidades y algunos se
convierten en empresarios-editores. A la vez, otros nuevos personajes establecen sus talleres al
mediar el siglo y buscan en el calendario una fuente de ingresos anuales, diversificando el género
¢ incluso comprando la autoria o firma de calendarios consolidados (por ejemplo, Manuel Murguia
edita el calendario de Galvédn y el de Abraham Lépez). Es asi que se inicia otra modalidad de
calendario en el que pierde su cardcter personal para pasar a ser mas comercial y especializado en
una biisqueda de nuevos piiblicos. Hay una nueva manera de entender la produccién de los
calendarios: de los calendarios de autor se pasa a la multiplicidad de calendarios temdticos de un



mismo editor; de lo personal a lo comercial; de la instruccién al entretenimiento. Este es un
proceso gradual que se va desarrollando a lo largo de la década de los cincuenta.

La otra razon estd en relacion con las circunstancias politicas del pais. Sin lugar a dudas. la
invasion norteamericana fue un hecho de crucial importancia y que tuvo grandes secuelas en el
pais. Es por ello que el analisis de las obras se detiene en 1850 para conocer las consecuencias
inmediatas de este acontecimiento. El desencanto, los cuestionamientos, las justificaciones es lo
que plasman algunos de los calendarios en los tltimos anos de mediados de siglo.

Para llevar a cabo esta investigacion, un primer paso fue la realizacién de un catdlogo de
los calendarios que contiene su ficha bibliogréfica, el indice de articulos o temas tratados, una
seleccion de los textos més relevantes y captura de las imdgenes, especificando sus caracteristicas
técnicas e iconograficas. Este catdlogo o base de datos iieva incorporadas las ilustraciones, y
constituye un anexo al trabajo.

A la par de esta tarea, se revisaron otras fuentes impresas de la época, poniendo especial
cuidado en las publicaciones que contengan imdgenes, y a la vez se buscé establecer la relacion
entre los diversos impresores y las rivalidades existentes en este medio; ademds, de comparar las
ilustraciones de los calendarios con otras publicaciones del mismo editor. No se desdend
investigar en otros impresos que aunque no presentan imdgenes, contienen importante informacion
sobre la vida politica y social del siglo XIX. Sin duda, es la narrativa del XIX en especial. la que
nos proporciona numerosas herramientas para adentrarnos en la cotidianidad del momento.

Esta recopilacién de material, permite plantear una lectura de las imdgenes que comprenda
una secuencia cronoldgica para identificar los procesos de comportamiento y, al tener una
panordmica de las mismas poder sefialar una serie de problemas o interrogantes. Ademds, dentro
de este universo visual se seleccionaron una serie de imdgenes sobresalientes que ejemplifiquen
los periodos, con la finalidad de realizar andlisis mas puntuales.

Fuentes.

Aunque el acervo documental mexicano referido al siglo XIX se encuentra muy disperso, y hay
importantes colecciones en el extranjero; no obstante, para el caso de los calendarios mexicanos
hay repositorios nacionales que permiten consultar la mayoria de la produccién realizada en este
periodo. Tal es el caso del Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional, del Instituto de
Investigaciones Dr. José Luis Marfa Mora, del Centro de Estudios de Historia de México
(CONDUMEX), de la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia y del Instituto de
Investigaciones Hist6ricas, todos ellos cuentan con importantes colecciones de calendarios.
También en manos de particulares se conservan ejemplares de estos impresos, sobre todo en la
Biblioteca de Arte de Ricardo Pérez Escamilla y en la de Roberto L. Mayer. En menor medida
algunos de estos calendarios se encuentran en el extranjero como en la Biblioteca Nacional de
Madrid, Espana, y en diversas bibliotecas de Estados Unidos.

Ademis tanto en el Archivo General de la Nacién como en la Biblioteca de la Secretaria de
Hacienda y Crédito Piblico, en la Biblioteca México y en la Biblioteca del Centro de Estudios
Histéricos del INAH se puede encontrar o bien un acervo hemerogrifico importante o algunos
fondos con folletos y calendarios del siglo XIX.

Por otra parte, para determinar la situacién de esta industria editorial, de los talleres
litograficos y los individuos que trabajaban en ellas, ha sido imprescindible la consulta del
Archivo General de Notarfas. Afortunadamente desde hace afos El Colegio de México emprendié



la tarea de realizar una serie de indices de los protocolos del siglo XIX," que facilita ¢l acceso a la
informacién. De igual manera, el Archivo Histérico de la Ciudad de México guarda varios fondos
referidos al quehacer de los impresores, como el de Jurados de Imprenta. y también la serie de
padrones realizados a lo largo del siglo XIX que me proporcionaron datos de utilidad para esta
investigacion. Por ditimo, el Archivo General de la Nacion, dentro del enorme volumen de
material documental que conserva, presenta una gran variedad de informacion repartida en varios
fondos y colecciones especiales.

Como el objeto de este trabajo son las ilustraciones, en mds de una ocasién ha sido
necesario consultar varios ejemplares de un mismo calendario debido a que muchos han perdido la
imagen que formaba parte del mismo. Ademds hemos detectado diversas variantes en un mismo
calendario, sobre todo referidas a las portadas, que al hacer una segunda edicion del mismo o
hacer otra tirada puede cambiar el disefio del frontis,
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CAPITULO I
Origenes del calendario

Terminologia, desarrollo y modalidades

Desde sus origenes, el hombre sinti6 la necesidad de conocer el paso del tiempo por lo que ided
miltiples formas de medirlo, es decir, de entenderlo y racionalizarlo, tomando en cuenta los
cambios que se producian a su alrededor: ya sea la luz o la oscuridad -el dia y la noche-, el calor o
el frio -las estaciones-, o las variaciones del cielo - el movimiento de los astros y las estrellas-. Es
asi que al observar los diversos aspectos de su entorno, ided formas de "calendarizar" su
existencia.

Por tal motivo, el término de calendario' es muy amplio y engloba diversos conceptos;
uno de ellos se refiere al sistema de distribucion de los dias en meses y afos. con lo cual podemos
hablar de diversas modalidades de calendarios como el Juliano o el Gregoriano o los calendarios
lunares o solares. entre otros. Pero también podemos referir con este nombre a un objeto,
manuscrito o impreso, que proporciona informacién sobre el dia en que vivimos. Es esta tiltima
acepcion, del calendario como objeto, la que vamos a estudiar.

Existen otras palabras que funcionan como sinénimos, tal es el caso de los lunarios, los
prondsticos, las efemérides y los almanaques. Quiza este dltimo término es el que presenta una
mayor similitud a la del calendario.”” Segiin el diccionario de la Real Academia de la Lengua
Espanola, el almanaque es: “el registro o catdlogo de los dias del afio. distribuidos por meses, con
datos astrondmicos donde se indican los ortos y ocasos del sol, la entrada en cada signo del
zodiaco, el principio de las estaciones, las fases de la luna, etc., ¢ indicaciones relativas a actos
religiosos y civiles, principalmente de santos y festividades™."™ De igual manera, otras
enciclopedias'® consideran al almanaque como la publicacién que comprende un calendario junto
con informacidn variada, desde cientifica, literaria, artistica, anecdotica, etc. A pesar de que estas
definiciones intentan marcar una diferencia de términos, en la prictica fueron a veces iguales y lo
que impero fueel uso y el éxito que cada una. o ambas, tuvieron en determinados paises y épocas.

En Francia y Alemania, por ejemplo, el término de almanaque tuvo mas aceptacion. sin
embargo no se desechd denominar a este tipo de publicacién calendario aunque en menor
medida.* Cabe sefialar que en el siglo XVIII algunos almanaques tuvieron otros alcances, no
meramente calenddricos y derivan hacia pequenos libritos con un predominio literario, tratandose
de colecciones de obras poéticas y literarias como el Almanach de Muses (1765-1833) publicado
en Francia y en Alemania, con igual titulo, siendo el mds importante el almanaque que el poeta
Schiller sacé de 1786 a 1801 con poesias suyas y también de Goethe. Todos ellos son un
antecedente de los almanaques espaiioles de fines del siglo XIX, emparentados con las revistas
literarias, tal es el caso del famoso Almanach dels Noucentistes, publicado en Barcelona y
prototipo de los almanaques literarios y artisticos que tan comunes van a ser durante el primer
tercio del siglo XX.*

" Calendario proviene de la palabra latina Kalendas, primer dia de cada mes del aio romano,

" Almanague tiene una raiz hispano drabe pues la palabra al-manakh designaba unas tablas astrondmicas que
proporcionaban el modo de averiguar un determinado dia de la semana.

" Diceionario de la Real Academia de la Lengua Espaniola, Madrid, Real Academia de la Lengua, 2002 pag. 270-271

" Come la Enciclopedia Espasa Calpe.

* Victor Champier en su libro Les anciens almanachs illustrés. Biblioteque de Deux-Mondes. Paris, L. Frinzine et
Cia., 1886, p. 48. comenta que en Parfs en 1760 hay 73 publicaciones de este tipo. De ellas, 33 tienen la denominacion
de almanaques, - de calendarios v el resto son titulos como étrennes (14), rableties portatives, petit memorial, elc.

' Pilar Véles, Calendaris i afmanacs, Barcelona, Ajuntament de Barcelona-Fundacid Industries Grafiques, pag. 75.
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Otros almanaques se consagran a determinada actividad, y van en la linea de los anuarios
como el Alinanac Gotha que empez6é a editarse en 1763, en alemdn y en francés, y que publica la
genealogia de las principales casa reinantes en Europa con numerosas ldminas calcograficas.” Sin
embargo, en Espaiia encontramos una mayor presencia del término calendario, prueba de ello es la
influencia que ejercié el Kalendario manual vy guia de forasteros que empezd a publicarse en
1722% y dio lugar a publicaciones de este mismo tipo en otros paises de sus dominios.

Existe también otra tradicién de los calendarios que tienen su origen en el famoso
Calendrier des bergers, que circulé desde el siglo XVI en Francia. Se trata de un producto muy
popular, con tirajes muy altos, y dirigidos en un primer momento a una sociedad mas rural e
incluso iletrada, por lo que los simbolos y signos sobre las fases de la luna y las festividades
religiosas tendrdn gran importancia dado que permite a los lectores descifrar el contenido a través
de las imdgenes.*

En México, la palabra almanaque tuvo su auge en el siglo XVII y sobre todo en el XVIII
asociado a temas astrol6gicos.™ Cuando Felipe de Zifiga y Ontiveros publica en 1761 su primer
Kalendario como folleto independiente de la Guia de forasteros, siguiendo el modelo de la
metrépoli, se trataba simplemente de una publicacién muy sencilla donde aparecen relacionados
los 12 meses del ano con la informacién pertinente a las fases de la luna, los eclipses, una somera
cronologia histérica-biblica, las fiestas movibles y, dia a dia, el santoral correspondiente.

Por tanto, la continuidad del género de calendarios en manos de la familia Ziddiga y
Ontiveros por el privilegio real que detentaron a partir de 1774, marca la consolidacion de esta
terminologfa en la Nueva Espana y posteriormente en el México independiente. Cuando aparecen
otras publicaciones de este tipo, los editores como Galvdn, Ramirez Hermosa, Rivera, Rodriguez
del Castillo se apropiaron del nombre de calendario y poco a poco se ailade otro tipo de
informacion diversa mds en la linea de los almanaques europeos.

Cabe mencionar que dentro de los mds de 380 impresos de este género calenddrico
publicados en la primera mitad del siglo XIX se puede sefialar, como caso excepcional. el que en
1851 C. de las Cagigas ofrece al piblico titulado Almanaque de la Civilizacion que era gratis a los
subscriptores del periddico La Civilizacidn, y en su aviso a los lectores reconoce que es un
calendario, pues dice asi: "al ofrecer nuestro calendario ilustrado piblico. bajo el titulo del
almanaque de la Civilizacién....".* Este almanaque lo publicé Cagigas cuatro afios -1851 y 1854-.
después de esa fecha ya no consta que se siga publicando. En la segunda mitad de siglo

* Su contenido desde el siglo XVIII es muy rico, ademds del estricto calendario incluia notas de toda indole como las
monedas de los distintos paises, ferias y mercados, la altitud de las montafias, temperatura y clima de los paises,
resiimenes literarios, curiosidades geogréficas, historia de diversas cosas como relojes, naipes, etc. Sin embargo, a
partir de 1816 se van eliminando los asuntos de entretenimiento v aumentando las noticias genealdgicas, que acabardn
por prevalecer. Véase, Matilde 1Lopez Serrano, “Los almanaques: una publicacién del afio nuevo™ en Reales Sinas.
Madrid, n® 14, 1967, pags. 45-52.

* Dicho calendario contenia, ademds, los nombres de todos los individuos de las familias reales y un indice completo
de las casas nobiliarias espaiiolas y en 1790 alcanzé 20,000 cjemplares. Se publicd sin interrupcicn hasta la invasion
francesa y se reanudd en 1815 con ¢l nombre de Calendario y Guia de forasteros.

* Genevieve Bolleme, Les almanachs populaires aux XVII et XVII siécles. Essai d'histoire sociale. Paris/La Haye.
Mouton & ca., 1969, pdgs. 11-12.

** Entre ellos destacan los almanaques que publicé Carlos Sigiienza y Gongora, a fines del siglo XVIL

* En 1853 lo denomina Almanaque popular, religioso, histdrico. profético, agricola v recreativo y en 1854
Almanague Universal .



aparecieron pocas publicaciones bajo la denominacién de almanaque,” y mds bien se sigue con el
término de calendario.

En la evolucién del calendario hay un hecho clave que marca su desarrollo y es la
invencién de la imprenta a mediados del siglo XV, lo que permite la difusién y multiplicacion de
este género y no s6lo en latin, sino en otras lenguas "vulgares": francés. alemén, espaiiol, etc. Uno
de los primeros impresos que sale de la prensa de Guttenberg fue el calendario para el ano de 1448
de la Biblioteca de Weisbader. Gracias a la imprenta, los calendarios que hasta entonces habian
quedado reducidos a un limitado nimero de personas, empezaron a difundirse por todas partes, e
incluso durante muchos afos, las primitivas prensas casi no estampaban més que calendarios y
libros de oraciones. que en aquellos tiempos eran las tnicas obras al alcance de las clases bajas y
medias de la sociedad.”

El género del calendario, ya sea con este nombre o sus sinénimos, cuenta a partir del siglo
XVI con unas caracteristicas que explican su pervivencia hasia nuestros dias aunque en la
actualidad otros medios que contabilizan el paso del tiempo, lo han ido desplazando. Por una
parte, su cardcter Gtil, es un instrumento que gufa al hombre en sus actividades cotidianas: le
sefiala el dia en que vive. las obligaciones que tiene y qué puede esperar del futuro cercano, lo
hace casi imprescindible. Ademds, es una fuente de informacion variada. (astrolégica. medicinal.
histdrica, agricola, etc.), como si se tratara de una pequefa enciclopedia doméstica y popular. Por
otra parte, va dirigido a un piblico muy amplio tanto por su bajo costo, producto de ediciones
baratas y de amplios tirajes, como por su contenido de ficil interpretacion. La imagen y los signos
juegan en €l un papel importante que permite al lector poco familiarizado con las letras poder
descifrar el texto. Por (ltimo. estos calendarios van sefialando lo que pasard en el futuro cercano,
son elaborados varios meses antes de ser publicados, por lo que muchos tienen un cardcter de
augurio y esto acrecienta su interés.

Dentro del nimero de publicaciones que engloba el calendario debemos sefalar las de
cardcter especificamente litirgico dado que la movilidad de las principales fiestas de la [glesia
Catdlica exigi6 que se corrigiesen los calendarios anualmente, por lo que se fueron acercando a la
forma de libro. Un ejemplo fueron los breviarios y los Libros de Horas medievales que desde las
primeras muestras miniadas contenian el calendario con el santoral y las oraciones eclesidsticas
para todo el afio. Este tipo de calendarios se desarrollard a lo largo de los siglos, muchos en latin,
para un dmbito mds eclesidstico y hasta el siglo XVIII no tendrdn ese cardcter popular.

Medir, predecir e instruir

Sin embargo, s en el siglo XVI cuando mantiene una estrecha relacién con la astrologia y
el calendario comparte su nombre con otros pequeios folletos como los pronésticos de
temporalidades, las efemérides, los lunarios y los almanaques, todos ellos de cardcter anual que
predicen el tiempo y otros fendmenos astronémicos e incluso llegan a pronosticar acontecimientos
futuros, no sélo naturales sino también de diversa indole, tanto politicos (muertes de monarcas.
guerras, invasiones...) como sociales (pestes, incendios de ciudades,...). Este doble cardcter a la
vez astrolgico y astrondmico de los calendarios se ird perdiendo a lo largo de los siglo XVIly

* para 1856, Niceto de Zamacois edita el Almanaque cdmico, critico, satirico v burlesco para todas las épocas.
hombre v paises; en 1874 lldefonso Estrada y Zenea saca el Almanague pintoresco del periquito para los niflos; en
|480 ¢l Almanaque catdlico e histérico, impreso por Francisco Abadiano: Filomeno Mata en 1881 publica Anuario
Universal. Almanaque Universal. Almanaque estadistico, administrativo v comercial, y desde 1888 a 1900 José¢ de
Mendizabal, afio con afio, prepara su Almanaque de las efemérides del Estado de Puebla.

* Genevidve Bolleme, Les almanachs populaires awx XVH et XVII siécle. Essai d'histoire social, Paris/La Haye,
Maouton & Cie, 1969, pag. 11



XVIII, cuando se cambie la concepeién geocéntrica del mundo y se consoliden las nuevas teorias
heliocéntricas de Copérnico, Galileo y Thycho Brahe sobre el sistema de mundo y, sobre todo, por
las continuas prohibiciones y censuras que sufricron por lo disparatado de su contenido.

Desde siempre la astrologia conté con la proteccién de los grupos de poder. Los antiguos
gobernantes se rodearon de consejeros, desde cientificos hasta adivinos e incluso charlatanes que
pudieran augurar el porvenir. Este era el papel de la astrologia que con el estudio del movimiento
de los astros y, sobre todo de la luna, podia predecir la influencia en la naturaleza y el hombre. Un
paso mds alld fue las predicciones sobre el futuro, lo que se denominG la astrologfa judiciaria.

Son famosas las célebres Centurias (1555-1565) de Nostradamus, astrélogo y médico
francés del siglo XVI, cuyas predicciones le granjearon gran fama y llecé a contar con el favor de
Catalina de Medicis. Sus anuarios fueron copiados y traducidos a diversos idiomas. Sin embargo,
este "arte de adivinar” que cont6 siempre con un piiblico dvido, fue pronto atacado tanto por los
cientificos mds cultos como por los grupos gobernantes y la iglesia.

En Francia, aparecen diversas disposiciones de los reyes desde Carlos [X en 1560 que
sometio los almanaque a la aprobacion de los obispos hasta el edicto de Luis X1V en 1682 que
prohibe los calendarios que no se contentaban con anunciar la lluvia o el buen tiempo sino que se
arrogaban el derecho de prever asuntos politicos. Incluso Luis XIV llega a amenazar con la
expulsion o el destierro a los astr6logos y magos y asi, poco a poco, los prondsticos se van
moderando y perdiendo influencia. También, se oye la voz contraria de los cientificos. En 1705
Lieutaud sefala en el prélogo de su publicacién calendédrica Connaissance des temps, realizada
bajo los auspicios de la Academia de Ciencia: "on ne rrouvera ici aucune prédiction, parce que
l'Academie n'a jamais reconnu de solidité dans les régles que les anciens ont données pour
prévior l'avenir par la configuration des astres™.”

Sin embargo, a pesar de todos estos intentos de silenciar los pronésticos a lo largo de siglo
y medio, la supersticion era tan fuerte que se mantiene esta tradicion habituada a considerar el
almanaque como un repertorio de predicciones, por lo que continuaron publicaciones de este tipo.
Una de las mds famosas y que tiene una larga vida es el Almanach Liégiois, fundado por Matthieu
Laensberg en 1625 y se mantuvo con éxito hasta que en 1793 fue prohibido en Bélgica;
posteriormente, en 1823, en Holanda y en 1830 en Francia y que nos hablan de la resistencia a
prescindir de este tipo de publicaciones. En este almanaque, junto con el calendario se recogian la
indicacién de las épocas histéricas, las fiestas movibles, etc., y las predicciones sobre el buen
tiempo, la lluvia y los acontecimientos préximos; ahi se encuentran los doce signos celestes
(zodiaco) gobernadores del cuerpo humano, se ve cual es el tiempo favorable para cortarse el
cabello o para someterse a tratamientos médicos. En menor medida, se aventura a incluir
prondsticos politicos, lo que le acarreard la censura y su prohibicion, en dltimo término.

En Espaiia se da una situacién similar en torno a los calendarios con pronésticos que tiene
su auge a lo largo del siglo XVI y XVII para iniciar su decadencia a mediados del XVIIL, y son
prohibidos en 1767,

Entre los més de medio centenar de escritores de prondsticos en el siglo XVIIT.* destaca la
figura de Diego de Torres Villarroel quien actualiza este género literario e incita a otros a seguir

* "N se encontrard aqui ninguna prediccion, porque la Academia jamds ha reconocido firmeza en las reglas que los
antiguos han establecido para preveer el porvenir por la configuracion de los astros”. Tomado de Victor Champier, op.
cit. pdg. 43.

* Francisco Aguilar Pifal, La prensa espaiiola en el siglo XVIII. Diarios, revistas v prondsticos, Madrid, CSIC. 1978,
pp. XI1-XXL1. Aguilar menciona que en los dos siglos anteriores la cifra de escritores dedicados a la astrologia fue tres
Veres mayor.



sus huetlas. Sus célebres Piscarores” tienen un cardcter burlesco, se aprovecha de la credulidad y
supersticidn del vulgo proporciondndole, afio con afio, sabrosos textos y enigmdticos acertijos que
los convierten en materia de entretenimiento. Estos pronésticos o piscatores como se¢
denominaban, le dieron buenos recursos y fama literaria: "Después de que me puse a astrélogo y
me armé de escritor, gano mil pesos al afo...Las mujeres hablan de Torres en sus estrados con
alegria y buena voluntad, y suenan en sus bocas seguidillas de mis pronésticos y los juicios de mis
calendarios".” La fama de Torres que se vio acrecentada cuando en 1724 vaticina la muerte de
Luis 1. La coincidencia notable acredit sus predicciones astrolégicas.™

Cabe seiialar que Torres Villarroel era "philomdtematico”, profesién de muchos de los
escritores de este tipo de calendarios, por la relacion que se establecié entre las matemadticas y la
astrologia, e incluso varios llegaron a ejercer la cdtedra universitaria de matemdticas y astrologia,
como en el caso de Torres que la impartio en la Universidad de Salamanca.

Junto a la figura de Torres Villarroel y sus piscatores hay astronomos que creian en las
virtudes de este género. Uno de ellos es Gonzalo Antonio Serrano "philomatemdtico y médico de
la ciudad de Cérdoba" quien escribfa almanaques "no para vender sino para ejercer en conciencia
su facultad médica, quien ignora la astronomia no es perfecto médico”.™ y esta asociacién
medicina astrologia fue importante dentro de los calendarios porque representa una modalidad que
tuvo gran desarrollo. Se creia que cada signo del zodiaco. cada planeta y casa celeste influyen en
el género humano y sobre cada persona individual, de acuerdo con el momento de su nacimiento.
Asimismo ejercen poderes especiales en alguna parte del cuerpo (medicina astroldgica) y sobre
alguna facultad anfmica.™

A raiz del motin de Esquilache, de la primavera de 1766, pronosticados los tumultos por
Torres Villarroel.* el gobierno decide actuar con firmeza prohibiendo este tipo de publicaci6n,
junto con los romances de ciego: asi los prondsticos desaparecen del panorama literario nacional
en 1767, Sin embargo. se mantienen los calendarios y almanaques mds convencionales donde se
desechan estas predicciones y en los cuales la historia y el conocimiento sustituye a las profecias:
las vidas de santos. las efemérides, la informacion detallada de las provincias, las biografias de
gobernantes, etc., son contenidos que los enriquecen como un compendio de instruccién,

! La palabra Piscator alude a unos famosos prondsticos realizados en Mildn por Sarrabal,

* Francisco Aguilar Pifial, op. cit.. pig. X111

" Incluso se considera que predijo el estallido de la Revolucion Francesa cerca de medio siglo antes, en la siguiente
décima: "Cuando los mil contardsicon los trescientos doblados/y cincuenta duplicados/con los nueve dieces
mads./entonces. (u lo verds./misera Francia, te espera/tu calamidad postrera/con tu Rey y con tu Delfin/y tendrds
entonces su fin/tu mayor gloria primera. Enciclopedia de Espasa Calpe, vol. j ;. pag. 1456

* Francisco Aguilar Pinal, op. cit.. pidg. XVIL

*Iris M. Zavala. Clandestinidad y libertinaje erudito en los albores del siglo XVIll, Barcelona, Ariel, 1978, pag. 179.

* Es interesante conocer la contestacion del sobrino de Villarroel a la demanda sobre su prondstico "ha muchos afios
que estd hecho. Esto es sefior, porque su merced, a quien Dios ha rodeado de quince sobrinas. las mds huérfanas y
todas desvalidas. y seis sobrinos igualmente pobres....ha muchos afios que tiene hecho un repuesto de prondsticos.
como ése para familia tan dilatada, dejando a mi cargo el de senalar en ellos el tiempo justo de las estaciones, eclipses
v lunas, pues su edad es muy grande v su salud quebrantada ha muchos afios que le imposibilitaron para el trabajo
impertinente de cdlculos”..."Hemos cedido a Bartolom¢ Ulloa, mercader de libros de Madrid, los originales de
nuestros piscatores, ddndonos por ellos cien doblones, imprimiéndolos cada afio por su cuenta, hasta el presente. en
que cuando el fatal suceso del motin. sin darnos parte alguna, reimprimio el piscator de mi tio". Tomado de Francisco
Aguilar Pifial, pags. XVIIy XIX.



CAPITULO 11
Calendarios en la Nueva Espafia

Publicaciones astrondmicas

En la Nueva Espana, a lo largo de la colonia, hubo una cierta proliferacion de impresos de cardcter
cientifico, y entre ellos, los referidos a la astronomia y la astrologia ocuparon un lugar relevante.
Desde pequefios opisculos para tratar fendmenos concretos como eclipses o ¢l paso de los
cometas hasta breves tratados de astronomia. Sin embargo, lo que mas circulé fueron los
almanaques, prondsticos y calendarios. Es muy escasa la informacién que poseemos sobre estas
publicaciones en la primera mitad del siglo XVII debido a dos hechos: el primero es que no existia
todavia la obligacién de presentarlos al Tribunal de la Inquisicién, se imprimian con licencia
ordinaria. de la cual no hay registro. El segundo hecho es que por la misma naturaleza de estos
impresos, de informacién anual, no solian conservarse, pero uo cabe duda que eran prictica
corriente

A raiz de un edicto de la Inquisicién, fechado en Madrid el 26 de octubre de 1647, en el
que se ordena a los que trataban de componer, escribir o imprimir prondsticos que:

de aqui en adelante no escriban ni impriman pronésticos alguno més de tan solamente lo
tocante a la navegacion, agricultura y medicina, juicio de los tiempos que proviene
necesariamente y frecuentemente de causas naturales como son los eclipses. lHuvias.
pestes, tiempos serenos o secos... apercibiéndolos que lo contrario haciendo serdn
castigados y se ejecutard en ellos las penas impuestas. Y en caso que tengan impresos
algunos se retendrdn sin consentir se vendan ni distribuyan hasta gue vistos por este
Tribunal se provea lo que fuere de justicia.”

De esta manera, el cumplimiento de esta disposicion y su consiguiente registro en los
expedientes del Real Tribunal del Santo Oficio proporciona importantes datos para valorar cl
desarrollo de estas publicaciones. Asi en la segunda mitad del siglo XVII se contabilizan 75
prongsticos presentados para su aprobacion, y para el siglo XVIII hay consignados entre los
expedientes de Inquisicién 211 publicaciones que bajo el titulo de almanaque o prondsticos son
examinados por el Santo Oficio de Inquisicién a fin de obtener su licencia correspondiente para la
impresion. A ello, hay que afadir los folletos que tenian la denominacién de calendarios.
prondsticos, efemérides y lunarios, a veces combinados varios titulos que, aungue en menor
nimero, también solicitaban su permiso de circulacion. ‘

La popularidad y demanda de estos escritos era muy grande y en muchos casos constituian
una forma de difundir los estudios astronémicos, a la vez que proporcionaban importantes
ingresos a sus autores. Contamos con varios testimonio de la popularidad y demanda de estas
publicaciones. Carlos de Sigiienza y Géngora (1645-1700), importante erudito de la ¢poca. inicia a
partir de 1670 la preparaci6n de sus almanaques y justifica la inclusién en este género diciendo:

La propension que tuve desde mis ticrnos afos a la Enciclopedia de las divinas y humanas
letras me estimul6 a gastar también algunos en el estudio de las Matemdticas y Astrologia
y lo que fue entonces ardor de juventud se continué después como obligacion del puesto.
porque obteniendo en la Real y Pontificia Universidad de México. la cdtedra de esta
facultad a 21 de julio del afio de 1672, asi por esto como por los cortisimos medios con

7 José Miguel Quintana, La astrologia en la Nueva Espara en el siglo XVil (De Enrico Martinez a Sigiienza ¥
Gdngora), México, Biblidfilos Mexicanos. 1969, pag, 101-102
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que hasta aqui he pasado me necesité a proseguir en la publicacién de los lunarios a que
dio principio la poca consideracion de lo futil y desaprovechado de semejante empleo y de
la poca honra y ascensos que se medran en este estudio.™

Esta actividad no la interrumpe a lo largo de su vida. En 1690 afirma: "Veinte son con éste
los lunarios, prondsticos y almanaques que con el nombre supuesto del Mexicano, o el propio mio
o el de Juan de Torquemada. he impreso en otros tantos aiios atin mas por el itil de la Repiblica
que por el propio mio " y los seguird escribiendo hasta su muerte, en 1700, e incluso deja
preparado el del afio siguiente de 1701, que también se publica.

A pesar de que un par de afios antes habfa expresado su voluatad de "dejar de hacer
prondsticos por ser mds lo que en ellos se pierde de crédito que lo que se avanza en reales" y asi
por varios afios se excusé de hacerlos "dejdndome vencer poco después de poderosas instancias,
volvi (que no debiera) a continuarlos hasta el presente con la repugnancia que saben cuantos me
comunican".® Esta opini6n sobre la vanalidad de los pronésticos la dejé varias veces asentada en
sus propios almanaques, tilddndolos de invenciones. Pero Sigiienza no fue el inico catedratico que
se dedicé a esta actividad; varios personajes del siglo XVIII contaban con estudios sobre esta
ciencia, entro ellos Pedro Alarcén, José Escobar y Morales, catedraticos de matematicas de la
Universidad de México y otros cosmégrafos como José Gareia Vega, Juan Antonio Villaseior y
Sénchez o José Antonio Mendoza Gonzilez.

i Otro testimonio de la demanda de estos folletos lo tenemos en 1756 cuando don Esteban
Alvarez hace una peticién al Tribunal de la Inquisicién para sacar de la Real Aduana 800
prondsticos y 1,000 calendarios compuestos por Miguel de Illaregui.” Si a ello le sumamos que en
este afo hay siete almanaques y dos efemérides presentadas para su licencia en ese mismo
Tribunal. (entre ellas la de Felipe de Zifiga y Ontiveros) podemos darnos cuenta de la
importancia y el nimero de estas publicaciones, enmarcadas dentro de la literatura popular y
consumidas por un amplio piblico, no especialmente interesado por la cultura de minorias.

Los almanaques solian iniciar con un juicio del afio, prondsticos por cstaciones, témporas,
eclipses e informacion mensual donde se alternan consejos médicos con prondsticos del tiempo.

notas astrolégicas y festividades religiosas. Por ejemplo, para el mes de mayo de 1692 Sigiienza
sefialé:

Miércoles 21 y jueves 22, sélo se den sudores y bafios calefacientes y en todo caso se
excusen las sangrias. Viernes 23. cuarto creciente, a la | hora 14 minutos de la
madrugada, en 3 grados de Vigo: no serd calor excesivo, prevaleceran los vientos y la
oposicion de Saturno y el Sol alterard el tiempo con tempestad. Sabado 24, vigilia.
Domingo 25, Pascua del Espiritu Santo, y lunes 26, segundo de Pascual, son electos
para evacuaciones, sangrias y bafios...”

* Carlos de Sigiienza y Gongora, Almanague de 694, Archivo General de la Nacion, fondo Inquisicién, vol. 670.
Citado por José Miguel Quintana. op. cit.. pig. 242

¥ Carlos de Sigitenza y Géngora, Almanague de 1690. Archivo General de la Nacion, fondo Inquisicion, vol. 670.
Citado por José Miguel Quintana. op. cir., pig. 188.

* Carlos de Sigienza v Gongora, Almanaque de 1692. Archivo General de la Nacidn. México. fondo Inquisicion. vol.
670. Citado por José Miguel Quintana, op. cir., pag. 197.

" Archivo General de la Nacion, México, Vol. 976, exp. 19.

* Carlos de Sigiienza y Gongora, Almanaque de 1692. Archivo General de la Nacién, México. fondo Inquisicidn, vol.
670. Citado por José Miguel Quintana, op. cit. pig. 204.



Sin embargo todos se excusan al final y sefialan que en estas predicciones dependen. en
definitiva, de la voluntad de Dios: "Toda esta doctrina se entiende en lo que toca y mira a las
causas naturales, presuponiendo siempre que el autor de todas las cosas y causa primera las
dispone a su voluntad, déndole o quitdndole fuerza a sus influjos, como sefior y duefio que es"' vy,
en este mismo sentido, Sigiienza termina su juicio conjetural del ano con la siguiente frase: "Esto
es lo que he podido colegir acerca de los temporales y estado de la salud en este presente aio, pero
Dios sobre todo".*

No cabe duda que tanto Sigiienza y Gongora como otros muchos escritores y cientificos de
la época utilizaron este género para difundir los nuevos conocimientos y, dado su demanda,
conseguir algiin ingreso. Sin embargo, para otros era un vehiculo que mantenia las antiguas
creencias y se aprovechaba econdmicamente de la credulidad del pueblo. Por ello, en el siglo
XVIIIL, voces criticas de hombres ilustrados, se alzaron contra los prondsticos como la de Antonio
Alzate, José lgnacio Bartolache y Antonio de Leén y Gama.®

Su decadencia a fines del siglo XVIII va unida a la difusién de las teorias heliocéntricas de
la concepeidn del universo y el descrédito de los falsos astronomos. Estos almanaques y lunarios
constituyen un antecedente directo de los calendarios, los cuales sélo mantendrdn un breve
prondstico de temporales y eliminardn los consejos médicos.

Monopolio de una familia: los Zifiiga y Ontiveros
Felipe de Zaniga y Ontiveros nacid hacia 1717, en Qaxtepec, Morelos y murio el 26 de agosto de
1793 en la ciudad de México.® Para los estdndares de la época. ya en su madurez, a los 39 aiios,
incursiona en el mundo editorial, al principio como autor y a partir de 1861 también como
impresor. Ostenta el titulo de "philomatematico de esta corte" y, un par de anos mds tarde, agrega
el de "agrimensor titulado por Su Majestad de tierras, aguas y minas de todo el Reino". La
formacién de filomatemdtico y agrimensor le permite Ilevar una actividad literaria asociada con el
mundo de la astrologia y la ciencia y formar parte del grupo de ilustrados autores de almanaques y
prondsticos (como Pedro Alarcén, José Antonio Villasefior y Sdnchez, Miguel Francisco de
Harregui, José Antonio Gareia de la Vega, entre otros) que disciernen sobre el comportamiento de
los astros y la influencia en el desarrollo de la actividad de los hombres. Es asi que siguiendo la
corriente de la época, como ya hemos visto, Felipe de Ziniga y Ontiveros, al igual que otros,
publica anualmente unas Ephemérides calculadas v pronosticadas al meridiano de México, desde
1753 hasta su muerte en 1793, publicacién que continuard su hijo Mariano, quien también era
agrimensor. Ademds. fue autor de pequenos folletos que revelan la aficion de Zidiga a la
medicina, como ¢l opisculo titulado Epitome perpetuo de los dias decretorios que se consideran
en las enfermedades y reglas fdciles para saber cuales sean y modo de juzgarlos (1775).

A la vez desempeiio diversas actividades especificas dentro de su profesion de agrimensor.
Asi dice: "he sido dtil al Estado, descubriendo muchas tierras realengas, con aumento del Real

¥ Juan de Avilés Ramirez, Prondstico para 1692, Archivo General de la Nacion, México, fondo Inquisicion, vol. 670,
Citado por Jos¢ Miguel Quintana. op. ¢ir., pags. 223.

* Carlos Sigiienza y Gongora, Abnanague de 1694. Archivo General de la Nacion, México. fondo Inguisicion, vol.
670. Citado por José Miguel Quintana, op. cir., pags. 245,

* 1sabel Quifionez, op. cit, pdgs. 23-24,

# Francisco Pérez de Salazar en "Dos familias de impresores mexicanos del siglo XVII" publicado en Historia de la
pintura en Puebla v otras investigaciones sobre historia v arte, siglo XIX, México, Perpal, 1990, pig. 419, da a
conocer su acta de defuncién: "En veinte vy seis de agosto del afio del sefior de mil setecientos noventa v tres se dio
sepultura Ecca en la iglesia de nuestro padre San Francisco a D. Felipe de Ziniga y Ontiveros, natural de la villa de
Huastepece, agrimensor titulado por S. M., casado de terceras nupcias con Sa. Gertrudis Ortiz Baraja, recibio los
Santos Sacramentos, vivia en la calle del Espiritu Santo”,
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Erario, de resulta de varias comisiones que le han confiado esta Audiencia y otros tribunales y
personas particulares en el dilatado transcurso de cuarenta afos, y he desempeiiado con el mayor
acierto, honra e interés..."" y en esta linea edité en 1770 un pequefio escrito con el titulo "Bomba
hidrdulica para levantar las aguas" con la finalidad de facilitar a los agricultores la tarea del riego.
y que s¢ acompafia de una curiosa estampa explicativa,

A partir de 1753, Felipe de Ziiiga y Ontiveros empieza a publicar las Efemérides
calculadas y pronosticadas al meridiano de México, donde incluye una limina grabada en madera
de la Virgen de Guadalupe, publicacién que mantendra por mas de 40 afios, segiin el autor. Tres
afnos mds tarde saca un pequefio folleto que titula Prondstico y Kalendario y en 1761 su
Kalendario, independiente de los prondsticos (figura 1); y éste es el antecedente mds directo de los
calendarios del siglo XIX.

Durante estos primeros aios publica sus trabajos en diversas imprentas de la capital, como
la Biblioteca Mexicana de Eguiara y Eguren, enfrente a San Agustin, o la del Colegio de San
lldefonso propiedad de los jesuitas. Pronto, en 1761, se asocia con su hermano Cristébal y abre un
taller, ™ situado en la calle de la Palma, a la que denominan Nueva Antuerpina. Posiblemente este
nombre haga referencia al tipo de letra flamenca que utilizaban pues en un pie de imprenta se
menciona "en la oficina nueva de letra antuerpina”.” Asi, Felipe de Zifiiga inicia su andadura por
el mundo editorial en el afio de 1761 con nueve publicaciones, tres propias o como autor, que son
el Calendario. la Guia para que las personas que tuvieren negocios en esta Corte sepan las casas
de los sujetos y las Efemérides, géneros que cultivard a lo largo de su vida y que son los tnicos
que en este afio no salen de sus prensas, quizds porque se preparaban con antelacién y debian
aparecer en los primeros meses del ano. Los otros seis folletos son impresos ya en su taller de la
calle de la Palma. La mayoria van adornadas con grabados, tanto en madera como en cobre, entre
los que merece destacar el Llanto a la fama. Reales exequias de la reina dofia Amalia de
Sajonia... donde se ilustran, con diversas liminas en cobre, momentos alusivos a la vida de la
esposa de Carlos II1, y al final una estampa del catafalco grabada por José Eligio Morales.™

Felipe configura el calendario como un folleto de alrededor de quince pdginas, de tamaio
pequefio (16°) y que durante mucho tiempo mantendrd una estampa de Nuestra Senora de
Guadalupe en la portada. En €l se recogen las notas cronoldgicas del calendario propiamente
dicho, junto con las fiestas movibles, las témporas™ y el cdlculo de los eclipses de cada aiio.
También estipula las caracteristicas de estas Guias, del mismo tamafio que el calendario y a veces
acompanando a éste, como una publicacién. en su inicio de entre quince y veinte paginas, donde
se da informacién de los gobernantes, civiles y religiosos, de los personajes encargados de la
administracion del virreinato y de la entrada y salida de la flota. La tercera publicacion serd las
cfemérides cuyo contenido. en sus propias palabras, comprendia "las noticias mds ocultas y
exquisitas tocantes a la agricultura, ramo el mds interesante para la monarquia, con las que se han

7 José Toribio Medina, La imprenta en México (1539-1821), México, UNAM, 1989, edicién facsimilar, tomo. V111,
pdas. 409-410.

** Archivo General de la Nacidn, México, Fondo General de Partes, vol. 45, exp. 51, fs. 48v. Licencia concedida a
Felipe de Zufiga y Ontiveros y a su hermano Cristébal para poner una imprenta.

¥ 1761. Memorias edificantes del bachiller don Manuel Joseph Clavigero... En México, en la oficina nueva de letra
antuerpiana por don Cristobal y don Felipe de Zoniga y Ontiveros, en la calle de la Palma en José Toribio Medina, op.
cit, tomo V. p. 429, n” 1761.

¥ 1761, Llanto a la fama. Reales exequias a la reina doita Amalia de Sajonia... en José Toribio Medina, op. cir.. tomo
V., p. 433-434, n" 4726.

 Témporas: tiempo al comenzar cada estacion del afio, en que la Iglesia obliga a ayunar durante los miércoles,
viernes v sdbados.



ilustrado sobre manera los labradores".® Es en realidad muy semejante al calendario con la
salvedad de incluir un juicio del afio y en los meses se incide sobre el aspecto astronémico con
consejos medicinales.

En 1765, Cristobal ya no aparece al pie de imprenta porque murié el 11 de agosto del aio
anterior.” Cuatro afos mds tarde, 1769, Felipe deja el nombre de la imprenta Nueva Antuerpiana
(ya no era tan nueva) y prefiere utilizar como razén social en sus publicaciones la denominacion
de Calle de la Palma, oficina del autor.

Se debe recordar que el establecimiento de la imprenta en Nueva Espaia estuvo
condicionada con la posesion de permisos o privilegios para imprimir. Asi, en un primer
momento, existio un monopolio otorgado a Juan Cromberger por diez afios para ejercer esta
actividad y, a su muerte, Juan Pablos, su sucesor en la imprenta consiguié en 1548 la renovacion
de esta prerrogativa. Sin embargo, otros impresores solicitaron licencia para abrir talleres en la
Nueva Espafia. EI 7 de septiembre de 1558, el rey Felipe II ordeno que "el arte de la imprenta se
usase y ejerciese libremente en esta tierra como se usa en estos reinos o como mi merced fuere”,
con lo que el monopolio de la imprenta se termina y mds individuos desarrollan esta actividad. %

Sin embargo, se mantienen privilegios otorgados a un editor o una imprenta para publicar
determinadas publicaciones (doctrinas. catecismos, calendarios, etc.) o ser el impresor exclusivo
de una institucién. Si bien pudiera pensarse que se trata de una graciosa merced, en la prictica fue
una concesién comprada que incluso era subastada piiblicamente al mejor postor.™

Felipe de Zufiga busco poseer algiin privilegio de exclusividad ya que esto le aseguraba
una retribucién importante, y en 1774 se le concede para imprimir por diez afios las Mdximas de
buena educacion de Pedro Antonio Septién Montero™ y, lo que ¢s mds importante, en ese mismo
afo, obtiene otro privilegio para imprimir y vender el Calendario de Bolsa y la Guia de
Jorasteros.™ Es por ello que 1775 cambia la portada pasando a denominarse Calendario manual,
se quita la estampeta de la Virgen de Guadalupe al frente y se coloca la leyenda de "con
privilegio”, y en el caso de las gufas se llamardn a partir de ahora Guias de forasteros, las cuales sc

* Solicitud dirigida al Rey por D. Felipe de Zidiga v Ontiveros. 9 noviembre de 1792, en Toribio Medina. op. cit,
tomo V1L, pag. 410.

* Francisco Pérez de Salazar, op. cit, pags. 418-419. Se reproduce el acta de entierro: "En once de agosto del afo del
Seitor de mil selecientos setenta y cuatro murié D, Cristébal de Zdfiga y Ontiveros casado con Da. Teresa Quiroga,
recibiG los Santos Sacramentos, vivia en la calle de la Palma, se enterr6 en la iglesia de Santo Domingo donde estuvo
su cuerpo con licencia del Ilmo. Sr. Arzobispo, testd de que se tomo razin™.

* José Toribio Medina, op. cit.. tomo 1, pags. LXI-LXVIL.

* Francisco Pérez de Salazar, op. cit., pags. 678-686 da a conocer las diligencias efectuadas en 1786 para renovar ¢l
privilegio de exclusividad que tenia el impresor poblano Pedro de la Rosa de imprimir y vender las Cartillas ¥ aungue
Felipe de Ziiga y Ontiveros hace una oferta de 500 pesos anuales para el Hospital Real. ademds de otras prebendas.
sin embargo es renovado a de 1a Rosa al ofrecer una cantidad mayor.

* Archivo General de la Naci6n, México. Fondo General de Partes, vol. 52, exp. 1201, 121

* Archivo General de la Nacién, México. Fondo General de Partes, vol. 52, exp. 132. f. 143. El documento dice lo
siguiente: “Habiéndome suplicado don Felipe de Zifiiga v Ontiveros, matemdtico y duefio de una de las imprentas de
esta Corte, por las razones que expende en su memoria, me sirviese el privilegio de imprimir y vender €l solo el
calendario de bolsa v guia de forasteros que ha impreso y dado a la luz desde el afio de sesenta y uno, con penas pard
su observancia, di vista al Sr. Fiscal de S. M. y conformdndome con lo que sobre pidi6 para mi superior decreto del
tres del corriente. en su conformidad v en lo de haber enterado a S, M. lo que se le regald de media annata. Por ¢l
presente, doy v concedo al citado don Felipe de Zifiga y Ontiveros el privilegio que pide de imprimir y vender él :\tulp
¢l calendario de bolsa y guia de forasteros, sin que ningdn otro use desde ahora esa facultad, bajo la pena de un mil
pesos la de la contravencion y demis que son del caso. México y octubre seis de mil setecientos setenta y cuatro anfos.
El B. F. Dn. Antonio de Bucareli y Ursia™.



enriquecen con mds paginas de informacion, a semejanza de las editadas en la metrépoli desde el
ano 1722,

Posteriormente se suscita un pleito con el Lic. Ignacio Vargas, abogado de la Real
Audiencia, por la exclusividad del calendario. La resolucién del pleito deja en libertad a los que
asi lo desean, entre ellos a Vargas, de imprimir un calendario extendido, es decir, que lleva dos
pliegos de papel, lo que equivale a un tamafio mayor, en 8°, cuando el de Ontiveros es en 16°, por
lo que siempre lo denominardn manual o de bolsillo. En los expedientes del ramo de Inquisicién
del Archivo General de la Nacion hay varias solicitudes de licencia para publicar calendarios:
éstas son en su mayoria anteriores a 1774 (16) y pasados estos afios s6lo aparecen las solicitudes
de Zifiga y Ontiveros y muy esporddicamente de otros autores, por lo que sin duda este privilegio
fue bastante respetado.

En 1776, Felipe de Ziiiiga solicita permiso para transportar 26 cajones que se encontraban
en la Aduana de Veracruz.™ Seguramente eran nuevos caracteres y prensas para modernizar su
taller y un par de afios més tarde, 1778, empieza a incluir en las portadas de los libros el aviso de
que fueron publicados en la imprenta Nueva Matritense o Imprenta Nueva Madrilena; asi pues.
con este titulo vuelve a hacer referencia al origen de los tipos, como lo habia hecho anteriormente.

En 1778 ensaya unir el calendario con la guia y aumenta su contenido en 63 pdginas para
dar noticias del personal del Real Palacio, Secretaria de cdmara y virreinato, Real Audiencia.
Palacio arzobispal, cabildo eclesi4stico, obispado de la Nueva Espania, gobernadores, corregidores
y alcaldes mayores, curas, cuadro de los dias de natalicios reales y gala de la corte y algunas
estadisticas de los servicios puiblicos (figura 2).

Durante la siguiente década hay un titubeo entre seguir publicando de manera
independiente los calendarios por una parte y las gufas por otra o bien unirlas en una misma
publicacion™ pero a partir de 1792 ya vuelven a aparecer todos los aftos estas dos publicaciones: el
calendario independiente y el calendario con la guia de forasteros, éste dltimo con mds de un
centenar de paginas y con algunos grabados en cobre,

Poco a poco, la imprenta de Zdiiga y Ontiveros se constituye en una de las mds
importantes de la Nueva Espafia con diversidad de publicaciones como sermones. oraciones,
novenas, opdsculos religiosos™ y otras obras de caracter civil como El Mercurio Volante de José
Ignacio Bartolache en 1772, los Estatutos de la Real Academia de San Carlos en 1785 y. a partir
de 1791, las Gaczetas de México dirigidas por Manuel Antonio Valdés.

José Antonio Hogal expone en 1785 que existen cuatro imprentas piblicas importantes y
que la de Felipe de Ziiiga y Ontiveros es: "de la mejor y mds hermosa fundicién que se hace hoy
en la Corte de Madrid, tan abundante de caracteres, prensas y todo lo demas necesario que no
habrd obra, por dilatada y dificultosa que sea, que no se podré ejecutar en dicha oficina con la
mayor perfeccién; pero es constante que le ha tenido de costo a su duefio més de cincuenta mil
pesos".® No es por ello de extraiiar que en 1782 traslade su imprenta de la calle de la Palma a la
del Espiritu Santo, sin duda la importancia adquirida en su empresa ameritaba mayor espacio para
su negocio, y ahi permanecid el taller hasta su desaparicion entre 1832 y 1833.

En 1792, Felipe de Ziifiiga y Ontiveros, viendo que ya estaba muy mayor (contaba con mas
de 75 aiios) remite una solicitud al rey para que se le amplie de por vida tanto a él como a su hijo
el privilegio de publicar el Calendario manual o de bolsillo y la Guia de forasteros. Para ello se

* Archivo General de la Nacién, México. Fondo General de partes, vol. 56, exp. 150, fs. 171ry v.

¥ También es posible que la carencia en estos afios de las dos publicaciones pueda ser debido a que no sc¢ han
encontrado en los repositorios nacionales y extranjeros algunos de estos ejemplos.

“En 1728, 10 obras; 1769, 22; 1770, 22; 1771, 12; 1772, 17 publicaciones.

*! Informe de José Antonio de Hogal. 5 de noviembre de 1785, en Toribio Medina, op. cit , tomo VIIL, p. J08.

20



compromete a entregar 1,000 pesos con destino a costear la publicacién de una obra titulada
Flores Americanas.” A los pocos meses, el 26 de diciembre de ese mismo aio. el Rey expide una
real cédula concediendo este privilegio de por vida.” Un afio después muere Felipe y su hijo
Mariano de Ziniga seguird sacando el calendario y guia con la leyenda "con privilegio”.

Se debe destacar la figura de Felipe de Zaniga y Ontiveros que ademas de ser uno de los
impresores mds importantes de su tiempo, mantuvo una estrecha relacion e incluso formé parte de
ese grupo de ilustrado de fines del siglo XVIII. Contaba con una sélida formacién pues ademds de
filomatemadtico, en 1754 anuncia en la portada de un opiisculo de su autoria que poseia el titulo de
“agrimensor titulado por su majestad de tierras, minas y aguas en todo este reino” y de dicha
actividad dej6 ejemplos graficos en once mapas que se conservan en el Archivo General de la
Nacion.”

Sobre su aficién a la ciencia resulta esclarecedor el contenido de su biblioteca, conocido
gracias a un inventario levantado en 1772, al morir su segunda esposa y tener que realizar una
declaracion patrimonial de sus bienes. donde se consigna que estaba evaluado en 28.000 pesos.
cifra bastante elevada y que muestra la importancia de su negocio.” En la lista de libros que poseia
revela que su interés por los asuntos cientificos no era empirico sino también tedrico. entre los 364
titulos relacionados destacan los técnicos: geografia, matemadticas, astronomia, geometria, tratados
de arquitectura, historia de México y sobre la Virgen de Guadalupe, y destaca la escasez de libros
teoldgicos. También es abundante la cantidad de instrumentos matematicos. muchos derivados de
su actividad de agrimensor pero también hay otros que muestran una inclinacién por problemas
de Optica y de astronomia. Se puede citar entre ellos cinco Lelescopios, microscopios, astrolabios,
esferas celestes, globos ingleses, una cdmara oscura, una linterna kirqueriana, barémetros, entre
otros instrumentos.

Ademas de sus prensas salieron folletos de los mds importantes cientificos del momento,
algunos con estampas como la Descripeion de las antigiiedades de Xochicalco de Antonio de
Alzate, Descripcion de las dos piedras... de Antonio de Leon y Gama o El Mercurio Volante de
Ignacio Bartolache, todos con aguafuertes de Francisco Agiiera.

De 1895 a 1897 los pies de imprenta de esta casa editorial aparecen unos con la firma de
los herederos de Felipe de Ziniga y Ontiveros y otros con el de Mariano, quien en estas fechas se
hace cargo de la direccién de la misma y de la redaccion de los calendarios y guias (figura 3).

Mariano contintia esta empresa hasta su muerte, ademds de sacar multitud de opisculos
ascéticos y politicos y la mayoria de las tesis de los graduados de la universidad. Un testimonio de
la importancia de este taller y del gran volumen de obras producidas, es la airada queja de José
Joaquin Fernindez de Lizardi porque el encargado de la imprenta no quiere continuar

* No hemos encontrado referencias a esta obra.

® Archivo General de la Nacién, México. Fondo Reales cédulas, vol. 532, exp. 200. f. 1. El documento dice: A
instancias de Don Felipe de Zddiga v Ontiveros, agrimensor y vecino de esta ciudad, y ateniendo el Rey el mérito y
servicios que ha hecho al presente, se ha dignado S. M. concederle por vida y por la de su hijo don Mariano de
Ziiiga, ¢l privilegio exclusivo de imprimir el Calendario manual de bolsillo y la Guia de Forasteros de ese Reyno,
haciendo consignacién de mil pesos que voluntariamente ha ofrecido con destino a los gastos de impresion de las
Flores Americanas. Participolo a V. E. de orden de S. M. para su inteligencia v noticia del interesado: a fin de que
consignado esté la referida cantidad, disponga V. E. su remesa a estos reinos. Dios Guarde a V. E. muchos afios.
Madrid, 26 de diciembre de 17927

* Arturo Soberon Mora “Felipe de Zidiga y Ontiveros, un impresor ilustrado de la Nueva Espaia™ en Tempus revista
de historia de la Facultad de Filosoffa y Letras, nim. 1, otofio 1993, pdgs. 51-34.

" Ihidem, pdgs. 59-74.



imprimiendo su periddico El conductor Eléctrico de 1820 aduciendo que tiene muchos papeles
rezagados.”
Con respecto a los calendarios, Mariano casi no introduce cambios: asi continda con sus

15 paginas y la Guia con 220. En 1818 publica un calendario manual ajustado al meridiano de
Puebla con lo que remarca en la portada del mismo que cuenta con "privilegio real para todo el
reino". Sin embargo, como era ldgico, con la Independencia pierde este privilegio y en 1822
Alejandro Valdés saca a la luz una Guia de forasteros de este Imperio mexicano y Calendario, y
Ontiveros pasard sélo a publicar su calendario manual. Al morir en 1825, la testamentaria lo
sigue editando hasta que en 1829 José Maria Salazar se hace cargo de la publicacién y
posteriormente Santiago Pérez sigue llevando este calendario hasta 1858 “segiin las tablas de
Ontiveros™. Ya en estos afios Mariano Galvan, José Mariano Ramirez Hermosa, Martin Rivera e
Ignacio Cumplido continuardn con el género de los calendarios manuales o de bolsillo. dandole un
nuevo impulso y otros alcances.

ilustraciones de | lendari vohispan

Entre las miiltiples obras que Felipe de Ziifiiga y Ontiveros produjo en su imprenta, muchas de
ellas se acompanaban de imagenes, desde pequeiias estampetas, escudos o vifietas en la portada
hasta cuidados grabados en metal y madera, y los grabadores mds importantes de fines del XVIII
colaboraron en sus publicaciones, baste mencionar a Francisco Silverio, José Eligio Morales, José
de Nijera, Mariano Navarro, Juan Ortufio, José Simén Larrea, Francisco Agiiera, Manuel Lopez y
Manuel Villavicencio, entre otros. De este iltimo es una imagen historiada de la Virgen de
Guadalupe que aparece en Efemérides calculadas v pronosticadas al meridiano de México para el
afio de 1775 y que la repite al afio siguiente. Se trata de un aguafuerte con la Virgen de Guadalupe
posada sobre las armas mexicanas y acompaiada por San Juan Evangelista y Juan Diego, que
ademds de presentar una rareza iconografica,” destaca porque se sefiala en la ldmina la autoria de
Felipe de Ziifiiga con la leyenda: “Autor Dn. Felipe de Ziniga y Ontiveros™ y el grabado estd
realizado por Villavicencio (figura 4). A pesar de que como agrimensor realizé diversos mapas de
linderos y territorios, sin embargo su pericia como artista no fue muy grande por lo que esta
referencia se debe referir mds bien a la obra escrita.

En relacién con los calendarios y como indica Felipe de Zidiiga en la solicitud que remite
al rey, en 1792 para renovar su privilegio. aiio con afio ha ido enriqueciendo la Guia
"aumentdndola en mds de dos terceras partes, adornada con dos preciosos mapas y
encuaderndndola en una pasta finisima".” Este impresor tenia muy presente ¢l modelo espaiiol que
inclufa una parte de ilustracion artistica con los retratos de los gobernantes. el mapa abreviado de
Espaiia y el plan topogrifico de Madrid. Para ello recurre a los mejores artistas de fines de la

™ José Toribio Medina, ap. cit., tomo VIII, pags. 204-205.

“ Carlos Maria de Bustamante en su Diario Histérico de México, tomo II1, vol. 1, pdg. 70 del 28 de mayo de 1825
dice: "Hoy ha fallecido D. Mariano de Ziiiiga y Ontiveros, hombre que estuvo por muchos afios en posesion de
publicar el kalendario mexicano; era mds virtuoso que astrénomo, amable y digno de lorarse por los que como yo nos
honraron<sic> con su amistad. Maiiana se enterrard en San Francisco con palma y corona”, También Francisco Pérez
de Salazar, op. cir. , pdg. 419, consigna su acta de entierro: "En veinte y nueve de mayo de mil ochocientos veinte
cinco, hechas las exequias en la capilla de la Tercera Orden de San Francisco, se le dio sepultura eclesidstica al
caddver de D. Mariano José de Zifiiga y Ontiveros, natural de esta Corte, soltero, el que habiéndose confesado y
oleado v hecho disposicion testamentaria, fallecié ayer en la casa de la imprenta de la calle del Espiritu Santo”.

* Jaime Cuadriello, *Del escudo de armas al estandarte armado™ en Los pinceles de la historia. De la patria criolla a
la nacion mexicana, 1750-1860, México, Museo Nacional de Arte, 2000, pag. 40.

™ Solicitud dirigida al Rey por D. Felipe de Zaiga v Ontiveros. 9 noviembre de 1792. en Toribio Medina, op. cit.
tomo VIIL p. 410



colonia, algunos de ellos directores de la Academia de San Carlos, como Manuel Tolsd y José
Joaquin Fabregat. Sin duda la familia Zifiga y Ontiveros mantuvo una estrecha relacion con esta
institucion artistica. Antes de ser fundada, en 1783. cuando sélo funcionaba como una escuela
provisional de dibujo a las 6rdenes de Jerénimo Antonio Gil, Mariano de Ziniga era uno de los
mids de doscientos alumnos con que contaba, e incluso se han conservado algunos de los ejercicios
que realizo en esa época.” Al recibir la Academia la aprobacién real para su fundacién, es en la
imprenta de Ontiveros donde se edita los estatutos de la misma, en una cuidada edicién, y se
utilizan tipos fundidos en Nueva Espana realizados por el propio Gerénimo Antonio Gil." Por
ello, Felipe pone en el frontis el nombre de la "Imprenta nueva mexicana" por lo que contintia con
la tradicién de titular la imprenta segin el origen de las letras utilizadas.

Una imagen que iniciard el Calendario y Guia de forasteros para el afio de 1788, es un
interesante grabado en ldmina realizado por Mena con la Virgen de Guadalupe (figura 5). Felipe
de Ziniga profesaba una gran devocion a la Guadalupana como o muestra que entre sus bienes
poseia cuatro imdgenes de la Virgen y su biblioteca contaba con amplia literatura referida a la
Virgen de Guadalupe.™ En este grabado dos dngeles extienden el ayate con la imagen de la Virgen
sobre la Plaza Mayor de México, a modo de patrocinio.” Sobresale la cuidada representacion del
centro de la ciudad con la Catedral sin sus remates, el palacio virreinal, el portal de las Flores. el
ayuntamiento y el Paridn. Debajo de la Virgen se encuentra las armas de Tenochtitlin con el
dguila coronada y con el escudo de la ciudad (ires torreones en el cruce de dos puentes) en su
pecho. Cierra la composicion un marco de rocallas donde se lee "En Guadalupe Maria de la gran
México es guia".™

Posiblemente desde antes de 1792, la edicién del Calendario y Guia de forasieros
aparcce adornada con tres ldminas: la inicial muestra las armas de la ciudad de México (figura 6.
7y 8). dibujada por Manuel Tols4, la segunda era un plano de la capital de Constanzo (figura 9). y
la iiltima un mapa de los alrededores (figura 10); las tres grabadas sobre metal por José Joaguin
Fabregat, director del ramo de grabado en ldmina. Esta modalidad de tres imagenes, a lo largo de
los aiios se va repitiendo, incluso después de la muerte de los artistas; asi en la Guia de 1809 se
incluye el mapa de las cercanias grabado por Fabregat aunque éste habia dejado de existir en 1807.
Resultado de estas reutilizaciones es que van perdiendo los trazos originales y los grabados sufren
ciertas deformaciones.

Para Zufiga, la Guia de forasteros es una publicacion costosa "cuyos crecidos gastos ha
costeado ¢l exponente, sin que tenga la menor esperanza de poder resarcirlos a causa de la
inmemorial costumbre que hay de darla gratis al Ministerio, Superior Gobierno. Real Audiencia y
demds tribunales cclesidsticos y seculares que hay en el Reino™, y sin duda es el calendario el que

" Thomas A. Brown, La Academia de San Carlos en la Nueva Espaiia, México SepSetentas, 1976, vol. 1, pdgs. 71 3
74.

"I José Toribio Medina, op. cir.. tomo 1, pig. CLXXX.

™ Arturo Soberdn Mora, op. cit. , pg. 59,

™ No hay que olvidar que en 1737 fue jurada patrona de la ciudad, y en 1746 se extendid este patronazgo 4 todo el
Reino de la Nueva kspaia, juramento que fue confirmado por el papa Benedicto XIV en 1754,

™ Esta misma imagen fue incluida para abrir la narracién que Juan de Viera escribié en 1770 titulada Breve v
compendiosa narracion de la cuudad de México

" Uno de los problemas graves con que nos enfrentamos es lo dificil de encontrar una coleceion completa de estas
obras. Por una parte. se encuentran diseminados en diversos fondos documentales tanto de México como del
exlranjero y, por otra. aparecen estas publicaciones bastante mutiladas, en lo que respecta a los grabados, por lo que
resulta dificil establecer un desarrollo continuado de las imdgenes.

™ Solicitud dirigida al Rey por D. Felipe de Ziiga y Ontiveros. 9 noviembre de 1792, P.209-411 ¢n Toribio Medina.
op. cit, tomo VI p. 410,



le proporciona mds utilidades, al ser un impreso mds barato, con pocas paginas y sin casi
ilustraciones, s6lo, a veces, la inicial Virgen de Guadalupe.

En 1810, desaparecida esta generacion de maestros y con la Academia en una situacion
muy precaria, Mariano de Zifiga encarga el cometido de ilustrar sus publicaciones a otros artistas
que no proceden del dmbito académico sino que se han distinguido por ilustrar diversos folletos y
libros como es el caso de Mariano Torreblanca y Luis Montes de Oca, quienes realizan tanto los
frontis como los planos de la ciudad de México y de cercanias.

En 1818 introduce una novedad al incluir al inicio de la Guia los retratos de los monarcas,
Fernando VII y Maria lsabel de Farnesio, su segunda esposa, grabados en cobre por Mariano
Torreblanca (figura 11), al estilo de lo que se hacia en Madrid y seguramente también con un
deseo de afirmar la autoridad de los monarcas espaiioles, mediante sus efigies, en momentos en los
que se libraba la guerra de la Independencia. Las figuras de los monarcas alentaban el patriotismo
y a lo largo de estos afios de lucha. las autoridades virreinales promulgaron varias circulares con el
objeto de difundir la imagen de Fernando VII. A este deseo se sumaron diversas instituciones,
entre ellas la Universidad o el Colegio de San lldefonso, el Real Seminario, etc., promoviendo la
acufiacién de monedas y la realizacién de grabados y escarapelas de apoyo a la monarquia. La
Gaceta del Gobierno de México 'y el Diario de México, recogen en sus paginas abundantes
noticias de ello.” Con respecto a los grabados de Torreblanca, éstos son tomados de los que dibujo
Juan Gdlvez y grab6 Rafael Esteve para el Calendario manual v guia de forasteros en Madrid en
1816 (figura 12). Posteriormente, el retrato de la reina realizado por Torreblanca fue copiado al
6leo por un artista anénimo del XIX, y esta imagen sirvi6 de inspiracién para otra pintura con la
personificacion del Imperio Mexicano o también conocida como el retrato de Ana Huarte. esposa
de Agustin de [turbide. Resulta asi un ejemplo curioso de transmutacién de las imdgenes, de como
un retrato de la monarquia se transforma en un emblema de la patria independizada. como bien ha
sefialado Esther Acevedo. .™

La imprenta y el grabado a fines del periodo virreinal

Impresores

Al revisar la némina de los impresores en la colonia podemos facilmente advertir que es un oficio
familiar, se hereda de padres a hijos o de hermanos a hermanas y se establecen sélidos lazos de
parentesco entre familias. Los Ocharte se repiten a lo largo del siglo XVI, al igual que Balli,
Calderén o Ribera en el XVII y en la centuria siguiente Rivera Calderén, Hogal. Jadregui y
Ziiniga. Sin duda es una profesion que se transmite por generaciones e incluso es frecuente que la
mujer sea quien lleva el negocio. Una parte de la historia de la imprenta en México esta llena de
nombres de mujeres, la mayorfa son viudas que asumen la direccién del taller a la muerte de su
marido™ y otras provienen de familias de impresores que se pusicron al frente de este negocio.

7 Un ¢jemplo es el bando que el virrey Pedro de Garibay emite el 16 de septiembre de 1808 para "que todos los
habitantes de esta capital sepan que deben usar un distintivo que exprese ¢l nombre de nuestro augusto soberano ¢l Sr.
D. Fernando V11 para manifestar asi su fidelidad y amor..." en Gazeta de México, 17 de septiembre de 1808, pdg. 687.

™ Esther Acevedo "Entre la tradicién alegérica y la narrativa factual” en Los pinceles de la historia. De la patria
criolla a la nacién mexicana, México, Museo Nacional de Arte, 2000, pags. 124-125.

™ Ejemplos de ello son abundantes en el periodo colonial: 1594 Maria de Figueroa, viuda de Pedro de Ocharte: 161 |-
1614 Catalina del Valle. viuda de Pedro Balli: 1641-1684 Paula Benavides, viuda de Bernardo Calderon: 1675 1685
viuda de Ribera Calderdn v Benavides; 1683-1694 viuda de Rodriguez Lupercio; 1684-1700 Maria Benay ides. viuda
de Juan de Rivera; 1707-1714 Gertrudis de Escobar y Vera, viuda de Miguel Rivera Calderdn: 1731-1747 viuda de
Francisco Ribera Calderdn; 1741-1755, viuda de Bernardo de Hogal, entre otras.

Para ampliar este punto del desarrollo de la imprenta en México véase: José Toribio Medina, La imprenta en México
(1539-182]), México, UNAM, 1989, facsimil de la edicién de 1911: Juan B. lguiniz, La imprenta en la Nueva
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como se advierte por sus apellidos. Maria Rivera (1732-1754) o Maria Ferndndez de Jduregui
(1800-1815) son una muestra de mujeres que pasan a ser titulares de un oficio.

Estos lazos familiares hablan de una manufactura artesanal. Los impresores no
constituyeron un gremio como tal, pues carecieron de ordenanzas y del requisito de examen para
abrir tienda, sino mds bien eran pequefios empresarios que tenian la propiedad de las materias
primas, herramientas y mdquinas. A diferencia de otras actividades gremiales, que no podian
establecerse como productores independientes si no tenian el titulo de maestro, los impresores sélo
debian contar con los medios econémicos necesarios y los ttiles adecuados para solicitar el
permiso o licencia de ejercer el oficio.”’

A fines del XVIII sobresalen cuatro familias que poseian las imprentas mds importantes: la
de Zuniga y Ontiveros, la de Jiuregui. la de Hogal y la de la Rosa en Puebla y su actividad
termina con el inicio de la vida independiente. Anteriormente, a mediados de aquel siglo. habian
destacado otras dos imprentas: la Imprenta Mexicana fundada por Juan José de Aguiara y Eguren
con la finalidad de dar a la luz su obra Biblioteca Mexicana y que a su muerte fue comprada por
José de Jauregui.*' La otra fue la imprenta del Colegio de San lldefonso, que cesé de funcionar en
1767 con la expulsidn de los jesuitas. Al despuntar el siglo XIX dos nuevos impresores se unen a
este grupo: Juan Bautista Arizpe y Manuel Antonio Valdés, cuyo hijo Alejandro Valdés hereda el
taller y, es junto con Mariano de Ziniga y Ontiveros, el tinico que continua su actividad en el
primer tercio del siglo XIX: incluso en el ano de 1822 publica un Calendario v Guia de forasteros.
El 25 de junio de 1809, el Diario de México menciona que en el puesto del Diario "se hallardn
todos los papeles que salgan de las tres imprentas de la capital"™ es decir, posiblemente se refiera
a la de Zifiga y Ontiveros, la de Juan Bautista Arizpe y la de Manuel Antonio Valdés. La
situacion de la imprenta al despuntar el siglo era, pues, bastante critica.

Es asi que a partir de la Independencia, las antiguas familias de impresores desaparecen y
gente nueva, con nuevos intereses, pasa a ejercer este negocio. Hay un relevo muy claro en el
mundo editorial a partir de 1821 y sobre todo un auge extraordinario. Un factor fundamental es la
libertad de imprenta ya recogida en la Constitucion de Cddiz de 1812, que otorga "La libertad de
escribir, imprimir y publicar las ideas politicas sin necesidad de licencia, revision o aprobacién
alguna anterior a la publicacidn, bajo las restricciones y responsabilidades que establezca la ley"™
Las sucesivas suspensiones y modificaciones a esta ley dadas por los gobiernos en turno en la
primera mitad del siglo XIX, con la [inalidad de ampliar o circunscribir la libertad de imprenta, no
fueron obsticulo para la multiplicacion de las mismas, y el expresar abiertamente las opiniones fue
ya considerado un derecho de los individuos. Asi, en el periodo de 1821 a 1853, la ciudad de

Espaiia, México, Enciclopedia ilustrada mexicana, 1938; Joaguin Garefa leazbalceta "Tipografia mexicana” en
Diccionario Universal de Historia v de Geografia, México, tipografia de Rafael, Libreria de Andrade, 1853 1836,
tomo 3. pags. 361-377.

™ Felipe Castro Gutiérrez, La extincicn de la artesania gremial, México, UNAM-ITH, 1986, pig. 31.

¥ Es frecuente que la maquinaria y los instrumentos pasardn de una imprenta a otra, dado que contar con buenos tipos
y maquinaria adecuada era costoso y complicado. En Nueva Espaiia no se empezaron a fundir letras hasta fines del
siglo XVIII, por lo cual todo se tenia que adquirir en la metropoli; por ello a la muerte de un impresor, otro adquiria su
taller,

* Diario de México, tomo X, n°1363, domingo 25 de junio de 1809, pdg. 724.

* Sobre las modificaciones a la ley de imprenta en el siglo XIX véase ¢l articulo de Luz Garcia Nunez "La legislacion
de Ta imprenta en México" en IV Centenario de la imprenta en México, México, Asociacion de Libreros de México.
1939, pigs. +41-453.



México contaba con més de 200 imprentas,* la mayoria son pequefios talleres de corta duracién y
dedicados a imprimir hojas volantes, convites o folletos; otras, en cambio inician una actividad
que abarcard casi todo el siglo.

De la misma manera, se produce también un cambio en la concepcion de este trabajo: los
impresores son hombres que participan en el debate nacional del nuevo pais, la mayoria interviene
en la politica como Vicente Garcia Torres, Ignacio Cumplido o Mariano Galvan, lo que les lleva a
desempeiar puestos piiblicos o les acarrea destierros e incluso la prision; otros son hombres de
negocios que invierte su capital en la imprenta y, segin las circunstancias, las venden o las
cambian por otras actividades mds productivas (Cornelio Sebring y Rafael de Rafael). Junto a ello,
los avances técnicos del mundo editorial a lo largo del siglo XIX, y lleva a estos personajes a
constituirse en empresarios que buscan mejorar la forma de produccién, ya sea implementando
una organizacion interna del taller mds efectiva -buen ejemplo es el Reglamento provisional del
establecimiento de imprenta... que Ignacio Cumplido publica en 1843- o bien adquiriendo los
tecnologia mas moderna (prensas de vapor, rotativas) tanto en Europa como en Estados Unidos,
que les permitan aumentar sus productos y abaratar los costos.

[écnicas

Desde el inicio de la imprenta y del libro, el grabado es un elemento mds del mismo junto con la
tipografia, forma parte de €| ya sea para ilustrar el texto o adornarlo. En el siglo XVI en Nueva
Espaia, los impresos llevaban sus estampas realizadas en madera o xilografias, anénimas en su
gran mayoria, y muchos de estos moldes o modelos procedian de Europa.

En el siglo XVII se introduce uno nueva técnica del grabado que utiliza la plancha de
acero, generalmente cobre. como soporte para recibir el trazo -hecho ya sea por incision a buril o
por corrosién en agua fuerte- es lo que llamamos grabado en metal y aguafuerte. Manuel
Estradanus, natural de Amberes y que trabajé en Nueva Espaia de 1606 a 1622. es el introductor
de esta técnica que soportaba un mayor niimero de impresiones y una definicion mejor de la linca.
Por estas ventajas, a lo largo del siglo XVII y sobre todo en la segunda mitad del XVIII, el
grabado en ldmina va desplazando a la xilografia, aunque éste dltimo no desaparece y muchas
vifietas y estampas de consumo popular se siguieron haciendo en madera.

Con la llegada de Jerénimo Antonio Gil a México en 1778 y con la fundacién de la
Academia en 1783 se abre otra etapa en el desarrollo del grabado. Gil quedé como director general
de la misma y director del ramo de grabado en hueco. Para el grabado en ldmina se eligid a José
loaquin Fabregat que llegé a México en 1788. A partir de este momento se advierte un cambio
artistico y a la vez un cambio en la formacién de los grabadores con obras al gusto neocldsico y
ejecutadas con gran limpieza o que muestra una educacion técnica de este oficio.™

Géneros del grabado

A la par de los grabados que ilustraban los libros, hay una produccién importante de hojas sueltas
donde se reproducian las imdgenes de mds devocién dentro de la religiosidad del mundo colonial
(Virgen de Guadalupe, San Juan Nepomuceno, San Francisco, Santo Domingo, etc.) y que sin
duda fueron adquiridas a precios médicos por las clases de escasos recursos para proteccién y

* Anne Staples "La lectura y los lectores en los primeros afios de vida independiente” en Historia de la lectura en
México, México, El Colegio de México, 1997, pag. 118, basado en el Catalogo de la Coleccion Lafragua de T.ucina
Moreno Valle.

* Eduardo Bdez Macias “El grabado durante la época colonial™ en Historia del arte mexicano, México, SEP/INBA-
Salvat, 1982. Tomo 6, pag. 197.
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adorno de sus casas.” Estas imdgenes devocionales tenian una fuerte carga "migica” y. ademis.
algunas de ellas estaban enriquecidas con gracias e indulgencias: "El eminentisimo S. D. Luis
Antonio arzobispo de Toledo concedié 100 dias de indulgencias a todas las personas que delante
de la estampa rezasen un credo...". El comercio de estampas tomard mds fuerza durante el siglo
XIX y se amplian considerablemente los temas tratados con la presencia de géneros de cardcter
civil como puede ser el paisaje, los temas de costumbres y los retratos que responden a un deseo
de la sociedad de engalanar sus espacios domésticos.

Otro hecho importante relacionado con la imprenta y que repercutird en la produccion
editorial y en el uso de grabados es la aparicion de la prensa periddica. Existié una necesidad de
poner en circulacién disposiciones, sucesos e informaciones de interés general. Esporddicamente,
circularon hojas volantes y gacetillas, consideradas como impresos de cardcter informativo con
noticias que, muchas veces, reproducian lo publicado en Espaia. Los primeros intentos de una
publicacion periddica se dan a fines del siglo XVII con el Mercurio Volante. Sin embargo. el
primer papel impreso que merece el nombre de periddico es la Gaceta de México v noticias de la
Nueva Espaia, fundada por Juan Ignacio Castorena y Urstia en 1722 (con sélo seis nlimeros); en
1728 la contintia Juan Francisco Sahagiin de Arévalo hasta 1742 y luego Manuel Antonio Valdés
de 1784 a 1809,% y a partir de 1810 hasta 1821 pasa a denominarse Gazeta del Gobierno de
Meéxico y, a veces contenia ilustraciones. Por otra parte, el primer periddico cotidiano fue fundado
por Carlos Maria de Bustamante y Jacobo Villaurrutia en 1805 con el nombre de Diario de
Meéxico y durd hasta 1817. Incluye noticias variadas y también se inclina por materias propiamente
literarias.”

Junto a estos periddicos de cardcter informativo aparecen publicaciones periddicas de
cardcter cientifico con la finalidad de divulgar estos conocimientos y en donde la imagen es un
elemento primordial. Como sefiala Elias Trabulse "toda descripcion de tipo técnico sélo es
comprendida cuando va acompaiiada de un imagen. Frecuentemente las descripciones hechas
solamente con palabras llegan a ser tan abstrusas que por lo general resultan poco inteligibles.".”
Un ejemplo de ello es que cuando José Antonio de Alzate en su publicacion Asuntos varios sobre
ciencias v artes (1772-1773), se ocupa de una mdquina para deshuesar el algodén con una
detallada explicacién, el secretario del virreinato, Melchor de Peramds, le insta a publicar el
grabado "para mayor instruccion de los lectores”, lo que hizo Alzate en el nimero nueve porque
era consciente del poder de las imdgenes sobre las palabras.” Es asi que se reproducen
maquinarias, aparatos técnicos, flora, fauna e incluso se presta atencion al pasado indigena. Los
cuatro cientificos ilustrados més importantes de finales del siglo XVIII José Antonio de Alzate,
Joaquin Veldzquez de Leén, José lgnacio Bartolache y Antonio Ledn y Gama. bien en
publicaciones periédicas, algunas editadas por ellos mismos como el Mercurio Volante de

* Toribio Medina, ep. cit. Tomo [, pig. CCXIV-CCXV nos habla de la existencia de tiradas de mds de 1.000
ejemplares como los que firmaba Francisco Silverio a mediados del siglo XVIIL Vedse tambicn Antonio Rubial
Gareia "Tenochtitlan v la Nueva Espafia en el grabado” en México Hustrado, México, Banamex, 1994, pag. 30.

 Lista leyenda aparece en el libro......

* En noviembre de 18035 Juan Ldpez de Cancelada figura como editor de la Gazeta de México hasta 1810, gue tue
expulsado por ¢l virrey.

* Para este tema vedse Henry Lepidus, "Historia del periodismo mexicano” en Anales del Museo Nacional de
Antropologia, historia v emologia, 4" época. Tomo V. 1927, pigs. 380-471 y Marja del Carmen Ruiz Castafieda er. al.
El periodismo en México, 450 afios de historia, México. UNAM-Escuela Nacional de Estudios Profesionales de
Acatldn, 1980, 2” ed. 309 pags.

*' Elias Trabulse. Arte v ciencia en la historia de México, México. Fomento Cultural Banamex, 1995, pag. 22.

7 José Antonio de Alzate v Ramirez. Obras. [ Periddicos, México, UNAM-11B, 1980. Edicidn. introduccion, nolas ¢
indices por Roberto Moreno. Pag. XVII-XIV,



Bartolache o los cuatro periddicos de Alzate.” o en colaboraciones en la Gaceia de México o a
través de folletos y libros, buscan difundir el conocimiento cientifico ilustrado que abarca tanto lo
astronémico, las ciencias naturales, la quimica, la fisica, la medicina como también la
historiografia indigena sobre el pasado prehispanico,” y con frecuencia utilizan las estampas.

Por tiltimo, otro tipo de publicacién que cuenta con una periodicidad anual, de la que ya
nos hemos referido antes, son los almanaques, prondsticos y calendarios y que esporddicamente
llevaban alguna ilustracién.

Fuentes y autorias

Hay que mencionar que muchos de estos grabados provenian de Europa y no s6lo de Espaia sino
también de Flandes, Alemania e Italia y fueron modelo tanto para grabadores novohispanos como
también para pintores e incluso su influencia se dejé sentir en la arquitectura y en la escultura,
principalmente en los relieves.* También fueron llevados a la plancha de cobre dibujos de
afamados pintores como Miguel Cabrera y José de Ibarra, entre otros. Lo que no se dio en la
Nueva Espaiia es que los pintores ensayaran el grabado: sélo algunos, entre ellos, José de Péez, se
limitaron a iluminarlos o dieron imdgenes para ser trasladadas al grabado.” Con la Academia hay
una mayor produccién de disefios para grabados tanto de arquitectos como de pintores, asi
tencmos ejemplos de Ignacio Castera, Antonio Veldzquez, Manuel Tolsd o Rafael Ximeno y
Planes. A la vez continuard la importacion de modelos de grabados como una constante en el siglo
XIX.

Con respecto a los artistas, hay que sefialar que las xilografias en su gran mayoria no
estaban firmadas; en cambio, es frecuente encontrar la autoria y, a veces, la fecha en las obras
grabadas sobre metal pero siempre es una minima parte de la produccién grafica. Por desgracia, no
existe un estudio sistematizado de los artistas que trabajaron en el periodo colonial. La importante
obra de Manuel Romero de Terreros es un gran y tinico esfuerzo de realizar un acercamiento a esta
actividad, donde se consigna a modo de catdlogo los artistas y sus obras pero presenta escasa
informacion biogréfica, y adolece de algunas imprecisiones y contradicciones.”

Por otra parte, existio una practica, que no facilita la tarea del estudio del grabado, y es que
la misma plancha podia ser utilizada en varios anos, incluso a la muerte del grabador, lo que
dificulta conocer su trayectoria. Puede citarse, por ejemplo, el caso de Francisco Silverio, uno de
los grabadores mds fecundo y cuya actividad comenzd en 1721, y seguimos encontrando obras

* Diario literario de México, 1768 (considerado el primer periddico ilustrado); Asuntos varios sobre ciencias v aries.
1772-1773; Observaciones sobre fisica, historia natural y artes itiles, 1787-1788 y Gacela de Literatura, 1788-1795.
“ José Antonio de Alzate, Descripcion de las antigiiedades de Xochicalco, 1791 y Antonio Ledn y Gama,
Descripcian historica v cronologica de las dos piedras.... 1792, ambas acompaiiadas de estampas.

“ Jorge Alberto Manrique, "Las estampas como fuente del arte en la Nueva Espafia” en Anales del IE, México.
UNAM-IIE, ndm. 50/1, 1986, pdgs. 55-60.

** Manuel Romero de Terreros, Grabados v grabadores en la Nueva Espaiia, México, Ediciones Arte Mexicano,
1948, pig. 14

" A través de la extensa obra de Jos¢ Toribio Medina, y la de Gonzélez de Ledn para la imprenta en el siglo XVIIIL
podemos entresacar de los impresos cudles estaban acompafiados de estampas y de qué artista se trataba. en el caso de
que hubicre firmas. Sin embargo, la dispersién de los libros, en muchas colecciones tanto en México como en el
extranjero v la movilidad de estos fondos junto con el saqueo de imdgenes a que se hallan sometidos los libros, hacen
la tarea de verificar y consultar la obra de los grabadores coloniales muy problematica. Ademds, al tratarse obras tan
ambiciosas como la de Toribio Medina con casi 13,000 registros hay errores que posteriormente repetird Romero de
Terreros. Por poner un ejemplo, las 18 laminas de Francisco de Agiiera para el libro La portentosa vida de la muerte
de fray Joaquin de Bolaiios, Toribio Medina se la atribuye a Aguirre, quizd por un error de lectura, y por ende Romero
de Terreros también,
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suyas en 1802 y en 1810.”" Esta misma préctica de no firmar los grabados y reutilizarlos la vamos
a advertir en muchas publicaciones de la primera mitad del siglo XIX, y en concreto en los
calendarios.

Es asi que al inicio del siglo XIX contamos. por una parte, con la produccién final de
artistas que venfan desarrollando su actividad desde la segunda mitad de la centuria anterior. como
Francisco Agiiera, Antonio Moreno, Baltasar Troncoso, José Benito Ortufio y Francisco Gutiérrez.
Por otra parte, se incorporan los grabadores que se formaron en la Academia de San Carlos bajo la
direccién de Jerénimo Antonio Gil y José Joaquin Fabregat como Tomds Suria, Manuel [.6pez
Lopez. Manuel Araoz, Francisco Gordillo, José Maria Montes de Oca y Pedro Vicente Rodriguez.
A la vez hay otros personajes de los que no tenemos constancia de su paso por la Academia™ y
que fueron prolijos grabadores como José Simén Larrea, José Mariano Torreblanca, Luis Montes
de Oca o Mendoza, y algunos de ellos realizardn obras para los calendarios,

Temas del gra

En relacion con los temas, el sentimiento religioso que impregnaba ¢l mundo colonial produjo una
gran cantidad de imdgenes que fueron el asunto mayoritario de la produccion grafica. El grabado
religioso fue sin duda el arte de mayor impacto popular en la Nueva Espana. Desde los temas
narrativos (la vida de Jesis y de Maria, el Antiguo y sobre todo el Nuevo Testamento), los
hagiograficos (la vida de los santos), los devocionales (advocaciones marianas y representaciones
iconicas de santos) hasta las alegorias. los escudos o blasones y las piras funerarias, €stos tres
tiltimos géneros se dan también en el dmbito civil.

Junto a ello, el retrato, ya sea civil o religioso, fue otro de los grandes temas desarrollados
en el grabado, bien para mostrar el autor o mecenas de una publicacion o bien en el caso de las
biografias para personificar el asunto tratado en el libro.

En menor medida, surgen otros motivos que remiten a los cambios operados en la sociedad
del siglo XVII1L. Uno de ellos es la ilustracién "cientifica". como ya hemos comentado en las
publicaciones periddicas, con imdgenes de fenémenos astronémicos, instrumentos y maquinarias
para el progreso humano, mapas, planos y vistas de ciudades y edificios. También, el espiritu
ilustrado alenté las expediciones cientificas impulsadas por la corona espaiiola con la finalidad de
registrar no sélo la geografia del Nuevo Mundo sino también su flora, su fauna. sus habitantes,
sus costumbres e indumentaria, como, por ejemplo. la que llevé a cabo la Real Expedicién
Botdnica (1787 a 1803) o la de Alejandro Malaspina entre 1789 y 1794. Ademds, el interés
anticuario del siglo XVIII, que se concret6 en la expedicion de Antonio del Rio a Palenque en
1787 y en otras publicaciones sobre el tema™ lleva a considerar dentro de este panorama las
manifestaciones de la antigiiedad como son los restos prehispénicos.

Un ejemplo temprano de este nuevo espiritu es el proyecto de realizar una coleccién de
grabados que mostraria las peculiaridades de la Nueva Espana, del que sélo tenemos noticias

7 Otros ejemplos son el de José Viveros, quien murié en 1799, pero Marfa Ferndndez de Jduregui en 1814 reimprime
una novena con un grabado de San Atendgenes de su autorfa, posiblemente el mismo que en 1782 public 1a imprenta
de Jauregui su tio y en 1819 lo vuelve a reimprimir Alejandro Valdés quien habia heredado la imprenta de su padre y
Cste a su ves se la habia comprado a los herederos de Maria Ferndndez de Jduregui, se adquiria las maquinarias
también las planchas. Algunas veces al reimprimir un grabado conservan la firma y la fecha como en el caso de
Manuel Villavicencio que en 1818, ya muerto ¢l grabador. Alejandro Valdés publica como ilustracion de un sermon
de fray losé Marfa Barrientos dedicado al Santo Nifio de San Juan con una lamina de Villavicencio fechada en 1772 0
Mariano de Zafiga utiliza en 1816 una imagen de San Francisco de Paula grabada por Vicente Espejo en 1773

"Hay que tener ¢n cuenta que la documentacién de 1os inicios de la Academia es bastante incompleta.

* Véase nota 93.
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documentales a través de la Gazeta de México, y que posiblemente no se concretd. Asi en la
Gazeta de México, a lo largo del mes de abril de 1808 se inserta anuncios con la finalidad de
conseguir suscriptores que financien este trabajo. la intencién del artista, que
desafortunadamente no indica su nombre, es realizar una serie de ldminas con el titulo Vistas de
ciudades, trajes y antigiiedades de la N. E. y que representarian lo siguiente:

La América, después de tanto tiempo de haber carecido de estos monumentos trasmitidos
al grabado, quiere dar principio a esta importante empresa y para el efecto un particular ha
abierto una suscripcién a las estampas que presentardn lo siguiente.--Principales vistas de
esta capital y sus mejores edificios, &..--La de los pueblos inmediatos.-- La de los
santuarios y su situacion.--La de los trajes nacionales.-- Todo esto en estampa de pliego de
papel con sus correspondientes explicaciones iluminado = !a moderna.

La subscripcion es de 8 pesos adelantados vy los subscriptores podrin ocurrir cada mes por
una cstampa a la libreria de la calle de la Monterilla.'™

Y en sucesivos dias describe y da los titulos de las estampas que van saliendo con una breve
explicacion: Tercera vista del Paseo del inmortal Revillagigedo v puente de Jamaica, Cuarta vista
del Paseo del inmortal Revillagigedo (enfrente a la casa del ensayador Forcada) y Vista de la
nueva fdbrica de cigarros. En estas obras, el grabador plasma el paisaje de la ciudad, sus
habitantes y sus costumbres:

Hoy se expone otra estampa de la coleccién anunciada en el mismo nimero pasado Quarta
vista del paseo del memorable Revillagigedo (enfrente a la casa del ensayador Forcada). A lo
lejos presenta una canoa con damas embarcadas y otras personas préximas a hacerlo. En el
primer término un nifo vestido a lo mameluco junto a su padre (joven decente) que sin dejar
de manifestar el cuidado del riesgo que siempre se presume corren los nifos junto al agua. le
lleva la atencion una gorda india en una pequena chalupa y que boga por medio de la acequia
con el mayor desembarazo. Al nifio s¢ observa el inocente afin de acalorar a un perro de aguas
para que entre a la acequia. pero sin separarse de su padre.'”

Por otra parte, con la aparicion del genero literario de la novela, en las postrimerias de la
colonia, se desarrolla un grabado narrativo que tendrd su apogeo en el siglo XIX del que ya
existian antecedentes en la obra de fray Joaquin Bolaios La portentosa vida de la muerte (1792) o
en la Vida de san Felipe de Jesis de José Maria Montes de Oca en 1801, ambas con un espiritu
religioso. Este mismo recurso -de mostrar una escena de accidn e insertar un breve parrafo donde
se explique el asunto- fue utilizado también por Juan Lépez Cancelada en su obra Decreto de
Napoleon, emperador francés contra los judios... de 1808 con ocho ldaminas de Simdn Larrea.
Sobresale en este sentido la obra de José Joaquin Ferndndez de Lizardi, ya que concede una gran
importancia a la imagen y utiliza grabados que intercala en ¢l texto, todos con una breve glosa
referida a un pasaje de la novela."”

Por tiltimo, otro tema abordado, en los primeros aiios del siglo XIX, aparece en estrecha
relacién con los acontecimientos politicos que se desarrollan en la Peninsula Ibérica. El rechazo a
la invasi6n francesa, los avatares de la monarquia espafiola y sus consecuencias en los territorios

"™ Gazeta de México, 20 de abril de 1808, pag. 268.

" Gazeta de México, 30 de abril de 1808, pig. 292.

"“El Periquillo Sarniento, 1816 con 37 aguafuertes firmado por Mendoza: Fabulas del Pensador Mexicano, 1817 con
41 léminas de José Mariano Torreblanca; Noches tristes v dias alegres, 1819, 2* ed. con cinco ilustraciones de
Torreblanca v La Quijotita v su prima, 1818 con aguafuertes de Torreblanca vy Mendoza.
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de ultramar produjeron una proliferacion de impresos y estampas donde el tema politico. ya sea de
manera alegérica o caricaturesco, aparece constantemente. EI poder virrcinal alentd este tipo de
publicaciones, al considerarlas una buena muestra de fidelidad a la Corona. De este modo. de
Espana llegaron abundantes ldminas que o bien se dedican a ensalzar la figura del monarca
espaiiol --ya sea mediante su retrato, va con alegorias- o bien se trata de ridiculizar al gobernante
francés. Estas imagenes son inmediatamente copiadas en la Nueva Espaiia. Tanto en la Gazeta de
Meéxico como en el Diario de México abundan testimonios de ello. no obstante son escasas las
obras que han llegado hasta nosotros:

El retrato de nuestro muy amado Monarca FERNANDO VII que ha llegado de Espana
con varias alegorias -consistente en representar al MONARCA entre leones y castillos
con un floreaje y una corona encima- da razon del dia en que comenzd a reinar, ha
movido a la noble emulacion de un grabador mexicano par2 mejorarlo asi en el buril
como en las alegorias ...""

Grabado. Un nuevo retrato de N. C. M. el Sr. D. Fernando VII, de cuerpo entero. sacado
del dltimo que ha llegado a esta capital. Se hallard a real cn el puesto de la gazeta, sito en
el portal de Mercaderes y en la imprenta de estampas de la calle de la Profesa. "™

Venta. En la libreria de la calle de la Monterilla, de Ballano. Pascual y compaiia se halla lo
siguiente: Retratos de nuestro amado rey Fernando séptimo. del Infante D. Carlos y del
general Palafox. madrilefios de gusto por Castro y Sanz. Mapa de la batalla de Danuvio.
llegados dltimamente de Espafia,'™

Junto a estos grabados espafioles. también se vendian los realizados en Nueva Espaia por
artistas como José Simén de la Rea, Manuel Lépez Lopez o Rafacl Ximeno, o se procuraba el
apoyo del pablico para llevarlos a buen término.

Porque algunos desean ver el retrato de nuestro augusto monarca D. Fernando VII. cuando
era principe. sc les participa expenderse en casa de Rea, calle de la Escalerilla al precio de
2 reales.'™

El grabador Rea, detrds de la Cruz de Talabarteros, vende unos retratos de Fernando VII.
propios para meter en relicarios chiquitos, en los que en un lado esta la efigic del soberano y
por el otro el viva. Su precio de ambas cosas son 4 rs.'”

Encargos. Para concluir la suntuosa lmina que ¢l llustre y real colegio de abogados dedica
a nuestro amado rey el seior Fernando VII, se necesita su verdadero retrato, pero que no
sea de perfil: si alguno le hubiere venido. se suplica lo preste a D, Rafael Ximeno. director
general de la Real Academia."™

" Gazeta de México, 6 de azosto de 1808, pig. 546.

"™ Diario de México, omo X, n° 1206, miércoles 18 de enero de 1809, pig. 72.

'S Diario de México. Tomo X1, n°1507, jueves 16 de noviembre de 1809, pig. 568.
" Gazeta de México. 15 de junio de 1808, pdg. 399.

" Gazeta de México 4 de octubre de 1808, pag. 738.

" Diario de México, Tomo X1, n° 1383, sibado 15 de julio de 1809, pdg. 60.
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La otra cara de esta situacion eran los grabados contra Napole6n de cardcter "burlesco” en
donde la gréfica satirica irrumpe con fuerza en el panorama de la Nueva Espafa. '™

Estampa alegérica en que por medio de una escalera se manifiesta la subida de Bonaparte a
todas las naciones que ha subyugado, con alusiones muy ingeniosas y principalmente el
hecho iltimo de Espaiia. Se hallard en la libreria de la primera calle de la Monterilla y en el
puesto de la Gazeta a medio pliegoa 3 rs. puede iren carta.'"”

En dicho puesto de la Gazera se expedird esta tarde las estampas de una caricatura que
representa la entrada del ejercito francés en Espana y la subida de Jose Bonaparte al trono,
Su precio es de 3 reales iluminada y negro dos.""!

En el puesto de la Gazera se venderdn hoy unos retratos burlescos del gran duque de Berg
condecorado con todas las insignias de los altos empleos que ha tenido de porquero.
comico, tabernero, etc. cuya estampa se podra agregar al cuaderno titulado Perfidias, robos
v crueldades de Napoledn. Su precio un real.'?

Grabado. Desde hoy se venderd en la librerfa de la primera calle de la Monterilla. dos
estampas burlescas que representan la una la elevacion del protector de Espaiia v la otra el
regocijo de las naciones en la exaltacién de Pepe Botellas, Rey de Copas. Su precio es tres
reales iluminadas.

Grabado. Habiendo venido dltimamente de Espana una muy graciosa caricatura que
manifiesta los golpes que la invicta Espaia ha dado al perfido Napoleén: se ha copiado
exactamente para que llegue a manos del publico. Se hallard desde esta tarde en el puesto
de la Gazeta al precio de dos reales iluminada.'™

Es asi que afios antes de la Independencia, se encuentran apuntados una serie de
iconografias que se desarrollardn a lo largo del siglo XIX y que tendran su reflejo. unos en mayor
medida que otros, en los calendarios.

La recepcidn de los impresos

Por iiltimo, dentro de este breve panorama del mundo de la imprenta en la época virreinal, es
importante anotar algunos comentarios sobre la recepcién de las imdgenes, quiénes compraban
estos impresos, a quiénes iban dirigidos y cémo se adquirian.

Por desgracia contamos con poca informacion sobre la edicién de los libros. seria muy
esclarecedor tener inventarios de imprentas o de los talleres para poder conocer ¢l volumen de los
libros que almacenaban. Hay algunos datos aislados que nos permiten suponer tiradas de entre 500
a 1,000 ejemplares, y para ediciones més populares, estas cifras se multiplicaban en varios miles.
También. se puede advertir que algunas novenas u otro tipo de folletos devocionales se
reimprimian a lo largo de los aios, lo que respondia a una fuerte demanda de los mismos.

"™ Véase el articulo de Helia Emma Bonilla “La grifica satirica y los proyectos politicos de la nacién™ en Los
pinceles de la historia. De la patria criolla a la nacion mexicana, México, Museo Nacional de Arte, 2000, pags. 170-
187.
"Gazeta de México, 9 de noviembre de 1808, pdg. 848.
" Gazeta de México, 12 de noviembre de 1808, pg. 863.
" Gazeta de México, 19 de noviembre de 1808, p. 892,
""" Diario de México, tomo X, n°1230, sdbado 11 de febrero de 1809, pag. [72.
' Diario de México, Tomo X, n" 1352, miércoles 14 de junio de 1809, p. 678,
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Las pocas noticias que tenemos sobre esta materia, se pueden entresacar de las propias
portadas de los libros; en la imprenta de Mariano de Ziniga y Ontiveros se imprimieron tres obras
de Agustin Pomposo Ferndndez de San Salvador, la primera en 1812 con el titulo Desengarnios que
a los insurgentes de Nueva Espaiia seducidos por los francmasones agentes de Napoledn dirige la
verdad de la religion carélica y la experiencia..., de la cual se hicieron 3.000 ejemplares: la
segunda en 1814 El modelo de los cristianos presentado a los insurgentes de América... con 800
ejemplares y por dltimo en 1816 Los jesuitas quitados v distribuidos al mundo. Historia de la
antigua California con 1,000 folletos.'*

lunto a estas ediciones, de lo que podiamos considerar de un tiraje medio. hay también
senalados casos de un volumen grande de ejemplares, como otra obra que reimprime Ziniga y
Ontiveros en 1804 con el titulo Memoria wtilisima para los cristianos que quieren vivir
aprisionados en la cadena angélica con que los santos dngeles de guarda unen con su grande
patrocinio a sus devotos... donde pone "se han impreso veinte mil"'"* 0 como la edicién de los 30
grabados de la Vida de San Felipe de Jesis de José Marja Montes de Oca. con 1,000 ejemplares,
como parte de una campaia del Cabildo, durante 1797 a 1805, para promover la santificacién de
Felipe de Jests. Este ejemplo es revelador para ver el peso que la imagen grabada tenia, porque si
bien se imprimieron unas 2,770 novenas y una cantidad parecida de un "librito del dia cinco”
(fecha de la celebracion del beato), fue mucho mas grande el tiraje que se hizo de estampas del
santo, del orden de 45,000 ldminas. a parte de las 30,000 de Montes de Oca. Junto a ello, también
se realizaron 3,520 medallas (28 en oro. 1,105 de plata, 925 de cobre sobredorado, 500 de cobre
colorado y 972 medallitas espaiiolas), para promover este culto.'”

Otro caso de ediciones masivas es el de la Cartilla, libro de texto basico para aprender a
leer, y que su impresion ¢n Nueva Espaiia estuvo sujeta a un privilegio. previo donativo anual al
Hospital de Indios. Segiin Dorothy Tanck para costear el precio del privilegio, la imprenta debia
publicar miles de cartillas cada afio, asi si en 1795 de la Rosa, su impresor, pagé 1.700 pesos tuvo
que vender ese afo 27.200 cartillas en vista de que cada una costaba medio real (8 reales es igual a
un peso).'™

Con respecto a la adquisicion de las publicaciones, la mayoria de los impresores vendian
sus publicaciones en su propio taller u oficina, como también se denominaban, y frecuentemente
otro punto de venta era en las porterias e incluso en las mismas celdas de los conventos. Ademds.
existian puestos de venta fijos (tiendas establecidas) que surtian de obras impresas al ptiblico,
entre otras mercancias. Se trataba de los cajones, alacenas y para fines del siglo XVIIT empiezan a
aparecer las librerias. L.os cajones eran pequefias tiendas de madera que se encontraban sobre todo
en el Paridn. y que tenian la peculiaridad de contar con ruedas que permitia transportar ese
tendajon de una lado a otro. Las alacenas eran locales donde se vendian diversos géneros de
materiales, situados en los pilares de la Plaza Mayor y tenian fuera del recinto mesitas y otros
recipientes de mercancias.'”

s

Datos sacados de José Toribio Medina, op. cit. tomo VII, pag. 614 y tomo VIII, pags. 32 y 96.

Ibidem, tomo V11, pags. 315-316.

Dorothy Tanck de Estrada "La ensefianza religiosa y patritica de la primera historieta en México y su costo de
publicacién en 1801" en Familia v educacion en [beroamérica. México. El Colegio de México, 1999, pags. 109-111.

""" Dorothy Tanck de Estrada, "La ensefianza de la lectura v la escritura ¢n la Nueva Espana, 1700-1821" en Historia
de la lectura en México, México, El Colegio de México, 1988, pigs. 51-52.

" Lilia Guiot de la Garza, “las librerias en la ciudad de México. Primera mitad del siglo XIX", en Tipos v
caracteres: la prensa mexicana. 1822-1855, México, UNAM-TIB, 2001, pdg. 36. Otro estudio de las librerias en la
cindad de México es el de Juana Zahar Vergara. Historia de las librerias de la ciudad de México. Una evocacion.
México, UNAM-CUIB, 1995, pig. 134.
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Parte de este comercio lo detentaban los vendedores ambulantes, algunos cargaban a sus
espaldas toda clase de articulos y otros se dedicaban a vocear los impresos. Sobre estos iltimos,
aparecicron tanto en la Colonia como a principios del siglo XIX, diversos bandos con la finalidad
de limitar su actividad. Otra manera habitual de venta de libros, que se da desde fines del periodo
colonial, y, sobre todo para las publicaciones con cierta periodicidad, son las suscripciones lo que
representaba una forma de costear las obras y que permite acercarnos al niimero de lectores y a
qué grupo social pertenecian, y no sélo en la ciudad de México sino también en otros estados.
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CAPITULO 111
Calendarios de la primera mitad del siglo XI1X.
Inicios del género. 1821-1835

La concesién imprudente de privilegios sélo pudo
hacer que en tiempos del gobierno espafol se
quisiese monopolizar hasta la facultad de
averiguar el lugar de los astros y sus relaciones:
mas habiendo terminado por fortuna aquella fatal
época de trabas. es ya ocasion no solo que las
luces se difundan. sino también de que puedan
mostrar las suyas aquellos mismos que en otras
circunstancias se mantuvieron oscurecidos en la
soledad de sus gabinetes'

Galvan. 1826

En estos primeros catorce aios del México Independiente, 1821-1835, que abarcan desde la
consumacién de la Independencia hasta el fin de la Republica Federal, la produccion de
calendarios no fue muy abundante y, por ende. las imdgenes se limitan también a una iconografia
bastante reducida. Los calendarios, en este periodo inicial, se encuentran muy apegados al modelo
de la Colonia, y, solo a partir de 1835, irdn aumentando los contenidos y diversificindose sus
malerias, quizd al percatarse los editores de la gran demanda, y al considerar que el calendario
podia desempenar un papel importante en la instruccién del pueblo.

Antes de 1821, como ya dijimos, los calendarios, ya sea independientes o asociados a la
Guia de forasteros, estaban circunscritos a la familia de Zufiga y Ontiveros por el privilegio de
exclusividad real que posefan. Con la Independencia, otros editores empiezan a incursionar en este
género; algunas son empresas esporddicas, que realizan calendarios sélo por uno o dos anos; otras.
en cambio, inician una andadura que, a veces, abarcard varios lustros ¢ incluso llegardn hasta
nuestros dias, como el legendario Calendario de Mariano Galvdn. Este fenémeno no sélo se dio
en la ciudad de México sino que también en otras capitales de los Estados como Puebla,
Guadalajara, Toluca, etc.

Asi, junto al de Ontiveros, aparece en 1822 el de Alejandro Valdés y al afio siguiente José
Mariano Ramirez Hermosa saca su Calendario manual 'y su Calendario portdtil.”' En 1824. José
Joaquin Ferndndez de Lizardi publica su Calendario histérico v prondsiico politico, mismo que
repite para el afio de 1825, junto con otro dedicado a las sefioritas americanas. En ese mismo aio,
Martin Rivera edita su calendario manual, bastante sencillo y en un primer momento sin
ilustraciones que tendrd una larga vida, hasta 1840. Un afio después. en 1826, es Mariano Galvin
Rivera quien publica su calendario y para el aiio siguiente se afade José Mariano Rodriguez del
Castillo a esta labor calenddrica. Ya para fines de esta primera época, en 1835, aparece el de
Cornelio Sebring, que sélo sali6 dos afios, 1835 y 1836. En resumen, podemos hablar de solo ocho
editores de calendarios para este periodo de inicios del género.

' Mariano Galvdn “Noticias particulares. Calendarios” en E/ Aguila Mexicana, 19 de octubre de 1826, nim. 173,
pag. 2.

1 Aunque el primer calendario conocido de José Mariano Ramirez Hermosa es de 1826, sin embargo ¢l sefala en ¢l
calendario portatil que es el cuarto, al igual que en el manual de 1827 pone que es el guinto, por lo gue los primeros
calendarios de Ramirez Hermosa serfan de 1823,
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¢Quienes eran esos editores? A reserva de que los tratemos mas ampliamente, es frecuente
encontrar, a lo largo del siglo XIX, que tanto periodistas, literatos, como impresores y editores
participaron en conjunto en el mundo editorial. Asi, hay impresores que se convierten en editores
tanto de publicaciones periddicas como de obras monogréficas, e incluso llegan a incluir sus
opiniones escritas en ellas. Por otra parte, es usual que escritores emprendan tareas editoriales,
bien como fundadores, jefes de redaccion o responsables de determinados perigdicos o revistas, se
asocian con editores renombrados, y colaboran profusamente con sus plumas en la prensa. Asi, de
estos ocho calendaristas, tenemos tres que se dedicaron a las letras y cinco que fueron propietarios
de imprentas y confeccionaron su propio calendario.

Tipologia de los calendarios

Los calendarios mantendrdn una tipologia muy semejante, tanto formal como de contenido, con
informacién o secciones fijas e idénticas que acompaian al santoral o al calendario propiamente
dicho, y que se mantendrin a lo largo de todo el siglo, dado que constituyen la parte esencial de
esta publicacién.

Con respecto al tamaiio. desde el siglo XVIII, cuando Zdiiiga y Ontiveros publican su
Calendario y su Calendario y Guia de forasteros, llevan ambas la denominacién de "manual”: el
primero es mds pequeiio que la Guia, en 16°% y la segunda es en 12°, quizds debido a la intencion
de remarcar la diferencia con el calendario que publicaba Ignacio Vargas de mayor tamano,
porque el privilegio de Zufiga fue concedido para publicar un calendario de "bolsa" 0 "manual” y
se dejé en libertad a otros editores de sacar un calendario "extendido", de dos pliegos de papel.'”

En los momentos iniciales de la Independencia, se seguird usando un formato pequeno (10
x 7 em.), incluso méds pequeio, como la variedad que saca José Mariano Ramirez Hermosa, al que
denomina "portdtil" de 32° (7.5 x 5 e¢m.). Con el transcurrir de los anos, poco a poco. va
aumentando las dimensiones; asi, cuando Mariano Galvén edita su primer calendario, en 1826. lo
hace en 12° (12 x 8 cm.) y de ahi en adelante, en 1831, pierde la denominacién de "manual” y con
ligeras variantes se normaliza su tamano entre 12 x 8y 15 x 9 cm.

Generalmente, estos calendarios presentaban una doble portada. La exterior o forro
(portada grifica) tiene el mismo tipo de papel que el resto del impreso, aunque, la mayoria de las
veces. estd tefiido en diferentes colores (azul, verde, amarilio, marrén). Alli es donde se asienta el
nombre del calendario y la fecha. junto con algin elemento de adorno, desde sencillas orlas
enmarcando la tipografia con alguna vifieta, hasta formas mds elaboradas de portadas con motivos
decorativos que llenan esta pagina inicial, como el calendario de Galvin de 1830 que decora su
portada con un grabado de un angelito que despliega un pergamino con los datos del calendario, y
este mismo motivo lo repite en los dos afios siguientes. Es la parte que presenta mayor riqueza
formal, y al inicio de la década de los cuarenta se utiliza escenas litograficas que abarcan toda la
hoja. Esta portada exterior tiene su forro reverso -lo que actualmente se llama 4° de forros- donde,
muchas veces, se solfa insertar un anuncio de las publicaciones u otros materiales en venta de la
propia imprenta e incluso podia incluir un grabado a toda pagina.

' José Toribio Medina, op. cit., tomo |, pdg. X111,

Con respecto a los amaiios de los libros que son de procedencia espafiola y tienen por base el pliego de papel sellado,
cuyas dimensiones eran de 31 por 43 centimetros. Este era también el tamaiio mayor de las formas en la prensa. Una
hoja de este tamaiio, doblada en dos nos da el folio; doblado en dos el folio, resultaba el 4° y éste, a su vez, el 87, con
un doblez mids el 16° y con dos dobleces mids el 32°, Cuando el pliego en folio se doblaba en tres, se conseguia el 12,
tamaiio que s6lo vino a usarse con alguna generalidad desde la segunda mitad del siglo XV11I, tomado de José Toribio
Medina. op. cit., tomo 1, pdg. XIIL
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LLa segunda portada o portadilla interior (cubierta tipogréfica) incluye los datos completos
de la publicacién, su autor. el ajuste al meridiano, la imprenta donde sc elabora, el lugar donde se
vende y alguna advertencia sobre la obra en cuestion. Era frecuente que tuviera una pequena
vifieta, como en el caso del calendario de Galvdn de un novillo o toro, que se convirtié en un
elemento caracteristico de su publicacién, y que otros calendaristas como José Rodriguez del
Castillo copian de manera mds o menos similar. También se solia utilizar imdgenes. que hacen
referencia a instrumentos de medicién astronémica.

Este cuadernillo estaba cosido y, en contadas ocasiones podian tener una lujosa
encuadernacion. También hay editores que ofrecen la posibilidad de convertir el calendario en un
regalo o presente, con unas pastas que permiten grabar en ellas una dedicatoria,”” al estilo de los
famosos No me olvides, que realizé Ackermann en la década de los veinte."”* El nimero de
paginas no presenta grandes variaciones. Hasta la década de los treinta tenian un promedio de 45
paginas, y, poco a poco, va engrosando esta publicacion para pasar a contar en la década siguiente
entre 60 y 70 paginas.'” Generalmente el papel utilizado era de baja calidad y barato ya que los
calendarios iban dirigidos a un amplio piiblico y se vendia a precios muy accesibles, un real el
ejemplar.

Como bien seiala Ferndndez Ledesma, con respecto a la tipografia, en la tercera década
del siglo XIX (1821-1830) poco hay de relevante, y es a partir de 1831 cuando los impresores van
ganando en seguridad y estilo: al reanudarse la importacion de materiales y maquinas para las
imprentas, se empiezan a producir trabajos mds finos y cuidados, y aparecen ciertos impresores
que dejardn huella en el mundo de la imprenta, a partir de 1835, como Ignacio Cumplido, Vicente
Garcia Torres, José Mariano Ferndndez de Lara, Mariano Galvin, entre otros."™

Sobre el contenido, el calendario presenta unas secciones que serdn constantes. Se inicia
con las notas cronolégicas, especie de efemérides donde se entremezclaban acontecimientos de
historia religiosa con otros politicos de actualidad y, también, aparecian resenadas fechas
memorables del progreso de la humanidad. como la invencién de la imprenta o de las mdquinas de
vapor. Continda el apartado de cOmputos eclesidsticos, témporas, fiestas movibles, los eclipses y
una advertencia donde se explica el sistema de signos que acompana a cada dia. Por ejemplo en el
calendario de Alejandro Valdés para 1822 pone:

Los domingos y fiestas con dos T 7 obligan a oir misa y no trabajar. Los de ¥* denotan lo
mismo para todos los que no son indios. En los de + se puede trabajar con la obligacion
de oir misa. Los dias de las estaciones se senalan con E. Los de dnimas con una A. Los de

™ “Hay ejemplares encuadernados en géneros realzados de varios colores, y con un hueco para la dedicatoria que
gusten los interesados, la cual se hard en la imprenta donde se publica con letras doradas. Con este requisito importa el
ejemplar seis reales y sin dedicatoria, 4 reales” en “Calendario de Cumplido” en Ef Cosmopolita, 23 de septiembre de
1840, omo IV, ndm. 116, pdg. 4.

¥ Los No me olvides tomaron como modelo |a edicidn inglesa del mismo nombre pero no se traté meramente de una
traduccién de trabajos sino de una adaptacion de los mismos y la creacion de otros nuevos. Ackermann la editd
también para el piblico latinoamericano y la formaron seis nimeros que aparecieron de 1824 a 1829, una vez al afio.
Los cuatro primeros estuvieron a cargo de José Joaquin Mora, y los dos iiltimos de Pablo Mendivil. Llamé mucho la
atencién por el cuidado de la edicién v por los bellos grabados ingleses. Véase, Marfa Eugenia Inés Irma Claps
Arenas, La produccidn hemerogrdfica que los esparioles exiliados en Londres dedicaron a Hispanoameérica. El caso
de México (1824-1827), México, UNAM-Facultad de Filosofia v Letras, tesis de maestria, 1990, 447 pdgs.

% Iin 18335, el de Galvin cuenta con 50 paginas; el de Ontiveros, <48: el de Rodriguez del Castillo, 36: ¢l de Sebring.
48 y el de Martin Rivera, 64 pidgs.

" Enrique Ferndndez Ledesma, Historia critica de la tipografia en la ciudad de México, México, UNAM. 1991,
pags. 49y 35,



reliquias en la Catedral de México con una R. Los de tabla con una T. Los de corte con
un ¥ v los nos dispensados de la comida de carne con un [.

Por iltimo, aparece el calendario, o sea la correspondencia entre el nimero y el dia de la
semana, sefialado mes a mes, donde se consigna en la cabecera, la posicion del sol, las fases de
la luna y, generalmente, un breve prondstico del tiempo para cada mes. Esto se deriva de la
relacion que tuvieron con los almanaques y pronésticos del siglo XVII y XVIII y recogen la
tradicidén de los siglos anteriores. Sin embargo, no todos los editores comparticron la importancia
de este tema y algunos, como José Mariano Ramirez Hermosa, quien no habia incorporado
prondsticos en sus calendarios de 1826 y 1827, dice en el de 1828:

Aunque los anuncios de lluvias, truenos, nubes rojas, &c.. que se ponen al principio de
cada mes y en las lunaciones. son delirios para los sensatos que saben que esto dependen
de causas contingentes, y por eso fuera del alcance del entendimiento humano, la falta de
estas bagatelas obstruye la venta del Calendario, cuyo consumo principal lo hace el
vulgo, que cree tales y mayores desatinos y piensa que su defecto manifiesta la
ignorancia del autor, cuando debiera ser todo lo contrario,'”

A pesar de esta opinidn, a partir de ese afio, Ramirez Hermosa incluye una breve
prediccidn del tiempo para cada mes, aunque advierte al afio siguiente: "Los anuncios de lluvias,
etc., son adivinanzas o delirios". Este tema de la validez de los prondsticos sera tratado con
amplitud por Rafael de Rafael en su calendario de 1849 y por Niceto de Zamacois en el
Almanagque cémico, critico, satirico y buriesco de 1856, y en ambos se ridiculiza esta costumbre.

En cada dia se senala la advocaci6n principal y alguna secundaria, y, también, otro tipo de
informacién sobre el rito litirgico, como las indulgencias, los novenarios, los nocturnos, etc. , y no
faltaba, en diciembre. una poesia dedicada a la Virgen de Guadalupe.

Al principio, este género tenia un cardcter hibrido entre guia de forasteros y calendario,
como ya se anotd. Era comtiin encontrar la relacion de los Supremos Poderes de la Nacién, como
en el de Martin Rivera y en el de Galvdn de 1827 a 1832 y también en Ramirez Hermosa en 1828
v 1829, o una pequeiia guia de forasteros que incluye José Mariano Rodriguez del Castillo desde
1828 a 1834. Ontiveros opta por incluir las "Epocas memorables de esta América desde que
empezd a figurar en el mundo politico”. que se trata de una cronologia politica que ird
actualizando afio con ano, desde 1824 a 1834. Sin embargo, a partir de 1830 comienza a aparecer
otro tipo de informacién de cardcter més practico, como las diferencias de horarios de México con
otras regiones, tablas de distancias de la capital o tablas de las medidas de agua y de éridos, las
medidas agrarias o el valor de las monedas inglesas y francesas. Por otra parte, Mariano Galvan y
Rodriguez del Castillo incluyen en sus calendarios diversas notas astronémicas (anillo de Saturno,
el cometa de 1833, etc.).

Quiz4, el que enriquece con mds noticias el calendario es Cornelio Sebring, de origen
estadounidense, quien debié de conocer los calendarios que se publicaban con gran éxito en su
pais.'’” Incorpora gran variedad de informacién itil,'”™ e incluye un calendario rural, donde
relaciona los productos que deben sembrarse cada mes, lo que justifica de la siguiente manera:

"*" José Mariano Ramirez Hermosa. Calendario manual para el afio bisiesto de 1828, Sexto que arregla al meridiano
de México José Mariano Ramirez Hermosa. Se expende en la tienda del autor y compaiifa mexicana, calle de Tacuba,
junto al nimero 19, pag.

" En el siglo XVIII y XIX se publicaron en Estados Unidos mds de 2,000 calendarios. ente ellos ¢l de Benjamin
Franklin fue uno de los mds famosos.
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...hasta las personas menos instruidas saben por experiencia que en verano hace calor. en
invierno frio. etc.. v saben el valor v certeza que deben dar a los pronésticos de Hoverd,
correrdn vientos secos, estard sereno el tiempo, etc.. que hoy ni se escriben ni se aprecian
como en otros tiempos. Pero como no es la misma especie la noticia o razén de las
diferencias que se notan en una misma estacién varios climas, ha parecido conveniente
darlas aqui, con otras reglas a propésito para las manipulaciones risticas y para el mejor
uso de las notas que se siguen...""

Es asi que, hasta 1835, se va definiendo y consolidando el género de los calendarios, donde
a la par de la informacion calenddrica propiamente dicha, se aiina otro tipo de colaboraciones, que
si bien tienen con una clara intencién de proporcionar noticias dtiles, méds adelante, tendra también
una finalidad educativa: ser un instrumento de instruccién para los ciudadanos.

Recepcion o piblico

Otro aspecto a considerar en el estudio de los calendarios. es la recepeién de estas publicaciones y
de las imagenes que le acompanaban. Como hemos dicho, en el siglo X1X se conjuntan una serie de
factores que producen una masificacion o una popularizacién de las imdgenes. En el México
independiente se da un auge de las publicaciones periddicas (periddicos, las revistas ilustradas y
calendarios), y también publicaciones eventuales como los libros y folletos, al igual que la
proliferacion de imprentas.

Los calendarios tenian la preocupacion de llegar a toda clase de piiblico y por ende contar
con una recepeién mas numerosa. Con todo, poco se sabe de su circulacion o el niimero de lectores.
y mas bien solo hay datos sueltos. En los inicios el calendario costaba un medio real y desde 1843 a
1857, costaban un real la unidad, cifra que nos permite decir que el costo era bajo y por lo tanto,
bastante accesibles para la mayoria de la poblacién.”' Estaba, ademas, contemplado el precio por
docena, gruesa y millar, por lo que muchas veces se adquirian estos calendarios al mayoreo para
una venta posterior al menudeo o detalle. Incluso hay esfuerzos de algunos calendaristas de llegar a
un publico mayor. ofreciendo un calendario mds sencillo en contenido como ¢l de Antonio de la
Torre que costaba medio real: "Para proporcionar a esta clase de personas |...| que no pueden
comprar los calendarios que se venden a real, se ha hecho la publicacion de éste, en caracteres de
buen tamaio, y ddndose cada ejemplar a medio"."” Hay que tener en cuenta que ocho reales
formaban un peso y si en 1842, el sueldo de una recamarera era de 3 6 4 pesos al mes, es decir, 24
6 28 reales. el de un cochero de 15 pesos y con 1 peso y medio se podia adquirir un pavo. Sobre las
publicaciones el periddico EI Siglo Diez v Nueve, hasta 1845 costaba un real, y a partir de esta
fecha. Las revistas ilustradas eran mds caras, el £2l Mosaico Mexicano de Cumplido valia cuatro

* Las materias que trata Sebring en su calendario de 1835 son: Breve noticia del origen del calendario y de sus varias
reformas del zodiaco; Tabla de longevidad: Divisién de la tierra, de las religiones y de la variedad de la especic
humana; Presidentes de las repiblicas americanas y reyes y soberanos en Europa; Noticias de los estados ¥ territorios:
Pensamicntos sobre el bien piiblico por un alemdn y sobre la libertad de imprenta. y

Y Calendurio manual de Sebring para el afio de bisiesto de 1836 arreglado al meridiano de Mégico. En casa del
editor, Calle de Capuchinas nim. 15, pdg. 12.

" Calendario de Ontiveros. 1843, 1844 y 1845: Calendario de Ignacio Cumplido. 1847 v 1851; Calendario de los
Polvos de la Madre Celestina, 1857, todos ellos sefialan que su precio es de un real.

= Calendario de Antonio de la Torre para el afio bisiesto de 1844, arreglado al meridiano de México. Impreso por M.
Arévalo, calle del Venero ndm. 12, pag. 24
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133 - . - .
reales.  Por todo ello, podriamos pensar que el precio del calendario no era demasiado elevado

para poder ser comprado una vez al afio.

Seria muy esclarecedor contar con informacién sobre el nimero de ejemplares que se
editaba de los calendarios debido a que hay varios que mencionan que se trata de segundas
ediciones. También tenemos un par de referencias: en la portada del Almanaque de C. de las
Cagigas de 1851, se seiiala "Se han agotado 30,000 ejemplares” pero bien puede tratarse de
estrategias de publicidad en favor del calendario, como se comprueba en el hecho de que esta
misma portada fue copiada para el Calendario Charlatdn de 1867. Hay otro dato que lo proporciona
Juan Ramén Navarro en su Calendario de 1849, quien cn la introduccidn relaciona los trabajos que
se realizan en su imprenta y comenta: "cuatro calendarios, que en este wiio salen de mis prensas,
con 100,000 ejemplares”,'™ es decir una tirada de 25,000 unidades por calendario.

Lo que si son mds abundantes son los testimonios del piblico a quien estaba dirigido estas
publicaciones y los alcances de los receptores. Asi, Ignacio Cumplido en 1845 seiala: "Se ha
procurado que el presente Calendario reuniese lo iitil y lo agradable; que fuera inteligente para
todos y que pudiese hallar cabida lo mismo en el suntuoso salén del rico que en el humilde jacal
del pobre; asi en la mesa del literato como en la del jornalero™;™ un afo después, José Maria Lara
apunta: "Destinado su calendario, por su propia naturaleza, a ser leido por toda clase de personas.
desde los mds instruidos literatos hasta los artesanos de mas reducidos conocimientos”. y en el
primer calendario que edité Rafael de Rafael en 1849 y que denomina pintoresco dice: "El
Calendario es el libro del pueblo, el pasatiempo del rico, la biblioteca del pobre. la enciclopedia del
que no tiene libros]...| Hoy el Calendario es el centinela avanzado de la civilizacion. es una
verdadera obra literaria, destinada no s6lo a recrear al pueblo sino también a instruirle"."’

Ademds contamos con otros testimonios de lo enraizado que estaba entre la poblacion.
Guillermo Prieto lo califica como “manual de las alcobas y de las cocinas, que salta del brasero al
tocador y de la tienda mestiza a la sacristia” o también como “retacerfa de erudicién”."™ Incluso el
escritor relata en Memoria de mis tiempos que a la muerte de su padre en 1831 y con la pérdida de
la razén de su madre, €| es acogido en la casa de unas sefioras que vivian honrada y pobremente de
sus costuras, y en ese hogar se aficiond a la lectura de los calendarios:

En aquel ocio no sé por qué casualidad di con un alto de calendarios que formaban la
biblioteca de la casa, tinico elemento intelectual de la familia.
En aquella época, lo tinico que tenian legibles los calendarios de la Rosa y Ontiveros. que
eran los mas acreditados. eran unos sonctos a la Virgen de Guadalupe, de cuyos sonetos,
poco después, los de Galvan eran los de mayor nombradfa'™,

*** Datos proporcionados por Branz Mayer. México lo que fue v lo que es. México. FCE. 1953, pig. 501 donde incluye
un apéndice sobre precios de productos y servicios

™ Tercer calendario de Juan R. Navarro arreglado al meridiano de México para 1849, México, Chiquis nim. 6, s. p.
5 Décimo calendario de I. Cumplido arreglado al meridiano de México para el aiio de 1845, impreso por ¢l
propietario en la oficina a su cargo, calle de los Rebeldes mim. 2, s. p.

" Octavo calendario de José M. Lara para el aiio de 1846 arreglado al meridiano de México. lmprenta del autor,
calle de la Palma, nim. 4, pag. 3.

"7 Calendario pintoresco de R. Rafael para el afio de 1849. México, tipografia de R. Rafacl, calle de la Cadena nim.
13, phg. 3.

'™ Guillermo Prieto, [Singularidad de los almanaques|, Obras completas ll. Cuadros de costumbres, México,
CONACULTA, 1993, pdg. 442. Publicado por primera vez en El Siglo Diez v Nueve, lunes, 16 de diciembre de 1878,
pdg. 1.

™ Guillermo Prieto, Memorias de mis tiempos, México, Porriia, 1985, pag. 21
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De la difusion de los mismos hay otras dos importantes referencias. Una se trata del texto
que José Maria Rivera escribe en la obra Los mexicanos pintados por si mismos en 1855
refiriéndose al mercero, la cual da informacion de la forma de venta:

No habia transcurrido una hora cuando aquellos seis libritos, (de los cuales cada uno de
ellos contenia el cargo y data de la vida), se habjan convertido en otros tantos reales, que
poco después se transformaron en una docena de almanaques, elevando asi mis mercancias
a jun par de pesos! A las 24 horas mi capital se componia de tres papeles de agujas de
taladro; un mazo de abalorios; una docena de bolitas ensartadas en una varita; siete
calendarios y en efectivo jcinco duros!

El calendario. origen de mi fortuna, contenfa varios articulos y entre ellos uno que
le granjed la prohibicion de su venta. Como sucede siempre el anatemizado almanague
aumentd su valor para ciertas personas aficionadas a lo vedado, las cuales me lo compraron
hasta por cuatro tanto mas de lo que valia, y bajo el pretexto de leer un articulo que
describia la Semana Santa en Roma. ;Cosa rara!, los lectores mas impios querfan saber
¢Omo se solemnizaba la Semana Mayor en la metropoli del cristianismo, y hubo un pedazo
de alcornoque tan entusiasta que llegd a ofrecerme el valor integro de diez calendarios a
cambio del prohibido.

Por desgracia no me quedaba ni uno sélo. Yo habia pregonado inocentemente el
calendario. o cual hizo que le vendiera como nadie, teniendo la fortuna de no dar en manos
de los eshirros encargados de recogerle.

La otra noticia la proporciona José Zorrilla, el famoso poeta espanol, -quien estuvo en este
pais entre 1855 y 1866- en un texto titulado Flor de los recuerdos de 1857 donde consigna las
primeras impresiones de su estancia en México, asi comenta:

Hay otro género de literatura indigena'"' de este pais, pues no la he hallado en ninguno de
los que yo he recorrido... el de los calendarios.

Un editor, un impresor, no importa quien, propone como base de una pequena especulacion
hacer un calendario. Para darle interés y valor comercial, anade a las doce hojas que
ocupan los nombres de los santos de los doce meses del ano, 40, 50 y hasta 100 paginas.
las cuales reimprime lo que le parece mds a propdsito para llamar la atencion. bajo los
titulos y epigrafes més excéntricos que se le ocurren... Estos librejos, vendidos a precios
muy bajos. tinicos que estdn al alcance de la gente pobre, corren entre ¢l pueblo y son
llevados por los buhoneros ambulantes a los pueblos, ranchos y haciendas. y no hay en
casa en donde no halle usted tres o cuatro.™

Podemos considerar que los calendarios son pequefios impresos, tanto por su tamano como
por su extensién, que ademds de su funcién especifica de informar al lector de las fiestas y
celebraciones (religiosas y civicas) constituyen una publicacién de contenido misceldneo, a
menudo acompanada de alguna imagen, que constituyen una versién popular de las revistas
ilustradas. dirigidas a un piblico mds amplio por lo econdémico de su precio.

'+ José Maria Rivera, "El mercero™ en Loy mexicanos pintados por si mismos, Querétaro, Autores de México, 1986,
vol. I, pdg. 145,

* Es extrafio que Zorrilla haga esta afirmacion v trate a los calendarios como un género de literatura "indigena” ¢
incluso afirma que no la ha hallado en ningin otro pais. kn Espana existia en sus tiempos una importante producciin
de calendarios muy diversos y abundantes al igual que en otros paises de Europa.

= Tomado del libro de Isabel Quifidnez, Mexicanos en su tinta, México, INAH, 1994, pigs. 91-93.
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Sobre las imdgenes: técnicas y grabadores

Cabe senalar que la imprenta se convirtié en el principal difusor de imdgenes ya que permite
obtener copias idénticas a un costo relativamente reducido, con lo que el grabado logra una
significacion social y estética creciente.

Paulatinas innovaciones técnicas a lo largo de los siglos, facilitaron el proceso de ejecucion
y de impresién, y la imagen grabada lleg6 a casi todas las capas sociales. Si bien los primeros
grabados, tanto en madera como en ldmina, tenian un tematica religiosa donde la estampa era un
instrumento para despertar emociones piadosas. unida también a un cardcter mdgico de proteccién:
posteriormente, la densidad y diversificacion de las imdgenes mantienen su funcion ideolégica,
para impulsar o dirigir la conciencia y las acciones de un nimero mayor de ciudadanos, muchos de
ellos, si no la mayoria, analfabetos.'”" Por ello la imagen se convierte en un recurso de gran
importancia y cada vez mds utilizada.

A fines del siglo XVIII y en los comienzos del siglo X1X se conjunta una serie de hechos
que producen una proliferacién, sin precedentes, de creacién y difusién de imdgenes. Por una
parte. una serie de avances o inventos técnicos permiten modernizar la industria editorial, tanto en
lo que se refiere al grabado'* como a las prensas' y a la fabricacién del papel.'™ A la vez, se
acompafia del desarrollo de un nuevo concepto de periodismo y del peculiar proceso politico que
atraviesan los pafses modernos, como en el caso de Inglaterra en donde se produce una
multiplicacién de impresos y de circulacion de imdgenes a mediados de siglo, propiciado por la
reduccion del impuesto sobre los impresos que posibilita el desarrollo de una prensa barata,
popular, de consumo masivo, con una perspectiva de conciencia social, dirigida a las clases
medias urbanas y a la clase trabajadora. E! antecedente es el famoso Penny Magazine (1832-1845)
con un tiraje inicial de 200,000 ejemplares y lleno de grabados."” Su ejemplo se transmite a
Estados Unidos a la prensa de a “centavo” o penny papers y los magazines. Esto dltimo conlleva
una especializacion y sectorizacion del piiblico al que se le destina, donde la ilustracién se
convertird en su sefial de identidad." Es lo que se ha llamado “explosién de imédgenes”, término
acuiiado por Beatrice Farwell.""

Las posibilidades técnicas, de poder hacer grandes tiradas de ejemplares, con lo cual se
abarala los costos. hizo que se buscara llegar a un mayor nimero de personas. es decir, a piiblicos
mas amplios, poco cultivados intelectualmente, que preferian un contenido ligero y la presencia

"' José Antonio Ramirez, Medios de masas e historia del arte, Madrid, Cuadernos de Arte Cdtedra, 5 “ ed., 1999,
pdgs. 35-36.

" El inglés Thomas Bewick hacia 1775 difundié el grabado en madera donde el blogue es cortado a contrahilo, lo que
le da mucha mayor resistencia y permitia trabajario a buril. Esto significé el renacimiento de la xilografia en el siglo
XIX. Ademis, ¢l otro hecho transcendental para las imdgenes, es la invencion de la litografia en 1796 por Alois
Senefelder.

5 En 1789 Lord Stanhope construyé la primera prensa hecha de hierro fundida y fue perfeccionada en 1816 por
George Clymer de Filadelfia. Mds importante fue la aplicacidn del maquinismo al mundo de las artes gréficas. En
1815 Kocnig ided una prensa cilindrica accionada por vapor que permite al periddico London Times imprimir 1100
pliegos en una hora con dos prensas, y para 1830 R. Hoe y & Company inventan una prensa que realizan 4000
impresiones por hora.

" 'En 1798 Robert inventd en Francia una mdguina para fabricar papel, accionada por vapor, que lo producia
mediante un proceso continuo.

7 Un estudio muy completo del fendmeno de popularizacidn de las imdgenes es el trabajo de Patricia Anderson. The
Printed image and the transformation of popular culture, 1790-1860, Oxford, Clarendon, 1991, 208 pigs.

" (Gloria Garcia Gonzdlez. “La conformacién de la moderna prensa informativa (I848-1914)", en Historia del
periodismo wniversal, Madrid, Sintesis, 199, pdg. 68.

'* Beatrice Farwell, The cult of images (Le culte des images). Baudelaire and the 19th century media explosion. Santa
Bérbara, University of California 1977.
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creciente de grabados de todo tipo.'® En ellos, juega un papel muy importante las publicaciones
periddicas y también los calendarios.

En México, entre 1821 y 1835, hay dos técnicas que conviven para la fabricacion de
imdgenes: el grabado en madera y el aguafuerte. Es hasta 1840 cuando se populariza el uso de la
litografia, y el aguafuerte serd desplazado por ella. La xilografia, que a fines del siglo XVIII sufrio
una renovacion técnica,"” revive y se continda utilizandose en los calendarios para vifetas,
adornos e incluso imdgenes. Al respecto, Rafael de Rafael comentaba en su calendario de 1849:
"El presente calendario va adornado con seis grabados. Con el tiempo y los gastos que hemos
invertido en su ejecucion bien hubiéramos podido sustituirlos por doce litografias; pero estamos
profundamente convencidos que para dibujos pequefios y para esta clase de publicacion, el
grabado es superior a la litografia".””

El panorama de la gréfica de los calendarios en este primer periodo de 1821 a 1835 no es
demasiado rico en imdgenes, como ya apuntamos. Abundan las portadas tipograficas con algunos
elementos de adorno como orlas, bigotes y filetes. Todavia no es tan comin el utilizar una doble
portada: la exterior, mucho més decorativa y en otro color, y la interior meramente tipografica y, a
veces, con una pequefia vineta.

Hay que hacer la salvedad de que muchos de estos grabados no han llegado hasta nosotros.
La técnica utilizada, ya sea grabado en metal y posteriormente la litografia, hacia necesario que la
imagen se encontrara en hoja a parte, sin texto en el reverso, lo que facilita que se desprenda:
ademds, era frecuente incluir en algunos calendarios ilustraciones que rebasaban el tamaio de la
hoja y aparecian dobladas en el interior. a modo de inserto o encarte, con la finalidad, a veces. de
ser desprendidas de la publicacion y separadas del texto.'™ s asi que, al comparar ejemplares de
un mismo calendario o por las referencias que se hace en el texto a imdgenes, a menudo se
advierte que faltan ilustraciones.

Grabadores
En este momento encontramos varias obras firmadas por los autores, a diferencia de lo que
veremos en el periodo siguiente, donde hay un empleo mds constante de imagenes o adornos
extranjeros., y copia e importacién de grabados europeos y norteamericanos, como lo comentan los
propios editores: "Me decidi a principios de este aio a pasar personalmente a los Estados Unidos
del Norte, no sélo con el objeto de adquirir mas conocimientos en mi profesion de impresor, sino
también surtirme de los mejores ttiles de este arte a fin de poder hacer, a mi regreso a México,
ediciones de lujo tan bellas como las europeas".'™

Entre los artistas que firmaron sus obras, contamos con los nombres de Luis Montes de
Oca, José Mariano Torreblanca y Castro, todos ellos practicaron el grabado en metal, con
excepcion de un artista que firma sélo con las iniciales “F. C.” que realiza xilografias. Quizds el
hecho de que encontremos las firmas pueda ser debido a que todavia se mantiene la tradicion del

'* José Antonio Ramirez, op. cir., pags. 59-64.

I Se realiza el tallado con buril sobre ¢l taco de manera a contrahilo lo que permite una trabajo mds duro y Ia
posibilidad de trazos més delgados y lineas mds angostas sin peligro de astillar la madera.

** Calendario pintoresco de R. Rafael para 1849, arreglado al meridiano de México. México, impreso por el editor.
calle de Cadena, num. 13. pag. 4.

"** Ignacio Cumplido en su calendario de 1841 comenta en la introduccion "el conjunto de estos preciosos documentos
[se refiere a una serie de planos, como el de la ciudad de Guadalajara o ¢l de la ciudad de México, que han ido
apareciendo como insertos en sus calendarios|, que ficilmente se pueden segregar para formar una coleccion separada,
llegard a ser tanto més apreciable, cuanto ha sido dificil hasta ahora reducirlos, unirlos y adquirirlos a tan poca costa”.

' Cuarto calendario de I. Camplido para el afio del839, arreglado al meridiano de México. impreso por ¢l
propietario en la oficina de la calle de los Rebeldes nim. 2, s.p.
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grabado colonial de marcar la autoria en las obras al aguafuerte, técnica que pasado el afio de 1830
se va abandonando.

De los dos primeros grabadores tenemos cierta informacién, proporcionada sobre todo por
sus obras. En el caso de Luis Montes de Oca, su estudio plantea cierta dificultad. Luis Montes de
Oca tendrd una presencia importante en la ilustracién de los calendarios, folletos, hojas volantes y
novelas en los inicios del siglo XIX, sin embargo, debido a la existencia de otro artista con el
mismo apellido, de nombre José Maria, existe confusién que proviene al encontrar grabados
firmados sélo con el apellido "Montes de Oca". Con un estudio detenido de la produccion de
ambos podemos establecer ciertas diferencias que permite precisar algunas de las autorias. '

De José Maria Montes de Oca hay bastantes noticias producidas = su paso por la Academia
de San Carlos. Nace el |5 de febrero de 1772 y fueron sus padres Rafael Montes de Oca y Juana
Gonzalez."™ A los 16 aiios de edad, en septiembre de 1788, es nombrado pensionado del ramo de
grabado en hueco y presenta dos dibujos que fueron validados uno por José de Alcibar, importante
pintor novohispano, y el otro por Cosme de Acufia, director del ramo de pintura de la naciente
academia. En enero de 1795 se le concede licencia para contraer matrimonio con Maria Josefa
Valdés y se comenta que ya contaba con una hija. Un afio més tarde, en 1796, renuncia a la pensién
de la Academia, suponemos que para poner su propio taller. José Toribio Medina menciona un
impreso de 1814 que incluye una ldmina alegérica de la Virgen del Pueblito, con una larga leyenda
al pie en la que dice: “El 14 de febrero se publicé este sermén y el dia 16 del mismo tenia ya
concluida y perfectamente dibujada don José Maria Montes de Oca, director de la academia de
pintura de esta ciudad, una estampa alusiva al discurso™."” Esta referencia se refiere a la ciudad de
Querétaro pero no hemos encontrado mds noticias al respecto.

Durante su estancia en la Academia colabord para ilustrar las ldminas de la Real Expedicion
Botidnica a la Nueva Espaiia organizada por Martin Sessé de 1787 a 1803. La Corona espaiiola
impulsé estas empresas de interés cientifico y como parte de ella se exploré la costa de Nutka, la
actual Canadd, y al regreso, en 1795, Atanasio Echeverria, dibujante de la misma, entregd a la
Academia de San Carlos los bocetos y apuntes del viaje para completarlos. Diez y seis alumnos de
la Academia, entre ellos José Maria Montes de Oca, realizaron este trabajo que para 1797 estaba ya
terminado; formaba un conjunto de mds de dos mil dibujos a colores y 400 solamente delineados
en borrador. '

Aunque basicamente su produccién es religiosa (Santa Orosia, San Juan Nepomuceno,
Nuestra Sefiora de los Remedios, la Virgen de Guadalupe, San Juan de Dios...)"™ tiene también
retratos como el de Baltasar Ladrén de Guevara "retrato verdaderamente al vivo", blasones o
escudos, ilustraciones "cientificas” de maquinarias para las Gaceras de Literatura de José Antonio
de Alzate.'"”

Entre sus obras destaca el catafalco que acompaiia un opiisculo titulado Oracidn Fiinebre de
los que murieron en la defensa de Buenos Aires de 1808 obra en la que intervienen José Luis

' Medina marca la existencia de tres Montes de Oca: José, Luis, y José Maria. Op. cir., tomo 1, pdgs. CCXII-CCXVI.
% Archivo de la Anti gua Academia de San Carlos. Gaveta 3, n°, 377-380. Informacion tomada de Justino Ferndndez,
Guia de la antigua academia de San Carlos, México, UNAM-1IE, 1968, pig. 45.

"7 José Toribio Medina, op, cit., tomo VIII, pédg.

" Elias Trabulse, op. cit, pag. 125,

' Romero de Terreros, op. cit. pag. 501

“''Véase a Fausto Ramirez, "Observaciones acerca de las artes pldsticas en las publicaciones periddicas de José
Antonio de Alzate v Ramirez”, en Anales del IE, México, UNAM, nim. 50/1, 1982, pags. 111-152, donde sc
reproducen varios grabados firmados por Montes de Oca ¢ incluso aparece su firma en una ldmina de la Descripcion
de las antigiiedades de Xochicalco realizada en Puebla en 1831,
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Rodriguez Alconedo quien hizo el dibujo, Guevara delineé y Montes de Oca grabd. Se trata de una
eran pira funeraria de estilo neocldsico. Su tiltima obra conocida es el plano de la ciudad de México
y el mapa de cercanias que Mariano de Zifiiga y Ontiveros incluye en su Calendario manual v
Guia de Forasteros de 1820, aunque bien podria darse el caso de que el impresor repitiera durante
varios afios un grabado hecho anteriormente, como lo hizo con los de Tolsd y los de Fabregat.

Quizds la obra de mds aliento, donde Montes de Oca realiza el dibujo y los grabados
("inventd y grabG") es la Vida de san Felipe de Jesiis, protomdrtir del Japin y patron de su patria
publicada en 1801. Son 30 ldminas y el frontis, cada una con una breve leyenda explicativa al calce
(figura 13 y 14). Esta obra presenta la novedad de que se trata de un dlbum de grabados, no son
imédgenes realizadas para acompanar un texto.

En un reciente trabajo, Dorothy Tanck'® explica cudl fue la génesis de esta serie y c6mo
dos miembros del Cabildo de la Catedral, Juan José Gamboa y Joaquin Ladrén de Guevara
promovieron la canonizacién del beato y financiaron el libro como parte de esa campaia. Lo
interesante son las cuentas que presenta Ladrén de Guevara en 1805, sobre lo gastado y lo
recaudado, para poder realizar el proceso de canonizacion del beato Felipe de Jesis y que muestra
lo costoso que resultaba la publicacién de estampas. Ya José Antonio de Alzate se quejaba en sus
Gacetas literarias de que si bien la imagen es muy importante para la divulgacion del
conocimiento, el alto costo de "abrir” o grabar una ldmina hace que su uso sea restringido a unas
minorias. Esta preocupacion le llevé a plantear otras formas de estampacion. que aunque no muy
perfectas, cumplian el cometido de hacer mds explicitos los conocimientos.'™ A Montes de Oca sc
le pago por "el grabado de 31 ldminas de la vida del santo y 20 de otras de todos los tamafos con la
retalla de éstas 1,013 pesos", cantidad bastante elevada para la época. De esta serie se hizo una
tirada de 1.000 ejemplares y hay que sumarle los gastos de impresion. de encuadernacién (que
fueron de tres tipos: 30 en tafilete, 50 en pasta y 50 en papel pintado) y los costos del papel que
duplicaria el precio de la hechura de los grabados.

En cada pagina. la serie narra un episodio de la vida de Felipe de Jesis, desde su nacimiento
hasta su muerte, las fiestas por su beatificacion y termina con la milagrosa aparicion a su madre
(figura 15). Es una biografia grifica con un lenguaje visual sencillo para llegar a todos los devotos,
Este tipo de representacidn, con un breve texto, serd un recurso utilizado en la narrativa del siglo
XIX y que tuvo antecedentes en el siglo XVIII en la obra de Fray Joaquin Bolaios La portentosa
vida de la muerte, de 1792 con 18 ldminas grabadas por Francisco Agiiera (figura 16). En las
novelas de José Joaquin Ferndndez de Lizardi priva este tipo de ilustraciones, y quizd por esa
semejanza se le ha atribuido a José Maria Montes de Oca las Jaminas de la primera edicion de F/
Periquillo Sarniento de 1816 aunque claramente se puede advertir la firma de Mendoza (figura
17).

Por esta época empieza a trabajar otro grabador que firma como Luis Montes de Oca y del
que, desgraciadamente, no contamos con méas informacién que la que nos proporcionan sus obras.
Romero de Terreros da a conocer un grabado de 1774 con la advocacion al Sagrado Corazén,

' Dorothy Tanck de Estrada "La ensefianza religiosa v patridtica de la primera historieta en México y su costo de
publicacion en [801", op. cir.. pigs. 99-113.

"™ Fausto Ramirez “Observaciones acerca de las artes pldsticas en las publicaciones periddicas de José Antonio de
Alzate v Ramirez” op. cir., pdgs. 130-131,

“* Esta atribucion se la dio José Toribio de Medina v fue recogida por Romero de Terreros ¢ incluso muchas
publicaciones recientes se la siguen otorgando. La recopilacion de las obras completas de Lizardi que realiza el Centro
de Estudios Literarios de la UNAM, del Instituto de Investigaciones Filologicas, es una de las pocas publicaciones que
sefialan que los grabados de la primera edicion de Ef Periquillo Sarniento fueron realizados por Mendoza,
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firmado por "Luis Montes de Oca" y un Santo Entierro con esa misma fecha."" Toribio Medina
también le adjudica una cronologia temprana y supone que este Luis cra el padre del anterior'™
pero no cabe duda que estas dos ldminas se debieron a otro "abridor". Luis comenzé a trabajar
cuando la produccioén, y seguramente la vida de José Maria, estaba declinando, y la situacién del
pais se encontraba en plena efervescencia politica. Es asi que aunque tiene obras religiosas como su
antecesor, gusta de ilustrar hojas volantes y folletos con tema politico en referencia a la naciente
nacion como la ldmina titulada ";Qué nos reclama Fernando VIL..'" de 1821 (figura 18) o el
aguafuerte que acompaiia a un pequeiio folleto titulado "El grito de libertad en el pueblo de
Dolores" de 1825 (figura 19).

Sin embargo, su obra mds original son los aguafuertes que acompanan textos de Lizardi
como su Calendario histérico y prondstico politico de 1824, con 13 grabados (figura 20), que los
repite para 1825, el Calendario dedicado a las sefioritas americanas, especialmente a las patriotas,
1825, con seis laminas (figura 21), y la tercera edicién de Noches tristes, dias alegres de 1831, con
cuatro (figura 22 y 23). Se le atribuye también a Luis Montes de Oca la segunda edicién de E/
Periguillo Sarniento de 1825, con seis aguafuertes y los grabados para la tercera edicién de 1830-
1831.'°

Luis Montes de Oca se enfrentd con cambios importantes en el pais y con la necesidad de
desarrollar un nuevo lenguaje politico, recurriendo a expresiones pldsticas anteriores pero también
incluye nuevos elementos de la iconografia republicana, que se habian divulgado con la Revolucién
Francesa, Hay en sus obras un doble lenguaje donde se combinan esquemas coloniales y, a la vez,
simbolos nuevos para representar y legitimizar el estado mexicano independiente.

Después de ver la produccién de estos dos artistas podemos considerar que José Maria
Montes de Oca no acostumbraba a firmar con su nombre, sélo en alguna ocasion afade a su
apellido la inicial "J". Por otra parte, las obras de Luis, que las podemos situar a partir de 1821,
fecha en la que posiblemente José Maria ya habia fallecido, aparecen con su nombre y apellido,
quizd para evitar la confusion. Ademds. las obras de Luis presentan una cierta ingenuidad y un
trazo bastante esquemdtico, donde no aparecen rasgos académicos en ellas.'”’

El otro grabador mencionado es José Mariano Torreblanca, nacido en Puebla en 1791 y
mantuvo también una estrecha relacién con José Joaquin Fernandez de Lizardi al ilustrar varias de
sus obras: en 1817, el frontis y las 40 l[dminas de las Fdbulas de El Pensador (figura 24); en 1818
las seis ldminas de La Quijotita y su prima, junto con Mendoza (figura 25). En ese mismo afo
estampa los retratos de Fernando VII y su mujer Maria Isabel que inician el Calendario y Guia de
forasteros que edita Mariano de Ziiiiga y Ontiveros, a semejanza del de la metrépoli, y que como
dijimos se trata de una copia de los realizados en 1816 por Galvez y Esteve. También en ese mismo
afio, 1818, realiza un escudo de armas y una aguafuerte de San Hipdlito. Para 1819, interviene en
la segunda edicidn de Noches tristes y dias alegres de Lizardi y al ano siguiente vuelve a colaborar
con este escritor al ilustrar un poema en el periddico El Conductor Eléctrico con una Alegoria de la
Constitucién (figura 26) y repite el retrato de Fernando VII en el Calendario de Zidiga y
Ontiveros. Toribio Medina consigna otro aguafuerte patridtico que se conserva en Londres con el
tema de una estatua de la libertad colocada en la plaza de Querétaro, lamina que acompanaba a un

" Romero de Terreros, op. cir. pags. 263 y 503,

% José Toribio Medina, ap. cit. tomo 1, pdg. CCXIIL

1™ Erest R. Moore, "La desconocida segunda edicién del Periquillo” en Revista de literatura mexicana, aio I. n” 2,
oct.-dic., 1940, pags. 307-317.

'*" Existe una obra firmada sdlo por Montes de Oca del813 que nos hace dudar de la autoria pues por la fecha deberia
corresponder a José Maria pero el tema va mds en la linea de lo que trabaja Luis. Se trata de un aguafuerte coloreado
que se realiza para conmemorar los resultados dc las elecciones al ayuntamiento de la Ciudad de México.
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opisculo de José Maria Oteiza y Vértiz titulado Breve v sencilla descripcion de la lapida de la
Constitucion colocada en Querétaro el 14 de octubre de 1821 v sermon...'™

Al consumarse la [ndependencia, José Mariano Torreblanca asume el papel de grabador
oficial y se le encarga el dibujo del nuevo escudo nacional. No sélo realizé el aprobado por la Junta
Provisional Gubernativa en 1821, sino también el dguila del Imperio de lturbide y el escudo de
armas del Congreso Constituyente. Se conservan, ademds, varios proyectos para acuiar monedas y
medallas en 1823, algunas ejecutadas por el grabador Francisco Gordillo, asi como diversos
motivos nacionales para la papeleria oficial usada en la administracién piiblica.'” Es muy probable
que el que inicia el Calendario y Guia de forasteros, editado por Alejandro Valdés, impresor de
Camara del Imperio, sea obra de Torreblanca, al igual que el aguafuerte de las armas de México
que se publica en el Calendario portdtil de 1828 de José Marfa Ramirez Hermosa. Un afo antes,
Torreblanca inicia con un bello aguafuerte de una dama el Calendario portdtil dedicado a las
seforitas de la Repiiblica Mexicana del mismo Ramirez Hermosa.

Desde muy joven, en 1809 hasta 1836 trabajé para la Casa de Moneda, primero como
auxiliar provisional, y a partir de 1827 tiene a su cargo la oficina de grabado.'"™ También formé
parte. como socio de nimero del Instituto de Ciencias, Literatura y Artes, creado en 1826 con la
idea de fundar asociaciones para fomentar la ilustracién,'”" instituto que s6lo dur hasta 1828. Entre
las iltimas obras firmadas por este artista, se encuentra la ldmina que inicia la novela de José
Joaquin Ferndndez de Lizardi. publicada péstumamente en 1832, titulada Vida y hechos de don
Catrin de la Fachenda (figura 27).

De los otros dos artistas, Castro que firma las liminas de las estaciones del calendario de
Ramirez Hermosa de 1828, y de F. C., que realiza la versién en madera de estos motivos para ese
mismo calendario al afio siguiente, no contamos por el momento con mayor informacion.

Calendaristas o autores de calendarios

Como hemos apuntado, en este periodo, no son muchos ni los calendarios ni los autores de los
mismos. Con excepcién de José Joaquin Fernandez de Lizardi, que tuvo una gran actividad como
escritor y periodista, de José Mariano Galvién, de larga trayectoria en el mundo de la imprenta, y,
en menor medida, de Alejandro Valdés, los demds son personajes cuya obra no revela mucha
informacién ya que el calendario, a pesar de ser una obra de autoria, no suele contar con una
introduccion que puntualice las intenciones del editor. Este tipo de justificacién personal lo

"™ José Toribio Medina, op. cit. tomo VIII, pig. 284.

" Carrcra Stampa, El escudo nacional, México, Secretaria de Hacienda y Crédito Pidblico, 1960, reproduce varias
liminas firmadas por Torreblanca para diversas dependencias como la Contaduria Mayor, seccion hacienda, ¢l Cuaro
Regimiento permanente, la Casa de Moneda, etc.

™ En El Mosquito Mexicano se convoca el 24 de diciembre de 1835 una oposici6n para ocupar la plaza de grabador
principal, cargo que desempefiaba José Mariano Torreblanca. Este hecho origina una serie de com unicados (el 11 de
enero y el 12 de febrero de 1836) en ¢l mismo periddico que aclaran la situacion laboral de Torreblanca con la Casa de
Moneda Citado por Rosa Marfa Villa del Castillo, La produccicn artistica v el urbanismo entre [835-1840: Catdlogo
de los articulos publicados en los periddicos de la ciudad de México, México, Universidad Iberoamericana. tesis para
obtener el grado de licenciatura. 1997, pégs. 129 133,

"I Entre sus integrantes se encontraba el arquitecto José Agustin Paz, el escultor Pedro Patifio Ixtolinque y ¢l pintor
José Maria Vizquez y el grabador José Maria Guerrero. Véase Leonel Rodriguez, “Ciencia y Estado en México:
1824-1829". en Los origenes de la ciencia nacional, México, UNAM/FFy L/Sociedad Latinoamericana de Historia de
la Ciencia y la Tecnologia, 1992, pags. 164 170,
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encontraremos en las décadas posteriores. Sin embargo, realizar una breve semblanza de estos
individuos permite, en algunos casos, vislumbrar sus inclinaciones personales.'™

Mariano José de Ziifiiga y Ontiveros (1745-1825)

A la muerte de su padre, acaecida en 1793, José Mariano de Zifiga y Ontiveros continuard su labor
editando ¢l calendario manual y la guia de forasteros. De 1793 a 1795, los pies de imprenta de esta
casa editorial aparecen bien con la firma de los herederos de Felipe de Zifiga y Ontiveros o bien
con la de Mariano, quien en estas fechas se hace cargo de la direccién de la misma y de la
redaccion de los calendarios y las guias, en las que casi no introduce cambios, hasta 1825, aio de
su muerte.

Con la Independencia y la pérdida del privilegio real, Mariano José de Ziniga y Ontiveros
dejard de publicar la Guia de Forasteros, dado que le resultaba muy costosa, y sélo continda con su
calendario manual. '®

Hay dos testimonios que hablan de la simpatia que Ontiveros tenia con los independentistas.
El primero es que promovié una colecta para dotar de uniformes nuevos al ejército trigarante a su
llegada a la ciudad de México, y consigui6 reunir 3,570 pesos segiin lista que publica el 15 de
octubre de 1821."™ El segundo testimonio es un soneto que publicé en su calendario de 1823 para
sefialar la festividad de la Virgen de Guadalupe:

Cumpli6 por fin la celestial MARIA

La palabra que dio a los Mexicanos.
Expresando sus labios soberanos

Que con amor de madre nos veia.
Oprimido la América gemia

En poder de los leones mds tiranos;

Mis la dguila sacé de entre sus manos

Y dio la libertad que no tenia.

Separa a Espana del dominio indiano

Le da a lturbide el solio, y claro indica,
Que en todo obra su poderosa mano.

A este favor tan grande de otro se aplica,
Y es que a este Imperio como tan mariano
La abundancia del afio pronostica'™

Debido a su avanzada edad, unos 79 afios, meses antes de morir establece un convenio con
Martin Rivera para que este tiltimo le arreglase en lo sucesivo el calendario, repartiéndose las
utilidades “porque ni por su edad, ni sus enfermedades, le permitian dedicarse a hacerlos con la

"El orden de estas breves notas sobre los calendaristas es tomando en cuenta la fecha en que editaron su primer
calendario.

"™ Felipe de Ziiiga en 1872 se queja en el solicitud que dirige al rey para continuar con el privilegio de exclusividad,
que la Gufa no le proporcionaba ningéin beneficio "Cuyos crecidos gastos ha costeado el exponente, sin que tenga la
menor esperanza de poder resarcirlos a causa de la inmemorial costumbre que hay de darlas gratis al Ministerio,
Superior Gobierno, Real Audiencia y demds tribunales eclesidsticos y seculares que hay en el reino”. José Toribio
Medina, op. cit.. Tomo VIII, pag. 410.

7 Agustin Agiieros de la Portilla, “El periodismo en México durante la dominacion espaiola”™ en Anales del Museo
de Argueologia, Historia y Etnologia, 1910, tomo 11, pdg. 189,

% Calendario manual para el aiio del Sefior de 1823, vigésimo octavo que arregla al meridiano de México don
Mariano José Ziifiga y Ontiveros. México, en la oficina del awtor, calle del Espiritu Santo, pdg. 33.
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exactitud que habia acostumbrado”,'™ y posiblemente durante varios afos, fue Martin Rivera quien

realizd el calendario. Este tipo de acuerdos no solia protocolarizarse y. en este caso, la referencia la
proporciona el propio Martin Rivera en un comunicado en el periddico para aclarar la semejanza
entre ambos calendarios (anexo 4). Por ello resulta dificil saber a veces quien es el autor de la obra
cuando no se especifica.

Muerto en 1825, la testamentaria lo sigue editando hasta que en 1829 José Maria Salazar se
hace cargo de la publicacion. Su inexperiencia se debid notar en el primer calendario porque
aparece en El Sol una critica en la que se senala notables diferencias en la consignacion de las
festividades con respecto a otros calendarios publicados en ese mismo afio.'” Salazar lleva la
direccion del Calendario de Ontiveros hasta 1835. Un afio antes ya no se estaha imprimiendo en el
antiguo taller de la familia de Ziniga y Ontiveros, de la calle del Espiritu Santo, sino en la calle del
Puente de San Dimas nim. 10, porque por estas fechas se debié vender la imprenta.'™ A partir de
1836, Santiago Pérez es el responsable del mismo, quien lo produciri “segin las tablas de
Ontiveros™ hasta 1858, dltimo afio de su aparicion.

Alejandro Valdés (;?-1833)

En 1822 publica la Guia de forasteros de este imperio mexicano v calendario, en cuyo frontis
aparece un escudo alegdrico de las armas de México, realizado al aguafuerte y posiblemente de
José Mariano Torreblanca. Este es el nico calendario que edita Valdés. y tiene un esquema
parecido a los que publicaba Zifiga y Ontiveros. Presenta dos partes: inicia con el calendario y
continta con la guia de forasteros. Para la primera, incluye una cronologia politica con una breve
noticia de la restauracion del Imperio Mexicano, el computo eclesidstico, los eclipses y el
calendario manual donde cada mes inicia con el prondstico del tiempo y su relacién astronémica.
La segunda parte. con mds de 300 pdginas, es la guia, donde se senala la composicion de la
Soberana Junta Provisional Gobernativa, del Ayuntamiento, del Congreso Constituyente. del
Estado militar del Imperio Mexicano.... asi también los miembros de la Academia de San Carlos o
de la Sociedad Econdmica Mexicana de Amigos del Pais, junto con otras informaciones, como los
dias y los uniformes de gala.

Alejandro Valdés y Téllez Girdn, fue hijo de Manuel Antonio Valdés, impresor y editor de
la Gazeta de México, de 1784 a 1810, y también literato, quien mantuvo una amistad con Felipe de
Ziniga y Ontiveros. Un hijo suyo, Mariano Valdés, hermano de Alejandro, establece un taller de
imprenta y una libreria en Guadalajara en 1793 y cinco afios mds tarde regresa a la ciudad de
México, dejando la administracién de su negocio a Manuel Dominguez, hasta 1808 que fue
comprado por José Fruto Romero.”” A la muerte de Manuel Antonio, el 8 de abril de 1814,
Alejandro establece su oficina en el taller de su padre en la calle de Zuleta. y ahi imprime en 1816
la primera edicion de El Periguillo Sarniento de José Joaquin Fernandez de Lizardi. A mediados de
1817, Alejandro Valdés adquiere la imprenta de Maria Ferndndez de Jduregui, quien habia muerto
en 1815, y traslada su oficina a este nuevo local en la calle de Santo Domingo, niimero 12 esquina
de la calle de Tacuba. En 1820, forma parte del Ayuntamiento Constitucional de la capital. Con la
Independencia. en octubre de 1821, la Regencia del Imperio le encargd las impresiones del

™ ~Comunicado” en El Aguila Mexicana, 18 de septiembre de 1826, nim. 142, pdg. 3.

' »Comunicado” en El Sol, 15 de octubre de 1829, nam. 107, pdg, 4.

"™ Mariano José de Zidiga y Ontiveros era soltero v a su muerte no dejé descendencia, por lo que la labor de csta
familia s¢ acaba y el archivo de la imprenta fue adquirido por la Sutro Branch California State Library. Juan B.
lguifiiz, Disguisiciones bibliogrdficas, autores, libreros, bibliotecas, artes grdficas, México, UNAM, 1987, pag. 130.

™ Carmen Castafieda “Libros para todos los gustos: la tienda de libros de la imprenta de Guadalajara, 18217 ¢cn
Empresa v cultura en tinta y papel (1800-1860). México, UNAM/IIB-Instituto Mora, 2001, pags. 246-247,
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gobierno y esc establecimiento tomé el nombre de Imprenta Imperial, y Valdés el de impresor de
Camara del Imperio, titulo que conservé hasta 1822, cuando el gobierno adquirié las oficinas de
Jos¢ Maria Ramos Palomera para establecer alli su imprenta oficial. Asi, los primeros nimeros de
la Gaceta Imperial de México, periddico oficial de Iturbide, salieron de las prensas de Valdés.'™

Su actividad como impresor de libros, peridicos y folletos fue muy importante. Al adquirir
la imprenta de Fernindez de Jduregui continda con la publicacion de la Biblioteca
Hispanoamericana Septentrional de José Mariano Beristain y Souza, iniciada en 1816 y concluida
por Valdés en 1821 y que, en opinién de José Toribio Medina, ésta es su produccion tipogréfica
més notable."™ Publicé varias obras de Carlos Maria de Bustamante, tanto periédicos: El Centzonili
de México (1823), Voz de la Patria (1829-1831), La Marimba (1832) como monogrificas: Cuadro
historico de la revolucion mexicana de 1832, Mananas de la Alameda de México, de 1835 vy la
reedicion de la Historia general de las cosas de la Nueva Espaiia en 1829 de Fray Bernardino de
Sahagiin con notas y suplementos del propio Bustamante, junto con varias obras de carédcter
religioso, y en 1832 la obra postuma de El Pensador Mexicano Vida y hechos del famosos
caballero don Catrin de la Fachenda. Un afio mas tarde, en 1833, en el libro de Pedro José Lanuza
Memoria a los soldados mexicanos aparece como pie de imprenta "Impreso de la testamentaria de
Valdés, a cargo de José Maria Gallegos". quien desde 1830 se hacia cargo de este establecimiento.
lo que nos indica que en ese lapso de tiempo fallecié Alejandro Valdés y con esa leyenda siguid
funcionando la imprenta hasta 1836.

No cabe duda que en estos momentos del pais. los editores y escritores tomaron una postura
ante los acontecimientos. Los periddicos y panfletos externaban las opiniones ante el nuevo
proyecto de pais, y se produce una intenca guerra de propaganda. Se inicia la era del periodismo
politico o de opinién, y todos los grupos y facciones tuvieron la posibilidad de plasmar en papel sus
ideas y criticas. Muchos impresores desarrollaron también una trayectoria politica, y desempenaron
cargos piiblicos o se pusieron al servicio del gobierno. Sin embargo, en algunos casos no podemos
ver las preferencias politicas de los editores. En ocasiones publicaron a lo largo de su vida escritos
de diversas tendencias. Un ejemplo de ello es Alejandro Valdés que si bien durante la guerra de
Independencia publica un sin fin de diatribas contra los insurgentes y las cldsicas novenas
religiosas, hasta el punto que José Joaquin Fernandez de Lizardi en su Testamento dice: "ltem. Dejo
a los fandticos y viejas devotas todas las novenas que en casa del ciudadano Valdés y el difunto
Ontiveros..."."® Con la llegada de Iturbide le dio su apoyo y pasé a ser impresor de Camara del
Imperio y publicé los diarios oficiales. A la vez sacé los periddicos de Carlos Maria Bustamante
junto con los que edita Rafael Ddvila como Taller de coheterias (1827-1828) y El Toro (1829-
1832) hasta la prensa mds radical como El Cardillo de las mujeres y El Cardillo de los ladrones,
ambos de 1828 y fuertemente antihispanistas, y otros mds conservadores como El Quebrantahuesos
(1826-1827) de Francisco Ibar.

Aunque Valdés parece ser que no sac6 méis calendarios, sin embargo. en su imprenta se
edité el de José Mariano Ramirez Hermosa tanto el calendario manual y el portdtil de 1828 y el
manual de 1829, como el calendario de Rodriguez del Castillo de 1831 a 1836, éstas dltimas obras
ya impresas por su testamentaria. Hacia 1838 la imprenta de Valdés, al igual que la imprenta, paso
a manos de Luis Abadiano y Valdés."™

™ José Toribio Medina, ap. cit., tomo 1, pag. CXCVIIL

= Jdem.

"™ José Joaquin Ferndndez de Lizardi, Obras X1II. Folletos (1824-1827), México, UNAM/IIE, 1995, pag. 1049.

" Lilia Guillot de la Garza, “Fl competido mundo de la lectura: librerias y gabinetes de lectura en la ciudad de
México, 1821-1855" en Construciores de un cambio cultural: impresores-editares y libreros en la ciudad de México.
México, Instituto Mora, 2003, pag. 445.
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José Mariano Ramirez Hermosa

Es un autor de calendarios de cuyas actividades contamos con muy poca informacién. Inicid, desde
1823, la produccién de calendarios con dos modalidades: porrdril y manual, y los mantuvo
ininterrumpidamente hasta 1829. Casi quince afios después, volvemos a encontrar otros dos
calendarios, redactados por Ramirez Hermosa para 1844 y 1845, denominados Calendario de
Ramire:.

Las diferencias entre el portatil y el manual son su tamafo y a quien van dirigidos. El
portdtil es muy pequeno, casi una miniatura de 7 x 5 cms. y dedicado al "bello sexo". Ramirez
Hermosa inaugura una modalidad de calendario que serd muy cultivada a lo largo del siglo XIX, y
entra dentro de la corriente de la literatura que busca atraer a un piblico femenino. muy en
consonancia con las ideas romdnticas. Martin Rivera, otro impresor del momento, dice de este
calendarios: “la utilidad personal, ingeniosamente ajustado al buen gusto presentd al ilustrado
ciudadano José Mariano Ramirez Hermosa la ocasién para afinarlos, inventado el pequeiito
dedicado a las sefioritas de la Repiiblica Mexicana con poesias festivas y andlogas a las estaciones
del ano™."™ Asi. el calendario va cambiando de denominacion, en 1826 es para las damas, al aio
siguiente se ofrece a las sefioritas de la Reptiblica Mexicana y en 1828 y 1829 para las mexicanas.
Este calendario portitil inicia con una dedicatoria en verso pidiendo el favor del piblico. in el de
1827, Ramirez Hermosa comenta que otros han preparado otro calendario para las sefioritas. se estd
refiriendo al que publicé Martin Rivera. Esa alusion debié de molestar a Rivera. quien aprovecha
las pdginas del periédico para atacar a Mariano Galvdn, impresor del calendario de Ramirez
Hermosa, como veremos mds adelante. En ~se afio inserta una lamina de una dama realizada por
Torreblanca, y para el afio siguiente completa la publicacion con varias imdgenes mds, que van
desde las armas de México, al inicio, hasta la figura de Jano y la representacion de las cuatro
estaciones. A parte de la dedicatoria en verso, el calendario no aporta informacion especifica para
la mujer.

Por que toca al manual. de 10 x 7.5 cms., inicialmente se reducia a una veintena de paginas
y solamente se relacionaba el calendario con las notas cronolGgicas, el computo eclesidstico, las
fiesta movibles, las témporas y los eclipses. Para 1828, incluye la relacién de los supremos poderes
generales de los Estados Unidos mexicanos. duplicdndose casi la extension del mismo, con una
posible intencién de dirigirlo al piblico masculino.

Ramirez Hermosa quizé tuvo una libreria, ya que en sus calendarios anuncia en la portada
"que se vende en la tienda del autor y Compaiifa Mexicana", pero no era impresor y por ¢llo
encargd a diversos tipégrafos la hechura de sus obras; cada aio y cada variedad de calendario
tenian en una imprenta diferente, con excepcidn de tres que publica Alejandro Valdés: los dos
calendarios de 1828 y el manual de 1829.

Martin Rivera

Fue un importante impresor de la primera mitad del siglo XIX, con obras salidas de su imprenta
hasta 1840. En 1824 sacé su primer calendario que lo mantuvo en circulacién 17 anos. hasta
1840." También sus prensas imprimieron importantes periédicos de diversas tendencias, aunque
hay una inclinacion hacia la de los escoceses y conservadores como lo muestra el hecho de hacerse

™ eComunicado” en Ef Sol, 14 de noviembre de 1826, num. 1218, pag. 3.

" Hay otro calendario de Martin Rivera del afio de 1849, impreso por I Avila, Chiconautla n” 17 cuya portada repite
¢l motivo de la primavera, que el propio Rivera habia wtilizado en 1840, Sin embargo para estas fechas no contamos
con referencias a trabajos realizados por Martin Rivera, es mds suponemos que ya estaba muerto, y este calendario no
serfa obra de Rivera sino que se toma el titulo para confeccionar uno.
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cargo de EI Sol (1823-1832) o del El Mosquito Mexicano (1834-1839), o de claro apoyo al
gobierno de Anastasio Bustamante Regeneracicn politica de la Repiiblica Mexicana (1830) y E!
genio de la libertad (1832). No obstante, también imprime prensa més radical o anticlerical como
Hay [sic| va ese hueso que roer y que le metan el diente (1826).

Martin Rivera conté con dos cuidadosos impresores que colaboraron con su imprenta:
Tomds Uribe y Alcalde, a quien le compré su imprenta en enero de 1831, y Tomas Guiol, que
trabajé con Rivera hasta su muerte, a fines de 1832. No conocemos los motivos que impulsaron a
este impresor a cambiar frecuentemente la localizacion de sus talleres, con nueve direcciones
registradas, posiblemente buscaba mayor amplitud y mejoras en su trabajo.'®

Debi6 publicar su primer calendario en 1824, dado que el de 1828 se anuncia como cl
quinto. Hasta 1827 salieron sin su autorfa, y a partir del calendario de ese afio sefiala en la portada
su responsabilidad en el mismo. Por informacién recogida en la prensa sabemos que en ese ano de
1827 empieza a publicar otro calendario dedicado a las “madamitas”. Es importante mencionar este
hecho porque involucra a tres calendaristas: Ramirez Hermosa, Martin Rivera y Mariano Galvdn y
constituye una buena muestra de las rivalidades que se suscitaban entre impresores y es un caso
temprano de los diversos conflictos que a lo largo del siglo XIX se desarrollardn en el mundo de la
imprenta,

Ramirez Hermosa, quien llevaba cuatro afios sacando un calendario para las seforitas,
sefala en el verso inicial de presentacién del mismo que se estd preparando otro calendario para las
damas. Asi dice:

La codicia y la envidia
Reunidas en mi daio,
Dedicaos querian

Un nuevo calendario.
Lo formaron. Yo ignoro
Si serd bueno o malo,
Lo que sabremos pronto
Si logran publicarlo.
Pero si estoy seguro
Que serd despreciado
De tan malvadas madres
El abortivo parto'™

Ante ello, Martin Rivera aprovecha su posicién de editor del periédico El Sel, para
polemizar con Galvin, a quien José Marianc Ramirez Hermosa le habia cedido los derechos de
propiedad del calendario por medio de un contrato privado, no protocolarizado, para imprimir el
calendario. Rivera se sienti6é ofendido por la dedicatoria y arremete contra el contenido del

™™ En un principio, la dircccién de la imprenta de Martin Rivera (hasta ¢l 15 de julio de 1823) era la calle de Donceles
nimero 18; del 16 de julio de 1823 al 26 de octubre de 1825, en la calle de los bajos de San Agustin nimero 3: del 27
de octubre de 1825 cambid con todo v despacho a la calle de Capuchinas nimero 1, debido a "la mayor amplitud del
local y hermoso surtido de caracteres nuevos™. El 1° de julio de 1829 la imprenta y su despacho se trasladaron a la
calle de Jesis nimero 2, v el 9 de septiembre de ese mismo afio a la calle de Capuchinas, accesoria letra B junto al
nimero |, El 10 de marzo de 1830 la imprenta cambi6 su ubicacién a la calle Cerrada de Jesis nimero 1. En 1834, se
menciona en la calle del Espiritu Santo nimero 8, a cargo de Manuel Gonzilez. Para 1837 y 1838 en la calle de Palma
nimero 3 y en 1840 en Puente de Correo Mayor niimero 9. Tomado de Publicaciones periddicas mexicanas del siglo
XIX: 1822- 1835, México, UNAM-IIB, 2000, pdgs. 414-415.

" Calendario portdtil para el aio de 1827, dedicado a las sefioritas de la Repiiblica mexicana México, imprenta de
Mariano Galvén, calle de Alfaro nim. 8. pdg. 3
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calendario. comentando: “supongo que habrdn conocido la distancia entre el decoro con que yo las
trato, y las obscenas licencias que se toma el Sr. Galvdn, pues en sus cuatro oditas estacionales no
trata otra cosa que invitarlas a borracheras, abrazos vy besos, que sobre ofender el pudor de las
mismas damas, presenta un ejemplo escandaloso y corrompido, que debe llevar su pestilente
contagio a las costumbres puras, omitiendo en €l las diversas indulgencias y jubileos que se ganan
en nuestras iglesias y que son tan propias de su devoto sexo™." Termina con una décima:

De la envidia y la codicia
Dice que estoy dominado;
Mas en esto se ha expresado
Con refinada malicia:
Decidme, pues, en justicia,

¢ Quién es ¢l que provoco...7
Y pues nadie me privé

De entrar al justo nivel,
;Qué privilegio tiene ¢l

Que no puedo tener yo?

Una semana después Galvidn contesta en el periddico a Rivera y afirma: “no soy yo el autor
del calendario de seforitas que expende en mi tienda” porque “dos son los modos establecidos para
que las obras de imprenta vean la luz piblica: el primero costeando sus autores la impresion. y el
segundo vendiendo estos la propiedad al empresario con quien se convengan, sin poderse vender
jamds las opiniones, sino el derecho de que otros comercien con ellas, quedando responsables sus
autores al piblico y ante la ley™™

Estas opiniones plasmadas en la prensa dan cuenta que desde el inicio. los calendarios eran
un producto demandado y los impresores buscaban la manera de innovar el género. bien
presentando diversos formatos o bien intentado capturar mds publico. De igual manera se ven las
alianzas o convenios que se establecen entre autores e impresores para sacar csta publicacion.

Los calendarios de Martin Rivera poco a poco van enriqueciéndose con grabados, desde las
xilografias de las cuatro estaciones en el de 1833. tal como aparecieron en el calendario de Ramirez
Hermosa de 1828, hasta la alegoria de la fortuna que incorpora en la portada interior en el de 1837
y 1838. También, vuelve a aparecer la Virgen de Guadalupe como una constante en los calendarios
de 1837, 1838 y 1839.

Hay dos hechos referidos a la actividad de Martin Rivera que se deben senalar pues serdn
practica comiin en otros calendarios. El primero es que era frecuente que en los meses de octubre o
noviembre e incluso antes, se empezaran a anunciar los calendarios en los periodicos con una breve
explicacién del contenido. Martin Rivera aproveché esta publicidad; cuando estd a cargo del
periédico El Sol, anuncia su propio calendario e igual hace en Los Amigos del Pueblo de 1831 y en
El Tiempo de 1835." La segunda es que Rivera utiliza para el calendario de 1849 dos variantes de
portada, una es la figura de la Primavera, utilizada ya en su calendario de 1833, y la otra es un
frontispicio arquitecténico y esto también era prictica comiin entre los calendaristas,

"™ Martin Rivera. "Comunicados” en El Sof, ndm, 1218, 14 de noviembre de 1827, pdg. 3.

"™ Mariano Galvén, “Comunicados” en Ef Sol, ndm. 1226, 22 de noviembre de 1827, pag. |.

" Es imporante estos anuncios porque nos sefialan los grabados que acompafiaban el calendario v asi permite saber
cuando se han perdido imidgenes.



José Joaquin Ferndndez de Lizardi (1776-1827)

José Joaquin Ferndndez de Lizardi nacié en 1776 y murié en 1827, a los 51 afios de edad. Es
considerado como el iniciador de la novela hispanoamericana y una de las figuras mas interesantes
de la literatura mexicana por la época de transicién que le tocé vivir y por la posicién que tomé en
favor de las ideas de la independencia y del liberalismo. En toda su produccién -muy abundante
con 4 novelas, 9 periddicos y mas de 250 titulos de folletos-, hay un sentido moral y una clara
intencion didéctica.

En 1811, se da a conocer como autor de folletos y hojas volantes de cardcter satirico y en
septiembre de 1812, alentado por la promulgacion de la libertad de imprenta, funda su primer
periédico, El Pensador Mexicano, de donde deriva su seudénimo que utilizard a lo largo de 10da
su vida. En diciembre de ese mismo afo es encarcelado y la libertad de prensa, que habia
fomentado sus tareas, queda revocada. Sin embargo, pronto es puesto en libertad y Lizardi no tiene
mds remedio que someterse a la previa censura y logra sostener su periddico hasta abril de 1814.

La precaria situacion del periodismo en la etapa de disturbios que atravesaba la Nueva
Espana, induce a Lizardi a buscar en otros géneros literarios medios mas idoneos para la expresion
de sus ideas. Es en este momento cuando empieza a escribir novelas. La primera e indudablemente
su obra maestra El Periquillo Sarniento se publica en 1816, sin el tomo cuarto prohibido por la
censura y es considerada la primera novela de hispanoamerica. Luego realiza entre 1818 y 1819
las Noches tristes y La Quijotita v su prima, y su cuarta novela, Don Catrin de la Fachenda escrita
a fines de 1819 o a principios del siguiente y editada péstumamente. La restauracién de la libertad
de prensa en abril de 1820 reintegra al Pensador Mexicano a las filas del periodismo politico y
corta definitivamente su carrera de novelicta.

Es un lugar comtin subrayar el sentido educativo de la obra del El Pensador Mexicano. Su
optimismo pedagdgico entrega a la educacion la llave de la regeneracidn, el progreso e incluso la
felicidad de su pueblo. Asi dice: “La ignorancia no produce sino esclavitud y desgracia asi como
la ilustraci6n es la fuente de la libertad, abundancia y felicidad". Para él la tarea fundamental del
escritor es ensefar y su ideal literario se sintetiza en mezclar adecuadamente lo itil vy lo
agradable.'”

La obra de Lizardi, situada en las postrimerias de la Colonia y principios de la vida
independiente de México, es el producto de una etapa de transformacidon de ideas y de alteracion
de las formas literarias. Otra caracteristica que muestra es el interés porque sus publicaciones estén
profusamente ilustradas para reforzar con la imagen el contenido de sus escritos y se apoya en una
serie de grabadores que procedian del mundo de los folletos, de un dmbito mis popular y no
académico.

Lizardi ya habia incursionado en este género en 1816 con Prondstico curioso en el que se
miente alegremente a costa de las nubes y de la atmésfera, pero se habla de la verdad de las cosas,
y no le puso el nombre de calendario por el privilegio de exclusividad que tenia Zdiniga y
Ontiveros. Esta obra no cuenta con imdgenes, solo pequefas vifietas de la luna. Sin embargo, este
Prondstico ofrece la caracteristica seccion calenddrica sin dejar de lado breves comentarios sobre la
situacion del pais.

En 1824, Lizardi retoma el género con su Calendario histérico y pronostico politico en un
primer intento de configurar una galeria de participes de la Independencia. Es editado por Mariano

"' Las Noches tristes y el omo primero de La Quijotita y su prima fucron publicadas en 1818. En 1819, Lizardi saca
la segunda edicién de las Noches tristes adicionada con ¢l Dia alegre v el segundo tomo de La Quijotita y su prima.

2 Lilign Alvarez de Testa. lustracion, educacion e independencia. Las ideas de José Joaquin Ferndndez de Lizardi.
México, UNAM, 1994, pdgs. 170-175.
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de Ziniga y Ontiveros con 13 aguafuertes de Luis Montes de Oca, y ese mismo calendario lo repite
para 1825. Es en este afo cuando publica el Calendario dedicado a las sefioritas mexicanas,
especialmente a las patriotas, también ilustrado con cinco aguafuertes de Montes de Oca.

Mariano Galvdn Rivera. (1792-1876)

Quizd sea uno de los mds activos impresores, editores y libreros del siglo pasado. Su primer
calendario es muy temprano, de 1826, y no sélo abarca la capital si no que edita otro para Puebla.
Esporddicamente, retoma la publicacion del Calendario manual v guia de forasteros que realizaba
en tiempo de la colonia, la familia de Ziniga y Ontiveros.

Galvén es uno de los iniciadores del calendario en la época de la Independencia y su valor
radica en la pervivencia que tuvo este género bajo su direccion, e incluso llega a la actualidad
~tiene 175 afios de existencia— hasta el punto de que casi ha dotado al calendario de un apellido
“Calendario Galvdn”, al igual que en Espaiia ocurrid con el "Calendario Zaragozano". También
retoma la tradicion del calendario de Ramirez Hermosa y saca un Calendario de las sefioritas
mexicanas, durante 1838 a 1843, muy en la linea de las revistas literarias como El aiio nuevo.
Presente amistoso o El recreo de las familias, productos ambos de su casa editorial y realizados
bajo la inspiracion de su sobrino, el poeta Ignacio Rodriguez Galvin.

Mariano Galvin Rivera naci6 el afio de 1792 en Tepozotldn, Edo. de México. '™ En 1826
publica su primer calendario y sus primeras obras: para 1827 su casa se encontraba en la calle de
Alfaro, nimero 8, y el afio siguicnte en la calle de la Cadena nimero 2, donde permaneci6 catorce
anos. Ya en esta fecha Mariano Arévalo se hace cargo de todas las labores de administracién e
impresion de las obras publicadas por Galvdn hasta 1841, cuando la imprenta pasa a ser propiedad
de Vicente Garcia Torres, y éste tltimo realiza la impresion del calendario durante tres anos. Para
1845, es en Nueva York donde se imprime y el afio siguiente en Hamburgo. En 1847 es la
tipografia de Rafael de Rafael quien lo saca hasta 1855, fecha en la que el impresor cataldn
abandona ¢l pais. A partir de ahora serd Manuel Murguia quien edita el calendario de Galvan: con
la salvedad de que a la muerte de Murguia, en 1868, es su viuda la encargada, y a partir de 1881,
los calendarios de Galvan llevan el pie de imprenta de la Antigua libreria de Murguia hasta la
actualidad. que este mismo sello editorial lo sigue publicando (Libreria y ediciones de Murguia, S.
A.)

Como editor, Mariano Galvan Rivera desarrolla una importante actividad, siempre
apoyado por Mariano Arévalo en las labores de imprenta. A fines del ano de 1842, se anuncia en
el calendario de 1843, que abandona el taller de la calle de la Cadena n® 2 y se establece en la
libreria de Recio y Altamirano, situada en el portal de Mercaderes n® 7 y en 1859 se traslada al
callejon del Espiritu Santo n°. 5. El propio Arévalo pone una imprenta en la calle de Puente de
Dimas n® 12 y publica un par de libros en 1844, y en 1846 se encuentra en la imprenta del
semanario £l Cardlico.

El cierre de la imprenta y los cambios de domicilio fueron producto de la quiebra que tuvo
que afrontar Galvdn y que le supuso la venta en 11,000 pesos de su negocio a Vicente Garcia
Torres en julio de 1841 y asi sus calendarios pasan a ser impresos por Garcia Torres. Sin embargo.
éste no pudo cumplir puntualmente con las obligaciones de pago estipuladas en tres afos, por lo

"' Se habia afirmado que Galvdn habia nacido en 1782, véase Caleccidn de efemérides del calendario del mes
antigno Galvdn. desde su fundacidn hasta el 30 de junio de 1950, México, Antigua libreria de Murguia, 1950, pig. 5.
Recientemente, Laura Solares Flores establece la fecha de su nacimiento en 1792 al encontrar su partida de defuncién
donde se especifica que tenfa 84 afos a su muerie. en 1876, Laura Solares Flores “La aventura editorial de Mariano
Galvan Rivera. Un empresario del siglo XIX" en Constructores de un cambio cultural: impresores-editores v libreros
en la ciudad de México 1830-1855, México, Instituto Mora, 2003, pag. 29.
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que Galvédn quedé en libertad de imprimir en otros talleres.'™ De todas maneras es claro que su
labor en este campo decliné bastante, no volvié a abrir imprenta y sus obras aparecen con la razén
social de su nueva libreria.

Hay que destacar que muchas de las obras que edita Galvan son obras momumentales,
sobre todo de temas religiosos, histéricos y juridicos: en 1831 inicia la publicacién de la Biblia de
Vence con 25 vols. (en ese mismo afio Cornelio Sebring saca a la venta la Biblia vulgata latina, de
11 vols..), en 1834 el Afio cristiano o ejercicios devotos para todos los dias del afio, de 12 vols. y
una Coleccién eclesidstica cristiana, de 4 vols., al aiio siguiente otra edicién de la Biblia de |7
vols., asi como el Febrero mexicano, con 9 vols. En 1837, el Diccionario razonado de
legislacion.. de 3 vols, en 1839, las Pandectas hispano-mexicanas, con 4 vols. Ademads, publicé la
primera edicién mexicana de El Quijote, en 1833 con 5 vols, dos ediciones de la novela de José
Joaquin Ferndndez de Lizardi El Periquillo Sarniento, para 1830 y 1842 y otras dos de La
Quijotita y su primaen 1836 y 1842, ' y una gran obra de historia escrita por Louis Gaston
Adrien de Segur en 12 vols, titulada Historia antigua y moderna, entre 1848 y 1852. Junto a estas
publicaciones, hay también numerosos opiisculos y obras mds pequefias editadas por Galvén.

Participé en la prensa politica de su tiempo, al publicar varios periddico de diversas
tendencias, como El Quebrantahuesos, en 1827, de Francisco Ibar que se opuso a la secularizacién
de los bienes de la Iglesia, El Observador de la Repiiblica Mexicana, de 1827-1830, organo del
partido escocés. Voz de la Patria, 1829 redactado por Carlos Maria de Bustamante o El Indicador
de la Federacion Mejicana, de 1833 a 1834, cuyo editor fue José Maria Luis Mora y que mostré
su apoyo al vicepresidente Valentin Gémez Farias. Hay que considerar que muchos impresores de
esta época eran, como decia Vicente Garcia Torres, “artesanos de profesion liberal” que recibian
encargos variados de las diversas posiciones politicas. Sin embargo, es sabido que Mariano
Galvén profesé ideas conservadoras e incluso formé parte de la Asamblea de Notables que el 10
de julio de 1863 se pronuncié sobre el establecimiento de la monarquia.'™ Al ser derrotado el
Imperio de Maximiliano, Galvédn fue encarcelado y recluido en el convento de la Ensenanza. el 4
de julio de 1867, de donde sali6 cinco dias después, por su mala salud."” Murié el 28 de abril de
1876, victima de una congestién cerebral, a la edad de 84 anios.

En otro campo que destacé fue como librero. Con la Independencia se multiplicaron, como
ya hemos sefialado, las imprentas y la produccion de libros, folletos y periddicos. Si bien, desde la
Colonia, los principales impresores tenian su tienda u oficina para vender sus publicaciones, la
mayoria lo hacia en su propio taller. Es 16gico que abundaran en el siglo XIX los establecimientos
donde se podia adquirir libros, como alacenas, cajones, puestos de libros y las librerias, que en este
siglo se generalizan con ese nombre. Las mas importantes se encontraban situadas en el portal de
Mercaderes y en el portal de Agustinos, lugares principales del comercio de la Plaza Mayor, y
poco a poco este comercio de libros va ganando su lugar; incluso hay diversos bandos del
Ayuntamiento de la Ciudad en que se trataba de despejar estos portales de otro tipo de vendedores
de frutas y dulces, para que no estorbaran a las tiendas y alacenas.

"™ Laura Solares Flores, op. cit., pigs. 87-88.

"2 "Es en esla década de los treinta cuando empiezan a aparecer empresarios o editores dispuestos a correr los riesgos
comerciales de las publicaciones, ello explica, de alguna manera, el renacimiento literario de las obras de Lizardi”,
Fernando Tola de Habich en el estudio preliminar a la edicién facsimilar del Affo nuevo de 1837, 1838, 1839 v 1840,
México, UNAM-Coordinacion de Humanidades, 1996. 4 vols., vol. I, pdg. CIIL

"™ También Tomds Gardida, Jos¢ Marfa Ferndndez de Lara y Vicente Segura, otros impresores, formaron parte de la
Asamblea de Notables.

" Coleccion de efemérides del calendario del mds antiguo Galvdn, desde su fundacidn hasta el 30 de junio de 1950,
op. cit. , pig, 171.
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El caso de Galvan no fue el tinico donde su libreria fue también un centro de reunion y
tertulia de prominentes hombres de la sociedad y del mundo de las letras. De ello tenemos el
testimonio de Guillermo Prieto en sus memorias: “En la libreria habia tertulia perpetua de literatos
chancistas, clérigos de polenda como el doctor Quintero, Moreno Jove y otros, y poetas como
Couto, Pesado, Carpio y algunos mds™."™ Ello nos habla de que Galvan era un hombre instruido,
que fomentd entre sus parroquianos y con su trabajo editorial la difusién del conocimiento y la
cultura en la primera mitad del siglo XIX.

También, Galvin ejercié como evaluador de libros; asi se anuncia en el calendario de
1859: "El autor de este calendario se emplea también en hacer avalio de libros, para cuyo acierto
cuenta con la experiencia y el conocimiento adquirido en 48 afios no interrumpidos a que se ha
empleado al comercio de este ramo". '™

Para Galvin. su calendario fue siempre uno de sus productos predilectos y al que mas
atencién y cuidados dedicd. El celo con que lo tuvo le llevé a entablar varios pleitos: en 1858 en la
portada pone la siguiente leyenda: "Este Calendario es el tinico que por espacio de 32 afios es
conocido como el de Galvan, y se advierte para que no se confunda con el otro que se ha
publicado y que lleva en la cubierta el nombre de A. R. Galvan™. Esta advertencia se refiere al
Calendario de Antonio Rodriguez Galvdn, su sobrino, que si bien en su primera época firmaba
como Antonio Rodriguez. a partir de este aiio aparece con los dos apellidos.

La otra disputa la tiene con Blanquel, pues en 1860 edita el Calendario de Marciano
Galvdn y Rivero, en donde se asienta en la portada “Este calendario es el dnico legitimo de este
nombre y en €l seguirdn saliendo la Historia de todos los Mdrtires: lo que se avisa al pablico para
que no lo confundan con otros que corren con el mismo apellido™. Esto debié enfurecer a Mariano
Galvan quien le contesta en la portada de su calendario de ese afo: "Habiéndose publicado el ano
pasado varios calendarios con el apellido de Galvan y previendo que lo mismo sucederd en el
presente. es necesario para evitar equivocaciones, decir aqui que s6lo el que lleve esta nota |el mas
antiguo| es el redactado por Mariano Galvan Rivera. tinico conocido hace mds de treinta anos con
el nombre de Mariano Galvan Rivera". El pleito continiia y en 1864, Galvin avisa de manera mds
directa: "La publicacion que recientemente se hace de otro calendario, titulado de Marciano
Galvin Rivero. inventado para confundirlo en su venta por la semejanza del nombre y apellidos
con el que publica hace mds de 30 afios Mariano Galvdn Rivera, pone a éste en la estrecha
necesidad de afiadir al titulo comdn con que es conocido su calendario el distintivo de Mas
Antiguo, y evitar con esta advertencia el que la buena fe de los compradores sea sorprendida por
semejante medio”. Blanquel se defiende y, de manera irdnica, contesta a Galvdn: "Este calendario
es el legitimo que lleva, y no del viejo Mariano Galvdn Rivera que es absolutamente diverso en
titulo y en materias. Aquel Ileva la historia de los Papas y éste la de los Mértires; y no conviniendo
al editor la confusién de éste con el otro, lo pone en conocimiento del piiblico para evitar una
equivocacion".

Los calendarios de Galvan, [* época 1826-1835

Los calendarios iniciales eran muy sencillos, de tamafio pequeiio (10.5 x 7 em), no contaban con
ilustraciones, con la salvedad de las fases de la luna. Combinaban las notas calenddricas con la
informacion de los Supremos Poderes de la Nacién, a modo de pequenas guias de forasteros. Esta
parte ponfa, muchas veces, en apuros al editor, asi en el calendario de 1827 sefala que no puede

" Guillermo Prieto, Memoria de mis tiempos, op. cit., pig. 38.
¥ Calendario de Mariano Galvdn para el afio de 1859, pdg. 66. En este mismo calendario incluye un aviso sobre el
traslado de su librerfa al callején del Espiritu Santo mim. 5.
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incluir la "lista de los individuos que deben componer la Cdmara de Diputados por no poderse
saber hasta fin de 1826 el resultado de las dltimas elecciones y haberse publicado este calendario
con mucha anticipacién”. Lo mismo le sucede en el calendario de 1829, donde afade la
advertencia "No se pone la guia de los supremos poderes y otros empleados de la federacién como
en los afios anteriores, por no saberse las variaciones que sufririn con la eleccién del presidente y
renovacion del Congreso General". Esto es un reflejo de las continuas revueltas politicas de la
primera mitad del siglo XIX. Por ello, completa los calendario con noticias estadisticas, bien sea
de la capital o de la repiblica mexicana, y en 1829, incluye una xilografia de los signos zodiacales
asociados al hombre, iconografia muy comiin, utilizada frecuentemente en los calendarios
antiguos del siglo anterior.

~ Para 1830, adorna su calendario con un forro en otro color con un dngel que sostiene un
pergamino donde se escribe los datos del calendario, forro que repetird dos afios mas tarde.
También introduce la xilografia de Jano o "la entrada del afio", que ya habfa aparecido por primera
vez en 1828 en los calendarios de José Mariano Ramirez Hermosa y que fue repetida en otros
calendarios, como lo vuelve a hacer el mismo Galvan al afio siguiente, junto con las imdgenes de
las cuatro estaciones, acompanadas todas de una cuarteta.

El calendario de 1832 es una copia del de 1830, con Jano incluido, y para 1833, sus forros
no presentan un motivo decorativo sino que incluye en ellos las notas cronolégicas y las fiestas
movibles, lo que también hace para 1834 y 1835. sin acompaiiar a estas obras ningiin tipo de
ilustracidn, salvo en este iltimo donde incluye unos dibujos muy sencillos sobre cometas.

A la vez que saca este calendario ajustado al meridiano de México, Galvan hace una
edicion para Puebla,™ desde 1826 hasta 1242, cuando la imprenta pasa a ser propiedad de Vicente
Garcia Torres, y basicamente es el mismo sdlo con algunos ajustes. Incluso, hay una edicién del
calendario de 1837 arreglado a los meridianos de Puebla. Veracruz y Oaxaca. También, en
publicacién aparte, saca varios Calendarios manuales v guias de forasteros (1828, 1829. 1931,
1832 y 1842) y de algunos calendarios se sacaron una segunda edicion (1833 y 1840). Junto a este
calendario manual o de "bolsa", imprime otra variante, que llama "tendido”, que debid ser mas
grande pues era mucho mds costoso, a modo de calendario de escritorio o pared.”

Desde su primer calendario, Galvdn va a incorporar en su portada interior una pequena
vifieta con un toro, que nunca faltard, con lo que este elemento gréfico se convierte hasta la
actualidad en un simbolo que identifica el calendario de Galvan. Tampoco se olvida de dedicar a
la Virgen de Guadalupe, en el mes de diciembre, un soneto, y, ms tarde, incluird una imagen de
Nuestra Sefiora. Como vemos, los calendarios de Galvan en este momento estin fuertemente
influidos de la tradicién del calendario colonial que la familia de Ziniga y Ontiveros publicé.

También, aprovecha los calendarios para hacer publicidad de sus otras publicaciones. Asi
en 1834 anuncia la suscripcion al Afio cristiano mexicano™ y al afio siguiente la suscripeion a la
Biblia de Vence. M4s tarde, en la década de los cincuenta, dedica las hojas finales del calendario

Rt il

Sobre la edici6n de calendarios para Puebla, en el peridico El Sol, del 25 de octubre de 1826. un ciudadano de esa
ciudad se queja del poco cuidado que Galvdn, al que llama calendarista o astrénome nuevo, ha puesto en su
confeceion al sefalar en los meses indulgencias referidas a la capital, y no de Puebla. Dias mds tarde, Galvén le
contesta aceptando el error del tipdgrafo ya que copid tanto las referencias a la ciudad de México como las de Puehla.
Bl Argos. 1° de noviembre de 1827, pig. 142.

2 Saldrd cada mes en un tomo comenzando por el de mayo que se entregard a fines de abril de 834... Se habia
propuesto comenzar la publicacién por ¢l tomo de enero haciendo su entrega en diciembre, pero la falta de varios
sujelos encargados de trabajar en esta empresa y que han fallecido por la epidemia que ha padecido esta ciudad, ha
causado ¢l retardo que no ha podido evitarse... El precio es de 2 ps. por cada lomo a la ristica y el de 20 rs. en pasta
para los de México y 3 rs. ms para fuera. Hay también una lista de establecimientos para la suscripcién en provincia,
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para poner un apartado que denomina "Anuncios". donde incluye las obras a la venta en su
libreria,

José Mariano Rodriguez del Castillo

Inicia su produccién de calendarios en 1827 y lo publica hasta 1836. Es otro autor de calendarios
que no tenia imprenta, por lo cual contraté a diversos talleres, y, a partir de 1830, sacé el calendario
anual cn la imprenta de Alejandro Valdés, y a la muerte de éste, en la testamentaria.

Desde sus inicios incluye el calendario con una pequefia guia de forasteros con informacion
del Supremo Poder Legislativo v otros 6rganos del gobierno. También aiiade tablas de distancias y
de diferencia de horas e informacion sobre cometas. En 1831 saca una segunda edicion, "corregida
y aumentada” que nos manifiesta la demanda y el éxito de este tipo de publicaciones.

José Mariano Rodriguez del Castillo posiblemente sea el poeta guanajuatense que escribio
en el Diario de México y fundé la Arcadia de México en 1808 donde usé dos nombres pastoriles
como seudénimo: Tirses y Aminto o si no firmaba con las iniciales J. M. R. C.. tal como lo
acostumbra en el calendario.” Lo que es extraio es que en estos calendarios no aparezca ninguna
composicion poética.

Los calendarios de Rodriguez del Castillo son muy sencillos, no tiene casi grabados. sélo
pequeiias vifietas en algunas de sus portadas y una xilografia muy sencilla de un cometa que utiliza
en el calendario de 1832 y 1835 Tenemos noticias por un anuncio aparecido en la prensa.”™ que el
calendario de 1830 llevaba en la cubierta un escudo que representaba la entrega de las armas y
banderas del ejército invasor a los ilustres jefes del ejército mexicano y sin duda se refiere a la
invasion espanola comandada por Barradas en 1829. Por desgracia no se ha conservado esta
imagen en los calendarios consultados.

Cornelio Sebring

Al igual que José Mariano Rodriguez del Castillo en 1831 y Martin Rivera en 1835, el primer
calendario que publica Cornelio Sebring, tiene que ser reeditado. debido a su demanda. Segiin
Garcfa Icazbalceta™, Sebring puso una imprenta en 1827 y este estadounidense trajo de su pais de
origen novedades técnicas y de composicion con la finalidad de mejorar la calidad de las
impresiones. Como avances técnicos se mencionan el empleo de los cilindros de colas y métodos
modernos de composicién y tirado, lo que se refleja en disefios unitarios, donde las letras, titulos y
capitulares respondian a un solo criterio.

En 1829 imprimi6 el calendario portdtil de Ramirez Hermosa, y se advierte, en la portada,
un equilibrio en el acomodo y jerarquizacion de los titulos. Seis afios mds tarde aparece su propio
calendario, apoyado en los cilculos astronémicos de Martin Rivera, donde incluye en su portada
interior la representacion de las armas de México y también. en el interior, una pequeiia imagen de
la Virgen de Guadalupe para acompaiiar el soneto, que en el mes de diciembre se acostumbraba a
incluir en honor a la Virgen. Este mismo grabado de la Virgen de Guadalupe serd utilizado para el
afo de 1836, en la portada, en sustitucién del escudo de México. También enriquece el calendario
con vifietas para iniciar cada mes, que representan variadas labores agricolas e intercala los signos
zodiacales.

% Maria del Carmen Ruiz Castafieda y Sergio Mdrquez Acevedo, Diccionario de seuddnimos. anagramas. iniciales v
otros alias, México, UNAM-ITF, 2000, pag. 720.

** El Sol, 5 de noviembre de 1829, niim. 129, pdg. 4.

% Joaquin Garcfa lcazbalceta, "Tipografia mexicana" en Diccionario Universal de Historia v de Geografia, México,
Imp. de Andrade, 1835, Tomo X, pag. 973.
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Como hemos mencionado, Cornelio Sebring debié conocer los calendarios publicados en su
pais y reafirma la conveniencia de acompaarlos con una mayor variedad de contenidos y que no se
limitasen a ser pequefias guias de forasteros, como era la tendencia del momento. Busca que sus
textos sean instructivos y despierten la curiosidad del pueblo.

Guillermo Prieto remarca el papel que desempeiié Sebring en la configuracién de estos
calendarios misceldneos:

|...] sali6 a la arena de la competencia un tal sefior Sebring. quien no contento con las
notas cronoldgicas, el santoral y las noticias civiles y eclesidsticas, intercalé anécdotas en
su librillo y articulos de amenidades.

Galvdn entonces empezé a publicar notables articulos sobre historia de México, noticias
curiosas sobre fundaciones y edificios notables y efemérides curiosas que pueden servir
como guia y registro para la historia contempordnea™

Ademas de estos calendarios, en 1830 publica una traduccién del francés de Las aventuras
de Telémaco, hijo de Ulises de Fenel6n, y en 1831 inicia la que serfa su empresa mds ambiciosa: la
publicacion de la Biblia vulgata latina traducida al espaiiol en 11 voliimenes a lo largo de cuatro
anos, 1831-1835. Cabe sefialar que en ese mismo afio, Mariano Galvdn emprende la misma tarea al
iniciar en 25 voliimenes la publicacién de la Sagrada Biblia, en latin y en espaiiol.

No sabemos con precision cuando regreso a su pais, Garcia Icazbalceta asienta en 1855 que
"ciertas desgracias le obligaron a una guiebra y al fin regres6 ocultamente a los Estados Unidos".*”

Vemos en estos calendarios alguna peculiaridad, que es preciso explicar. En esta primera
€poca, casi todos incorporan una seccién con los nombres de los integrantes de los supremos
poderes de la nacién. Combinan el cardcter de calendario con el de una guia de forasteros muy
sencilla. Aunque Galvin si hace este tipo de publicaciones separadas, al estilo de las de Ziniga y
Ontiveros, los otros calendaristas la incluyen en su calendario, de manera mds o menos extensa. Sin
embargo, esto se ird perdiendo a medida que avance el siglo y habrd una preferencia por completar
el calendario con otro tipo de informacién mas general, de mds utilidad, y que pudiera hacer més
atractiva la publicacién o también servir como una forma de instruccién,

Iconografia

En cuanto a la temdtica, durante este periodo, encontramos, por una parte, diversas alegorias que
podriamos agrupar en dos apartados: Alegorias de las armas de México y Alegorias del afio nuevo
y las estaciones. Por otra parte, hay una serie de representaciones de cardcter narrativo para mostrar
los héroes masculinos y femeninos de la Independencia en los calendarios de Lizardi.
Curiosamente, en esta época, son escasas las imdgenes religiosas, con sélo dos ejemplos: uno para
la Virgen de Guadalupe y otro para San Felipe de Jesiis, en los calendarios de Ziiiga y Ontiveros,
aunque no se dejard de sefalar la festividad del 12 de diciembre con un soneto en honor a la
Virgen. Hay también sencillas xilografias de tema astrondmico, como cometas y la representacion
de los eclipses, y un caso aislado es la figura de una dama, en la linea de los figurines de moda que
realizé Claudio Linati para la revista El Iris, en 1826,

Alegorias del Escudo Nacional

** Guillermo Prieto, [Singularidad de los almanaques|, op. cir...pég. 447.
*7 joaquin Garcia Icazbalceta, op. cit. , pig. 973.
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En las Guias y calendarios de Zuniga y Ontiveros aparecia, desde el siglo XVIIL. como frontis el
escudo de la ciudad de México (figura 6) al igual que en las Guias de forasteros editadas en Madrid
donde se iniciaban con las armas reales. Quizds, por ello, Alejandro Valdés cuando edita en 1822
su Guia de forasteros y calendario escoge este motivo para iniciar la publicacion (figura 28): sin
embargo, ya no se trata del escudo de la ciudad sino el de las armas del Imperio Mexicano. Este
cambio operado en la imagen lo podemos ver como parte de un proceso que unié tradiciones
divergentes y creé un simbolismo nacional mestizo.”

Posiblemente, el calendario salié a la venta bastante antes de diciembre de 1821, por lo que
el titulo de "imperial" no se refiere al Imperio de Iturbide sino al que detentaba la Soberana Junta
Provisional Gobernativa. Esta (iltima orden6, el 2 de noviembre de 1821, que el uso de un escudo
con las armas nacionales "sea solamente el nopal nacido de una pefia que sale de la laguna, y sobre
¢l parada, en el pie izquierdo una dguila con corona imperial".*” Se retoma asi el emblema
fundacional de Tenochtitldn para representar el Estado Mexicano. Tanto Carrera Stampa como
Florescano abordan en sendas publicaciones el desarrollo de estos elementos dentro de una guerra
de simbolos y uno de los campos de batalla fue el escudo de la ciudad de México con un claro
sentido politico. A lo largo de la colonia hubo apariciones y prohibiciones™ del jeroglifico de
Tenochtitldn (el dguila con la serpiente parada sobre el nopal) junto o sustituyendo al emblema
hispdnico concedido por Carlos V en 1523 a la ciudad de México. Por otra parte, la insignia mexica
se amalgamé con la imagen de la Virgen de Guadalupe. quien se convirtié en el emblema principal
de la insurgencia y en el centro del culto patridtico, como podemos ver en varios ejemplos de esta

época.”’.

El escudo que utilizé la Suprema Junta Nacional Americana en 1811 es un hibrido entre las
dos tradiciones: por una parte, el castillo hispanico ha desaparecido al igual que los leones pero se
mantiene un puente con tres vanos donde aparece, arriba del mismo las siglas N, F. T. O N (non
fecir talliter omni natione, asociado a la virgen de Guadalupe). Sobre €l se encuentra el dguila
coronada sobre un nopal y rodeada de banderas e implementos de guerra. Se corona con un ramo
con las hojas de laurel y encina.

Es con Agustin de Iturbide cuando se limita las armas de México al dguila y el nopal como
se muestra en la ilustracion del calendario de Valdés. Aunque este aguafuerte no estd firmado
podemos atribuirlo a José Mariano Torreblanca, dado que é| fue el autor de varios dibujos del
escudo nacional muy semejantes en su factura a éste que publica Valdés. En ¢l aparece el dguila en
el campo de un escudo ovalado. teniendo a los lados y atrds. banderas, flechas y macanas y por lo
bajo, cafiones, tambores, trompetas, balas, carcaj y arcos. Una cabeza de caimdn asoma, por el
lado izquierdo, entre esas armerfas.”” Este elemento ya habia sido utilizado en el siglo XVIII, para
el fontis de las Guias de Forasteros de Felipe de Ziifiga, acompaiiando al escudo de la ciudad de

** Enrique Florescano, La bandera mexicana. Breve historia de su formacion y simbolismo, México, F.C.E.. 1998, p.
12. Véase, también, Manuel Carrera Stampa, op, cir. y Jaime Cuadriello "Los jeroglificos de la Nueva kEspana” en
Juegos de ingenio v artificio. La pintura emblemdtica en la Nueva Espaita, México, MUNAL, 1994, pigs. 91-96.

*¥ Florescano, op. cit., pag. 134,

*'" Bl virrey Juan de Palafox y Mendoza prohibié el uso del dguila sobre el nopal en 1642

' Uno de ellos es el grabado que realiza Luis Montes de Oca en 1824 con Morelos y la Virgen de Guadalupe sobre el
dguila v el nopal a modo de exvoto,

*"" En opinién de Carrera Stampa los trofeos con la cabeza del caimén que aparece en este grabado coma también en
las guias de forasteros significan: la América dispuesta a ay udarnos. Esto es, la riqueza de sus recursos naturales. no
solo de México sino de todo el continente. segin reza el pie de un hermoso grabado en cobre, hecho en Espaiia,
representando a la Constitucién de 1812, frente a las discusiones de las Cortes en que se abolié la Inguisicion. Véase
Carrera Stampa, Manuel, op. cit., p. 122. No obstante, el caimin era uno de Jos emblemas mds conocidos relacionados
con |a representacion de América, desde la Jeonologia de Cesareo Ripa.
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México. También para ese afio, 1823, Mariano de Ziiiga y Ontiveros, en su austera portada del
calendario, incluye una pequeia vifieta, grabada en madera, el escudo de México con el dguila
coronada y sin serpiente. Al afio siguiente, en 1824, repite el motivo del escudo pero con las
modificaciones aprobadas por el Congreso Constituyente.

En ese mismo afio, José Joaquin Ferndndez de Lizardi publica su Calendario histdrico... e
inicia también con una alegoria de las armas de México realizada al aguafuerte por Luis Montes de
Oca (figura 29). El escudo nacional habia ya sufrido de algunas transformaciones, que fueron
aprobadas por el Congreso Constituyente el 9 de abril de 1823. La primera era que el dguila
mexicana perdio su corona aunque mantenia la misma actitud "parada en el pie izquierdo sobre un
nopal que nazca de una pefa entre las aguas de la laguna".”" Dos elementos se la anadieron con
respecto a la anterior: volvié a aparecer la culebra, asi se especifica: "[el dguila| agarrando con el
derecho una culebra en actitud de despedazarla con el pico”. El otro elemento es una orla de dos
ramas "la una de laurel y la otra de encina, conforme al disefio que usé el Gobierno de los
primeros defensores de la Independencia". El laurel significaba la victoria y la encina, la fuerza.
Sobre esto tltimo, Carrera Stampa precisa que las ramas fueron utilizadas por primera vez, no por
los insurgentes como se ha venido mencionando, sino mucho antes, en la medalla conmemorativa
de la Real Academia de San Carlos, hacia 1784, dibujada por Ximeno y grabada por Fabregat.*"*

Lizardi en su Calendario hace una interpretacién de este simbolo. Sobre una gran peana o
basamento se extiende una serie de trofeos de guerra: banderas, tambores, flechas, arcos.
bayonetas, macanas, municiones.... en medio emerge un pequeio monticulo sobre el que descansa
una planta de nopal con ocho artejos sobre la cual se apoya el dguila con su pata izquierda. La
derccha estd al aire y sostiene entre sus garras el gorro frigio y en el pico lleva una banda con la
siguiente leyenda: "Con el valor y la unién se afianza la libertad". "

Lizardi aclara en la inscripcién del pedestal que ha sustituido la culebra por una sentencia
en un deseo de reafirmar la importancia de la libertad, asi pone: "Mejicanos sostengamos esta
alegoria. La Nacién mejicana representada en el dguila tiene a sus pies los trofeos de guerra. En
una mano empuia el gorro de la libertad y, en el pico, en vez de vibora la sentencia mejor
lleva"**

Al afio siguiente, repite este calendario con las mismas ilustraciones y a la vez también
edita otro dedicado a las sefioritas y al igual que éste inicia con otra alegoria, no de la Nacion
mexicana pero si a la libertad y a la federacién (figura 30). Asi, pone: "Los Estados en uni6n
sostengan su libertad y hagan su felicidad. Esta es la federacion".”"" Doce brazos, seis en cada
lado, sostiene una vara que estd coronado por el gorro frigio, el simbolo de la libertad,
ampliamente difundido por la Revoluci6n Francesa. Y coronado por una filacteria o banda con la
leyenda "virtus uniia".

Cuando publica estos dos calendarios, el Pensador Mexicano estaba esperanzado por la
situacion politica del pais. Se acababa de promulgar la Constitucién Federal el 4 de octubre de
1824 y a lo largo de 1825 todavia no se habia agudizado la pugna entre las diferentes facciones
politicas. Asi, con un llamado a la federacién y a la unién, Lizardi nos presenta en los otros

*¥ Manue! Carrera Stampa, ibidem, pags.133-134.

“* Manue! Carrera Stampa, ibidem, pag. 100,

S Calendario histdrico v prondstico palitico por El Pensador Mexicano para el afio bisiesto de 1824. Se hallard en la
oficina donde sc imprime que es del autor, pig. 3

3 Ibidem.

“" Calendario para el afio de 1825 dedicado a las sefioritas americanas, especialmente a las patriotas por El
Pensador Mexicanp, oficina de don Mariano Ontiveros, pag. 2.
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aguafuertes de estos calendarios una sucesion de personajes y episodios en un intento temprano de
configurar una patristica civil.

LLa asociacion del gorro frigio con las armas de México no es un caso aislado, disefios o
dibujos de la época, sobre todo en monedas, utilizan frecuentemente esta simbologia. No debemos
olvidar que nos encontramos en una época muy cercana a la consumacion de la Independencia y
existird una bisqueda de imdgenes patridticas para plasmar los momentos politicos en los cuales el
naciente pais debe contar con nuevos simbolos que le representen.

El representar el gorro frigio sobre una vara hace referencia al emblema de "Libertad
adquirida por el valor" que tiene fundamento en el libro de Iconologia de H. Gravelot y C. Cochin
publicado en Paris posiblemente en 1796, donde un texto explica la imagen: "Una mujer que
blande una pica rematada por un gorro al tiempo que pisa un yugo, es el emblema que dieron los
antiguos a la Libertad Ganada por el Valor, De esta manera se encuentra representada en una
medalla de Heliogdbalo"""®, Es muy frecuente encontrar representaciones del gorro frigio sobre
una pica o vara que alude a la libertad alcanzada por México después de una larga guerra, es decir
la libertad conseguida por la lucha. Este motivo serd muy utilizado a lo largo del siglo XIX y
principios del XX, sobre todo en numismadtica y en sellos y escudos oficiales.

En 1827, en otro calendario publicado por J. M. R., que posiblemente se trate de José
Mariano Rodriguez del Castillo pues su calendario del afo siguiente lo denomina segundo
calendaric manual de J. M. R. C., aparece una pequefa vifieta con las armas de México. Esta vez
es muy sencilla, sélo el dguila con la serpiente en el pico sobre el nopal y abajo las ramas de laurel
y encino.

Mis rico serd el aguafuerte que utiliza José Mariano Ramirez Hermosa para la portada de
su Calendario portatil dedicado a las mexicanas de 1828 (figura 31) donde el dguila, ademds de
llevar la serpiente en el pico, aguanta la vara coronada por el gorro frigio sobre un fondo radiante
y que lleva la palabra libertad. La imagen se cierra por la parte de abajo con las ramas de laurel y
encina, y arriba con un marco formado por unas oscuras nubes, como una posible alusién a los
momentos dificiles de lucha politica por los que atravesaba el pais. A lo largo de 1827, -hay que
considerar que los calendarios salian con unos meses de antelacion- se aviva ¢l sentimiento
antiespaiiol; en enero de ese afio se descubre la conspiracion de Joaquin Arenas con la finalidad de
restaurar el régimen colonial y en diciembre se promulga la primera ley federal de expulsién para
los espaiioles, mientras se produce una fragmentacién entre los yorkinos y se crean dos nuevos
grupos politicos: los Novenarios y los Imparciales.””” Esta misma imagen, pero en xilografia.
(figura 32) la vuelve a repetir al afio siguiente con pequefas variantes, al colocar las armas de
México en un ¢valo coronado con las ramas de laurel y encina. En la parte de abajo. el escudo
descansa sobre un conjunto de elementos simbdlicos, como el cuerno de la abundancia, un globo
terrdqueo, un telescopio, unas escuadras, un panal, un busto femenino, una bandera y al fondo un
barco. Los implementos de guerra han sido sustituidos por simbolos del "construccion”, como
trabajo, progreso. ciencia y artes. Sin embargo, la situacién politica de México se agrava cn ese
afio de 1328, persisten los rumores de una invasién espanola y al ganar las elecciones Manuel
Gémez Pedraza. la promulgacion del plan de Perote por Antonio Lopez de Santa Anna y
secundado por los yorkinos en la ciudad de México con la revuelta de la Acordada y el saqueo al

¥ Jeanologia. H. Gravelot v C. Cochin, Traduccién, indice y notas de Maria del Carmen Alberd Gémez, México,
Universidad Iberoamericana, 1994. P, 98. Para mds informacion sobre esta obra ver Fausto Ramirez, "Una leonologia
publicada en México en el siglo XIX" en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, México. UNAM-IIE.
Nimero 33, 1983, pp. 95-125.

" Michael P, Costeloe, La primera repiiblica federal en México (1824-1835). México, FCE. 1996, pigs. 137-169.
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Paridn, provoca el derrumbamiento del gobierno constitucional y la subida al poder de Vicente
Guerrero.,

Dos afos después, Cornelio Sebring, al sacar a la luz su primer calendario, lo inicia con un
frontis con el emblema de México (figura 33). donde aparece el dguila posada sobre el nopal con
la serpiente en el pico, sin ninguno otro elemento que le acompaie. Con el transcurrir del siglo
este motivo ird desapareciendo en los calendarios, José Mariano Lara lo retoma en 1839 y 1841
(figura 34 y 35) y Cipriano de las Cagigas en 1850.

Hay varias salvedades en la representacién de las armas de México que debemos
considerar. Una de ellas es que en su representacion, por lo menos en la primera mitad del siglo
XIX, aparece casi siempre acompaiiada de objetos de guerra, en clara alusién al pasado cercano y
al convulsionado presente de los inicios del siglo, donde las condiciones econdémicas, las pugnas
politicas, pero sobre todo, las continuas amenazas de invasiones extranjeras, generaban un
ambiente de lucha que parecen reflejar algunas representaciones.

Por otra parte, la presencia de este motivo, entre las escasa imdgenes de este periodo
inicial, muestra el deseo de afirmacién de México como pais libre y soberano. Si bien, para unos
se trataba de una nueva nacién, para otros no era un pais que surgia con el movimiento
independentista. sino que sus raices se hundian en un pasado remoto y propio, al liberarse del
yugo espafiol que lo sojuzgé por 300 afios y renacer el antiguo imperio indigena. ¢l Imperio de
Andhuac. Por ello, el rechazo al escudo colonial de la ciudad de México y la aprobacion de este
emblema mexicano al que se le incorporan, en composiciones més elaboradas, otros elementos de
la iconografia politica como el gorro frigio, los estandarte y los bastimentos de guerra, emblemas
de larga tradicién europea.

Alegorias del afio nuev las estacion

En estrecha relacién con el significado del calendario estdn las representaciones del tiempo. el afio
nuevo y las estaciones, por lo que no es de extraiar que se conviertan en un tema utilizado de
manera reiterativa. Estas imdgenes forman parte de una iconografia universal, que tiene sus
antecedentes en una tradicion clasica, sobre todo grecorromana. Sin embargo, lo que llama la
atencion es que un mismo modelo iconogréfico, sin variantes formales, sélo técnicas, se vaya
copiando a lo largo de los afios y en calendarios producidos por diversos editores. Asi aparecen.
por primera vez. tanto el afio nuevo como las cuatro estaciones (figura 36), en sendos aguafuerte
firmados "Castro grabé en México" dentro del Calendario portdtil dedicado a las mexicanas de
1828 de José Mariano Ramirez Hermosa y se repiten el aiio siguiente (figura 37), en xilografia, y
con la firma de F. C. Posteriormente, Mariano Galvan en 1831 uiiliza estas imdgenes a las que le
aiade una cuarteta (figura 38), y tres afios mds tarde, en 1833, aparecen de nuevo en el calendario
de Martin Rivera. Mds tarde, en el lujoso Calendario de las sefioritas mexicanas de Galvén del
aiio de 1838 (impreso en Paris) incluye estos cinco grabados de notable factura (figura 39), y para
1840, otra vez Martin Rivera vuelve a utilizar la figura de la primavera litografiada en su portada.
En 1842, Ignacio Cumplido hace una composicién con las cuatro estaciones para configurar la
portada de su calendario, y por iltimo, Rivera en 1849 repite la primavera en su portada. Es asi
que a lo largo de 21 anios hay una pervivencia de motivos a través de la copia de imdgenes ya sea
en xilografia, grabado en metal o en litografia.

Esta serie de grabados inician con una imagen bifronte, como una representacién del afio
viejo y el afo nuevo, por su doble rostro, y que sin duda es la caracterizacion de Jano, el rey mas
antiguo de Lacio a quien Saturno le doté de una sagacidad tan extraordinaria que lograba conocer
el pasado, el presente y el futuro (figura 40). Jano es representado en la figura de un hombre que
tiene dos caras; una joven y lampiiia, y otra barbada y madura, sentado sobre un zodiaco y pisa la
esfera terrestre, la cual estd circundada por el ouroboros, la serpiente que se muerde la cola,
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simbolo de la eternidad: en su mano derecha ostenta una llave, como portero del cielo. cuyas
puertas abre por la mafnana y cierra al anochecer, y en la izquierda un bdculo para indicar la
proteccién que ejercia sobre rutas y caminos (figura 41). Es el dios que presidia todos los
comienzos en el tiempo, por ello en toda ceremonia era el primero en ser invocado y se le ofrecian
sacrificios sobre doce altares para recordar los doce meses del afo.

Junto a esta asociacion con el paso del tiempo, muy acorde con el calendario, hay un
episodio en el culto a Jano que merece la pena destacar, y es que Numa levanté en Roma un
templo en honor de Jano, que permanecia cerrado en tiempo de paz y era abierto tan pronto como
la guerra estallaba, para invocar ¢l auxilio de Marte. Cuando se daban por terminadas las
hostilidades se cerraban de nuevo las puertas por medio de enormes barras de hierro y valiéndose
de cien cerrojos para que resultase dificil abrirlas y para que el pueblo comprendiese que la guerra,
fuente de infinitas calamidades, no puede ser emprendida sin que existan poderosos motivos y sin
haberlo reflexionado antes seriamente.™ Podria asi pensarse que, en la utilizacion de esta figura.
hay una referencia a la situacion del pais, llamando a la prudencia ante el peligro de la guerra. Por
ello, la llave es una alusion clara a este sentido de paz.

Ademds de esta representacion de Jano, hay otra variante que corresponde a la figura del
tiempo, basada en la mitologia del dios Cronos, griego, o Saturno, romano. que suele ocupar
también. un lugar inicial en los calendarios. Es un anciano barbado con una serie de atributos
convencionales: las alas referidas a lo efimero de su paso, un reloj de arena, emblema del presente
que huye. y una hoz o guadana que significa que el tiempo destruye todo.

Las cuatro estaciones también tiene una lenguaje cldsico y son abundantes los ejemplos de
la personificacion de la estaciones. Se trata de mujeres, en asociacion a la tierra y a la fecundidad,
con excepcion del invierno que es una figura masculina. Los atributos que portan, trigo para el
verano y racimos de uva para el otofio, se relacionan mds con el mundo romano y con dos de los
tres productos de la trilogia mediterranea. Cabria la pena sefalar, como se adoptan modelos
visuales universales que no corresponden con la realidad del pais pero que se convierten en
convenciones aceptadas. México no presenta, en la mayor parte de su territorio, las caracteristicas
resefiadas en las cuatro estaciones, ni el trigo ni la vid fueron sus productos representativos, sin
embargo. la tradicion europea a lo largo de los siglos fue asentando unos codigos visuales que son
tomados como propios.

[Las estaciones sirven también para representar las edades de la vida humana. La
primavera es la mds joven, lleva una corona floral y sostiene mds flores en su mano y su manto, su
pose denota alegria, pues es un renacer; el verano es otra figura femenina coronada con espigas de
trigo, y en este grabado se representa el calor del estio: aparece. asi, sentada bajo un drbol de
hojas marchitas, protegida por una sombrilla en una mano y con la otra extiende un abanico.
mientras se refresca de las inclemencias del sol sumergiendo sus pies en un pequefio arroyo. Hay
un cierto espiritu oriental en esta factura. El otoiio es otra mujer con corona de pampanos de vid en
la cabeza, acompaiada por un cuerno de la abundancia repleto de todas clases de frutas y frutos.
emblema de la mds fecunda y rica de las estaciones, y junto hay una prensa de vino. El invierno es
un anciano muy arropado que se calienta frente a un brasero y lleva la cabeza cubierta por un
lienzo de su manto. Al fondo se vislumbran los drboles sin hojas. Viene a significar la vejez del
afio.

En este mismo grupo de imagenes mds "universales" podemos situar al aguafuerte de José
Mariano Torreblanca que abre el Calendario portitil de 1827 dedicado a las seforitas mexicanas

" Juan Humbert. Mitologia griega v romana, Barcelona, Gustavo Gili, 1972, pags. 77-78. _
= Aparece en los siguientes calendarios: Cumplido, 1837, Galvan, 1838, Cumplido, 1842, Cumplido, 1846.
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de Rodriguez Hermosa. Se trata de una dama situada en un jardin, con un vestido de moda
imperio. Aunque en el texto no hay ninguna referencia a esta ldmina, podemos suponer que el
incluir este motivo sigue la linea de los figurines de moda que Claudio Linati realizé para su
periddico £l Iris’™ un afio antes, y, sin duda, estas imdgenes fueron conocidas ya que se tratan de
las primeras litografias, y en ese caso coloreadas, que se realizaron en tierras mexicanas.
Posteriormente, otros calendarios, como el de Galvén, y revistas dedicados al sexo femenino,
incluirdn siempre alguno de estos modelos femeninos, referidos al mundo de la moda.

Calendarios patridticos de Lizardi

Como una modalidad dentro de este género podemos situar los calendarios que edita José Joaquin
Fernindez de Lizardi, con unas caracteristicas peculiares. En 1824, fecha en que aparece el
Calendario histérico y prondstico politico de Lizardi, los calendarios no contaban casi con
ilustraciones. Sin embargo, Lizardi siempre concedi6 un gran valor a la imagen, como una manera
de hacer mds atractiva y comprensible su obra, y por ello, establecié una estrecha colaboracién
con una seric de grabadores como Luis Montes de Oca, Mariano Torreblanca y Mendoza.

De esta manera, cuando publica la primera edicion de El Periquillo Sarniento, en 1816, se
acompaiia de 37 grabados firmados por Mendoza.” Un afio mds tarde, en las Fabulas de El
Pensador es Mariano Torreblanca quien firma los 41 aguafuertes y en 1819, el mismo Torreblanca
se encarga de hacer las cinco imédgenes que acompaiian Noches tristes del Pensador Mexicano.
Ese mismo afio saca La Quijotita y su prima donde colaboran Mendoza y Torreblanca. El primero
con el crédito de inventor y el segundo como grabador. También Torreblanca hace un aguafuerte
alegérico de la Constitucién Espaiiola para el Conductor Eléctrico, periédico editado por Lizardi
en 1820. Para 1824 y 1825, Lizardi se apoya en Luis Montes de Oca para los aguafuertes de los
Calendarios, al igual que para la segunda edicién de 1825 de El Periquillo Sarniento,
desgraciadamente perdida. Posteriormente en 1831 también Luis firma los cinco grabados de la
tercera edicion de Noches iristes y dias alegres.

Estos tres artistas forman parte de una generacién de grabadores en metal, que trabajaron
en estos afios convulsos de la Independencia, y que posiblemente no tenfa una formacion
académica debido a que no hay constancia documental de su paso por San Carlos, institucién que
en estos momentos pasaba por la peor crisis desde su fundacién. Otra caracteristica comin de
estos grabadores es que contaban con escasos trabajos de tema religioso, segtin reseiia Manuel
Romero de Terreros.” Todos ellos colaboraron con Lizardi haciendo aguafuertes para acompanar
sus escritos con un estilo muy narrativo.

El Calendario de Lizardi es uno de los ejemplos mds tempranos de calendario politico que
en la década de los cincuenta tendrd un gran auge, como por ejemplo, el Calendario de la
democracia, el Calendario liberal, el Calendario histérico y de las revoluciones de México. el
Calendario de Hidalgo , el Calendario de Iturbide, etc...

Como bien lo advierte en su titulo, es un calendario histérico y pronéstico politico, por lo
que mes a mes nos introduce, a través de un aguafuerte, un participe de la Independencia.
También, en el texto se consigna, dia a dia, el santoral cristiano acompaiiado con algunas
efemérides histéricas, como: “Lunes 5 de enero. San Telesforo. En tal dia en 1814 fue hecho
prisionero en la batalla de Puruarén el insigne mexicano presbitero general Matamoros. Alejandro

* Claudio Linati publica tres litografias con este tema de la moda, en el n°1, el 4 de¢ febrero; en el n? 3, el 4 de marzo
yenel n® 18 ¢l 17 de mayo de 1826.

* No contamos con informacion sobre este grabador .

** De Torreblanca, Romero de Terreros consigna: un San Hipdlito y N. S, del Sagrario; Mendoza, una Virgen de |a
Soledad y un San Gonzalo y Montes de Oca otro San Gonzalo, un San Rafael y un trénsito de San Juan.
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en el valor y Aurelio en la piedad con el vencido™, Por otra parte, el enunciado de pronéstico
politico que lleva el titulo aparece justificado en la entrada de cada mes con una frase de augurio,
asi para febrero dice: “Mientras soplen vientos encontrados, pesard la ley més sobre los pobres que
sobre los ricos. lo que anunciard murmuraciones en el gobierno™ y vuelve a insistir en ese punto, al
final del mes, con un breve verso acorde con el prondstico descrito en ese mes: “Ante la ley deben
ser/todos iguales;/pero los ricos siempre/la sobresalen./Y esto consiste/ en que los ricos dan,/los
pobres piden™. Para diciembre comenta: "Si algunos de estos prondsticos de estos no se
cumplieron, mejor. Serd sefal que las leyes se observan. el despotismo huye, la ilustracién se
aumenta, los abusos se destierran y nuestra libertad se afirma”.*>*

En este Calendario, Lizardi utiliza el recurso de intercalar un aguafuerte para separar cada
mes, con el propdsito de mostrar sus ideas en un formato mas accesible, siempre con finalidad de
instruir pues estaba convencido que las reformas de la sociedad debian provenir de la educacion
del pueblo.

Se inicia con un aguafuerte con la alegoria de las armas de México sobre los triunfos de
guerra en donde el dguila lleva en una pata el gorro frigio de la libertad (figura 20). Al igual que
en las doce que le siguen, el motivo se sitia sobre una peana donde se inscribe una leyenda. Cada
mes es introducido por una figura de un personaje de la Independencia, todos con su uniforme
militar y sobre un basamento que lleva una inscripcion alusiva al representado. No podemos
hablar todavia de una galeria de retratos sino mds bien en unos casos de una sucesion de
individuos y en otros, de hechos histéricos, debido a que las escenas, a veces, se circunscriben a
un personaje aislado (Hidalgo, Allende y Santa Anna), y en otras la figura estd inserta dentro de
situaciones bélicas (figura 43). De esta manera Morelos, Matamoros y Mina aparecen luchando a
caballo con la espada desenvainada, a modo de nuevos Santiagos, contra el ejército realista. 0
bien, en el caso de Encarnacion Ortiz, disparando un canén. También su presencia relata un
acontecimiento €pico o histérico, como Hermenegildo Galeana, Nicolds Bravo, Guadalupe
Victoria o Juan de O'Donojii y Agustin Iturbide (figura 44). Se empieza a consolidar una tendencia
de asociar al héroe con un episodio singular que lo "representa” por antonomasia. Asi, es Hidalgo
con su Grito, Morelos y Cuautla, al igual que Galeana rompiendo el sitio de Cuautla, Matamoros y
la batalla del Palmar. Nicolds Bravo y el perdén a los prisioneros espafioles, Mina y su batalla
contra los realistas, Iturbide firmando los tratados con O Donoji, estos episodios serdn
repetidamente retomados por la historia patria.

Los personajes de Lizardi del Calendario histérico estin ligados a la idea de
monumentalidad, recuerdan a esculturas sobre una gran peana. Es claro que en la mente de los
autores estaba la revalorizacién de los héroes, promulgada en el decreto de 1823, donde se ordena
trasladar sus cenizas a la Catedral de México, y se proyecta erigir monumentos de los participes en
la lucha de la Independencia.™ Si Hidalgo inicia esta serie enarbolando el estandarte nacional con
la leyenda de libertad, Lizardi cierra su galeria con Santa Anna, quien en una composicion cercana
a la de Hidalgo, sostiene la carta de la Republica (figura 45). A quien no glorifica es a lturbide. es
el nico situado en un recinto cerrado, poniéndole al mismo nivel que el general O'Donoji. Lizardi
en un principio apoyé a Iturbide pero pronto vio el peligro de concentrar el poder y se puso en
contra del Imperio. Cuando edita este calendario, a fines de 1823, Iturbide ya habfa tenido que
abdicar y habia abandonado el pais. Tendrd que pasar varios afios, hasta 1835 con la republica

2 Joyce Waddell Bavley en The tinker index of illustrated satirical periodicals with political content (Mexico City
1845 1915, Princeton, 1979 (mecanoscrito), da a conocer estos interesantes aguafuertes de Lizardi. También Isabel
Quifiénez en op.cir,, dedica un capitulo a los calendarios de Lizardi, pigs. 35-42.

= Archivo del Ayuntamiento de la Ciudad de México. Fondo Historia en general, tomo 2, nim, 22, exp. 138,
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centralista, para que cambie la postura oficial y sean traidas las cenizas de Iturbide a la capital para
ser depositadas en la Catedral.

En el afio de 1825, Lizardi publica otra modalidad de Calendario esta vez dedicado a las
sefioritas americanas, especialmente a las patriotas, también editado por Mariano Ontiveros, con
un tiraje muy corto de 75 ejemplares, y con cinco aguafuertes y el de portada firmados algunos de
ellos por Luis Montes de Oca. En este sentido Lizardi se nos presenta como un continuador de este
género calendarico pensado para el mundo femenino que habia iniciado, con gran éxito, José
Mariano Ramirez Hermosa™ y en la década de los cuarenta continuard Mariano Galvédn y en los
cincuenta Ignacio Cumplido y Manuel Murguia.

El aguafuerte de la portada es una alegoria a la repiiblica federal con once brazos
sosteniendo una vara coronada con el gorro frigio (figura 46). En el verso inicial, a modo de
dedicatoria, Lizardi resalta el papel de la mujer como educadora y les aconseja que instruyan a sus
hijos en la defensa de la libertad. Es conocido el interés de Lizardi por la educacién del sexo
femenino cuyas ideas desarrollé mas ampliamente en la novela La Quijotita y su prima de 1819,
Este calendario mantiene bastantes similitudes con el Calendario histérico y prondstico... tanto en
contenido como en la utilizacién de la gréfica, con la diferencia de contar con sélo seis aguafuertes
que acompafian un breve texto biogréfico.

Lo primero que aparece en este calendario es una larga dedicatoria en verso, en donde se
explica los propésitos de esta publicacién: "En este calendario/que patriota os ofrezco,/veréis de
unas heroinas/ el valor y el secreto/ de otras, lo generosa,/ lo humilde, lo modesto/ Lo
desinteresado/ y de todas... dirélo:/ el santo patriotismol llevado hasta el extremo/ de la virtud
heroica". Después de ponderar las cualidades del “sexo tierno y bello”, termina con un consejo
sobre la importancia del papel de la mujer para inculcar a los hijos los valores patridticos, como la
defensa de la libertad, incluso el dar la vida por ese ideal: "morid, morid, primero,/ que morir por
la patria/ es un vivir eterno”. Aqui podemos apreciar como Lizardi utiliza un lenguaje de tinte
religioso: “santo patriotismo” “valor eterno”, pero aplicado a conceptos nuevos, plenamente
civiles lo que nos habla del momento de transicién que le tocé vivir a Lizardi.

Continida con las secciones caracteristicas de todo calendario y al inicio de cada mes, en
vez de los prondsticos sobre el tiempo que solian aparecer, Lizardi introduce unas seguidillas —
versos de siete estrofas-- donde va exponiendo sus ideas sobre ¢l papel de la mujer. Asi en enero
pone: "No te fies solamente/ nifia, en tu cara,/ que por linda que sea/ también se acaba./Fiate de
prendas/ que por ahos que vivas/ no se envejezcan”. Continiia en estos primeros meses ponderando
el valor de la educacion: "Es la lectura un adorno muy noble de la hermosura”. En mayo, junio y
julio exalta la virginidad como el més preciado de los bienes femeninos y advierte: "Es la
virginidad de las hermosas, joya que todos quieren y pocos compran. Y asi te pido, que sélo des tu
joya a tu marido". Sobre el noviazgo dice que no debe ser mds largo de un afio y rechaza los
casamientos arreglados por los padres o los curas. Ya de casadas, la prudencia es la mejor arma
del ama de casa y como madre tiene la importante misién de ensefiar a sus hijos la religién y el
patriotismo: "Inspirale a tu prole el patriotismo, que el que no ama a su patria es un indigno”.
Aunque Lizardi presenta un calendario politico, va a tener una doble vertiente al exponer
brevemente, a lo largo de estos doce versos, sus ideas en relacién con la mujer, donde contempla
la necesidad que tiene de contar con una cierta instruccién, de preservar la virginidad para el
matrimonio y la responsabilidad de educar a los hijos, inculcdndoles las virtudes de un ciudadano,

=7 Aunque el primer calendario conocido de Ramirez Hermosa es de 1827, sin embargo, en la dedicatoria del mismo
pone que es su gquinto calendario, por lo que debid haber publicado el primero en 1823, Véase la nota 116.
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Pero lo mds peculiar de este calendario es que enriquece su contenido con imdgenes y
textos sobre varias mujeres insurgentes, al intercalar entre los meses un aguafuerte y una pequena
biogratia de las damas en cuestion.

Sin embargo, a pesar de ser un calendario femenino, el primer personaje protagénico es un
hombre (figura 47). Tanto en el texto como en el aguafuerte, se relata la gesta de Manuel
Villalongin para rescatar a su mujer, condenada a muerte por seducir a las tropas realistas. La
imagen que acompana esta historia se titula “El valentisimo Villalongin™ y se representa a este
general a caballo blandiendo su espada, al tiempo que dirige a un grupo de insurgentes para
rescatar a su esposa presa en Valladolid. Lleva una extrana indumentaria que corresponde a lo que
nos senala Lizardi: “se vistié con un exquisito vestido que tenia, de p'el de 0so, con sus
correspondientes divisas”.

El segundo episodio trata de “La heroica ciudadana Maria Leona Vicario™ quien tuvo un
papel muy activo durante la lucha insurgente junto a su esposo Andrés Quintana Roo y es. junto a
Josefa Ortiz de Dominguez, la Corregidora, casi la tinica mujer que trascendié en la historia de
este momento. La escena narra el episodio de la huida de Leona Vicario de la ciudad de México,
una vez que fue liberada en abril de 1813 del Colegio de Belén, donde se hallaba recluida por
apoyar a los insurgentes. Luis Montes de Oca, en el aguafuerte alusivo a esta patriota, la
representa a caballo en silla de albardén y sosteniendo una sombrilla para protegerse del sol. lo
que connota un status social elevado. Dos caballeros la acompaan en su cabalgadura y al fondo se
vislumbran las construcciones de la ciudad. Una bandada de pijaros emprenden el vuelo ;acaso
denotan la idea de la libertad?. Resulta curioso que parece mds una escena de paseo galante que
una dramatica huida. Esta imagen tiene un antecedente iconografico en otro aguafuerte realizado
por Mendoza para ilustrar la novela La Quijotita v su prima, publicada unos afios antes. en 1818.
Las similitudes entre estas dos escenas son bastantes y se concentran en la representacion que se
hace del grupo de los tres jinetes.

El siguiente personaje representado es la "heroina ciudadana Mariana Rodriguez de
Lazarin" quien impulsé la conspiracion de abril de 1811, cuyo objeto era secuestrar al virrey
Francisco Javier Venegas a cambio de obtener la libertad de Miguel Hidalgo. Sin embargo. fue
descubierta y Mariana detenida y conducida a la cdrcel de la Corte, donde tuvo una destacada
actuacion al no ceder a las presiones para delatar a sus compaficros. Permanecio en prision hasta
1821 (figura 48).

La ilustracién nos remite a Mariana declarando ante la Junta de Seguridad. En el lado
derecho se encuentran tres funcionarios en torno a una mesa, cubierta por un dosel, y en el fondo
el escudo de Espaiia preside la escena. A la izquierda comparece Mariana, rodeada por cuatro
personajes masculinos.

Para el mes de septiembre, Lizardi intercala la imagen y la breve biografia de la "Valiente
ciudadana Fermina Rivera", en ella nos relata que acompaid a su marido en la contienda e incluso
fue su compariera de armas: "porque algunas veces cogfa el fusil de uno de los muertos o heridos y
sostenfa el fuego al lado de su marido con el mismo denuedo y bizarria que pudiera un soldado
veterano™. Asi en el aguafuerte aparece Fermina Rivera junto a un hombre en el campo disparando
al parecer contra el ejército realista, aunque mas bien da la impresion de que se encuentra en una
préctica de tiro bajo el adiestramiento de su conyuge. No hay tension ni dramatismo en la escena
que se supone que es un combate. Incluso Fermina estd vestida con ropa de mujer a la moda. es el
famoso “tiinico™ de tipo imperio, que también las otras protagonistas de estos relatos llevan.

En la tltima 1dmina aparece la "benemérita ciudadana Manuela Herrera". Esta vez se trata
de un personaje que vivia en el campo al cuidado de sus haciendas y a lo largo de la lucha de
independencia dio auxilio en repetidas ocasiones a las tropas insurgentes. Cuando Francisco Javier
Mina llega a México, tanto Manuela como su hermano José Mariano, le ayudan. Cuenta Lizardi
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que a partir de la detencién y muerte de Mina. de la que afortunadamente ella pudo escapar,
Manuela Herrera vivié en un estado de total pobreza. Murié poco después de consumada la
Independencia.

LLa lamina narra el momento en que Manuela Herrera quema una de sus haciendas para que
no cayera en manos de las tropas del gobierno. La heroina se encuentra incendiando su propiedad
ya que prefiere perderlas a que caigan en manos del ejército realista, mientras que un personaje,
Encarnacién Ortiz (alias el Pachon) coronel insurgente que pele6 junto a Mina, le aguarda y sujeta
su caballo para emprender la huida,

Lizardi escoge estos cinco casos para ejemplificar las diversas acciones que las mujeres
tuvieron durante la guerra de independencia: la primera hace referencia al delito de seduccion. la
segunda no sélo auxilia a los insurgentes sino que como esposa acomparnia a uno de ellos a lo largo
de toda su lucha politica; la tercera, organiza una conspiracién contra el virrey, lo que se tipificaba
como sedicion; la cuarta toma las armas y combate al enemigo junto a su marido y la ultima.
ofrece todos sus bienes a las tropas insurgentes hasta quedarse en la ruina.

También estas heroinas encarnan, ademas de acciones, distintas virtudes del patriotismo
como el valor. el secreto, el sacrificio, la generosidad, y sitia a las protagonistas en varios
escenarios de la contienda: dos en la ciudad de México, una en Morelos, otra en Guanajuato y otra
en la antigua Valladolid, todas localidades cruciales en la lucha insurgente.

En cuanto a las imdgenes, las protagonistas siempre aparecen acompafadas por otros
personajes masculinos, incluso son més pequeias de tamafio como podria corresponder al sexo
femenino o como expresion visual de su "inferioridad”. El tratamiento pldstico que se da a estas
cinco, 0 mas bien cuatro, patriotas esté dentro de un espiritu narrativo, muy connotado con
limitantes de género, aparecen en el desarrollo de una actividad, junto a hombres pero sin destacar
de ellos. A lo que parece. se les niega el derecho a actuar solas, a enfrentar su destino por si
mismas. En ningln caso son protagonistas visuales absolutas, no ocupan el centro de la
composicion, a excepcion de Leona Vicario, pero en este caso es significativo que ella sea la tnica
que no mira hacia delante y parezca protegida y aislada bajo su sombrilla. mientras que los
hombres gesticulan y se relacionan con el entorno.

Hay quizd un doble discurso en este calendario, uno el del texto y otro el de la imagen. Por
una parte en las biografias se resalta la actuacién de las mujeres en donde afirman su libertad
individual, e incluso llegan a superar a los hombres por su arrojo y valentia; y por otra,
plésticamente en los aguafuertes que nos deja Luis Montes de Oca, hay una relativa supeditacion
compositiva de la mujer a la figura del hombre.

Esto es mds evidente al compararlo con su similar dedicado a los insurgentes. Aunque
mantienen ambas un esquema semejante, sin embargo, las figuras masculinas aparecen elevadas a
una dimensién monumental, sobre un basamento a modo de grupos escultéricos, y en su mayoria,
recortados sobre el fondo. A diferencia de las mujeres, que parecen habitar en el dmbito de un
mundo cotidiano, sin trascender en apariencia, los "antiguos patriotas" son sustraidos de lo
ordinario y exportados a una dimensién heroica.

Es importante sefialar que en este mismo afio de 1825 salen a la venta los dos calendarios
de Lizardi, ambos con un fuerte contenido politico. Sin embargo, hay matices distintivos entre
ambos; la accién de los hombres tendrd una trascendencia posterior, ya intuido en la manera de
representarlos, y sintomdticamente la de las mujeres quedara casi en el olvido. S6lo dos o tres
nombres de mujeres permanecen en la memoria colectiva, el resto han sido olvidados, intencion
que sin duda no compartio Lizardi, editor de estos calendarios.

En estos calendarios, el dibujo es bastante esquemdtico y muestra una cierta ingenuidad
con problemas de perspectiva y de caracterizacion de los personajes, que son todos casi iguales. no
hay una identificacién individual que permita hablar de retrato. La intencién de Lizardi y Montes
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de Oca es trazar a través de las imdgenes un recorrido visual de algunos acontecimientos de la
independencia. personificada en sus protagonistas. Las inscripciones o leyendas de las peanas
complementan la imagen de Montes de Oca, poco individualizadas como dijimos, y permite
ahondar en el sentido diddctico de las mismas.

Podemos considerar que la obra de Lizardi tiene una importancia doble: por una parte ha
sido reconocido como el primer novelista en Hispanoamérica y. por otra, confiere a la imagen
unas posibilidades concretas que le lleva a componer narrativas visuales. Lizardi. de manera
sistemdtica, explora el mundo de la grafica como un vehiculo més para acercar al piiblico a sus
postulados diddcticos, e inicia el camino de los libros ilustrados, apartindose del mundo de la
folleteria.

Otros temas

Por tltimo, no podian faltar en estos calendarios noticias y grabados de cardcter astronémico
(Galvan 1833, transito de Mercurio; Galvdn 1838, hidrémetros). Asociados desde su origen a los
lunarios, efemérides, prondsticos y toda clase de publicaciones sobre cdlculos astrales y
mediciones, los calendarios mantendrdn siempre fija una seccion referida a los eclipses ¢
intercalardn informacion sobre astros, cometas y otros fenémenos astroldgicos y cientificos. Es por
ello que aparecen sencillos grabados, generalmente vifetas xilograficas, para ilustrar estas materias
(figuras 49 y 50).

De igual manera, aparecen también algunas imdgenes de cardcter zodiacal. En 1839,
Mariano Galvan (figura 51)y José Mariano Rodriguez del Castillo incluyen en el inicio de su
calendario la representacion del hombre zodiacal, iconografia universal y muy usual en los
calendario tempranos europeos.

En ambas xilografias es el hombre el centro de la composicién y se asocian los signos con
las partes del cuerpo como una muestra més de la estrecha relacion que se establecié entre los
astros, el zodiaco y el ser humano. Se trata de grabados muy lineales y estilizados, que sin duda
toman como modelo imdgenes europeas que venian circulando desde la Edad Media (figura 52).
Guillermo Prieto nos describe esta imagen: “Muy comiin era poner en el frontispicio del
calendario la figura de un hombre desnudo y saliéndole de las extremidades del cuerpo y de la
coronilla de la cabeza lineas que diesen a los signos del zodiaco, puesto al margen del cuadro.

manifestando la influencia a que estaban sometidas esas partes del cuerpo™.**

= Guillermo Pricto, Obras Completas, op. cit., pig. 444,
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CAPITULO IV
Desarrollo del calendario. 1836-1846

Estaba persvadido gue la mision de la imprenta.
particularmente en un pais nuevo como ¢l
nuestro, no era tanto producir hermosos
volimenes como ¢l generalizar los
conocimientos dtiles entre todas las clases del
pueblo; v esto sdlo podria lograrse por medio
de la baratura de las impresiones™™

Cumplido, 1845

Este decenio se caracteriza politicamente por dos acontecimientos. Por una parte, el
establecimiento de una nueva forma de gobierno. la Repiiblica Centralista, y, por la otra, la
continuacién de la época de Santa Anna, personaje politico que desde 1822 interviene
continuamente en el gobierno, ya sea apoyando o derrocando a las facciones politicas, ya sea
como presidente intermitente de la Repiblica Mexicana.

El intento centralista promovido por una parte de los “hombres de bien™, la nueva clase
politica de este decenio, compuesta por individuos provenientes de los sectores medios de la
sociedad, con diversas posturas politicas (liberales, conservadores, federalistas. centralistas e
incluso radicales y hasta mondrquicos) pero creyentes catélicos que aspiraban a una estabilidad y
progreso de la nacién, se concretd en este periodo.™

Tras el fracaso del primer proyecto de reforma radical. promovido por el vicepresidente
Valentin Gémez Farias, en la primavera de 1834, se da la oportunidad de implantar una reforma,
buscando la restauracién de la moral piiblica, el respeto al gobierno. a la ley y al orden. y. también,
a la religion. El cambio constitucional de la forma de gobierno federal a la centralizada tardo casi
dos anios. y el 29 de diciembre de 1836 se promulga las Siete Leyes, lo que seria la nueva
Constitucion, y Anastasio Bustamante inaugura el gobierno de esta Repiblica centralista, periodo
que durd cuatro anos y cinco meses, y fue remplazado en octubre de 1841 por Santa Anna, quien
hasta fines de 1844 detentard el poder, siendo derrotado a su vez por Mariano Paredes y José
Joaquin Herrera. Este iltimo asume la presidencia por un corto tiempo y vuelve a caer con la
ascension de Paredes al poder ejecutivo, en enero de 1846, quien dura siete meses, lo que fue el
final del decenio centralista. Con el regreso de Santa Anna junto con los radicales federalistas,
encabezados, otra vez, por Gémez Farias, se termina este proyecto centralista,y la generacién que
se habia puesto al frente en 1821, empezé a desaparecer del escenario politico. La situacidn del
fisco vy, sobre todo, las agresiones militaristas de Estados Unidos producen en los tres siguientes
anos, un cambio importante en la conciencia politica de los mexicanos.

¢ Qué imposibilité que a lo largo de esta prim