UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE MEXICO

FACULTAD DE DERECHO

SEMINARIO DE PATENTES, MARCAS Y
DERECHOS DE AUTOR

TITULARIDAD DE LOS DERECHOS DE AUTOR
DEL ESCRITOR Y DEL ARTISTA

T E S I S

QUE PARA OBTENER EL TITULO DE
LICENCIADA EN DERECHO

P R E S§ E N T A
JEANNETTE TOLENTINO FUENTES

MEXICO, D.F. 2003




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



FACULTAD DE DERECHO
SEMINARIO DE PATENTES, MARCAS Y
DERECHOS DE AUTOR.

10 DE DICIEMBRE DE 2003

ING. LEOPOLDO SILVA GUTIERREZ
DIRECTOR GENERAL DE
SERVICIOS ESCOLARES
PRESENTE.

La pasante de Derecho sefiorita JEANNETTE TOLENTINO FUENTES
ha elaborado en este seminario bajo la direccion del DR. DAVID RANGEL MEDINA, la
tesis titulada:

“TITULARIDAD DE LOS DERECHOS DE AUTOR DEL ESCRITOR Y DEL
ARTISTA”

En consecuencia y cubierto los requisitos esenciales del Reglamento
de Exdmencs Profesionales, solicitan a usted tenga a bien autorizar los tramites para la
realizacion de dicho examen.

A TENTAMENT E
“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU”

o

_T-'-"_f"'

DR. DAVID RANGEL MEDINA J
DIRECTOR DEL SEMINARIO.

“El interesado deberd iniciar el trimite para su titulacién dentro de los seis meses siguientes

(contados de dia a dia) a aquél en que le sea entregado el presente oficio, en ¢l entendido de que

transcurrido dicho lapso sin haherlo hecho, caducard la autorizacién que ahora le concede para
su lesis a I, misma izacié que no pod:i olorgarse nuevamente smo

en ¢l caso de que ¢l Imbuju recepeional conserve su lidad y pre que la of

del irdmite para la celebracién de examen haya sido impedida por circunstancia grave, todo lo cual

calificard la Secretaria General de la Facultad™

DRM*amr.



DEDICATORIAS

A MIS PADRES: Por darme la vida y
ensefiarme los valores fundamentales
que me hicieron llegar hasta donde
estoy. Los amo.

A ABEL IRAD: Porque nunca es
tarde para lograr lo que te propones.
T.QM.

A NANCY: Por ser mas que mi
hermana, mi gran amiga. T.Q.M.

A HUMBERTO: Mi esposo. Por tu
gran apoyo y comprension. jNunca te
fallaré!. Te amo.

A ALEXA YUNUEM: Mi Bebé. Por
ser el angel que cambid mi vida y mi
razon principal de existir. TE AMO. .



AGRADECIMIENTOS

A Ml ALMA MATTER: Por haberme elegido de entre tantos, y gracias a ello es
que estoy aqui. jOrgullosamente UNAM!

“Post Tenebras Spero Lucem”
Después de las tinieblas, espero la luz.

A MIS MAESTROS: Por todo lo que me ensefiaron. Gracias por su tiempo.

AL DR. DAVID RANGEL MEDINA: Porque sin Usted no hubiese sido posible
concluir este trabajo. {GRACIAS!. Dios lo bendiga.

AL LICENCIADO ADAN RESENDIZ SERRANO: Por haberme asesorado en esta
gran tarea. {GRACIAS!

A MIS AMIGAS: Pau y Eri. Gracias por brindarme su amistad y por todos los
momentos que pasamos juntas en la Facultad. Las quiero. A Gaby, por ser
incondicional conmigo. T.Q.M.; y a todos mis compafieros y comparieras con los
que hicimos equipo durante toda la carrera. jGracias por todo!.






iNDICE

INTRODUCCION

118

. EL CODIGO CIVIL...

CAPITULO PRIMERO

CONCEPTOS FUNDAMENTALES DE LOS DERECHOS
DE AUTOR

CONCEPTO DE DERECHO DE AUTOR .......ccivimieiercrinrenreieessesss e sesesseeeseseaens
ELEMENTOS DEL DERECHO DE AUTOR .......cocoiniiiiiiciscicccnecisice s

1 ODIBI0 . s R R s s e e s
2. Suietos deliderBeho de 0L s msismysmisss s messsmiosais i e s

2.1 TR CE ORI BTIDS o e immiesadai s b s e s de A Ao e

2.1.1 Autor...
212 Traduclores

213 Intérpretes y Ejecutantes
22 Titulares derivados...
2.21 Adquirentes del derecho
2.2.2 ElEstado.. i
223 Los herederos del autor
CONTENIDO DEL DERECHO DE AUTOR
1. Derecho Moral..

2. Derecho Pecumano
LIMITES AL DERECHO DE AUTOR Y DE LOS DERECHOS CONEXOS ..........
1. Por causa de utilidad publica... -
2. A los derechos patnmomales
3::Del dominio pUBNCO «viacnisimmmmimiis i s

CAPITULO SEGUNDO

ANTECEDENTES HISTORICOS Y LEGALES
: DEL DERECHO DE AUTOR

EL DERECHO DE AUTOR EN LA EPOCA COLONIAL ...
EL DERECHO DE AUTOR DESPUES DE LA INDEPENDENCIA
1. Constitucion de 1824yde 1917 ..
2. Ley de 1846... R S RV,

2. De 1884...

3.De 1928...
LA LEY FEDERAL SOBRE DERECHOS DE AUTOR
1. Del 30 de diciembre de 1947 ...

2. Del 29 de diciembre de 1956...
3. Del 04 de noviembre de 1963
4. Legislacion vigente de 1996 ............cccoveeeeiieeieecieereecee et



Vi,

VII.

1.
Iv.

CAPITULO TERCERO
NATURALEZA Y CONTENIDO DEL DERECHO MORAL

DEFINICION Y NATURALEZA DEL DERECHO MORAL............covovirerererennne 40
FACULTADES COMPRENDIDAS EN EL DERECHO MORAL ... R .
1. Facultades exclusivas .. S o 42
1.1 Derecho de crear .................................................................................... 43
1.2 Derecho de continuar y terminar [a obra............cccccviiiiciniiiiciininnn 43
1.3 Derecho de modificar y destruir la propia obra...........cccocoiiiiiiiiiinnns 44
14 Derecho de ingdito.....cuiiinmmimmmninmiiiisismin i 45
1.5 Derecho de publicar la obra bajo el nombre del autor, bajo seudénimo

O BN O ANONIII s s e s g e b s RS SS I SB 47
1.6 Derecho de elegir los intérpretes de la propia obra...........c.ccccovevvevcnenees 49
1.7 Derecho de retirar la obra del COMErcio ...........ccueivvinriicnnininssnnneneenes 49
2. Facultades CONCUITBNTES ......... it s ismbtnaiisi 51
2.1 Derecho de exigir que se mantenga la integridad de la obra y su titulo .. 51
22 Derecho de impedir que se omita el nombre o el seudénimo, se los utilice

indebidamente o no se respete el andNIMO.........cc.cooiiveiireriricnnniccicnans 54
2.3 Derecho de impedir la publicacion o reproduccién imperfecta de la obra 55
EJERCICIO DEL BERECHO MORAL i ccssmnsmaiinsnmmmsmivivsnsisssaas 56
PERIODOS EN EL EJERCICIO DEL DERECHO MORAL...........cccooerereneninnn. 57
O 1 = T s 57
11 AETERUONBS i iR R T T R R 57
1.2 Derechohablentes .. . i st i 58
2. Después de la muerte del @UtOT...........coueeiieiiiiiniiioiiecee et cne e s seeenes 58
21 5 -T2t (T {0 e OO S L S, L 1 T 59
2.2 ACTEROONOS: ... b osn i tans st et an e i mem s T e O AT A 8 60
23 Derechohabientes... S e e S e e DR
DEFENSA DEL DERECHO MORAL ................................................................... 60
ORDEN DE SUCESION PARA EL EJERCICIO DE LAS FACULTADES

CONCURRENTES. .. oot mniiiais s s st s tassnss s s 61
CARACTERISTICAS DEL DERECHO MORAL DEL INTERPRETE........c.ccceevc. 62

CAPITULO CUARTO

NATURALEZA Y CONTENIDO DEL DERECHO PECUNIARIO

DEFINICION Y NATURALEZA DEL DERECHO PECUNIARIO.........ccocevmmeceennes 63
FACULTADES COMPRENDIDAS EN EL DERECHO PECUNIARIO.................. 64
1. Derecho de PUDlICACION ........c..cicveeerieiieireeiteeeieeiteecee e e e eebee e e s asssneenneesnnenns 65
2. Derecho de reproducCion .............coeeceeereeeerseessesersnereressssssasensessessnsssersnessens 66
3. Formas de publicacion y de reproducCion ..............ccoociiiiiiiiiiiiiicsicniniene 68
4. Derecho de transformacion 0 elaboracion ............cccceveerermrereeeeersrserreesenneees 71
5. Derecho de colocacion de la obra en €l COMErcio ...........c.eeeeveeecrierercinreasneens 73
EJERCICIO DEL DERECHO PECUNIARIO ......cccoviieiiiiieiiniieeeneresesscesssnnneesrns 74

SITUACION DE LOS DERECHOHABIENTES...........ccooectremumememsemsensonsesenscssenns 74



V.
VL.

ABANDONO Y RENUNCIA DEL DERECHO PECUNIARIO...........ccccoiicucuinnns

PRESCRIPCION EXTINTIVA ..

Vil. TRANSMISION DEL DERECHO PECUNIARIO
VIII. LICENCIA LEGAL ...

IX.
X.

V.

V.

VI

CARACTERISTICAS DEL DERECHO PECUNIARIO DEL INTERPRETE. .
CONTENIDO DEL DERECHO PECUNIARIO DEL INTERPRETE ...

CAPITULO QUINTO

PROBLEMAS SOBRE LA TITULARIDAD Y EJERCICIO DEL DERECHO DEL

AUTOR Y DEL INTERPRETE

¢QUIEN ES AUTOR?.................

1. Acto de creacitn y requisios ¢ BB B CHEIN csscnssmensssioomsRis s

2. Capacidad para crear ..
3. Presuncion de la autona

b ————

1. Especies de intérpretes ...

2. Derechos de los mtérpretes

3. Justificacion de la proteccion a! derecho del mlerprete

EL DERECHO DEL INTERPRETE Y EL DERECHO DEL TRABAJO

1. Proteccién del derecho del intérprete en la legislacién laboral

2. Diferencias de la proteccion del intérprete entre el derecho de autor y el
derecho laboral ...

EL OBJETO EN EL DERECHO DEL INTERPRETE............ooooooooooooo 1

1. La interpretacion...
2. Requisitos para su proteccmn

LOS DERECHOS CONEXOS DE LOS INTERPRETES DE OBRAS
..101

LITERARIAS Y ARTISTICAS....

LOS ARTISTAS EJECUTANTES Y SUS DERECHOS EN MATERIA DE

REPRODUCCION POR MEDIOS MECANICOS ...
1. Reivindicaciones de los artistas ejecutantes...

VIl. LA RESERVA DE DERECHOS ..

VIIl. DIFERENCIAS ENTRE LOS DERECHOS DE AUTOR Y LOS DEL ARTISTA

CONCLUSIONES
BIBLIOGRAFIA

INTERPRETE O EJECUTANTE ...

veeeeer 103
...103

.. 105

....108

110
116



INTRODUCCION

El presente material pretende acercarnos a través del derecho al mundo de
la cultura y el arte como conjunto de recursos intelectuales y los medios para
difundirlos y protegerlos. Los derechos de autor son otorgados por la ley como un
conjunto de prerrogativas a los creadores de obras intelectuales externadas por
cualquier medio de comunicacién, para que el autor goce de estas como un
privilegio; no obstante, existen derechos conexos para que los artistas intérpretes
o ejecutantes, también gocen de ciertas prerrogativas.

Para los estudiosos de las ciencias juridicas relacionadas con el tema y
quienes protagonizan el drama cotidiano de la exigencia de los derechos de autor,
se espera que este trabajo ayude al cumplimiento cabal y oportuno de lo que
corresponde a los creadores intelectuales y a los artistas intérpretes o ejecutantes,
en unos casos de regulaciones condicionantes, y en otros, protectores de
estimulo. Por ello, se pretende reunir y analizar las normas juridicas existentes.

En el derecho intelectual, el eje esta dado siempre en torno a los intereses
del autor y los de la obra en si misma, pues éste es el titular del derecho de forma
originaria, pues lo adquiere desde el momento mismo de la creacién sin mas
requisitos ni condicionamientos, mismo que se traduce en la propiedad intelectual
de la obra que esta integrada por facultades de caracter personal y patrimonial.

Una vez que la creacion intelectual adquiere forma tangible con la
exteriorizacion, es decir, con la interpretacién o ejecucion, el autor va a poder
ejercitar las facultades que el ordenamiento juridico le reconoce y garantiza; sin
embargo, el artista intérprete es la figura que constituye un canal de comunicacion
entre el creador de una obra y el publico a quien se dirige, y muchas veces ni
siquiera se le reconocen sus derechos.

En esas condiciones, se propone precisar que la labor del artista intérprete
tiene la misma importancia que la del creador intelectual, pues también representa
un medio para difundir la cultura y el arte; por lo cual, se le deben reconocer sus
propios derechos, ya que los legisladores han mostrado indiferencia al no regular
correctamente bajo qué régimen estardn protegidos. Asimismo, se deberan
establecer las diferencias que existen con el derecho del escritor o creador
intelectual, sin olvidar que el artista intérprete ha adquirido una vida independiente
y permanente como la de la obra intelectual, sobre todo tratandose de una
interpretacion con excelencia haciéndola peculiar, aunado a las caracteristicas
personales que hacen que no pueda ser igualada.

Por ello, es importante que se actualice la legislacion de manera que
impulse y fomente la produccion artistica e intelectual. Confiando en que los
propios gremios intelectuales —hombres de ciencia, artistas, escritores, profesores,
periodistas, actores, ejecutantes- haran de su parte lo necesario para afirmar sus
propios derechos, defenderlos y recobrarlos si es preciso.



Finalmente, cabe sefalar que ésta investigacion de ninguna manera
pretende dejar de reconocerle los derechos que le son propios al autor, sino de
compensar la relacion autor-intérprete Gnicamente en el ambito del derecho
pecuniario o patrimonial.

“Toda creacibn estética procede a una exteriorizacion
de la conciencia sobre lo que incita o conmueve.

Las obras de arte son esponténeas exteriorizaciones
de la proyeccion sentimental, que no hallan cabida en
los momentos o en las situaciones de la vida ordinana”.

Antonio Caso

“El arte, es la expresién sensible de lo bello.”

Vargas Vila.



CAPIiTULO PRIMERO

CONCEPTOS FUNDAMENTALES DE LOS DERECHOS
DE AUTOR

La idea fundamental que versa sobre el derecho de autor, radica en la
proteccién de su trabajo intelectual contra la utilizacién indebida por ajenos, pues
se dice que a éste solo le compete el aprovechamiento econémico de su trabajo.
Esto significa que los valores ideales y materiales que se hayan invertido en el
producto de la actividad intelectual, deben pertenecer, con ciertas limitaciones, al
sujeto que emprendi6 esa labor, el cual decidira si los demas podran participar en
ello y hasta dénde habra de extenderse tal participacion.

Las disposiciones legales cuyo contenido esencial se expondra en el
presente trabajo, tienen por objeto garantizar las facultades del autor y del artista
intérprete o ejecutante, e investirlas de medios adecuados para su proteccion.

I. CONCEPTO DE DERECHO DE AUTOR

En sentido objetivo, derecho de autor es la denominacién que recibe la
materia; en sentido subjetivo, alude a las facultades de que goza el autor en
relaciéon con la obra que tiene originalidad o individualidad suficiente y que se
encuentra comprendida en el ambito de la proteccién dispensada.

En los paises de tradicién juridica angloamericana el derecho de autor se
denomina copyright (literalmente, derecho de copia), expresién que alude a la
actividad de explotacion de la obra por medio de su reproduccién.

En los paises de tradicién juridica continental europea (o latina, o basada
en el derecho romano, o romano-germanica) en los que se tiene una concepcién
marcadamente personalista de la materia, se ha acufiado la expresion droit
d’auteur (derecho de autor) que alude al sujeto del derecho, al creador, y, en su
conjunto, a las facultades que se le reconocen.

En los paises de tradicién juridica latina, ademas de la expresion derecho
de autor, también se utilizan las denominaciones propiedad literaria y artistica y
propiedad intelectual.’

" LIPSZYC, Delia. “Derechos de Autor y Derechos Conexos”. Ediciones UNESCO. Argentina, 1993, pp.18 y
19. :



El derecho de autor es la rama del derecho civil, que regula sus derechos
subjetivos y objetivos sobre las creaciones que representan individualidad,
resultantes de su actividad intelectual, que habitualmente son enunciadas como
obras literarias, musicales, teatrales, artisticas, cientificas y audiovisuales.

Nuestra Ley Federal del Derecho de Autor en el articulo 11 establece la
siguiente definicion:

“ARTICULO 11. El derecho de autor es el reconocimiento que hace el
Estado en favor de todo creador de obras literarias y artisticas previstas en
el articulo 13 de esta ley, en virtud del cual otorga su proteccién para que el
autor goce de prerrogativas y privilegios exclusivos de caréacter personal y
patrimonial. Los primeros integran el llamado derecho moral y los segundos,
el patrimonial.”

Es preciso sefalar que esta Ley tiene como objetivo “la proteccion de los
derechos que ella misma establece en beneficio del autor de toda obra intelectual
o artistica y la salvaguarda del acervo cultural de la nacién™. (Articulo 1). Este
documento fundamenta y garantiza el respeto a todos los derechos que adquieren
los autores y artistas por su labor creadora.

Algunos autores lo definen como a continuacién se sefiala:

El Dr. David Rangel Medina lo define como un conjunto de prerrogativas
que las leyes reconocen y confieren a los creadores de obras intelectuales
externadas mediante la escritura, la imprenta, la palabra hablada, la musica, el
dibujo, la pintura, la escultura, el grabado, la fotocopia, el cinematdgrafo, la
radiodifusion, la television, el disco, el casete, el videocasete y por cualquier otro
medio de comunicacién.?

Para Humberto Javier Herrera Meza, el derecho de autor es el conjunto de
prerrogativas morales y pecuniarias que poseen los creadores de una obra por el
hecho mismo de haberla creado. Tales prerrogativas son, generalmente,
reconocidas y enumeradas por las leyes, las cuales suelen clasificarlas en dos
grupos: derechos morales o no patrimoniales y derechos econémicos o
patrimoniales de los autores.>

Definimos al derecho autoral, sefiala Adolfo Loredo Hill en su libro “Derecho
Autoral Mexicano”, como un conjunto de normas de derecho social, que protegen
el privilegio que el Estado otorga por determinado tiempo, a la actividad creadora
de autores y artistas, ampliando sus efectos en beneficio de intérpretes y
ejecutantes. El derecho de autor pertenece al extenso mundo de las ideas.*

? RANGEL MEDINA, David. “Derecho Intelectual”. McGRAW-HILL. México, 1998. p. 111.

? HERRERA MEZA, Humberto Javier. “Iniciacién al Derecho de Autor”. LIMUSA. México, 1992. pp. 18 y
19.

4 LOREDO HILL, Adolfo. “Derecho Autoral Mexicano"”. Pormia. México, 1982. pp. 66 y 67.



Es importante decir, que de acuerdo con Jessen, “el concepto doctrinal de
los derechos intelectuales viene suscitando una larga y obstinada controversia que
repercute en la propia denominacion de la materia: Propiedad literaria, artistica y
cientifica, o Propiedad Intelectual para unos, Derecho de Autor, Derecho de los
Autores o Derecho Autoral, para otros, o aun, Propiedad Inmaterial o Derechos
Intelectuales sobre Obras Literarias y Artisticas, o Derecho sobre Bienes
Incorpéreos, son algunos de los nombres que corresponden a los varios
conceptos de esta rama del derecho civil”.?

Por su parte, la LFDA define al Autor en el articulo 12 como: “la persona
fisica que ha creado una obra literaria y artistica.”

Asimismo, los derechos de autor a que se refiere la ley en comento, se
reconocen respecto de las obras de las ramas que se mencionan dentro del
articulo 13 que a la letra dice:

“ARTICULO 13. Los derechos de autor a que se refiere esta ley se
reconocen respecto de las obras de las siguientes ramas:

I. Literaria;

Il. Musical, con o sin letra;

Ill. Dramatica;

IV. Danza;

V. Pictérica o de dibujo;

VI. Escultérica y de caracter plastico;

VIl. Caricatura e historieta;

VIll. Arquitecténica;

IX. Cinematogréfica y deméas obras audiovisuales;

X. Programas de radio y televisién;

Xl. Programas de cémputo;

Xll. Fotogréfica;

Xlll. Obras de arte aplicado que incluyen el disefio gréfico o textil, y

XIV. De compilacién, integrada por las colecciones de obras, tales como las
enciclopedias, las antologias, y de obras u otros elementos como las bases de
datos, siempre que dichas colecciones, por su seleccién o la disposicién de su
contenido o materias, constituyan una creacién intelectual.

Las demas obras que por analogia puedan considerarse obras literarias o
artisticas se incluirédn en la rama que le sea mas afin a su naturaleza.”

Finalmente, cabe destacar que existen diferentes definiciones de diversos
autores relacionados con la materia, pero todos coinciden en que los derechos de
autor son otorgados por la ley como un conjunto de normas que confieren
privilegios y prerrogativas de caracter personal y patrimonial a los creadores de
obras intelectuales.

s JESSEN, Henry. “Derechos Intelectuales de los Autores, Artistas, Productores de Fonogramas y Otros

Titulares", Editorial Juridica de Chile. Santiago de Chile, 1970. p. 31.




Il. ELEMENTOS DEL DERECHO DE AUTOR

1. Objeto

La Ley Federal del Derecho de Autor establece en el articulo 1 que “tiene
por objeto la salvaguarda y proteccién de los derechos de los autores, de los
artistas intérpretes o ejecutantes, asi como de los editores, de los productores y de
los organismos de radiodifusion, en relacién con sus obras literarias o artisticas en
todas sus manifestaciones, sus interpretaciones o ejecuciones, sus ediciones, sus
fonogramas o videogramas, sus emisiones, asi como de los otros derechos de
propiedad intelectual.”

Asimismo, hace una clasificacion respecto de esta proteccién dentro del
articulo 4 que a la letra dice:

“Articulo 4. Las obras objeto de proteccién pueden ser:

A. Segun su autor:

1. Conocido: Contienen la mencién del nombre, signo o forma con que se
identifica a su autor;

. Anénimas: Sin mencién del nombre, signo o firna que identifica al autor,
bien por voluntad del mismo, bien por no ser posible tal identificacion, y

. Seudénimas: Las divulgadas con un nombre, signo o firma que no
revele la identidad del autor;

B. Segun su comunicacién:

l Divulgadas: Las que han sido hechas del conocimiento publico por
primera vez en cualquier forma o medio, bien en su totalidad, bien en
parte, bien en lo esencial de su contenido o, incluso, mediante una
descripcién de la misma;

1. Inéditas: Las no divulgadas, y

. Publicadas:

a) Las que han sido editadas, cualquiera que sea el modo de
reproduccién de los ejemplares, siempre que la cantidad de éstos
puestos a disposicién del publico, satisfaga razonablemente las
necesidades de su explotacién, estimadas de acuerdo con la
naturaleza de la obra, y

b) Las que han sido puestas a disposicion del publico mediante su
almacenamiento por medios electrénicos que permitan al publico
obtener ejemplares tangibles de la misma, cualquiera que sea la
indole de estos ejemplares;

C. Segun su origen:

l. Primigenias: Las que han sido creadas de origen sin estar basadas en
otra preexistente, o que estando basadas en otra, sus caracteristicas
permitan afirmar su originalidad, y

1l. Derivadas: Aquellas que resulten de la adaptacion, traduccién u otra
transformacién de una obra primigenia;



D. Segun los creadores que intervienen:

L Individuales: Las que han sido creadas por una sola persona;

1. De colaboracion: Las que han sido creadas por varios autores, y

lll.  Colectivas: Las creadas por la iniciativa de una persona fisica o moral
que las publica y divulga bajo su direccion y su nombre y en las cuales
la contribucion personal de los diversos autores que han participado en
su elaboraciéon se funde en el conjunto con vistas al cual ha sido
concebida, sin que sea posible atribuir a cada uno de ellos un derecho
distinto e indiviso sobre el conjunto realizado.

De lo anterior se desprende que son objeto de este derecho, las creaciones
del espiritu, o sea manifestaciones concretas, materializadas en determinada
forma, por ende accesibles a la percepcion sensorial del mundo de las ideas.

Satanowsky asevera que el derecho intelectual tiene como objeto
fundamental la “obra intelectual” y como sujeto amparado al “autor” de esa obra.
Dice que hay que tomar en cuenta las otras manifestaciones que surgen del
pensamiento y que estan vinculadas con él, y como el objeto es la “obra
intelectual”, la define como “toda expresion personal susceptible, original y
novedosa de la inteligencia, resultado de la actividad del espiritu, que tenga
individualidad, que sea completa y unitaria, que presente o signifique algo, que
sea una creacion integral”.®

Estanislao Valdés opina: “El objeto de un derecho esta constituido por la
cosa que cae bajo la potestad del sujeto mismo. El objeto del derecho de autor se
integra, por tanto, con todas las obras intelectuales que, por reunir las condiciones
requeridas por el derecho positivo, estan bajo el amparo de la Ley sobre Derechos
de Autor”.’

De lo anterior, se establece que el objeto de esta materia, es proteger la
obra intelectual creada por el autor, por esa persona fisica que ha creado una obra
literaria y artistica plasmada en un soporte material para que pueda ser
aprovechada en sus diferentes campos.

Asimismo se hace extensiva esta proteccion al artista intérprete o
ejecutante, y en general, a toda persona que tenga que ver con la realizacion de
una obra, ya que “existen trabajos de naturaleza intelectual que ain cuando no
pueden considerarse una creacion en sentido estricto, se asimilan a ella por
revelar un esfuerzo de talento que les imprime una individualidad derivada ya sea
del conocimiento cientifico, de la sensibilidad o de la apreciacion artistica de quien

¢ SATANOWSKY, Isidro. “Derecho Intelectual”, Tomo I, Tipografica Editora. Argentina, Buenos Aires,
1964. p. 153.

7 VALDES OTERO, Estanislao. “Derechos de Autor". Biblioteca de Publicaciones Oficiales de la Facultad
de Derecho y Ciencias Sociales de la Universidad de Montevideo, Uruguay, 1953. p. 151.



los realiza. Se dice de estos trabajos que son obras consideradas como objeto de
los derechos afines al derecho de autor”.®

Sin embargo, para poder disfrutar de proteccién, una obra debe ser, en
cierta medida, novedosa; en otras palabras, se excluyen las que sean meras
copias o calcos de otra obra.

Es importante sefialar que la ley otorga esta proteccién en el momento en
que las obras han sido fijadas en algin soporte material, afiadiendo que el
reconocimiento de los derechos de autor y de los derechos conexos, no requiere
registro ni documento de ninguna especie ni quedara subordinado al cumplimiento
de formalidad alguna. (Articulo 5°).

2. Sujetos del derecho de autor

Las personas protegidas por la Ley son, en principio, los autores, esto es,
quienes realizan la creacion de forma; pero tal regla no es absoluta, ya que el
derecho de autor puede atribuirse a personas diferentes al autor, como sucede
con las llamadas obras colectivas. Asi pues, se advierte que los sujetos del
derecho de autor sobre una obra pueden ser una o mas personas, por lo que
surge esta clasificacion:

21 Titulares originarios

Se dice que el sujeto originario del derecho de autor sélo es, el creador de
la obra intelectual.’

2.1.1 Autor

Se considera autor el que directamente realiza una actividad tendiente a
elaborar una obra intelectual, una creaciéon completa e independiente, que revela
una personalidad, pues pone en ella su talento artistico y su esfuerzo creador.®

La ley mexicana reconoce como Unico sujeto originario del derecho de autor
a quien lo es en virtud de la creacion de una obra intelectual. Por lo tanto, se
puede asegurar que el autor es el titular del derecho.

* RANGEL MEDINA, David. Op. Cit. p. 115.

? OBON LEON, J. Ramén. “Derecho de los Artistas Intérpretes: actores, cantantes y masicos ejecutantes”.
Ed. Trillas. 3* ed. México, 1996. p. 65.

1* SATANOWSKY, Isidro. Op. Cit. p. 265.



2.1.2 Traductores

De acuerdo con el numeral 79 de la Ley Federal del Derecho de Autor, “e/
traductor o el titular de los derechos patrimoniales de la traduccion de una obra
que acredite haber obtenido la autonzacién del titular de los derechos
patrimoniales para traduciria gozara, con respecto de la traduccién de que se trate,
de la proteccién que la presente Ley le otorga. Por lo tanto, dicha traduccién no
podré ser reproducida, modificada, publicada o alferada, sin consentimiento del
traductor.

Cuando una traduccién se realice en los términos del péarrafo anterior, y
presenfe escasas o pequefias diferencias con ofra traduccién, se considerara
como simple reproduccion”.

Como se puede observar, ésta protecciéon se encuentra condicionada a la
acreditacion de la autorizacién para traducir, otorgada por el autor o el
causahabiente respectivo. El efecto de dicha autorizacién, no es otro que el de
permitir al traductor dar a conocer publicamente su traduccién, con la proteccion
que la propia ley le confiere a todas las obras derivadas, independientemente si se
acredita o no autorizacién alguna por parte de su autor primigenio. Es decir, la
traduccion no se protege en funcién del acreditamiento de la autorizacion, sino del
hecho mismo de la creacion.

En la Conferencia Intergubernamental de Derecho de Autor celebrada en
Ginebra del 18 de agosto al 6 de septiembre de 1952, el tema se presto a largas
discusiones. "

El articulo V inciso 1 de la Convencién Panamericana, prescribe que seran
protegidas como obras originales, sin perjuicio del derecho de autor sobre la obra
primigenia, las traducciones, adaptaciones, compilaciones, arreglos, compendios,
dramatizaciones u otras versiones de obras literarias, cientificas y artisticas,
inclusive las adaptaciones fotograficas y cinematograficas.

Por su parte, el articulo V de la Convencion Universal sobre Déerechos de
Autor, literalmente establece:

*1. El derecho de autor comprende el derecho exclusivo de hacer, de
publicar y de autorizar que se haga y publique la traduccién de las obras
protegidas por la presente convencion.

2. Sin embargo, cada estado confratante podra restringir en su
legisiatura nacional el derecho de fraduccién para los escritos, pero sélo
atendiéndose a las disposiciones siguientes:

"' Actas de la Conferencia Intergubernamental de Derechos de Autor, Informe del Relator General: 74; Actas:
62, 98, 107. UNESCO, 1955.



Si a la expiracién de un plazo de siete afios a contar de la primera
publicacién de un escrito, la traduccién de este escrito no ha sido publicada
en la lengua nacional o en una de las lenguas nacionales de un Estado
contratante, por el titular del derecho de traduccién o con su autorizacion,
cualquier nacional de este Estado contratante podré obtener de la autoridad
competente de tal Estado una licencia no exclusiva para traducir y publicar
en la lengua nacional en que no haya sido publicada la obra. Tal licencia
sblo se podré conceder si el solicitante, conforme a las disposiciones
vigentes en el Estado donde se presente la peticién, demuestra que ha
pedido al titular del derecho la autorizacién para hacer y publicar la
traduccion, y que después de haber hecho las diligencias pertinentes no
pudo localizar al titular del derecho u obtener su autorizacién. En las
mismas condiciones se podra conceder igualmente la licencia si estan
agotadas las ediciones de una traduccién ya publicada en una lengua
nacional.

Si el titular del derecho de traduccién no hubiere sido localizado por
el solicitante, éste debera transmitir copias de su solicitud al editor cuyo
nombre aparezca en los ejemplares de la obra y al representante
diploméatico o consular del cual sea nacional el titular del derecho de
traduccién, cuando la nacionalidad del titular de este derecho es conocida,
o al organismo que pueda haber sido designado por el gobiemo de ese
Estado. No podré concederse la licencia antes de la expiracién de un plazo
de dos meses desde la fecha del envio de la copia de la solicitud.

La legislacién nacional adoptaré las medidas adecuadas para
asegurar al titular del derecho de traduccién una remuneracién equitativa y
de acuerdo con los usos intemacionales, asi como el pago y el envio de tal
remuneracion, y para garantizar una comecta traduccién de la obra.

El titulo y el nombre del autor de la obra original deben imprimirse
asimismo en todos los ejemplares de la traduccién publicada. La licencia
sélo sera vélida para la publicacién en el temitorio del Estado contratante
donde ha sido solicitada. La importacion y la venta de los ejemplares en
otro Estado contratante serén posibles si tal Estado tiene como lengua
nacional aquella a la cual ha sido traducida la obra, si su legislacién
nacional permite la licencia y si ninguna de las disposiciones en vigor en tal
Estado se opone a la importacién y a la venta; la importacién y la venta en
todo Estado contratante, en el cual las condiciones precedentes no se
apliquen, se reservara a la legislacién de tal Estado y a los acuerdos
concluidos por el mismo. La licencia no podré ser cedida por su beneficiario.

La licencia no podréa ser concedida en el caso de que el autor haya
retirado de la circulacién los ejemplares de la obra.”

Conviene destacar claramente los elementos a tener en cuenta en esta
relacién juridica. El autor de la obra original es titular del derecho de propiedad



intelectual, que comprende, entre otras facultades, la de traducir la obra
intelectual.'? A decir de Farell Cubillas, “/a facultad de traducir se debe entender en
el sentido de traducir por si mismo o autorizar a traducir. Frente a la ausencia de
esta discriminacion, debe entenderse que el traducir del mencionado articulo se
refiere a la autorizacion para traducir la obra, por cuanto la facultad de traducir la
obra por si puede considerarse comprendida en el derecho moral que autoriza al
autor a modificar su obra. Ese derecho de traduccién, distinto... del derecho a la
traduccién, comprende, como el derecho de autor en general, un doble aspecto,
moral y patrimonial. El derecho moral de traduccion es una de las manifestaciones
del derecho a defender la integridad de la obra. Asi, por ejemplo, en el caso de
que una traduccion previamente autorizada por el autor de la obra original
signifique una alteracion del contenido o de la forma de la obra original, el autor de
ésta tiene la facultad de oponerse a la divulgaciéon de la obra resultante.
Naturalmente, este derecho no tiene, cuando la alteracién es de forma, limites
muy claros. El derecho pecuniario de traduccién es, por el contrario, una
manifestacién de los derechos de explotacién econémica de la obra. El autor, que
por razones idiomaticas encuentra cerrados cierfos “mercados” para su obra,
puede tener interés, por razones monetarias o por el simple hecho de que
contribuyan a difundirlo, en que se traduzca su creacion original, aun cuando ello
pueda dar lugar al surgimienfo de nuevos derechos en beneficio del autor de la
traduccién. En suma: en materia de traduccion existen, siempre que medie el
consentimiento del autor de la obra original, dos vinculos juridicos con respecto a
la obra resultante; por el primero, el autor, titular del derecho moral de traduccion,
encuentra en la obra resultante la circunstancia que permite apreciar en qué grado
ha sido respetado su derecho; el segundo liga al autor de la fraduccién con ésta, y
tiene toda la extension que le es inherente al derecho de autor”.™

Consecuentemente, el derecho a la traduccién, es un derecho de autor
cuyo titular es el traductor, y cuyo objeto es la obra traducida. Es un derecho de
autor, con la particularidad de que la nueva creacion tiene, sobre el fundamento
intelectual inherente a toda creacion un fundamento material constituido por una
obra intelectual protegida por el derecho positivo.

2.1.3 Intérpretes y Ejecutantes

Existen diversas teorias respecto a la naturaleza del derecho de intérprete:
a) La que considera al intérprete como un colaborador del autor,
b) La que lo clasifica como un adaptador de la obra original;
c) La que estima que se trata de un trabajador y por tanto, su interpretacién es
un resultado o producto de su trabajo;

2 El inciso (f) del articulo 11 de la Convenci6n Interamericana, establece que el derecho de autor comprende,
entre otras facultades, la de traducir la obra.

¥ FARELL CUBILLAS, Arsenio. “El Sistema Mexicano de Derechos de Autor”. Ignacio Vado Editor.
Meéxico, 1966. pp. 104 y 105.
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d) La que ve en los derechos de intérprete verdaderos derechos de autor; y
e) La de los derechos conexos.

Las teorias que consideran al intérprete como un colaborador o adaptador
de la obra original, caen en la que considera los derechos de aquél como
derechos de autor, por lo que quedan, en definitiva, tres corrientes principales, y
que son:

1. La que ve en ellos una consecuencia o producto del trabajo;
2. La de los derechos de autor; y
3. Lade los derechos conexos.

La primera ha sido sostenida principalmente por la Oficina Internacional del
Trabajo y sus organizaciones la han puesto en practica desde hace varios afos y
en varios paises. Las teorias que consideran los derechos del intérprete como
derechos de autor, se basan en que la interpretacién crea una nueva belleza. La
ultima de las teorias, que es la de los derechos conexos, a su vez establece que
ambos derechos, el del autor y el del intérprete, tienen como causa eficiente una
creaciébn, que hace nacer para ambos un tratamiento paralelo y de alli la
denominacion de “derechos conexos”. Los dos deben ser protegidos en una forma
similar, pues la Unica diferencia es que los primeros, los del autor, en la forma de
elaboracion y los segundos, es decir, los del intérprete, en la forma de actuacion,
pero ambos son el producto de condiciones personales e intransferibles.' La
legislacion mexicana ha adoptado, a este respecto, la dltima de las corrientes
enunciadas, esto es, la de los derechos conexos.

Anteriormente, se definia a un intérprete como aquél que actuando
personalmente, exterioriza en forma individual las manifestaciones intelectuales o
artisticas necesarias para representar una obra. En cuanto a los ejecutantes
conviene diferenciarlos de los ejecutores, ya que éstos ultimos, trabajan para
completar y concluir las obras bajo la dependencia de los autores y realizadores,
ejercen un oficio y no un arte, o sea, un trabajo técnico que puede ser perfecto,
aun artisticamente, pero el resultado de ese trabajo no es indispensable y su
actividad misma, como carece de originalidad, obedece a las instrucciones del
autor o del realizador, por lo tanto, carecen de derechos intelectuales y sélo tienen
los privilegios que emergen de las leyes del trabajo. En cambio los ejecutantes, se
equiparan legalmente a los intérpretes.

2.2 Titulares derivados

Se considera como sujeto derivado del derecho de autor a quien en lugar
de crear una obra inicial, utiliza una ya realizada, cambiandola en algunos

" FERNANDEZ, José Luis. “Derecho de la Radiodifusién. México”. 1960. p. 93.
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aspectos 0 maneras, en forma tal que a la obra anterior se le agrega una creacién
novedosa.'®

2.2.1 Adquirentes del derecho

La doctrina explica que el derecho de autor es de estructura compleja,
integrado por facultades personales y patrimoniales. Igualmente, la doctrina
generalmente acepta, que la transmisién del derecho de autor puede tener lugar
por medio de un acto entre vivos o por causa de muerte, existiendo sin embargo,
discrepancias en cuanto a la amplitud de la cesion de derechos, aun cuando en
principio reconoce que las facultades de caracter personalisimo, constitutivas del
derecho moral, no se transfieren por acto entre vivos y solo se transmiten
fragmentariamente mortis causa.

En el derecho comparado, se puede afirmar que predomina el mismo
criterio. El derecho moral permanece como una prerrogativa del autor adn
después de la cesion de sus derechos patrimoniales, o con mayor razéon, de la
enajenacion del corpus mechanicum, en virtud de que se trata de un derecho
ligado intimamente a su personalidad.'®

La legislacion mexicana ha consagrado tales principios al establecer en el
articulo 19, que el derecho moral se considera unido al autor y es inalienable,
imprescriptible, irrenunciable e inembargable. Asimismo, el siguiente numeral,
enuncia que corresponde el ejercicio del derecho moral, al propio creador de la
obra y a sus herederos.

2.2.2 El Estado

El Estado es, incuestionablemente, titular derivado del derecho de autor.
Asi lo establece nuestra legislacion dentro del articulo 20, cuarto renglén,
sefialando...”en ausencia de éstos, o bien en caso de obras del dominio publico,
anénimas o de las protegidas por el Titulo VIl de la presente ley, el Estado los
ejercera conforme al articulo siguiente, siempre y cuando se trate de obras de
interés para el patrimonio cultural nacional.”

Carlos Mouchet y Sigfrido A. Radaelli sostienen que el Estado es titular de
derechos intelectuales sobre obras literarias y artisticas en las siguientes
situaciones: a) Cuando aparece con el caracter de productor de textos y obras
oficiales, como resultado de su actividad legislativa, administrativa y judicial. b)
Cuando acttia como derechohabiente de obras literarias o artisticas producidas

'* OBON LEON, J. Ramén. Op. Cit. p. 67.
' VALDES OTERO, Estanislao. Op. Cit. p. 142.
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por particulares. ¢) Cuando se reserva el monopolio de reproduccién de ciertas
obras oficiales o de dominio publico. Por lo tanto, aducen, deben ser consideradas
obras oficiales los tratados, leyes, decretos, ordenanzas municipales, proyectos
legislativos, resoluciones de los poderes publicos, informes y memorias
administrativas, y las sentencias y demas resoluciones de los magistrados
judiciales. También adquieren la condicion de obras judiciales aquellas
producciones de los particulares cuyos derechos han pasado al Estado. En estos
casos el autor ha transmitido voluntariamente su derecho o bien éste le ha sido
expropiado. Por ultimo, existen en algunos paises legislaciones que reservan al
Estado, 0 a determinados 6rganos del mismo, el monopolio de reproducciéon de
ciertas obras; se trata de resabios del régimen del privilegio."”

Es preciso aclarar, que si bien el Estado puede ser titular de derechos
intelectuales, y asi lo reconocen las leyes, es sujeto de esos derechos a titulo
derivado y no originario.

2.2.3 Los herederos del autor

El derecho sucesorio en relacion al derecho de autor, presenta relaciones
analogas a las observadas en las sucesiones testamentaria y legitima; sin
embargo, junto con la doctrina en general, el derecho de autor se restringe al
pasar al sucesor y, ademas, esa transmision supone la transferencia de ciertos
derechos personales, cosa que no sucede en la transmision del derecho de autor
por acto entre vivos.

El heredero del derecho de autor, de acuerdo con las normas del Cédigo
Civil, se transforma en titular de todos los derechos y obligaciones de su causante,
salvo aquellos que se extinguen por la muerte. En consecuencia, se debe
determinar por medio de la ley, cuales son los derechos que en esta materia, y de
acuerdo con el criterio del legislador, se extinguen con el autor por ser
exclusivamente personales.

En cuanto a las facultades de explotacién econémica de la obra, no existe
ninglin problema, pues pasan integramente a los sucesores, toda vez que el
propio autor no las hubiere enajenado. AGn en este Gltimo caso, el legislador ha
procurado que los herederos o legatarios del autor se beneficien con el producto
econdémico de la obra durante un lapso prudencial, mediante la fijacion de un plazo
post mortem auctoris.

En materia de transmisién del derecho moral a los herederos, se puede
establecer la accesion a éstos de todas las facultades negativas, que por el hecho
de poder ser ejercidas por personas distintas del autor se llaman concurrentes, y

'” MOUCHET, Carlos y RADAELLI Sigfrido. “Los Derechos de los Autores e Intérpretes de Obras Literarias
y Artisticas”. Edit. Abelardo-Perrot. Argentina, 1966. p. 39.
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la extincion de aquellas de caracter exclusivo. La razén de este diferente
tratamiento de las varias prerrogativas integrantes del derecho moral, se
encuentra en que las facultades exclusivas del autor tienen como finalidad
establecer una permanente identificacion intelectual entre el autor y su obra, en
tanto que las facultades concurrentes, constitutivas del llamado droit au respect,
tienen como finalidad conservar los valores intelectuales de la obra tal cual fueron
concebidos por su autor. Consecuentemente, con la muerte se extinguen las
llamadas facultades exclusivas del derecho moral.

lll. CONTENIDO DEL DERECHO DE AUTOR

El autor debe gozar de proteccion contra la utilizacion de su trabajo
intelectual, estableciendo cuales son los intereses del creador de una obra del
espiritu, susceptibles de constituir el punto en que se concentra tal utilizacion.
Estos intereses sélo pueden ser de dos tipos: los puramente personales o morales
y, los de orden patrimonial o pecuniario.

Como lo advertimos, el derecho de autor comprende dos series de
prerrogativas o facultades tendientes a poder exigir el reconocimiento del derecho
de dar a conocer la obra y de que se respete la integridad de la misma, que se
conocen como derechos morales; y otras, relacionadas con el disfrute econémico
de su produccion, que se denominan derechos patrimoniales o pecuniarios.

El derecho de autor reconoce en cabeza del creador de dichas obras
intelectuales, facultades exclusivas, oponibles erga omnes, que forman el
contenido de la materia:

e Facultades de caracter personal concernientes a la tutela de la
personalidad del autor en relacién con su obra, destinadas a garantizar
intereses intelectuales, que conforman el llamado derecho moral, y

« Facultades de caracter patrimonial concernientes a la explotacion de la obra
que posibilitan al autor la obtencién de un beneficio econémico y
constituyen el lamado derecho patrimonial.

1. Derecho Moral

“El derecho moral consiste en el vinculo estrecho que existe entre el autory
su obra, por lo que hay que respetar esa relaciéon espiritual que tiene que ver con
el nombre del autor, con su fama, con su crédito y con el sefiorio que le a5|ste en
todo aquello que afecte esa relacion personal de autor-obra.”'®

'* RANGEL MEDINA, David. Op. Cit. p. 128.
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“Moralmente se protege al autor como un reconocimiento a la dignidad
humana, ya que se considera como parte del derecho de autor el respeto que se
debe a la idea misma, lo cual se traduce en una exigencia del Estado a los
gobernados, de que de ninguna manera se altere la obra sin consentimiento del
autor, ni que se deje de indicar su nombre.™"®

En cuanto a sus caracteristicas, de conformidad con el articulo 19 de la
multicitada ley, este derecho se considera unido al autor y es inalienable,
imprescriptible, irrenunciable e inembargable. Este derecho a diferencia del
derecho patrimonial, tiene una duracién ilimitada.

En cuanto a la titularidad, la ley establece en los articulos 18 y 20 que el
derecho moral le asiste al propio creador de la obra y a sus herederos. Al Estado
mexicano si no hay herederos, cuando las obras son del dominio publico y cuando
se trata de obras an6nimas, también se los atribuye cuando se trate de obras de
interés para el patrimonio cultural nacional.

A grandes rasgos, el derecho moral del autor esta integrado por:

¢ El derecho de divulgar su obra o mantenerla reservada en la esfera de su
intimidad;

¢ Elderecho al reconocimiento de su paternidad intelectual sobre su obra;

e El derecho al respeto y a la integridad de su obra, es decir, a que foda
difusion de ésta sea hecha en la forma en que el autor la cred, sin
modificaciones; .

¢ El derecho de retracto o arrepentimiento por cambio de convicciones y, a
retirar su obra del comercio.

o Este derecho es de caracter extrapatrimonial y tiene duracion ilimitada.

2. Derecho Pecuniario

El derecho pecuniario “consiste en el derecho que el autor tiene de percibir
un beneficio o una remuneracién de caracter econémico, cuando para el publico y
con fines de lucro se reproduce su obra por cualquier medio”.?°

El articulo 25 de la ley de referencia, sefiala que es titular del derecho
patrimonial el autor, heredero o el adquirente por cualquier titulo. Desde este
punto de vista, el creador de una obra intelectual tiene un interés eminente en
recibir por su trabajo una adecuada recompensa material, por ello, debe
concedérsele proteccion. El medio para este fin es la prohibicién, sancionada con
diversas consecuencias de derecho civil y penal, de utilizar la obra en cierta
manera sin el consentimiento del derechohabiente. Si esta prohibicion ampara

' Ibidem. p. 129
 Ibid. p. 129
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directamente el interés personal al prevenir, entre otras cosas, que la obra salga
contra la voluntad del derechohabiente del ambito trazado por él, o cuando sea
publicada en circulos mas extensos, quede sujeta a modificaciones arbitrarias, de
un modo indirecto, sirve para el fin de asegurar la remuneracion, al obligar a quien
quiera utilizar la obra en forma reservada al autor, a procurarse su consentimiento
a titulo remunerativo.

Asi pues, el derecho patrimonial del autor consiste en el derecho a la
explotacién econémica de la obra, que el autor puede realizar por si o autorizando
a ofros:

e La reproduccion de la obra en forma material (edicién, reproduccién
mecanica, etc.);

e La comunicacion publica de la obra en forma no material a espectadores o
auditores por medio de la representacion y de la ejecucién publicas, la
radiodifusién, la exhibicién cinematografica, la exposicion, etc., y

e La transformacion de la obra mediante su traduccidn, adaptacion, arreglo
musical, etc.

+ Este derecho es objeto de diversas excepciones y su duracién es limitada.

IV. LIMITES AL DERECHO DE AUTOR Y DE LOS DERECHOS
CONEXOS

Desde el momento en que apareci6 la imprenta y posteriormente con el
perfeccionamiento de los medios de comunicacion, la mayoria de los gobiernos
han intervenido de alguna manera para controlar la creacién y difusion de las
obras. El Estado puede intervenir de manera amplia o limitada, desde el momento
del nacimiento de la obra y en la difusion de la misma. Asimismo, interviene por
razones econdmicas, politicas, morales, etc., que de alguna manera se relacionan
con la actividad intelectual y regularmente afectan el contenido de la misma.

Las restricciones por razones econémicas, politicas y morales, tienen como
finalidad el impedir que el publico conozca ciertas obras que para los gobiernos
son consideradas perniciosas, lo cual significa que controlan la difusion de la obra
y afectan a otros derechos relacionados con la creacién y circulacion de la misma.

1. Por causa de utilidad pablica

El derecho de exclusividad que los autores tienen sobre sus obras, esta
sujeto a diversas limitaciones, las cuales se establecen en la Ley Federal del
Derecho de Autor de los articulos 147 al 153, de los cuales el primero se refiere a
la limitacién por causa de utilidad publica, como una especie de expropiacion;
veamos:
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“ARTICULO 147. Se considera de utilidad pablica la publicacién o
traduccién de obras literarias o artisticas necesarias para el adelanto de la
ciencia, la cultura y la educacién nacionales. Cuando no sea posible
obtener el consentimiento del titular de los derechos patrimoniales
correspondientes, y mediante el pago de una remuneracién compensatoria,
el Ejecutivo Federal, por conducto de la Secretaria de Educacién Publica,
de oficio 0 a peticién de parte, podra autorizar la publicacién o traduccién
mencionada. Lo anterior seré sin perjuicio de los tratados intemacionales
sobre derechos de autor y derechos conexos suscritos y aprobados por
Meéxico.”

2. A los derechos patrimoniales

El articulo 148 establece que las obras literarias y artisticas ya divulgadas
podran utilizarse, siempre que no se afecte la explotacién normal de la obra, sin
autorizacion del titular del derecho patrimonial y sin remuneracion, citando
invariablemente la fuente y sin alterar la obra, solo en los siguientes casos:

— cita de textos;

— reproduccion de articulos, fotografias y comentarios sobre acontecimientos
de actualidad divulgados por la prensa, la radio y la television, si esto no fue
expresamente prohibido por el titular;

— reproduccion de partes de la obra para la critica y la investigacion;

- reproduccién por una sola vez de una obra para uso personal y privado, sin
fines de lucro;

— reproduccién de una sola copia, por parte de un archivo o biblioteca, por
razones de seguridad y preservacién de una obra, que se encuentre
agotada, descatalogada y en peligro de desaparecer;

— reproduccién para un procedimiento judicial o administrativo, y

— reproduccion de las obras que sean visibles desde los lugares publicos.

Asimismo, podran realizarse sin remuneracion, de conformidad con el
articulo 149, fracciones | y I, la utilizacién de obras en establecimientos abiertos al
publico, que comercien ejemplares de dichas obras, con el propésito Unico de
promover su venta, y la grabacion y transmision efimeras de la imagen y el sonido
realizada en las condiciones que fija la ley, salvo que los autores o los artistas
tengan celebrado convenio oneroso que autorice las emisiones posteriores.

De igual manera, con fundamento en el articulo 150, fracciones | a IV,
tampoco se causaran regalias por ejecucion publica, cuando concurran
conjuntamente circunstancias en que la ejecuciéon sea mediante la comunicacién
de una transmision recibida directamente en un aparato monorreceptor de radio o
television; que no se cobre por ver u oir la transmisién ni forme parte de un
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conjunto de servicios; y que el receptor sea un causante menor o una
microindustria.

Finalmente, no constituye violacién a los derechos de los artistas
intérpretes, ejecutantes, productores de fonogramas, de videogramas y
organismos de radiodifusion, la utilizacion de sus actuaciones, fonogramas,
videogramas o emisiones, cuando de conformidad con el articulo 151, fracciones |
alv:

* no se persiga un beneficio econémico directo;
« se trate de breves fragmentos utilizados en informaciones de actualidad, y
+ sea con fines de ensefanza o investigacion cientifica.

3. Del dominio publico

Al respecto el articulo 152 de la LFDA, sefiala que “las obras del dominio
publico pueden ser libremente utilizadas por cualquier persona, con la sola
restriccién de respetar los derechos morales de los respectivos autores.”

Esta restriccion se produce como consecuencia del transcurso del plazo de
vigencia del aspecto patrimonial que fija la ley, (por ejemplo, la vida del autor y a
partir de su muerte, cien afios mas), ocurrido el cual la obra pasa a ser del dominio
publico. Lo que significa que puede ser libremente utilizada por cualquier persona,
con el cuidado de respetar el aspecto moral del derecho de autor.?'

Es importante destacar que se debe reconocer la paternidad de la obra al
autor, esto es, no se debe modificar, mutilar o deformar, ya que hay que respetar
el honor, prestigio y reputacién del creador.

Asimismo, en el articulo 153 se menciona que “es libre el uso de la obra de
un autor anénimo mientras el mismo no se dé a conocer o no exista un titular de
derechos patrimoniales identificado.” Esta limitacion sucede cuando no se da a
conocer el nombre del autor de obra anénima o no existe un titular identificado del
derecho pecuniario.

Por otra parte, en lo que respecta a los derechos conexos, esto es, el
reconocimiento de los derechos de los artistas intérpretes y ejecutantes, se dice
que este inicia desde el siglo XIX cuando actores y musicos buscan su proteccién
en las reuniones internacionales, asi comienzan a peregrinar en busca de un
instrumento juridico que garantice la defensa del trabajo de los musicos y actores
que previamente habia quedado fijado en un soporte material. Este instrumento
fue la Convencién Internacional sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes o
Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion,

2 1bid. p. 143.
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aprobada el 26 de octubre de 1961, al término de una conferencia diplomatica que
tuvo lugar en Roma, y entré en vigor el 18 de mayo de 1964. México forma parte
de esta convencion.

Los derechos reconocidos en la Convencion de Roma se conocen con la
expresion francesa droits voisine du droit d’auteur, derechos vecinos del derecho
de autor. También se les nombra como derechos conexos en ltalia; derechos
parientes, en Austria; en Alemania, angrenzende-Rechtsgebiete, derechos afines.
Asimismo son llamados cuasiderechos de autor, derechos derivados o derechos
analogos.

Por su parte, han surgido diversas teorias para justificar la naturaleza
juridica del derecho de los artistas intérpretes y ejecutantes, y éstas son:

“a) Teoria de la creacion.- considera que tal derecho es semejante al
derecho de autor. El artista al ejecutar o interpretar una obra esta creando una
nueva obra, impregnada de su personalidad y que tiene todas las caracteristicas
de una obra auténoma.

b) Teoria de la personalidad.- tiene su fundamento en el concepto de la
personalidad individual del intérprete y ejecutante.

¢) Teoria mixta.- en ésta el intérprete y el ejecutante tienen proteccion de la
ley en cuanto son nuevos creadores y no un simple intermediario. En otros casos
dan el sello de su personalidad, que hace inconfundible la versién.

d) Teoria de la colaboracion.- los intérpretes y ejecutantes no son autores
de una obra nueva, son colaboradores del autor original. La obra del autor no
queda terminada, permaneciendo inerte, esperando, para poder vivir y realizarse,
que el ejecutante y el intérprete aporten su personalidad.

e) Teoria de la adaptacién.- los intérpretes y ejecutantes son adaptadores
de la obra primigenia. La adaptacién consiste en una modificacion de la obra
original a través de ejecucion o interpretacién de un determinado artista.

f) Teoria de la prestacién.- funda la naturaleza del derecho de los
intérpretes y ejecutantes en la nocién del trabajo realizado”.?

Los artistas intérpretes y ejecutantes también gozan de lo que el derecho
intelectual llama derecho moral y derecho patrimonial. La doctrina, la
jurisprudencia, las convenciones internacionales y las leyes autorales, tienden a
considerar como sinénimo al intérprete y ejecutante para los efectos de la
proteccién legal, esto es, sélo para la tutela juridica. En México una cosa es el
artista intérprete y otra el artista ejecutante. El actor con su gama de actividades

2 LOREDO HILL, Adolfo. “Nuevo Derecho Autoral Mexicano”. Fondo de Cultura Econémica. México,
2000, p. 133.
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escénicas y su diversidad de manifestaciones es un artista intérprete. El musico
con su labor de divulgacién de sonidos melddicos y su virtud para cautivar,
constituye el artista ejecutante.

Finalmente, cabe destacar que el articulo 115 de la LFDA marca una
limitante a los derechos conexos, al reconocer la preeminencia del derecho autoral
ante éstos.
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CAPITULO SEGUNDO

ANTECEDENTES HISTORICOS Y LEGALES DEL
DERECHO DE AUTOR

El derecho de autor es tan antiguo como el hombre, nace con él, con su
pensamiento, de su inteligencia creadora. Surge como un derecho natural, -como
aquello que la recta razén demuestra ser conforme con la naturaleza del hombre-,
por la idea misma de que habia un cuerpo de normas fundadas en la naturaleza
humana y, por tanto, obligatoria para todos los hombres y en todos los tiempos.
Posteriormente, con la invenciéon de la imprenta, se acelera la reproduccion y
difusion de las obras del pensamiento, y se pone al alcance de todos la cultura;
por ello, se hace necesaria la proteccion de la ley para los creadores.

I. EL DERECHO DE AUTOR EN LA EPOCA COLONIAL

Durante la colonia fue poco importante la historia del derecho de autor en
nuestra patria. La Nueva Espaiia recibia los efectos de las disposiciones tomadas
por las autoridades reales en la Metrépoli. El control de la publicacion de libros era
estricto y mucho mas la introduccién de obras a esta Nueva Espaiia, gor lo que la
Aduana Real de Veracruz ejercia inspeccion especial en este sentido.

“El derecho espafiol de la época de la Colonia no protegia al autor,
establecia censura previa, los reyes se reservaban otorgar la concesién graciosa
para imprimir cualquier escrito, es decir, era un privilegio real. Los territorios del
nuevo mundo en los que Espafa ejercia soberania, se regian por la Recopilacién
de las leyes de Indias publicada por Cédula del Rey Carlos 1l (1661-1700) de 18
de mayo de 1680.

El Rey Carlos Il (1716-1788) establecié el 22 de marzo de 1763, el
privilegio exclusivo de imprimir en favor del autor, de igual forma por Reales
Ordenes de 20 de octubre de 1764 y 14 de junio de 1773, decreté que los
privilegios concedidos a los autores pasaran por muerte a sus herederos. Por
resolucion de las Cortes Espafiolas de 10 de junio de 1813, se reconoce la
propiedad de los autores sobre productos intelectuales, incluso después de su
muerte, ya que el derecho pasaba a sus herederos por espacio de 10 afios. Las

¥ HERRERA MEZA, Humberto. Op. Cit., p. 28
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reales 6rdenes del 4 de enero de 1837 hacen extensivo el derecho autoral a los
traductores.”

Il. EL DERECHO DE AUTOR DESPUES DE LA INDEPENDENCIA

1. Constitucion de 1824 y de 1917

La Constitucion de Apatzingan de 1814, proclamaba la libertad de publicar
obras sin ningln tipo de licencia o censura previas. Al proclamar la libertad de
expresion y de imprenta, entrega a los creadores intelectuales y artisticos el
elemento-ambiente indispensable para su productividad, esto es, la libertad.

Es la Constitucion de 1824 la que se refiere expresamente a los derechos
exclusivos de los autores, al establecer entre las facultades del Congreso:
“Promover la ilustracion asegurando ?or tiempo limitado derechos exclusivos a los
autores por sus respectivas obras”.*® Extrafiamente, este principio no vuelve a
aparecer en la Constitucion de 1836, ni en la de 1857.

Las Leyes Constitucionales promulgadas el 30 de diciembre de 1836, por el
Presidente Interino de la Republica José Justo Corro, instituian los derechos y
obligaciones de los mexicanos y habitantes de la Republica. “Son derechos del
mexicano: ...poder imprimir y circular sin necesidad de previa censura, sus ideas
politicas”.?® Como se puede observar, solo se garantizaba la libertad de imprenta,
pero no se amparé a los autores.

Las aspiraciones de la Revolucién Mexicana, lograron manifestarse a través
de las paginas de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos el 5 de
febrero de 1917, inspiracion de Don Venustiano Carranza y realizacion de la
Asamblea de Querétaro. La Constitucion consagré definitivamente la libertad de
expresion y la libertad de prensa, sefialando en el articulo 6 que:

“La manifestacién de las ideas no sera objeto de ninguna inquisicioén judicial
o0 administrativa, sino en el caso de que ataque a la moral, los derechos de
tercero, provoque algun delito, o perturbe el orden publico; el derecho a la
informacién sera garantizado por el Estado.”’

* LOREDO HILL; Adolfo. Op. Cit. pp. 15 y 16.

% HERRERA MEZA, Humberto. Op. Cit. p. 29.

2 LOREDO HILL, Adolfo. Op. Cit. p. 16.

77 Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos. 122*. ed. Porriia. México, 1998, art. 6, p. 11.
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Asimismo, en el siguiente articulo se menciona que “Es inviolable la libertad
de escribir y publicar escritos sobre cualquier materia,”® pues los nicos limites
que seiiala la Constitucion a tales libertades, son el respeto a la vida privada, a la
moral y a la paz publica.

Ahora bien, dentro del articulo 28 de nuestra Carta Magna, se contemplan
los “privilegios autorales”; de la siguiente manera:

“En los Estados Unidos Mexicanos no habrd monopolio ni estancos de
ninguna clase, ni exencién de impuestos, ni prohibiciones a titulo de proteccion a
la industria, exceptuandose Gnicamente los relativos a la acufiacion de moneda, a
los correos, telégrafos y radiotelegrafia, a la emisién de billetes por medio de un
solo Banco que controlard el Gobiemo Federal y a los privilegios que por
determinado tiempo se concedan a los autores y artistas para la reproduccién de
sus obras y a los que, para el uso exclusivo de sus inventos, se oforguen a los
inventores y perfeccionadores de alguna mejora.””

Como es notorio, por disposicion constitucional se otorga ahora un privilegio
a los autores y artistas por un plazo fijo.

“Los constituyentes estuvieron muy preocupados por salvaguardar la
libertad de expresiéon y la libertad de prensa tan amordazadas en el periodo
porfirista; pero no lograron superar la influencia de una época ya terminada, la de
los “privilegios” concedidos por los reyes, se dej6 sustituir un sistema obsoleto y
contrario, en su fundamento esencial, al principio de que todos los poderes y
facultades radican en el pueblo”.*

2. Ley de 1846

Reglamento de la libertad de imprenta (3 de diciembre de 1846). Este
reglamento es el primer conjunto de normas sobre los derechos de autor. Fue
promulgado por José Mariano de Salas a nombre del Presidente Don Mariano
Paredes y Arrillaga. Este reglamento llama “Propiedad Literaria® al derecho de
autor y representa una aportacién muy importante en la materia, contenia 18
articulos. Publjcar una obra es un derecho que corresponde exclusivamente al
autor y que esta prohibido a cualquier otra persona, tal derecho es vitalicio y
después de la muerte del autor lo podran ejercer los herederos durante 30 afios.
Este primer reglamento no establece diferencias entre nacionales y extranjeros, y

? Ibidem, art. 7, p. 12.

* HERRERA MEZA, Humberto. Op. Cit. p. 31

% QUINTANA MIRANDA, Rafael. “Institucionalidad de la Ley Federal de Derechos de Autor”, El Derecho
de Autor es Materia de los Cédigos Civiles. Tesis, UNAM, 1970, p.30
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la violacion flel derecho es llamada “falsificacion”. Este reglamento representa la
consecuencia de una alta cultura juridica.’'

lil. EL cODIGO CIVIL

1. De 1870

El Cédigo Civil de 1870 promulgado el 8 de diciembre de ese afio, comenzé
a regir el 1 de marzo de 1871, siendo Presidente de la Republica el Licenciado
Benito Juarez Garcia. Este Cédigo norma lo relativo a la propiedad literaria,
propiedad dramatica, propiedad artistica, reglas para declarar la falsificacion,
penas de la falsificacion y disposiciones generales, en el Titulo Octavo, capitulos Il
al Vll, en sus articulos 1247 al 1387.

En las disposiciones generales, se establecia que para adquirir la
propiedad, el autor o quien la representaba, debia ocurrir al Ministerio de
Instruccion Pulblica a fin de que fuera reconocido su derecho. De todo libro
impreso el autor debia presentar dos ejemplares. De toda obra de musica, de
grabado, litografia y otras semejantes, se presentaba un ejemplar.

Observandose lo dispuesto por la ley de libertad de imprenta, se reconocia
como propiedad literaria el derecho exclusivo de los habitantes de la Republica, de
publicar y reproducir sus obras originales por cualquier medio. El autor disfrutaba
el derecho de propiedad literaria durante su vida; a su muerte, pasaba a sus
herederos conforme a las leyes, pudiendo enajenar esta propiedad como cualquier
otra; el cesionario adquiria todos los derechos del autor segun las condiciones del
contrato.

En los periédicos politicos no habia propiedad mas que respecto de los
articulos cientificos, literarios o artisticos, fueran originales o traducidos; pero
quien publicaba cualquier fraccion en la parte libre, deberia citar el titulo y nimero
del periédico de donde fue copiada. El editor de una obra que estaba bajo dominio
publico, sélo tenia la propiedad el tiempo que tardaba en publicar su edicién y un
afio mas.

La propiedad dramética se concedia a los autores dramaticos que ademas
del derecho exclusivo que tenian respecto de la publicacién y reproduccién de sus
obras, lo tenian también exclusivo respecto de la publicacién. El autor disfrutaba
de este derecho durante su vida y a su muerte pasaba a sus herederos quienes lo
disfrutaban por 30 afos. Pasado este término las obras entraban al dominio
publico.

*' HERRERA MEZA, Humberto. Op. Cit. p. 29.
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El editor de una obra anénima o seudénima tenia la propiedad dramatica
durante 30 afos, pero si el autor, sus herederos o cesionarios acreditaban
legalmente sus derechos, recobraban la propiedad, cesando en consecuencia los
convenios que respecto de la representacion se habian celebrado. Si una obra
dramatica era compuesta por varios individuos, cada uno de ellos tenia derecho a
permitir la representacion, salvo pacto en contrario o cuando se alegaba justa
causa. Al morir uno de los autores sin dejar herederos ni cesionarios, la propiedad
acrecia a los otros, pero los productos que en la representacion debian
corresponder al difunto, se destinaban al fomento de los teatros.

La cesion del derecho de publicar una obra dramatica no incluia el derecho
de representarla, si no se estipulaba expresamente. Todos los que disfrutaban de
la propiedad artistica, podian reproducir o autorizar la reproduccion total o parcial
de sus obras por un arte o por un procedimiento semejante o distinto y en la
misma o diferente escala. El que adquiria la propiedad de una obra de arte no
adquiria el derecho de reproducirla, sino se expresaba en el contrato.

El que representaba obras dramaticas o ejecutaba composiciones
musicales sin la debida autorizacién, pagaba al propietario el producto total de las
representaciones o ejecuciones, sin tener derecho de deducir los gastos. La
autoridad politica respectiva era competente para mandar suspender la ejecucion
de una obra dramatica, secuestrar los productos, embargar la obra falsificada y
dictar otras providencias urgentes. Todas las disposiciones sobre la propiedad
literaria, dramatica y artistica, eran reglamentarias del articulo 4 de la Constitucién
de 1857.

En la Comision que redacté el Proyecto del Cadigo Civil de 1870, se
encontraba gente prominente por su vasta cultura y conocimientos juridicos, como
el Dr. Justo Sierra, Jesus Teran, José Maria Lacunza, Mariano Yanez, José Maria
Lafragua y Rafael Dondé. De este ambiente destacado surgié la idea de un
derecho autoral nuevo, testimonio de que adn existian hombres que se
preocupaban por evolucionar y engrandecer las instituciones juridicas.32

2.De 1884

El Cédigo Civil de 1884, publicado el 28 de mayo de ese afio, por decreto
176 del Presidente Constitucional de los Estados Unidos Mexicanos, Sr. Manuel
Gonzalez, sigui6 en esta materia los lineamientos del Cédigo de 1870, solamente
introdujo pequefios cambios elaborados por la Comisién de la que fue secretario el
Licenciado Miguel S. Macedo. Reglamenté en su Titulo Octavo, Capitulos Il a IV
inclusive, articulos 1132 al 1271, lo concerniente al derecho autoral.

32 LOREDO HILL, Adolfo. Op. Cit. pp. 17-24.
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Se limita a transcribir con otra numeracion en su articulado, los preceptos
del anterior, con excepcién de las Disposiciones Generales del nuevo Cédigo, que
reconocia al traductor o editor para ocurrir al Ministerio de Instruccion Publica,
para adquirir la propiedad.

También las disposiciones autorales fueron reglamentarias del articulo 4 de
la Constitucién de 1857, y los derechos de autor, fueron considerados por los
Caodigos Civiles de 1870 y de 1884, como derechos de propiedad.

3. De 1928

El Cdédigo Civil de 1928, ordenado por Plutarco Elias Calles, se publico en
el Diario Oficial de los dias 26 de mayo, 14 de julio, 3 y 31 de agosto de ese afio.
Sus disposiciones rigen en el Distrito Federal en asuntos del orden comin y en
toda la Republica en asuntos del orden federal. Consagré en su Titulo Octavo
denominado “De los Derechos de Autor”, en tres capitulos, del articulo 1181 al
1280 lo concerniente a la materia:

a) Concedi6 50 afos de derecho exclusivo para publicar, traducir y
reproducir por cualquier medio sus obras a los autores de libros
cientificos (Art. 1181).

b) 30 afios a los autores de obras literarias, cartas geogréficas y
dibujos, (Art. 1183).

) 20 afos a las obras de teatro y a las composiciones musicales
(Art. 1186). :

d) Tres dias a las noticias (Art. 1185).

e) Protegié el derecho de las llamadas “cabezas de periddico”
(Art.1184).

f) Sefial6 lo que no eran “falsificacion”; las citas, los pasajes, etc.

g) Exigi6 la solicitud del registro, acompafiada del numero de

ejemplares que pidiera el reglamento. Este reglamento fue
expedido en 1934 y desde entonces tuvo vigencia hasta que fue
abrogado en 1939 por un “Reglamento para el reconocimiento de
derechos exclusivos de autor, traductor o editor”.*®

El autor que publicaba una obra, no podia adquirir los derechos que le
concedia la Ley, si no la registraba dentro del plazo de 3 afios. Al concluir ese
término, la obra entraba al dominio publico.

Cuando una obra era hecha por varios autores, sin que pudiera sefialarse la
parte que cada uno de ellos habia realizado, los derechos correspondian a todos,
salvo pacto en contrario, y si se podia probar su parte, cada uno disfrutaba de su
propiedad. Para reproducirla se necesitaba el acuerdo de la mayoria y a falta de

* HERRERA MEZA, Humberto. Op. Cit. pp. 30 y 31.
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éste, autorizacién judicial. Con la muerte del autor sus derechos pasaban a sus
herederos, por el tiempo que faltara para que concluyera el término que debia
durar el privilegio. A su vez, ambos podian enajenar los derechos que les
concedia el mismo.

Los derechos exclusivos de autor, traductor o editor, se concedian por el
Ejecutivo Federal, mediante solicitud hecha por los interesados o sus
representantes a la Secretaria de Educacién Pdblica, acompafiada de los
ejemplares que prevenia el Reglamento. En esta Secretaria se llevaba un registro
donde se asentaban las obras que se recibian, el que se publicaba cada 3 meses
en el Diario Oficial. Las certificaciones que se expedian con referencia a dichos
registros hacian presumir los derechos de autor, mientras no se probara lo
contrario.

Todas las disposiciones del Coédigo Civil fueron consideradas como
federales y reglamentarias de la parte relativa de los articulos 4 y 28 de la
Constitucién de 1917.%

IV. LA LEY FEDERAL SOBRE DERECHOS DE AUTOR

1. Del 30 de diciembre de 1947

A fines de 1945, Jaime Torres Bodet propuso que los derechos de autor
fuesen de competencia federal. México habia suscrito la Convencion
Interamericana sobre el Derecho de Autor, celebrada en Washington en junio de
1946 y la necesidad de ajustar nuestra ley a los términos de dicha Convencién
condujo a que México emitiera en 1947 la primera Ley Federal sobre Derechos de
Autor, que reproduce el contenido del Cédigo Civil de 1928 con algunas
novedades referentes al contrato de edicion.*

Luego entonces, “para armonizar el derecho autoral mexicano a la
Convencién de Washington, D.C., se expidié el 31 de diciembre de 1947 la Ley
Federal sobre el Derecho de Autor, publicada en el Diario Oficial el 14 de enero de
1948, siendo Presidente de la Republica el Sr. Licenciado Miguel Aleman Valdés.

Esta ley contenia 134 articulos y 5 transitorios, dividida en 6 capitulos. El
primero se referia al derecho que tenia el autor sobre una obra literaria, didactica
escolar, cientifica o artistica. La proteccién que la Ley otorgaba a los autores se
conferia con la simple creacién de la obra sin que fuere necesario depésito o
registro previo para su tutela, salvo los casos especialmente sefialados en ella. Se

* LOREDO HILL, Adolfo. Op. Cit. pp. 26-34.
 HERRERA MEZA, Humberto. Op. Cit. p. 31
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suprimia el régimen de formalidades, concediéndose la proteccién por el sélo
hecho de la creacion. Las obras quedaban protegidas aun cuando fueran inéditas.
El derecho de autor duraba toda la vida de éste, y 20 afios después de su muerte.

Los editores de obras cientificas, de periédicos y revistas, y los productores
de peliculas y de publicaciones analogas podian obtener el derecho exclusivo al
uso de las caracteristicas gréaficas originales que fueran distintivas de la obra, y a
la coleccion de obras. Sin embargo, la enajenacién de una obra no incluia por si
sola la transmision del derecho de autor.

Asimismo, en las obras protegidas se utilizaba la expresion “Derechos
Reservados” o su abreviatura “D. R.", seguida del nombre y direccién del titular del
derecho.

El uso de la obra anénima cuyo autor no se diera a conocer en el término
de 30 afos a partir de la época de su creacion, pasaba al dominio publico.

Se consideraba de utilidad publica la publicacion de obras literarias,
cientificas, didacticas y artisticas convenientes o necesarias al mejoramiento de la
ciencia, de la cultura o de la educacién nacional. El Ejecutivo Federal podia
declarar la limitacién del derecho de autor con efecto de permitir que se hiciera la
publicacidén de esas obras, y por conducto de la Secretaria de Educacion Publica
se tramitaba el expediente respectivo.

La legislacion federal regia como supletoria de la ley. El capitulo segundo,
llamado “De la edicién y otros modos de reproduccién”, definia el contrato de
edicion cuando el titular del derecho de autor sobre una obra cientifica, didactica,
literaria o artistica la entregaba o se obligaba a entregarla a un editor, y éste, a su
vez, a reproducirla, distribuirla o venderla.

El derecho de autor sobre la obra quedaba en beneficio del titular, a
excepcion de aquellos derechos que dentro de los limites del contrato fueran
necesarios para su cumplimiento, los que quedaban a favor del editor durante el
tiempo del contrato.

Quedaban prohibidas las estipulaciones en que los autores comprometian
su produccién futura de manera integral, aun cuando fuera por tiempo limitado, y
aquella en que se comprometia a no producir total o parcialmente. El editor estaba
obligado a llevar a cabo la propaganda usual de la obra.

Cuando no se indicaba en el contrato el numero de ediciones que debian
hacerse de la obra, se entendia que el editor solamente podia hacer una, y
cuando no se especificaba el nimero de ejemplares, el editor estaba facultado
para hacer lo que juzgase necesario.

A falta de término dentro del cual la edicién debia quedar terminada y los
ejemplares puestos a la venta, se entendia un afio; transcurrido éste, el titular de
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los derechos podia resolver el contrato sin obligacién de devolver las cantidades
que hubiera recibido del editor, las que quedaban en su beneficio.

En el capitulo tercero se reglamentaban las sociedades autorales, lo que a
todas luces representa la aportacién mas importante de la Ley de 1947.

La Sociedad General Mexicana de Autores y las sociedades de autores
constituidas conforme a esta Ley y para los fines que ella sefiala, eran autbnomas,
de interés publico y con personalidad juridica distinta de la de sus socios. Estas
denominaciones sélo podian ser usadas por las personas morales regidas por
este ordenamiento.

Los miembros de las sociedades de autores eran los mexicanos y los
extranjeros domiciliados en la Replblica Mexicana, autores de obras cientificas,
didacticas, literarias o artisticas y las personas titulares de derechos de autor por
causa de herencia o de donacién entre parientes dentro del cuarto grado. Las
sociedades de autores formarian los miembros de la Sociedad General Mexicana
de Autores.

Los fines de la Sociedad General Mexicana de Autores y de la sociedad de
autores eran:

I. Unir a los autores para la elevacién intelectual de sus miembros y el
mejoramiento de la cultura nacional; )
Il. Mantener la produccion intelectual mexicana en un plano de moralidad y
decoro;

l1l. Obtener para sus socios los mejores beneficios en el orden econémico.

La Sociedad General Mexicana de Autores y las sociedades de autores
tenian prohibida toda actividad de caracter politico o religioso; asimismo, se regia
por sus estatutos y tenia las siguientes atribuciones:

1. Cuidar del mejoramiento del derecho de autor en lo nacional o intemacional;
. Representar, en materia de derechos de autor frente a los usuarios de esos
mismos derechos, a las sociedades extranjeras de autores o a los socios de
ellas en virtud de mandato o de pacto de reciprocidad,;
lll. Representar en materia del derecho de autor a las sociedades mexicanas
de autor, cuando la representacion le fuere encomendada por ellas;
IV. Intervenir como mediadora o como arbitro cuando las partes le dieran este
caracter, en los conflictos que se suscitaran:
a) entre las sociedades de autores;
b) entre las sociedades de autores y sus miembros;
c) entre las sociedades de autores o sus miembros y las sociedades
extranjeras o los miembros de éstas;
d) entre las sociedades de autores o sus miembros y los usuarios del
derecho de autor; entre autores;
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V. Fomentar y patrocinar a las instituciones de caracter benéfico , social, de
seguro y cooperativo, que favorecieran a los autores;
Aprobar los pactos, convenios y contratos que celebraran las sociedades
mexicanas de autores con las sociedades extranjeras.

Asimismo, se establecia que los autores podian pertenecer a diversas
sociedades de autores segun las actividades que desarrollaran.

Toda persona fisica o moral que con fines de lucro o de publicidad utilizara
de manera sistematica obras teatrales o musicales, debia enviar a la sociedad de
autores correspondiente y a la Sociedad General Mexicana de Autores, una lista
mensual con el nombre del autor y el nimero de ejecuciones o representaciones
ocurridas en el mes.

El capitulo IV creaba en la Secretaria de Educacién Puablica, un
Departamento del Derecho de Autor que se encargaba de la aplicacién de esta ley
y de sus reglamentos en el orden administrativo.

El Departamento del Derecho de Autor llevaba un registro en el cual se
inscribian en libros separados: las obras que eran objeto del derecho de autor y
toda clase de documentos y constancias que en alguna forma conferian,
modificaban, transmitian, gravaban o extinguian ese derecho; las escrituras en
que se constituian, reformaban y disolvian la Sociedad General Mexicana de
Autores y las sociedades autorales; los pactos y convenios que celebraban la
Sociedad General Mexicana de Autores y las sociedades de autores con las
sociedades de autores extranjeros; y, los poderes que se otorgaban a personas
fisicas o morales cuando la personalidad que conferian no se limitaba a la gestién
de asuntos relacionados con una obra determinada.

Las inscripciones del registro establecian la presuncién de que los actos
que en ellas constaban eran ciertos, salvo prueba en contrario. Las autoridades
reconocian la calidad de autor o de titular en los términos de las certificaciones de
dicho registro, mientras no se probara lo contrario. Para registrar el derecho de
autor sobre una obra anénima o bajo pseudénimo se anexaba a la solicitud
respectiva un sobre cerrado dentro del cual el autor debia poner los datos que
para su identificacion exigia el reglamento.

El Departamento del Derecho de Autor publicaba trimestraimente en el
Boletin del Derecho de Autor una lista de las inscripciones efectuadas durante los
tres meses anteriores, que contenian los datos necesarios para la identificacion de
las obras respectivas. Las omisiones no afectaban la validez de las inscripciones
ni perjudicaban la presuncion legal del certificado correspondiente, ni impedian el
ejercicio de las acciones ante los tribunales.

En el capitulo V denominado “De las Sanciones”, se establecian las multas
correspondientes de acuerdo a la sancién.
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Finalmente, en el capitulo VI se declaraban competentes a los tribunales
federales para conocer las controversias que se suscitaran con motivo de la
aplicacién de esta ley, pero cuando dichas controversias sélo afectaban intereses
particulares, podian conocer también de ellas, a eleccién del actor, los tribunales
del orden comin correspondiente, a lo cual se le conoce como jurisdiccion
concurrente. Para conocer los delitos previstos y sancionados por esta ley, eran
competentes los Tribunales de la Federacion.

Las autoridades judiciales estaban obligadas a dar a conocer al
Departamento del Derecho de Autor, la iniciacién de cualquier juicio en materia de
derecho de autor por medio de una copia de la demanda o denuncia, en igual
forma lo hacian con las sentencias.

En todo juicio de nulidad de registro, era parte la Secretaria de Educacién
Publica y solamente podian conocer de ello los Tribunales Federales.

En el segundo articulo transitorio, esta ley derogé el Titulo Octavo del libro
Segundo del Cédigo Civil vigente y todas las disposiciones que se le opusieran.
Este ordenamiento fue criticado por carecer de metodologia, falta de claridad en
su articulado, confusién en su redaccion, conceptos juridicos impropiamente
manejados y omision de los derechos de los intérpretes y ejecutantes. A pesar de
estas fallas y de sus grandes lagunas, representa un paso importante en el
desarrollo del derecho autoral, por ser la primera ley auténoma.®®

2. Del 29 de diciembre de 1956

Considerando como obsoleta para estas fechas la Ley de 1947, el 29 de
diciembre de 1956 se expidié una Nueva Ley Federal, durante el gobieno del
Presidente Adolfo Ruiz Cortines, la cual se publicé en el Diario Oficial del lunes 31
del mismo mes y afio, que se adecua a la Convencion Universal sobre Derechos
de Autor.

Esta ley trata de corregir los errores y llenar las lagunas de la anterior; esta
compuesta por 151 articulos, distribuidos en 8 capitulos y siete articulos
transitorios. En general sigue los lineamientos de la ley de 1947.

En el capitulo | referente al Derecho de Autor, se estipula que éste se
confiere por la simple creaciéon de la obra, sin que sea necesario depésito o
registro previo para su tutela.

La Secretaria de Educacion Puablica no podia negar ni suspender el registro
de una obra literaria, cientifica, didactica o artistica por la afirmacién de que fuera
contraria a la moral, al respeto a la vida privada o al orden publico, pero si juzgaba

% LOREDO HILL, Adolfo. Op. Cit. pp. 33-42.
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que era contraria a las disposiciones del Cédigo Penal o a las contenidas en la
Convencion para la Represion del Trafico y Circulacién de Publicaciones
Obscenas, lo hacia del conocimiento del Ministerio Publico.

Las sociedades mercantiles o civiles, los institutos, las academias y en
general las personas morales, solamente podian ser titulares de los derechos de
autor como causahabientes de las personas fisicas de los autores.

Las obras publicadas por primera vez por la Organizacion de las Naciones
Unidas, por los Institutos ligados a ella y por la Organizacién de Estados
Americanos, gozaban de la proteccién de esta Ley.

El derecho del autor duraba la vida de éste y 25 afios después de su
muerte; pasados éstos o cuando el titular moria sin herederos, la facultad de usar
o explotar la obra pasaba al dominio publico. El derecho sobre obras péstumas
duraba 30 afios a contar de la fecha de muerte del autor.

El derecho de una obra anénima o pseuddnima cuyo autor no se daba a
conocer en el término de 30 afios a partir de la fecha de su primera publicacion
pasaba al dominio publico. Quedaban protegidos durante 30 afos los derechos de
autor a favor de la Federacion, de los Estados y de los Municipios, sobre las obras
hechas en el servicio oficial distintas de las leyes, reglamentos, circulares y demas
disposiciones generales.

El capitulo Il trataba “Del derecho y de la licencia de traduccién”. La
Secretaria de Educacion Padblica podia conceder a cualquier nacional o extranjero
domiciliado en la Republica Mexicana, previa solicitud, una licencia no exclusiva,
para traducir y publicar en castellano las obras escritas en idioma extranjero, si a
la expiracién de un plazo de siete afios a contar desde la primera publicacién de la
obra, no se habia publicado su traduccién al castellano por el titular del derecho de
traduccién, o con su autorizacion.

Estas licencias eran intransferibles y toda cesion de ellas era nula de pleno
derecho y revocada de oficio. La Secretaria de Educacién Publica negaba la
licencia cuando el autor habia retirado de la circulacién los ejemplares de la obra
que se pretendia traducir o editar.

El capitulo Il hace referencia al contrato de edicién o reproduccion. Habia
contrato de edicién cuando el titular del derecho de autor sobre una obra literaria,
cientifica, didactica o artistica se obligaba a reproducirla, distribuirla y venderla,
cubriendo el importe del derecho de autor convenido.

Cuando en un contrato sobre utilizacién de derechos de autor se fijaba una
regalia por nimero de ejemplares, las empresas productoras debian llevar
sistemas de registro que permitieran comprobar en cualquier tiempo las
liquidaciones correspondientes.
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Los ejecutantes, cantantes, declamadores y en general todos los intérpretes
de obras difundidas por la radio y la television, el cinematografo, el disco
fonografico o cualquier otro medio apto para la reproduccién sonora y visual,
tenian derecho a recibir una retribucién econémica por la explotacion de esas
interpretaciones. A falta de convenio expreso, esta remuneracion estaba regulada
por las tarifas que expedia la Secretaria de Educacién Publica.

Sin perjuicio del derecho de autor, cualquier obra que se presentase al
publico en un teatro o centro de espectaculos, podia ser difundida por radio o
televisién con el solo consentimiento del empresario del espectaculo.

La explotaciéon de obras que estaban en el dominio publico cubria 2% de su
ingreso total, que se entregaba a la Sociedad General Mexicana de Autores para
que, bajo el control de la Secretaria de Educacion Publica, se destinase a
fomentar y patrocinar a las instituciones que beneficiaban a los autores, como
aseguradoras, cooperativas, mutualistas y otras similares.

El capitulo IV trataba “De Ila limitacién del derecho de autor”. Establecia que
es de utilidad publica la publicacién de las obras literarias, cientificas, didacticas o
artisticas necesarias o convenientes para el adelanto, difusién o mejoramiento de
la ciencia, de la cultura o de la educacién nacional.

El Ejecutivo de la Unién podia, de oficio o a solicitud de parte, declarar la
limitacion del derecho de autor para efecto de permitir la publicacion de las obras,
cuando no habia ejemplares de ellas en la capital de la Republica y en tres de las
principales entidades del pais, durante un afo; y también, cuando se vendian a un
precio tal que impedia o restringia considerablemente su utilizacion general, en
detrimento de la cultura o la ensefanza. Esta declaratoria se publicaba en el Diario
Oficial de la Federacion o en el Boletin del Derecho de Autor.

Al titular del derecho de autor se le reconocia su derecho y se le
garantizaba una cantidad igual a 10% del precio de venta al publico por cada
ejemplar, multiplicado por el nimero de ejemplares de la edicion.

El capitulo V trataba “De las sociedades de autores”. Sigui6 fielmente los
lineamientos de la ley autoral de 1947, conservando la Sociedad General
Mexicana de Autores y las sociedades de autores, ahora divididas en diversas
ramas, que se constituian de acuerdo con la legislacién de 1956 y para los fines
que se sefalaban, eran autbnomas, de interés publico y con personalidad juridica
distinta de la de sus socios, debiendo estar previamente inscritas en el Registro
del Derecho de Autor.

Las diversas sociedades de autores formaban anualmente sus
presupuestos de gastos, pero su monto no podia exceder 25% de las cantidades
recaudadas por sus miembros y 30% de las cantidades que percibian por
utilizacion de obras de autores extranjeros o que no fueran miembros de las
sociedades.
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Los derechos de ejecucion, representacion, exhibicion, proyeccion y, en
general, el uso de explotacién de obras protegidas por esta ley, se regulaban por
los convenios celebrados por los autores o sociedades de autores con los usuarios
o con las asociaciones de usuarios o con los distribuidores y, en su defecto, por
las tarifas que expedia la Secretaria de Educacién Publica, de conformidad con los
procedimientos que existian y con la equidad, procurando ajustar los intereses de
los autores y de los usuarios; a cuyo efecto la Secretaria de Educacion Publica
debia integrar comisiones mixtas de autores, usuarios y representantes de ella
para su estudio. La resolucién definitiva la dictaba el titular de la propia Secretaria.

Estos derechos se causaban cuando las ejecuciones, representaciones,
exhibiciones, proyecciones, uso o explotacion de las obras fueran publicas o con
fines de lucro. Se consideraban publicas aun cuando fueran gratuitas las que se
llevaban a cabo fuera del circulo de una familia, de una fiesta o acto de caracter
familiar, escolar, de beneficencia, religioso o civico. Estas disposiciones se
aplicaban en lo conducente a los derechos de los ejecutantes o intérpretes.

La Secretaria de Educacién Publica tenia facultades para corregir las
irregularidades que ocurrieran en la administracion de la Sociedad General
Mexicana de Autores y de las diversas sociedades de autores y, para exigir las
responsabilidades consiguientes.

En el capitulo VI se establecia el Registro del Derecho de Autor. La
Secretaria de Educacion Publica tenia a su cargo la Direccion General del
Derecho de Autor, encargada de la aplicacion de esta ley y de sus reglamentos en
el orden administrativo.

Las inscripciones en el registro establecian la presuncion de que los actos
que en ellas constaban eran ciertos, salvo prueba en contrario. Las autoridades
reconocian las certificaciones de las constancias de dicho registro y les otorgaban
plena eficacia probatoria, mientras no se demostrara lo contrario. Toda inscripcién
en el registro se hacia sin perjuicio de tercero. La Direccién General del Derecho
de Autor publicaba trimestralmente en el Boletin del Derecho de Autor una lista de
las inscripciones efectuadas durante los Ultimos tres meses.

En el capitulo VIl se establecian las sanciones, que en general siguen la
ténica de las establecidas en la ley de 1947.

En lo relativo a las competencias y procedimientos, el capitulo VIII continGa
con el fuero federal, pero cuando se afectaban intereses particulares la jurisdiccién
era concurrente, siendo el procedimiento similar al establecido por la ley de 1947.

El segundo articulo transitorio abrog6 la Ley Federal sobre el Derecho de
Autor del 31 de diciembre de 1947, pero a pesar de ello, continu6 vigente la
Convencion Interamericana sobre el Derecho de Autor en Obras Literarias,
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Cientificas y Artisticas celebrada en la ciudad de Washington, D.C., del 1° al 22 de
junio de 1946.%

El mérito de esta ley consistié en reconocer los derechos de los artistas
intérpretes y ejecutantes.

3. Del 04 de noviembre de 1963

El 14 de diciembre de 1961, el Presidente Adolfo Lépez Mateos envib a la
Camara de Diputados del Congreso de la Unién una iniciativa que reforma y
adiciona la Ley de 1956. Esta iniciativa se convierte en la Ley Federal de
Derechos de Autor del 4 de noviembre de 1963, publicada en el Diario Oficial de la
Federacion del 21 de diciembre del mismo afio, siendo Secretario de Educacion
Publica el doctor Jaime Torres Bodet.

Esta ley consta de 160 articulos, repartidos en 11 capitulos y seis articulos
transitorios. Sus capitulos son:

I. Del derecho de autor;

Il. Del derecho y de la licencia del traductor,;

11l. Del contrato de edicién o reproduccién;

V. De la limitacién del derecho de autor;

V. De los derechos provenientes de la utilizacién y ejecucion publicas;
VI. De las sociedades de autores;

VII. De la Direcciéon General del Derecho de Autor;
VIIl. De las sanciones;

IX. De las competencias y procedimientos;

X. Recurso Administrativo de Reconsideracion; y
Xl. Generalidades.

Esta ley constituydé un nuevo ordenamiento. En tres ocasiones fue
reformada y adicionada. Hasta la década de los setenta fue considerada como una
de las mejores del mundo y sirvié de modelo e inspiracién a legislaciones de otros
Estgglos. Por lo tanto, “de hecho y de derecho” vino a ser una nueva y diferente
ley.

4. Legislacion vigente de 1996

El 13 de noviembre de 1996, el Presidente de la Repliblica Emesto Zedillo
Ponce de Leén, envidé a la Camara de Diputados del Congreso de la Union una

¥ Ibidem. pp. 42-48.
** Ibid. p. 49.
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iniciativa de Ley Federal del Derecho de Autor, la cual fue publicada en el Diario
Oficial del 24 de diciembre de 1996, misma que entré en vigor el 24 de marzo de
1997. Esta ley abrogé la Ley Federal de Derechos de Autor del afio de 1956, asi
como el texto de 1963 y sus posteriores reformas y adiciones, siendo éstas de
1982, 1991 y 1993,

Esta ley en vigor, se reformé en sus articulos 27, fracciones | y lll, inciso e),
29, 78 primer parrafo, 86, 88, 89, 90, 118 ultimo parrafo, 122, 132, 133, 134, 146 y
213; y se adicionaron los articulos 26 bis, 83 bis, 92 bis, 117 bis, 131 bis y 216 bis;
por el decreto expedido por el Presidente de los Estados Unidos Mexicanos,
Vicente Fox Quesada, a los veintidos dias del mes de julio de dos mil tres. Consta
de 238 articulos, repartidos en 12 titulos y nueve articulos transitorios. Sus titulos
son:

. Disposiciones generales.

1. Del derecho de autor.

lll. De la transmision de los derechos patrimoniales.

IV. De la proteccion al derecho de autor.

V. De los derechos conexos.

VL. De las limitaciones del derecho de autor y de los derechos conexos.

VII. De los derechos de autor sobre los simbolos patrios y de las
expresiones de las culturas populares.

VIIl. De los registros de derechos.

IX. De la gestion colectiva de derechos.

X. Del Instituto Nacional del Derecho de Autor.

Xl. De los procedimientos.

XIl. De los procedimientos administrativos.

A continuacion, se presenta un resumen de lo mas importante de la
exposicion de motivos de esta ley, en el que se justifica la importancia de
reformarla y adicionarla, con el propésito de fomentar la cultura en nuestro pais,
que tanto lo requiere. Veamos:

“El fortalecimiento de un pais, y el logro de su proyecto de Nacién y de
Estado, sélo pueden basarse en instituciones culturales vigorosas, sostenidas por
efectivos sistemas que estimulen la creatividad de su pueblo. La defensa de la
culfura nacional y su difusién es una de las mas importantes misiones a realizar
por la sociedad y el gobiemo mexicanos.

Llevar la cultura a todos los grupos de nuestra poblacién, a cada comunidad
y a cada individuo, ha sido desde siempre uno de los motores del cambio politico y
social en nuestro pais; de la forma en que se logre este propésito depende, en
gran parte, la configuracién de una Republica mas justa y mas acorde con el
desarrollo integral de todos los ciudadanos.

De acuerdo con lo que dispone el articulo 10 de la Ley de Planeacién, la
iniciativa de reforma, preserva y destaca el caracter de la cultura como elemento
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esencial de la soberania, bajo el postulado de respeto a la libertad de creacion y
de expresién de las comunidades intelectuales y artisticas del pals, fomenta la
produccién y distribucién eficiente de bienes culturales y actualiza el marco juridico
relativo a los derechos de autor y derechos conexos.

La experiencia histérica demuestra que una politica cultural acorde con
nuestras necesidades nacionales y un ambiente propicio para la creacién artistica
y literaria sélo son posibles cuando estén basados en un ordenamiento legal
suficientemente amplio, y al mismo tiempo especifico, que concilie no sélo los
intereses de quienes participan en el ciclo de la creacién, la difusién y el consumo
de los bienes culturales sino que armonice el derecho de cada uno de ellos.

La proteccion a los derechos de autor en México es prioridad. Su
importancia la reconoce el texto de nuestra Constitucién Politica que en su articulo
28 establece que no “constituyen monopolios los privilegios que por determinado
tiempo se concedan a los autores y artistas para la produccién de sus obras y los
que, para el uso exclusivo de sus inventos, se otorguen a los inventores y
perfeccionadores de alguna mejora”.

México ha afrontado con éxito en el ambito intemno el reto que constituye la
proteccién de los derechos de autor. Sin embargo, hoy este reto se renueva por la
mayor interrelacién de los paises y se manifiesta en un creciente mercado de
bienes y servicios culturales, en una actividad creadora mas critica en sus
contenidos, mas universal en sus expresiones y, sobre todo, mas demandante en
sus necesidades de proteccion.

El dinamismo tecnolégico y el abatimiento de las barreras comerciales y de
comunicacién entre los Estados son la manifestacion mas clara de los cambios
que se han sucedido en materia de produccién de obras del ingenio y del espiritu
humanos y, por lo tanto, de los derechos de autor. Es necesario que las acciones
que México emprenda en materia de cooperacién intemacional fomenten la
creatividad, lo cual es, por si mismo, una garantia de respeto a nuestra soberania;
que aftraigan recursos para ampliar los esfuerzos productivos, cientificos, técnicos
y culturales en el pais, pero que al mismo tiempo se conjuguen con los esfuerzos
nacionales por lograr niveles de -vida y educacién que satisfagan nuestras
necesidades; que al enriquecer la accién de sus intelectuales, cientificos y artistas
asegure la tolerancia y el respeto a la pluralidad, y que al participar activamente en
los acuerdos interacionales protejan la cultura nacional, y asi podamos continuar
perteneciendo al grupo de paises que forman la vanguardia.

De este modo, la cooperacién intemacional sirve al interés nacional, pues
fortalece la imagen de Meéxico, enriquece sus vinculos y propicia mayores
posibilidades de intercambio; por eso, la cooperacién técnica y cientifica, en los
ambitos educativo y cultural, debe cumplir objetivos especificos y constituirse en
un instrumento privilegiado de nuestra politica exterior.
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Nuestro pais participa, desde hace més de medio siglo, de la conviccién
universal de que la participacién de las personas en la vida cultural de su pais
constituye un derecho humano y que, por lo tanto, el Estado esta obligado a
protegerio y garantizario adecuadamente en los llamados derechos morales y
patrimoniales.

Diversos fenémenos inciden en la répida transformacién del entomno
mundial en que vivimos, pero el inusitado avance cientifico y tecnolégico, y el
creciente numero de personas que requieren de mas y mejores bienes y servicios
educativos y culturales parecen ser de los mas significativo.

Por eso, a fin de estimular el progreso de la cultura, se han establecido las
normas de proteccion a la propiedad intelectual, particularmente los derechos de
autor, entendiendo éstos como el conjunto de premrogativas de los creadores de
obras literarias y artisticas, plasmados en los més diversos soportes materiales,
los cuales han tenido innovaciones sorprendentes en los ultimos tiempos. Esto,
aunado a la liberacién de las barreras comerciales entre las naciones, ha hecho
indispensable la existencia de nuevos ordenamientos juridicos.

México no puede, ni quiere, estar ajeno a este fenémeno, por lo que tiene
que adecuar su legislacion en esta materia. Razones de fondo asi lo avalan: el
crecimiento constante del mercado de bienes y servicios culturales, la mayor
afluencia de autores que requieren proteccion para su obra y las nuevas
manifestaciones artisticas e intelectuales que han hecho de la revolucién de los
medios de comunicacién un cambio trascendental en nuestro fin de siglo.

Para que México siga protegiendo con eficacia los derechos autorales, debe
contar con un marco juridico modemo y acorde con la realidad en que vivimos,
que apoye la industria y el comercio de la cultura; propicie un mejor ambiente para
que los creadores puedan darse a la misién de acrecentar y elevar nuestro acervo
cultural, y que establezca las bases para un futuro con mejores expectativas en la
educacion, la ciencia, el arte y la cultura. Todo lo anterior justifica un gran esfuerzo
social y politico para dar al ingenio y al espinitu humanos el alto lugar que le
comresponde dentro de la vida de la Republica.

El acelerado progreso cientifico y tecnolégico significa cambios profundos
dentro de las sociedades, de lo cual no estén exentos los sujefos que por sus
actividades se encuentran dentro del marco de aplicacién de la ley.

Hoy, los autores, los titulares de derechos patrimoniales de autor, los
distribuidores y participantes en el mercado de bienes y servicios culturales y el
publico en general enfrentan problemas muy diversos de los que se suscitaban en
el afio de la promulgacion del texto vigente. Por ello, el Ejecutivo Federal convocé
a los diversos grupos que participan en la actividad literaria y artistica. Asi,
creadores, productores, distribuidores y sectores interesados colaboraron con sus
propuestas en la conformacion de esta iniciativa de Ley Federal del Derecho de
Autor.
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El Estado mexicano se define por el espiritu democrético que lo anima, de
acuerdo con nuestro cédigo fundamental, se basa en el constante mejoramiento
econémico, social y cultural del pueblo. En este sentido, dicha iniciativa busca
ammonizar los derechos de quienes con su talento, su inversién o su participacién
engrandecen cotidianamente nuestra vida y acervo culturales; establecer una
plataforma sana para que el Estado, en cumplimiento de sus deberes
constitucionales, garantice adecuadamente un ambito de legalidad suficiente para
el desarrollo del arte y la cultura, asi como facilitar, a través de estos elementos, el
acceso de los diferentes sectores y miembros del cuerpo social al patrimonio
cultural que nos identifica y nos pertenece a todos los mexicanos.

La iniciativa que se presenta tiene como principal objeto la proteccién de los
derechos de los autores de toda obra del espiritu y del ingenio humanos, de modo
que se mantenga firme la salvaguarda del acervo cultural de la nacién y se
estimule la creatividad del pueblo con su conformacién y diversidad cultural, de
acuerdo con la modemizacion de las instituciones juridicas, politicas y sociales
que el momento actual de la Republica reclama”.*

“La reforma a la ley en comento obedecid, entre otros motivos, a la
necesidad de adecuar sus disposiciones al acelerado y vertiginoso desarrollo
tecnolégico, asi como a incorporar dentro del nuevo ordenamiento legal, diversos
compromisos que nuestro pais habia adquirido a través de la suscripcion de
compromisos internacionales, como lo seria el caso de los tratados de libre
comercio celebrados con diversas naciones del continente. Sin embargo, también
tuvo como motivo primordial, satisfacer las exigencias de los principales
productores de bienes culturales, tanto nacionales como extranjeros, desde
aquellos dedicados a las industrias del arte y del entretenimiento en general, hasta
aquellos encargados de proveer de bienes informaticos a la sociedad. Unos y
otros desplegaron sus mayores esfuerzos por conseguir que en la nueva ley
quedasen insertadas las disposiciones que les aseguraran una proteccion a la
medida de sus necesidades. Cabe sefialar, que no todos lograron dicho objetivo.

Se reconoce el esfuerzo realizado, no obstante que se hubiera deseado una
mayor participacion y pluralidad en el proceso de discusién de la misma, pues fue
muy fugaz su aprobacién en ambas Camaras. Innovadoras disposiciones seran
objeto de discusién cotidiana, y el contenido de cada articulo de la ley sera llevado
a sus maximos extremos de aplicacion e interpretacion. Los alcances de éstas
disposiciones, por su relevancia, impactaran, positiva o negativamente, los
derechos de los autores y sus causahabientes, asi como los correspondientes a
los titulares de los derechos conexos o vecinos a los del autor.™°

De acuerdo con su numeral primero, ésta ley es reglamentaria del articulo
28 constitucional y tiene por objeto la salvaguarda y promocion del acervo cultural

* DIARIO OFICIAL DE LA FEDERACION del 24 de diciembre de 1996. Primera seccién, p. 39.
“ Resumen tomado de los Comentarios a la Ley Federal del Derecho de Autor, por José Luis Caballero Leal
y Mauricio Jalife Daher. México, 1998.
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de la nacion, asi como la proteccién de los derechos de los autores y de los
artistas intérpretes o ejecutantes, reconociéndoles ademas derechos especificos a
los editores, productores tanto de fonogramas como de videogramas, asi como a
los organismos de radiodifusion.

Por todo lo anterior, esta Ley Federal del Derecho de Autor, garantiza
primordialmente el derecho de los hacedores de cultura y dadores de todo lo
hermoso que crea el mundo del arte; haciendo hincapié en que en toda
controversia que surja entre las personas encuadradas en este mandato, se debe
estar a lo que mas favorezca a los autores, como se desprende del numeral 115
de la Ley, que reconoce la preeminencia del derecho autoral sobre los derechos
conexos.
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CAPITULO TERCERO

NATURALEZA Y CONTENIDO DEL DERECHO MORAL

I. DEFINICION Y NATURALEZA DEL DERECHO MORAL

Con la creacién de una obra literaria, artistica o cientifica, surge entre la
obra creada y el autor, una relacion juridica que se denomina “derecho de autor”.

Como ya se ha sefalado, el autor tiene respecto a su obra, dos diferentes
intereses: un interés patrimonial y un interés moral; el primero se realiza mediante
la publicacién, representacion, ejecucion, reproduccion, difusién, etc., de la obra; y
el segundo se realiza cuando hay intromisién entre el autor y su obra, publicandola
sin su consentimiento o en una forma contraria a su voluntad, negandole la
paternidad, alterandola o modificandola, lo cual es objeto de estudio de este
capitulo.

La expresion derecho moral, segin lo sefiala Jessen, fue empleada por
primera vez por André Morillot en 1872, para indicar las prerrogativas relacionadas
con la personalidad del autor. Posteriormente se ha extendido a la proteccion de la
obra como entidad, lo cual explica la subsistencia de los derechos morales, muerto
el autor y caida la obra en el dominio publico.*!

El derecho moral consiste en la facultad del autor de exigir el
reconocimiento de su caracter de creador, de dar a conocer su obra y de que se
respete la integridad de la misma. Y de conformidad con lo establecido en el
articulo 19 de la Ley Federal del Derecho de Autor, se sefiala que es inalienable,
imprescriptible, irrenunciable e inembargable.

El derecho moral es inalienable porque en toda cesién de derechos
intelectuales sélo se transfiere el derecho pecuniario, conservando siempre el
autor el derecho moral. En materia de expropiacion debe tenerse en cuenta que
ella sélo rige sobre el aspecto pecuniario del derecho (publicacién de la obra
inédita de autor fallecido y reproduccién de la obra publicada), pero no sobre su
aspecto moral.*> Doctrinariamente debe admitirse la existencia de facultades por
parte del poder publico, para expropiar las obras publicadas de autores fallecidos y
también las que éstos dejaren inéditas. Asi que, al aceptar el principio general de

*! JESSEN, Henry. Op. Cit. p. 39.
2 MOUCHET, Carlos y RADAELLI, Sigfrido. "Los Derechos del Escritor y del Artista”. Editorial
Sudamericana, Buenos Aires, 1957. pp. 30-31.
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la expropiacién, se debe limitar a la obra de los autores fallecidos, pues lo
contrario implicaria un avance inadmisible sobre la esfera intima del autor, su
personalidad, su libertad. La solucién contraria significaria ademas para el autor
una perturbacion en sus derechos de modificar la obra, de retirarla del comercio,
etc.

Asi pues, el Estado, puede disponer de la obra expropiada a efectos de su
conservacion o difusion, pero no podra afectar en nada el derecho moral, esto es,
suprimir el nombre del autor, cambiar el titulo, continuar o modificar la obra, etc.

Ahora bien, el derecho moral es perpetuo porque no tiene limites de
duracion. Las leyes sélo establecen términos al goce del derecho pecuniario. El
principio de la perpetuidad se desprende de que la obra siempre queda dentro de
la esfera del autor, es decir, que puede siempre reivindicar su derecho moral, que
subsiste por sobre todos los plazos a favor de terceros a que haya podido someter
su obra, y que solo rigen en el aspecto pecuniario; y también porque la obra
constituye por si misma algo auténomo, perfecto, cerrado, cuya pureza debe
mantenerse por encima de los plazos que condicionan al derecho pecuniario.*® Asi
por ejemplo, al estar la Gioconda en el dominio "publico, los derechos de
reproduccion del famoso cuadro de Leonardo Da Vinci pertenecen a todos; pero
nadie tiene la facultad de alterar el original o de desfigurario en una copia, ni de
desconocer o de atribuirse la paternidad de la misma, ya que la sociedad entera
tiene el deber permanente de vigilar el respeto del derecho moral, pues su
presencia es lo que pone de manifiesto la diferencia entre el derecho intelectual y
el derecho real de dominio. Entre el autor y su obra hay un vinculo de naturaleza
distinta del que existe entre el propietario y la cosa sometida a su dominio.

El derecho moral es imprescriptible ya que el derecho inmaterial no es
nunca transferible en su integridad. Una parte del derecho no se puede separar
del autor, teniendo presente la complejidad de su contenido. Lo que se suele
llamar derecho personal del autor no es transferible porque es una parte del
derecho de propiedad inmaterial tan estrechamente unida al autor desde su
origen, que no puede pasar a otro.

El legislador de 1963, atendiendo al paralelismo que acusa la evolucion del
derecho de autor con el derecho obrero, convirtié al derecho moral en un derecho
irrenunciable; fue el limite a la libertad de contratacion sobre esta fase del derecho
de autor que im‘glica la intervencién del Estado en una esfera antes reservada a la
actitud privada.

Asi pues, el derecho moral es el aspecto del derecho intelectual que
concierne a la tutela de la personalidad del autor como creador y a la tutela de la
obra como entidad propia. Este tiene un doble fundamento: el respeto a la

“ Ibidem. p. 33
“ FARELL CUBILLAS, Arsenio. Op. Cit. p. 119.
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personalidad del autor y la defensa de la obra, considerada en si misma como un
bien, con abstraccion de su creador.

“Toda obra de arte o de literatura —dice Poinsard- es una emanacién
directa, una creacioén de la personalidad del autor. Es precisamente por esta
manifestacion exterior como el autor hace aparecer su genio particular, su
personalidad excepcional. Agrega, que existe para cada autor un derecho
primordial: el de pensar, y un derecho derivado: el de expresar su pensamiento
bajo una forma original que nadie, en principio, tiene el derecho de apropiarse o de
modificar”.**

Lo que define la naturaleza especifica del derecho moral es que,
constituyendo éste un haz de facultades eminentemente personales, su proteccién
no sélo interesa al mismo autor y a quienes lo suceden o lo representan, sino a
toda la colectividad, para la cual las obras de los artistas y escritores constituyen
una buena parte de su patrimonio cultural. De tal modo, la proteccién del derecho
moral importa tanto al autor y a sus derechohabientes como a la sociedad entera,
y un ataque a la integridad de una obra, produce por sobre todo, una lesién a los
valores culturales, al alma misma de un pueblo. Por lo tanto, el derecho moral
tiene respecto al derecho pecuniario un lugar privilegiado.

Il. FACULTADES COMPRENDIDAS EN EL DERECHO MORAL

1. Facultades exclusivas

Son aquellas que corresponden intransferiblemente al autor, y sélo pueden
ser ejercidas por éste, en virtud de su singular condicion de creador, es decir, de
su paternidad intelectual. Estas facultades son:

1) Derecho de crear.

2) Derecho de continuar y terminar la obra.

3) Derecho de modificar y destruir la propia obra. (Art. 21, fracc. IV)

4) Derecho de inédito. (Art. 21, fracc. 1)

5) Derecho de publicar la obra bajo el nombre del autor, bajo seudénimo o

en forma anénima. (Art. 21, fracc. Il)
6) Derecho de elegir los intérpretes de la propia obra.
7) Derecho de retirar la obra del comercio. (Art. 21, fracc. V)

El conjunto de estas facultades constituye el derecho exclusivo que tiene el
autor de publicar y modificar su propia obra, lo cual se explica en cada una de
ellas. )

 LEON POINSARD. “La propriété artistique et littéraire, Repertoire alphabétique”, 94-95, Paris, 1910.
Citado por Mouchet y Radaelli. Op. Cit.
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1.1 Derecho de crear

El principio fundamental que rige toda la materia del derecho moral del
autor, es la libertad de pensamiento, como condicién previa e indispensable para
la existencia de la creacion intelectual y de los derechos que derivan de la misma,
la cual es uno de los aspectos de la libertad humana. “Gorguette d'Argoeuves
expresa que es, en realidad, el derecho para el escritor y el artista de crear y de

hacer respetar su pensamiento”.*®

El creador intelectual necesita una doble seguridad: la primera de
independencia econémica, facilitada por el disfrute legitimo de los beneficios que
le proporciona la labor intelectual, y la segunda, la seguridad de independencia
mental, la cual no puede existir si falta la libertad politica y civil. Esto es, tampoco
el autor puede realizar su creacion sujeto a reglas de derecho civil que tiendan de
algin modo a forzarla, a limitarla o a dirigirla en algin sentido. Esta libertad debe
prevalecer en las relaciones del autor con los editores, empresarios, etc., a pesar
de las obligaciones que haya podido contraer, y debe prevalecer también frente a
los acreedores. De tal modo, que el autor que se obligd a escribir una obra para un
editor, no podria ser compelido a hacerlo, ni podria ser obligado a modificar su
pensamiento para ajustarlo al criterio del editor; tampoco podria el autor ser
obligado a realizar una obra intelectual en beneficio de su acreedor. Asi, como
solo se trata de proteger la personalidad creadora del autor, el editor conservaria
sus eventuales derechos de indemnizacion.

En todos los tiempos, el Estado se ha mostrado receloso del pensamiento
humano; es asi como a menudo se ha preocupado mas que de reconocer los
derechos del productor intelectual, en establecer vigilados limites a su actividad,
mediante recursos que abarcan todas las formas de la censura previa o de la
persecucién posterior.

Asimismo, se dice que los sistemas de la licencia y del privilegio que
subsistieron hasta comienzos del siglo XIX, suponian un reconocimiento de los
derechos de autor, aunque por otro lado, significaban el control oficial previo sobre
la expresién externa del pensamiento, vale decir sobre el derecho primigenio del
autor, de dar a conocer la obra tal como su espiritu la ha concebido libremente.

1.2 Derecho de continuar y terminar la obra

El principio general es que un tercero no puede reemplazar al autor en la
elaboracién de una parte de la obra. Se trata de un derecho eminentemente
personal, inherente a la calidad del autor, que se confunde con los derechos de

“ STANISLAS DE GORGUETTE D’ARGOEUVES. “Le droit moral de I'auteur sur son aeuvre artistique
ou littéraire”, 21, Paris, 1926. Citado por Mouchet y Radaelli. Op. Cit.
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creacion y de publicaciéon. Esta facultad pertenece a la intimidad del autor, a los
aspectos de su personalidad siempre intransferible, sin que en esta materia
puedan regir los principios del derecho de las obligaciones referentes a la
ejecucion forzada por terceros.*’

Asi pues, para continuar o terminar una obra, es preciso desarrollar un
argumento o los temas contenidos en la parte ya creada de la misma, y el hacerlo
implica de hecho una colaboracién, o sea una situacién claramente convenida con
el autor inicial. En el caso de que el autor autorice o encomiende a un tercero la
continuacién o conclusién de su obra, debe entenderse que admite expresamente
que ese tercero colabore con él. Sin embargo, concierne a la intimidad del autor, a
los aspectos de su personalidad, que es siempre intransferible, ya que
dificilmente, un autor aceptara que después de su muerte un tercero prosiga la
obra iniciada o inconclusa, aun cuando, en determinados casos, cabe la existencia
de una suerte de colaboracion péstuma.

El principio rige tanto durante la vida del autor como después de su muerte.
No obstante, existe una excepcidn a favor de los terceros que, compenetrados de
la obra de un escritor fallecido y con la autorizacién de sus herederos u otros
derechohabientes, -que por lo general tienen notas y apuntes que dej6 el autor-,
completan el trabajo que la muerte le impidié concluir. En este caso, el publico
debera ser advertido de la parte que corresponde al autor y la que corresponde a
su continuador.

Si bien el derecho de continuar y terminar la obra no esta expresamente
establecido en muchas leyes, debe ser reconocido, porque fluye del conjunto de
disposiciones que confieren el derecho a la creacion, a la integridad y al titulo.

1.3 Derecho de modificar y destruir la propia obra

El autor tiene el derecho exclusivo de publicar la obra en la forma en que él
mismo la ha creado. Asi pues, nadie que no sea el propio autor puede modificar
una obra intelectual. El derecho de modificar la obra no es sino una derivaciéon
légica del derecho mismo de creacion, base de todo el derecho intelectual; pero si
el autor tiene derecho de crear, también tiene el derecho de destruir, con
excepcion de aquellas obras expresadas en un solo ejemplar, ya que para poder
ejercer tal derecho, el autor debe ser también duefio, en el momento del corpus
mechanicum.

La doctrina aclara que si se trata de una obra en colaboracién, la
modificacién o destruccion debe ser realizada con la conformidad de todos los
colaboradores.*®

“ MOUCHET, Carlos y RADAELLI, Sigfrido. Op. Cit. p. 37-38.
“ STOLFI, Nicola. II._“Diritto di autore”. Milén. 1932. p. 407. citado por Mouchet y Radaelli. Op. Cit.
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El autor sabe cuando una obra esta terminada y cuando esta inconclusa,
ésta facultad se deriva de su caracter de creador. Adn asi, la idea de obra
definitivamente terminada es dificil de ser admitida por el escritor o el artista, ya
que siempre buscara la manera de perfeccionar su obra, por lo cual, no se alcanza
el grado de definitivo, ni aun el dia en que desaparezca su creador. Entonces, “el
autor puede devolver la creacion intelectual a la nada, destruyéndola; puede
modificarla y puede comunicarla por medio de la publicacién.*®

Asi pues, no es admisible que el autor permita al editor introducir en su obra
las modificaciones o supresiones que éste estime conveniente hacer, porque
afectaria la individualidad originaria de la creaciéon; en cambio, es licito que el
autor faculte a un tercero para que haga la adaptacion, la traduccion, el
compendio, etc. En estos casos la finalidad de la transformacion no consiste en
una simple modificacion o alteracién de la obra, sino en crear una nueva obra
(derivada o transformada de aquella), que presentara un grado de individualidad
distinto de la obra primigenia.

“El derecho de modificar y destruir la propia obra sélo corresponde al autor,
y nadie que no sea él puede alterarla.”>°

1.4 Derecho de inédito

“La publicacién de la obra pone en juego la reputacion del autor y por ello
es légico que sélo él, de un modo soberano y discrecional, pueda decidir si ha de
quedar en la esfera privada o ha de ver la luz. Por tanto, el perjuicio que a la fama
del autor podria originar la publicacién de sus obras contra su voluntad, es la base
para reconocer el derecho de inédito, que consisten en la facultad discrecional y
exclusiva que corresponde al autor de que su obra no sea publicada sin su
consentimiento”. '

El derecho de inédito “consiste en el seforio absoluto que tiene el autor
sobre su obra, durante el periodo anterior a la publicacién de la misma™2. Tal
derecho es el que pemnite al autor resolver la oportunidad en que la obra debe
publicarse, y antes de la publicacién, el que le otorga una serie de facultades que
s6lo él mismo puede ejercer. Claro esta que el derecho de inédito se agota en el
preciso momento en que la obra se publica.® Y es asi cuando aparecen todas las
facultades que el autor tiene sobre la obra publicada, asi como el conjunto de
restricciones que se establece sobre la misma en nombre del interés publico.

“* RANGEL MEDINA, David. Op. Cit. p. 130.

* Ibid.

* Ibid.

*2 Mouchet y Radaelli. Op. Cit. p. 49.

53 El articulo VI de la Convencién Universal revisada en Paris en 1971, previene que se entiende por
publicacién, la reproduccién de la obra en forma tangible, a la vez que el poner a disposicién del piblico
ejemplares de la obra que permitan leerla o conocerla visualmente.
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El derecho de inédito también se denomina “derecho de publicacién
exclusiva”, expresion que presenta el inconveniente de no dar una idea cabal de
su naturaleza, pues hace pensar que mas que una facultad personalisima del
autor, es un derecho relacionado tinicamente con la utilizacion econémica de la
obra.

Este derecho se funda en la libertad de pensamiento y descansa en los
siguientes principios:**

a) No tiene término de duracion;

b) No es enajenable;

¢) No esta sujeto a ejecucion forzada por parte de los acreedores;

d) No esta sujeto a expropiacién por utilidad pablica, excepto el caso de
obra péstuma;

e) No esta sujeto a aquellas restricciones o limitaciones establecidas en
nombre del interés publico para las obras publicadas;

f) En razén de su caracter absoluto, tiene una mayor amplitud en su goce
por el autor;

g) Por la misma causa, la proteccion de la obra inédita comprende no solo
el derecho sobre la obra misma, sino también la facultad de revelar el
contenido o la materia a que ella se refiere.

Estos siete principios han sido extraidos de la doctrina y legislacion
italianas, ya que responden a un criterio juridico cuya aceptacion tiende a
generalizarse, pues satisfacen las necesidades légicas de la materia.

Asimismo, existe una diferencia entre la obra inédita y la obra publicada.
Segun la doctrina, en el plano internacional y en la legislacion extranjera no es
uniforme el concepto de obra publicada. La Convencién de Berna de 1886, lo
restringe a la obra editada. Asi pues, el articulo 4 de este Acuerdo Internacional
establece lo siguiente:

“Por obras publicadas deben entenderse en el sentido de esta Convencién
las obras editadas. La representacion de una obra draméatica o draméatico-musical,
la ejecucién de una obra musical, la exposicién de una obra de arte y la
construccién de una obra de arquitectura no constituyen publicacién”>

La reforma de Bruselas de 1948, no modificé en lo sustancial este principio,
por el contrario, la tendencia de esta legislacion y de la doctrina, es la de atribuir
un alcance amplio al concepto de publicacién, entendida como la primera
comunicacion al piblico de la obra intelectual.

* PIOLLA CASELLI, Eduardo. “Trattato de diritto di autore.” 2* ed. Népoles- Turin. 1927. p. 387. citado
por Mouchet y Radaelli. Op. Cit. ®
* CONVENCION DE BERNA, articulo 4°, 1886.
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Asi, la ley austriaca de 1936 en el articulo 8, considera que “una obra ha
sido publicada cuando ella se pone a disposicion del pablico con el consentimiento
del derechohabiente”.

En la ley italiana de 1941, se considera dentro del articulo 12, ultima parte,
como primera publicacion, a la primera forma de ejercicio del derecho de
utilizacién.

Como se ha podido analizar, no es facil establecer en qué momento una
obra debe considerarse publicada, ya que muchas veces no es mas que una
cuestion de hecho. En términos generales, debe considerarse que una obra ha
dejado de ser inédita cuando, por un acto generalmente voluntario del autor, ha
sido comunicada al publico en forma definitiva y de acuerdo con el procedimiento
especial que requiere la naturaleza de la misma. Es importante resaltar que la
obra inédita se deposita, en tanto que la publicada se inscribe o registra, lo que
significa que cada una tiene distinta naturaleza, asi como diferentes
consecuencias. La nocién de publico supone el conocimiento de la obra por un
numero suficientemente grande de personas como para pensar que la obra ha
salido del circulo privado del autor. Por ello, deben tenerse en cuenta tres
elementos de juicio:

1° Que la comunicacion de la obra sea definitiva. Asi, la lectura de una obra
teatral durante los ensayos, no implica la publicacién.

2° Que la obra se publique mediante el procedimiento conforme a su
naturaleza. Asi, la obra literaria se considera normalmente publicada cuando ha
sido editada, lo que no impide que el autor pueda elegir otra forma de primera
publicacion, como ser, lectura, conferencia o recitacion.

3° Que la obra haya llegado realmente a conocimiento del piblico.

1.5 Derecho de publicar la obra bajo el nombre del autor, bajo
seudénimo o en forma anénima

“El derecho al nombre consiste en la facultad de reivindicar la paternidad de
la obra; en hacer que el nombre del autor y el titulo de la obra se citen en relacion
con la utilizacién de la obra. También se conoce como derecho de crédito y
derecho de paternidad.”®

“El derecho al nombre constituye una de las maximas garantias de la
personalidad”.®” El autor tiene el derecho de exigir el mantenimiento de su firma,
es decir, nadie puede modificarla ni suprimirla, ni con mayor razén sustituir con su

36 RANGEL MEDINA, David. Op. Cit. p. 130.
57 PIOLLA CASELLI, Eduardo. Op. Cit. p. 499.
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propio nombre el del autor. Si el autor tiene indiscutible y légico derecho a imponer
su nombre a la propia obra, también debe reconocérsele su derecho a no
imponerlo, dejando la obra anénima o a reemplazarlo con un seudénimo. Si no
fuese licito el usar un seudénimo o conservar el anénimo, muchos autores
renunciarian a publicar sus obras, pues en algunos casos se afectaria a la
personalidad del escritor, y también podria perjudicarse el progreso de las letras y
de las artes.

El derecho al nombre constituye una de las maximas garantias de la
personalidad. Es una instituciéon juridica de gran importancia en toda sociedad
organizada y su proteccion se basa en el interés piblico que presenta la
individualizacion de las personas, fundandose en una doble circunstancia. En
primer lugar, se trata de un aspecto del nombre civil, y en segundo lugar, de un
atributo de la personalidad vinculado a la existencia misma de la obra. En efecto,
el nombre del autor va unido a su obra en el hecho de la creacién, y uno y otra se
asocian siempre en la memoria del libro, el espectador, el oyente, etc.

La condicién de autor se extiende con la misma amplitud al de una obra
transformada o elaborada sobre su respectiva transformacién o elaboracién. Por
ello, es indiscutible el derecho del traductor, el adaptador, etc., a la mencién de su
nombre como autor de la funcién que ha realizado.

Ahora bien, el autor tiene el derecho a elegir un seudénimo en relacién con
la utilizaciéon de la obra. Se denomina seudénimo, a la designacion elegida por el
autor para ocultar su verdadero nombre, y desempenia la funcion de éste al efecto
de individualizar la obra. “El seudénimo sirve para designar la personalidad en una
determinada esfera de accion.”® La razén del reconocimiento del derecho al
seuddénimo, es la de amparar la fama conquistada con el mismo, por lo cual, el uso
de éste, pertenece exclusivamente al autor que lo emplea, puesto que se trata de
una expresion equivalente al nombre.

“El derecho al anonimato consiste en la facultad de impedir la mencién del
nombre del autor si el autor de la obra desea permanecer anénimo.”® Es el
derecho que tiene el autor de no firmar su trabajo, es decir, de publicarlo como
creacion anénima, y surge de las facultades absolutas que el creador tiene sobre
su obra. Diferentes circunstancias pueden influir a que el autor decida ocultar su
personalidad, sin que por ello disminuya o desaparezca la proteccién que le
corresponde por su obra intelectual.

No obstante a lo anterior, el autor que oculta su personalidad tras un
seudénimo, o que la reserva dando a conocer su obra en forma anénima, en
cualquier momento tiene el derecho de hacer conocer su nombre, con lo cual se
beneficia por la aplicacion de las reglas ordinarias.

5% STOLFI, Nicola. 1. Op. Cit. p. 419.
% RANGEL MEDINA, David. Op. cit. p. 130.
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Se considera, que también los herederos, ejecutores, testamentarios, etc.,
del autor o simplemente cualquier persona, podrian revelar el nombre del autor de
una obra anénima o seudonima, pero s6lo después de fallecido el autor, salvo que
existiera una prohibicion expresa de éste o que pudiera producirse grave dafio
para su reputacion.

1.6 Derecho de elegir los intérpretes de la propia obra

Este derecho consiste en una doble facultad; primeramente, la de impedir la
interpretacion de una obra literaria o artistica cuando ella no merezca la
aprobacién de su autor o derechohabientes y, en segundo lugar, la de elegir los
intérpretes de su propia obra, si se trata de una representacion teatral, ejecucion
musical, etc.

El primer caso, se asemeja a la situacion que presenta la traduccion de una
obra: traslado del original a otro plano, pero con la intervencién de un tercero, ya
sea intérprete o ejecutante. Si mediante la interpretacion de una obra teatral, el
recitado de un trozo literario o la ejecuciéon de una partitura se desfigurare la obra
original, por falta de comprensién del intérprete o por deficiencias técnicas u otros
motivos, el autor debe tener la facultad de oponerse, pues para el creador seria
suficiente su sola manifestacién en contrario, ya que él es quien puede advertir
mejor la desarmonia entre su creacién y la forma en que ella se divulga; pero en el
caso de los derechohabientes, éstos deberan probar el perjuicio.

Por ejemplo, en “el reglamento espariol dictado el 3 de septiembre de 1880,
para la ejecucion de la ley de propiedad intelectual, se establece en el articulo 84,
que “el autor tiene siempre derecho a hacer el reparto de los papeles de su obra”.

De igual manera, en Francia, el derecho de elegir los intérpretes de una
obra de teatro se halla generalmente reconocido, con algunas restricciones, esto
es, el autor se limita —salvo pacto en contrario- a elegir los artistas dentro del
conjunto de la compaiiia.™®

Asi pues, un sector importante de la doctrina, estima que no constituye
parte del derecho moral, el de elegir a los intérpretes, ya que la situacion puede
ser objeto de contrato y, en todo caso, s6lo puede ejercerse la accién cuando hay
violacién de otro derecho moral, esto es, cuando la obra es mal interpretada.61 :

1.7 Derecho de retirar la obra del comercio

% Ibidem. p. 404.
¢! SATANOWSKY. Op. Cit. p. 513.
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Este derecho “de arrepentimiento o de rectificacion”, alude a la facultad que
tiene el autor para retractarse de la obra. “La publicacién de una obra es el modo
que el autor tiene de exteriorizar sus puntos de vista sobre una faceta determinada
de la realidad. Puede suceder que en el transcurso del tiempo se produzca un
cambio de criterio y que sus convicciones de hoy no correspondan a las de ayer.
Entonces le asiste la facultad para interrumpir la publicacién y circulacién de su
obra o la de introducirle modificaciones que estime convenientes.”? Este derecho
requiere que la obra haya sido publicada, pues en tanto permanece inédita, la
soberania del autor sobre ella es absoluta pudiendo modificarla o destruirla, sin
tener que justificar los motivos de su decision.

El derecho de retirar la obra del comercio, llamado también en doctrina
“derecho de arrepentirse después de la publicacion”, es una afirmacion del
derecho de pensan63 Por ejemplo, un escritor ha firmado con su editor un contrato,
en el que como es natural se establecen obligaciones mutuas. Aparece la obra; el
contrato se cumple y sigue en vigencia, pero en un momento dado el autor
advierte que las ideas expuestas en su libro ya no concuerdan con su
pensamiento, y, por tanto, la permanencia de la obra en librerias permite divulgar
una versién que perjudica su fama y su propio nombre. Claro que, por otra parte,
el editor ha hecho gastos, y que al firmar y cumplir el contrato, ha previsto
légicamente la obtencién de beneficios. Se plantea pues, un conflicto entre los
intereses morales del autor y los intereses materiales del editor. La solucién debe
inclinarse a favor del primero, quien, por su parte, cargara con la reparacioén por
los dafios y perjuicios causados al editor.

La ley italiana de 1941, reglamenta en sus articulos 142 y 143 el
reconocimiento de esta facultad del autor. Sefiala que cuando concurran graves
razones de tipo moral, el autor tendra derecho a retirar la obra del comercio,
dejando a salvo la obligacién de indemnizar a quienes hayan adquirido los
derechos de reproduccion, difusion, ejecucion, o distribucion de la obra,
agregandose que si la autoridad judicial reconoce que son graves las razones
morales invocadas por el autor, ordenara la prohibicibn de la reproduccion,
difusion, ejecucion, representacion o distribucién de la obra, a condicion de que se
abone a los interesados una indemnizacion, y fijara la cuantia de la misma, asi
como el plazo dentro del cual ha de pagarse.

Este derecho es personal y no es transmisible. Asi por ejemplo, se plantea
el problema de si es licito reproducir una obra caida en el dominio publico y que el
autor habia retirado del comercio o repudiado. En este caso especial, cuando se
halla en juego el derecho moral, prevalece éste no obstante el interés general, si
bien bajo determinadas condiciones, pues, transcurrido un tiempo prudente, que
puede coincidir con el momento de la caida en el dominio publico, podria admitirse

€ ALVAREZ ROMERO, Carlos Jesiis. “Significado de la publicacién en el derecho de la propiedad
intelectual. Centro de Estudios Hipotecarios, Madrid, 1969, p. 162.
© MOUCHET y RADAELLI. Op. Cit. p. 63.
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la reproduccion, con la condicion de que se haga constar en la misma obra, en
forma destacada, la circunstancia referida.

2. Facultades concurrentes

Son aquellas que ejerce el autor, y en defecto del mismo sus sucesores o
derechohabientes; esto es, en determinadas circunstancias, pueden ser ejercidas
también por otras personas. Estas facultades son:®*

1) Derecho de exigir que se mantenga la integridad de la obra y su titulo.

2) Derecho de impedir que se omita el nombre o el seudénimo, se los
utilice indebidamente o no se respete el anénimo.

3) Derecho de impedir la publicacién o reproduccion imperfecta de la obra.

El conjunto de estas facultades, representa el lamado derecho de impedir
el desconocimiento de la paternidad del autor sobre su obra, y el aprovechamiento
indebido de su nombre o seudénimo; y derecho de impedir todo ataque a la
integridad de la obra y toda divulgacion deficiente y perjudicial de la misma, lo que
los franceses denominan droit au respect. A continuacion se describe cada una de
ellas:

21 Derecho de exigir que se mantenga la integridad de la obra y su
titulo

“Consiste en la facultad de oponerse a toda modificacién no autorizada de
la obra, a su mutilacién y a cualquier atentado contra la misma, incluyendo su
destruccion. Una caracteristica sobresaliente y peculiar del derecho de autor se
encuentra precisamente en que el adquirente o cesionario sélo recibe la
transferencia del aspecto pecuniario sobre la obra y no el derecho de mtroducarle
modificaciones o desfigurarla o destruirla, sin la autorizacion de su autor.”®

El derecho a la integridad de la obra se funda tanto en el respeto a la
personalidad del autor, como en la consideracion que debe merecer por si misma
la plenitud de la creacion. “Couture afirma que el fundamento de la mtegndad de la
obra de arte no es la personalidad del autor, sino la esencialidad de la obra."®

" “Una obra es siempre el fruto de largos cuidados y retine una cantidad de
tentativas, de reelaboraciones, de eliminaciones y de selecciones”. Exige “largos

“ Ibidem. p. 34.

% RANGEL MEDINA, David. Op. Cit. p. 130.

% COUTURE, Eduardo J., La experiencia uruguaya en materia de derechos intelectuales, conferencia dada
en el Instituto Argentino de Derecho Intelectual, en 1941. citado por Mouchet y Radaelli. Op. Cit.
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meses y aun anos de reflexién, y puede involucrar también la experiencia y las
adquisiciones de toda una vida". Frente a la obra es imposible advertir lo que ella
representa de contenido: “todos los calculos del poeta tragico, toda la labor en que
se ha empefiado para ordenar su pieza y formar, uno a uno, cada verso; o bien
todas las combinaciones de armonia u orquestales que el compositor ha
construido; o bien todas las meditaciones del filésofo y los afios durante los que ha
demorado, retenido sus pensamientos, esperando advertir y acatar su
ordenamiento definitivo”.®’

“Hay algo de sagrado en la creacién artistica, que merece el mas profundo
respeto humano. Esa creacion no consiste tanto en la invenciéon de un contenido,
como en la victoria de las inhibiciones de su expresiéon. Cada dia hace nacer en el
artista una nueva posibilidad de lanzar hacia la vida algo de su turbulento mundo
de belleza; cada mafiana renace la posibilidad del alma de liberarse de cuanto hay
de estremecimiento en ella; pero las inhibiciones de expresion son constantes y
pasan los dias, y los meses, y las estaciones, y a veces la vida entera, sin que
hayan surgido las posibilidades de liberacién. Pero un dia el artista halla su medio
de expresion, el que le pertenece sélo a él y que lo diferenciara para siempre de
sus semejantes, y la obra de arte, en la austera desnudez de su belleza, queda
para siempre incorporada al patrimonio humano."®

De acuerdo con lo anterior, no puede discutirse al autor el derecho de
publicar su obra en la forma en que la ha creado, porque la modificacion de la
forma puede alterar su naturaleza y su espiritu.

Por su parte, los adquirentes o cesionarios, sélo reciben la transferencia de
los derechos pecuniarios sobre la obra, y carecen por consiguiente, del derecho
de introducirle modificaciones o de desfigurarla sin autorizacién; pues la tendencia
de la doctrina y de la legislacién sobre la materia, es la de considerar irrenunciable
el derecho de impedir que la obra sea publicada o reproducida en una forma
diferente de la concebida por el autor.

El principio de la intangibilidad de la obra, puede sufrir algunas
atenuaciones en circunstancias especiales; tales como los siguientes casos:

a) Trabajos redactados para integrar una compilacién, enciclopedia, efc.,
bajo una direccién general.- Si los trabajos no estan firmados, pueden ser objeto
de agregados o alteraciones, a fin de amonizarlos dentro de la obra colectiva, y
siempre que estas modificaciones respondan a exigencias técnicas, las cuales
puedesg hacerse también a las monografias firmadas, previo consentimiento del
autor.

" PAUL VALERY. “Introduccicn a la Poética”, 52-55, Traduccién de Eduardo A. Jonquiéres, Buenos
Aires, 1944,

 COUTURE, Eduardo J. “El Derecho Intelectual del Intérprete”. (Notas de Jurisprudencia) en Revista de
Derecho, Jurisprudencia y Administracién. Montevideo. Uruguay. Afio XLV. No. 2, Febrero de 1947. p. 39.
® STOLFI, Nicola. 1. Op. Cit. p. 409.
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b) Material periodistico no firmado.- Las notas de redaccion de un diario y
las colaboraciones sin firma ni seud6nimo, pueden ser modificadas por la direccién
del diario, para ajustarlas a la unidad de criterio y a las modalidades del mismo.

¢) Modificacién o destruccién de una obra de arte expresada en un solo
ejemplar.- Bajo ningtn pretexto, el propietario del ejemplar tnico de una obra de
arte, puede mutilarla, cambiar sus elementos, desfigurarla, suprimir la firma, etc.,
pues la obra de arte, ademas de ser una cosa, es una creacion, a la que la
personalidad del autor sigue perpetuamente unida por vinculos inalienables. El
propietario de una obra de arte no es, en cierto modo, mas que el custodio de la
misma, y su derecho real presenta las limitaciones derivadas de tal circunstancia.
Esta limitacion al derecho del propietario se basa en la econdicién implicita que ha
regido la primera transmisién y las transmisiones sucesivas: que la obra
permanezca siempre como la dio a conocer el autor.™

Por lo que respecta al titulo, en cierto modo forma parte de la obra misma y,
por lo tanto, el autor sufre menoscabo si aquél es alterado, sustituido o suprimido
sin derecho, y es que su funcién no es otra sino la de identificar la creacién,
distinguiéndola de las similares, tanto en el campo intelectual como en el trafico
comercial; por lo tanto, el titulo se protege desde dos aspectos:

1. El titulo considerado meramente como parte de la obra; y
2. El titulo por si mismo.

Desde éstas dos vertientes, el que se relaciona con el respeto a la
integridad de la obra, dentro del concepto del derecho moral, es el primero.

“El titulo no es, por si mismo, una obra del espiritu; no puede, por
consiguiente, constituir el objeto de un derecho de autor. Constituye un medio de
individualizar y distinguir una obra a fin de evitar confusiones lamentables, tanto
para el autor como para el publico. Por este motivo, para la proteccién del titulo, la
ley reconoce al autor un derecho complementario y subsidiario, valido durante el

mismo tiempo que dura el derecho de autor sobre la obra™.”!

La ley austriaca de 1936, prohibe emplear el titulo o cualquier otra
designacién de una obra literaria o artistica, o el aspecto exterior de los ejemplares
en otra obra, de manera tal que pueda suscitar confusiones.

La ley italiana de 1941, en el articulo 100, siguiendo el mismo criterio de
considerar tales maniobras como actos de competencia desleal, prohibe el uso del
titulo de una obra cuando éste se aplica sobre otra distinta, y cuando existe la
posibilidad de confusién.

™ Ibidem. p. 411.
" Sintesis doctrinaria de un fallo de la Corte de Apelaciones de Milén, del afio 1935 (Le Droit d’auteur,
agosto de 1938).
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Nuestra legislacién autoral, sanciona al que dolosamente emplee en una
obra un titulo que induzca a confusién con otra publicada con anterioridad, con lo
cual, el legislador no sélo ha tutelado un aspecto del derecho moral, sino que ha
pretendido asegurar a la colectividad contra maniobras de tipo claramente
fraudulento.

2.2 Derecho de impedir que se omita el nombre o el seudénimo, se
los utilice indebidamente o no se respete el anénimo

Esta es otra de las facultades concurrentes comprendidas en el derecho
moral, que se relacionan con el respeto a la paternidad de la obra, al nombre del
autor o al seudénimo.

Como ya se ha sefialado, el autor tiene el derecho de que su obra aparezca
bajo su propio nombre, bajo su seudénimo o en forma anénima. Se trata de una
facultad de impedir; esto es, la obligacion de respeto que los demas tienen para
con el nombre o el seudénimo del autor. Por lo anterior, se pueden presentar tres
hipétesis:’

1. Que al publicarse una obra, el editor, empresario, etc., omita hacer figurar el
nombre o el seudénimo de su autor o la haga aparecer bajo otro nombre o
seuddénimo.

En este caso, existen dos situaciones: la primera es en la que se omite la
figuracion del nombre o del seudénimo del autor, en la cual el editor, empresario,
etc., de una obra ha suprimido el nombre o el seudénimo de un autor y la ha
publicado como obra anénima. Una variante del mismo caso, consistiria en la
publicaciéon de una obra de dos autores en colaboracion, bajo el nombre de uno
solo de ellos, por lo cual el autor cuya paternidad legitima se desconoce, tiene el
derecho que se esta estudiando, a fin de que se haga aparecer el nombre o el
seudonimo omitido. La segunda situacién se presenta cuando la obra aparezca
bajo un nombre o seudénimo ajenos, por lo cual se produciria una falsa atribucion
de nombre o seudénimo con relacion a la obra, o también una falsa atribucién de
obra con relacién al autor a quien ella ha sido atribuida. El verdadero autor tiene la
facultad de exigir que se restablezca en la obra la verdadera paternidad, o si ello
no es posible en la misma obra, que se restablezca mediante otros medios de
publicidad; pero también el autor a quien se atribuyé falsamente la obra tiene el
derecho de que se aclare la situacion.

2. Que se usurpe el nombre o seudénimo de un autor, haciéndolo figurar al
frente de obras que no le pertenecen.

™ MOUCHET y RADAELLI. Op. Cit. p. 74.
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En este caso, puede suceder que un editor, empresario, etc., a fin de
aprovechar la fama obtenida por el nombre o el seudénimo de un autor, realice
publicaciones de un tercero bajo tal nombre o seudénimo. Son frecuentes también
las maniobras de los traficantes en obras de arte apdcrifas, esto es, atribuidas
falsamente a autores famosos. También puede ocurrir que se usurpe el nombre o
seudénimo de un autor con el proposito de perjudicarlo, atribuyéndole una obra
que él no ha realizado.

3. Que no se respete el anénimo impuesto por el autor.

Esto es, si el autor ha dado a conocer su obra en forma anénima, es
indudable que tendra motivos especiales para hacerlo, y que la razén de ellos sélo
concierne a aquél. Por lo tanto, el anénimo debe ser respetado, y nadie puede
publicar o reproducir una obra originariamente anénima, agregandole el nombre
del autor oculto, ni tampoco el seudénimo bajo el cual éste es conocido.

Nuestra legislacion ha consagrado en diversos preceptos el respeto al
nombre del autor o al seud6nimo. Asi, el articulo 57 previene que toda persona
fisica o moral que publique una obra, esta obligada a mencionar el nombre del
autor o seudénimo en su caso, y si la obra fuere anénima se hara constar. Cuando
se trate de traducciones, compilaciones, adaptaciones y otras versiones, ademas
del nombre del autor de la obra original o su seudénimo, se hara constar el
nombre del traductor, compilador, adaptador o autor de la version. El mismo
precepto prohibe la supresion o sustitucion del nombre del autor.

2.3 Derecho de impedir la publicacion o reproduccion imperfecta de
la obra

Se dice que en algunas ocasiones, la diferencia en la publicacién y
reproduccién de una obra es de tal naturaleza, que se afecta la belleza o el
espiritu de la misma. La integridad subsiste en apariencia, pues no faltan los
elementos materiales que integran la obra, pero a causa de la forma grosera,
imperfecta o de mal gusto en que la publicacion o reproduccién ha sido realizada,
sea deliberadamente o por falta de comprension de los responsables, se produce
una lesién al derecho moral.”™

El autor o sus derechohabientes pueden impedir la publicacion o
reproduccién de la obra hecha en las referidas condiciones. Tal hecho suele
ocurrir en la representacion de obras teatrales, ejecucioén de piezas de musica,
reproduccién de obras plasticas, etc. En materia de edicion de obras también
puede afectarse al derecho moral mediante una impresion defectuosa.

" Ibidem. p. 77.
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Las reproducciones imperfectas no deben ser confundidas con la parodia,
pues en ésta Ultima, se desfigura conscientemente una obra para producir, por lo
general, un efecto cémico, pero el modelo subsiste sin haber sido tocado.

lll. EJERCICIO DEL DERECHO MORAL

La Ley Federal del Derecho de Autor establece en el articulo 20 que
“comresponde el ejercicio del derecho moral, al propio creador de la obra y a sus
herederos. En ausencia de éstos, o bien en caso de obras del dominio publico,
anénimas o de las protegidas por el Titulo VIl de la presente ley, el Estado los
ejercera conforme al articulo siguiente, siempre y cuando se trate de obras de
interés para el patrimonio cultural nacional.”

Asimismo, sefiala en el articulo 22, que sobre una obra audiovisual en su
conjunto, tiene el ejercicio de los derechos morales, el director o realizador de la
obra, salvo pacto en contrario entre los coautores.

“En cuanto a la titularidad de los derechos morales, la ley es prédiga en sus
disposiciones. Por una parte establece que el derecho moral le asiste:

- al autor

- a sus herederos

- al Estado mexicano, si no hay herederos

- al Estado mexicano, cuando las obras son del dominio publico
- al Estado mexicano, cuando se trata de obras anonimas

Y por otra, también atribuye al Estado mexicano el ejercicio de los derechos
morales en los siguientes casos:

a) respecto de los simbolos patrios, 0 éea el escudo, la bandera y el himno
nacionales (articulo 20 en relacién con los articulos 155 y 156), y

b) cuando las obras pertenecen a las culturas populares que no cuenten
con autor identificable (articulo 20 en relacién con el articulo 157).""

El asunto no ofrece mayores problemas en vida del autor, que redne la
totalidad de las facultades que lo integran. Después de la muerte del titular es
evidente, que las facultades exclusivas desaparecen, transmitiéndose a los
herederos legitimos o testamentarios o a la Secretaria de Educacién Publica, en
su defecto, las facultades concurrentes; pero donde se suscitan graves dudas es
en el caso de los menores e incapacitados.”

™ RANGEL MEDINA, David. Op. cit. p. 132.
” FARELL CUBILLAS, Arsenio. Op. Cit. p. 127
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Mouchet y Radaelli sostienen a este respecto, la tesis de que la
dependencia del menor de edad con respecto a los padres, y del pupilo en
relacion con el autor, solo tiene eficacia en la esfera patrimonial y arguyen que si
el derecho moral, es el aspecto del derecho intelectual que permanece fuera del
patrimonio, ni los padres ni el autor pueden hacer uso de sus poderes, con el fin
de ejercitar por si mismos en lugar de las personas que de ellos dependen, las
facultades extrapatrimoniales que integran el derecho moral.”

Lo anterior es asi, porque lo que otorga jerarquia y dignidad a los derechos
intelectuales, es el caracter personalisimo de los mismos, en razén de que el autor
es y sigue siendo, mientras vive, el sefior de la obra, a la que lo une siempre un
vinculo intransferible, fundado en el hecho intimo de la creacién. Cuando el autor
muere, la obra adquiere una definitiva autonomia, en que la personalidad del autor
permanece fijada para siempre. Por lo tanto, todo ataque contra el derecho moral,
afecta por si mismo tanto a la persona del autor como a su obra.

Del texto de los articulos 427, 428, 429, 449 y 537 del Cédigo Civil, puede
incluirse con facilidad que los padres o tutores no estan en posibilidad de disponer
del derecho moral de los autores menores o incapacitados, pero en cambio les
corresponde la representacion de éstos en juicio para hacer valer las facultades
que expresa o implicitamente se derivan de nuestro derecho positivo.”’

IV. PERIODOS EN EL EJERCICIO DEL DERECHO MORAL

1. En vida del autor

Como se ha sefalado, el autor reline en vida la totalidad de las facultades
que integran el derecho moral; sin embargo, existen algunas situaciones en las
que podrian plantearse dudas respecto del ejercicio de este derecho, en cuanto a
los acreedores y los derechohabientes.

1.1 Acreedores

Si bien a efectos del cobro de sus créditos, los acreedores del autor pueden
reclamar medidas relacionadas con la explotacién econdmica de la obra, no
pueden, por el contrario, ejercer ninguna de las facultades de orden moral, ni

% Ibid..
7 ibid. p. 128
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obligarlo, mediante ejecucién forzada, a publicar o a reproducir la misma, a
representaria o a ejecutarla.”®

La ley austriaca de 1936, en el articulo 25, primera parte, establece que “el
derecho de disponer de la obra no estda sometido a la ejecuciéon forzada por
deudas”.

La ley italiana de 1941, dentro del articulo 111, excluye de la ejecucién
forzada los derechos de publicacién de la obra inédita y los de utilizacién de la
obra publicada.

1.2 Derechohabientes

La relacion entre el autor y sus derechohabientes, ya sea editor de una obra
literaria, empresario de una obra teatral, etc., no autoriza a éstos Ultimos para
ejercer en vida de aquél, ninguna de las facultades comprendidas en el derecho
moral, dado el caracter inalienable de las mismas. Desde luego, ello no es
obstaculo para que el autor delegue en un mandatario la defensa de su derecho
moral. Esta situacion se rige por las reglas civiles del mandato; sin embargo, los
derechohabientes estarian habilitados para ejercer las facultades concurrentes
comprendidas en el derecho moral, solo en el caso de inaccién del autor, y
siempre que la violacién les ocasionara perjuicios de orden patrimonial. Es
evidente que, en este caso, la accién del derechohabiente no se funda en el
derecho moral sino en el derecho pecuniario, afectado por la violacién del derecho
moral, por lo que al demandar, se podria comprender la indemnizacién por los
danos y perjuicios que el derechohabiente hubiera sufrido y la imposicidn de
sanciones penales.

Un ejemplo de lo anterior, seria el caso de la edicién clandestina y mutilada
de una obra, edicion que al difundirse, como es légico, perjudicaria al editor
legitimo. La inaccion del autor, no podria impedir que el derechohabiente
persiguiese el resarcimiento de los perjuicios y la aplicacién a los infractores de las
consiguientes sanciones.

2. Después de la muerte del autor

Desaparecido el autor se produce una doble situacién; primero, que el
derecho moral no se transmite integramente a sus sucesores; y segundo, que el
derecho moral se extiende a toda la sociedad.”

"™ MOUCHET y RADAELLL. Op. Cit. p. 85.
™ Ibidem. p. 86.
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El autor en vida ejerce los dos grupos de facultades que integran el derecho
moral: exclusivas y concurrentes. Después de su muerte, s6lo se transmiten a los
sucesores las facultades concurrentes. Asi, la proteccion de la obra del autor
fallecido, comprende dos periodos:

a) Dominio privado, en que la obra permanece durante un tiempo
determinado a beneficio de los herederos y derechohabientes; y

b) Dominio publico, en que la obra queda, a partir del término legal, a
beneficio de la colectividad. Desde luego, la caida de las obras intelectuales en el
dominio pdblico no tiene otra finalidad que la de facilitar la divulgacion de las
mismas, sin que ello implique la extincion del derecho moral, que es perpetuo.

Asi pues, desaparecido el autor se produce una doble situacién;
primeramente en la que el derecho moral no se transmite integramente a sus
sucesores, y la segunda, en la que el derecho moral se extiende a toda la
sociedad. Por lo cual surgen dudas respecto a los herederos, acreedores y
derechohabientes.

2.1 Herederos

Es evidente que las facultades de orden personal no pueden ser ejercidas
sino por el mismo autor. Nadie sino él puede saber hasta qué punto le afectan
ciertos hechos que se relacionan con su derecho moral sobre la obra. La funcién
de los herederos consiste (nicamente en convertirse en los custodios de la obra
creada por el causante, a quien sélo pueden reemplazar en el ejercicio de las
facultades concurrentes que integran el derecho moral, esto es con el fin de cuidar
los intereses morales del autor, pero no en el de las facultades exclusivas, que
solo el autor puede ejercer.

El articulo 21 de la LFDA seifiala que los herederos sélo podran ejercer las
facultades establecidas en las fracciones |, I, lll y IV de este precepto, esto es,
determinar si su obra ha de ser divulgada y en qué forma, o la de manteneria
inédita; exigir el reconocimiento de su calidad de autor respecto de la obra por él
creada y la de disponer que su divulgacién se efectie como obra anénima o
seudbnima; exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier deformacion,
mutilacion u otra modificacion de ella, asi como a toda accion o atentado a la
misma que cause demérito de ella o perjuicio a la reputacién de su autor; y
modificar su obra.

Ademas de reclamar la cesacion del ataque al derecho moral, el heredero
puede pedir indemnizacion si la explotacién de la obra sigue a su cargo, es decir,
si no ha sido cedida a terceros, en cuyo caso serian éstos los que tendrian
derecho a la reparacion econémica.
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2.2 Acreedores

Los acreedores de la sucesién del autor podrian recurrir, para obtener el
monto de sus créditos, a la ejecucion forzada, que consistiria en publicar o
reproducir una obra, representarla o ejecutarla, siempre que el autor no lo hubiera
prohibido expresamente. En este (ltimo caso, la prohibicién se cumpliria durante
el plazo fijado por el autor, pero si éste no hubiere fijado término, la ley, en nombre
del interés social, podria fijarlo, como también disponer que los plazos que lo
excedan, no se tomen en cuenta.

2.3 Derechohabientes

Al igual que en vida del autor, los derechohabientes no le suceden en su
derecho moral. Sin embargo, éstos uUltimos gozan en cuanto a la defensa de sus
intereses patrimoniales, y pueden ejercer ciertas facultades del derecho moral,
cuando la violacién de éste afecte el derecho pecuniario, y los sucesores y los
ejecutores especiales post mortem, si los hubiere, no ejerciten el derecho moral en
defensa del autor. En el caso de que el autor no tenga herederos ni haya instituido
tales representantes especiales, el derechohabiente quedara habilitado para
impedir las violaciones del derecho moral, en cuanto ellas le ocasionen un
perjuicio pecuniario.®'

V. DEFENSA DEL DERECHO MORAL

Para la defensa de éste derecho, conviene destacar una lista de
infracciones administrativas relacionadas con la materia autoral, que aparecen en
el articulo 229 de ia Ley Federal del Derecho de Autor, y de las cuales, s6lo tres
de ellas se relacionan con el aspecto moral de éste derecho; es decir, la que se
origina por publicar una obra omitiendo el nombre de su autor (fraccién IX); la que
consiste en publicar una obra con menoscabo de la reputacién del autor (fraccién
X), y la que se reproduce por emplear en una obra un titulo que induzca a
confusién con otra publicada con anterioridad (fraccién XIl).

Asimismo, el articulo 231 referente a la materia comercial relacionada con
los autores, en especial a los derechos personales o morales, establece como
infracciones, la que se comete por comunicar o utilizar publicamente una obra
protegida sin la autorizacion previa y expresa del autor y con fines de lucro directo
o indirecto (fraccion I); asi como la que se configura por ofrecer en venta,
almacenar, transportar o poner en circulaciéon obras que hayan sido deformadas,

* Ibid. p. 87.
* Ibid. p. 88.
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modificadas o mutiladas sin autorizacién del titular del derecho de autor (fraccién
IV). Dichas infracciones, al igual que las establecidas en el articulo 229, las
impone el Instituto Nacional del Derecho de Autor a través de multas.

De igual manera el Coédigo Penal Federal, Libro Segundo, Titulo
Vigésimosexto, establece en el articulo 427 que “se impondra prision de seis
meses a seis afos y de trescientos a tres mil dias del multa a quien, a sabiendas,
publique una obra sustituyendo el nombre del autor por otro nombre”.®

VI. ORDEN DE SUCESION PARA EL EJERCICIO DE LAS
FACULTADES CONCURRENTES

Al respecto, la ley italiana de 1941, establece en el articulo 23 que
“Después de la muerte del autor, las facultades concurrentes se pueden hacer
valer, sin limite de tiempo, por el cényuge v los hijos, y a falta de los mismos, por
los padres y los otros ascendentes y descendientes, por los hermanos y las
hermanas y sus respectivos descendientes. Cuando una finalidad publica lo exija,
la accion puede también ser ejercida por el Ministro de Cultura Popular, oida la
Asociacion Sindical competente”.

Nuestra Ley Federal del Derecho de Autor, en el articulo 21, sefiala cuales
son las facultades exclusivas del autor, aclarando en el dltimo parrafo que “los
herederos sélo podrén ejercer las facultades establecidas en las fracciones |, i, Il
y Vi del presente articulo y el Estado, en su caso, sélo podré hacerlo respecto de
las establecidas en las fracciones Il y VI del presente articulo”.

Estas facultades son: “I. Determinar si su obra ha de ser divulgada y en qué
forma, o la de mantenerla inédita; Il. Exigir el reconocimiento de su calidad de
autor respecto de la obra por él creada y la de disponer que su divulgacion se
efectie como obra anénima o seudbnima; Ill. Exigir respeto a la obra,
oponiéndose a cualquier deformacién, mutilaciéon u otra modificacién de ella, asi
como a toda accién o atentado a la misma que cause demérito de ella o perjuicio a
la reputacién de su autor; y VI. Oponerse a que se le atribuya al autor una obra
que no es de su creacion. Cualquier persona a quien se pretenda atribuir una obra
que no sea de su creacion podré ejercer la faculfad a que se refiere esta fraccién.”

#2 Codigo Penal Federal. Ed. Delma. México. 2002. Articulo 427., p. 183-184.
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VIl. CARACTERISTICAS DEL DERECHO MORAL DEL
INTERPRETE

Al exteriorizarse la interpretacion de la obra artistica, emanan un cimulo de
facultades que constituyen el derecho de los intérpretes, el cual es una unidad; sin
embargo, por razones de indole doctrinal, a las facultades que lo constituyen
también se les separa en derecho moral y pecuniario.

Se puede establecer que el derecho moral del intérprete, es aquél que
concierne a la tutela de la personalidad del intérprete como comunicador y a la
tutela de la interpretacion como entidad propia.

De acuerdo con el articulo 19 de la Ley Federal del Derecho de Autor, el
derecho moral se considera unido al autor y es inalienable, imprescriptible,
irrenunciable e inembargable. Por ello, se debe considerar que el derecho moral
del intérprete esta unido a él, debido al estrecho vinculo inseparable que existe
entre el intérprete y su interpretacion.

Asimismo, éste derecho del intérprete, siguiendo la directriz general
marcada por el derecho intelectual, comprende dos series de facultades: las
exclusivas y las concurrentes. Las primeras corresponden Unicamente al
intérprete; y las facultades concurrentes pueden ser ejercidas por el intérprete y;
en caso de muerte, por sus sucesores.

“El derecho moral de los artistas intérpretes y ejecutantes salvaguarda su
nombre, fama, personalidad, el derecho de iniciar y terminar su ejecuciéon o
interpretacion, y el derecho de lo inédito, para prohibir la fijacion en soportes
materiales destinados a la reproduccion sonora o visual de ejecuciones e
interpretaciones que no sean de la completa satisfaccion del artista, quien siempre
busca la perfeccion”.®

Cabe recordar, que el derecho moral es toda la base de la protecciéon en
materia autoral, a tal grado que si se llegaran a encontrar en conflicto el derecho
moral y el derecho pecuniario, es el primero el que debe prevalecer.

% LOREDO HILL, Adolfo. Op. Cit. p. 135.
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CAPITULO CUARTO

NATURALEZA Y CONTENIDO DEL DERECHO
PECUNIARIO

I. DEFINICION Y NATURALEZA DEL DERECHO PECUNIARIO

Asi como el derecho moral estad estrechamente vinculado con la persona
del autor, el derecho pecuniario lo esta con la obra, sin perjuicio de la relaciéon
l6gica que también tiene con el autor, en provecho del cual se ha establecido.

El analisis del derecho a la explotacion econémica de la obra, debe
realizarse teniendo siempre presente la obra sobre la cual recae, pues no es lo
mismo el ejercicio de las facultades con respecto a una produccién literaria que
sobre una obra teatral.

La comun naturaleza juridica del derecho pecuniario, cualquiera que sea su
objeto, inclina a su examen genérico, en cuanto prerrogativa patrimonial otorgada
al autor o a sus derechohabientes, en tanto la circunstancia apuntada insinta la
conveniencia de tomar como pauta los distintos objetos, y, sélo a partir de ellos,
iniciar el estudio del derecho pecuniario, fundamento de su proteccién juridica.

Este tema ha sido uno de los méas debatidos en la historia de los derechos
de autor, pues se puede afirmar que a su alrededor se gesta la proteccion juridica
del trabajador intelectual; y su fundamento, es la razén por la cual el derecho
regula la conducta humana que se expresa como actividad inteligente, en forma tal
que ésta, por su sola naturaleza, sea capaz de producir beneficios econémicos.

Es evidente que deben tratarse separadamente los derechos a la
explotacion econémica en cada clase de obra intelectual, porque no toda creacién
es susceptible de publicarse, reproducirse, transformarse, elaborarse, colocarse
en el comercio, etc., de la misma manera.

El derecho pecuniario es la faz del derecho intelectual, que se refiere a la
explotacién econémica de la obra, de la cual se benefician no solo el autor sino
también sus herederos y derechohabientes, siendo el autor quien tiene el derecho
exclusivo de utilizar econémicamente la obra en cualquier forma o modo, original o
derivado, dentro de los limites establecidos en la ley.*

% MOUCHET y RADAELLI. Op. Cit. p. 93.
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Este derecho se funda en la justicia de asegurar para el autor y sus
sucesores, los beneficios producidos por el trabajo intelectual; pero no es un
derecho ilimitado en el tiempo, ya que casi todas las legislaciones le han fijado
términos de duracién, durante la vida del escritor o artista y cierto nimero de afios
después de su muerte, respondiendo a justas razones de interés publico.

Asimismo, el derecho pecuniario se ha impuesto ampliamente en las
legislaciones nacionales y los Tratados y Convenciones, hasta constituir casi
exclusivamente el contenido de la mayoria de dichos textos, pues cada vez se ha
acrecentado su ambito con la invencién de nuevas formas de reproduccion y de
difusion de la obra intelectual. De ahi que sus facultades se relacionan con el
aprovechamiento econémico de la obra por parte del autor, y permiten a éste
recoger los frutos de su creacién que no sélo estan constituidos por la fama, el
prestigio y la influencia del mismo en su medio artistico y en la sociedad en
general, sino también por los recursos econémicos que le permitirdn subsistir sin
depender de otros medios, y poder asi consagrarse a la labor intelectual.

El articulo 24 de la Ley Federal de Derechos de Autor establece que “en
virtud del derecho patrimonial, corresponde al autor el derecho de explotar de
manera exclusiva sus obras, o de autorizar a otros su explotacién, en cualquier
forma, dentro de los limites que establece la presente ley y sin menoscabo de la
titularidad de los derechos morales a que se refiere el articulo 21 de la misma”.

De igual manera, establece en el articulo 25, que el titular del derecho
patrimonial es el autor, heredero o el adquirente por cualquier titulo, aclarando que
el autor, es el titular originario del derecho patrimonial, y sus herederos o
causahabientes por cualquier titulo, seran considerados titulares derivados, lo cual
se estipula en el articulo 26.

ll. FACULTADES COMPRENDIDAS EN EL DERECHO
PECUNIARIO

Las facultades comprendidas en el derecho pecuniario, se encuentran
establecidas dentro del articulo 27 de la legislacion en cita, que a la letra dice:

“Articulo 27.- Los titulares de los derechos patrimoniales podrén autorizar o

prohibir:

I. La reproduccién, publicacion, edicién o fijacién material de una obra en

copias 0 ejemplares, efectuada por cualquier medio ya sea impreso,

fonogréfico, gréfico, plastico, audiovisual, electrénico u otro similar;

ll. La comunicacién publica de su obra a través de cualquiera de las

siguientes maneras:

a) La representacion, recitacion y ejecucion pablica en el caso de las obras
literanias y artisticas;
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b) La exhibicién publica por cualquier medio o procedimiento, en el caso de
obras literarias y artisticas, y

¢) El acceso publico por medio de la telecomunicacion;

lll. La transmisién puablica o radiodifusién de sus obras, en cualquier

modalidad, incluyendo la transmisién o retransmisién de las obras por:

a) Cable;

b) Fibra éptica;

¢) Microondas;

d) Via satélite, o

e) Cualquier otro medio anélogo;

IV. La distribucién de la obra, incluyendo la venta u otras formas de

transmision de la propiedad de los soportes materiales que la confengan,

asi como cualquier forma de transmisién de uso o explotacién. Cuando la

distribucién se lleve a cabo mediante venta, este derecho de oposicién se

entendera agotado efectuada la primera venta, salvo en el caso

expresamente contemplado en el articulo 104 de esta ley;

V. La importacién al territorio nacional de copias de la obra hechas sin su

autorizacion;

VI. La divulgacién de obras derivadas, en cualquiera de sus modalidades,

tales como la ftraduccion, adaptacién, paréfrasis, armreglos y

transformaciones, y

VII. Cualquier utilizacion puablica de la obra salvo en los casos

expresamente establecidos en esta ley.

El autor dispone para si de estas facultades y puede cederlas a terceros, ya
sea por actos entre vivos, total o parcialmente, asi como disponer de ellas para
después de su muerte.

Como se puede observar, el derecho pecuniario se ejerce a través de la
publicacién y la reproduccion de la obra, la elaboracion o transformacion de la
misma, su colocacién en el comercio, etc., por lo que a continuacién se tratara de
explicar alguna de estas formas.

1. Derecho de publicacién

“El derecho de edicién o publicacion, significa que el autor esta facultado
para decidir acerca de la divulgaciéon de su obra o si ésta se mantiene en secreto.
Es el derecho de comunicar la obra al piiblico.”®

La publicacién coloca a la obra en el comercio. Hasta entonces el autor
habia mantenido su produccién inédita, reservada sélo para si. Una vez publicada,
ella tiene un valor pecuniario que se cotiza entre los bienes materiales. La

# RANGEL MEDINA, David. Op. Cit. p. 130.
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publicacién pues, entrafia para el autor, la primera forma de explotacion
econdmica de su obra.®

La publicacion se realiza mediante una o varias formas, simultaneas o
sucesivas, adecuadas en cada caso a la naturaleza de la obra. Por ejemplo: el
poema se publica mediante su lectura o recitado en publico, su impresién en un
libro o revista o diario, su grabacién en disco, etc.; la obra teatral, por su
representacion publica, su impresién en un libro o revista, su transmision radial,
etc.; y la obra cinematografica por su proyeccion publica.’’” Asi, que cada uno de
estos hechos constituye una forma de publicacién diferente.

Existe una regla de la independencia de las formas de publicacion; ello
significa que el autor que ha elegido un determinado medio de publicacion diversa,
no pierde el derecho exclusivo a una publicacién diferente y, por lo tanto, una obra
publicada en una determinada manera debe considerarse no publicada respecto
de las otras maneras que él no ha autorizado. Estas diferentes formas de
publicacién son:

Edicioén;

Ejecucion publica;

Representacion publica;

Lectura o conferencia publica;

Difusion mecanica por telefonia, radiotelefonia u otros procedimientos
analogos;

Exposicion publica permanente; y

Ventas de obras de arte.

N RN

Con excepcion de las dos ultimas, las demas también son consideradas
formas de reproduccion.

El articulo 16 fraccion Il, de la Ley Federal del Derecho de Autor, considera
que la obra podra hacerse del conocimiento publico mediante: ..."ll. Publicacién.
La reproduccién de la obra en forma tangible y su puesta a disposicién del pablico
mediante ejemplares, o su almacenamiento permanente o provisional por medios
electronicos, que permitan al publico leerla o conocerla visual, tacti o
auditivamente”.

2. Derecho de reproduccién

“El derecho de reproduccién es el que tiene el autor o propietario de una
obra literaria o artistica para autorizar su difusién y obtener un beneficio de ella”.%

* MOUCHET y RADAELLL. Op. Cit. p. 95.
*” Ibidem. p. 98.
* Ibidem. p. 100.
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Se trata de reproducir la obra, fijandola y multiplicAndola total o
parcialmente, en forma original o transformada, en un soporte material que permita
comunicarla al publico. No se debe reproducir sin consentimiento del autor. El
articulo 16 fraccién VI de la Ley Federal del Derecho de autor, sefiala que la obra
podra hacerse del conocimiento a través de la reproduccién; esto es, “la
realizacién de uno o varios ejemplares de una obra, de un fonograma o de un
videograma, en cualquier forma tangible, incluyendo cualquier almacenamiento
permanente o temporal por medios electrénicos, aunque se trate de la realizacién
bidimensional de una obra tridimensional o viceversa”. Asimismo, el articulo IV bis,
de la Convencién Universal revisada en Paris en 1971, asegura la proteccion de
los intereses patrimoniales del autor incluso el derecho exclusivo de autorizar la
reproduccion Eor cualquier medio, la representacioén y ejecucion publicas y la
radiodifusion.®

Para la ley francesa, la reproduccién “consiste en la fijacion material de la
obra por cualquiewrocedimiento que permita su comunicacion al publico de una
manera indirecta”.

“El empleo de la palabra indirecta se hace para contrastar la facultad de
reproducir la obra con la facultad de representarla, en la cual se da a conocer al
publico la obra de manera directa”.®'

El articulo 13 de la ley italiana de 1941, establece que “el derecho exclusivo
de reproducir tiene por objeto la multiplicacién de la obra en copias por cualquier
medio, como la copia a mano, la impresion, la litografia, el grabado, la fotografia,
la fonografia, la cinematografia y cualquier otro procedimiento de reproduccién”.

Asimismo, la ley austriaca de 1936, en el articulo 15 estipula que “el autor
goza del derecho exclusivo de fabricar ejemplares de la obra, sin limitacion en
cuanto a los medios de fabricacion o al nimero de los ejemplares. Se considera
especialmente como una multiplicacion el registro del recitado o de la ejecucion de
una obra por instrumentos que sirvan a la reproduccién repetida por la vista o el
oido (aparatos registradores de imagenes o de sonidos), tales como los films o los
discos. Son asimilados a dichos aparatos registradores de sonidos, los aparatos
que sin registrar los sonidos, son fabricados mediante la perforacién, estampado,
aplicacion de puntos o por todo otro procedimiento analogo (organillos, cajas de
musica, etc.).

Por otro lado, el derecho de reproduccion de planos y de croquis de obras
de arte figurativas, implica el derecho de ejecutar la obra con arreglo a estos
planos y croquis.

® Convenci6én Universal sobre Derecho de Autor, revisada en Paris el 24 de julio de 1971. Art. IV bis.

% LOREDO HILL, Adolfo. Op. Cit. p. 94.

9 PACHON MUNOZ, Manuel. “Manual de Derechos de Autor”. Ed. Temis, S.A. Bogot4, Colombia. 1988.
p. 67.
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En sintesis, el autor tiene el derecho de reproduccién de sus obras,
cualquiera que sea la forma en que se verifique; y el de autorizar estas
operaciones cuando no quiera o no pueda realizarlas por si mismo. La forma de
reproduccion se ajusta légicamente a las caracteristicas de la obra, y asi como
puede haber varias formas de publicacién, también puede haber varias formas de
reproduccion.

Esto ditimo es lo habitual en la mayor parte de los casos, por ejemplo: un
poema se reproduce graficamente en periédicos literarios y libros, oralmente en
lecturas y recitados, mecanicamente en discos fonograficos, etc.; una obra
cinematografica se reproduce graficamente en forma sonora mediante su
proyeccion en la pantalla y por la circulacién de copias que hace presumir su
difusién mediante la adaptacion a los correspondientes aparatos mecanicos, etc.

La extensién y los alcances de la facultad exclusiva de reproduccion,
pueden expresarse a través de las siguientes reglas:

1. El derecho cae sobre toda la obra y, por lo tanto, no sélo sobre la obra en
su conjunto, sino sobre cualquiera de las partes, fracciones o fragmentos de la
misma, y sobre las reediciones y copias, cualesquiera que sean las variantes,
agregados, retoques, etc., que presente en sus apariciones sucesivas.

2. La exclusividad en beneficio del autor, lo cual lo faculta para oponerse a
cualquier forma de reproduccién, cualquiera que sea el procedimiento empleado
para realizarla, y cualesquiera que sea la finalidad de la misma (extension cultural,
beneficencia, etc.) y aunque haya ausencia de lucro, salvo las expresas
limitaciones legales.

3. Formas de publicacion y de reproduccion

Las diferentes formas en que pueden ejercerse los derechos de publicacion
y de reproducci6n son la edicion, el derecho de representacion, ejecucion y lectura
o recitacion, la exhibicién cinematogréfica, la reproduccién mecanica y finalmente,
el derecho de difusion, las cuales se trataran de explicar a continuacion:®

Edicién.- Impresion, publicacién y difusion de una obra. Es el conjunto de
los ejemplares de una obra impresos de una vez.® “Esta consiste en la
multiplicacién, generalmente mecanica de los cuerpos materiales (escritos, dibujos
y otras obras de artes figurativas, rollos, discos, cilindros de instrumentos
musicales o gramofénicos, peliculas cinematograficas, etc.) que sirven para la

2 MOUCHET y RADAELLL Op. Cit. p. 100.
% LAROUSSE. Diccionario Bésico de la Lengua Espafiola. México, 2002. p. 193.
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representacion extrinseca de la concepcion intelectual, y en la difusién de los
ejemplares asi producidos.”®

La ley austriaca de 1936, en el articulo 1, primera parte, considera que una
obra esta editada cuando, con el consentimiento del derechohabiente, se halla a
disposicién del publico, mediante la colocacion en venta o la circulacion de
ejemplares de la misma.

Los articulos 42 y 58 de la LFDA se refieren al contrato de edicion de obra
literaria y de obra musical respectivamente.

Derecho de representacion, ejecucion y lectura o recitacién.- Este derecho
de utilizacién econdémica, se relaciona con las obras teatrales, musicales y
literarias; con actores, intérpretes o musicos ejecutantes en vivo, por lo general en
un escenario o foro.*®

Es una forma de publicacion o reproduccién, que presenta los siguientes
caracteres:

1. No hay ejemplar en que se corporice tal publicaciéon o reproduccion, las
que terminan con el acto de representarse la obra de teatro, ejecutarse la pieza
musical o recitarse el trozo literario.

2. Se requiere la presencia de intérpretes o artistas ejecutantes que pongan
en accion la obra.

3. El goce de la obra se hace en forma directa o colectiva.

Los intérpretes actdan personalmente ante un publico o auditorio, es decir,
ante un conjunto mas o menos considerable de espectadores u oyentes; es por
ello, que tales actos son denominados genéricamente, espectaculos publicos.

Las obras susceptibles de representacién son las dramaticas, dramatico-
musicales, coreograficas y pantomimicas, las susceptibles de ejecucion son las
musicales, y las susceptibles de lectura o recitacion son las literarias.

Por su parte, la ley austriaca de 1936, emplea la expresion “presentar” para
referirse a la exhibicion o proyeccién de la obra cinematografica y a la exposicion
de las obras de artes figurativas; sin embargo, es mas apropiado el empleo de
éstas dltimas designaciones especiales (exhibir y exponer) para estos dos casos
también especiales.

En la ley italiana de 1941, articulo 15, se asimila igualmente la exhibicién
cinematografica a la representacion teatral. “El derecho exclusivo de ejercitar,
representar o recitar en publico tiene por objeto la ejecucién, la representacion o la
recitacion efectuada de cualquier modo, sea gratuitamente o mediante pago de la

 MOUCHET y RADAELLI. Op. Cit. p. 103.
% LOREDO HILL, Adolfo. Op. Cit. p. 94.
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obra musical, de una obra dramatica, de la obra cinematografica, de cualquiera
otra de espectaculo publico y de la obra oral”.

De la misma manera, el articulo 61 de la LFDA sefala que por medio del
contrato de representacion escénica, el titular del derecho patrimonial concede a
una persona fisica o moral, llamada empresario, el derecho de representar o
ejecutar publicamente una obra literaria, musical, etc., por una contraprestacién
pecuniaria; y el empresario se obliga a llevar a efecto esa representacion en las
condiciones convenidas.

Exhibicion cinematogréfica.- Se llama filmacién a la realizacion de una obra
cinematogréfica (film o pelicula). Este género de obra intelectual llega al publico
mediante la exhibicion o proyeccion de la misma en la pantalla, lo que permite la
animacion de las figuras y la sonoridad del acompafiamiento hablado o musical.

A diferencia de la representacion, ejecucion y la lectura o recitacion, la
exhibicion cinematografica no pone a los intérpretes personalmente ante el
publico. En el film, se ha registrado una determinada version de una obra que por
procedimientos mecanicos, puede reproducirse infinidad de veces. Se considera
que la peculiaridad de la obra cinematografica, impide asimilarla a las obras
teatrales o musicales.

La publicacioén de la obra cinematografica se realiza mediante su estreno en
una sala o lugar publico, y también se presume realizada por la venta y
distribucién de las copias. La reproduccion de éste género de obras se realiza por
la multiplicaciéon del nimero de copias y la repeticion de las exhibiciones.

En los articulos 68, 94 y 95 de la LFDA se establecen las condiciones del
contrato de produccion audiovisual, respectivamente.

Reproduccion _mecénica.- “Se realiza mediante discos fonograficos, rollos
de pianola u ofros instrumentos analogos. La obra intelectual —por lo general,
piezas de musica- se graba en discos y rollos, los cuales son adaptados a un
aparato mecanico que permite reproducir aquella tantas veces como se quiera."®

A semejanza de lo que ocurre en la exhibicion cinematografica, ésta forma
de reproduccién mecanica se realiza sin contacto directo entre el intérprete y el
publico. Ella no es mas que una forma de reproduccién, por cuanto la publicacién
de los discos y rollos se ha efectuado mediante la edicion (grabacion, perforacion,
etc.) de los mismos.

El derecho pecuniario sobre la reproduccion mecanica, se ejerce en tanto
ésta se realice en publico, pues la reproduccién privada de los discos y rollos es la
forma natural del goce de cada ejemplar por parte de sus adquirentes.

% MOUCHET y RADAELLI. Op. Cit. p. 107.
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La ley italiana de 1941 en el precepto nimero 61, establece que el autor
tiene el derecho exclusivo... “1. de adaptar y de registrar la obra en el disco
fonogréfico, la pelicula cinematogréfica, la cinta metélica o cualquier otra materia o
aparato mecanico reproductor de sonidos o de voces.”

Derecho _de difusién.- Se trata de una manera de comunicar la obra al
publico en forma inmaterial. No existe multiplicacion de copias; no existen los
ejemplares corporales que caracterizan la reproduccion. El derecho de difusion
puede recaer sobre una obra publicada o sobre una inédita. En este ultimo caso,
realizada la difusion, la obra ya queda publicada.

La difusién de la obra no debe ser confundida con la divulgacién o la
propaganda ni con la distribucién de la misma, generalmente a cargo del editor.

En la ley italiana de 1941, se establece en el articulo 16, que “el derecho
exclusivo de difusion tiene por objeto el empleo de uno de los medios de difusion a
distancia, como el telégrafo, el teléfono, la radiodifusién, la televisién y otros
medios analogos.”

Por su parte, la ley austriaca de 1936, estipula en el articulo 17, primera
parte, que bajo éste titulo “el autor goza del derecho exclusivo de radiodifundir la
obra o de difundirla por un medio analogo.

4. Derecho de transformacion o elaboracion

La elaboracién segun Piolla Caselli¥’, consiste en una nueva exteriorizacién
del mismo contenido intelectual, de tal modo que no se destruya la identidad de la
obra elaborada.

Para que exista transformacion o elaboracién de una obra, ésta debe ser
modificada en su forma externa, conservandose la sustancia. Mas que una nueva
obra, el resultado obtenido constituye una recreacién de la obra original que se
realiza sin anular ésta Ultima; es decir, una forma derivada de la obra principal.

La ley italiana de 1941 da un concepto genérico del derecho de
transformacion o elaboracion. El segundo parrafo del articulo 18 establece que “el
derecho exclusivo de elaborar comprende todas las formas de modificacién, de
elaboracion y de transformacién de la obra previstas en el articulo 4, el cual
menciona las siguientes especies de elaboracién: traduccién, transformacién de
una a otra forma literaria o artistica, modificaciones y agregados que forman una
recreacion sustancial de la obra originaria, adaptaciones, reducciones,
compendios y variaciones que no constituyen obra original. Asimismo, en el

“ PIOLLA CASELLI, Eduardo. “Trattato de diritto di autore. " 2* ed. Napoles- Turin. 1927. citado por
Mouchet y Radaelli. Op. Cit. p. 109.
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numeral 38 sefiala que el titular del derecho puede traducir, transformar, refundir,
etc. su obra.

Es cualquier forma de modificacion de la obra inicial, dando lugar a obras
derivadas. Pertenecen a esta especie la traduccion, la adaptacion y el arreglo.*®

A continuacion se explican algunas de las formas de elaboracién o
transformacién:

Traduccion.- Es una de las formas de elaboracion, mediante la cual la obra
se lleva al conocimiento de un nuevo publico, al trasladarla a otro idioma. Mientras
el autor de la obra original tiene el derecho a la traduccion, el traductor tiene a su
vez un derecho sobre la version que él ha realizado.

El derecho del traductor como autor, recae sobre la forma de su creacion,
esto es, la traduccién, y no sobre el contenido conceptual de la misma, es decir, la
obra primigenia, lo cual no obsta a que la produccién del traductor, a pesar de su
caracter de obra derivada, deba ser considerada en si misma tan original como lo
es la obra primigenia. Este concepto ha sido recogido en la Convencién de
Washington de 1946, en el articulo 5.

El traductor goza de la jerarquia y las prerrogativas de un verdadero
creador intelectual. Como autor ejerce sus facultades en materia de derecho
pecuniario y de derecho moral, ademas de ser indiscutible su derecho a Ia,
mencién de su nombre como autor de la traduccién.

Ademas de la traduccion, existen otras formas de elaboracion de la obras
intelectuales, como son la adaptacion, el arreglo, el transporte, la refundicion, la
versificacion, la reduccion en prosa y el compendio, que a continuacion se
mencionan:

Adaptacién.- Es el cambio de género de la obra. Se adapta una novela al
cinematografo o al teatro, haciendo vivir a los personajes de la fabula mediante
intérpretes. Inversamente, el argumento de una pelicula cinematogréfica puede
adaptarse a una novela o también a una pieza de teatro.

No debe confundirse la adaptacion como forma de elaboracién o
transformacion, con las llamadas adaptaciones de obras musicales a instrumentos
que sirvan para reproducirlas mecanicamente®™. La expresion que se usa en éste
ultimo texto equivale simplemente, al derecho del autor sobre el registro o
grabacibn de su obra en instrumentos que sirvan para reproducirla
mecanicamente, tales como el disco fonogréafico, el rollo de pianola, la banda
musical de la pelicula sonora, etc., pues es evidente que en estos casos, la obra,

*® LOREDO HILL, Adolfo. Op. Cit. p. 95.
% Articulo 13 de la Convenci6n de Berna, Revisién de Berlin.
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por el hecho de su adecuacién a tales instrumentos, no sufre transformacion
alguna.

Amreglos.- Implican la introduccién de variantes en la obra intelectual. El
arreglo consiste en cambiar la forma externa de una obra teatral, musical o literaria
para que responda a un fin diferente del que tenia la obra original. Por ejemplo, se
realizan arreglos para orquestas de obras escritas originariamente para un solo
instrumento musical; arreglos facilitados para principiantes, de obras cuyos
originales presentan dificultades especiales; y arreglos de obras musicales para
ajustarlas a instrumentos determinados (trascripcion). También hay arreglo cuando
en una novela se introducen cambios a fin de adecuarla a la lectura por parte de
los nifios. Muchos autores reducen el alcance de la expresion arreglo, limitandola
unicamente a las obras de musica.

Transporte.- Es el cambio introducido en una obra musical para facilitar el
canto a diferentes voces. “Es trasladar una composicién de una tonalidad a otra
sin alterar su estructura inicial, es una forma de transformacion, como lo son las

revisiones, extractos y antologias”.'®

Refundicién.- Mediante ésta se obtiene una obra de apariencia nueva,
utilizando elementos de diferentes obras.

Versificacion.- Esta consiste en poner en verso la obra que estaba en prosa.

Reduccién en prosa.- Consiste en la operacion inversa a la anteriormente
explicada.

Compendio.- Es una simplificacién o reduccién de la obra originaria. “Breve

o corta exposicién de una materia. Sintesis”.'"!

Finaimente, cabe hacer mencion que en la elaboracion o transformacion, no
es menos arbitraria la inclusion de la parodia entre las especies de transformacion
como derecho reservado al autor.'%

5. Derecho de colocacién de la obra en el comercio

A medida que aumenta la multiplicacién y la divulgacién de la obra
intelectual, el valor econdmico de la misma se acrecienta por la repeticién de actos
idénticos o analogos a aquellos cumplidos con la publicacion, tales como las
reediciones del libro y de fasciculo musical; construccién de mecanismos aptos
para la reproduccién audible de obras; venta de copias a mano o mecanicos del

19 | OREDO HILL, Adolfo. Op. Cit. p. 95.
1°' LAROUSSE. Op. Cit. p.128.
192 STOLFI, Nicola. II._“Diritto di autore”. Milan. 1932. p. 615.
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cuadro, estatua, etc.; repeticion del espectaculo escénico o de la ejecucion
musical, etc. El autor pone en venta tanto las copias o ejemplares en que se ha
multiplicado la obra (edicién de una novela, un disco musical, etc.), como el
original de ésta misma, cuando se trata de obras de artes figurativas expresadas
en un solo ejemplar.'®

La ley italiana de 1941, en el articulo 17, lo define como “aquél que tiene
por objeto poner en circulacién, con fines de lucro, la obra o los ejemplares de la
misma y comprende también el derecho exclusivo de introducir en el territorio del
Estado, las reproducciones hechas en el extranjero para ponerlas en circulacién”,

lll. EJERCICIO DEL DERECHO PECUNIARIO

El derecho pecuniario se ejerce a través de la publicacién y la reproduccién
de la obra, la elaboracién o transformacién de la misma, su colocacion en el
comercio, etc.

El autor puede ejercer por si mismo las facultades que integran el derecho
pecuniario y transmitirlas a terceros; las cuales se encuentran comprendidas
dentro del articulo 27 de la Ley Federal del Derecho de Autor, en las que se
establece que los titulares de los derechos patrimoniales podran autorizar o
prohibir la reproduccion, publicacién, edicién o fijacion material de una obra en
copias o ejemplares efectuada por cualquier medio; la comunicacién publica; la
transmision puablica o radiodifusién de sus obras en cualquier modalidad,
incluyendo la transmisién o retransmisién de las mismas; la distribucién e
importacion al territorio nacional de copias de la obra hechas sin su autorizacion;
la divulgacion de obras derivadas, y cualquier utilizacién pablica de la obra, salvo
en los casos expresamente establecidos en la ley.

IV. SITUACION DE LOS DERECHOHABIENTES

Los derechohabientes del autor, ya sea heredero, editor de una obra
literaria, etc., ejercen el derecho pecuniario en la medida y por el tiempo que le
han sido transferidos, pudiendo realizar todos los actos que en la esfera de la
explotacién econémica correspondian al titular originario.

De acuerdo con el adicionado articulo 26 bis a la Ley Autoral, el autor y sus
causahabientes gozaran del derecho a percibir una regalia por la comunicacion o
transmision publica de su obra por cualquier medio.

1% MOUCHET y RADAELLI Op. Cit. p. 114,
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V. ABANDONO Y RENUNCIA DEL DERECHO PECUNIARIO

El autor puede renunciar a la explotacién econémica de su obra a favor de
la colectividad, pero la renuncia debe ser expresa; por ejemplo, debe estar
indicada en la cubierta del libro. Esta renuncia no debe lesionar a los acreedores
ni a los herederos forzosos respecto de los cuales no seria oponible. En cambio,
no puede admitirse la renuncia del derecho moral; por ejemplo, renuncia a la
patemnidad de la obra, porque el derecho moral es inalienable y perpetuo como
toda facultad de caracter personal, pues nadie puede renunciar a su condicion de
padre o a su propio nombre.

Se discute en doctrina si es posible admitir el abandono de la obra al
dominio publico, es decir, la renuncia tacita de los derechos de autor. Stolfi'®,
sefiala que debe resultar de hechos precisos y concordantes, que hagan presumir
la renuncia del autor a sus derechos.

Por su parte, Piolla Caselli'® duda de la posibilidad de tal renuncia frente a
la colectividad. En efecto, sefiala que el autor después de haber admitido una
“contraffazione” de la obra, cometida por un miembro de la colectividad, podria
revocar eficazmente la renuncia frente a los demas individuos de aquella. Este
tratadista también indica la dificultad de encontrar la forma juridica mediante la
cual pueda ser expresada la aceptacion de la renuncia por la colectividad.

Finalmente, ademas el abandono del derecho de autor, no puede deducirse
s6lo por haber tolerado, durante un tiempo mas o menos largo, las reproducciones
abusivas, sino también por otros hechos, como si el autor hubiera felicitado al
editor por la exactitud de la reproduccién o la difusién dada al libro, si hubiera
citado la edicion ilicita, aceptado ejemplares o copias de la obra, etc. Aln asi, este
abandono s6lo beneficiaria a las personas a cuyo respecto se hubiera expresado
aquella tolerancia.

V1. PRESCRIPCION EXTINTIVA

Es preciso mencionar que el Codigo Civil para el Distrito Federal,'® define
en el articulo 1135 a la prescripcién, como “el medio de adquirir bienes o liberarse
de obligaciones por el transcurso del tiempo en las condiciones fijadas por la ley”.
En realidad bajo un solo nombre se incluyen dos instituciones que tienen
diferentes requisitos y efectos, la llamada prescripcion liberatoria, negativa o
extintiva, y la prescripcion positiva, adquisitiva o usucapiéon. La primera es una
forma de extincion de obligaciones por la inactividad del acreedor durante el

1% STOLFI. Op. Cit. 615.

195 PIOLLA CASELLL Op. Cit. p. 440.

1% Cédigo Civil para el Distrito Federal, en Materia Comiin, y para toda la Republica en Materia Federal.
Ediciones Fiscales ISEF, S.A. México, 2000. p. 131.
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tiempo fijado por la ley, y la segunda es el medio por el cual la posesion durante
determinado tiempo se transforma de hecho en un derecho real.

Ahora bien, de acuerdo a lo anterior, los derechos intelectuales no pueden
ser adquiridos por prescripcion, ni siquiera en su aspecto pecuniario.

La unica prescripcién admisible, de acuerdo con los Cédigos Penales y
Civiles, es la de las acciones para reclamar penas o indemnizaciones por los
ataques cometidos; sin embargo, las atribuciones patrimoniales se pierden con los
anos a través de la prescripcion negativa o extintiva, si su titular no las hace valer
frente a terceros en los plazos marcados por la ley.'”’

Asimismo, el autor que ha tolerado mililtiples violaciones a su derecho, en
cualquier momento puede oponerse a que ellas se sigan cometiendo, pues
siempre puede reivindicar sus derechos.

VIl. TRANSMISION DEL DERECHO PECUNIARIO

La obra intelectual, al igual que los demas bienes, puede ser transmitida
mediante todos los métodos establecidos por la ley. La transmision del derecho
pecuniario puede efectuarse a titulo gratuito o a titulo oneroso. 108

La transmision a titulo gratuito puede realizarse por donacién o por causa
de muerte. A) Donacién.- asi como el autor puede hacer abandono y renuncia de
su derecho, también puede donarlo, es decir, transferir a un tercero el derecho a
recoger los beneficios que produce la obra. B) Sucesién hereditaria.- los derechos
del autor en su aspecto patrimonial se transmiten también a sus herederos como
cualquier otro bien, por la via de la sucesion hereditaria, sea ab intestato o por
testamento. Ahora bien, en el caso en que no hay herederos, ésta pasa al dominio
publico, tal es la tendencia general de la doctrina y la legislacién. El fundamento
de esta solucion se encuentra en el concepto de que “el privilegio de explotacién
exclusiva de la obra, solo puede ser reconocida al autor o a sus derechohabientes,
por lo tanto, no existiendo ya el autor o no teniendo éste sucesores, la obra debe
pasar a la libre disposicién de la colectividad”.'®

Los derechos de explotaciéon pecuniaria de las obras intelectuales, pueden
también transmitirse por contratos a titulo oneroso. Toda cesién de derechos debe
ser expresa, reteniendo el autor aquellos derechos no comprendidos
especificamente en el respectivo contrato.

97 LOREDO HILL, Adolfo. Op. Cit. p. 93.
1% MOUCHET y RADAELLI. Op. Cit. p. 142.
19 STOLFI. 11. Op. Cit. p. 620.
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La Ley Federal del Derecho de Autor, estipula que el titular de los derechos
patrimoniales puede libremente transferir sus derechos, dicha transmisién sera
onerosa, temporal y por escrito, estableciendo que si no hay acuerdo referente al
monto de la remuneracién, asi como del procedimiento y los términos para su
pago, seran los tribunales competentes quienes lo determinen.

El articulo 31 de esta ley, sefala que “toda transmisién de derechos
patrimoniales deberé prever en favor del autor o del titular del derecho patrimonial,
en su caso, una participacion proporcional en los ingresos de la explotacion de
que se trate, o una remuneracion fija y determinada”.

Ahora bien, para que surtan efectos contra terceros todos los actos,
contratos o convenios por los que se transmitan derechos patrimoniales, deberan
inscribirse en el Registro Publico del Derecho de Autor. Cuando no exista
estipulacién expresa de dicha transmisién, se considerara por el término de 5
afos, o excepcionalmente por 15 afios cuando esté debidamente justificado, de
acuerdo con el numeral 33 del ordenamiento en comento. Finalmente, se
establece la “licencia” como una de las formas para la transmision de los derechos
patrimoniales, la cual puede ser en exclusiva (articulos 35 y 36).

En ofros regimenes legales hay mayores exigencias en cuanto a
formalidades. Asi, el articulo 9 del Reglamento de la Ley Espariola de 1879,
establece que “toda transmision de la propiedad intelectual cualquiera que sea su
importancia, debera hacerse constar en documento publico, que se inscribira en el
correspondiente registro, sin cuyo requisito el adquirente no gozara de los
beneficios de la ley”.

Por otro lado, el articulo 110 de la Ley ltaliana de 1941, establece que “la
transmision de los derechos de utilizacion debe ser probada por escrito”.

De igual forma, la Ley Uruguaya de 1937, en el articulo 8, exige que los
contratos de transmisién del derecho patrimonial, consten necesariamente por
escrito. No podran oponerse contra terceros sino a partir de su inscripcion en el
registro.

VIil. LICENCIA LEGAL

“En la esfera del derecho de autor, se entiende generalmente por licencia la
autorizacién (permiso) concedida por el autor u otro titular del derecho de autor
(licenciante) al usuario de la obra (licenciatario) para utilizar ésta en una forma
determinada y de conformidad con unas condiciones convenidas entre ambos en
el contrato pertinente (acuerdo de licencia).”'"®

119 | OREDO HILL, Adolfo. Op. Cit. p. 100.
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A diferencia de la cesion, la licencia no transfiere la titularidad, constituye
unicamente un derecho o derechos para utilizar la obra con sujecion al derecho de
autor sobre ella, derecho que sigue siendo da la pertenencia del licenciante si bien
queda restringido en funcién del alcance de la licencia concedida.

La licencia puede ser exclusiva o no exclusiva; en éste ultimo caso, el titular
del derecho de autor puede también conceder legalmente licencias semejantes a
otros licenciatarios. Frecuentemente, el licenciatario obtiene asimismo el derecho
a explotar la licencia, permitiendo a ofras personas utilizarla a su vez
(sublicencias).

En las convenciones de derecho de autor y en las legislaciones nacionales
de derecho de autor pueden preverse licencias obligatorias o licencias para casos
u=.-s;:>eciales.11i

El titular de los derechos patrimoniales puede, libremente otorgar licencias
de uso exclusiva o no exclusiva, las cuales deberan celebrarse por escrito, ya que
de lo contrario se consideraran nulas de pleno derecho.

La licencia en exclusiva faculta al licenciatario a explotar la obra con
exclusion de cualquier otra persona, asi como otorgar autorizaciones no
exclusivas a terceros, de la misma manera, lo obliga a poner todos los medios
necesarios para la efectividad de la explotacién concedida, segin la naturaleza de
la obra. (articulo 35).

IX. CARACTERISTICAS DEL DERECHO PECUNIARIO DEL
INTERPRETE.

El derecho patrimonial se deriva de la explotacién autorizada, y es la
remuneraciéon econémica por el uso de la ejecucién o interpretacion, que debe
pagarse puntualmente, de conformidad con los convenios celebrados con los
usuarios, o bien con las tarifas aprobadas por el Estado.

Asi pues, es la parte del derecho intelectual que tutela el empleo pablico de
la interpretacion, efectuado en cualquier forma, y por el cual el intérprete tiene
derecho a obtener un beneficio.

El intérprete se beneficiara cuando se utilice su actuacién en alguna forma
que tenga como principio su ejecucién original, ya sea por la transmisién a
distancia de ella, o por la fijacién de la interpretacién en algin soporte material
susceptible de retenerla y de reproduciria.

" O.M.P.I. “Glosario de derecho de autor y derechos conexos”. 1980.
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El derecho pecuniario del intérprete, esta subordinado al derecho moral del
mismo, ya que cualquier menoscabo que pudiera sufrir el intérprete en su derecho
moral sobre la interpretacion, repercutiria inmediatamente en su crédito artistico, y
por consecuencia, sobre su esfera patrimonial, puesto que las remuneraciones
que perciba, estaran en relacién directa con lo apreciadas que sean sus
interpretaciones.

De acuerdo con la definicion que sefiala Ob6n Ledn''?, se destacan las
caracteristicas del derecho patrimonial, sefialando es la facultad exclusiva,
transmisible parcialmente y limitada en el tiempo, en virtud de la cual el artista
intérprete tiene derecho a una remuneracion justa por el empleo publico de su
interpretacion artistica que se efectte en cualquier forma o medio.

De acuerdo a lo anterior se desprenden tres principales caracteristicas del
derecho pecuniario del intérprete:

a) Es una facultad exclusiva de exigir el pago de una remuneracién justa
por la autorizacién para usar la interpretacion artistica.

b) Es transmisible parcialmente, pues de éste derecho se benefician no sélo
el autor, sino sus herederos y causahabientes.

c¢) Oftra caracteristica es su limitacién en el tiempo, pues de acuerdo con el
articulo 29 de la LFDA, los derechos patrimoniales tienen como vigencia, la vida
del autor y a partir de su muerte, cien afios mas; y después de divulgadas las
obras postumas, asi como las obras hechas al servicio oficial, otros cien afos.
Transcurridos dichos términos, la obra pasara al dominio puablico.

X. CONTENIDO DEL DERECHO PECUNIARIO DEL
INTERPRETE

Es importante recordar que la remuneracién por la interpretacion artistica
prestada (prestacion del trabajo intelectual), es muy diferente al beneficio
econémico al que el intérprete tiene derecho por el empleo publico que de su
interpretacion se haga por cualquier medio (derecho patrimonial del intérprete).

Se sostiene que el artista intérprete tiene o ejercita un sefiorio sobre su
interpretacién artistica, que no sélo le otorga facultades morales, sino que
también, por el hecho de autorizacion, le concede una facultad de caracter
patrimonial, que se traduce a la posibildad juridica que tiene de obtener un
beneficio econémico o una remuneracién justa por el empleo publico de su

2 OBON LEON, J. Ramén. Op. Cit. p. 109.
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interpretacion artistica. Esta facultad de contenido econémico constituye el
derecho de los artistas intérpretes.

Ahora bien, de acuerdo con lo anterior el articulo 118 de la Ley Federal del
Derecho de Autor, estipula que “los artistas intérpretes o ejecutantes tienen el
derecho de oponerse a:

I. La comunicacioén publica de sus interpretaciones o ejecuciones;
Il. La fijacion de sus interpretaciones o ejecuciones sobre una base
material, y

Il. La reproduccion de la fijacién de sus interpretaciones o ejecuciones.

Estos derechos se consideran agotados una vez que el artista intérprete o
ejecutante haya autorizado la incorporacién de su actuacién o interpretacién en
una fijacion visual, sonora o audiovisual, siempre y cuando los usuarios que
utilicen con fines de Iucro dichos soportes materiales, efectuen el pago
comrespondiente.”

Asi, que al existir la facultad de oposicién, como consecuencia y a contrario
sensu, existe la facultad de autorizar y de exigir el pago de una remuneracion justa
por la autorizacién para usar la interpretacion.
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CAPITULO QUINTO

PROBLEMAS SOBRE LA TITULARIDAD Y EJERCICIO
DEL DERECHO DEL AUTOR Y DEL INTERPRETE

l. ¢QUIEN ES AUTOR?

La propiedad intelectual corresponde al autor por el solo hecho de la
creacion. Desde este momento, en el cual la obra goza de existencia, el autor
podra ejercer todas las facultades que le corresponden en relaciéon con ella sin
mas limitaciones que las establecidas en la ley.'"

Se considera autor a la persona natural que crea alguna obra literaria,
artistica y cientifica. No obstante, de la proteccion que la ley concede al autor se
podran beneficiar personas juridicas en los casos expresamente previstos en ella.
Tiene la calidad de autor o se le atribuye la propiedad intelectual al autor por el
solo hecho de la creacién, sin necesidad de otro requisito ni formalidad alguna.

La no exigencia de requisito alguno para la adquisicion de la propiedad
intelectual, ha sido satisfactoriamente acogida por la doctrina, ya que supone una
innovacién con respecto a la proteccidn otorgada en épocas anteriores en la
legislacién. La atribucién al autor, por el simple hecho de la creacion, de los
derechos de propiedad intelectual es algo que acontece de igual forma en las
leyes cercanas.

El articulo 6 de la ley italiana de 1941, sefiala que el titulo originario de
adquisicion del derecho de autor lo constituye la creacion de la obra, como
expresion del trabajo intelectual.

Por su parte, la ley francesa de 1957, aunque no define en ninguno de sus
articulos quién es autor, dice en su primer numeral, que éste gozara por el hecho
de su creacién de un derecho de propiedad sobre la misma.

La ley alemana de 1965, alude al autor como creador, en el articulo 7.
De igual forma, la ley portuguesa de 1985 en los preceptos 11 y 12, se

refiere a ésta cuestion; el decimoprimero diciendo que el derecho de autor
pertenece al creador de la obra, salvo disposicion expresa en contrario; y el

'3 pEREZ DE ONTIVEROS BAQUERO, Carmen. “Derecho de Autor: la facultad de decidir la
divulgacion”. Ed. CIVITAS, S.A., Madrid, Espafia, 1993, p. 141.
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decimosegundo reconoce tal cualidad independientemente del registro, depésito o
cualquier ofra finalidad, definiendo el articulo 27 al autor, como el creador de la
obra.

En Espaiia, el antecedente inmediato acerca del autor, se encuentra en el
articulo 2 del Reglamento de Propiedad Intelectual de 1880, en el cual se definia a
éste, como “el que concibe y realiza alguna obra cientifica o literaria o crea y
ejecuta alguna artistica, siempre que cumpla con las prescripciones legales”. Esta
definicién ha sido considerada acertada por la doctrina; en ella queda reflejada con
toda precision, la peculiaridad de las creaciones intelectuales, frente a las
protegidas por la propiedad industrial, llegando a matizar perfectamente el
precepto, la diferencia que al respecto puede observarse entre la obra literaria y la
obra artistica, al indicar que en la primera el autor concibe y realiza, mientras que
en la segunda crea y la ejecuta, con lo que indudablemente quiere expresarse que
en el caso del artista (el actor, el cantante, el pintor, el escultor, etc.), el contacto
con la realidad fisica tiene una inmediatividad que no necesita poseer la actividad
del autor en la ordenacion y combinacién de otros elementos expresivos, tales
como la palabra y el sonido.

El articulo 12 de nuestra Ley Federal del Derecho de Autor, establece que
el “autor es la persona fisica que ha creado una obra literaria y artistica”;
sefalando en el numeral 18, que él es el Gnico, primigenio y perpetuo titular de los
derechos morales sobre las obras de su creacidn.

De igual manera, dispone en el numeral 77 que ‘la persona cuyo nombre 0
seudénimo, conocido o registrado, aparezca como autor de una obra, sera
considerada como {tal, salvo prueba en contrario...”

“Se entiende por autor, la persona que concibe y realiza una obra de
naturaleza literaria, cientifica o artistica. La creacién supone un esfuerzo del
talento sélo atribuible a una persona fisica, por ser ésta quien tiene capacidad
para crear, sentir, apreciar o investigar. De donde se infiere que sélo el autor
puede ser el titular originario de un derecho sobre la obra del ingenio”.'*

La ley mexicana reconoce como sujeto originario del derecho de autor a
quien lo es en virtud de la creacion de una obra intelectual.'’® Sin embargo, existe
también el sujeto derivado del derecho de autor, quien en lugar de crear una obra
inicial, utiliza una ya realizada, cambiandola en algunos aspectos, en tal forma que
a la obra anterior se le agrega una creacién novedosa. A esta categoria de sujetos
titulares del derecho de autor, corresponden las personas fisicas autoras de las
obras protegidas por los derechos afines o conexos.

' ANTEQUERA PARILLI, Ricardo. “El Derecho de Autor en Venezuela”. CISAC, Buenos Aires. 1976. p.
51. Citado por RANGEL MEDINA, David. Op. Cit. p. 121.
'S FARELL CUBILLAS, Arsenio. Op. Cit. p. 91.
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Entonces, el autor es el titular originario de la creacién, por lo tanto, dispone
de ella libremente, y los terceros solamente pueden usar o explotar la obra en Ia
forma convenida y pagando las regalias''® -los derechos que se pagan al autor de
una obra intelectual por su uso o explotacién por terceros- en los términos
pactados, para lo cual el articulo 26 bis dispone lo siguiente:

“ARTICULO 26 bis. El autor y su causahabiente gozarén del derecho a
percibir una regalia por la comunicacién o transmisién publica de su obra por
cualquier medio. El derecho del autor es imenunciable. Esté regalia sera pagada
directamente por quien realice la comunicacién o transmisién publica de las obras
directamente al autor, o a la sociedad de gestién colectiva que los represente...”

No obstante a lo anterior, todavia existen casos en los que surge una
problematica para determinar la titularidad de los derechos de autor del escritor y
del artista intérprete. Un ejemplo de este problema, es el litigio que se suscité
entre el autor Roberto Gémez Bolafios “Chespirito” en contra de la intérprete Maria
Antonieta de las Nieves “La Chilindrina”. En este asunto, el autor demandé a la
intérprete por “apropiacién ilicita de personaje”, sefialando que él es el creador y
tnico duefio del mismo, y que ella se lo apoder6; argumentando que “su auforia
intelectual es a nivel intemacional. Por acuerdos intemacionales, todos los
registros que se hagan con autores en México tienen validez en todo el mundo y
eso respalda cualquier intento de registro de personajes como reserva de
derechos o marca”. Sin embargo, la intérprete es quien ha venido usando y
explotando dicho personaje por mas de treinta afos, acreditandolo
fehacientemente, por lo que el INDA le otorgé una reserva de derechos que esta
vigente por renovarse cada cinco afios, por lo que el derecho que tiene es el que
se deriva del uso y la explotacion de dicho personaje.

Ahora bien, considerando que el autor es el padre del personaje, porque él
lo cred y le puso el nombre, también es cierto que la intérprete fue la Unica que
gracias a sus caracteristicas fisicas y valiéndose de su voz y estilo propios, pudo
dar a conocer y transmitir al publico lo que el autor cre6, en cuanto que la artista
puso de si tal cantidad de nueva sustancia artistica que se hizo inconfundible la
version, por lo que en este caso, el éxito no solo fue del creador del personaje,
sino también de la interpretacion, pues si hubiese faltado ese sello de
personalidad tan unico, tal vez no se hubiera alcanzado el fin que perseguia el

16 El articulo 15-B del Cédigo Fiscal de la Federacion establece: “Se consideran regalias, entre otros, los
pagos de cualquier clase por el uso o goce temporal de patentes, certificados de invencidn o mejora, marcas
de fabrica, nombres comerciales, derechos de autor sobre obras literarias, artisticas o cientificas, incluidas
las peliculas cinematogrdficas y grabaciones para radio o televisién, asi como de dibujos o modelos, planos,
formulas o procedimientos y equipos industriales, comerciales o cientificos asi como las cantidades pagadas
por transferencia de tecnologia o informaciones relativas a experiencias industriales, comerciales o
cientificas, u otro derecho de propiedad similar.

También se consideran regalias los pagos efectuados por el derecho a recibir para retransmitir imdgenes
visuales, sonidos o ambos, o bien los pagos efectuados por el derecho a permitir el acceso al publico a dichas
imdgenes o sonidos, cuando en ambos casos se transmitan via satélite, cable, fibra dptica u otros medios
similares.”
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autor. Por tales razones, en este caso en particular, también se debe reconocer el
talento de la intérprete, considerandola titular derivada en lo que respecta a la
aportacion de ideas que se materializaron en el propio personaje, y que van desde
el vestuario hasta el estilo de la voz; es decir, es sujeto derivado del derecho de
autor, porque a la obra original se le aporté una nueva creacion, por lo cual el
Derecho debe proteger esa innovacion, sin dejar de respetar y reconocer la
autoria y propiedad del creador original.

Con lo anterior se quiere decir, que el artista intérprete, también debe gozar
en todo momento, de su derecho moral, pues la vigencia de tal derecho no se
define en ninguin articulo de la ley, por lo cual se puede suponer que tal derecho
dura el mismo plazo de los setenta y cinco afios a que se refiere el articulo 122, o
bien que es de naturaleza perpetua, de manera idéntica al que corresponde al
autor. Como es de observarse, ésta ley sigue siendo ambigua y poco precisa en
esta cuestion, pues falta establecer bajo qué régimen se deberan resolver este
tipo de controversias, sin perder la armonia entre el autor y el artista; pues en el
Titulo V, Capitulo |, de los derechos conexos, articulo 115, indica que “a
proteccién prevista en este titulo dejaré intacta y no afectard en modo alguno la
proteccién de los derechos de autor sobre las obras literanias y artisticas. Por lo
tanto, ninguna de las disposiciones del presente titulo podré interpretarse en
menoscabo de esa proteccién”. De lo anterior se desprende, que entonces el
artista intérprete queda desprotegido en cuanto a los intereses del autor se refiera.

Ahora bien, en el articulo 162 de ésta Ley, referente a los registros de
derechos, se establece su objetivo, el cual a la letra dice:

“ARTICULO 162. “El Registro Piblico del Derecho de Autor tiene por objeto
garantizar la seguridad juridica de los autores, de los titulares de los
derechos conexos y de los titulares de los derechos patrimoniales
respectivos y sus causahabientes, asi como dar una adecuada publicidad a
las obras, actos y documentos a través de su inscripcién.

Las obras literanias y artisticas y los derechos conexos quedarén protegidos
aun cuando no sean registrados”.

De la trascripcién del citado articulo, se observa que el creador de una obra,
tiene el derecho natural de demostrar su autoria en cualquier momento,
independientemente del registro, y hacer valer la proteccién que la ley le otorga.

Sin embargo, a partir de la entrada en vigor de la ley, sélo aquellos
contratos que se encuentren inscritos ante el registro Publico del Derecho de
Autor, produciran efectos contra terceros, como lo sefiala el articulo 32 de la
misma ley, lo que muy probablemente motivara un considerable incremento en el
numero de solicitudes de registro, al ser indispensable el mismo para la iniciacién
de cualquier accion de indole administrativa o judicial.
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1. Acto de creacion y requisitos de la creacion

Autor es aquél que crea. Independientemente de la creacién divina, la
creacién sélo puede ser realizada por el hombre; tGnicamente la persona fisica,
puede con su inteligencia y voluntad, dar vida a obras literarias, artisticas o
cientificas, y sélo él va a poder ser cualificado originariamente con la condicién de
autor y, por tanto, como titular de la propiedad intelectual, facultado para el
ejercicio de las prerrogativas que las disposiciones legales le reconocen.

Para crear una obra, el autor no requiere de ninguna condicién, pues
incluso en situaciones adversas puede haber una creacion del espiritu. Por
ejemplo, “El Quijote” fue escrito por Cervantes estando preso; o bien, “El Diario de
Ana Frank” fue escrito por ella estando en los campos de concentracién nazi. De
ahi que la creacién implica la inexistencia de algo al que el hombre va a dar forma
externa mediante una actividad intelectual. Pero la proteccion otorgada por la Ley
sélo va a poder ejercitarse en cuanto la actividad intelectual del sujeto quede
plasmada en algo externo a él, por lo que la creacién determina el nacimiento del
objeto, y la adquisicién del derecho por parte del autor, implica un hecho juridico
en el que va a intervenir la voluntad del sujeto, entendiendo ésta como voluntad de
hacer, aunque no se tenga conciencia de que se esta realizando una creacion
intelectual.

La expresién formal que da origen a la creacién intelectual, sirve para
diferenciar la proteccién otorgada por el ordenamiento juridico con independencia
de la protecciéon de las ideas; esto es, las ideas son libres, cualquiera puede
tenerlas, pero la esencia de la propiedad intelectual no esta en la idea, sino en la
creacion.

Sin embargo, en el mayor de los casos, la obra intelectual no puede ser
realizada por un individuo si las condiciones politicas y sociales son tales que no le
permitan crear, ya que los medios juridicos coactivos son incompatibles con la -
creacion de obras de arte, puesto que el soporte de la creacién intelectual es el
impulso propio, la libertad de creacién, la cual excluye toda coaccion exterior. Por
ejemplo, los pensamientos de un escritor renacentista plasmados en su obra no
van a ser los mismos que los de un autor del siglo en que vivimos, aun admitiendo
que siempre existen corrientes artisticas separadas o marginales puestas en
relacién con la época o el momento en que surgen, por lo que el medio puede en
alguna manera incidir en ellas.

De esta manera, el acto de creaciéon imputable al ser humano, ha de tener
como resultado obras intelectuales expresadas en forma tangible, pues la
expresiéon formal en que se concreta el acto de creacién, no supone una
proteccion de las ideas en que se fundamentan.

Existe entonces, un requisito cuando nos encontramos ante una creacion
intelectual protegida por la ley, el de la originalidad, que junto con el de la novedad
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ha sido siempre considerado necesario. Ambos requisitos, originalidad y novedad,
implican dos valoraciones, una subjetiva y otra objetiva, a que deben ser
sometidas las obras intelectuales.

La originalidad, implica en cuanto a la forma, precisamente la manera de
ser en si distinta a las demas, y en las que se manifiesta la idea personal del
autor. Al respecto, Lasso de la Vega''” dice que “si la grandeza de la creacién
reside en la originalidad y hay creacién original cuando el hombre combina los
elementos ya existentes para sacar de ellos utilidades nuevas, la originalidad
consiste en una forma de expresién”. De lo anterior, es posible realizar un juicio
sobre la originalidad de una creacion intelectual, pero tal valoracion, puede llegar a
exigir del Derecho la realizacién de estimaciones juridicas que en los supuestos de
plagio, no son siempre evitables.

Ahora bien, si el plagio consiste como dice la Real Academia, en copiar lo
sustancial de las obras ajenas dandolas como propias, sera en la mayoria de las
ocasiones dificil de determinar dénde se encuentra lo esencial y dénde lo
accesorio; por ello debe comprobarse si nos encontramos ante una transformacién
sistematica y profunda de una obra intelectual.

El acto de creacion intelectual, podra hacer surgir una obra enteramente
original y una obra derivada de otra, pero que al estar dotada de su propia
identidad va a poder ser protegida por el Derecho, al igual que la obra
preexistente, y asi existira un autor de la obra original y otro de la derivada. Este
es el caso de la intérprete de “La Chilindrina®, pues ésta debe considerarse autor
derivado del personaje, y por lo tanto, debe ser protegida por la ley.

Hablar de una obra original, puede ser tautoldgico, ya que en toda obra
intelectual o artistica hay un ingrediente de originalidad, que es donde estriba su
caracter creativo. Asimismo, el requisito de la novedad, exige que la creacién no
exista con caracter previo y hace especial referencia a la forma externa, al igual
que el anterior, puesto que una obra es nueva cuando la novedad recae
‘solamente en el modo y la forma, ya que puede ocurrir que aquello a que se
refiera o exprese no sea nuevo. La novedad es pues, de mas facil apreciacién que
la originalidad, razén por la cual se considera un requisito objetivo.

2. Capacidad para crear

Para ser autor basta crear, sin exigencia de capacidad especifica para la
realizacién de este acto, ya que en muchas ocasiones la incapacidad de obrar no
coincide con las capacidades fisicas o con la aptitud de la mente para la creacion
de una obra del ingenio; por ejemplo Homero era ciego y escribié “La lliada™y “La
Odisea”, Bethoven era sordo y eso no le impidi6 crear sus sinfonias, y el pintor

' Citado por CHICO ORTIZ, .M., “Principios y Problemas de la Propiedad Intelectual”, p. 1322.
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Vincent Van Gogh, quien siendo esquizofrénico realizé multiples obras de arte
pictéricas. El derecho va a tutelar la misma obra en cuanto objetivamente presente
determinados caracteres, al margen del iter psicolégico requerido para su
formacioén, pues la sola creacion va a producir su efecto juridico, es decir, la
adquisicion del derecho, aunque el autor al crear la obra no sea capaz de
consentir.

Distinta de la capacidad para la creacién, es la incapacidad para hacer valer
el derecho y transferirlo a otros. Por lo cual, no se puede establecer ninguna
distincion de edad o relativa a otra condicién fisica, en lo que atafie a la capacidad
creadora del autor, existiendo capacidad para crear obras intelectuales en
cualquier edad o estado de la persona.'™®

3. Presuncion de la autoria

Se presumira autor, salvo prueba en contrario, a quien aparezca como tal
en la obra mediante su nombre, firma o signo que lo identifique.

Se trata de una presuncion iuris tantum, que va a desplazar sobre el tercero
la carga de la prueba, tanto si éste ultimo pretende demostrar que aquél que
aparece con su nombre, firma o signo no es el autor, como si lo que pretende
demostrar es la falta de titularidad de alguna o algunas de las facultades
patrimoniales, que si bien nacen originariamente en la cabeza del autor, pueden
ser cedidas, a diferencia de las facultades morales.

Il. CONCEPTO DE INTERPRETE

En la Ley Federal de Derechos de Autor de 1963, inicialmente se definia al
intérprete en el articulo 82, a quien, actuando personalmente, exterioriza en forma
individual las manifestaciones intelectuales o artisticas necesarias para
representar una obra. Y eran ejecutantes los conjuntos orquestales o corales cuya
actuacién constituia una unidad definida, que tenia valor artistico por si mismo y
no se trataba de simple acompafiamiento.

Asimismo, con las reformas del 11 de enero de 1982, el articulo sefialado
anteriormente, quedé redactado en la siguiente forma: “Se consideran artistas
intérpretes o ejecutantes, todo actor, cantante, musico, bailarin, u otra persona
que represente un papel, cante, recite, declame, interprete o ejecute en cualquier
forma una obra literaria o artistica”.

'® PEREZ DE ONTIVEROS BAQUERO, Carmen. Op. Cit. p. 148.



88

El Glosario de la O.M.P.l. define asi al artista intérprete o ejecutante: “se
entiende generalmente que se trata de un actor, cantante, musico, bailarin u otra
persona que represente un papel, cante, recite, declame, interprete o ejecute de
cualquier forma una obra literaria o artistica, incluidas las obras de folklore.""

Para Walter Moraes, la palabra “artista” trae en si misma una carga ideativa
profesional; lo define como “aquél que actia estéticamente en una creacién del
espintu” y agrega “la interpretacién es la especie de ejecucién especialmente
tutelada por el derecho que es la ejecucién calificada por la concepcién estética
del ejecutante”.'®® También refiere que los autores franceses, en general han
empleado los términos “interpretacion” y “ejecucion” indiferentemente. De los
italianos casi se puede decir lo mismo; sin embargo, para la ley italiana “intérprete”
es casi sinénimo de actor, es el que actda una obra literaria especialmente fuera
del palco. En lenguas latinas, “intérprete” se dice también de aquél artista que
desempefia obra musical, vocal, instrumental o coreografica. Ejecuciéon y
ejecutante valen un género del cual “interpretacion” e “intérprete” son especie.

El Dr. David Rangel Medina considera intérprete a “quien valiéndose de su
propia voz, de su cuerpo o de alguna parte de su cuerpo, expresa, da a conocer y
transmite al publico una obra literaria o artistica. Y ejecutante a quien manejando
personalmente un instrumento transmite e interpreta una obra musical”.'?'

Por su parte, Henry Jessen no comparte la tendencia a reservar la
denominacion “intérprete” para el actor y “ejecutante” para los que se dedican a la
musica, pues para él “intérprete” sera todo aquél, incluso el instrumentista musical,
que imprime a su actuacion el sello de su personalidad, transmitiendo al publico su
interpretacion de la obra.'?

Actualmente, nuestra legislacién lo define de la siguiente manera en el
articulo 116: “Los témminos artista intérprete o ejecutante designan al actor,
narrador, declamador, cantante, masico, bailarin, o a cualquiera otra persona que
interprete o ejecute una obra literania o artistica o una expresién del folclor o que
realice una actividad similar a las anteriores, aunque no haya un texto previo que
nome su desamollo. Los llamados extras y las participaciones eventuales no
quedan incluidos en esta definicién”.

El artista intérprete recurre a la expresion corporal, movimientos,
gesticulaciones y voz; como trabajador es un actor o intérprete que pertenece al
Sindicato de la Asociacién Nacional de Actores o0 a la Asociaciébn Nacional de
Intérpretes. El artista ejecutante emplea un instrumento musical;, como trabajador
es un musico y pertenece al Sindicato Unico de Trabajadores de la Musica.

"' 0.M.P.1. “Glosario de Derechos de Autor y Derechos Conexos”. Ginebra, 1980. p. 179.

120 MORAES, Walter. “D [ Int n el inente Americano”, en Revista Mexicana de la
Propiedad Industrial y Artistica, No. 27-28, enero-diciembre de 1976. p. 150.

12! RANGEL MEDINA, David. Op. Cit. p. 100.

2 JESSEN, Henry. “Los Derechos Conexos de Artistas Intérpretes y Ejecutantes”. En Congreso
Internacional sobre la Proteccién de los Derechos Intelectuales
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El término intérprete, es una denominaciéon adecuada, ya que con él se
reconoce en la mayoria de los medios a aquél que comunica el producto creado
por el autor. Por ejemplo, los intérpretes de los personajes “La Chilindrina”,
“Quico”, etc., comunican la obra que el autor quiso dar a conocer.

Gramaticalmente, la palabra proviene del latin intérprete, intérpretis, que
significa intermediario. La Real Academia de la Lengua, lo define como “la persona
que traduce de viva voz de una fengua a otra. Es el artista que representa un
papel o ejecuta una obra musical’.'® Esta denominacién, ha sido asimilada por
diversas legislaciones autorales y por varias corrientes de la doctrina, aunque tal
vez, para diferenciarlo de quien traduce lo que otra persona dice en lenguas
extranjeras, o aquél que es intermediario para la comunicacion procesal con
persona sordomuda, habria que tomar en cuenta lo anotado por el Lic. Ramén
Obén Ledn, en el sentido de que el intérprete es un comunicador de la obra

artistica por lo que hay que denominarlo “artista intérprete”.'?

1. Especies de intérpretes

“Las personas que tratan de buscar el pensamiento del autor y difundirlo
con la mayor fidelidad posible, son los realizadores o intérpretes”.'?®

Por ejemplo, son realizadores en las obras teatrales, los directores
escénicos; en las obras cinematograficas, los directores literarios, artisticos y
escénicos, de orquesta y musicos, cantores y recitadores si no aparecen en
escena; y en las obras literarias teatrales, musicales y cinematograficas
transmitidas por radio o television, los directores artisticos.

Ahora bien, son intérpretes en las obras teatrales, los actores que
interpretan los personajes de la obra y aparecen en escena; en las obras literarias
teatrales, musicales y cinematograficas transmitidas por radio o television, los
actores ejecutantes, cantantes, bailarines, declamadores y oradores; y en las
obras cinematograficas, los actores, directores de orquesta, musicos, cantores y
recitadores que aparecen en escena.

~ Ahora bien, de acuerdo con Carfos Mouchet y Sigfrido A. Radaelli,'® los
intérpretes se clasifican de la siguiente manera:

1. Actores
2. Narradores
3. Ejecutantes

12 | AROUSSE. Diccionario Bésico de la Lengua Espafiola. México, 2002. p. 312.
124 OBON LEON, J. Ramén. Op. Cit. p. 24.

12 SATANOWSKY, Isidro. Op. Cit. pp. 3 y 4.

126 MOUCHET, Carlos y RADAELLI, Sigfrido A. Op. Cit. p. 247.
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Cantantes
Mdsicos
Bailarines
Declamadores

N oM

1. Actores.- Son los intérpretes de obras teatrales o de films. Dentro de la
categoria actor teatral debe incluirse el intérprete de radio.

2. Narmradores.- Son las personas que relatan, refieren o cuentan una
exposicion detallada de una serie de hechos.

3. Ejecutantes.- Son los que interpretan musica mediante la utilizacion de
cualquier instrumento.

4. Cantantes.- son los que interpretan canciones mediante su voz. Pueden
ser solistas o participantes de coros. Deben considerarse incluidos en este grupo,
los artistas liricos.

5. Mdsicos.- Son las personas que componen o ejecutan obras de musica,
pues tienen el arte de combinar los sonidos conforme a las normas de la melodia,
armonia y ritmo.

6. Bailarines.- Son los intérpretes de ballet o danza.

7. Declamadores.- Son los intérpretes de obras literarias; por lo general en
VErso.

2. Derechos de los intérpretes

El titular de los derechos del intérprete es la persona fisica o moral (titular
derivado) a la que pertenece el derecho de autor sobre una interpretacion. El
titular originario del derecho de intérprete, -dado que al no darse la interpretacién
no se producen derechos o facultades- es el mismo intérprete, esto es, la persona
fisica. Las personas morales, solo podran gozar de los derechos del intérprete de
forma derivada y en los términos y condiciones fijados por un convenio,
convirtiéndose en causahabientes del intérprete.'?”

La labor de los actores, cantantes, declamadores y ejecutantes, representa
un género de produccion intelectual. En efecto, la ejecucién y la interpretaciéon son
actos de creacién, pues del mismo modo que en la labor literaria o cientifica hay
una obra, en la interpretacién de un artista hay una actuacién, que como aquella,
es el producto de condiciones personales e intransferibles. Tal es el caso del
asunto que se ha comentado de “La Chilindrina”, pues nunca hubo otra que

7 OBON LEON, J. Ramén. Op. Cit. p. 81.
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reuniera dichas condiciones, ya que nadie tuvo las caracteristicas propias de la
artista intérprete que llevé al éxito a dicho personaje, pues de lo contrario, se
hubiera deformado la version.

Para destacar la |mportanc|a y los valores de esta suerte de “arte fugaz”
basta recordar, dice Homburg'?® que respecto de ciertas obras, el propésito del
autor no se logra hasta el momento en que ellas cobran vida ante el publico al cual
estan destinadas (obra teatral, cinematografica, musical, etc.). Para esa animacion
se requiere la actuacion del actor, el artista lirico o coreografico, el ejecutante, etc.,
y a estos se les exige “una comprension profunda de la obra original, una suerte
de adivinacién de su espiritu, lo que se llama una simpatia de iniciado". Los
intérpretes y los ejecutantes cumplen su labor, tratando de ajustarse fielmente al
pensamiento del autor, cuidando en lo posible de no desnaturalizar la obra, pues
“el artista encuentra a veces en si mismo, los medios para la interpretacion
artistica que le es exigida. Es el caso del cantante, el danzarin, el mimo y el
comediante, en los cuales la voz, la actitud o el gesto son los (nicos instrumentos
de ejecucion”.

Asi, que el ejercicio de las respectivas actividades del autor y del intérprete
suele plantear frente a la obra un conflicto que es facil de imaginar. Se trata de
saber si en determinado momento deben prevalecer los derechos de uno o de
otro.

Respecto de los artistas ejecutantes el conflicto se pone aun mas de
manifiesto a causa de la existencia de un solo corpus mechanicum. En el caso del
disco, por ejemplo, tenemos en forma indivisible el resultado de ambas
actividades: del autor y del ejecutante.'”® La solucién consiste en dar a las
pretensiones del ejecutante un objeto diverso del que corresponde al derecho
exclusivo, para que asi no se interponga entre la obra y el derecho exclusivo del
autor.

La actuacion de los intérpretes debe ser juridicamente protegida, pues ella
es una manifestacion de la personalidad y representa un valor econémico. Tal
proteccion comprende dos aspectos a favor de aquellos: la del derecho moral y la
del derecho pecuniario; y en ausencia de reglas especiales, le deben ser
aplicables por analogia, los principios que rigen en materia de derechos
intelectuales sobre las obras literarias y artisticas.

El influjo del Convenio de Roma se ha dejado sentir en las legislaciones
nacionales que incorporan la proteccién de los derechos de los artistas intérpretes
o ejecutantes en sus respectivas leyes. En Francia, no obstante haberse debatido
doctrinalmente el modo de proteger la actuacion de los artistas al interpretar las

128 - HOMBURG. “Le droit d'interpretation des acteurs et des artistes exécutants”, Paris, 1930. p. 9-11.
Citado por Mouchet y Radaelli. Op. Cit.

17 PIOLA CASELLI, Eduardo. “Trattato de diritto di autore”. 2* ed., Napoles-Turin. 1927. Citado por
Mouchet y Radaelli. Op. Cit.
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obras literarias, no se incluy6 esta proteccion en la ley de 11 de marzo de 1957.
Sin embargo, tanto en la instancia como en casacion se reconocia al artista
ejecutante el derecho a prohibir una utilizacién de su ejecucion distinta de la
autorizada, por constituir un ataque al derecho del artista sobre la obra que
significa su interpretacion. Fue la ley del 3 de julio de 1985, la que incorpora a su
texto la regulacién de los derechos voisins al derecho de autor en sus articulos 15
a 30 que integran el Titulo Il, el cual declara en el articulo 15 que los derechos
afines no perjudicaran los derechos de los autores. En consecuencia, no debera
interpretarse que ninguna disposicién del presente Titulo limite el ejercicio del
derecho de autor por parte de sus titulares. Ademas de contener una definicion del
artista intérprete o ejecutante, regula los derechos patrimoniales y morales.

Por lo que respecta al derecho moral, la ley francesa reconoce al artista
intérprete, el derecho al respeto de su nombre, de su calidad de tal y de su
interpretacién. (art. 17, ap. 1). También contiene importantes caracteres de este
derecho que reconoce al artista intérprete al considerarlo inalienable e
imprescriptible, e inherente a su persona. (art. 17, ap. 2). Finalmente, para
después del fallecimiento del artista, se establece que el derecho sera transmisible
a sus herederos para la proteccién de la interpretacion y de la memoria del difunto.
(art. 17, ap. 3)

De la misma manera, la ley alemana de 1965, dedica también una seccién
a la proteccion del artista intérprete o ejecutante, y en relaciéon con sus
actuaciones le concede el derecho a prohibir cualquier deformacién u otra
modificacion de su actuacién que, por su naturaleza, pueda lesionar su prestigio o
reputacion de artista intérprete o ejecutante. (art. 83.1).

Por su parte, la ley italiana de 1941, regulé ya los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes, disponiendo en cuanto al derecho moral, que podran
oponerse a la difusion, transmisién o reproduccion de su recitacion, representacion
0 ejecucion cuando pueda redundar en perjuicio de su honor o reputacion. (art. 81,
ap. 1).

Asimismo, el Cédigo portugués de 1985, dedica el Titulo lll a los “derechos
conexos”, reconociendo a los artistas intérpretes o ejecutantes el derecho a su
identificacién, indicando, aunque sea abreviadamente, su nombre o seud6nimo
(art. 180), considerando ilicitas las utilizaciones que desfiguren una actuacion, que
la desvirtien en sus gropbsitos o que afecten al artista en su honra o en su
reputacion (art. 182).”

La Ley Federal de Derechos de Autor, establece en el articulo 117 que “e/
artista intérprete o ejecutante goza del derecho al reconocimiento de su nombre
respecfo de sus interpretaciones o ejecuciones, asi como el de oponerse a toda

1% ESPiN CANOVAS, Diego. “Las Facultades del Derecho Moral de los Autores y de los Artistas”. Ed.
CIVITAS, S.A. Madrid, Espafia. 1991. pp. 163-166.
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deformacion, mutilacién o cualquier otro atentado sobre su actuacién que lesione
su prestigio o reputacion”.

Cabe destacar la importancia de los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes, puesto que actualmente se adicioné a la ley autoral el articulo 117
bis, que sefala el derecho que tienen de percibir una remuneracién por sus
actuaciones; el cual a la letra dice:

“ARTICULO 117 bis. Tanto el artista intérprete o ejecutante, tiene el
derecho irrenunciable a percibir una remuneracién por el uso o explotacién
de sus interpretaciones o ejecuciones que se hagan con fines de lucro
directo o indirecto, por cualquier medio, comunicacién publica o puesta a
disposicion”.

Asimismo, en el siguiente numeral estipula que “tienen el derecho de
oponerse a la comunicacién publica de sus interpretaciones o ejecuciones, a la
fijacion de sus interpretaciones o ejecuciones sobre una base material, y a la
reproduccién de la fijacion de sus interpretaciones o ejecuciones. Estos derechos
se consideran agotados una vez que el artista intérprete o ejecutante haya
autorizado la incorporacion de su actuacién o interpretacion en una fijacion visual,
sonora o audiovisual, siempre y cuando los usuarios que utilicen con fines de lucro
dichos soportes materiales, efectien el pago correspondiente.”

Respecto a los términos “derecho de los ejecutantes” y “derecho de artista”,
podemos observar que en el caso de los “ejecutantes”, normalmente son
preferidos fundamentalmente a aquellos que externan obras musicales, con la
exclusion de otras obras artisticas, y el término “artista” abarca no sélo a quién
interpreta una obra, sino también a una serie de creadores, como los llamados
artistas plasticos. ™

3. Justificacion de la proteccion al derecho del intérprete

A través del Derecho, los hombres tratan de llegar al cumplimiento de los
valores que consideran indispensables para la vida social, el orden juridico en
general, y la norma en patrticular; tratan de proteger, lo que los hombres de una
cierta sociedad consideran como justo.

“A fines del siglo XIX la tecnologia trajo a la humanidad, entre otros, tres
inventos de enorme repercusion para los derechos intelectuales, el fonégrafo de
Edison, el cinematégrafo de Lumiere y la radio de Hertz y Marconi. Después de la
Segunda Guerra Mundial adquirieron enorme importancia otros dos inventos: el
disco de 33 revoluciones y la red nacional de televisién. Para entonces, era ya
posible fijar las actuaciones en todo tipo de materiales, y también retransmitir

! OBON LEON, J. Ramén. Op. Cit. p. 24.
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sonidos e imagenes de estas realizaciones a millones de personas al mismo
tiempo, incluso mas alla de las fronteras de un pais”.'®

Ese conjunto de procedimientos modernos de comunicacién, conmocioné
profundamente a los profesionistas del espectaculo, trayendo consecuencias
juridicas y sociales. Desde el punto de vista juridico, el intérprete autorizaba la
grabacién de su interpretacién o ejecucion, por medio de una prestacion de
servicios. Seguidamente, el progreso permiti6 hacer la reproduccion en pluralidad
de ejemplares, lo que obligaba al intérprete a autorizar no soélo la fijacién, sino
también la reproduccién.

“A partir del momento en que el producto, cuya confecciébn ha sido
autorizada por el intérprete o ejecutante con una finalidad muy concreta (la venta
de su grabacién), pasé a ser objeto de utilizaciones diversas e imprevisibles,
hechas sin su consentimiento, es cuando su interpretacién o ejecucién, fijada en
un soporte material, empieza a pasearse por el tiempo y por el espacio sin lazo
juridico que la mantenga vinculada al artista, contrariamente a lo que sucede a un
autor.ﬁ?al cual permanece en un principio unido al destino y a la fortuna de su
obra”.

En el aspecto social, las grabaciones y su difusién provocaron la supresion
de numerosos empleos; el disco se convirti6 asi en enemigo del artista, y la
radiofonia agravé los riesgos en esta materia, al acrecentar el consumo de
grabaciones. Por estas razones, los intérpretes reclaman el derecho a controlar en
alguna forma, las distintas utilizaciones de que sus prestaciones son objeto.

Independientemente de las razones de caracter colectivo que trae
aparejado el desplazamiento cada vez mayor de los ejecutantes, los derechos de
autorizacion se justifican por una razén de caracter individual, que corresponden
exclusivamente al intérprete y que es de contenido esencialmente econémico,
siendo de equidad y de estricta justicia, la pretension del intérprete a participar de
las ventajas econémicas que recibe el grabador de la estaciéon radiodifusora o
televisora. La actividad de los artistas intérpretes debe ser juridicamente protegida,
pues ella es una manifestaciéon de la personalidad de tales sujetos y representa un
valor econémico.

El derecho del intérprete tiene como objetivo estimular la creatividad,
apoyando a los creadores y a su profesion, con lo cual contribuyen al desarrollo
social, econémico y cultural de su comunidad. Esta rama del derecho tiene como
objetivo salvaguardar las inversiones que son necesarias para la producciéon de
bienes y servicios en los sectores de la comunicacion, el entretenimiento y la
informacion, al conceder a los intérpretes ciertos derechos sobre lo que producen,

132 THOMPSON, Edward. “Proteccién Internacional de los Derechos de los Artist

Ejecutantes: Algunos Problemas Actuales” en Revista Internacional del Trabajo. Vol. 87. Num. 4, abril de
1973. p. 344.

' 0.M.P.1. “Guia de la Convencién de Roma”. Ginebra, 1980. p. 12.
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esto es, se les estimula a seguir produciendo en beneficio tanto de ellos como de
la sociedad en su conjunto.

Para cierto nimero de obras, su éxito en el mercado depende no sélo del
creador mismo sino también de otra categoria de personas como los intérpretes,
particularmente respecto a las obras dramaticas y musicales, cuyo objetivo es que
sean comunicadas al publico mediante diferentes tipos de actuaciones publicas.
Esto es, “todo pensamiento, para hacerio dtil necesita un vehiculo o arte que lo
traslade a los hombres. Para ser comunicable tiene que convertirse en retrato o en

objeto sensible”.'®

La proteccion de los artistas es importante para preservar su cultura y su
tradicion; por ello, se debe defender por su valor UGnico, lo que hace necesario
protegerla contra la explotacion indebida. Es importante destacar, que tienen
derecho a la retribucién de sus actuaciones directas o “en vivo”, asi como a toda
ejecucion publica de las grabaciones en que hayan intervenido.

Sefiala Maximo Perroti'*® en su libro “Creacion y derechos”, que el pago a
los intérpretes y ejecutantes por las ejecuciones publicas de las grabaciones en
las cuales han intervenido, se justifican plenamente por la desocupacién que
produce la ejecucién mecanica. Esta desocupacion se compensa con las regalias,
es decir, con toda suma que se pague por la transferencia de dominio, uso o goce
de cosas o por cesion de derechos, ya sea en dinero o especie, no determinada
en su importe sino fijada en relacién a una unidad de producciéon de venta de
explotacion, etc. cualquiera que sea su denominacion en el contrato'®, pues el
intérprete realiza una competencia contra su mismo trabajo “en vivo". Los
fabricantes de fonogramas, en cambio, no son acreedores al pago de regalias por
cada ejecucion piblica de sus fonogramas, puesto que en su caso no intervienen
los mismos factores. Ellos venden un objeto material, un disco, una cinta, etc., y
esa actividad es la que debe compensarles, por lo tanto, a mayor namero de
discos vendidos obtienen mas altos beneficios; el artista sin embargo, a mayor
numero de discos vendidos, disminuye su capacidad de actuacion “en vivo” y, por
ende, se exponen a limitar el monto de sus ingresos. Por esta razon se le debera
pagar un porcentaje por el numero de fonogramas vendidos, seg(n las tarifas que
fije la Secretaria de Educacion Publica o los convenios que realicen los artistas o
las sociedades respectivas con las empresas.

Por otro lado, respecto a las vias de proteccion para sancionar la utilizacion
fraudulenta de la imagen, de la voz o del sonido en relacién con las actuaciones
de los artistas, tanto el derecho penal como el civil ofrecen sus tradicionales vias
de proteccién, pudiéndose obtener la reparacion del dafio patrimonial e incluso del
dafio moral, por posible atentado a su reputacién como artistas, pero dificilmente
podia ir mas alla la tradicional proteccién que tales vias brindaban frente a los

13 EMERSON RALPH, Waldo. “Ensayos”. Editorial Aguilar. Madrid, 1962. p. 312.
135 PERROTI, Méximo. “Creacién y Derechos”. México, Consejo Panamericano de la CISAC, 1978, p. 31.
13 SATANOWSKI, Isidro. Op. Cit.
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medios técnicos actuales para la fijacion y difusién de las interpretaciones de los
artistas, asi que surgié la necesidad de los artistas a obtener una proteccién
inspirada en la de los autores. Pero su actividad se analiz6 como algo diferente de
la del derecho de éstos. Se rechazé su inclusibn en el concepto de obra
“compuesta” o “derivada”, pues a la obra del autor no se le afiadia nada al ser
interpretada, ni sufria una transformacién, como ocurre en la traduccién de una
obra. ’

La preocupacion sentida en diversos paises para la proteccion de las
actuaciones de los artistas intérpretes o ejecutantes, se cristalizé en el Convenio
de Roma de 26 de octubre de 1961 sobre La Proteccién de los Artistas Intérpretes
o Ejecutantes, de los Productores de Fonogramas y de los Organismos de
Radiodifusién, el cual al recoger el posible recelo de los autores de las obras
interpretadas o ejecutadas, deja a salvo los derechos de éstos sobre sus obras
literarias y artisticas; asi que de modo muy significativo, el articulo primero que
hace esta salvedad, afiade que “...en consecuencia, ninguna disposicion de la
presente Convencion podra ser interpretada de modo que atente a esta
proteccion”, es decir, a la de los autores sobre sus respectivas obras.

El Convenio contiene la proteccion de los artistas para evitar que sin su
consentimiento, se realice la radiodifusion y comunicacién al publico de una
ejecucién, asi como la fijacion en un soporte de una ejecucion fijada, y la
reproduccién de una fijacién ya realizada si lo fue para fines diversos (art. 7). Se
buscé también la mejor armonizacién con los derechos autorales, para lo que
quedé abierto a la firma de los paises miembros del Convenio Universal de
Ginebra y del Convenio de Berna, asi como de otros organismos intemacionales
(arts. 23 y 24), pues se trataba de evitar la proteccion de los derechos de los
artistas en paises en que no estuviesen protegidas las obras que aquéllos
interpretaban, dictdndose algunas disposiciones con igual finalidad (arts. 27 y 28).

Ademas de los derechos patrimoniales, el Convenio consigna, en relacién
con los productores de fonogramas y de los artistas intérpretes o ejecutantes, sus
derechos respectivos a consignar el nombre de modo que se puedan identificar los
principales intérpretes o ejecutantes (art. 11)."’

Un aspecto importante, es el que sefiala Mouchet y Radaelli,'* respecto a
que la justificacion de la sancion penal para la tutela de los derechos intelectuales,
radica en que la “violacion de éstos derechos origina consecuencias mas graves
que el mero perjuicio causado a un particular en su patrimonio”.

Primero, porque el derecho intelectual contiene un elemento personal que
no existe en el derecho de propiedad com(n, ya que el ataque se traduce también
en una ofensa a la personalidad del autor.

137 ESPfN CANOVAS, Diego. Op. Cit. pp. 162 y 163.
13 MOUCHET, Carlos y RADAELLI, Sigfrido. Op. Cit. p. 176.
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Segundo, porque ciertos ataques al derecho intelectual afectan los
intereses generales de la cultura como cuando se publica una obra en forma
mutilada o cambiando el nombre del autor o el titulo.

Tercero, porque algunas infracciones entrafian una lesién al decoro y a la
dignidad de un pais, como en los casos de las ediciones clandestinas de autores
extranjeros.

Actualmente, la Ley Federal del Derecho de Autor, regula en el articulo 115
la proteccion de los derechos de autor sobre las obras literarias y artisticas,
aclarando que ninguna de las disposiciones del presente titulo podra interpretarse
en menoscabo de esa proteccién.

Asimismo, el articulo 122 prevé la duracion de la proteccién concedida a los
artistas, la cual sera de setenta y cinco afios contados a partir de: /. La primera
fijacion de la interpretacién o ejecucién de un fonograma; Il. La primera
interpretacion o ejecuciéon de obras no grabadas en fonogramas, o lll. La
transmisién por primera vez a través de la radio, televisién o cualquier medio.

Ill. EL DERECHO DEL INTERPRETE Y EL DERECHO DEL
TRABAJO

La Organizacion Internacional del Trabajo, defiende la teoria de que el
Derecho del intérprete debe ser concebido y regulado como una manifestacion del
derecho laboral. Este organismo a instancias de la Unién Internacional de
Musicos, emprende las primeras acciones que desembocan en el reconocimiento
de los derechos de los artistas intérpretes. De igual manera defiende la teoria de
los derechos conexos sobre la nocién del trabajo. Considera que la ejecucion
representa el producto del trabajo del artista, producto cuyo pleno valor econémico
el ejecutante tiene el derecho de reivindicar. Asi, que mientras la ejecucién o
interpretacion de una obra era sélo en vivo y dentro de un local determinado,
previamente sefialado, y segtin un contrato de trabajo, no existia problema alguno;
éste se presenta con la aparicién de las nuevas técnicas de la radiofonia y la
fonografia, que trastornaron todas las condiciones contractuales. El trabajo del
artista ejecutante o del intérprete queda amenazado de utilizaciéon abusiva por
terceros, que no forman parte del contrato que une al artista intérprete o
ejecutante con el empleador.

La multicitada Ley Federal del Derecho de Autor, regula en el articulo 120,
que “los confratos de interpretacién o ejecucién deberan precisar los tiempos,
periodos, contraprestaciones y demas términos y modalidades bajo las cuales se
podra fijar, reproducir y comunicar al puablico dicha interpretacién o ejecucion”.
Asimismo, el siguiente precepto, articulo 121 establece que “salvo pacto en
contrario, la celebracién de un contrato entre un artista intérprete o ejecutante y un
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productor de obras audiovisuales para la produccién de una obra audiovisual
conlleva el derecho de fijar, reproducir y comunicar al publico las actuaciones del
artista. Lo anterior no incluye el derecho de utilizar en forma separada el sonido y
las imagenes fjjadas en la obra audiovisual, a menos que se acuerde
expresamente”.

Es incuestionable que el derecho del trabajo tiene la mision de proteger a
aquellos que se encuentran en situacién de subordinacién juridica respecto a un
patrén y que “el estatuto juridico del artista intérprete reviste un paralelismo con el
derecho del trabajt::.“139 pero son ramas distintas dentro del campo del derecho.

1. Proteccion del derecho del intérprete en la legislacion laboral

Dentro del Titulo de los Trabajos Especiales, la legislacion laboral mexicana
de los articulos 304 al 310, regula el trabajo de los actores y musicos."*®

De acuerdo con el articulo 304.- “Las disposiciones de este Capitulo se
aplican a los trabajadores acfores y a los madsicos que actuen en teatros, cines,
centros noctumos o de variedades, circos, radio y televisién, salas de doblaje y
grabacién, o en cualquier otro local donde se transmita o fotografie la imagen del
actor o del musico o se transmita o quede grabada la voz o la musica, cualquiera
que sea el procedimiento que se use”.

El articulo 305, establece que las relaciones de trabajo pueden ser por
tiempo determinado o indeterminado, para varias temporadas o para la
celebracién de una o varias funciones, representaciones o actuaciones, y de
acuerdo con estas circunstancias, se estipulara el salario, argumentando el
articulo 307 que no es violatoria del principio de igualdad de salario, la disposicion
que estipule salarios distintos para trabajos iguales, por razén de la categoria de
las funciones, representaciones o actuaciones, o de la de los trabajadores actores
y masicos.

Ahora bien, en el numeral 308 se observa que para la prestacién de
servicios de los trabajadores actores o musicos fuera de la Republica, debera
hacerse un anticipo del salario por el tiempo contratado de un veinticinco por
ciento y garantizar el pasaje de ida y regreso.

Finalmente, el articulo 310 argumenta que cuando la naturaleza del trabajo
lo requiera, los patrones estaran obligados a proporcionar a los trabajadores
actores y musicos, camerinos comodos, higiénicos y seguros, en el local donde se
preste el servicio.

' OBON LEON, J. Ramén. Op. Cit. p. 26.
140 1 ey Federal del Trabajo. Ed. SISTA. México, 2002. Articulos 304 — 310. pp. 51 y 52.
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Como se puede observar, ésta ley considera la labor del artista como la de
cualquier otro trabajador, calificandolo como “trabajador especial”. Cabe destacar
que en este ordenamiento legal, Unicamente se establecen las condiciones en las
relaciones de trabajo, y la forma en que se estipulara el salario; por lo tanto, la
proteccién que le otorga al artista, es considerada como la de un trabajador
subordinado al patrén.

2. Diferencias de la proteccion del intérprete entre el derecho de autor
y el derecho laboral

“El derecho de autor protege al intérprete no en razén de haber realizado un
trabajo intelectual, sino por la naturaleza y calidades de este trabajo. En el
derecho de autor no existe la subordinacién juridica que caracteriza al contrato de
trabajo, institucién basica del derecho laboral, pues el intérprete no esta frente a
un tomador de prestaciones —patrén o empresario- sino ante un usuario”.'*'

Si la interpretacion artistica estuviera regida por el derecho del trabajo,
habria que aceptar que el patron es el propietario de la interpretacion. Al respecto
Antonio Prado Nufiez, comenta: “Lo que pertenece al patron por virtud del contrato
de trabajo que dio origen a la interpretacién, es el aprovechamiento industrial de la
interpretacion, pero en los limites precisamente contratados, lo que no le puede
dar derecho a la interpretacién misma y sus ulteriores consecuencias, tanto
morales como econémicas, que son necesariamente propiedad del intérprete, del
mismo modo que la propiedad de una edicion, sélo da derecho al editor a
aprovecharla industrialmente por esa unica vez, sin que pueda alegar que la
prgpiedag de los clisés de prensa le da derecho a reproducirla y explotar hasta el
infinito.

En el derecho del trabajo, la remuneracién que percibe el artista intérprete
por la prestacion del servicio, se reputa como salario. Una vez que la
interpretacion ha quedado no solo establecida sino también utilizada en forma
concomitante o simultidnea, de manera que se crea un desplazamiento
tecnolégico, su regulacion juridica queda contemplada en el campo del derecho
intelectual y las remuneraciones que por ese uso se generen, quedan enmarcadas
dentro del derecho econémico del artista intérprete, derechos que se establecen
con base en convenios o, a falta de éstos, por las tarifas expedidas por la
Secretaria de Educacién Publica.

De lo anterior se puede distinguir que existe una relacién especial entre el
artista y su obra a causa de sus derechos exclusivos y morales sobre ésta, en

"' MOUCHET, Carlos. “Criterios tuales de | Afines y Conexos”. Revista Mexicana de la
Propiedad Industrial y Artistica No. 25-26, enero-diciembre de 1975.

142 PRADO NUNEZ, Antonio. “El Derecho del Intérprete en el Sistema Mexicano de Derechos de Autor”.
Tesis Profesional. UNAM. México, 1958. p. 32-33.
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cambio, los demas trabajadores no mantienen vinculos semejantes con su obra.
También se distingue el artista intérprete de los demas trabajadores, en razén de
la relacién existente entre su quehacer, esto es, practica un arte, lo que reviste un
valor especial para la sociedad.

IV. EL OBJETO EN EL DERECHO DEL INTERPRETE

La interpretacion es el objeto en el derecho de intérprete, considerado como
la exteriorizacion personal de la obra que interpreta el sujeto. Este objeto de
proteccion juridica, se concibe como ese acto de la voluntad, personalisimo e
intelectual, enmarcado dentro de la estética, con el que el artista intérprete se vale
de su imagen, voz y personalidad propia para dar vida a una obra artistica o parte
de ella y proyectaria al publico.

Esa interpretacién artistica, para ser objeto de tutela, tendra que cefiirse a
una actividad estética, y el fin que tenga, por efecto de la tecnologia aplicada a la
comunicacion, sera regulado por la normatividad juridica con el objeto de evitar
que se vulneren los derechos que de ahi emanan.'®

Para Estanislao Valdés Otero'* “el objeto de un derecho esta constituido
por la cosa que cae bajo la potestad del sujeto mismo”. En este caso, la
interpretacién es la cosa que cae bajo la potestad del intérprete, cuando retne las
condiciones requeridas por el derecho, para estar bajo su amparo.

1. La interpretacion

Interpretar es transmitir a terceros a través de la sensibilidad y personalidad
del artista, una obra. Cada interpretacion debe de tener un sello distintivo, su
propia individualidad que la caracteriza y la diferencia de otras interpretaciones de
la misma obra.

“La interpretacion artistica queda protegida en el marco legal cuando se
objetiviza ante los sentidos del publico; cuando se desprende de quien le ha dado
vida y se proyecta a los espectadores”.*> De igual manera, la interpretacién es
objeto de proteccién, cuando se fija en un soporte material apto para contenerla.
Segln el Glosario de la OMPI, la fijacién consiste en captar una obra en algin
modo o expresion fisica duradera.

43 OBON LEON, J. Ramén. Op. Cit. p. §7.
"4 Ibidem. pp. 89-90.
5 [bid.
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Las obras dramaticas y en general, las teatrales o escénicas, asi como las
de caracter lirico y musical, se comunican al publico a través de los artistas que
las interpretan o ejecutan, y aunque éstos no afiadan nada a la obra al
interpretarla, prestan su propia creacion interpretativa reflejando en ella su propia
personalidad, tal es el caso especifico de los personajes; pues no se debe olvidar
que el artista intérprete es un comunicador de la obra creada por el autor.

2. Requisitos para su proteccion

Existen determinadas condiciones o requisitos para que la interpretacion
artistica sea objeto de amparo legal. En primer lugar, la existencia de una obra
artistica preexistente susceptible de ser interpretada, ya sea una obra musical que
se da a conocer al publico mediante la ejecucion, y/o la dramética que se da a
través de la representacion.

En segundo lugar, la presencia de la individualidad, esto es, que el artista
intérprete se valga de su propia manifestacion interpretativa, es decir, de su propia
personalidad. Por ejemplo, las interpretaciones que realizan los actores diferiran
entre si, aunque se fundamenten en la misma obra dramatica, debido al sello
personal que imprime a su actuacion cada intérprete.

Y en tercer lugar, la exteriorizacion de la interpretacion artistica bajo la
tecnologia de la comunicacién, en el sentido de que la labor de una interpretacion
puede no haber sido nunca grabada o difundida, y no por ello carece de su
especial naturaleza. Asi pues, la interpretacion artistica como objeto de tutela
importara a la disciplina juridica en estudio en el momento en que rebase el ambito
natural y cerrado donde se realice para llegar a un publico distinto del que ha
asistido a presenciar la interpretacion en vivo.

V. LOS DERECHOS CONEXOS DE LOS INTERPRETES DE OBRAS
LITERARIAS Y ARTISTICAS

“Las disposiciones sobre derechos conexos se refieren a las personas que
participan en la difusién, no en la creacién de las obras literarias o artisticas, y
comprenden los derechos de los intérpretes, artistas y ejecutantes, los productores
de fonogramas y los organismos de radiodifusion”.'#

En términos gramaticales, lo conexo es aquello que se aplica a lo que esta
relacionado con otros, y en derivacion, las conexidades son los derechos y cosas

146 pPACHON MUNOZ, Manuel. Op. Cit. p. 109.
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ajenas a otra principal. Lo afin es lo préximo, lo contiguo, lo que tiene analogia o
semejanza de una cosa con ofra.

Para Carlos Mouchet,'’ podran considerarse “derechos afines” los
derechos de los intérpretes, ya que, si bien la actuacién del intérprete no crea una
nueva obra, su fijaciéon le da en cierto modo una vida permanente como la de la
obra intelectual preexistente que le sirvi6 de base. En cambio, es mas apropiado
reservar la expresion “derechos conexos” a los derechos de los productores de
fonogramas y de los organismos de radiodifusion, lo cual se entiende porque se ha
pretendido aglutinar en un mismo concepto, a institutos juridicos de indole distinto,
unos de caracter intelectual (el de los intérpretes) y otros de caracter empresarial e
industrial (el de los productores de fonogramas y organismos de radiodifusién).

La Convencién de Roma de 1961, define al productor de fonogramas como
“la persona natural o juridica que fija por primera vez los sonidos de una ejecucion
u ofros sonidos”. Aunque el mencionado instrumento es omiso respecto a la
definicion de organismos de radiodifusion, podemos entender por éste, como el
que efectua la difusion inalambrica de sonidos, o de imagenes y sonidos, o realiza
la emision simultanea a otro organismo de radiodifusién.

Establecer en un momento dado que una persona juridica tenga los
derechos de autor, es una ficcion legal desafortunada, ya que la persona moral
solo es titular derivada de algunos derechos de explotacién que emanan de una
relacion contractual, lo cual los faculta “a plasmar la obra y la interpretaciéon en un
continente material, empleando la tecnologia de que dispongan, para luego
explotarlas ptblicamente con propésito de lucro”.'*®

En la mayor parte de las leyes llamadas de propiedad intelectual, propiedad
literaria, artistica y cientifica, derechos de autor, etc., ademas de los derechos
sobre las obras literarias y artisticas, se reglamentan generalmente otros institutos
que tienen estrecha vinculacion con los mismos. Tales son los derechos sobre el
titulo, el seudénimo y el nombre de arte 0 nombre de batalla, los relativos a los
intérpretes y a las informaciones de prensa, etc. Estas prerrogativas han originado
en la doctrina, la elaboracion de institutos juridicos especiales, conocidos bajo la
denominacién de derechos vecinos o conexos a los derechos del autor.

En las leyes mas recientes sobre la materia, aparece la tendencia a legislar
estos derechos conexos en secciones especiales, lo que responde mejor a la
naturaleza de los mismos, distinta a los derechos sobre las obras literarias y
artisticas. Por ejemplo, la ley austriaca de 1936, contiene un capitulo dedicado
especialmente a los derechos conexos, del articulo 66 al 80.

La ley italiana de 1941, contiene también un titulo consagrado a los
derechos conexos al ejercicio del derecho de autor, del articulo 72 al 102, y

“7 MOUCHET, Carlos. Op. Cit. p. 43.
45 OBON LEON, J. Ramén. Op. Cit. p. 46.
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reglamenta lo relativo a productores de discos fonograficos y de aparatos
analogos, emisiones radiofénicas, actores, intérpretes y artistas ejecutantes;
bocetos de escenas teatrales, fotografias, etc.

Ahora bien, de acuerdo con las disposiciones de la Ley Federal del Derecho
de Autor, que de un modo expreso aluden a los derechos conexos, de este tipo de
prerrogativas gozan los artistas, intérpretes o ejecutantes segun lo previsto de los
articulos 116 al 122.

La regulaciébn nacional de las prerrogativas de los artistas intérpretes o
ejecutantes, tiene como base los principios de la Convencion Internacional sobre
la Proteccion de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de
Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion.’*® En el mismo tratado se apoyan
los preceptos reglamentarios de los organismos de radiodifusion, asi como los que
se refieren a los productores de fonogramas, complementados con las normas
provenientes del Convenio para la Proteccién de los Productores de Fonogramas
contra la Reproduccién no Autorizada de sus Fonogramas,“"“ también vigente en
México.

Ahora bien, aun cuando estan fuera del Titulo V de la LFDA que esta
consagrado a los derechos conexos, existen otras disposiciones que también
pueden considerarse como reguladores de esta clase de derechos autorales, tales
como el articulo 78 referente a las obras derivadas, que dispone que los arreglos,
compendios, ampliaciones, traducciones, adaptaciones, parafrasis, compilaciones,
colecciones y transformaciones de obras literarias o artisticas, seran protegidas en
lo que tengan de originales, pudiendo ser explotadas si tienen la autorizacién del
titular de los derechos patrimoniales sobre la obra primigenia, previo
consentimiento del titular del derecho moral, en los casos previstos en la fraccion
Ill del articulo 21 de la Ley. Y el articulo 173 que establece la reserva de derechos,
consistente en el derecho al uso exclusivo de titulos, nombres, denominaciones,
caracteristicas fisicas y psicolégicas distintivas que se apliquen a publicaciones
periédicas, difusiones periddicas, personajes humanos de caracterizacion, o
ficticios o simbolicos, personas o grupos dedicados a actividades artisticas y
promociones publicitarias.

VI. LOS ARTISTAS EJECUTANTES Y SUS DERECHOS EN
MATERIA DE REPRODUCCION POR MEDIOS MECANICOS

1. Reivindicaciones de los artistas ejecutantes

19 DOF del 27 de mayo de 1964. Citado por RANGEL MEDINA, David. Op. Cit. p. 119.
150 DOF del 8 de febrero de 1974,
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Hasta la aparicion de las nuevas técnicas de la fotografia y de la
radiotelefonia, los problemas de orden juridico que se presentaban a los
ejecutantes eran facilmente resueltos por la aplicacién de los principios de la ley
comun. Dichas técnicas crearon situaciones insospechadas de caracter
extracontractual, que obligaron a los artistas ejecutantes a reclamar nuevas
medidas legislativas para el amparo de sus derechos.

La Oficina Internacional del Trabajo ha clasificado en tres grupos las
reivindicaciones de los artistas ejecutantes, segun se refieran:

1. Al derecho de autorizacion,
2. Al derecho moral, o
3. Al derecho pecuniario.

El primero consiste para los artistas ejecutantes, en el derecho de autorizar
la reproduccién, la transmision y la impresién de sus interpretaciones vy
ejecuciones por medios mecanicos, radioeléctricos u otros, asi como el de
autorizar la ejecucion publica de esas interpretaciones transmitidas o registradas.
Este derecho permitiria al artista ejecutante impedir cualquier difusion de su
interpretacion que no estuviera expresamente consentida en su contrato de trabajo
o que él no hubiera autorizado, de cualquier otra manera, le permitiria igualmente
perseguir el registro hecho sin su autorizacién, la difusién y toda utilizacion en
publico sin su consentimiento, de un registro aunque éste estuviera autorizado.
Esto no es sino una de las facultades que integran el derecho pecuniario del
intérprete.

El segundo, esto es, el derecho moral, tiende a hacer respetar en sus
interpretaciones aquello que es personal del artista. Este derecho, aunque sélo se
encamina a defender un bien inmaterial, a saber la identidad del artista y la
integridad de su obra, no por ello deja de tener consecuencias econémicas, pues
la notoriedad de un ejecutante y, por lo tanto, el valor, por asi decirlo, negociable
de su interpretacion, estan estrechamente relacionados; esto es, los artistas
ejecutantes reclaman en este aspecto el derecho de identificacién, o sea al
nombre, y el derecho al respeto, es decir, a la integridad de la interpretacién en las
oportunidades en que ella se reproduzca, por lo que tienen el derecho al nombre,
consistente en la facultad de dar a conocer su calidad de autor de la ejecucion y
de hacer que figure su nombre en las impresiones de sus interpretaciones, asi
como de hacerlo pronunciar en el momento de la difusién radiofénica de esas
interpretaciones, ya sean directas o registradas. El derecho al respeto consiste en
la facultad de oponerse a que su interpretacion sea alterada o desfigurada.

Por altimo, en el tercer punto referente al derecho pecuniario, los artistas
ejecutantes plantean exigencias relacionadas con el disfrute econémico de sus
interpretaciones. Por ejemplo: en materia de radiotelefonia los artistas ejecutantes
tratan de obtener una retribucién especial por toda ejecucién transmitida por radio,
cuya interpretacién no esté expresamente destinada a la radiotelefonia, asi como
una retribucién por las audiciones pudblicas efectuadas mediante altavoces que
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difundan interpretaciones efectuadas por radio; y en materia de fonografia, se
reclama una participacion sobre la venta de los discos que contienen registros de
las interpretaciones, y una retribucién por las audiciones publicas de las mismas.

VIl. LA RESERVA DE DERECHOS

De acuerdo con el articulo 173 de la LFDA, la reserva de derechos es la
facultad de usar y explotar en forma exclusiva titulos, nombres, denominaciones,
caracteristicas fisicas y psicoldgicas distintivas, o caracteristicas de operacién
originales, aplicados de acuerdo con su naturaleza, a alguno de los siguientes
géneros:

l. Publicaciones periédicas: Editadas en partes sucesivas con variedad de
contenido y que pretenden continuarse indefinidamente;

1. Difusiones periédicas: Emitidas en partes sucesivas, con variedad de
contenido y susceptibles de transmitirse;

1. Personajes humanos de caracterizacion, o ficticios o simbdlicos;

IV.  Personas o grupos dedicados a actividades artisticas, y

V. Promociones publicitarias: Contemplan un mecanismo novedoso y Sin
proteccién tendiente a promover y ofertar un bien o un servicio, con el
incentivo adicional de brindar la posibilidad al pablico en general de obtener
ofro bien o servicio, en condiciones mas favorables que en las que
normalmente se encuentra en el comercio; se exceptua el caso de los
anuncios comerciales.

De lo anterior, se puede definir a la reserva de derechos como un acto
juridico administrativo por virtud del cual el Estado otorga a la persona que
previamente lo solicite, el derecho exclusivo de uso del titulo de una publicacién o
difusién periédica, de un personaje ficticio o simbélico, de un personaje humano
de caracterizacién, de un nombre artistico, de una denominacién de un grupo
artistico, de las caracteristicas graficas de una obra o coleccién de obras o de las
caracteristicas de una promocion publicitaria, por el tiempo previamente
determinado por aquél en la ley.

Este.concepto tiene los siguientes elementos constitutivos:

1. Acto juridico administrativo.- Es a partir de este acto, que en la especie
se encuentra consignado en el Certificado de Reserva de Derechos expedido por
la autoridad competente (actualmente el Instituto Nacional de Derechos de Autor),
que el particular puede gozar del derecho exclusivo de uso respecto de cualquiera
de las figuras juridicas mencionadas. Es un acto juridico administrativo en cuanto
se presenta como el producto concreto de las normas regidas del Estado en el
sector, cuando actia como el poder administrador.
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2. Por virtud del cual el Estado otorga un derecho exclusivo de uso.- De
acuerdo con nuestro sistema juridico, es el Estado por conducto del Instituto
Nacional del Derecho de Autor y, en los casos previstos por la LFDA, el encargado
de otorgar este tipo de privilegios. El derecho exclusivo de uso, consiste en que el
Estado determina que soélo la persona que haya obtenido la Reserva de Derechos,
consistente en el derecho al uso exclusivo de titulos, nombres, denominaciones,
caracteristicas fisicas y psicologicas distintivas, por ejemplo de publicaciones
peridédicas, personajes humanos de caracterizacion, etc., pueda aprovecharse de
los beneficios que le reditde dicho uso.

3. A la persona que previamente lo solicite respecto de cualquiera de las
figuras a que se refiere el articulo 173 de la LFDA.- Esta ley establece claramente
que para gozar del derecho exclusivo de uso, es necesario obtener el Certificado
de Reserva de Derechos correspondiente, en consecuencia, si el particular no
acude ante la autoridad competente a tramitar la obtencion del certificado antes
mencionado, no podra verse beneficiado por el uso exclusivo respecto del bien
juridico que utilice o pretenda utilizar.

4. Por el tiempo previamente determinado por el Estado en la ley.-
Actualmente la Ley Federal del Derecho de Autor establece diferentes plazos de
vigencia para cada una de las figuras mencionadas, con lo cual se establece la
posibilidad que una vez fenecida la vigencia del derecho adquirido y sin que se
renueve por su titular, otra persona diferente pueda beneficiarse de ese derecho,
con lo cual el Estado con su funcién rectora de la economia organiza la
distribucion de la riqueza.

Asimismo, se deben establecer las diferencias que existen entre el Registro
de Derechos de Autor y la Reserva de Derechos. Primeramente, la Reserva de
Derechos no constituye un derecho de autor propiamente dicho, no obstante que
se encuentre contemplada en un ordenamiento juridico de esta indole, por lo que
la figura en comento, debe ser considerada como un derecho conexo al derecho
de autor. Sin embargo, es una proteccion diferente a la que en sentido estricto se
denomina Derechos de Autor, en consecuencia, es que existen estas diferencias
que a continuacion se enumeran:

1. A partir de la Ley Federal sobre Derechos de Autor de 1947, el registro
de la obra deja de tener efectos constitutivos de derechos, para pasar a ser un
registro con efectos declarativos, que solamente otorga una presuncién de ser
ciertos los hechos que en él se asientan, salvo prueba en contrario, y produce
efectos frente a terceros; en consecuencia, se ha reconocido internacionalmente
que el derecho de autor se adquiere desde el momento mismo de la creacion de la
obra, y para su reconocimiento Unicamente se necesita que ésta conste en un
soporte material susceptible de objetivacién perdurable y de reproducirse o
hacerse del conocimiento del publico por cualquier medio. En cambio, el derecho
exclusivo de uso que otorga la Reserva de Derechos, solo se obtiene mediante el
certificado correspondiente expedido por el Instituto Nacional del Derecho de
Autor, el cual si tiene efectos constitutivos de derechos a favor de la persona que
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lo solicite y obtenga la reserva legal respecto de cualquiera de las figuras previstas
en la ley.

2. Otra diferencia derivada del caracter constitutivo que tiene la Reserva de
Derechos, consiste en que para la subsistencia del derecho que otorga a su titular,
es menester se cumplan con diversos requisitos y el mantenimiento de ciertas
condiciones exigidas por la legislacion autoral vigente, como por ejemplo para el
caso de la Reserva de Derechos al uso exclusivo de personajes, se requiere la
comprobacién que debe hacer el interesado de que estd usando o explotando
habitualmente los derechos adquiridos mediante la reserva antes mencionada. El
registro de derechos de autor en cambio, no necesita de ningun tramite posterior
para su subsistencia, pues como ya se ha mencionado, es un acto administrativo
de naturaleza solamente declarativa.

3. No obstante que, como ya se ha dicho antes, para gozar de la proteccién
o beneficios que otorgan las prerrogativas del derecho de autor no es un requisito
sine qua non, obtener el registro de la obra, éste es considerado como un
mecanismo de proteccién adicional, que constituye un elemento de prueba iuris
tantum, para acreditar la calidad de autor de determinada obra, dicho registro de
acuerdo con nuestra legislacion vigente, establece la presuncion de ser ciertos los
hechos y actos que en él consten, salvo prueba en contrario. En consecuencia, la
persona que acredite su calidad de autor con un registro de derechos de autor,
gozara de las prerrogativas que otorga este derecho, tanto de caracter econémico,
como de caracter moral. En el caso de la reserva de derechos, ésta se encuentra
subordinada a la declaracion administrativa de reserva, la cual se traduce en una
proteccion a favor de su titular para usar exclusivamente el bien juridico que ésta
ampare -titulo de publicacién periddica, personaje ficticio, caracteristicas graficas,
etc.- la cual es oponible erga omnes, es decir, faculta a su titular para impedir que
un tercero utilice los derechos que ésta consagra sin su autorizacién o
consentimiento, asi como para ejercitar las acciones necesarias tendientes a
reclamar el pago de dafios y perjuicios por violacidbn a sus derechos o para
denunciar los delitos derivados de esta violacion.

4. Otra gran diferencia, radica en los sujetos a los que estan dirigidos una y
otra figura. En el caso del Registro de Derechos de Autor, Arsenio Farell
Cubillas,”" nos dice que de la sistematica de nuestra legislacién autoral se
desprende que ésta sélo reconoce como sujeto del derecho de autor, al autor,
quien en principio siempre sera una persona fisica. En el caso de la Reserva de
Derechos, los articulos que establecen esta figura nada dicen al respecto.

5. Finalmente, el Registro de Derechos de Autor se realiza respecto de
obras, a diferencia de la Reserva de Derechos la cual se lleva a cabo sobre bienes
juridicos, que en el estricto sentido de la palabra no pueden ser considerados
“obras”.

15! FARELL CUBILLAS, Arsenio. Op. Cit. p. 91.
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Ahora bien, a la Reserva de Derechos también se le ha reconocido como
derechos conexos, siendo que internacionalmente, se reconocen éstos a los
derechos de los artistas intérpretes y de los ejecutantes de musica, los derechos
de radiodifusién y los de productores de fonogramas. Sin embargo, en algunos
paises entre los que se incluye el nuestro, ésta expresién tiene un significado mas
amplio y se utiliza para designar todas aquellas figuras juridicas contempladas en
la legislacién autoral, que sin ser obras en el sentido estricto, la ley otorga ciertos
derechos a favor de sus autores o titulares por considerar que la naturaleza del
trabajo que implican, es similar al que realiza el autor en su obra; es decir, son
trabajos del intelecto pero que no constituyen una obra en el sentido estricto,
entendida ésta como creacion integral, humanamente perceptible y completa, que
sea original y novedosa. Tal es el caso de las figuras que en nuestra legislacion
son protegidas a través de la Reserva de Derechos, como son el titulo de
publicaciones o difusiones periddicas, los personajes ficticios o simbdlicos, los
personajes humanos de caracterizacion, etc., las que no pueden ser consideradas
obras artisticas o literarias, pero que el legislador ha considerado conveniente
otorgar ciertos derechos a sus autores o titulares por considerar que su uso
implica un trabajo similar al que realiza el autor en sentido estricto. Es en este
sentido que la Reserva de Derechos es considerada como un derecho conexo al
derecho de autor.

8. DIFERENCIAS ENTRE LOS DERECHOS DE AUTOR Y LOS DEL
ARTISTA INTERPRETE O EJECUTANTE

1.- El derecho de autor es el conjunto de prerrogativas morales y
econdmicas que la ley confiere a los creadores de obras literarias y artisticas. En
cambio, el derecho del intérprete es el conjunto de prerrogativas morales y
econdémicas que la ley confiere a aquellos que dentro del campo de la estética y la
cultura, son el vehiculo necesario para comunicar, a través de su sensibilidad y
personalidad propias, una obra literaria y artistica. Por lo tanto, la diferencia radica
en que el primero crea y el segundo comunica la obra.

2.- El derecho del autor y del intérprete, tienen como causa eficiente una
creacion que hace nacer para ambos un tratamiento paralelo. Los dos deben ser
protegidos en una forma similar, pues la Gnica diferencia es que los primeros, los
del autor, se protegen en la forma de elaboracién y los segundos, es decir, los del
intérprete, en la forma de actuacion y ejecuciéon, pero ambos son el producto de
condiciones personales e intransferibles.

3.- El derecho del intérprete es distinto al del autor, pero similar y conexo
con éste y de caracter intelectual. Tres argumentos sustentan esta tesis, esto es,
desinteresados, porque el intérprete da su vida a la obra; practicos, pues el valor
del artista determina el éxito o el fracaso de la obra; y juridicos, pues si la
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interpretaciéon no se fija, queda “ruido y humo”, pero una vez fijada hay aparicién
de una cosa (res o opus) objeto de un derecho preciso.'*?

4.- El derecho de intérprete constituye un derecho nuevo, aunque
dependiente y subordinado al derecho de autor, con la salvedad de que este
derecho debe encausarse dentro del derecho social, debido a que debe nivelar las
desigualdades entre los econémicamente débiles (los artistas intérpretes) y los
econémicamente fuertes (los grandes usuarios).

5.- En el derecho del intérprete efectivamente encontramos el interés social,
pero éste, no es aquél que protege al mas débil, sino al valor que representa la
interpretacion como integrante del acervo cultural, ya que este derecho ademas de
la proteccion en beneficio de los autores que prevé, tiene por objeto la
salvaguarda del acervo cultural de la nacién. En cambio el derecho de autor
unicamente protege al creador de una obra y, por tanto, a sus propios intereses.

6.- El derecho del intérprete se considera como un derecho afin al derecho
de autor, debido a que, si bien el intérprete no es un creador, la fijacion de su
interpretacion, le da el caracter de perdurable a la obra preexistente.

7.- El derecho del intérprete tiene perfiles propios y originales, ya al igual
que el derecho de autor, es ecuménico y dinamico y con estrecha relacién con la
estética, pues el acto interpretativo, manifestacion del derecho intelectual, es
necesario para la comunicacion de la obra, pero esta subordinado al derecho del
autor. Por lo tanto, el derecho de autor es lo principal y el derecho del intérprete es
accesorio.

152 GATANOWSKY, Isidro. Op. Cit. p. 436.
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CONCLUSIONES

La Ley Federal del Derecho de Autor, establece que las obras que protege
son aquellas de creacién original. Sin embargo, es importante destacar que
el concepto de “originalidad” no se encuentra definido en la misma, lo que
puede propiciar que se presenten conflictos tendientes a aclarar dicho
término entre los titulares de los derechos de autor, especificamente del
escritor y del artista -entendiéndose a éste ultimo como “intérprete o
ejecutante”, de conformidad con el articulo 116 de éste ordenamiento-,
pues si al registrar su obra, el érgano encargado de inscribirla, negara dicha
inscripcidbn por considerar que carece del elemento esencial de
“originalidad”, al mismo tiempo le estaria negando la proteccién que le
otorga la ley, independientemente del valor que representa, de a quien se
dirige o de la forma en que se manifieste; por lo tanto, la protecciéon que
dicha ley confiere, esta condicionada al reconocimiento de tal originalidad,
que trae aparejado la obtencion de un certificado de inscripcion, el cual es
indispensable para garantizar los derechos de su titular.

La proteccioén a los derechos de autor y del artista intérprete o ejecutante es
fundamental, ya que su reconocimiento fomenta la participacion de las
personas en la vida cultural de su pais, incrementando la creatividad
intelectual y artistica; por lo tanto, el Estado esta obligado a proteger y
garantizar adecuadamente los derechos morales y patrimoniales de ambos,
esto es, no solo los de los autores, los cuales son mas amplios y
especificos, sino también ampliar la proteccion a los derechos conexos en
situaciones concretas, como aquellas en las que el artista intérprete es
necesario e insustituible por sus caracteristicas, sensibilidad y personalidad
propias para comunicar la obra del autor, pues se requiere que no se den
por perdidos los trabajos que con amor y talento personal ha realizado un
solo intérprete por siempre, con el fin de estimular el progreso del arte y la
cultura. Por ello, deben quedar bien establecidas las normas de proteccion
a la propiedad intelectual y artistica. Lo anterior se hace necesario porque a
cada generacion le comresponde interpretar las obras del pasado para
transmitirlas con fuerza a nuevas generaciones por venir, por lo cual se les
debe garantizar un adecuado ambito de legalidad suficiente para el
desarrollo de su actividad.

Debido a que la comunidad artistica (intérpretes, ejecutantes, etc.) que da a
conocer las obras creadas por el autor, alin reclama el reconocimiento de
su labor por parte de los propios autores, no como un trabajo subordinado a
un patrén, sino mas bien como un canal de comunicacién entre el pablico y
su obra, se debe destacar que su labor también pretende un incremento a
la actividad creadora, la cual cada dia se vuelve mas critica y universal. Por
lo cual se considera que el Estado debe actualizar el marco juridico relativo
a los derechos conexos, ya que para la creacion artistica y literaria, se
requiere un ambiente propicio, lo cual solo sera posible cuando estén
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basados en un ordenamiento legal mas especifico, que concilie no sélo los
intereses del autor y del artista intérprete, sino que también armonice sus
derechos, evitando asi conflictos entre ellos.

El derecho de autor comprende dos series de prerrogativas o facultades
tendientes a poder exigir el reconocimiento del derecho de dar a conocer la
obra y de que se respete la integridad de la misma, esto es, facultades de
caracter personal, concernientes a la tutela de la personalidad del autor en
relacion con su obra, destinadas a garantizar intereses intelectuales que
conforman el llamado derecho moral, y otras relacionadas con el disfrute
econémico de su produccién, es decir, facultades de caracter patrimonial,
concernientes a la explotacion de la obra y que posibilitan al autor la
obtencién de un beneficio econémico, que constituyen el llamado derecho
pecuniario.

El derecho pecuniario es la parte del derecho intelectual que tutela el
empleo publico de la interpretacién o ejecucién, efectuado en cualquier
forma, y por el cual el artista intérprete o ejecutante tiene derecho a obtener
un beneficio cuando se utilice su actuacién en alguna forma que tenga
como principio su ejecucion original, ya sea por la transmisién a distancia
de ella, o por la fijacién de la interpretacién en algin soporte material
susceptible de retenerla y de reproducirla. Su derecho pecuniario, esta
subordinado al derecho moral del mismo, ya que cualquier menoscabo que
pudiera sufrir el intérprete sobre la interpretacién, repercutiria
inmediatamente en su crédito artistico, y por consecuencia, sobre su esfera
patrimonial, puesto que las remuneraciones que perciba, estaran en
relacion directa con lo apreciadas que sean sus interpretaciones.

El Titulo Il del ordenamiento en cita, regula las formas de transmision de
los derechos patrimoniales del autor, asi como las limitaciones para su
obtencién, con el fin de equilibrar las diferencias que existen entre el autor y
los usuarios de las obras, esto es, de los artistas intérpretes o ejecutantes,
pues impide la cesion permanente de dichos derechos, salvo en los casos
expresamente previstos en la ley. Un ejemplo de ello se encuentra en el
articulo 33, que establece que si no se precisa la vigencia para toda cesion
de derechos patrimoniales, se entender4d que sélo es por cinco afios, y
salvo que la naturaleza de la obra asi lo justifique, una limitante de 15 afios,
asi que una vez que concluya dicha vigencia, los derechos se revertiran a
favor del autor, lo cual no permite que un artista intérprete o ejecutante, siga
obteniendo beneficios por utilizar una obra por mas tiempo del estipulado
en la ley, y puede propiciar que procuren obtener la titularidad de los
derechos patrimoniales, a través de la celebracion de un contrato. Por lo
anterior, se considera que si el artista justifica la utilizacién de una obra,
aunque rebase esta vigencia, sin pretender apoderarse de la obra, no se
debe limitar a dicho plazo, porque ademas ésta limitacién, puede traer
como consecuencia, una disminucion en las inversiones que se realicen en
este ambito de los derechos de autor, particularmente en lo que concierne
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al anticipo de regalias, por la incertidumbre que supone una contratacion
limitada en tiempo a solamente 15 afios, lo que puede traer un efecto
nocivo para el autor.

Toda obra de arte o de literatura es una creacién de la personalidad del
autor, el cual puede facultar a un tercero para que haga una adaptacion,
traducciéon, compendio, etc., casos en los cuales la finalidad de la
transformacioén consiste en crear una nueva obra (derivada o transformada
de aquella), que presentara un grado de individualidad distinto de la obra
primigenia. Sin embargo, existe una disposicién que parece contradictoria
con los principios generales que rigen la materia y que se refiere a las
traducciones previstas en el articulo 79, cuya proteccién se encuentra
condicionada a la acreditacién de la autorizacion para traducir, otorgada por
el autor o el causahabiente respectivo, esto es, permitir al traductor dar a
conocer plblicamente su traduccién, con la protecciéon que la propia ley le
confiere a todas las obras derivadas, independientemente de si se acredita
o no la autorizacién por parte de su autor primigenio. Es decir, la traduccién
no se protege en funcién de su acreditamiento de la autorizacién, sino del
hecho mismo de la creacién, lo mismo sucede cuando el artista intérprete o
ejecutante agrega algo nuevo a la obra por su sello distintivo de
personalidad, su voz, imagen, etc., por lo que tiene el derecho al
reconocimiento como titular derivado, ya que se asemeja a la situacion que
presenta la traduccion de una obra. De alli que se considere como
discriminatoria dicha disposicion.

Si mediante la interpretacién de una obra teatral, el recitado de un trozo
literario o la ejecucién de una partitura, se desfigura la obra original, por
falta de comprension del artista intérprete o ejecutante, el autor tiene la
facultad de oponerse, ya que él es el Unico que puede advertir la
desarmonia entre su creacion y la forma en que ella se divulga. De la
misma manera cuando el artista intérprete o ejecutante, ponga de sf tal
cantidad de nueva sustancia artistica, de tal forma que de a conocer con
exactitud lo quiso decir el autor, como si de él fuera esa obra del espiritu, se
le deberan reconocer sus derechos morales que le son propios al artista,
protegiendo los derechos personales del intérprete y tomando en cuenta las
caracteristicas particulares de quien comunica una obra artistica. Por lo que
debe tener el derecho a determinar si su interpretacién ha de ser divulgada
y en qué forma, o a mantenerla inédita, asi como poder modificarla y en su
caso, también poder retirarla del comercio, derechos que sélo se confieren
al autor. Desafortunadamente la ley no prevé cual sera el recurso que
tendran los causahabientes de una obra determinada cuando su autor, en
ejercicio de uno de sus derechos morales, determina retirar una obra del
comercio.

Los derechos del autor y del intérprete, tienen como causa eficiente una
creacion, que hace nacer para ambos un tratamiento paralelo, por eso la
denominacion de “derechos conexos”. Los dos deben ser protegidos en una
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forma similar; los del autor en la forma de elaboracién o creacién, y los del
intérprete en la forma de actuacién, pues ambos son el producto de
condiciones personales e intransferibles. Asimismo, existen los titulares
derivados del derecho de autor, quienes en lugar de crear una obra inicial,
utilizan una ya realizada, cambiandola en algunos aspectos, de tal forma
que a la obra anterior se le agrega una creacién novedosa; lo cual aun falta
que los propios autores les reconozcan a los artistas intérpretes o
ejecutantes que utilizan su obra como base, lo cual no se debe considerar
como un apoderamiento, sino mas bien, como inspiracién para seguir
creando. De ahi que la labor que desempefian éstos ultimos, es tan
importante como la del autor.

10)Existen diversas teorias para justificar la naturaleza juridica del derecho de
los artistas intérpretes y ejecutantes; una que considera que tal derecho es
semejante al derecho de autor, pues el artista al ejecutar o interpretar una
obra esta creando una nueva obra, impregnada de su personalidad y que
tiene todas las caracteristicas de una obra auténoma. Otra tiene su
fundamento en el concepto de la personalidad individual del intérprete y
ejecutante, ya que el intérprete y el ejecutante deben tener proteccion de la
ley en cuanto son nuevos creadores y no simples intermediarios. En otros
casos dan el sello de su personalidad, que hace inconfundible la version,
pues, si bien es cierto que los intérpretes y ejecutantes no son autores de
una obra nueva, si son colaboradores del autor original, puesto que la obra
del autor no queda terminada, permaneciendo inerte, esperando para poder
vivir y realizarse, que el ejecutante y el intérprete aporten su personalidad,
ya que estos son adaptadores de la obra primigenia, lo cual consiste en una
modificacion de la obra original a través de ejecucion o interpretacion de un
determinado artista. Estas teorias pueden ser la base para ampliar la
proteccion de los derechos del artista intérprete o ejecutante como un
nuevo creador, pues el derecho del intérprete se funda en lo que tiene de
propio y distinto cada individuo de la especie humana, al proyectarse hacia
el exterior y comunicarse con sus semejantes a través de su interpretacion,
pues el intérprete aporta a la realizacién de la obra del autor, su imagen, su
voz y su nombre, lo que conlleva una creacién de personalidad En tal
sentido, tiene un derecho erga omnes para oponerse al empleo de la
interpretacion sin su autorizacién, adn por el propio autor.

11)La Ley Federal del Derecho de Autor, prevé la facultad de exigir una
remuneracion justa por la autorizacion para usar la interpretacion. Esto es,
los ejecutantes, cantantes, declamadores y en general todos los intérpretes
de obras difundidas por cualquier medio, tienen derecho a recibir una
retribucién econémica por la explotacion de esas interpretaciones. Sin
embargo, siempre es el autor quien obtiene los mayores beneficios de su
obra, que en determinados casos, alcanza el éxito gracias al artista
intérprete.
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12)La creacién supone un esfuerzo del talento sélo atribuible a una persona
fisica, por ser ésta quien tiene capacidad para crear, sentir, apreciar o
investigar. De donde se infiere que solo el autor puede ser el titular
originario de un derecho sobre la obra del ingenio facultado para el ejercicio
de las premogativas que las disposiciones legales le reconocen.
Unicamente se requiere que la creacién sea original y novedosa para que el
derecho la proteja. Sin embargo, existe también el titular derivado del
derecho de autor, quien en lugar de crear una obra inicial, utiliza una ya
realizada, cambiandola en algunos aspectos, en tal forma que a la obra
anterior se le agrega una creacion novedosa. En esta categoria de sujetos
titulares del derecho de autor deben estar las personas fisicas autoras de
las obras protegidas por los derechos afines o conexos, por lo tanto, el
titular de los derechos del intérprete, es la persona fisica a la que pertenece
el derecho de autor sobre una interpretacién, como titular originario.

13)El ejercicio de las respectivas actividades del autor y del intérprete suele
plantear frente a la obra un conflicto que es facil de imaginar. Se trata de
saber si en determinado momento deben prevalecer los derechos de uno o
de otro. En este caso, la actuacion de los intérpretes también debe ser
juridicamente protegida, pues ella es una manifestacién de la personalidad
y representa un valor econémico. Tal proteccién debe comprender los dos
aspectos a favor de aquellos, de derecho moral y de derecho pecuniario;
pues independientemente de las razones de caracter colectivo que trae
aparejado el desplazamiento cada vez mayor de los artistas intérpretes o
ejecutantes, los derechos de autorizacion se justifican por una razén de
caracter individual, que corresponden exclusivamente al intérprete y que es
de contenido esencialmente econdmico, siendo de equidad y de estricta
justicia, la pretension del intérprete a participar de las ventajas econémicas.

14)El derecho del intérprete tiene como objetivo estimular la creatividad,
apoyando a los creadores y a su profesion, con lo cual contribuyen al
desarrollo social, econémico y cultural de su comunidad en beneficio tanto
de ellos como de la sociedad en su conjunto. Por lo cual, se debe tomar en
consideracién, que para cierto nimero de obras, su éxito en el mercado
depende no s6lo del creador mismo, sino también de otra categoria de
personas como los artistas intérpretes o ejecutantes, particularmente
respecto a las obras dramaticas y musicales cuyo objetivo es que sean
comunicadas al publico mediante diferentes tipos de actuaciones publicas,
pues hay que recordar que todo pensamiento, para hacerlo (til, necesita un
vehiculo o arte que lo traslade a los hombres. Por ello, el Estado a través
de la ley autoral, debe garantizar que el trabajo del artista intérprete sea
justamente remunerado; pues siempre se protegen los intereses del autor
respecto de las obras que gracias al artista intérprete son un éxito; y que
por tanto, le dejan al autor generosas ganancias, que debe compartir con
quien ha sido parte de esa creacion, y no pretender mayores ventajas que
aquellas que verdaderamente le corresponderia, cuando surjan conflictos
derivados de compromisos contractuales.
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15)La Ley Federal del Derecho de Autor, prevé también la reserva de
derechos, la cual se encuentra subordinada a la declaracion administrativa
de reserva, que se traduce en una proteccion a favor de su titular para usar
exclusivamente el bien juridico que ésta ampare, y lo faculta para impedir
que un tercero utilice los derechos que ésta consagra sin su autorizaciéon o
consentimiento, asi como para ejercitar las acciones necesarias tendientes
a reclamar el pago de dafos y perjuicios por violacién a sus derechos o
para denunciar los delitos derivados de esta violacion.

16)Finalmente, se considera que en realidad no existe un derecho conexo al
derecho de autor como una disciplina juridica de caracteristicas propias,
sino que con tal denominacién se han reunido diversos objetos que deben
estar protegidos por cuerpos normativos diferentes, sobre derechos del
artista, derechos de la personalidad, etc., pero no en la legislacién que
protege a los derechos del autor.
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