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CUATRO ELEGIAS Y UN ELOGIO
Francisco Pedraza

L. Las Elegias, su origen y evolucién.

La Elegia es una composicion que expresa sentimientos de dolor o tristeza y que,
generalmente, lamenta la pérdida de alguien que ha fallecido. Tiene su origen en la Grecia
Clasica, proviene de “Elegos” (que significa /lanto), que era un poema escrito en versos
disticos' acompafiados por la flauta. El distico elegiaco se popularizé en toda Grecia
durante el siglo VII a.C. y el primer autor conocido de elegias fue Calino de Efeso.

Es importante sefialar que en Grecia este es un momento de florecimiento de la lirica’, en
la que estan intimamente asociadas la poesia, la musica y la danza. Las elegias clasicas
abarcaron una gran variedad de temas, destacando los lamentos y las canciones
conmemorativas; Echembrotus (586 a.C.) sobresalio por el caracter melancolico de sus
elegias acompafiadas por flauta. Desgraciadamente, la musica de tales obras no sobrevivio,
y lo poco que se conserva son algunos fragmentos de los textos.

El primer tipo de elegia musical que si sobrevive es el Planto o Llanto medieval, que se
remonta al siglo VII d.C. Entre los siglos XIV y XVII existieron dos tradiciones paralelas
para las elegias musicales: unas que conmemoraban a los mecenas (“Quis dabit pacem
populo timenti?” de Isaac para Lorenzo de Medici) y otras que mostraban el duelo por la
muerte de colegas y maestros (“Nymphes des bois” para Ockeghem de Josquin). Durante
este periodo las elegias adquirieron una gran variedad de nombres genéricos como el de
“Lamento” y “Epitafio”.

Durante el Barroco se cultivaron el Lamento monddico y la Cantata Elegiaca, que
generalmente lloran personajes dramaticos de las Operas mas que a personas reales, por lo
que no se les considera propiamente como elegias.

Los sentimientos elegiacos son abundantes en el romanticismo aleman y de alli destacan
los trabajos vocales de Beethoven, Schubert, Schumann, Strauss y Wolf. Los compositores
del siglo XIX tomaron con frecuencia a la elegia mas como un vehiculo para expresar
sentimientos personales acerca de la muerte que como un epitafio para un amigo difunto o
héroe. Esto se puede ver en Mahler (Las Canciones de los nifios muertos), cuyos textos
elegiacos reflejan la preocupacion por la muerte. Una gran cantidad de la musica romantica
puede ser descrita como elegiaca, y no es coincidencia que el uso de la palabra “elegia”
como titulo para piezas puramente instrumentales sea comun de fines del siglo XIX.

En la musica del siglo XX, el género emergid con las elegias para piano de Béla Bdrtok, y
posteriormente con los “Tombeaux” para piano de Ravel y Casella; asi como con el coral
para piano a la muerte de Debussy de Stravinsky, designado inicialmente con el nombre de
Tombeau, que constituye el ultimo movimiento de su “Sinfonia de instrumentos de viento”.

' Composicion poética que consta de dos versos. Alonso, Martin. Diccionario del Espafiol Moderno. Aguilar
Editores. Madrid, 1979.

? La lirica griega es una poesia cantada, con acompariamiento de lira (de ahi el nombre de “lirica”) o de
Sflauta, por una persona o por un coro; éste, mientras entona sus cdnticos puede permanecer quieto en el sitio
que le es asignado o ejecutar una serie de danzas o movimientos ritmicos. El lirismo, de este modo, estd
constituido por tres elementos: poético, miusico y coreogrdfico. La melodia era bastante simple, el
acompariamiento al unisono, la armonia casi inexistente. La musica estd compuesta generalmente por el
propio poeta. Montes de Oca, Francisco. Literatura Universal. Porrua, México, 1990.



Una obra importante a sefialar, es la “Elegia para J.F.K.” > para baritono y tres clarinetes

del mismo Stravinsky con texto de W.H. Auden, buscd evocar el uso primigenio de la
elegia, con su doble componente poético y musical (a la manera “griega”: poesia cantada y
acompafiada por la flauta), el cual se perdio a lo largo de la historia por la separacion
paulatina de éstas dos artes y por la evolucion y necesidades expresivas del ser humano.

} “Elegia para John F. Kennedy”. -



IL. Andlisis de las Cuatro Elegias y un Elogio.
Las elegias.

La cuatro elegias estan basadas en textos de un fraile agustino y dos presbiteros, en
memoria de Sor Juana Inés de la Cruz.* Son obras de corta duracién que comparten el
mismo lenguaje melddico y armonico, lo cual le da gran coherencia y unidad a la obra. La
Elegia I tiene una forma AB:||. La primera parte es bastante agil y consiste en la constante
repeticion variada un motivo melodico (Ejemplo 1) que es mas constante cada vez, como si
se tratara de un stretto.

J':m
A o

e
1 1 . |

Ejemplo 1

Cada nueva aparicion de este motivo se da siempre a una distancia de tritono y el material
usado para acompaiiarlo va desde una melodia en el bajo que va formando cuartas y quintas
con este motivo reiterativo (como un organum) hasta acordes cuartales (Ejemplo 2):

Ejemplo 2

La parte B contiene formantes cuya naturaleza intervalica nos recuerda un discantus’
medieval. Ademas, esta seccion contiene, sintetizado, todo el material de la obra (Ejemplo
3):

* Programa de mano de la Tercera Temporada de Conciertos 2003 del Centro de Apoyo para la Misica
Mexicana de Concierto.

3 Discanto. Palabra que desde el siglo X ha tenido diferentes significados. En un principio servia para definir
una parte no escrita, cantada a la quinta superior o bien a la cuarta inferior, de una melodia de canto llano.
Su uso se generalizo desde el siglo X1I, distinguiéndose por el movimiento contrario de sus voces, que no es
sino una conduccion autonoma de las mismas, pudiendo por esta razon considerdrsele el auténtico precursor
del contrapunto. A partir del siglo XIII el término se aplico a toda clase de composiciones polifonicas,
convirtiéndose en sinonimo de diafonia y de organum. Usualmente el discanto era improvisado por el cantor
(vox organalis) sobre el libro coral. Dicha voz con el tiempo se adorna cada vez mas, por lo que los autores
deciden escribirla. A este tipo respondia el llamado discanto inglés del siglo XIV, a tres partes, con
improvisadas melodias en acordes de sexta y cantus firmus en grave. En la terminologia moderna, discanto
es la adicion de una parte sobreaguda para adornarla melddicamente, realizada por el compositor o



Ejemplo 3

La Elegia I es una pieza lenta unipartita que se repite casi literalmente. Esta escrita a dos
voces y contiene frecuentes cambios de compas y de intensidad que hacen al discurso

melddico sorpresivo (Ejemplo 4):

arm.
J_ X1 - X1t
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Ejemplo 4

De nuevo tenemos un movimiento agil en la Elegia I1], en la que los cambios de compas
llegan a su punto culminante en la obra. Esta pieza es un juego de acentos respaldados por
una serie de tres intervalos que se alternan: una doble octava de fa, una novena la-si y una

cuarta justa re#-sol# (Ejemplo 5):
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Ejemplo 5

El final de este movimiento es una serie de tresillos que reflejan internamente el juego de
acentos propiciado por los cambios de compéis, culminando en un grupo de acordes
conformados por las notas iniciales de la pieza a la manera del serialismo (Ejemplo 6):

mediante improvisacion del ejecutante. Grabner, Hermnann. Teoria General de la Musica. Ediciones Akal.
Madrid, 2001.
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Ejemplo 6

En la cuarta y ultima elegia el material inicial consiste en una melodia estatica
acompaifiada por un bajo con poca actividad, que va de los compases 1 al 11 (Ejemplo 7), es
concentrado en los tres compases siguientes gracias a figuras de tresillos e incluso de
treintaidosavos (Ejemplo 8). Su final es similar al de la tercera elegia, con tresillos y unos
feroces rasgueos finales.
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Ejemplo 8
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El Elogio.

Segun Juan Rey, “los elogios son discursos en alabanza de una persona viva o muerta, o
de una institucion; en los que se exaltan sus méritos: obras gloriosas, servicios prestados a
la patria, a la ciencia, al arte, a alguna clase de la sociedad, mostrando la gratitud y el
reconocimiento que tales hechos merecen™. Estas palabras se cumplen a la perfeccion en
los siguientes versos en latin de Rafael Landivar’ -extraidos de su Rusticatio mexicana-
dedicados a Sor Juana Inés de la Cruz:

Ut tamen occinuit modulis Joanna canoris, Mas luego que Juana Inés

Constitit unda fluens, ruptoque repente volatu  dejo escuchar sus rimas musicales
Aere suspensae longum siluere volucres, las aguas detuvieron su corriente,
Visaque dulcisono concentu saxa moveri las aves cortando de subito el vuelo,

callaron largamente en el aire suspensas,
y por las mismas piedras parecio correr
la vibracion del concierto dulcisonante.

En su Elogio, Francisco Pedraza agrega a estos versos una melodia para que se cante con
un acompafiamiento de guitarra consistente en el material de las cuatro elegias, pero ahora
en una atmosfera de alabanza.

Este ultimo movimiento es bastante interesante por la opcion que da el compositor para
que sea el mismo guitarrista quien cante. Después de una introduccion instrumental basada
en parte del material tematico de la Elegia I, aparecen dos pentagramas para la voz y la
guitarra, asi como la indicacion de que puede ser cantada por el mismo instrumentista
(Ejemplo 9):

® Juan Rey. Preceptiva Literaria. Editorial Sal Térrea. México, 1986. P.273.

7 Landivar, Rafael (1731-1793), poeta novohispano, autor de Rusticatio mexicana, grandioso himno a la
naturaleza y a la vida rural del virreinato de Nueva Espaiia. Nacié en Santiago de los Caballeros, Guatemala.
En 1747 obtuvo el doctorado en Filosofia por la Universidad de San Carlos y en 1749 se trasladé a México,
donde ingreso en la Compaiiia de Jesus. Paso por distintos seminarios y en 1761 regreso a Guatemala, en
donde se dedico a la ensefianza. Aficionado a la astronomia, la geografia y la retérica, llegd a ser rector del
Colegio de San Borja. Obligado a abandonar el cargo y el pais a causa de la expulsion de los jesuitas en 1767,
se exilio en Bolonia, Italia, en donde muri6.

Fruto de sus viajes es su obra Rusticatio mexicana (1782), un poema descriptivo escrito en hexametros
latinos, compuesto por 5 413 versos divididos en quince cantos y un apéndice. En ellos retrata el paisaje, las
personas y sus actividades, dentro de un sentimiento de orgullo nacionalista mexicano, lo que hace de ella un
documento de gran interés. Se considera que esta obra es, junto con Grandeza mexicana de Bernardo de
Balbuena y la oda A la agricultura de la zona torrida del venezolano Andrés Bello, uno de los mas notables
ejemplos del género descriptivo americano. Enciclopedia Microsoft Encarta 2000. Microsoft corporation.

12
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* Puede ser cantada por ¢l mismo instrumentista 5
Ejemplo 9

En realidad, la parte de la voz no es complicada. Ritmicamente es sencilla, con solo
mitades y cuartos, con un rango melédico que va de un Do4 a un Mi5, lo cual es bastante

comodo.

El acompafiamiento de la guitarra es sencillo también y recurre frecuentemente al uso de
las texturas de las elegias, como en el siguiente fragmento, similar a la Elegia II (Ejemplo

10):

} ALY ] LS |

= 3 S
P &
(a) sus pen—| sa e lon—gum

E=—— s =

: = = =
= F r

Ejemplo 10

Este tltimo movimiento es un verdadero reto, considerando que los guitarristas clasicos
generalmente no tienen el gusto ni la preparacion adecuada para cantar. Aunque s€ supone
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que en clases de solfeo una de las herramientas basicas (de algunos maestros) es el canto,
una gran cantidad de instrumentistas y profesionales no cuenta con los conocimientos
técnicos minimos para cantar con propiedad. Es francamente triste que esto suceda dentro
del mundo educativo profesional de la musica en México. Siento que sin necesidad de
volver tediosas las clases de entrenamiento auditivo o solfeo (ya de por si la mayoria lo son
gracias a “efectivos” métodos arcaicos como el Dandelot, Roque Cordero y demas que ain
se niegan a desaparecer), algo debiera hacerse para que todo aquél estudiante de musica que
quiera tener un poco de cultura y técnica vocal, sin afan de volverse un cantante
profesional, pueda tener acceso ya sea a un curso opcional, a asesorias 0 a maestros mejor
preparados en este terreno dentro de sus materias basicas.

Sin embargo, este problema no se plantea en otros géneros como el bolero, la trova o el
son, donde la guitarra y la voz son inseparables: trios como Los Panchos, Los Calaveras,
Los Tres Reyes, el Trio Matamoros, solistas como Alvaro Carrillo, Pepe Jara y en la
actualidad una gran cantidad de artistas como Silvio Rodriguez, Pablo Milanés, Vicente
Feliu, David Haro, Rafael Mendoza, Mauricio Diaz, Cacho Duvanced, Delfor Sombra, José
Antonio Méndez, entre muchos otros, tienen con su canto y su guitarra para expresarse y
emocionar a miles de personas.

Yo me animé a aceptar este reto, un poco gracias a mi proceso de vida. A mi siempre me
ha gustado cantar y cuando comencé a tocar guitarra a los doce afios, lo primero que
aprendi fueron canciones. Asi que, por lo menos, fui aprendiendo muy empiricamente con
el tiempo y la practica a no desafinar. Luego, cuando ingresé a la Escuela Nacional de
Musica, tuve la suerte de conocer a un excelente amigo y cantante, Arturo Cortés, que hasta
la fecha me ha guiado ya a un nivel profesional en el terreno del canto. Y aunque no me
considero cantante, gracias a mi aficion y al estudio puedo darme el gusto de hacerlo con
propiedad y de disfrutar de un instrumento adicional en mi vida musical.

14



II1. Francisco Pedraza Cortés.

Francisco Pedraza

Compositor y guitarrista, nace €l 21 de marzo de 1963 en México, D.F. Estudio guitarra y
composicion en la Escuela Nacional de Musica de la UNAM con los maestros Guillermo
Flores Méndez, Gonzalo Castillo y Radko Tichavky. Ha tomado cursos de composicion,
direccion y perfeccionamiento guitarristico con Stefano Scodannivio, Franco Donatoni,
Humberto Grau, Robert Guhtie e Ivan Rijos. Ha recibido Certificaciones de Grado de The
Royal Schools of Music. Fue miembro fundador del Taller Creativo Infantil Silvestre
Revueltas, cofundador del grupo de compositores indice 5, miembro del Taller de Opera de
Camara y del Coro de la Escuela Nacional de Musica de la UNAM. Ha investigado sobre
musica virreinal mexicana y organizado conciertos. En 1984 obtuvo el Premio de
Composicion Circulo Disonus en la categoria de musica vocal. Desde 1987 es miembro de
la Liga de Compositores de Musica de Concierto de México. Sus obras han sido
presentadas en Inglaterra, Alemania, Holanda, Estados Unidos y Guatemala. Actualmente
realiza trabajos de investigacion sobre notacion musical para ciegos, y trabajos de
musicalizacion para diversos estudios de produccion.

Catalogo de Obras:

Solos:

Fantasia (1975) — guitarra.

La jeronima (1979) - guitarra.

Suite a la antigua (1979) — guitarra.

Fantasia para guitarra (1983) — guitarra.
Reminiscencias (1984) — flauta.

Poema sensual de los placeres voluptuosos (1984) — guitarra.
Elegia a ser una casta pequeriez (1984) — piano.
Ventanas (1987) — piano preparado.

Pieza para guitarra (1988) — guitarra.

Vocales ((1989) — violoncello.



Gracias a Lupita por el 8-4 (1990) — clarinete.
Region de muerte (1991) — organo.

La creacion de la alborada (1992) — piano.
Primaveras 3-45 (1994) — guitarra.

Escenas de la casa de Tlalpan (1995) — piano.

Duos:
Amate (1985) — 2 guitarras.
La esmeralda (1986) — flauta y guitarra.

Trios:
Circulos (1983) — Clarinete y 2 guitarras.

Cuartetos:
Cuarteto de cuerdas (1986) — cuerdas.

Banda:
Santa Cecilia con el silvestrismo, nifio de obsidiana y el colibri (1990) — banda sinfonica.
Siempre hasta la noche (1993) — banda sinfonica.

Orquesta de Camara:
Piramidal funesta (1986) — orq. cam.

Voz y piano:
Te amo, mujer de mi gran viaje (1989) — Baritono y piano. Texto: Vicente Huidobro.

Voz y otro(s) instrumento(s):

Reminiscencias (1984) — Baritono, flauta y piano. Texto: Salvador Novo.

Frida (1984) — Soprano, flauta y guitarra. Texto: Luzan Martinez.

Cuatro elegias y un elogio (1984) — Tenor y guitarra. Texto: Rafael Landivar.

Mujer en azul (1985) — Mezzosoprano, guitarra, percusiones y cb. S/t.

Apollo musas hortatur ad plactum in decimae obitu (1985). Baritono y guitarra. Texto: José
de Guevara.

Voz y Orquesta de Camara:
Trilogia poética (1990) — Soprano, tenor y orquesta de camara. Texto: Vicente Huidobro,
Sor Juana Inés de la Cruz, Salvador Novo.

Coro e instrumento(s):
La invasion de la noche (1986) — Coro femenino y 3 cbs. Texto: Sor Juana Inés de la Cruz.

Coro, instrumento(s) y solista(s):
Misa de gloria (1990) — solistas, coro mixto y érgano. Texto: litirgico.
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FOUR POEMS OF GARCIA LORCA
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FOUR POEMS OF GARCIA LORCA
Reginald Smith Brindle

I. La musica en la vida de Federico Garcia Lorca.

Slobe Photos, Inc,

Federico Garcia Lorca

En 1956, el inglés Reginald Smith Brindle compone “El Polifemo de Oro” para guitarra,
basado en el siguiente poema de Federico Garcia Lorca:

Adivinanza de la Guitarra

En la redonda

encrucijada,

Seis doncellas

bailan.

Tres de carne

y tres de plata.

Los suerios de ayer las buscan,
pero las tiene abrazadas

un Polifemo de oro

[La guitarra!®

Esta obra consolida la carrera de Smith Brindle como compositor y constituye el
antecedente directo de los “Cuatro Poemas de Garcia Lorca” de 1974.

¢ Garcia Lorca, Federico. Poesia Completa. Editores Mexicanos Unidos. México, 1999. P.177.

18



No es de extrafiar el gusto de Reginald Smith por los versos del gran poeta y dramaturgo
espafiol mas famoso del siglo XX que estuvo siempre ligado al mundo musical y en
especial, a la guitarra, que menciona multiples veces dentro de su obra poética.

De hecho, Federico Garcia Lorca (1898-1936) proviene de una familia donde la guitarra y
la bandurria eran tocadas frecuentemente. De joven quiso ser pianista, pero su familia lo
desanim¢ de irse a Paris a estudiar miusica y fue asi como se dedicé por completo a la
poesia. Sin embargo, si la literatura se volvié su mundo, la musica seria su eje eterno.

Lorca se instalo en la Residencia de Estudiantes de Madrid en 1919, ciudad donde eran
frecuentes los conciertos de Falla, Segovia, Milhaud, Stravinsky, Poulenc y Ravel. Ademas
en ese importante ambiente cultural conocid y se hizo amigo del pintor Salvador Dali, del
cineasta Luis Buiiuel y del también poeta Rafael Alberti, entre otros, a quienes cautivé con
sus multiples talentos. El “Libro de Poemas” (1920 aprox.) fue su intento de hacer una
analogia poética de la suite musical del Renacimiento espafiol. Lorca originalmente
consider6 llamarlo “El libro de las diferencias” por las variaciones de vihuela de
compositores como Luis Milan (¢.1500-1561) y Alonso Mudarra (1510-1570).

En 1921 Garcia Lorca tomo clases de guitarra flamenca con dos gitanos de su pueblo
natal Fuente Vaqueros (Granada) y aprendié como acompaiiar una variedad de danzas
espaifiolas. También arregld muchas canciones populares espafiolas para piano, algunas de
las cuales han sido transcritas para la guitarra por el cubano Jesus Ortega.

En 1922 Lorca dio una conferencia sobre cante jondo y recitd varios poemas de su
coleccion “Poemas de cante jondo” en el Festival de Cante que organizé junto con Manuel
de Falla.

En 1929 Lorca viajo a Nueva York y en enero del afio siguiente, poco antes de salir a
Cuba, se encontré con Andrés Segovia que estaba dando una serie de conciertos por los
Estados Unidos. Los dos espafioles se encontraron varias veces en Manhattan y eran
invitados frecuentemente a las mismas fiestas.

El poeta viaja a Cuba en marzo de 1930 e inmediatamente se interesa por la musica de
este pais, volviéndose amigo de varios expertos en la materia, como Fernando Ortiz. Lorca
fue profundamente afectado por la cultura cubana y su gente, dando posteriormente
numerosas conferencias por toda la isla durante su estancia.

Regresa a Espafia y escribe obras teatrales que le hicieron muy famoso. Lorca tuvo un
gran amor por la guitarra y su presencia sirvi0 como una vibrante fuerza artistica e
intelectual en Espaiia, durante lo que fue el gran renacimiento de este instrumento.

Fue director del teatro universitario La Barraca, conferencista y compositor de canciones,
teniendo gran éxito en Argentina y Uruguay, paises a los que viajo en 1933 y 1934.

Un ejemplo de las composiciones que hacia para su poesia y sus obras de teatro, lo
tenemos en la musica que hizo para dos romances pertenecientes a su Primer Romancero
Gitano’ de 1928:

® Garcia Lorca, Federico. Primer Romancero Gitano. Edicién de Miguel Garcia-Posada. Clasicos Castalia.
Madrid, 1988. pp.277-278.
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MUERTE DE ANTONITO EL CAMBORIO

Desgraciadamente, la vertiginosa y exitosa carrera de este poeta fue truncada en plena
juventud -a 38 afios de edad-. Sus posiciones antifascistas y su fama lo convirtieron en una
victima fatal de la Guerra Civil, siendo fusilado en la madrugada del 18 de agosto de 1936,

en un paraje solitario de la localidad granadina de Alfacar por los militares sublevados a las
ordenes del general Francisco Franco.
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II. Reginald Smith Brindle y su aporte al mundo guitarristico.

“Entre los compositores britanicos del siglo XX, Reginald Smith Brindle es
indudablemente el mas destacado y radical exponente de la musica contempordnea”. e
Desgraciadamente, la obra de este gran compositor inglés es poco conocida en México.

Nace en Bamber, Inglaterra el 5 de enero de 1917. Cuando cumpli6 seis afios comenzo a
estudiar piano. Siendo estudiante tomo clases de clarinete y luego de saxofon. Su otra
pasion musical fue la guitarra con la que tuvo una muy larga y feliz complicidad desde que
su hermano mayor se compré una solo para dejarla abandonada. No s6lo Reginald la hizo
suya sino que auto-aprendio a tocarla y se sorprendid a si mismo ganando el primer lugar
en un concurso de composicion de melodias. Aunque primero comenzd a estudiar
arquitectura (su familia lo desalentd de ser musico, al igual que a Garcia Lorca), se dedico a
la musica seriamente desde 1946. Estudié con Ildebrando Pizzetti en la Academia de Santa
Cecilia en Roma donde recibio un diploma en Composicion. Después paso dos afios en
Florencia estudiando serialismo con Luigi Dallapiccola. Smith Brindle continué viviendo
en Italia por algun tiempo, donde se dedicé a componer, dirigir, fungir como critico y
trabajar para la radio italiana.

Regresé a Bangor a tomar un puesto en la universidad en 1967 y permanecio ahi hasta
1970, donde se volvio profesor de musica en la Universidad de Surrey.

La influencia que la generacion de los viejos compositores italianos ejercié en Smith
Brindle es evidente en su musica compuesta a mediados de los 1950°s, como en sus
Variaciones sobre un tema de Dallapiccola, obra tonal inclinada al serialismo. Sin
embargo, no se contentd con escribir en ese estilo mucho tiempo. Su periodo serialista
culmind con la expresiva obra para cuerdas Via Crucis (1960), la cual tiene mucho mas en
comun con la musica temprana de los jovenes Berio y Bussotti. Después de ésta fase, viene
otra de mucha experimentacion.

1 Wright, David C.F., Reginald Smith Brindle, 1990. www.musicweb.uk.net/brindle/
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A inicios de los 1970°s, es facil trazar una linea de desarrollo a través de su musica. Se
observa un avance del estricto serialismo de la Sinfonia de 1954 a la liberada Apocalipsis
de 1970. Con Apocalipsis se acerca al tipo de sonido que busca —por medio de clusters,
glissandos, cascadas percutivas y secuencias de improvisacion- y después de lo cual
abandona temporalmente la orquesta por el estudio electrénico. El no rechazé enteramente
la cinta electronica, pero, en El mundo sin fin y Las Paredes de Jericd, la usoé en
combinaciéon con voces o instrumentos convencionales. En trabajos posteriores como
Amalgama (1968), tuvo la idea de presentar material antiguo, como el canto llano,
simultaneamente con texturas aleatorias complejas en dos niveles contrastantes. No
obstante, la etapa electronica de Smith Brindle fue de corta duracién ya que fue solo una
mas de sus otras preocupaciones.

Smith Brindle es también un magnifico teérico musical. Tiene cuatro libros muy
importantes que son: Composicion Serial (1966), Percusion Contemporanea (1970), La
Nueva Musica (1975) y Composicion Musical (1986). Ademas de colaborar frecuentemente
en las revistas Guitar International y de Fronimo.

Se retiré en 1985, aunque ha sido imposible para él dejar a un lado el trabajo creativo. En
1989 terminé su Sinfonia No.2 Veni Creator que es un excelente ejemplo de sus claras
texturas, su estilo simple y su magnifico oficio como compositor. Aun retirado continua
incrementando el repertorio para guitarra y, en menor medida, el de dérgano (segun
Reginald, “el unico instrumento que tiene todos los sonidos del mundo y que requiere de la
participacion total de la mente y del cuerpo para tocarlo™"").

Smith Brindle ha compuesto unas setenta obras para guitarra. Su interés inicial por este
instrumento se deriva de la musica de Django Reinhardt y de su participacion con bandas
de jazz donde la guitarra fue uno de los varios instrumentos que Reginald tocd. Sin
embargo, cuando escucho las grabaciones de Andrés Segovia, se dio cuenta del verdadero
potencial de la guitarra. El comenta que la guitarra es uno de los instrumentos musicales
mas completos: “Es capaz de producir armonia, melodia, contrapunto, la musica en su
totalidad”"?.

Sobre la musica que ha escrito para guitarra durante su primer periodo (serialismo tonal,
siguiendo los pasos de Alban Berg), éste comprende cerca de 30 obras, de las cuales, el
compositor siente que son cinco las mas valiosas: Nocturno (1946), Sonatina Florentina
(1948), Preludios Etruscos (1949), Estudio Dodecafénico (1952) y la obra que representa la
madurez de este periodo: £/ Polifemo de Oro (1956). W

Entre 1956 y 1970, Smith Brindle no escribidé para guitarra, ya que centrd su atencion en
la mayor sonoridad y posibilidades de la orquesta. Una de las razones por las que dejo
conscientemente de escribir para guitarra fue que sinti6 que la comunidad guitarristica de
los 1950°s era muy amateur y ni apreciaba ni tocaba la musica contemporanea. Sin
embargo, con el tiempo esto cambié dramaticamente (en Europa, sobretodo) y en
consecuencia, Smith Brindle regresoé a escribir para la guitarra.

Uno de los primeros proyectos que €l emprendio cuando volvié al mundo guitarristico,
fue la composicion de una serie de trabajos titulados Guitarcosmos (1976-1977), obra que
consta de 3 volumenes de estudios para guitarra. Dichos volumenes estan graduados en
orden de dificultad, aunque las piezas y estudios al interior de cada volumen, no. Estos

" 1dem.
12 1dem.
" Idem.
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trabajos cubren un amplio rango de estilos musicales y técnicas de ejecucion guitarristica.
A los jovenes guitarristas se les ofrece un panorama que va desde el canto llano medieval
hasta las técnicas aleatorias. El Guitarcosmos contiene musica tonal, atonal, piezas que
usan escalas de tonos enteros y pentatonicas, musica modal, bitonal, técnicas seriales y
musica en estilo atonal libre. Tiene varios duetos, algunas veces agrupados juntos para
ejecutarlos en concierto. Estos estudios pueden ser usados como un método
complementario 0 como un material introductorio a las técnicas contemporaneas para el
estudiante.

Catalogo de obras para guitarra:

Solo:

Danza Pagana

Do Not Go Gentle

El Polifemo de Oro

Four Poems of Garcia Lorca

Fuego Fatuo

Guitarcosmos

Memento

Nocturne

November Memories

Preludes & Fantasias

Sonata — El Verbo

Sonatina Fiorentina

Sonata No.3 “The Valley of Esdralon”
Sonata No.4 “La Breve”

Sonata No.5

Ten Simple Preludes

Variants “on two themes of J.S.Bach”
Vita Senese

Ensemble:

Chaconne and Interludes (dos guitarras)

Concerto “Cum Jubilo” (tres guitarras)

Concerto de Angelis (cuatro guitarras)

Concerto Breve “Omnis Terra” (ocho guitarras y percusion)
Five Sketches (violin y guitarra)

Guitar Concerto

Hathor at Philae (para cinta y guitarra)

Las Doce Cuerdas, “Concerto in one movement” (dos guitarras)
Music for Three Guitars

Ten String Music (cello y guitarra)

The Pillars of Karnak (dos guitarras)

Two Poems of Manley Hopkins (voz y guitarra)
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IIL. Analisis de los Four Poems of Garcia Lorca.

El mundo poético de Federico Garcia Lorca tiene como temas obsesivos 1o cdsmico y
pansexualista, la esterilidad, la infancia y la muerte. Su gran variedad de formas,
tonalidades e imagenes seguramente deslumbraron a Reginald Smith Brindle y lo llevaron a
proponerse la tarea de pintar musicalmente las atmosferas sugeridas por los versos de
Garcia Lorca. Labor que hace con gran solvencia, usando unas texturas muy sutiles y
claras, basadas en sonidos delicados y quebradizos, contrastadas con bloques sonoros mas
densos y cuya presentacion es excitante. Con un manejo ritmico muy rico, lleno de cambios
de compas, y con una gran cantidad de subdivisiones y figuras irregulares (quintillos,
tresillos, etc), aunado a su continua exigencia de colores, timbres y matices, logra su
objetivo de recitar con sonidos las imagenes poéticas oscuras y funebres de estos cuatro
poemas de Lorca.

Dice Reginald sobre estos poemas: “En ellos nos enfrentamos a la perpetua obsesion de
Lorca con la oscuridad y la muerte, con su Andalucia como la tierra seca, quieta, de muerte
ciega. Incluso la Danza (2do. movimiento) se da en la oscuridad del crepisculo con
sombras que se alargan y llegan hasta el cielo moradas™".

Como veremos a continuacion, estas cuatro obras son una breve muestra del enorme
talento de Reginald Smith Brindle y de la muy especial calidad emotiva de su obra.
Comencemos ahora con el analisis musical de los aspectos mas importantes de cada pieza:

1 Lamentacion de la muerte
(A Miguel Benitez)

Sobre el cielo negro,
culebrinas amarillas.

Vine a este mundo con ojos
y me voy sin ellos.

Sefior del mayor dolor!

Y luego,

un velon y una manta

en el suelo.

Quise llegar adonde
llegaron los buenos.

[ Y he llegado, Dios mio!
Pero luego,

un velon y una manta
en el suelo.

Limoncito amarillo,
limonero.

!4 Prefacio de Four Poems of Garcia Lorca for solo guitar by Reginald Smith Brindle. Schott & Co.Ltd.
London. 1977.
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Echad los limoncitos

al viento.

i Ya lo sabéis! ... Porque luego,
luego,

un velon y una manta

en el suelo.

Sobre el cielo negro,
culebrinas amarillas.”

El comienzo de la primera pieza nos muestra una caracteristica arménica muy comun de
Smith Brindle, sobre todo en su musica orquestal, donde le gusta mucho usar acordes de 6
sonidos formados por dos grupos de acordes de tres notas en movimiento contrario. El
acorde inferior forma un armoniosa triada mayor y el superior es mas disonante, con un
cierto sabor atonal (Ejemplo '

Ejemplo 11

Aunque realizar acordes en esa disposicion exacta es imposible para la guitarra, €l logra
un efecto similar modificando un poco la disposicién de las voces y manteniendo fijas
algunas de ellas, como en el comienzo del primer poema Lamentacion de la muerte
(Ejemplo 2):

1 Lamentacion de la Muerte
Lento J\ =90 {""Saobre el cielo negra .. ."") Reginald Smith Brindle

Ejemplo 12

!5 Garcia Lorca, Federico. Op.cit. p.167.
16 Smith Brindle, Reginald. The Composer s Problems. Fronimo. 1990. pp. 26-30.
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En este ejemplo 2 podemos observar claramente como un acorde cuartal (Ab-D-Gb) se

desplaza hacia otro del mismo tipo (G-C#4-F) en medio de un acorde tonal de Am que se
mantiene estatico.

Mas adelante, estos acordes disonantes son acompaiiados por un par de efectos percusivos,
ya sea que se trate de un tamborileo de los dedos sobre la tapa de la guitarra o de la tambora
(Ejemplo 3):

tamb. (strike strings near bridge]

e + III HHH—HC ;_._

— — L

bl - =
Ejemplo 3

Dichas percusiones se alternan con una melodia intensa que se toca casi exclusivamente

sobre la cuarta cuerda para mantener el mismo efecto timbrico durante la pieza (Ejemplo
4):

@—+»sempre

1 2 4 3 2 a 4
[ pm— h : £ p— | | A
LI i ) o . e SN | 1 . L m |
1 i b i o8 | = ) ] . 1
i v - 1T ! Sl & - 1 |
- e ot 1 5 J
v .lf - e
T p ————— mf
poco ~
Ejemplo 4
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2 Danza
(En el huerto de la petenera)

En la noche del huerto,
seis gitanas,

vestidas de blanco
bailan.

En la noche del huerto,
coronadas,

con rosas de papel

y biznagas.

En la noche del huerto,
sus dientes de ndcar,
escriben la sombra
quemada.

Y en la noche del huerto,
sus sombras se alargan,
y llegan hasta el cielo,
moradas."’

La Danza es un movimiento rapido, pero sin dejar de lado su matiz sombrio. Al inicio
suenan dos voces a distancia de 2da. menor que chocan ritmicamente provocando la
sensacion del zapateado flamenco (Ejemplo 5):

2 Danza

("En la noche del huerto .. ."")

Ejemplo 5

7 Garcia Lorca, Federico. Op.cit.p..154-155.
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Esta pieza esta hecha con una cantidad minima de material que simplemente se reduce a
una imitacion del baile espaiiol, el cual culmina con una escala en crescendo que nos lleva
al climax de la danza (Ejemplo 6):

Ejemplo 6

El baile reinicia luego de un pequefio puente que nos lleva a la repeticion casi literal del
material, salvo que éste cambia de altura a cada nueva presentacion de esta frenética danza
(generalmente desplazandose por 3as.). Tanto los esquemas armonicos como las figuras
escalisticas tienen digitaciones simétricas, que una vez memorizadas ayudan
considerablemente a su interpretacion.

3 Tierra Seca

Tierra seca,
tierra quieta
de noches
inmensas.

(Viento en el olivar,
viento en la sierra).

Tierra

vieja

del candil

y la pena.

Tierra

de las hondas cisternas.
Tierra

de la muerte sin ojos

y las flechas.

(Viento por los caminos.
: 18
Brisa en las Alamedas).

'8 Garcia Lorca, Federico. Op.cit.p.138.
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“Tierra Seca” es un paisaje de la tierra quieta bajo la “inmensa noche”, de nuevo usando
efectos percusivos contra una casi inmovil atmoésfera rica en colores que buscan recrear el

movimiento lejano del viento y su eco (Ejemplo 7):

3 Tierra Seca

(“Tierra seca, tierra quieta de noches immensas . . ."")

4
ke ; 2 s ‘echo)
Ld= s s (R 5 5 5
1
1

: Io]
& == N OO
S Ty R ol B T P
1 !- i l

¢ (strike body of instrument with all fingers Han

accel. rall.

LN

Ejemplo 7

Ademas, el serialismo se hace presente en este movimiento, construido totalmente con la
serie de la Sinfonia Op.21 de Webern (Ejemplo 8):

Pt
- 1 Y z |
:@ Ty am—: R —E N —
1% 8 = e m .1 : i1 - = 1
< o - je 1Y%
Ejemplo 8

Dicha serie ayuda a mantener la atmosfera estatica que implica la “tierra seca”, y esta
hecha de tal manera que ni melddica ni armonicamente tenga cualquier direccion e

impresion tonal (Ejemplo 9):

* atempo
e C.1u .- :
e
= 2 o 5
A '
Ejemplo 9

La estructura de la pieza es A-B-A. En A la serie siempre se presenta en su forma original
(4 veces) y en B en su inversién (3 veces), en original (1 vez) y en su retrogrado invertido

(al final de esta seccion).
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4 Clamor

En las torres
amarillas,
doblan las campanas.

Sobre los vientos
amarillos,
se abren las campanadas.

Por un camino va

la muerte, coronada,
de azahares marchitos.
Canta y canta

una cancion

en su vihuela blanca,

Yy canta y canta y canta.

En las torres amarillas,
cesan las campanas.

El viento con el polvo
hacen proras de plata.”

“Clamor”, la pieza final, describe las altas torres amarillas donde la muerte dobla las

campanas, con ¢l viento formando polvaredas plateadas.

La pieza inicia con una seccion de acordes estruendosos que sugieren las campanadas que

anuncian la presencia de la muerte (Ejemplo 10):

4 Clamor

(“"En las torres amarilfias . . ..")

r r -

s B
e |
e————m—r

Ejemplo 10

¥ Garcia Lorca, Federico. Op.cit.p.157.
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En la siguiente seccion, un aceleramiento en el ritmo (figuras de dieciseisavos que se
transforman en 32avos) evoca la creacion de las polvaredas o proras que crea el viento:

Ejemplo 11

Ambas secciones se alternan (campanas y tormentas de viento) con un quejumbroso

“cantabile” que representa a la muerte que viene por el camino cantando con su vihuela
blanca (Ejemplo 12):

antabile, moderato, quasi adagio

J
P
- B

1
e 2 1 2
Z 2 & p-belbe

Ejemplo 12
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LIBRA SONATINE
Roland Dyens

I. Roland Dyens: un misico extraordinario.

Roland Dyens

“Dyens es un guitarrista excepcional...Un miembro del pequeiio y selecto club de aquéllos
que destacan en tres dreas totalmente: improvisando, interpretando y componiendo, como
lo fue Leo Brouwer”.

John Duarte, Guitar [nternational.

Debido a su talento unico y la originalidad de su musica, Roland Dyens es, sin duda, uno
de los mas completos e innovadores musicos de la actualidad. Natural de Tunez, nacio el 19
de octubre de 1955. Comenz6 a estudiar guitarra a los nueve afios y a los catorce, se
matriculo en la Ecole Normale de Musique de Paris, en la clase del maestro Alberto Ponce,
alcanzando en 1976 el titulo de concertista con los mas altos honores. Paralelamente a sus
estudios como instrumentista, Dyens estudié composicion y orquestacion con el maestro
Désiré Dondeyne, destacandose por sus estudios de armonia, contrapunto y analisis. Era el
comienzo de una carrera que lo elevo a la categoria de uno de los mejores cien guitarristas
de todos los estilos y a ocupar las portadas de prestigiosas publicaciones como “Les Cahiers
du la Guitare”, “Classical Guitar” y “Gitarre y Laute”.

En su historial exhibe premios como el “Especial Villa-Lobos” en Alessandria, Italia y el
“Grand Prix du Disque” de la Charles Academie de Francia.

Roland Dyens es un intérprete, arreglista y compositor que, simultineamente, desempefia
las carreras de profesor y concertista. Es muy buscado para festivales de guitarra de
Francia, Bélgica, Suecia, Polonia, Hungria, Alemania, Inglaterra, Martinica, Indonesia y
Brasil. Ademas, es regularmente invitado a aparecer en programas de radio y television.
Dyens ha sido invitado a formar parte de los jurados de escuelas como la Schola Cantorum,
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la Ecole Normale de Musique o el Conservatorio Nacional Superior de Paris, y de
concursos nacionales e internacionales.

Conocedor de multiples lenguajes musicales, sus composiciones y arreglos denotan
numerosas y eclécticas influencias que van desde lo popular (French Songs Vol. 1 & 2), el
jazz (Round Midnigth, Nuages), musica latinoamericana (E£/ choclo, Berimbau, Felicidade),
y adaptaciones verdaderamente sublimes del repertorio clasico (4Aria de las Bachianas
Brasileiras No.5, Pavane pour une infante défunte). Su obra aporta un nuevo camino para
las posibilidades de la guitarra.

A partir de octubre de 1998, Roland Dyens ha estado dando un curso ecléctico de guitarra
clasica de su propia creacion en una escuela de jazz y rock en Paris, llamado simplemente
I'Ecole. Esta clase esta abierta a guitarristas de todos los niveles, edades y estilos. Ademas
de ensefiar la interpretacion clasica, Dyens ensefla como acercase al arte de la
improvisacion, la armonia y el arreglo.

Desde junio de 2000, fue nombrado profesor de guitarra del Conservatorio Nacional
Superior de Musica de Paris, asumiendo la responsabilidad de las clases de su maestro,
Alberto Ponce.

34



I1. Analisis de la Libra Sonatine.

Roland Dyens compuso la Libra Sonatine en 1986. Es una obra muy personal, casi
impresionista, dedicada a la cirugia de corazon a la que el guitarrista tuvo que someterse.
Los tres movimientos de la obra /ndia, Largo y Fuoco, reflejan su estado antes, durante y
después de la operacion. De ahi que el compositor le haya dado el nombre del signo
zodiacal “Libra”®, al cual pertenece, como una celebracion por haber vuelto a nacer al
vencer al quir6fano. Por eso los ritmos sudamericanos y afro-americanos gue inundan la
obra resultan una especie de homenaje a sus influencias y origenes musicales”'.

Los tres movimientos presentan una forma sonata que, si bien no cumple exactamente
con el formato tradicional de la presentacion de temas contrastantes, su desarrollo y su
reexposicion final, el material que presenta la exposicion de cada una de las piezas siempre
es desarrollado ampliamente, sobre todo en el primer y tercer movimiento. Este uso casi
exclusivo de la forma ABA para cada movimiento, cuya estructura interna aparece
considerablemente abreviada, sin las implicaciones tematicas y armdnicas estrictas de una
sonata tradicional, es el motivo por el que la colocé dentro del género de la sonatina®. En
lo personal, sus secciones de desarrollo me parecen casi una serie de improvisaciones sobre
las texturas de los temas de la exposicion, las cuales viajan por varios lenguajes y estados
de animo.

Ademas esta obra nos ofrece un ejemplo perfecto del oficio como compositor de Roland
Dyens. A su riqueza ritmica, sus bien llevados cambios de lenguaje armonico y el exquisito
uso timbrico de la guitarra, hay que afiadir su obsesion por la grafia musical, cuyas obras
siempre estan repletas de indicaciones de matices, de colores, de dinamicas, etc., siempre
buscando precisar lo mas posible su pensamiento musical.

La Libra Sonatine ha sido una de las composiciones mas exitosas de Roland Dyens.
Sobre todo el ultimo movimiento, Fuoco, que ha tenido tal impacto, que actualmente la
comunidad guitarristica lo ha “independizado”, siendo muy poco frecuente escuchar la obra
completa. Esto me parece lamentable, ya que los dos primeros movimientos son muy
interesantes y de gran calidad, siendo ademas, técnicamente, verdaderos retos para el
instrumentista.

0 Libra. Séptimo signo del zodiaco, simbolizado por la balanza. Los astrélogos consideran a las personas
cuyo nacimiento tiene lugar entre el 23 de septiembre y el 22 de octubre como pertenecientes al signo solar
de Libra. Es un signo aéreo gobernado por el planeta Venus. Los nacidos bajo este signo tiene un sentido
profundo de la justicia, segun los astrologos. Sopesan cuidadosamente los lados opuestos de cada situacion y
se preocupan profundamente por las preferencias ajenas. La justicia, la politica, el arte o el disefio, la
diplomacia y el asesoramiento son profesiones tradicionalmente asociadas a este signo. Enciclopedia
Microsoft Encarta 2000. Microsoft Corporation.

! hp://colllegina.asbury.edwarchives/2001/mar08_01/arts.htm

2 Término italiano, diminutivo de “sonata”. Tradicionalmente una sonatina consiste en una formula breve
de sonata, facil y ligera, que estd restringida a dos o tres movimientos, en lugar de los tres o cuatro
tradicionales; y que generalmente su primer movimiento, de forma sonata, cuenta con unas secciones de
desarrollo y reexposicion muy pequefias, casi inexistentes.

Las sonatinas fueron en un principio piezas simples y de corta duracion, con fines meramente pedagogicos
Sin embargo, compositores tales como Busoni, Ravel, Bartok, Chavez y Milhaud han compuesto sonatinas de
considerable dificultad técnica y de mucho mérito artistico. Sobrino, José. Diccionario Enciclopédico de
Terminologia Musical. Secretaria de Cultura del Gobierno del Estado de Jalisco. Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, 2000.
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India

En este primer movimiento, Dyens retrata el mundo musical del sur de la India” con su
extensa gama de estilos y tradiciones. El lenguaje musical de la India es marcadamente
ecléctico, y toma prestado libremente desde musicas de los intérpretes indios hasta
melodias populares de todo el mundo, incluidos algunos sistemas armonicos occidentales.
Lo que generalmente se entiende por musica de la India se refiere a la tradicion clasica, que
se basa en el sistema melddico de los raga y el sistema métrico de los tala, que caracterizan
un lenguaje rico en tipos melodicos (generalmente para solistas o al unisono, con uso
frecuente de un sonido sostenido o pedal) y ritmicos.

El sistema ritmico hindu esta presente en los constantes cambios de compas de /ndia que
incluye lo mismo compases simples: 4/4 y 3/4; compuestos: 2/8, 6/8 y 9/8; de amalgama:
5/4 y algunos no usuales como 2/4+5/16, 6/8+2/4 y 4/4+2/4. Toda esta inestabilidad ritmica
ayudan a cumplir el objetivo de mostrar el estado del corazén y el nerviosismo de Dyens
antes de la operacion, cuya situacion era el resultado de su estilo de vida lleno de tension.

La pieza presenta la siguiente estructura:

Exposicion Desarrollo Reexposicion
Al B C Puente | D E Al
Compas 1/21 22/27|28/37|38/39 |40/57|58/87|88/110...

La obra comienza con un material introductorio de dos compases que se repiten,
consistentes en una sucesion melodica de cuartas, los cuales se van a desarrollar a lo largo
de una exposicion rica en matices (Ejemplo 1):

n:i Pa

& ["{ z_:’*-J—_‘_“L { = !j’:m
S aida

Ejemplo 1

B En la India existen dos escuelas musicales: en el sur la escuela carndtica, basada en una estructura
musical rigida. y en el norte la escuela indostdnica, cuya musica es mds libre en forma y estilo. Ambas
escuelas utilizan el concepto de raga, y asimismo ambas utilizan la métrica de la poesia para fijar el tiempo
musical. Igualmente, en ambas es fundamental la busqueda de la iluminacion espiritual e intelectual, puesto
que la musica india esta ligada a la religion y a la filosofia.

Toda la musica de la escuela carnatica se basa en las obras de determinados compositores que vivieron
entre los siglos XVI y XIX, como Purandara Dasa, Kikshitar, Shyama Shastri, Swati Tirunal Tyagaraja y
Subramanya Bharati. Los métodos de ensefianza, que han variado muy poco a lo largo de los siglos, se basan
en un raga, la “mayamalawa gaula”, determinada inicialmente por el santo Purandara Dasa hace unos
cuatrocientos afios. Todas las composiciones deben seguir al original con la mayor fidelidad posible, por lo
que la memoria, junto con el virtuosismo técnico, el tempo y el ritmo, es una de las principales
preocupaciones de la escuela carnatica. La creacion original durante la ejecucion, limitada a una seccion
especial denominada “pallavi”, se considera menos importante que la destreza y el talento interpretativo.
Rowell, Gill. El Libro de la Musica. Parramon. Barcelona, 1979. p. 84-85.
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En el desarrollo esta textura inicial de melodia acompaiiada por un bajo con poca actividad
se invertird: ahora la melodia sera conferida al bajo y la parte superior ira sufriendo
diversas transformaciones: acordes por cuartas alternados con triadas con séptima mayor,
secciones modales y giros melddicos vertiginosos. Por ejemplo, en la parte B, la melodia
del bajo es acompaiiada de acordes por cuartas y algunos de séptima mayor alternados en
un vigoroso pasaje cuya indicacion pide que sea “ritmico como un tango"** (Ejemplo 2):

-2 = Ee——Y 4T id- . 1n:
I T T — = — e -y — - g pe- | K-
hm it S S S he e ey =2 = g—I5
t={ U | ! \ b _ =
s L i (S gy WL S - I~ F= T 'r‘?';i?—'— W
f/t e r;.'.'.’:.-n.‘q.'.ae conune un fango, '—l—:“ |": b

bien maintenir la partie supéricure en deliors

Ejemplo 2

La parte C, Meno mosso, representa un momento de calma e introspeccion (Ejemplo 3):

- 5o
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Ejemplo 3

En D aparece una danza® con percusiones, glissandos y un efecto de distorsion melddica
que representa los tradicionales cuartos de tono de las melodias hindiies™ (Ejemplo 4):

** En mi opinion un tango a la manera de Astor Piazzolla, que renovo e introdujo en este género nuevas
acentuaciones y armonias, cercanas a dos de sus influencias mds grandes: el jazzista Charles Mingus e Igor
Stravinsky.

¥ La misica instrumental hindi se interpreta por el simple placer de combinar los sonidos, para acompaiiar
el canto, Gita, o para servir de ritmo a la danza. Casi todos los instrumentos de viento, de cuerdas o de
percusion, se utilizan como acompaiiamiento de una danza. Riviére, Jean Roger. Misica e Instrumentos
musicales de la India. Ediciones Mundonuevo. Buenos Aires, 1960. P.7.
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Ejemplo 4

En el compas 47, tenemos un extrafio compas de 3/4'%, que es otra caracteristica ritmica
propia de la musica hindl, “cuyos compases pueden ser divididos en partes iguales o

desiguales, y aparecer alternativamente o al mismo tiempo diferentes clases de
1'127

articulaciones en la misma longitud
dafiado de Dyens (Ejemplo 5):

, ¥ que ademas sirve para ejemplificar el pulso

JB'”:

Ejemplo 5

La danza se vuelve mas frenética en la seccion E, llegando en los compases 77 y 78 a su
climax, con un punto maximo de actividad en la melodia del bajo (Ejemplo 6), para
paulatinamente ir frenando hasta el compas 87 donde un trémolo ad libitum va creciendo
intervalicamente desde una segunda menor hasta transformarse en una serie de arpegios
lentos y largos.

3 F'"\__F) B
& -‘3;:? ;E-EL_;,J.:;_..,

A los hindiies no les basta con el caudal sonoro de los doce grados. Su sistema consiste de 22 grados y les
permite emplear intervalos mds pequefios. Lachamann, Robert. Musica de Oriente Editorial Labor.
Barcelona, 1931.P.75.

*" Lachmann, Robert. Op.cit. p.124.
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Finalmente, una reexposicion casi literal de A culmina con los dos primeros compases del
movimiento que se desvanecen poco a poco (Ejemplo 7):

fa main droite se rapproche de la main gauche, Ia

wistque s'Cleint progiessivenment.

Ejemplo 7

Largo

Este es un bellisimo y sutil movimiento con acordes de séptima y novena que se
difuminan con acordes por cuartas, recreando, en mi opinion, el ambiente onirico de la
inconsciencia de Roland Dyens mientras era operado. La pieza inicia lanzando una queja
que simboliza la incision inicial de la cirugia, seguida de una melodia y un bajo que deben
ser tocados con la yema del pulgar, para asi imitar el timbre de un contrabajo (Ejemplo 8):

(B) LARGO 2% Mouvement
-[x 54 — .

px l"—|='i=:

s2dbd 2| . .
) TS T ] ‘u ,4 I T 10 711
A —h— ————:;_,__lt____"‘— l‘ U a _, i | e (e | o
oS 2 e e e e
J == I - — : --u_—_,.‘_ = ————|

= b. ; z = Vi L
1F "9' P "ﬁi“ dolce QF e lhr*;* e
e poco rit. ; 4
déchirez le silence qui préacéde (s.v.p.) basses pulpées (z==me une contrebasse)

Ejemplo 8

Bajo la atmésfera de una balada de jazz, Dyens retrata el momento en que se sumerge en
un mundo delirante, surrealista y ajeno, producto de la anestesia (Ejemplo 9):
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omine une lente ballade jazz

Ejemplo 9
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Llega el momento critico y el compositor se asoma “a otro mundo” (Ejemplo 10):
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Ejemplo 10

Sin embargo, logra superarlo y surge una luz que lo trae de regreso (Ejemplo 11):
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Fuoco

Este trepidante movimiento final constituye una celebracion por la vida y por el éxito de
la cirugia, mostrandonos el corazon renovado y desafiante de Roland Dyens, representado
por un manejo ritmico torrencial y vital desde el inicio de la pieza (Ejemplo 12):
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Ejemplo 12
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Una serie de grupos melddicos vertiginosos caracterizan a la parte A, la cual puede
dividirse en dos secciones de 11 compases cada una —compas 1 a 22- (Ejemplo 13):
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La parte B presenta una constante nota sol durante varios cambios de textura, como si se
tratara del renovado latir del guitarrista que ahora nos presume su perfecto estado de salud.
En su primera aparicion, en el compases 23 a 30, este “latido” de sol forma parte de una

secuencia de cuatro notas que se repite (mi-re#-do# y sol) cuya tension crece a medida que
un fa percusivo en el bajo hace su aparicion (Ejemplo 14):
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Ejemplo 14

La textura inicial se transforma y adquiere mayor cuerpo: el bajo tiene una mayor actividad
y toma cierto aire de milonga, mientras que la secuencia melddica inicial se reduce a tres

notas (mi-re# y sol). Algunos rasgueos irrumpen en este pasaje de acordes de séptima y
novena (Ejemplo 15):
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Una ultima y vigorosa presentacién de este “pulso” renovado se hace presente en los
compases 40 a 66. Una melodia sincopada en octavos es acompafiada por unos latentes
dieciseisavos formados por la constante nota sol y un bajo que comienza en el mismo sol y
va descendiendo cromaticamente poco a poco (Ejemplo 16):
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Ejemplo 16

El regreso a la parte A no es literal. Su primera seccién permanece inalterada mientras
que la segunda seccion se transforma en una coda frenética gracias a una secuencia
melédica con glissandos, culminando con un impresionante y catartico final de pizzicatos
bartok, ligados, slaps, rasgueos y percusiones: Dyens estd mas vivo que nunca (Ejemplo
17):

Ejemplo 17
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THE PRINCE S TOYS

Nikita Koshkin
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THE PRINCE’S TOYS
Nikita Koshkin

I. Koshkin: un compositor programatico.

Nikita Koshkin

Nikita Koshkin nace en Mosci en 1956. Diplomado de la Academia Gnesynych
(equivalente del Conservatorio Nacional de Paris) como guitarrista y compositor. Su primer
opus data de 1972: “Three Pieces for Guitar” (‘Drops’, ‘Foot Steps’, ‘Glance’). A los 22
aflos compone una obra importante “Andante quasi Passacaglia e Toccata” seguida poco
después por The Prince’s Toys. La lista de obras de Koshkin contiene mas de 60 opus entre
los cuales figuran piezas para jovenes guitarristas como “Mascarades I & II” y “Suite pour
Six Cordes”. Sus composiciones son muy atractivas tanto para el publico como para los
intérpretes por sus referencias extra-musicales asi como por la exquisita habilidad que
requieren para su ejecucion. En los ultimas dos décadas, su musica ha llegado a ser parte
del repertorio de guitarristas de todo el mundo, destacandose entre ellos, Vladimir Mikulka,
John Williams y los hermanos Assad. Sus obras se han convertido en una contribucion
importantisima a la literatura guitarristica. Koshkin es un guitarrista muy activo, y ha
estado tocando su propia musica desde 1990. Ha ofrecido conciertos en Rusia, Alemania,
Inglaterra y Estados Unidos en grandes salas de concierto como son el Concertgebow en
Amsterdam y la Filarménica de Berlin. Actualmente vive en Moscii donde combina la
composicidn, los conciertos y la ensefianza.

Casi toda la musica de Nikita Koshkin es programética, con imagenes inspiradas por
textos literarios como La muerte de Arturo de Thomas Malory y La Caida de la casa de
Usher de Edgar Allen Poe. La inspiracion para encontrar temas que €l pueda “pintar” con la
guitarra le viene de muy diversas fuentes, como puede ser el arte chino, que es reflejado en
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su The Porcelain Tower (1981); e incluso de sus suefios, uno de los cuales propicié 7he
Fall of Birds (1978).

Sin perder el sabor romantico y melancolico propio del caracter ruso, sus obras hacen
numerosas referencias extra-musicales a leyendas, cuentos de hadas (como en The Elves:
Suite for guitar, de 1984) y a personajes literarios (7ristan Playing the Lute, de 1983 y
Merlin's Dream, de 1984), usando efectos de vanguardia y patrones de musica popular que
dan lugar a ricas texturas llenas de sorpresas.

La musica programatica lo ayud6 desde los inicios de su carrera, cuando su meta
principal era ampliar el vocabulario de efectos de la guitarra y, sobre todo, desarrollar los
medios para que tales efectos fueran incorporados adecuadamente al lenguaje musical. Su
interés por usar efectos se fue perdiendo y sus trabajos mostraron mas énfasis en el
desarrollo motivico clasico. Koshkin maneja muy bien los principios tradicionales de
composicion. Escribe suites, variaciones, sonatas, etc., y su musica esta siempre muy bien
estructurada.

Dentro de éstas formas clasicas €l busca caminos para expresarse, lo cual no le impide
usar lenguajes ajenos a la tradicion académica, como lo son el jazz, el ragtime, el blues y
las canciones folkldricas. De cualquier manera, “él estd llevando simplemente su propia
herencia rusa; su musica es exotica, programatica y excelentemente desarrollada, mucha
dentro del estilo de Shostakovich y Prokofiev”.”®

%8 Koonce, Frank. The Solo Guitar Music of Nikita Koshkin. www.frankkoonce.com
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IL El nacimiento de The Prince’s Toys.

“Aunque escriba para guitarra, Nikita Koshkin piensa en términos de orquestacion. The
Prince’s Toys estan marcados por efectos especiales (se podria decir que estan repletos de
ellos) pero esos efectos no son utilizados con el unico fin de cosquillear nuestros oidos;
estan con brillante ocurrencia al servicio de la musica, pertenecen a la musica y a su
historia inevitablemente como el sonido del corno inglés al movimiento lento del Aranjuez
o al Swan of Tuonela de Sibelius”. *

La suite monumental para guitarra The Prince’s Toys constituye el primer éxito en la
carrera de Koshkin, ya que gracias a esta pieza obtuvo el reconocimiento internacional en
1980 cuando Vladimir Mikulka la estren6 en Paris.

Koshkin comenzo6 a escribir esta suite en 1974 y al principio tenia 12 movimientos, hasta
que tomo su forma final de seis movimientos. Su génesis se debid al deseo de lograr la
integracion de nuevos efectos técnicos y timbricos en expresiones musicales. Sin embargo,
la composicion de ésta obra no fue nada sencilla, debido al objetivo que €l se habia
planteado al escribirla. El mismo Koshkin escribe sobre la obra: “La concepcion de esta
composicion esta estrechamente ligada a mi deseo de ampliar la paleta sonora de la
guitarra explorando nuevas posibilidades para este instrumento”.”’

Para conseguirlo, Koshkin necesitd un pretexto estético, una razon artistica que incluyera
una amplia gama de efectos ya conocidos y otros nuevos que él mismo inventaba:
“Muchos compositores ya han intentado esto, cada uno a su manera. Pero contrario a
ellos, yo decidi dar a los efectos algun cardcter significativo y quise que se convirtieran en
una parte integrante del total del cuerpo musical de la composicion”. 4

Por estas razones recurri6 a la musica programatica, a la creaciéon de una historia
musical: “Para evitar usar los efectos de forma abstracta y con propdsitos serios cuyo
resultado fuera una pieza cuya existencia se adecuara a la conveniencia de dichos efectos,
me dio la idea de componer una suite de multiples movimientos provista con un programa
literario. La tradicion de crear tales composiciones se remonta al pasado remoto de la
cultura musical. Basta con recordar las espléndidas composiciones de Byrd, Josquin,
Schumann, Mussorgsky. Pero yo he decidido que hacerlo de esta manera me permitird, por
un lado, mostrar varios matices de la guitarra, y por el otro, otorgarles a los efectos la
tarea especifica de caracterizar y definir individualmente a los héroes de mi trama. La
existencia de un argumento de ningun modo eclipsa los contenidos musicales de la
composicion, sino que mds bien nos permite identificar a los personajes y sentir los eventos
emotivos... al mismo tiempo, el programa nos deja usar ampliamente medios descriptivos
simultdneamente en combinacion con efectos atractivos y complejos. Ademds, es necesario
tomar en cuenta la naturaleza unica y tipica de la musica programatica: la percepcion del
publico comienza en el momento en que el titulo es anunciado, aiun antes que comience la
musica. En mi opinién, de esta manera se da informacion artistica a la audiencia, mientras
que titulos como sonata o cuarteto no lo hacen. Por eso, los problemas al componer esta
suite me tomaron un periodo de seis afios”.*

* Duarte, John W. Soundboard. Editions Henry Lemoine. Paris, 1992.

%0 Este comentario de Nikita Koshkin forma parte de las notas con las que finaliza la edicion de “The
Prince’s Toys" de 1992 de Henry Lemoine.

3! Koshkin, Nikita. Prologo a la edicion de Gendai Music que incluye “Andante, Quasi Passacaglia y Tocata:
“The Fall of Birds" y “The Prince's Toys". Tokio, 1978.

2 Idem.



Koshkin comenta como surge la idea que da sustento a The Prince’s Toys: “El titulo en
realidad me surgio antes que la historia misma”*>® La idea de un principe cuyos juguetes
cobran vida y se defienden jugando con €l de la misma maliciosa manera en que su duefio
lo hizo con ellos, fluyé naturalmente desde el titulo y fue la solucion perfecta para la suite
de Koshkin®': “Dos personas influyeron decisivamente para la realizacion de esta
composicion: mi hermano mayor, el pintor Alexander Koshkin y el estupendo guitarrista
checo Vladimir Mikulka. Mi hermano me ayudé a lograr mds claramente la imagen
estructural de la obra. De sus pinturas tomé el sentimiento para las caracteristicas
visuales, principalmente. El brillante trabajo musical de Viadimir Mikulka me inspiré para
terminar la suite. Teniendo en mente su maravillosa interpretacion, completé rapidamente
el {raba{o. Durante muchos arios Mikulka ha tocado The Prince'’s Toys en muchos
paises.” 4

Sugiriendo algo del canto y danza de los juguetes de L 'Enfant et les sortileges de Ravel,
los Juguetes del Principe de Koshkin son mas demoniacos aunque parezcan mas inocentes.

Existen dos versiones sobre el argumento, la primera aparece en la edicion japonesa de la
obra:

“Un joven principe trata de entretenerse con sus juguetes, pero ellos estan muertos y €l se
encuentra muy afligido. ‘Si ellos estuvieran vivos, seria maravilloso’, piensa el principe.
Haciendo capricho los arroja al piso. Pero en ese momento ocurre un milagro: de repente
los juguetes cobran vida y no sdlo eso, sino que crecen de un enorme tamaiio. El principe se
asusta de la transformacion que ha tomado lugar. Asi, los juguetes comienzan a hacerle
bromas, logrando que el principe juegue con ellos. El principe esta encantado, rie y es feliz.
En el momento de mas alegria una hada aparece de improviso. El principe la ve hechizado
y no puede poner sus 0jos lejos de ella. Una puerta aparece en la pared cuando el hada se
aproxima a ella. El hada abre la puerta y todos los juguetes desaparecen uno tras otro. El
principe los sigue. La puerta se cierra lentamente después que el principe se introduce =n
ella y se desvanece como si nunca hubiera estado alli”. °

La segunda version aparece en las notas del disco THE PRINCE'S TOYS: Koshkin plays
Koshkin de Soundset Recordings y es, definitivamente, mas cruel y despiadada con el
protagonista:

“La suite The Prince’s Toys es una serie de piezas que ilustra con musica la historia de un
principe que abusa de sus juguetes, que incluyen un mono mecanico, una muiieca que guifia
los ojos y un grupo de soldados. Estos finalmente se rebelan y cuando les toca su turno
maltratan al principe, hasta que él trata de escapar en su carruaje de juguete. Ellos lo
persiguen, lo capturan y lo vuelven uno de ellos: un juguete, ;o qué es lo que hacen? Esto
queda abierto para que el escucha decida. El trabajo entero esta repleto del espléndido uso
de efectos que provoca una sensacion fantasmagorica”.

33 Koonce, Frank. The Solo Guitar Music of Nikita Koshkin. www.frankkoonce.com

** Un antecedente lejano a esta obra de Koshkin, podria mos encontrarlo en la “Sinfonia de los juguetes” de
Leopold Mozart, o los trabajos de este tipo de Andreas Romberg y de Mendelssohn.

3% Koshkin, Nikita. Prologo a la edicion de Gendai Music que incluye “Andante, Quasi Passacaglia y Tocata:
“The Fall of Birds” y “The Prince's Toys”. Tokio, 1978.

% dem. :
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III. Analisis de The Prince’s Toys.

Cada movimiento va presentando uno a uno los personajes de la historia ligandolos a un
tema musical y elaborando algin efecto que ayude al escucha a identificarlos. Estos
personajes son: el principe malvado, el mono mecdnico, la muifieca de los ojos
centelleantes, los soldados de hojalata, el carruaje del principe y, el movimiento final: ‘el
gran desfile de los juguetes’. Todos los movimientos estan llenos de indicaciones que
explican detalladamente la forma en que deben ejecutarse los efectos, muchos de los cuales
son verdaderamente dignos de admirar por la imaginacion que supone crearlos y por la
forma en que Koshkin resolvié su grafia.

1. The Mischievous Prince (El Principe Malvado). El caracter del titulo esta retratado por
una pieza corta y agresiva llena de novenas paralelas y una gran cantidad de disonancias
(Ejemplo 1):

— ~ —
ord. — 3~ 247 —_—
* espressivo

Ejemplo 1

Un tema con sttaccatos representa al principe y su caracter iracundo y caprichoso:

a tempo

Ejemplo 2

Percusiones, con arpegios sin altura definida de todas las cuerdas (ejecutados en las
cuerdas entre la maquinaria y el inicio del diapason), anuncian el final:
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Ejemplo 3

2. The Mechanical Monkey (El Mono Mecdnico). Un efecto percusivo al inicio de la pieza
nos sugiere los movimientos de un mono de juguete que tiene por macabra agenda vengarse
del principe que a abusado de €l.

Este efecto es muy interesante, es una mezcla de dos tipos de pizzicato: uno tradicional,
que se conoce simplemente como ‘pizzicato’ que consiste en apoyar la palma de la mano
derecha sobre las cuerdas para producir una sordina; y el otro, el llamado ‘pizzicato bartok’
que consiste en tirar de las cuerdas como una especie de ‘resortera’, para que se golpeen
contra la tastiera produciendo sonidos muy agresivos. Con esta mezcla, realizada en la
sexta cuerda de la guitarra, tapando con la palma de la mano derecha y simultaneamente
jalandola con el pulgar se consigue imitar la maquinaria del mono mecanico. La escritura se
resuelve usando dos pentagramas, en el inferior se encuentra el efecto de la maquinaria —
una “x” encerrada en un circulo- y el en el superior hay una serie de octavos con apoyaturas
que representan los movimientos del mono (Ejemplo 4):
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Ejemplo 4
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Después hay una seccion de desarrollo donde se enfrentan los temas del mono mecanico
(representado por tresillos agiles y constantes) y el del principe (octavos en sttaccato)
(Ejemplo 5):
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Ejemplo 5

En la Gltima seccion reaparece el efecto de la maquinaria que culmina con un tamborileo
de los dedos de ambas manos sobre los trastes IX y XI, dejandonos la impresion de que se
le termina la cuerda al juguete. (Ejemplo 6):
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Ejemplo 6

3. The Doll with Blinking Eyes (La mufieca de'los ojos centelleantes). Se trata de una
mufieca del este de la India, semejante a una hermosa mujer joven. “El mas mistico de los
seis movimientos”, sostiene el compositor.

Este movimiento contiene varios efectos unicos, como el zumbido que imita un sitar
producido por jalar la sexta cuerda y mantenerla al exterior del mango de la guitarra,

representandolo graficamente con un pequefio triangulo invertido (V ) unido a una plica
(Ejemplo 7):
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Ejemplo 7

Los guifios de la mufieca son representados por un rasgufio del dedo pulgar de la mano
derecha sobre la sexta cuerda —produciendo un “chasquido”- junto con una imitacion de la
tabla hindu por golpear el puente. El “chasquido” lo escribe con una flecha que se coloca
justo sobre la nota mi al aire de la sexta cuerda, mientras que las percusiones las representa

con una “x” —golpe con el pulgar en el puente- y una linea curva (U) -golpe con la uiia del
indice sobre el puente- con sus respectivas plicas (Ejemplo 8):
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Ejemplo 8

Hay que observar también, en el ejemplo anterior, el uso de dos pentagramas.
Nuevamente en el pentagrama inferior se encuentran los efectos, y en el superior
encontramos el canto de la mufieca.

4. The Tin Soldiers (Los soldados de hojalata). Este pieza en particular es abundantemente
rica en efectos que recrean los movimientos caracteristicos de estos soldados de juguete:
marchas, toques de trompeta y redobles de tambor. Esto se logra musicalmente gracias a lo
que Koshkin llama “un efecto desarrollado”, es decir, que busca presentar dicho efecto de
varias maneras que permitan hacerlo maleable musicalmente y al mismo tiempo conserven
el caracter que hace reconocible al personaje que representa.
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El movimiento empieza con el sonido de un tambor y una trompeta de juguete, pero como
en el transcurso de la pieza los soldados se vuelven reales, los tambores y las trompetas
también, volviéndose mas sonoros. La imitacion de los tambores militares se logra
entrecruzando cuerdas vecinas que al tocarlas normalmente producen el efecto de redobles
(obviamente la tension para la mano izquierda es mucho mayor) (Ejemplo 9):
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Una melodia marcial en sttacato nos indica la aparicion de las trompetas (Ejemplo 10):
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Ejemplo 10

Luego de esta parte inicial de trompetas y redobles, sigue una seccion de desarrollo en la
que los soldados cobran vida y comienzan a marchar, lo cual es representado graficamente
por dos pentagramas en donde las percusiones ejecutadas por la mano derecha —parte

inferior- se enfrentan a rasgueos agresivos de la mano izquierda —parte superior- (Ejemplo
11):
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Ejemplo 11
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Un punto importante dentro de desarrollo dentro de esta marcha se da con un extenso
solo de mano izquierda mientras que la mano derecha la cruza en un dialogo percusivo
entre los tambores enormes -la mano izquierda percutiendo sobre la tastiera- y el tintineo de
las campanas -la mano derecha haciendo rasgueos entre las clavijas y el hueso- (Ejemplo
12):
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Ejemplo 12

5. The Prince’s Coach (El Carruaje del Principe). Este es un movimiento
importantisimo en lo que respecta al desarrollo de la historia: el principe aterrorizado
porque sus enormes juguetes quieren vengarse de sus maltratos, decide subirse a su carruaje
y huir. El maravilloso tema del escape del principe se escucha sobre unos bajos cuyo patron
semeja el movimiento de las ruedas del carruaje (Ejemplo 13):
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Ejemplo 13

Cuando parece que el principe lograra salvarse, algo terrible sucede y los caballos
comienzan a galopar con tal ferocidad que se separan del vehiculo, dejando desamparado y
accidentado a su duefio, lo cual Koshkin refleja con una frenética secciéon final en
acelerando que culmina con unos glissandos en sfff simulando el accidente de la carroza
(Ejemplo 14):
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Ejemplo 14

Finalmente, los caballos huyen a todo galope para avisar a los juguetes donde se
encuentra el malherido principe. Esta huida es representada por el golpeteo de las ufias de la

mano derecha sobre el aro del instrumento (Ejemplo 15):
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6. The Big Toy’s Parade (El Gran Desfile de los Juguetes). Koshkin dice que es “una
suite dentro de la suite™’. Este movimiento es el més largo de la obra y consiste en una

serie de variaciones sobre un tema melancdlico que representa al principe castigado
(Ejemplo 16):
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Ejemplo 16

Después de presentar el tema, Koshkin comienza a jugar con ¢l y a presentarlo en cada
variaciéon con formas tradicionales. Ademas, en cada nueva transformacion, presenta uno a

uno, los temas de los juguetes. En la primera variacion introduce de nueva cuenta al mono
mecanico, esta vez en forma de vals (Ejemplo 17):
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Ejemplo 17

37 Koonce, Frank. The Solo Guitar Music of Nikita Koshkin. www.frankkoonce.com
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Luego aparecen los caballos, a galope (Ejemplo 18):
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Ejemplo 18

Una bellisima habanera ~Moderato- sirve de marco para el tema de la mufieca (Ejemplo
19):

Moderato

Ejemplo 19

Los trepidantes tambores de los soldados vuelven en la

siguiente variacion que €s una
marcha —Allegretto- (Ejemplo 20):
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Ejemplo 20
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En el Andante siguiente, el tema inicial del principe es presentado nuevamente pero ahora
en compafiia de algunos redobles esporadicos que indican que algo macabro esta por

ocurrir (Ejemplo 21):
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Ejemplo 21

Un misterioso andantino en el que convergen varios de los efectos (redobles, percusiones
y guifios de la muiieca principalmente), sirve como coda a este movimiento que culmina
con un largo glissando de la uiia del pulgar sobre la sexta cuerda . El principe, derrotado, ha

cumplido su cita con el destino (Ejemplo 22):
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Ejemplo 22
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