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El ser humano posee tal complejidad que su realidad no puede
comprenderse sobre una base meramente sensorial. A diferencia de los animales,
para quienes todo se basa en lo que perciben por medio de sus sentidos y en sus
instintos, el ser humano ha creado complejos sistemas simbélicos que e permiten
estructurar, interpretar y dar sentido a o que sucede en su experiencia material.

En el ambito de la Comunicacion, estos sistemas simbélicos constituyen
una pieza fundamental en la estructura de los relatos masivos. La Teoria de Ia
Mediacion es una de las vertientes tedricas en que estudia el proceso a través del
cual una institucién realiza una funcién mediadora entre la realidad material y la
realidad simbdlica al proponer interpretaciones de esa realidad en los mensajes
que transmite.

Tomando esta teoria como base y desde la perspectiva de las
representaciones de género, esta investigacion plantea el objetivo de averiguar si
el contenido del anime Sailor Moon es de caracter innovador ¢ conservador a
partir de las representaciones de género que incluye.

Un concepto central de la teoria a utilizar es el de Representaciones, que
definiremos como ideas estructuradas acerca del mundo gue ordenan y
estructuran los aspectos de la realidad social al establecer un marco regulador

para el comportamiento v las interacciones de 10s sujetos sociales entre si y con el
entorno.

En tanto estructuras ordenadoras y reguladoras de la realidad, las
representaciones constituyen modelos que establecen la manera de conducirse en
las diferentes relaciones entre los actores sociales al definir lo que se debe v lo
que no se debe hacer en cada situacion de la vida social, diciendo qué esta
permitido y qué no io estd, lo que esta bien y lo que esta mal, etc.

Sabemos que la realidad esia en una consiante inieraccién con el eniorno,
o que la obliga a transformarse, en ocasiones de forma rapida v constanie.
Algunas representaciones se arraigan y consolidan fan profundamenie en una
sociedad que se vuelven resisientes al cambio de la realidad. Enionces surge el
problema del desfase entre la representacion y el ambito de la realidad que regula.




Resuitaria i6gico pensar que a cada iransformacion de ios aspecios de ia
realidad corresponde una adecuacion en los modelos de interpretacién, o
representaciones. Sin embargo, esto no siempre sucede. En ocasiones ia realidad
avanza mas rapido aue las representaciones, situacién que ocasiona un desfase
entre el aspecto real y su modelo de regulacién correspondiente.

Cuando las representaciones no se ajustan a las transformaciones, se
pretende continuar interpretando una realidad que ya cambi6 con el mismo modelo
gue ya ha perdido vigencia; entonces surgen desordenes y conflictos al no existir
una correspondencia adecuada entre la acciéon y su modelo regulador. En este
caso, la sociedad debe iniciar un proceso de transformacion del modelo para
adecuarlo a la nueva realidad y asi recuperar el equilibrio entre ambos niveles.

Los modelos de representacion han estado presentes a lo largo de la
historia para regular las acciones e interacciones entre las personas en los
diferentes ambitos del guehacer social. Uno de los ambitos que regulan las
representaciones es el de las identidades vy relaciones de género, a partir de cuya
interpretaciébn se crean los modelos de género, mismos que observamos,
aprendemos, interiorizamos y nos identifican desde el momento de nacer, y que
reproducimos y vivimos dia a dia en nuestras interacciones con el entorno.

El fema de la identidad de los géneros y sus relaciones han constituido el
objeto de estudio de miiltiples disciplinas que buscan explicar la forma en que se
construye y adquiere la identidad de hombres y mujeres en la estructura patriarcal
hegemonica, y a su vez, describir las formas de relacién que mantienen estos
geéneros en el mismo esquema.

Los estudios sobre lo masculino y lo femenino crecieron y se desarrollaron
a la par de la incorporacién del concepto “género” para referirse al proceso de
formacion social de las identidades a partir de elementos culturales y simbélicos
que van mas alla de las diferencias biolégicas entre los sexos.

El concepto de génerc se intrcdujc en las Ciencias Sociales a partir de
1855, con los estudios realizados por el feminismo anglosaj6én. Y mas adelante, en
1968, se desarrolld la diferencia entre sexo vy género principalmente con las
investigaciones del psicélogo Robert Stoller, segln explica Luz Gabriela Arango. A
partir de enionces la idea de género como construccion social se fue incorporando
a las Ciencias Scciales y surgié el campo de los Estudics de Género, gue incluyd
las investigaciones sobre identidades masculina y femenina, y los estudios sobre
las relaciones entre l0s sexos.




La década de los seienta fue una época de gran produccion de
investigaciones al respecto. En estos aftos proliferaron los estudios de género,
principalmente aquellos desarrollados por los grupos feministas y que se
centraban sobre todo en el tema de la mujer, por lo cual, se encuenira bibliografia
que aborda la identidad femenina mas recurrente y profundamente que la
masculina.

En los inicios de estos estudios, la tematica ceniral era la caracierizacion
de la identidad femenina frenie a la masculina. Actualmenie se abren otras
opciones y se empieza a investigar acerca de las diferentes orientaciones
sexuales y la representacion que la sociedad ha creado al respecto.

Al consolidarse el concepto de género como una construccién social,
cultural, simbodlica v a la vez subjetiva e individual, se incorporan nuevas
perspectivas que van mas alla de la concepcién hombre - mujer como opuestos y
complementarios en un marco meramente heterosexual. Asi, se permite pluralizar
las lineas de investigacion y considerar no s6lo un tipo de masculinidad y uno de
feminidad, sino una gama de variedades que rebasan los modelos clasicos en los
que se pretende hacerlos encajar.

De esta manera se empiezan a incorporar definiciones de género mas
amplias, que ya no se limitan a la dualidad masculino — femenino, al considerar las
orientaciones sexuales distintas a la heterosexual y al incluir la posibilidad de
concebir y analizar otras formas de interpretar el género, como lo andrégino, por
ejemplo, que consiste en la unién de caracteristicas masculinas y femeninas en
una misma persona.

Hoy en dia los estudios de género son relevantes y el tema es abordado a
partir de enfoques multidisciplinarios que integran temas prioritarios para el area,
como la forma subjetiva e individual de adquirir una identidad de género, la
manera en que las condiciones sociales e historicas conforman y transforman las
identidades sociales de género, asi como las representaciones sociales, la
ideologia y la cultura que dan sentido y regulan a dicha identidad.

Al integrar estas f{res areas: individual-subjetiva, histérico-social, vy
representaciones ideolégico-culturales, se logra consolidar una nueva perspecliva

del género que permite iniciar un procesc de transformacién en la representacién
social clasica del género.
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Los modeios conservadores de género con base en ia compiementariedad
de los sexos y en la normatividad heterosexual han permanecido a traves del
tiempo por medio de las tradiciones, costumbres e ideologias que se transmiten de
generaciéon en generacién. En este proceso de transmisién, modificacién y/o
conservacion de modelos, los medios de comunicaciébn masiva juegan un papel
importante, pues sus mensajes reproducen las represeniaciones que la sociedad
considera validas. Constituyen también un agente que puede ayudar a la
transformacion de los modelos proponiendo otros alternativos, o bien, puede
contribuir a la permanencia de los mismos modelos establecidos.

La comunicacion posee, entonces, un sentido conservador y otro
innovador. Se trata de una forma innovadora de comunicacion cuando las
representaciones que proponen los mensajes se adecuan a las transformaciones
que va sufriendo la realidad, presentando modelos nuevos o alternativos al
clasico. En cambio, nos encontramos con una forma de comunicacion
conservadora cuando los mensajes tienden a la reproduccion y permanencia de
los modelos clasicos de interpretacion, es decir, no se ajustan las
representaciones a los cambios en la realidad.

En la actualidad los medios de comunicacién constituyen uno de los
principales agentes socializadores, pues tanto nifios como joévenes y adultos
tienen un facil y frecuenie acceso a alguno de los medios con que se cuenta. Enitre
ellos, los audiovisuales son los mas frecuentados por todos, con la television a la
cabeza, y en el contenido de los programas y mensajes publicitarios que
transmiten se encueniran, de forma directa 0 un tanto subliminal, los modelos
ideales de feminidad y masculinidad.

Es claro que la realidad social esid en un constante proceso de
fransformacion, y sobre todo en los ultimos afios ha cambiado la forma en que se
vive respecto a la identidad de género; la estructura familiar, las relaciones
sociales, laborales e incluso amorosas y afectivas ya no son las mismas y da la
impresion de que los modelos tradicionales que se han encargado de regular
eslos aspecios ya no se ajustan a la realidad cambiante.

Que la realidad se ha transformado es un hecho, ahora la pregunta es si
las representaciones que la interpretan y regulan se han adecuado 0 no a los
cambios. Una forma de saberlo es identificando y analizando las representaciones
de género que ofrecen los medios de comunicacidn en sus mensajes, para asi
saber si continiian repreduciendo los modelos clasicos o si, por el contrario,
presentan y proponen modelos alternativos que se adapten a la nueva realidad. Es




decir, si los medios ofrecen una forma de comunicacion conservadora o©
innovadora en el ambito de las representaciones de género.

De esta manera, para contribuir & definir qué tipo de comunicacién y qué
modelos ofrecen actualmente los medios en sus mensajes, y tomando en cuenta
qgue la televisiébn es uno de los difusores de mayor cobertura y acceso, esta
investigacién ha tomado como objeto de estudio el anime de Sailor Moon, mismo
que se transmitié en México durante aproximadamente 5 afios, de 1995 a 2000.

Se eligi6 este abjeto de estudio por considerarlo uno de los programas de
dibujos animados mas vistos en México y el mundo durante la década de los 90.
Por otro lado, al tener como tema las representaciones de género, se considerd
que Sailor Moon podria arrojar informacion interesante al tratarse de un programa
ubicado en el campo de las historias de superhéroes, que generalmente presenta
personajes centrales masculinos, y en esie caso se rompe ese esquema, pues se
trata de mujeres heroinas que quizd puedan brindar una forma distinta a la
tradicional de “ser mujer”.

Por otra parte, resulta interesante saber como se representa a los
hombres desde una perspectiva femenina, pues el argumentio y el disefio de
personajes fueron creados por una mujer y los personajes centrales que incluye
son femeninos. Ademas, un aspecto relevante es la apertura a nuevas formas de
ver y vivir el género, pues en esta serie se incluyen dos representaciones de
género que el modelo iradicional no considera, como son la homosexualidad
femenina y el ser androgino.

Para realizar el objetivo planteado se aplicé la técnica de andlisis de la
mediacion cognitiva a una muestra de seis capitulos del anime, tomando como
base la pregunta central que guia la investigacion y que constituye el problema
que pretende aclarar este trabajo: ¢Es innovador o conservador el conienido del
anime Sailor Moon desde la perspeciiva de las representaciones de género?

Ante el indiscutible proceso de transformacion de la realidad, que ha
adquirido un ritmo mas rapido los Gltimos afios, v el proceso mas bien lenio de
cambio en las ideologias y representaciones colectivas, tenemos un panorama en
el que se combinan novedades y cambios con estruciuras clasicas consolidadas
durante mucho tiempo.

Con esta idea como bass, se propone como hipdlesis de esia
investigacién que ningln mensaje de los medios actuales — en esie caso
especificamente el anime de Sailor Moon - sera iotaimente conservador ni
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compietamente innovador, sino que en sus contenidos se enconirard reflejada esa
situacion de la realidad cambiante frente a los modelos tradicionales que le dan
sentido. Es decir, que en el relato encontraremos tanto elementos que reproducen
los modelos clasicos de masculinidad / feminidad, como aspectos innovadores que
propongan formas alternativas de interpretar y representar la realidad de género.

De esta manera, no se puede decir que el relato se ubique
invariablemente en alguno de los extremos, sino que se deberan considerar una
gama de posibilidades que podran acercar o alejar el contenido del producto
analizado de alguno de los exiremos. Al final podremos decir que el relato esta
més apegado a una u otra forma de comunicacion presentando mas o menos
aspectos innovadores o conservadores.

Por su tematica y propuesta, que de entrada ya presenta innovaciones al
romper el esquema cldsico hombre — mujer, se considera que el relato de Sailor
Moon estara mas orientada a ser una comunicacion innovadora al proponer
modelos alternativos, pero también incluird la reproduccion de aspectos
correspondientes al modelo fradicional, pues como todos los ambitos de la
sociedad, los mensajes y relatos masivos necesitan para su permanencia y
aceptacion social la combinacién de produccidon y reproduccion, al proponer
algunas innovaciones pero sin ir completamenie en conira de las propuestas
conservadoras ya consolidadas.

A lo largo de las paginas siguientes se presentan los resultados obtenidos
y las respuestas a las preguntas planteadas, asi como la teoria que fundamenta el
analisis y el proceso que se siguié para realizarlo. El orden del capitulado sigue la
l6gica: teoria, método / técnica, resultados, andlisis de resuitados. Asi, partimos de
la base tedrica para luego construir y aplicar una metodologia que nos permitira
obtener resultados, mismos que seran finalmente analizados a partir de la teoria
con que iniciamos.

En el primer capitulo, “Representaciones sociales y modelos de género”,
se encueniran los fundamentos tedricos tanto del ambito de la Comunicacion
como del campo de las representaciones de género.

La primera parte del capitulo estd dedicada a la Comunicacion,
especificamentie a la Teoria de {a Mediacidn. Aqui se definen vy explican los
conceptos centrales de la investigacion, como representaciéon, comunicacion
conservadora, comunicacion innovadora, produccion y reproduccién, con base en
la propuesta tetdrica de Manuel Martin Serrano.
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La segunda parie corresponde ai género, e inicia con ia definicién de esie
concepto como un aprendizaje social distinto al sexo biologico. Mas adelante se
exponen los modelos de identidad para los géneros encontrados en el analisis: los
modelos que surgen de l[a representacion clasica mujer - hombre, y dos
representaciones de género excluidas por esta visiéon conservadora: lesbiana y
andrégino.

El capitulo 2, “Como descubrir la verdadera identidad de las Sailor
Scouts”, estd dedicado a la Metodologia y se conforma también de dos partes.
Primero se incluyen los antecedentes vy caracteristicas del objeto de estudio
(anime de Saflor Moon), tales como datos de su creadora, origen de la historia,
evolucién, argumento y personajes. La segunda parte constituye la estrategia
metodoibdgica de la investigacién, aqui se explica paso a paso todo lo que se hizo
para realizarla, desde la seleccién de la muestra, la técnica empleada, la
construccion del instrumento, el analisis, registro y vaciado de datos.

En el tercer capitulo “Resuliados estadisticos: Sailor Moon en cifras” se
presentan los datos estadisticos que arrojé la investigacién, mismos que se
encuentran ordenados de forma esquematica a través de tablas porcentuales que
permiten realizar comparaciones entre los datos de cada género.

El capitulo 4, “Los géneros de la Luna: innovacicnes sobre un fondo
clasico”, mismo que da titulo a la investigacion, consiste en la interpretacién de los
resultados. El contenido de este apartado surge de la confrontacion entre los datos
cuantitativos del capitulo anterior y los conceptos que incluye el marco teorico, asi
como los modelos de génerc expuestos. A partir de esta confrontacion, podremos
llegar a concluir si el relato de Sailor Moon estd méas apegado a los modelos
clasicos de género o si, por el contrario, su tendencia estd mas encaminada a
brindar propuestas innovadores para representar el género.

Finalmente se presentan las conclusiones, ccn los aspectos mas
relevanies del trabajo. Los anexos incluyen datos adicionales para comprender
mejor el proceso de la estrategia metodoldgica que guid esta investigacion. Aqui
se pueden enconirar las hojas de regisiro y el proceso de organizacion de los
datos & través de tablas de frecuencias individuales y generales de los personajes.

Ahora es tiempo de comenzar el recorrido por estas paginas que nos
llevaran a conocer la verdadera identidad de génerc que se oculia detras de los
personajes protagonistas y antagonistas en la historia de Sailor Moon, misma que,
vista desde esta perspectiva, resulta ser mucho mas que una simple caricatura
para ninas.




REPRESENTACIONES SOCIALES
Y MODELOS DE GENERO
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En este capitulo se presentan los conceptos centrales de la investigacion.
Primero explicaremos, desde la perspectiva de la Teoria de la Mediacion
propuesta por Manuel Martin Serrano, en qué consisten los modelos mediadores y
las representaciones sociales, asi como la funcion que cumplen al ordenar y dar
sentido a la realidad. A partir de las representaciones, abordaremos los temas de
produccion y reproduccion social, que para el fin de este trabajo, se traduciran en
formas de comunicacion innovadoras y conservadoras.

La segunda parte de este capitulo se centra en una representacién social
especifica: aquella gque regula el ambito del género, misma que constituye uno de
nuestros objetos formaies de estudio. En este apartado se dara la definicion de
“género” y se expondra la representacion social hegemonica en este ambito, asi
como los modelos que regulan las acciones e interacciones de los individuos a
partir de su género.

1. LA REPRESENTACION DE LA REALIDAD

1.1. Larealidad en dos planos

Tradicionalmente, las Ciencias Sociales y especialmente las
Humanisticas, han considerado la realidad en dos olangs al establecer la relacién

entre el mundo de los haceres y el de los pareceres Aunque en la experiencia
empirica resulta dificil distinguir un plano del otro porque estan muy integrados,
para el fin de realizar un andlisis serd necesario establecer la distincién entre
ambos niveles, sin que esto quiera decir que existan dos realidades diferenies, se
irata de una misma realidad, pero en dos ambitos que se complementan y afectan
mutuamente.

El éambito de los haceres incluye todos los sucesos en el plano de la
realidad maierial, es decir, aguelio que 1o0s sujetos sociales viven, realizan vy
experimentan, como las inieracciones, transformacién y manipuiacion de objetos.
Agui también encontramos bajo el concepio de produccion, aquellas acciones que

' REVILLA Basurto, Mario. Comunicaci6n y reproduccion. Una reflexién desde el caso Telmex, Tesis de
maestria, CADEC, México, 2001, pp. 7-8




la sociedad realiza para subsistir ai crear ias formas de proveer
servicios necesarios en una dinamica de constante innovacion.

¢ de {0S bienes y

Esta experiencia real es interpretada por un grupo de personas. De esta
interpretacién colectiva de la realidad surge el plano de las ideas, o de los
pareceres, que consiste en los simbolos, valores y codigos que determinan y dan
sentidc a lo que sucede en la realidad, es decir, es el ambito de las
representaciones, es la realidad representada. En este nivel encontramos la
reproduccion social, que consiste en generar y mantener simbolos y significados
con los que la comunidad se identifica y a través de los cuales da sentido a su
realidad material y logra la cohesion de la colectividad.

De esta manera, se comprende a la realidad en una dinamica de
interaccién entre los dos planos que la conforman, a partir de los cuales quedan
establecidos los conceptos que se desarroliaran a lo largo de este apartado y que
se resumen en el esquema siguiente.

Plano de la Plano de
realidad material P> las ideas

(Haceres) (Pareceres)
Experienciareal <«— % Representacion

Produccion social <«——»  Reproduccién social
Innovar B Conservar

Los dos niveles de la realidad estdn en constante transformacion,
interaccidn y mutua afectacidn. Sin embargo, no siempre cambian al mismo ritmo,
fo que puede provocar desajustes y desequilibrios entre ambos planos. Cuando la
distancia entre la realidad material y el mundo simbélico que le da sentido es muy
grande, la sociedad necesita hacer ajusies en los pareceres para volver al
equilibrio y evitar conflictos.

1.2. Represeniacicones sociales, orden vy significado de |a realidad

Un aspecto importanie en el ambito de los parsceres es &l concepio de
Representacién, mismo que constituye uno de los sjes cenirales de esta
investigaciéon. Para comenzar definiremos las representaciones como ideas
estructuradas acerca del mundo que ordenan y estructuran los aspectos de la
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realidad social ai establecer un marco reguiador para las interacciones de ios
sujetos sociales entre si y con el entorno.

La palabra ...Representacién nos remite a la idea de "lo que
esta en [ugar de” ...es un modelo que se coloca en lugar de la realidad
social.

(...) Surgen de las experiencias colectivas consolidadas: del
cimulo de practicas, conocimientos, valores y fantasias de toda una
comunidad (...) y generan una manera legitima, eficaz y confiable de
apropiarse simbolicamente de la organizacion social.”

Entonces, las representaciones constituyen una realidad interpretada,
simbolizada, ordenada y estructurada, es decir, representada colectivamente.

Josetxto Beriain explica que el concepto de “representaciones colectivas”
comenzd a utilizarse en 1898 y considera a la religion como el primer sistema de
representacién con el que el ser humano interpretd al mundo v a si mismo al
ofrecer una vision propia del ser-estar en el mundo. El autor explica que la religion
posee dos elementos gue la convierten en una representacion, pues incluye:

a) significaciones sociafes, interpretaciones, conjunios de
respuestas sobre la tragedia, el amor, la muerte, etc. (que) se
estructuran en torno a dos esferas arquetipicas: “lo sagrado'/'lo
profano”, que delimitan o configuran “lo real”. ..

()

b) categorias cognitivas para la clasificacién y
representaciones sociales, es decir, la religion (...) es portadora de los
solidos marcos del pensamiento —espacio, tiempo, causalidad, verdad,
totalidad, etc.— que permiten entendernos sobre algo de la realidad
socialmente (simbdlicamente construida.

iMas adelanie proporciona las caracteristicas que definen a las
representaciones sociales.” La primera es la “normatividad legitima”, que consiste
en establecer un marco de regulaciones v restricciones a partir de “el deber” v "el
bien”. El deber se refiere a la obligatoriedad de las normas establecidas por la
representacién, que ejerce una coercidén social al establecer limites a través de
ordenes vy prohibiciones. El bien es lo deseable vy se conforma con los ideales y
aspiraciones de la sociedad, mismas que apoyan vy confirman los limites
planteados en el deber.

2 REVILLA, op. 6it.,, pp. 10 - 11

3 BERIAIN, Josetxto, Representaciones colectivas y proyecto de modernidad, Barcelona, Anthropos,
1980, p. 15

* ibidem, pp. 28 - 29
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La segunda caracteristica es la “exiernalidad”, es decir, que las
representaciones son exiernas a los individuos, existen fuera de ellos. Las
representaciones anteceden a las manifestaciones individuales y son
independientes de ellas. Por Gltimo, esta la “intersubjetividad”, esto es que las
representaciones sociales son constitutivas de la memoria colectiva de una
sociedad al incluir las definiciones intersubjetivas y simbolicas a partir de las
cuales se crea la normaitividad de la realidad.

En otras palabras, podemos decir gue la sociedad identifica entre toda la
realidad aquello que considera bueno y deseable, es decir, 1o que le reporia
beneficios y le resulia funcional, y los transforma en valores colectivamente
aceptados. A partir de esta valoracién, se crean las representaciones con los
marcos normativos que dictan lo que se debe o no hacer, lo permitido y lo
prohibido para la sociedad gue reguia, segtin su visién particutar del mundo bajo el
criterio de lo que se considera bueno o malo para la unificacién y el orden social.

Oftra caracteristica y necesidad de las representaciones es su caracter
social, es decir, que sean creadas, acepiadas y compartidas por la colectividad
para contribuir a la cohesion social. Ya vimos que a partir de la interpretacion de la
realidad y de lo que una sociedad considera valido o no, se crean y aceptan las
representaciones, pero ademas, se debe contar con los mecanismos que permitan
su transmisién y preservacion.

Para realizar el proceso de ftransmisibn vy conservacion de
representaciones, estas son institucionalizadas y se deiega su transmision a las
[lamadas instituciones enculturizadoras, como son: ta familia, la religion, la escuela
y los medios de comunicacion.

A través de estas instituciones la sociedad transmite a todos sus miembros
la vision del mundo que le resulta vélida y mas conveniente. Asi tenemos
representaciones que han permanecido por siglos gracias a la ifransmision de
generacion en generacién.

El proceso de encuituracion, y por tanto la transmisién y adaquisicion de
representaciones, comienza en la familia. Desde la infancia cada persona va
aprendiendo e interiorizando ios modelos de representacién que observa en el
comportamienic v educacidn de sus padres. Posteriormenie estas
representaciones se complementan y reafirman en las otras instituciones: la
ascuela, la religién, los medios v claro, a través de la interaccidn con otros actores
sociales.
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A partir de esta interaccion entre sujetos sociaies e instituciones, las
representaciones adquieren también un sentido individual, pues cada quien adapta
la interpretacion de la realidad que aprende a su situacion y vivencia personal
segun el lugar que ocupa en la sociedad.

Todas estas instituciones en conjunto garantizan la conservacion de los
modelos de representacién validos, sin embargo, en ocasiones la realidad avanza
rapidamente vy la representacion que la regula se queda estancada al haberse
consolidado de tal manera que un cambio en ella es muy dificil. Esto se suma a
que las clases hegeménicas que se benefician de dicha representacion, no estan
dispuesias a cambiarla y llegan a olvidar que realidad material y representacién
son planos diferentes, confundiendo el modelo con la realidad.

Cuando las Representaciones pierden vigencia o legitimidad,
esto es, cuando no se ajustan pertinentemente a los cambios... a que
se ven sometidos los sistemas sociales, se generan desordenes
sociales, procesos de des-organizacidon que, en el extremo, pueden
terminar por des-integrar al conjunto social...”

En tal caso, la sociedad debe realizar acciones que le permitan mantener
un equilibrio entre ambos planos de la realidad. En este proceso de equilibrio entre
el mundo de los haceres y el de los pareceres cobran importancia los modelos
mediadores vy, mas adelante, los medios masivos.

1.3. La mediacién: arbitro entre la realidad y su representacion

Con el fin de evitar o enfrentar y disminuir los conflictos y desacuerdos
entre realidad material y simbolica, las sociedades implementan formas de
regulacién para reducir la disonancia o contradiccion entre ambos planos. Estos
sistemas de regulacion se institucionalizan y reciben el nombre de “sistemas de
mediacion” o “sistemas mediadores” y funcionan como modelos de integracion que

precisamente son intermediarios enire les des plancs de ia realidad.

La realidad aparece ante el ser humano como una combinacién de
acontecimientos heterogéneos en los que se presenian muliiples factores, causas
y efectos que parecen estar fuera de control y no tener seniido. A iravés de los
modelos mediadores el ser humano logra introducir l6gica, orden y conirol en la

® REVILLA, op. cit., p. 12
% MARTIN Serrano, Manuel, La mediacién social. Madrid, Akal, 1978, p. 49
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realidad para darie seniido, comprenderia y estabiecer las pautas para saber como
operar en ella.

En este sentido, Manuel Martin Serrano equipara los modelos mediadores
con los cédigos, pues ambos son estructuras que permiten uniformar ia diversidad
del acontecer (tanto objetos, modelos o actos) desde un punio de vista socio-
cuttural compartido; y porque en ambos casos se planiean las restricciones que
indican lo permmitido y lo prohibido en una sociedad y momenio dado al establecer
criterios para distinguir los aconiecimientos, ideas o comportamientos legitimos de
ios que no lo son.

Asi, Martin Serrano define a la mediacién como “...Ia actividad que impone
limites a lo que puede ser dicho vy a las maneras de decirio, por medio de un

sistema de orden” ’, y agrega que se puede decir que existe una mediacion
cuando:

..clertos objetos del medio humano (materiales o
inmateriales) van a ser relacionados con ciertos objetivos, a través de
un proceso de interpretacion de la realidad que dirige los
comportamientos y las acciones, mediando siempre un proceso
cognitivo.®

Cuando un modelo es compartido vy aceptado por el colectivo social, éste
se traduce como la forma de control que caracteriza a una sociedad al darle
coherencia y establecer un elemento de cohesion social.

Para ser socialmente vaélida, la mediacién debe ser compartida por los
miembros de Ia sociedad a la que ordenara vy ser institucionalizada a través de las
entidades cuituraies, poiiticas, cientificas o profesionales, mismas que se
convierten en instituciones mediadoras en los procesos sociales al iransmitir el
modelo de orden que la sociedad esté interesada en conservar y a partir del cual
establece una deierminada vision del mundo.

Los mensajes que circulan en ios medios masivos siempre reflejan
aspectos de la realidad y sus representaciones. Cuando existen desajustes enire
ambos planos, se deben llevar a cabo acciones que reduzoan la disonancia v
mantengan un equilibric. Un modelo mediador es el instrumenio que implementa la

sociedad para mediar entre la realidad vy su representacion evitando los desajustes
entre ambas.

" MARTIN Serrano, La mediacién social, p. 54
8 ibidem, p. 80




Existen dos clases de mediacion: la esiructural y la cognitiva. Maitin
Serrano propone los casos en que una y otra debe ser utilizada:

a) El conflicto entre el cambio del acontecer y la reproduccion
de las normas sociales reclama una mediacién cognitiva. La
mediacion cognitiva esta orientada a lograr que aquello que cambia
tenga un lugar en la concepcién del mundo de las audiencias.

b) El conflicito entre la apertura del medio al acontecer
imprevisto y su cerramiento en una forma comunicativa pide una
mediacién estructural. La mediacién estructural estd destinada a
conseguir que aquello que irrumpe sirva para realimentar las
modalidades comunicativas que cada medio adop‘ta.g

Antes de presentar las caracteristicas de cada modalidad de mediacién, es
necesario incluir el concento y los dos niveles que constituyen a los producios
comunicativos, pues estos concepios se relacionan directamente con la
mediacion.

Un producto comunicativo es un objeto creado para ser el soporie de la
informacion que se desea transmitir. Una caracteristica de estos productos es que
proponen a los destinatarios ciertos datos elaborados que incluyen un punto de
vista especifico acerca de o que acontece.

Con esta definicién, podemos ver que un producto comunicativo se
constituye con dos dimensiones: una objetal y otra cognitiva. L.a primera se refiere
al producto comunicativo en tanto objeto fabricado, cuyo proceso de produccion
requiere de un equipo y una organizacion especifica. Es decir, por un lado es
necesario contar con la maquinaria, herramientas y materiales con que &l objeto
sera construido, y por otro, con personal especializado que opere el equipo y
pueda crear los sopories que difundirdn la comunicacién (periédicos, peliculas,
cintas, etc.)

La dimensidn cognitiva del producto comunicativo se refiere ia finalidad
especifica para la cual se crea: ofrecer informacién. En esta dimensidn cognitiva
se incluyen las visiones / representaciones de la realidad a partir de la seleccién
de determinados aconteceres que se recrean y relacionan de una manera
determinada. “E! resultado es un relato (escrito, verbal, mediante imagenes) ...que

* MARTIN Serrano, Manuel, La produccion social de comunicacion, 2* ed., México, Alianza, 1993, p.
135
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frata dei entorno (y) es ia manifestacién objetivada de una representacion del
acontecer”®.

Al proponer una vision del mundo, la mediacién cognitiva opera en la
interaccion acontecer/creer; mientras que la estructural se enfrenta al conflicto
entre acontecer/prever. Asi, la mediacién cognitiva produce mitos al reiterar en el
relato ios datos {representaciones) de io que ocurre en la realidad. Y la mediacién
estructural produce rituales al repetir las formas estables del relato.

Entonces tenemos que a cada dimensién del producto comunicativo
corresponde un tipo de mediacion: la mediacion cognitiva se aplica obviamente a
fa dimension cognitiva del objeto y la estructural corresponde a la dimension
objetal.

La mediacién cognitiva opera sobre los relatos de los medios
de comunicacién ofreciendo a las audiencias modelos de
representacion del mundo. La mediacién estructural opera sobre los
soportes de los medios ofreciendo a las audiencias modelos de
produccion de comunicacion.”’

Lo que interesa a esta investigacién es el procese de mediacion cognitiva,
pues a partir de ésta es que se presenta un determinado punto de vista a través
de la comunicacion, reproduciendo asi las representaciones que la sociedad
considera vélidas.

Martin Serrano propone como técnica de andlisis para la mediaciéon
cognitiva en los productos comunicatives el analisis de contenido, que €l denomina
especificamente para el caso: estudio de las representaciones del relato, mismo
que consisie en “identificar ia forma en ia que el hMediador realiza su iabor de
mitificacion cuando relaciona la noticia de lo que acontece con las normas y los
valores sociales.”

Y sobre esta hase, pronone un disefio de investigacién para identificar las

represeniaciones sociales presentes en un relatc masivo, mismo que a
continuacion se sintetiza:

Los datos de referencia incluidos en el producto comunicativo
mencionan a determinados Sujetos ..que asumen la funcion de
Personajes del relato. Cada Personaje desempefia unc o varios rofes

" MARTIN Serrano, La produccion sacial de comunicacion, pp. 121 — 126
Y ibidem, p. 135
2 jbidem, p. 145
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b - -

© papeies, en su relacion con 1os otros y en su relacidén con el entormo.
El Personaje ...suele estar descrito con determinados atributos
(fisicos, sociales, morales, etc.) (y) persiguen un repertorio mas o
menos amplio de objetivos de todo tipo... (para alcanzarlos) tienen que
establecer relaciones con los otros Personajes, que se expresan como
interacciones que se traducen en actos de cualquier clase, para
realizar los cuales recurren a determinados instrumentos. El
comportamiento del personaje ...puede concluir con el Jogro o con el
fracaso de sus objetivos. Esa conducta puede estar sancionada con
aprobaciones o desaprobaciones explicitas en el relato, que indican la
existencia de controles y Controladores, vy de normas para pautar la
forma en la que el Personaje desempefia el rol.”

(‘i

De esta manera, los términos en cursivas corresponden a un area de
analisis para encontrar ias representaciones del relato y corresponden a aquellos
elementos que deberan ser identificados en el contenido del mensaje por analizar.

1.4. Los medios masivos en el proceso de transmision, conservacién y/o
transformacion de {as represeniaciones

Las representaciones son interpretaciones colectivas de la realidad que
deben ser aceptadas e interiorizadas como propias por los miembros que
conforman la sociedad que las cred; para lograrlo, la representacion social debe
insertarse en un relato susceptible de ser difundido.

En este sentido, los medios masivos de comunicacion constituyen un
elemento importante en la transmisién de representaciones y se erigen como una
de las principales instituciones enculturizadoras en la medida que

.. provee a los miembros de la comunidad de relatos (orales,
escritos, mediante imagenes) en los que se les propone una
interpretacion del entorno (material, ideal, social) vy de lo que en él
acontece. Tales narraciones ponen en relacidon los sucesos que
ocurren con los fines y con las creencias en cuya preservacion estan
interesados determinados grupos sociales. Por eso  sugieren
representaciones del mundo o se vinculan a ellas.*

La interpretacion de la realidad propuesia en el relato gue difunden los
medios es inieriorizada por los actores que lo reciben y posteriormenie los acios

3 MARTIN Serrano, La produccion social de comunicacién, p. 145
" ibidem, p. 36
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de esa persona pueden estar orientados, en cierta medida, por esa representacion
que antes vio, comprendio, aprendio e interioriz6.

De esta manera, los medios cumpien su funcion enculturizadora al difundir
masivamente a través de sus relatos las representaciones socialmente vélidas v,
con ellas, los marcos institucionales que la sociedad establece para regular las
interacciones de sus miembros.

La realidad y el sistema de comunicacion que la media estan en constanie
interaccion y pueden afectarse mutuamente. Esto quiere decir que los cambios
sociales pueden hacer que se transformen los relatos difundidos por los medios y
que, a su vez, estos relatos pueden provocar algunas transformaciones en la
realidad social.

La realidad constantemente se estd transformando. Los cambios en la
realidad se producen porgue el sistema social estd en un proceso continuo de
interaccién con el entorno y consigo misma, a partir de o cual debe adecuarse a
diferentes situaciones para maniener su equilibrio interior y exterior.

En este proceso de adecuaciéon y equilibrio intervienen “dos grandes
acciones, solidarias y vitales que permiten configurarlo: la Produccion y la
Reproduccion.”™

1.4.1. Producir / reproducir

En el proceso de cambio/ ajuste/ equilibrio de los sistemas sociales ante si
mismos vy frente al entorno, ios concepios de Produccion y Reproduccién juegan
un papel fundamental al permitir la continuidad y cohesion de la sociedad.

La produccion se refiere a todas aquellas acciones que los sisiemas
sociales llevan a cabo para garantizar su permanencia y tienen que ver
fundamentalmente con el plano de ios haceres.

Este procesc implica la capacidad de la sociedad para mantenerse al crear
los bienes y servicios que requiere. En esta etapa se invierie energia para oblener
los satisfactores & las necesidades que demanda el sistema social, y también se
necesita eficiencia para obiener mayores beneficios con menos esfuerzo.

S REVILLA, op. ¢it.,, p. 15
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Las necesidades dei sisiema sociail, a partir de sus interacciones internas
y externas, demandan constantemente nuevas y mejores formas de obtener los
satisfactores. Entonces, el proceso de produccidn requiere la incorporaciéon de
innovaciones para incrementar su eficiencia.

Por otro lado, reproducir significa “hacer mas de lo mismo”, repetir o
recrear. La reproduccion se sittia mas bien en el nivel de los pareceres, pues

...implica todas las acciones del sistema tendientes a inculcar
e interiorizar las formas y los significados de la Pro%uccién: la
reproduccion es la socializacion, es experiencia acumulada. 6

En este sentido, la reproduccién es necesaria para la sociedad pues
constituye el ambito de la cultura. Es el espacio donde la sociedad otorga sentido
a lo que hace materialmente, y por lo tanto, es lo que le brinda union e
identificacién. En la reproduccion se generan, transmiten y conservan los simbolos
y significados a partir de los cuales el grupo social se identifica y cohesiona.

£sto se resume en el esqguema siguiente:

Produccion de Produccién de los Innovacion y
lavidasocial —© bienes yservicios % transformacion
que la scciedad
requiere para
subsistir

HACERES ®

5 Reproducciony — 5  Reproduccionde 5  Conservacién
PARECERES b y P Y

preservacién los signos v permanencia
de la culiura y simbolos que
las normas identifican y
cohesionan al
grupo social

L.os procesos descritos de produccion y reproduccion se vinculan con la
vigencia v caducidad de los modelos de representacion, pues ésios fambién
implican y requieren ser creados, conservados, transmitidos vy eventualmente
modificados. A partir de estos procesos surgen dos posturas opuestas respecio a
las representaciones sociales.

S REVILLA, op. cit, p. 16




Una es la vision conservadora, gue se opone a modificar la representacion
para ajustaria a los cambios que experimenta la realidad. Esta postura se susienta
principalmente en los grupos hegemdnicos que se niegan a perder sus privilegios;
entonces, “mientras el modelo se considera expresion valida de la Realidad, no se
pondra mayor empefio en construir un modelo aiternativo”."”

La otra perspectiva es la que reconoce que la realidad cambia y que,
cuando la representacion ya no da cuenia de los nuevos Sucesos que ocurren,
ésta debe ser transformada o incluso sustituida para adecuarla a las nuevas
condiciones. Aqui se apuesta por los modelos de representacion abierios a las
transformaciones de la realidad para revisarse y ajustarse cuando sea necesario,
es decir, se apela a la innovacién.

1.4.2. Comunicacion conservadora / innovadora

Con base en los conceptos de produccion y reproduccion, podemos
establecer la distincién entre dos tipos de comunicacidén: la comunicacion
innovadora, asociada a los procesos de produccidn, y {a comunicacion
conservadora, mas ligada a los procesos de reproduccion.

Como sus nombres lo indican, la comunicacion conservadora esta dirigida
a maniener vigentes fas mismas representaciones en sus relatos, ain cuando la
realidad haya cambiado. Mientras que la comunicacion innovadora cambia sus
contenidos vy los adapta para que las representaciones que incluyen estén
adecuadas a |a realidad y sus transformaciones.

Lo mas adecuado y lbgico seria que la comunicacién fuviera mas
tendencias innovadoras y adaptara sus relatos a las transformaciones sociales,
pero esto no resulia tan sencillo, pues, para empezar, las representaciones que
reproducen los medios dependen en gran medida de aquellas que son aceptadas
por la colectividad. Como ya se ha mencionado, en ocasiones la realidad se
{ransforma de manera i{an rapida y constanie, que no encuenira de inmediato su
adecuada representacién en la interpretacién colectiva, vy por lo tanto, aquellas
representaciones que transmiten los medios tampoco reflejan su nueva situacion.

Por otro lado, en tanto institucién enculiurizadora y parie constitutiva de las
esferas de poder, los medios pueden esiar mas bien inieresados en que
permanezcan las representaciones clasicas, pues, como ya se mencions, ésias

Y REVILLA, op. cit, p. 16
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benefician a ciertos grupos hegemonicos que se resisien al cambio por temor a
perder su poder y privilegios.

Entonces, se pretende encuadrar a una realidad diferente en los mismos
modelos de representacion que han perdido vigencia. Esta es una caracteristica
de la comunicacion conservadora que en sus relatos presenta visiones del mundo
que no corresponden con la vida real. En este sentido, “...los relatos de la
comunicacion pablica estarian interesados mas bien en lo que permanece (o se
desea que permanezca) en la sociedad, que en lo que en ella cambia” " e incluso
los mensajes considerados mas revolumonanos, apareceran vertidos en los
modelos clasicos mas arraigados.

Sin embargo, también se dan casos en los que los medios presentan
mensajes con visiones en completa oposicion a fos modelos de representacion
tradicionales. Esto sucede porque entre el medio y las esferas de poder existe una
oposicion clara, o bien, a pariir de la flexibilidad de la libertad de expresién en una
sociedad determinada. Esta es la caracteristica principal de la comunicacion
innovadora, que presenta y propone modelos adecuados a la realidad, o en un

grado mayor de innovacién, modelos completamente nuevos o diferentes a los
clasicos.

De esta manera, cuando se presenta una crisis ocasionada por el
desajuste entre un aspecto de la realidad y su correspondiente representacion, la
respuesta de los sectores conservadores de la sociedad, incluyendo la
comunicacion conservadora, es ocultar de alguna manera la nueva condicion de la
realidad al mantener los mismos modelos sin importar que ya no sean los
adecuados. Por otro lado, la vision innovadora oretende un cambio en las formas
de representacidn social y empieza por adecuar o {transformar las
representaciones que propone en sus relaios para reflejar las verdaderas
condiciones de la reglidad cambiante.

Existira congruencia cuando la representacién del entorno
que se ofrece en los relatos de la Comunicacion es compatible con la
concepcién del orden social que tiene vigencia en & sociedad'® (v,
claro, con la realidad misma).

5 MARTIN Serrano, La produccién social de comunicacién, p. 45
' ibidem, p. 67




2. REPRESENTACION DE GENERO

Ya se definié a las representaciones sociales como ideas estructuradas
sobre la realidad que regulan y dan sentido a todo lo que sucede en sus diferenies
aspectos. Uno de dichos aspectos, fundamental para esta investigacion, consiste
en las identidades y relaciones de género.

El ambito social de las identidades y relaciones de género es regulado por
una representacion a partir de la cual se crean modelos ideales de masculinidad y
feminidad que indican a los integrantes de una sociedad especifica cémo se
espera que sean, se comporten y relacionen hombres y mujeres en funcion de los
procesos socio - culturales e individuales insertos en “un esquema que postula la
complementariedad de los sexos y la normatividad de la heterosexualidad”.*

Las representaciones del ser mujer / ser hombre se han transformado para
adaptarse a una realidad cambianie en algunas ocasiones, 0 bien se han
conservado y consolidado a través del tiempo para normar y construir las
identidades de cada género siguiendo los mismos modelos clasicos creados siglos
atras.

En esta seccién se exponen las representaciones que han surgido para
regular el comportamiento de los géneros a partir del modelo hegemoénico que
toma como base a la familia conyugal y que crea modelos ideales de lo que deben
ser hombres y mujeres adaptados a dicho esquema familiar.

Por otro lado, ante la falta de un modelo que los defina y dé sentido, se
presentaran algunos datos y caracteristicas de la homosexualidad femenina y de
los seres androginos, que en los relatos platonicos constituyen un “ tercer género”.

La carencia de un modelo para estos géneros obedece a que la
representacion clasica solo considera validas las relaciones heterosexuales con
fines reproductivos, con la base del matrimonio y por ende con el fin de formar una
familia; en esta representaciéon de género evigentemente quedan fuera todas las
formas de diversidad sexual.

® ARANGO, Luz Gabriela, ef al, (comp.) Género e identidad. Ensayos sobre lo femenino y Io
masculino. Bogota, TM Editores, 1985, p.61
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2.1. Distincién entre sexo y género

Antes de iniciar con los modelos de identidad propios de cada género es
necesario definir el sentido en que se empleara el término “género”, pues es
comiin utilizarlo como sindénimo de “sexo”, y como veremos son en realidad dos
conceptos diferentes, aunque si complementarios.

Para la finalidad de este trabajo se entendera género como la forma en
gue se asumen, comportan y relacionan las personas segun su adscripcion socio —
biologica. Esta definicion indica que el género se conforma por dos partes, una
biolégica v oira social.

El sexo se refiere precisamente al aspecto bioldgico, pues se conforma por
el conjunto de caracteristicas anatomico-fisiologicas gue distinguen a hembras y
machos de todas las especies vivientes, incluyendo a la humana, y que aluden
principalmente a las funciones reproductivas que corresponden a cada uno.

Estas diferencias biol6gicas son interpretadas por la colectividad social, y
asi se crea una representacion de género. A partir de esta representacion, el
elemento biolégico se va acompanando a lo largo del desarrollo con una serie de
simbolos y valores culturales que poco tienen que ver con la naturaleza. Siguiendo
esta concepcion, Teresita de Barbieri define al género como:

...el conjunto de practicas, simbolos, representaciones,
normas y valores sociales que las sociedades elaboran a partir de la
diferencia sexual anatomica y fisiolégica, y que dan sentido a la
satisfaccion de los impulsos sexuales, a la reproduccion de la especie
humana y en general al relacionamiento entre las personas.”!

Otros autores han aportado otras definiciones de género, pero siemopre
encaminadas a considerarlo como una construccion social que, si bien surge de la

interpretacion de la diferencia biologica entre los sexos, no depende de ésta en
forma absoluia.

...género es una red de creencias, rasgos de personalidad,
actitudes, sentimientos, valores, conductas y aciividades que
diferencian a hombres y mujeres a ftravés de un proceso de
consiruccién social...?

2 Citada por Magdalena Leén en ARANGO, op. cit. p. 179.
2 ibidem, p. 179




30

Asi, por ejempio, al nacer un bebé se ie empieza a distinguir por medio de
los colores, jugueies y accesorios propios para su sexo, iniciando desde entonces
la construccion de su identidad de género, ya sea nifia o nifio. El género se
conforma precisamenie con esos simbolos y valores que acompafian al sexo
biol6gico y que van creando expectativas, inculcando cualidades, valores, formas
de comportamiento vy relacion diferentes segin se trate de hombres o mujeres.

Entonces se tienen basicamente dos modelos a seguir: {0 masculino y lo
femenino, el ser hombre v el ser mujer. Estos modelos constituyen aprendizajes
sociales que dicen como deben comportarse las personas segun su género, c6mo
identificarse vy distinguirse al establecer los lineamientos y convenciones que guian
las relaciones entre personas del mismo o diferente género, con la ya mencionada
exclusién de personas con preferencias sexuales distinias a la heterosexualidad.

2.2. La formacidn social de los géneros

Como resultado de la interpretacién que la sociedad realiza a partir de la
diferencia biolbgica entre los sexos, surge una represeniacion social del género y
con ella, los modelos de masculinidad y feminidad validos para esa misma
sociedad. Estos modeios de género se van aprendiendo al interactuar con el
entorno y con los demas, entonces, el género es una construccién y un
aprendizaje socialmenie conformado.

La representacion conservadora de género que propone como modelos
ideales a un hombre racional, independiente, aclivo y fuerte, frente a una mujer
emotiva, dependiente, pasiva y fragil, se ha conformado a lo largo de la historia por
medio de diferentes discursos e ideologias que se han combinado hasia llegar a
esa representacion que ya lleva siglos de vigencia.

Aunque en la actualidad esta represeniacion ya no corresponde por
compleio a la realidad que se ha transformado, en el imaginario colectivo todavia
se le otorga vaiidez en muchos sectores de la sociedad.

Dos faciores imporianies en la conformacién de esia representacién de
género han sido los discursos religiosos y cientificos.
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La ideologia religiosa, principalmente la que surge del cristianismo, ha
jugade un papel fundamental en la formacién de la representacién clasica de las
identidades de género. De esta visién se derivan ideas como la inferioridad de la
mujer respecto al hombre y las virtudes alabadas en la mujer como la pureza y la
obediencia o sumision ante los hombres.

Hubo una época, cuando el cristianismo se consolidd, dominada por la
moral religiosa judeo — cristiana, en la que imperé una moral de represion que
consideraba al acto sexual como el mayor de los pecados y como una practica
impura que iba en conira de la naturaleza humana como creacion divina, y la
mujer era vista como la pecadora por excelencia.

Ante esta concepcioén de la actividad sexual y del goce como algo malo y
despreciable, se buscd a un cuipable, a un ser donde se originara el pecado, y
obviamente este ser pecador que incita al mal no podia ser

(...) aguel hombre creado a “semejanza de Dios". Se
necesitaba de “otro’, que, por la logica de estas filosofias patristicas,
iba a ser ofra: Eva, la Mujer. Es en ella en quien los padres de la
Iglesia encarnaran fodas las tentaciones del mundo terrenal, del sexo
y del demonio.

Asi, se le atribuyé a la mujer el vicio de la lujuria como parte de su
naturaleza, se ie considero un ser pecador, inherentemente maligno, que seducia
al hombre incitdndolo al mal. Estas ideas se refiejaron en el arte de la época,
principalmente en las figuras que adornaban las fachadas de las iglesias, en las
cuales se representaba a la mujer como un ser diabdlico, como una pecadora
consumiéndose en las llamas del infierno, como aliada y amante del mismo
demonio.
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v misdgina sentd las bases para verse reafirmada
tiempo después duranie la eooca wctonana con su moral profundamente
conservadora v de una estricta represién sexual. Sin embargo, esta tradicién que
reprime el goce sexual, encierra contradicciones, pues maneja una doble moral

respecio a la sexualidad de hombres y mujeres.

Por un lade, la mujer debe conservar su pureza, llegar virgen al
matrimonio, ser fiel a su marido y realizar el acto sexual Gnicamente con fines

» BORNAY, Erike. Las hijas de Lilith, 3* ed., Madrid, Cétedra, 1998, pp. 32 - 33
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reproductivos. El hombre, en cambio, al estar mas relacionado con el ambito
externo al hogar y al considerar que por naturaleza posee mas impetu sexual que
debe ser desahogado, se le otorga una mayor libertad en el ejercicio de su
sexualidad. Entonces, tenemos la castidad de la mujer en el hogar, frente a la
permisividad masculina fuera del mismo.

En este esquema fue donde adquirid gran importancia el matrimonio,
como la forma de aminorar el pecado sexual, que al ser realizado bajo la unién
matrimonial era considerado un mal menor. Asi, la moral religiosa senté firmes
bases para concebir a la mujer como un ser inferior, por su malidad, que debe
conservar su virginidad y pureza hasta estar unida en matrimonio para cumplir su
destino de ser madre, y que debe ser sumisa frente a su marido, a quien debe
fidelidad. El hombre, por su parie, se consolida como figura central y superior,
como proveedor del hogar y protector de su familia.

2.2 2. El discurso cientifico adapiado a la inferpretacién del género

En la segunda mitad del siglo XiX, Darwin presentaba sus teorias sobre la
evolucion v la seleccidn natural, mismas que servirian como base a un discurso
diferente sobre los modelos de género. En esta época, la representacién de Ia
mujer como simbolo de concupiscencia v maldad es sustituida por una concepcion
paternalisia de lo femenino, fundamentada en los postulados de la ciencia que
argumentan sus iragilidad fisica vy su gran emotividad.

Los postulados de las teorias de la evolucion y de la seleccién natural
fueron adaptados para la interpretacion de la sociedad y la vida humana, en
especial respecic al ambito del género poniendo énfasis en los distintos
comportamientos sexuales de hombres y mujeres®. Asi, se presentaron
caracteristicas que por naturaleza diferencian a hombres de mujeres, con lo cual,
también sus capacidades y formas de actuar son diferentes.

Con el darwinismo se apoyd y consolico la representacion de la mujer
sexualmente pasiva frente al hombre mas activo, desde la perspectiva de que el
nombre, al igual que los machos de ioda especie animal, debe tener
continuamente intentos para reproducirse, mientras que la mujer, igual que todas
las hembras, debe ser mas selecliva con sus parejas sexuales para garantizar la
continuidad de los mejores genes.

# respecto se puede consultar; WRIGHT, Robert, “Conozcan a Darwin”, Letras Libres, Abril, 2002,
pp. 34-40
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Por otro iado, también se justifica ia dependencia de ia mujer a partir de su
necesidad de proteccion masculina y a partir de su rol como madre que debe criar
a la descendencia, frente al papel del hombre como proveedor del hogar y
protector de la familia. Y esta justificacion no sélo fue avalada por las teorias de
Darwin.

En el siglo XIX varios cientificos argumentaron que el cerebro
de la mujer vy el del hombre eran diferentes (...) lo que, sin duda,
demostiraba la inferioridad de la capacidad intelectual de las mujeres vy,
por el contrario, su mejor disposicion para la emotividad o el amor a
los hijos. %

Con estas ideas como base, se describié a la mujer como tierna y
bondadosa, pero al mismo tiempo débil, vulnerable y delicada. Asi, el discurso
cientifico ofreci6 las razones suficientes para justificar la necesidad de la mujer de
la proteccion masculina y por tanto, la dominacioén protectora del hombre sobre
ella. Estas teorias también dieron origen a la idea del instinto maternal de toda
mujer, y por consecuencia sentaron las bases para la asignacion de la mujer a los
roles exclusivos de madre y esposa.

Con argumentos supuestamente cientificos o con la teologia
en la mano, todo llevaba a la misma conclusién: las mujeres son
inferiores en todo menos en aquello por lo que [a Naturaleza o Dios las
habia creado: tener y criar hijos.

De esta manera, al combinar las propuestas de la religion y la ciencia, se
conformaron vy consolidaren los modeios clésicos de masculinidad y feminidad que

han perdurado a través del iiempo vy que adn hoy en dia son vigentes en muchos
lugares y culiuras.

2.2.3. El papel de la familia en la formacién del género

La consiruccién del género inicia en la familia, nacleo social inscrito en la
estructura patriarcal. Desde pequefio, al nific se le van inculcando valores,
cuaiidades vy patrones de comportamiento correspondientes a su sexo, mismos
que son asimilados respectivamente por nifios v nifias para liegar a convertirse en
hombres v mujeres que se adapten al modelo de género imperanie en el medio en
que se desenvuelvan.

% RIERA, Joseph Maria y Valenciano, Elena. Las mujeres de los 90. El largo trayecto de las jévenes
hacia su emancipacion. Madrid, Ediciones Morata, 1993, p. 167
% ipidem, p. 171
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Todo inicia desde el momento de nacer, cuando se empieza a distinguir a
los nifios de las nifias con los colores, Ia ropa y brindandoles juguetes “adecuados”
para cada uno. Las nifias jugaran con mufiecas y juegos de cocina, una forma de
encaminarias a su futura labor de madres y amas de casa. L.os nifios, en cambio,
jugaran con carritos y juegos de pelea o aventura, mismos que requieren mayor
fuerza y agilidad e implican riesgo y competitividad, preparandolos asi para su
futuro como hombres activos que se desenvolveran trabajando fuera del hogar

Desde la infancia, con los juegos v la convivencia en la escuela y el hogar,
cada persona va adquiriendo e interiorizando aprendizajes sobre el modeio de
género que le corresponde y que dia a dia acepta, reconoce como propios y los
pone en practica al relacionarse con otros y con el entorno.

La forma en qgue se construye la identidad de género se ha fransmitido de
generacion en generaciéon tomando como base a un tipo especifico de familia ideal
caracterizada por la cooperacion econdémica enire el hombre vy la mujer a partir de
la division social del trabajo en funcion del género.

Magdalena Ledn explica que este ideal de familia es la llamada “familia
nuclear’ o “familia conyugal®’, que se basa en la tradicién patriarcal y que se
conforma precisamente por el padre, como jefe y proveedor del hogar, la madre,
encargada de la administracion v el mantenimiento de la casa, y los hijos, que
deben ser criados por la madre. Todos los miembros que iniegran la familia
nuclear estan unidos, ademas de los contratos economlcos sociales vy legales, por
lazos afectivos como amor, carifio y protecc;on

Esta concepcion del ndcleo familiar tuvo su auge a mediados del siglo
pasado, pues concordaba perfectamente con la teoria funcionalista de los roles
sexuales. Dicha teoria propone la division de las tareas a partir de las capacidades
asignadas a cada género. Hay gue recordar que durante el siglo XIX los cientificos
argumentaban que el cerebro de la mujer es diferenie al del hombre, lo cual las
dotaba de una baja capacidad inteleciual frenie a la mayor aptitud para la
emotividad y el amor a los hijos.

A pariir de esta visién, cada miembro de la pareja conyugal adquiere
obligaciones especificas dependiendo de su género. Asi, de acuerdo a2 las
capacidades que se les otorgan, los hombres tienen a su cargo i0s roies
instrumentales, el principal de los cuales consiste en salir a trabajar para proveer

2 RIERA, op. cit., pp. 188 — 189.
% ARANGO, op. cit., pp. 169 — 189.
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al hogar de todo io necesario y proteger a su familia. A la mujer, por el contrario, ie
corresponden los roles expresivos, es decir, aquellas actividades mas ligadas con
la afectividad, como la crianza, cuidado y educacion de los hijos.

Ademas de los valores, cualidades y comportamientos, el género también
se va construyendo a partir de las relaciones de poder que se dan entre hombres y
mujeres a partir de la ya mencionada division de labores. Estas relaciones se
estructuran a través de jerarquias entre los géneros y colocan siempre al hombre
en una posicién superior a la mujer por sus funciones instrumentales que le
otorgan un mayor poder en la sociedad y en la misma familia.

Con todos los aspectos mencionados, la division funcionalista de los roles
a partir del género ha creado modelos hegemoénicos de masculinidad y feminidad
opuestos y complementarios que otorgan caracieristicas y capacidades diferentes
a hombres y mujeres, creando estereotipos ideales para cada uno. Asi, al hombre
se le considera fuerte, activo, racional, objetivo, analitico, independientie, seguro, 0
en pocas palabras, instrumental. Mientras que la mujer es fodo lo contrario, pues
se le califica como débil, inactiva, emotiva, subjetiva, intuitiva, décil, dependiente, o
abreviando, expresiva’.

Estos contenidos estan siempre presenies en la educacion familiar, ya
sea de forma manifiesta o latente, y a partir de ellos se va formando y socializando
a los hijos para que sigan los patrones v roles correspondientes a su género,
transmitiéndolos, reproduciéndolos vy conservandolos asi a través de las
generaciones por medio de la interaccion de los miembros del hogar.

Asi, a través del tiempo se han creado y recreado los modelos de género,
de masculinidad y feminidad, que se aprenden, interiorizan y reproducen en la
interaccién familiar, para después reafirmarios y reproducirlos en los ambitos
sociales: en la escuela, el trabajo, la religion, los medios de comunicacién y en las
esferas politicas y legales.

A continuacidn se exponen las caracleristicas que airibuye el modelo
clasico a hombres y mujeres como ideniidades opuestas y complementarias. Por
otro lado, se presenian las caracierisiicas de dos modelos de género no
contemplados por la representacion iradicionai: la homosexualidad femenina vy el
ser andrégino, pues ambas definiciones seran necesarias a lo largo de la
investigacion.

2 ARANGO, op. cif, p. 182, y RIERA, Op. Cit., p. 174.
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...fa Naturaleza ha determinado ya
el destino de la mujer por medio de
la belleza, el encanto y la duizura.

SIGMUND FREUD

A lo largo de la historia, las diferentes disciplinas de la ciencia y el
pensamienio han incluido en sus estudios el tema de la mujer. Pero ain en
nuestros dias es complejo hablar de la identidad femenina y dar una definicién
concreta al respecto. Ya muchos filésofos, psicélogos, socidlogos e incluso
literatos han intentado responder a preguntas como ¢qué es ser mujer?, jqué y
cémo piensan y sienten las mujeres?...

Desde la época biblica se creé la concepcién de la mujer como un ser
inferior al hombre v por lo tanto dependiente de él, idea que, si bien ha sufrido
algunas modificaciones, en su esencia se conserva hasta nuesiros dias. Esta
caracterizacion de la mujer ha tenido influencias principalmentie del discurso
religioso judeo — cristiano, hegemonico en occidente y gue tiene precisamente a
una figura masculina como eje central.

La identidad femenina ha sido definida a partir del hombre, como su
opuesto y complemento. Asi, se ha creado la concepcion conservadora de la
mujer como un ser pasivo, débil e inferior que necesita la proteccion masculina. A
fa mujer se le atribuyen cualidades como la emotividad, belleza, bondad y la
abnegacion que le brinda la capacidad absoluia para ser humilde y aceptar el
sacrificio, principalmente por sus hijos.

A la mujer se le define siempre en funcién de su capacidad reproductiva y
se considera que su naturaleza estéd ya dada por esta cualidad, lo que le otorga
como rasgo caracteristica su capacidad de dar amor, ternura y proteccion,
asignandole un panel especifico e inamovible en la familia vy la sociedad como
madre, esposa y ama de casa.

...en ei modeio tradicional el sujeto femenino esté ascciado ai
ambito doméstico v a la maternidad. Su lugar en la sociedad pasa por
la influencia que ejerce en el hogar y su boder sobre los hijos.

Para que todo este engranaje de significaciones opere, la
historia de las mujeres ha sido focalizada en el ejercicic de amar sobre

0 ARANGO, op. cit, pp. 242-243
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el pensar. El amor adquiere una dimension invasiva y prioritaria,
correspondiendo de esta manera al mandato cultural: las mujeres
aman y los hombres piensan.”'

Asi, la vida de la mujer solo adquiere sentido en funcion de los demas: del
hombre, a quien estd unida en matrimonio, y de sus hijos. En este sentido, como
afirma Simone de Beauvaoir, el amor se presenta como un aspecto primordial en la
identidad femenina, pues al encontrar el amor de un hombre que la protege, que la
reconoce como parte de su vida y con quien formara una familia, ella misma
encuentra su identidad al lado de él y un sentido para vivir. Para el hombre, por el
conirario, el amor es sélo un aspecto mas entre tantos otros de la vida.

La palabra “amor” tiene distinto sentido para uno y otro sexo
(...) el amor no es en la vida del hombre mas que una ocupacion,
mientras que en la mujer es su vida misma.

{...
(Para el hombre) ...la mujer amada no es mas que un valor
entre ofros valores al que quieren integrar a su existencia para no
consumir en ella su existencia entera. Para la mtger, en cambio, el
amor es una total sumisién al servicio de su duefio.”

Por medio del amor, la mujer cumpie su anhelo de revivir una situacion
gue conocié siendo peqguefia: la proteccion de sus padres. Al saberse amada y
protegida por un hombre ella es feliz, volverse como una nifia en sus brazos le
satisface plenamente y le brinda seguridad. De esta manera, con el amor se

presenta otro argumento para sostener la dependencia de la mujer respecto al
hombre.

Es claro que la condicion inferior y dependiente de la mujer no es
resultado de procesos naturales o divinos, es mas bien resultado de su proceso
educativo dentro del sistema patriarcal, en el que las nifias son educadas para ser

siempre dependientes, ain al llegar a la edad adulta.

...se trata de que las mujeres {...) no adquieran una plena
autonomia personal para que sigan sintiendo la necesidad de
depender de alguien, rasgo tipicamente infantil.*®

¥ PISANO, Margarita. “Lesbianismo: un lugar de frontera”, en £/ friunfo de la masculinidad,
hitp://www.mipisano.cltmascicapt3.him

32 BEAUVOIR, Simone de, £/ segundo sexo 2. La experiencia vivida. México, Alianza Editorial Siglo

Veinte, 1999, pp. 415 - 416

B RIERA, op. ¢it. p. 187
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UL 4 Y S

La condicion inferior de ia mujer y sus foies de madie y esposa
constituyen la causa principal de la discriminacién que durante mucho tiempo
enfrentd en los diferentes ambitos del quehacer social. La falta de oportunidades
para asistir a la escuela que sufrieron las mujeres durante mucho tiempo, vy que en
muchos lugares es aln vigente, se debidé a que se consideraba innecesaria esa
preparacion; lo que las mujeres debian aprender era a ser buenas madres y a
realizar labores propias para ellas, como cocinar y todas las labores domésticas.

Por otro lado, el ambito laboral fuera del hogar fue vedado a las mujeres
durante mucho tiempo. Cuando la mujer comenz6 a trabajar era exclusivamente
en areas que se desprendian de sus labores cotidianas: maestras, enfermeras,
encargadas de la limpieza, cocineras, etc. Después esto cambidé v las mujeres
comenzaron a integrarse al campo laboral en sectores diversos, pero adn
conservaban sus obligaciones del hogar, las cuales debian combinar con su
trabajo fuera de casa.

Actualmente la realidad de las mujeres es distinta. Cada vez son mas las
mujeres que se incorporan a sectores iaborales antes exclusivos para el hombre, y
se cuenta con una mayor equidad en dmbitos como el educativo, donde tanto
niflos como nifias tienen las mismas oportunidades para recibir educacion y cada
vez crece mas el nimero de mujeres que se gradian de carreras universitarias.

Por méritos propios, la mujer esta desplazando al hombre en
el mercado laboral, ha cambiado a su favor el equilibrio de fuerzas en
el seno de la familia tiene un rendimiento escolar muy superior al de
los varones.*

Esto surge por las condiciones econémicas que hacen insuficiente las
ganancias masculinas, por lo cual la mujer debe salir a trabajar para garantizar el
sustento de su familia. Con este panorama, las nuevas generaciones comienzan a
alejarse de los modelos clasicos. Ahora las mujeres tienen objetivos diferentes,

pues antes que la maternidad o el matrimonio, colocan como una prioridad la
preparacion a académica para luego integrarse al campo laboral.

De alguna manera, estos cambios de la realidad empiezan a transformar
las representaciones sociales, vy si bien el rol femenino relacionado con el dmbito
doméstico continGia, se ha iniciado el camino hacia el cambio en los patrones
culturales para llegar a concebir una identidad femenina mas aila de su funcion
exclusiva como madres y esposas.

3 SERNA, Enrique. “Hembrismo”, Lefras Libres, Abril, 2002, p. 44
¥ ARANGO, op. cit. p. 260 - 261
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Eva vs. Maria

El mismo discurso religioso que contribuyé a la concepcidén de la mujer
como un ser dependiente del hombre, también ha sentado las bases para la
divisién de las mujeres en buenas y malas, a partir de caracterizaciones opuestas
¥y maniqueistas qgue toman como figuras simbdlicas antagodnicas a la Virgen Maria
y a Eva, el bien y el mal respectivamente.

En el siglo XIX adquirid mayor auge la adoracion de la Virgen Maria y la
exaltacion de los valores gue su figura representa como la mujer pura y virginal,
desexualizada, que fue concebida y concibid libre de pecado.

La Virgen Maria es la figura central en la doctrina de la lglesia sobre cémo
debe ser una buena mujer. “Es obediente y sumisa a los designios de Dios Padre;
es casta y no pierde la virginidad incluso teniendo un hijo {...); es esposa y madre
ejem;:»lar,"36 Es, en resumen, la antitesis de la maligna y desgraciada Eva que
invité al hombre a pecar llevandolo a la perdicion.

Esta dicotomia Eva / Maria se fue afianzando durante el siglo XIX vy
todavia hoy, sus figuras representan valores completamente opuestos, la primera
simboliza los vicios paganos v ia segunda los valores cristianos. Maria representa
a la mujer docil, capaz de sacrificarse y gue es obedienie en {odo, es la madre y
esposa ideal. Eva, en cambio, es el mal en persona, hace tratos con el demonio,
es pecadora vy seduce al hombre para que pegue también, por su causa la
humanidad entera fue condenada a vivir fuera del paraiso.

... Eva es (...) desobediente, rebelde, activa, sexualizada; v a
Maria se la identifica (como) obediente, sumisa, pasiva,
desexualizada. (...) Eva (es) pecadora, culpable — condena a la
humanidad —, profana, manchada, castigada — con la muerte — Y
entre las virtudes y prebendas de Maria estan el ser redentora,
inocente, sagrada, inmaculada, premiada — con la vida eterna — >

Segln la tfradicion religiosa, todas las mujeres nacen siendo como Eva,
con una tendencia natural al pecado, por elio se les debe educar cristianamente
para que alcancen el modelo ideal de Maria inculcandoles los valores y modelos
tradicionales sobre la mujer.

%8 RIERA, op. cit. p. 169
¥ TARRES, Marfa Luisa, La voluntad de ser. México, El Colegio de México, 1997, pp. 87 — 88
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2.4. Ef hombre, fuerza vy poder

En un mundo dominade por los hombres,
el de éstos es, por definicidn, un mundo de poder.

MICHAEL KAUFMAN

El sistema patriarcal en que vivimos coloca al hombre en una posicion
privilegiada, en una esfera de poder y dominacién. Los hombres van adquiriendo a
lo largo de su vida valores y aprendizajes socio - culturales que les incuican este
modelo conservador de masculinidad en el que ser hombre equivale a tener algtn
tipo de poder y capacidad de control sobre otros.

Los hombres han dominado los medios de comunicacion, el
poder politico, la produccién econdmica, la técnica y la ciencia. Han
acuiiado la imagen del “sexo débil’ cuando la fuerza era decisiva para
dominar a los demas. Han dividido radicalmente la vida plblica y la
privada y han orientado la vida de hombres y mujeres en una y otra
direccién.®®

Al mismo tiempo, y con el objetivo de mantener su poder en el rol
instrumental fuera del hogar, aprenden que ser hombrg es ser fuerie, activo y
racional, por lo que deben suprimir emociones como la capacidad de mostrar
afecto y ternura, que podrian hacerlos parecer débiles.

Asi, desde la infancia, a los nifios e les educa con la idea de que “los
hombres no Horan”, y a partir de este tipo de afirmaciones, guienes demuesiran
sus sentimientos seran considerados débiles, no seran verdaderos hombres;
incluso los nifios se insultaran diciendo “pareces una nifia” a aquél que demuesire
temor o alguna actitud de debilidad o emotividad, rasgos caracteristicos de la

feminidad y poco congruentes con el concepto cidsico de masculinidad.

El hombre, si bien es capaz de experimentarlas, reprime este tipo de
emociones pues se asocian con la feminidad y manifestarlas le restaria la fuerza y
el poder suficientes para ejercer el autocontrol v el dominio sobre quienes le
rodean. La conducta que se espera del rol social masculino a pariir del modelo
clasico vigente, consiste principalmente en no admitir el miedo, la ansiedad o

cualquier tipo de debilidad.

* RIERA, op. cit. p. 194
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Michael Kaufman expiica que ios hombres adquieren e inieriorizan ei
modelo de masculinidad por medio de:

...un proceso a través del cual los hombres llegan a suprimir
toda una gama de emociones, necesidades y posibilidades, tales
como el placer de cuidar de ofros, la receptividad, la empatia y la
compasion, experimentadas como inconsistentes con el poder
masculino.*

A diferencia de la mujer, dependiente y asociada con el ambito doméstico,
al hombre se le ha educado y socializado para ser independiente, para
desenvoiverse en el ambito plblico con el fin de garantizar los recursos
econémicos de su familia. Asi, el frabajo se convierte en una de las actividades
mas importantes del quehacer masculino, y se les inculca como objetivo el triunfo
— antes que la felicidad — y el éxito social, que s6lo adquiriran siendo fuertes y
evitando mostrar el mas minimo signo de debilidad.

El precio por el poder masculino es la falia de un aspecto importante de la
vida humana: la emotividad, la capacidad de dar v recibir afecto, de experimentar vy
expresar emociones y sentimientos. El hombre debe vivir bajo una coraza dura,
parecer frio vy fuerte, aparentar que nada le hace sufrir. Entonces, el hombre
establece una barrera emocional entre &l mismo y el entorno.

Por ejemplo, a diferencia de las mujeres, para quienes la relacién con las
amigas es fundamental y muy cercana, los hombres tienden a distanciarse entre
ellos. Si pueden llegar a reunirse en grupos de camaradas o amigos, pero sus
relaciones nunca alcanzan el nivel de confianza e intimidad que caracterizan las
amistades femeninas.

Durante el periodo victoriano, la amistad masculina perdid
mucho de su calidad de mutua solidaridad (...) Los sentimientos de la
camaraderia masculina quedaron relegados en gran medida a
actividades marginales, como el deporte u otras actividades de ocio
(...) Para las mujeres , las cosas se movian en direccién opuesta.
Como especialistas del corazén, las mujeres se relacionaban
mutuamente sobre una base de igualdad social y personal...*

Aungue en el ambito social v familiar ain se conservan la jerarquia
superior v el poder asociados a la masculinidad, en el aspecto emotivo v

¥

% ARANGO, op. cit., p. 134

“® GIDDENS, Anthony, La fransformacion de la intimidad. Sexualidad, amor y erotismo en las
sociedades modernas, 2* ed., Madrid, Catedra, 1992, p. 49
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sentimeniai, actuaimenie se ofrecen nuevas perspeciivas gue ie quitan al hombre
esa dura coraza que su identidad de género le ha obligado a mantener. Los
investigadores contemporaneos respecto al género afirman que no importa el
sexo, todo ser humano es capaz de experimentar sentimientos de amor, ternura y
proteccién hacia otros.

Un ejemplo es Anthony Giddens, quien afirma que no resulta légico decir
que los hombres no poseen sentimienios y emociones, pues, al igual que las
mujeres, los hombres viven vy sienten el amor vy asi ha sido siempre, aunque lo
cierio es que cada uno lo experimenta desde perspectivas diferentes a partir de su
género.

Por otro lado, autores como Michael Kaufman y Carlos Kusneizoff
coinciden con estas posturas y plantean la necesidad de que el hombre acepte su
emotividad al reconocer y exteriorizar sus sentimientos, temores, debilidades y
necesidades. Segan estos autores, al adecuarse al modelo ideal de masculinidad
que ies obliga a ser fueries y mantener el conirol socbre sus emociones, los
hombres han dejado de lado un aspecto importanie como lo es el emotivo.

Esta perspectiva de la masculinidad ideal ha privado al hombre de
experimentar emociones gratificantes para todo ser humanc, como lo es la
capacidad expresiva, mas asociada con la feminidad, que permite dar y recibir
amor, ternura y proteccion hacia otros.*’

Al respecto, Kusnetzoff afirma que el hombre llegara a estar completo
cuando logre reconciliarse consigo mismo al unir y armonizar su fuerza y poder
con su emotividad y expresividad, so6lo asi alcanzara el ideal masculino, que para
este autor consiste en unir y equilibrar solidez y sensibilidad.*

Ademas de las caracteristicas ya presentadas que el modelo conservador
atribuye a hombres y mujeres, considera como Unica relacion legitima y valida la
heterosexual. Por lo tanto, un modelo innovador se caracterizaria por otorgar e
inculcar atributos diferentes a lo masculino vy lo femenino, ya no con base en esta
norma heterosexual vy considerando ambos Sexos como  opuesios
complementarios, sino abriendo las posibilidades para otorgar validez a la
existencia de diversos tipos de masculinidad v feminidad, ademés de considerar
las orientaciones sexuales distintas a la heterosexual.

“' ARANGO, op. cit. pp. 131 — 133
*2 KUSNETZOFF, Juan Carlos. “El elogio del andrégino”,
hitp:/lwww.e-sexologia.com/conferencias/confe2.him
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Mds pdlidos que el mdrmol transparente,
mds blancos que los blances vellocinos,
se anudan los dos cuerpos femeninos

en un grupo escultdrico y ardiente.

EFREN REBOLLEDO, £/ beso de Safo

La homosexualidad femenina también es llamada Jesbianismo o amor
Safico, ambos con base en la historia de la poetisa griega Safo, quien dirigia una
especie de academia femenina de poesia, musica y danza en la isla de Lesbos.
Aunque no se sabe con certeza si las costumbres de Lesbos eran homosexuales,
la idea de nombrar asi a la homosexualidad femenina parie del interés y afinidad
gue mostraba Safo respecio a sus alumnas, ademas de que dedicOd versos

amorosos a otras mujeres, mismos que ya desde la antigiiedad provocaron
escandalo.

Es claro que al amar a otra mujer y no a un hombre, como las normas de
género correspondientes a su sexo lo indican, la mujer homosexual queda fuera
del modelo conservador de feminidad, su actitud vy comportamiento no encaja en el
modelo de familia que ve a la mujer como esposa y madre, pues el fin de su
sexualidad no es el reproguctivo. De esta manera, la lesbiana se enfrenia a una
aparenie falta de ideniidad, pues ella no se asume como parte del género
femenino al no identificarse ni desear cumplir con las expectativas del rol gue el
modelo conservador le asigna segun su condicién de muijer.

Por otro lado se debe enfrentar al rechazo social ocasionadc por no actuar
conforme a las normas establecidas. Durante mucho tiempo {a homosexualidad
fue considerada como una forma de posesion diabélica, como una enfermedad o
como un tipo de desorden psicolégico, lo que agravo la discriminacion hacia las
personas con orientaciones sexuales distinias a la “normalidad” heterosexual. Asi,
consideradas anormales, ias lesbianas son discriminadas, exciuidas y muchas
veces ignoradas por la sociedad que las condena.

Aungue en general alin es considerado un tema tabl que se evita tratar,
algunos autores han dedicado parte de su produccion al estudio y analisis de la
homosexualidad femenina. Ursula Linhoff reconoce a Freud el mériic de haber
sido el primerc en reflexionar sobre el tema, respecto al cual explicé que si la
heterosexualidad es considerada la fase mas madura del desarrollo psico-sexual,
el caso de las mujeres homosexuales puede explicarse como un freno del
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desarrolio en una etapa inferior muy inmadura. Desde ia perspectiva freudiana,
homosexualidad surge con la eleccion del objeto de placer, que, a partir del
narcisismo se ubica como la eleccién de si mismo como objeto erdtico.

Los discipulos de Freud proponen interpretaciones diferentes sobre la
homosexualidad. Adler, por gjemplo, concibe el lesbianismo como una “protesta
ante el macho”, que surge por la oposicion de las mujeres a la dominacion del
hombre y su consecuente odio hacia él, descontentos que las conducen a preferir
a los miembros de su propio sexo.

Por su parte, Jung manejaba la hipoiesis de la bisexualidad humana al
sostener que en cada persona existe io que él lamd un principio masculino en el
inconsciente de la mujer, el “animus”; y un componenie femenino en el
inconsciente del hombre, el “anima”.

Tanto la parte inconsciente masculina de una mujer como la
parte inconsciente femenina de un hombre podia estar, por
determinados  motivos, hiperdesarrollada y  provocar un
comportamiento sexual orientado hacia las personas del propio sexo.

Para algunos psicoanalistas actuales, como Charloite Wolff, la
homosexualidad no es una condicion congénita, sino gue mas bien la consideran
producio de una formacion social y eleccidén personal.

La identidad sexual de tipo psiquico no aparece en funcién de
nuestro cuerpo, sino que se basa en las imégenes que ofros Yy
nosotros mismos tenemos de nuestra persona.

(...)

...l]a homosexualidad femenina no es ni una perversion
conciente ni una maldicidn biblica; es una postura elegida en una
situacion determinada, es decir, a la vez motivada y libremente
asumida.**

También Simone de Beauvoir dedica un capitulo de su libro al tema de la
homosexualidad femenina®™, donde explica que la idea tradicional considera la
xistencia de dos tipos de lesbianas: las masculinas y las femeninas.

l.as primeras muestran hostilidad hacia el hombre, no estan de acuerdo en
ser inferiores a ellos vy pretenden imitarlos para evitar la pasividad. Para lograr

* LINNHOFF, Ursula, La homosexualidad femenina. Barcelona, Anagrama, 1978, p. 22
** ibidem, p. 27
S BEAUVOIR, op. cit, pp. 149- 163
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parecerse al hombre, las mujeres adoptan sus actitudes, se visten, hablan vy
actian de forma similar a ellos y en sus relaciones suelen jugar el papel masculino
de la pareja. Las oiras, por el contrario, tienen miedo a los hombres y entonces
eligen una pareja femenina para entregarse a ¢ella pasivamente.

Continuando esta linea, se explica también que algunas mujeres
homosexuales adquieren la apariencia masculina porque no estan de acuerdo en
el fin de la vestimenta femenina, que confirma la dependencia y pasividad de la
mujer. Entonces, rechazaran la imposicién social de vestirse “femeninamente”,

pero en cambio pueden liegar a buscar una pareja que relina estas cualidades de
feminidad.

El sentido de la ropa femenina es manifiesto; se trata de
“adornarse”, y adornarse es ofrecerse (...) uno de los papeles que
desempefia el adorno es el de satisfacer la sensualidad aprehensiva
de la mujer, pero la lesbiana desdefia los consuelos del terciopelo o la
seda (no aceptara usarlos, pero) los querra sobre sus amigas, o el
mismo cuerpo de su amiga ocupara ese lugar.*

Beauvoir explica que la homosexualidad se da muchas veces enire
mujeres que irabajan juntas y se desenvuelven solo entre personas de su mismo
sexo, situacion que les permite desarrollar amistades muy esirechas que se van
transformando en relaciones amorosas.

En el ambito de la sexualidad, Ursula Linnhoff dice que para las lesbianas,
al igual que para ia mayoria de las mujeres heterosexuales, la relacion sexual
debe estar acompaiada de “una transferencia de tipo romantico y emocional™
decir, que para ellas también es importante el aspecto emotivo y sentlmenta!, no
solamente el goce fisico.

Contrario a lo que pudiera pensarse, las relaciones amorosas
homosexuales no tienen patrones propios a seguir, en ese sentido no se ha
innovado, pues, segin explica Margarita Pisano, la pareja lésbica no ha
encontrado una identidad propia v lo que hace para dar sentido a su relacion es
adaptar a su condicién los modelos amorosos heterosexuales, que a su vez estan
vredeterminados por las representaciones ya expuestas de lo masculino vy lo
femenino, en los que existe una relacion jerarquica de peder y dependencia.

““ BEAUVOIR, op. cit, p. 166
T LINNHOFF, op. cit., p. 31
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En ia estructura pairiarcai, inciuso ias reiaciones sentimentales estan
permeadas por el sistema jerarquico entre los géneros. Pisano explica que a veces
las lesbianas piensan que estan creando formas nuevas de relacionarse, pero lo
que hacen en realidad es adoptar y adaptar los modelos de pareja que propone la
estructura patriarcal.

La cultura vigente nos hace sentir que somos diferentes, que
nuestras construcciones de pareja son diferentes, al mismo tiempo
que nos sumerge a todos en sus costumbres y sus valores, haCIendo
que todos, de una u otra manera, repitamos los mismos modelos.*®

Aparentementie una relacion entre mujeres deberia ser mas equitativa,
pues se establece enire dos iguales, pero no es asi. Como ya se dijo, hay
ocasiones en que se mantienen relaciones jerarquicas muy similares a las
heterosexuales en la que cada miembro de la pareja asume uno de los roles:
masculino o femenino. Pero no en todas las parejas ocurre lo mismo, hay casos en
los que la igualdad sobrepasa los exiremos y se llega al limite de la falta de
diferenciacion entre los miembros de la pareja, lo que Marina Castafieda llama la
tendencia a la fusion, en la que las mujeres relacionadas pierden su individualidad.

Esta tendencia a unirse excesivamente, Pisano la explica como una
reaccion al medio hostil que las rechaza, lo que ocasiona que la pareja lésbica se
una, se proteja y se encierre en si misma en un acto simbiético en el cual se
pierde la individualidad de los miembros de la pareja. Otra forma de proteccion
ante el entorno es mantener oculia su preferencia homosexual y por lo tanto
esconder sus relaciones haciéndolas publicas s6lo en las circunstancias y ante las
personas que no se consideren de riesgo.

Ante el rechazo social y los conflictos personales de ia mujer homosexual
por la falia de una identidad bien definida, la sexdloga Schafer sefiala tres
posibilidades para resolver este doble conflicto consigo mismas vy con el entorno:

a) Comportarse segln las normas, es decir, vivir en la
abstinencia o en una heterosexualidad en modo alguno placentera,

b) ocuitarse (...), es decir, practicar la homosexualidad en
secreto ¥ negarla publicamente, o bien

¢) ignorar el entorno, sus castigos vy recompensas, es decir
ser ellas mismas sin concesiones, comportarse como homosexuales.4si

*8 PISANO, Margarita. “Incidencias Iésbicas o el amor al propio reflejo”,
hitp://www creatividadfeminista.org/articulos/sex_margpisa.htm
*9 LINNHOFF, op. cit. p. 33
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Sombra y luz, yema y polen a un fiempo fuiste,
despertando en las almas el crimen nueve,

ya con virilidades de dios mancebo,

ya con mustios halagos de mujer friste.

AMADO NERVO, Andrdgine

Al hablar sobre los seres andréginos resulta inevitable remitirse al relato
de Aristéfanes en E/ Banquete, de Platén, donde explica que en los tiempos
primitivos de la naturaleza humana existian los dos géneros que conocemos: el
masculino y el femenino, pero ademas existia un tercero que reunia a estos dos.

... Era, en efecto, entonces el andrégino una sola cosa, como
forma y como nombre, pariicipe de ambos sexos, masculino y
femenino (...) Eran tres los géneros y estaban asi constituidos por esta
razébn: porgue el macho fue en un principio descendiente del sol; la
hembra de la tierra; y el que participaba de ambos sexos, de la luna,
ya que la luna participa también de uno y otro astro.”?

Al reunir armonicamente las cualidades de los sexos / géneros que lo
conformaban, el androgino era un ser completo y poseedor de una gran fuerza, lo
que lo hacia muy arrogante, actitud que los llev6 a intentar sublevarse ante los
dioses, quienes al verlos como un peligro decidieron debilitarlos cortandolos a la
mitad. Desde entonces, las mitades estan destinadas a buscar su complemento,
va sea del mismo o de distinio sexo. Ese fue, desde el punto de vista platénico, el

origen del amor y de la blisqueda de la pareja, asi como del deseo de fusién enire
los que se aman.

En el ambito artistico de finales del siglo XIX la figura del andrégino jugé
un papel muy importante al ser considerado como la fusién arménica de lo
masculino v lo femenino, el equilibrio enire la inteligencia v la estética, un cuerpo
idealizado que conjunta las cualidades del hombre y fa mujer, tanto fisicas como
psicol6gicas y emotivas.

El andrégino se convirtid en el supremo deseo de quienes la
realidad no satisfacia. Significaba la belleza absoluta, superior a la de
la mujer que pertenece a la naturaleza; una belleza que se basta con
ella misma y no tiene necesidad de nadie.®’

2‘1’ PLATON. El Banquete. Buenos Aires, Aguilar, 1980, pp. 64 -65
BORNAY, ep. cit. p. 307
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La idealizacién del cuerpo que resulta en la figura
andrégino... responde de alguna manera a... la necesidad de dar
forma a lo informe o la imposicién de lo racional — masculino scbre lo
natural — femenino... El andrdgino piensa y siente, es auténomo en la
medida en que contiene los dos polos emotivos y sexuales, es la
unidad integrada por excelencia.”

En el relato mitico v en el ambito artistico esta es la figura del andrégino,
un ser que retne las caracteristicas de ambos sexos. Con el paso del tiempo, el
término se alej6 de estos significados y se ha adoptado para designar la
ambigliedad sexual en las personas, es decir, que se emplea para caracterizar a
un hombre afeminado o a una mujer con caracteristicas masculinas.

Hoy es usual gue la palabra andrégino sea utilizada indistintamente como
equivalente de afeminamienio, masculinizacion o de la ausencia de toda
caracteristica sexual.

Actualmente la tendencia se orienta a utilizar el concepto “andrégino” para
hacer referencia a un var6n cuya apariencia fisica lo hace lucir femenino, es decir,
a los jovenes de facciones finas y cuerpos languidos poseedores mas que de un
atractivo viril, de una ambigua y delicada belleza femenina que resulta sumamente
atractiva para las mujeres, principalmente las adolescentes.™

Desde la perspectiva de la teoria psicologica de Carl Gustav Jung se
presentan elemenios para explicar y comprender de qué se traia el ser andrégino.
La psicologia junguiana distingue en el inconsciente la convivencia de dos
elementos opuestos: por un lado, el inconsciente del hombre incluye un
componente femenino llamado dnima; vy por otra parte esta el animus, elemento
masculino en la psigue de la mujer.

El énima esta condicionada fundamentalmente por eros, el
principio de unidn, de relacién, de intimidad, de subjetividad, mientras
que el animus en general esta mas identificado con logos, el principio
discriminador o diferenciador de la palabra, la ley, la objei‘ividacl.54

Tomando esio como base, Enrique Serna explica que el andrégino es un
hombre que provecta su anima al exderior, o bien una mujer que hace lo mismo
con su animus, en estos casos, los papeles tradicionales del cortejo amoroso

: BENITEZ Duefias, Issa M., “El cuerpo aludido”, http://www.cnca.gob.mx/cuerpoffichas/f40.htm
o SERNA, Enrique. “Giros Negros. El imén del andrégino”, Letras Libres, Enero, 1999, p. 71
ARANGO, op. cit. p. 111
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ian y el hombre conquista a la mujer por su feminidad y eiia io seduce por su

Entonces, el andrégino seria un ser en el que no predomina ninguno de
los dos componentes, sino que lo masculino y lo femenino estan en equilibrio, se
fusionan y proyectan a un tiempo, dando como resultado un ser que posee las

caracteristicas tanto fisicas como psicoldgicas de los dos sexos / géneros que lo
conforman.

Juan Carlos Kusnetzoff propone un concepto diferente de androgino. Para
él, el ser andrégino consiste en un hombre “reconciliado” con su parte femenina,
es decir, un hombre que ha salido del modelo tradicional masculino que lo
considera superior a la mujer, a quien domina, y que debe mostrar su fortaleza
ocuitando sus emociones y sentimienios.

El autor explica que el hombre reconciliado es aquel que ha evolucionado
para dejar de ver a la mujer como inferior y que ha aprendido a reconocer,
experimentar y mostrar su lado emotivo, sin llegar al extremo del afeminamiento,
hasta convertirse en lo que el autor llama un genfle man, es decir, un hombre
completo que sabe combinar y equilibrar fortaleza y sensibilidad. Desde esta
perspeciiva, el andrégino representa la etapa mas evolucionada del hombre, es el
hombre madurc y completo que reconoce e incluye en su personalidad el
elemento femenino de su psique.

Menos centrado en si mismo, en su poder y su éxito, el
hombre empieza a interesarse en los demas, a manifestar atencion y
ternura, en fin, a expresar lo que se conoce como cualidades
femeninas.

Todas estas diversas propuestas tienen puntos en comun que conducen a
lo mismo: sea como sea, podemos considerar que un ser andrégino es aquel que
combina de forma arménica y equilibrada cualidades masculinas y femeninas,
condicién que lo convierte en un ser completo v por tanto absolutamente
auténomo.

Finalmente, citamos una reflexién que deja Enrique Serna ante el éxito
actual de las figuras de androginos en algunos mensajes de los medios de
comunicacion, como un anhelo de unificacion enire 10s polos opuestos: masculino
vy femenino.

* KUSNETZOFF, op. cit.
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Si uno de los anhelos de la especie humana es unificar
nuestras dos mitades y recuperar el ser total de los tiempos
primigenios, la difuminacién de las fronteras entre los sexos puede ser
una manera de conseguirlo. En su loable afan por reintegrar al hombre
redondo del Banquete platénico, los japoneses se han propuesto
educar en el credo andrégino a las nuevas generaciones. Las series
de dibujos animados que exportan a todo el mundo anuncian una era
de identidades sexuales intercambiables.®

Ahora que va tenemos las caracteristicas de los géneros vy el modelo
tradicional para hombres y mujeres, pasaremos a la etapa de andlisis, donde
identificaremos dentro del anime Sailor Moon las acciones, actitudes, expresiones
y relaciones de los personajes para asi llegar a conformar el perfil de los géneros
que en él se representan y a partir de estos perfiles, obtener las representaciones
de género gue incluye el relato.

% SERNA, Enrique. “Giros Negros. El iman del andrégino”, Letras Libres, Enero, 1999, p. 71
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. METODOLOGIA
COMO DESCURRIR LA VERDADERA IDENTIDAD DE LAS SAILOR SCOUTS

En este capiiulo se explica la estrategia metodoldgica que se sigue en la
presente investigacion. La estrategia metodolégica se conforma por una serie de
pasos a seguir para lograr establecer una relacion entre el objeto formal y el
objeto real de estudio.

Un objeto de estudio es una nocidon epistemoldgica y consiste en la
relacion enire fendmenos reales y su organizacion o definicion conceptual. Se
compone de objetos reales y objetos formales.

El Objeto Real de Estudio trata del fenémeno o serie
de fendbmenos observables en la realidad que comparien
alguna caracteristica por la cual pueden ser englobados en un
concepto o cuerpo conceptual, para observarlos, describirlos,
explicarlos y, a veces, predecirlos.

El Objeto Formal de Estudio es, por supuesto, otra
nocion epistemoldgica. (...) se trata de un constructo tedrico, de
una elaboracion abstracta que pretende dar cuenta de aquellos
OREs. En este Objeto intervienen una serie de conceptos,
leyes, clasificaciones.

Esta investigacion considera dos objetos formales y dos objetos reales que
se relacionan entre si. El primer objeto formal esta constituido por los conceptos
de comunicacién conservadora € innovadora y se relaciona con el objeto real que
consiste en un producto comunicativo, en este caso ia animacién japonesa Sailor
Moon.

El segundo objeto formal esta dado por las representaciones y modelos de
género, que se confronta y relaciona con un segundo objeto real que se conforma
con las acciones, actitudes, expresiones y relaciones de los personajes que
participan en el relato de Sajlor fdoon. A partir de estos aspeactos de los personajes
podremos obtener las representaciones de género que incluye este relato.

Antes de iniciar la esirategia metodolégica recordamos que ¢! objetivo de
este trabajo es avenguqr si el contenido del anime Sailor Moon es de caricter

" REVILLA Basurto, Mario, Infroduccién a la Teorla de la Comunicacion, S y G Editores, México, 1998.
p.7
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innovador 0 conservador a partir de las representaciones de gé 1810 que incluye.
Para llevar a cabo dicho objetivo, se aplico la técnica de analisis de la mediacién
cognitiva a una muestra de la versidn animada para television de Saifor Moon.

Para facilitar el analisis es necesario conocer primero nuestro objeto de
estudio, por elio en las paginas siguientes se presentan los antecedenies vy
caracteristicas del objeto real de estudio, asi como una sintesis de las temporadas
que lo integran y una breve caracterizacion de los personajes que aparecieron en
la muestra analizada. Mas adelante comienza la esirategia metodologica en si,
donde se explica como es seleccionada la muestra, la construccion del
instrumento utilizado para e} andlisis, asi como todo el proceso para aplicarlo al
objeto real de estudio.

4. EL OBJETO REAL DE ESTUDIO: SAILOR MOON
1.1. Antecedentes: el mundo sfioujo de Nasko Takeuchi

Naoko Takeuchi nacid el 15 de marzo de 1987 en la ciudad de Kofu, en la
provincia de Yamanashi, Jap6n. £n 1886 ingreso a la Universidad Kyorutsu Yakka
en la especialidad de Farmacologia. A pesar de gue sus estudios no tienen nada
que ver con el mundo de la creacién de historietas, v sin tener ningln tipo de
experiencia o preparacion prewa en este campo, logré convertirse en una de las
principales creadoras de manga en Japon.

El mismo afio que inicié sus estudios universitarios debuté como dibujanie
y escritora de manga con la publicacion de Love Call, que le valid el premio
"Artista revelacion" otorgado por la revista Nakayoshi de la editorial Kodansha
Con este primer logro, Naoko Takeuchi comenzaba su carrera como manga—ka
con el pie derecho.

Shoujo M&ngd aia
anga para chicas en

Su pnmer GiaDa esia muy marcada oor el estilo dal
par de la temética de Nakayoshi, que era una ravisia de m

2 Vocablo japonés utilizado ac:{ualmente para desighar al comic japonés, proviene de los términos
“man” (involuntario, cémico) y “ga” (dibujo o pintura). Es decir que se cred el término para describir la
caricatura o el dibujo humonatiuo en general.
3 Asn se les llama a los creadores de manga o historietas japonesas

* Del japonés “muchacha”, es una historia dirigida al ptblico femenino que trata temas romanticos y
dramdticos, con cierta dosis de fantasia. Se caracteriza porque las historias son protagonizadas por
mujeres jovenes, por presentar a los hombres con rasgos femeninos y en ocasiones también toca
temas de corte homosexual.
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Japon. Las historias de Naoko iratan el iema de jovenciias atrapadas en un
tormentoso amor, en medio de seniimientos profundos, celos y disputas que
ponen en peligro sus relaciones amorosas.

Dentro de esta etapa realizd historietas como Chocolate Christmas (1988),
Wink Rain (1988), Maria (1990} y la obra que cierra esta primer etapa es The
Cherry Project {1991). Para entonces Naoko ya habia sentado las bases de su
peculiar estilo de dibujo v se atreve a crear una historia compleja. The Cherry
Project era, hasta ese momento, el manga mas extenso de la autora y se recopild
en tres voliimenes que le dieron un gran éxito. Se trata de la historia de una joven
patinadora gue lucha por hacerse un lugar en el mundo del patinaje artistico en
medio de los celos, la rivalidad vy el desamor.

Junto al (ltimo volumen de The Cherry Project se incluian dos historias
aparecidas en Nakayoshi, una de 40 paginas titulada Dream Park Maiefe
("Espérame en el parque de los suefios"y, una historia previa de The Cherry
Project, y una historia corta de 5 paginas en un tono satirico hecha en
colaboraciéon con Neko Nekobe {uno de los dibujantes habituales de la revista
Nakavoshi) titulada Songo no Maria, continuacién de Maria.

Todas estas publicaciones fueron bien recibidas por el ptiblico, pero fue en
1991 cuando la carrera de Naoko inicié el camino hacia un gran éxito al publicar
para la revista Run-Run de la editorial Kodansha una historia coria titulada
Codename wa Sailor-V, la historia de Minako Aino, una chica con identidad
secreta de Sailor V, defensora de la justicia. De esta historia surgioé el exitoso
manga de Sailor Moon, que se publicd durante cinco afos.

Sin embargo, durante el tiempo que se publicé Bishojo Senshi Sailor
#oon, Naoko no dejé de lado su faceta como artista del manga shoujo puro. En
1993 aparecid Miss Rain, un volumen Gnico que recopila cinco historias cortas
publicadas va en la revista Nakayoshi. En ellas estan Miss Rain, Bokuno Peers
Giri, July Marmaiade Birthday, Maigo No Swing (Swing de una chica perdida) y por
Gltimo ltsumo Issho, Ne? (Siempre estaremos juntos, ¢verdad?). En 1895 publico
Prisma Time, volumen que recopila cuatro historias cortas de jovenciias gue van a
la misma escueia v hacen iodo io posibie por obtener el amor.

Uno de los titimos manga de Naoko es PGQ Angsls (1897), que naira la
historia de Kvuri v Peanut, dos jévenes extraterresires que han liegado a la Tierra
para cumplir una mision secreta; y el méas actual es Love Wifch, que comenzé a
publicarse en Japén en junio del 2002.
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Si bien es cierto que todas estas hisiorias fueron del agrado del ptiblico
japonés, y a pesar de su vasta produccion, la obra representativa de Naoko
Takeuchi y la que mas éxito ha tenido no solo en Japon, sino en muchos otros
paises, tanto en su version impresa como animada, es Sailor Moon.

1.2. Sailor “V” y Bishoujc Senshi Sailor Moon

A principios de la década de los 90, Naoko escribié Code Name Wa Saifor
V (Su nombre clave es Sailor V), uno de sus trabajos méas famosos publicado en la
revista trimestral Run-run de la editorial Kodansha.

La historia trata de Minako Aino, una chica rebelde que recibe poderes
especiales de un gato blanco llamado Artemis, con los cuales combate al crimen y
lucha por la justicia en su ciudad viviendo increibles aventuras. En ia historia se
incluyen también los temas de romance, amor, amistad, fantasia vy
sentimentalismo caracteristicos del género shoujo.

Este manga estaba planeado para ser una historia de un solo niimero que
se publico el 18 de julio de 1991, pero tuvo tanto éxito que los estudios Toei la
eligieron para animarla; ante esta oportunidad, Naoko y Kodansha decidieron gue
seria mejor hacer la serie animada sobre una version del manga con mas
personajes. Entonces surgié el manga Bishoujo Senshi Sailor Moon {(Linda
Guerrera Sailor Moon), que deja el concepto de la heroina solitaria y presenta a un
equipo de cinco Sailor Scouts defensoras del amor y la justicia. En Japon el
manga comenzé a publicarse en febrero de 1992.

Luego, el 7 de marzo del mismo afio, comenzd a transmitirse el anime® de
Sailor Moon, que obtuvo el premio Kodansha. Ei éxito de la primera temporada
obligb a Naoko a seguir escribiendo historias sobre las hercinas con traje de
marinero, iogrando mantener la publicaciéon del manga durante cinco afios y la
transmision de cinco temporadas del anime, asi como tres peliculas con historias
paralelas correspondientes a la 28, 3% y 42 temporadas de la serie para television.

Eishoujo Senshl ~Sailor Moon es una combinacion del manga showo con
el género sentai,’ gue ademés incorpora elementos del estilo Mahokka', va que

Verslcn animada para televisién de un manga.
® Género del manga / anime en el que los protagonistas son un grupo de superheroes que poseen

colores y poderes que los identifican entre si. Un claro antecedente de este género son los Caballeros
del Zodiaco.
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ademas de ia parte acmnneﬁ al, de la busqueda y defensa del amor en medio de
sufrimientos, Sailor Moon es mblen la historia de una nifia que un buen dia se
convierte en la super heroina que salvara al mundo de los villanos con ayuda de
accesorios magicos como el broche de transformacion, el cristal de plata v el cetro
lunar; ademas, Sailor Moon no estd sola, sino que cuenta con un equipo de
heroinas que la ayudan en su lucha contra el mal.

Esto constituyd una innovacion para el anime, pues nunca antes se habian
dado estas combinaciones® que, aunados a la campafia publicitaria con toda clase
de productos relaciocnados con los personajes y a una variada banda sonora
recopilada en mas de 20 discos, fueron la clave de su éxito.

1.2. Sailor Moon en television

Primero, Sailor Moon era un pequeiio mundo personal gue
existia sélo en mi mente. Pero ahora, con el Trabajo de
fantas personas, se expandid a tode el mundo.

NAOKO TAKEUCHL

El anime de Sailor Moon estd basado en el manga original de Naoko
Takeuchi, aunque tiene ciertas diferencias, pues al ser un producio televisivo, éste
llega aun publico mas ampilio, asi que la censura fue un factor imporiante para
estas modificaciones y adaptaciones, aunqgue la historia ceniral se mantiene. Pero
ahora dejaremos de lado el manga y nos enfocaremos en el anime, que constituye
nuestro objeto de estudio.

La serie creada para la television consta de 200 capitulos y esta dividida
en cinco temporadas:

¢+ Sailor Moon (46 episodios: 1 - 48)

¢ Sailor Moon R {42 episodios: 47 - 88)

+ Sailor Moon S (35 episodios: 90 - 127)

¢ Sailor Moon Super S (39 episodios: 128 - 160)

¢+ Sailor Moon - Sailor Stars (34 episodios: 167 - 200)

7 Género de manga/anime también conocido como “Magical girl”, en el que la protagonista es una joven
0 nifia a la que se le otorgan super poderes y una varita magica para salvar el mundo.

8 CASTRO, Cristopher. “La resurreccién shoujo: Sailor Moon”. Quinta Dimensién, revista virtual de
ciencia ficcidn, terror y fantasfa. _hitp://quintadimension.com/article.php?sid=163
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ia serie fue plUUUblud por Tosi f-\mmcmun Co. Lid. dde basaaa en i
historieta original Sailor Moon, publicada por Kodansha. El argumento es de
Naoko Takeuchi y la direccién de la animacidn estuvo a cargo de Junichi Sato.

£l anime de Sailor Moon fue uno de los mas exitosos de la década
pasada, pues fue emitido en muchos paises, obteniendo en todos altos niveles de
audiencia y una gran cantidad de seguidores, tanto hombres como mujeres de
todas las edades. La serie de Saifor Moon fue transmitida en Norte v Sudamérica,
Australia, parte de Asia y Europa. Se han realizado doblajes al inglés, espaiiol,
francés, italiano, aleman, polacoychmo

En México la serie comenzé a transmitirse en marzo de 1993, por el canal
7 de Television Azteca. Al principio se transmitia un capitulo semanalmente, los
domingos a las 12:30 p.m. Después de varios meses, en 1996 la serie empezd a
transmitirse de lunes a viernes, en el horario de 6:00 a 6:30 p.m. Cuando terminé
la primer temporada, el horario de la serie variaba de un dia a otro sin previo aviso,
por cuestiones de la programacién en la televisora, lo que ocasion6 un descenso
en los niveles de audiencia. Finalmenie, las siguientes iemporadas se
transmitieron en el horario de {as 3:00 p.m., de lunes a viernes.

Se transmitieron 199 de los 200 capitulos gue componen la serie. El (nico
capituio que no se vio en México fue el nimero 89, un especial entre el final de
Sailor Moon R y el inicioc de Saifor Moon S, en el que se hace un resumen de todo
lo sucedido en la serie hasta ese momento. E! doblaje para Latinoamérica lo
realizé InterTrack S.A. de C.V., México.

1.4. La historia: ¢6mo una nifla miedosa se convierie en Satlor Scout

fHolal, soy Serena Tsukino, tenge 16 affos y voy en
primero de preparatoria. Soy una niffa gue flora por
fodo, pero... la verdad es que say una Sailor Scout que
lucha por el amor y la justicia. Yo soy Sailor Moon.

SERENA, Sailor Moon Stars

L.a historia de Sailor Moon tiene algunas influencias de la mitologia
grecorromana, el mas claro es el mito de Selene y Endimion: Selene -la diosa de
la Luna- se enamord de Endimion - joven rey de Elis, poseedor de una belleza
excepcional- y lo mantenia en un suefio eterno para que no se alejara de elia.

¢ NEKO, revista de manga y anime. No. 3, Especial de Saifor Moon.
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Sobre esta base mitoldgica, Sailor Moon es la historia de cinco jovenciias
que reciben poderes y con ellos, la misién de proteger al planeta de las fuerzas
malignas. Pero ademas de ser heroinas, todos estos personajes continfian su vida
cotidiana. Son un grupo de jovenes que tienen y comparten sus sueiios,
problemas y sentimientos como cualquier otra persona, séio que ellas deben
encontrar el balance y la armonia entre sus vidas emotivo-sentimentales y su vida
como guerreras defensoras de la paz.

En el relaio de Saifor Moon se hace énfasis en la importancia que, para las
jovenes como la protagonista, poseen los amigos, el amor y la familia; asi como el
eterno triunfo del bien sobre el mal a iravés de cualidades, sentimientos y valores
positives como l1a bondad, el trabajo en equipo, la valentia, la sinceridad, el amor,
el perdon, etc.

A continuacion se presenta la sinopsis de cada una de las temporadas que
conforman la serie televisiva, asi como una breve descripcion de los personajes.

1% temporada: Sailor Moon

Todo comenzd hace mas de mil aflos, cuando el universo era gobemado
por la Reina Serenity de la Luna. Este periodo, llamado el Milenio de Plata, fue
una época de paz total, feliz y préspera.

Sin embargo, exisiia el Negaverso, lugar de odio y maldad, gobernado por
la Reina Beryl, quien planed conquistar €! universo y durante un eclipse dirigié a
sus tropas contra la Luna. Luego de la cruel batalla hubo muchos muertos, entre
ellos estaban el principe de la Tierra, Endimion, y su promeiida, la princesa
Serena. La Reina Serenity usé el poder de su Cristai Imperial de Plata y purgé el
universo de sus invasocres, perc esto le cosio la vida. Antes de morir logré enviar a
su hija Serena, junto con su corte de princesas y el principe Endimion para que
renacieran mil aftos en el futuro, en la tierra actual.

£n esta época Sersna vive en Tokio con su familia v era una joven normal
hasta que encontré a una gaia negra llamada Luna, quien le hablé vy le explicd que
ella era una de las guerreras del Milenio de Plata, gue su mision era combatir el
mal, encontrar a las demas Sallor Scouts, el cristal de plata vy a la princesa de la
Luna.

Para lograrlo recibié un broche con &l que se transformé en Sailor Moon v
luché contra el Negaverso. A lo largo del camino, enconiré a las Sailor Scouts:
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Mercury, Mars, Jupiter y Venus. Juntas lucharon contra ia Reina Beryi y sus
tropas. También habia un guerrero misterioso llamado Tuxedo Mask que siempre
aparecia en los momentos mas dificiles para salvar a Sailor Moon.

En la batalla final, Serena se enterd de que Tuxedo Mask era Darien vy la
fusrza de su amor logré que los siete Cristales Arco Iris se combinaran formando
el Cristal de Plata, cuyo poder les hizo recordar su vida en el Reino de la L.una vy
asi La Princesa Serena pudo iiberar Ia energia del Cristal para destiruir a la Reina
Beryl. El universo esiaba en paz otra vez, pero esto le costd la vida a Serena y a
sus amigos. Sin embargo, su Ultimo deseo fue que su vida volviera a la
normalidad, como era antes de convertirse Sailor Moon.

2% temporada: Sailor Moon R

Después de la derrota de ia Reina Beryl, Serena, Amy, Raye, Lita, Mina, y
Darien volvieron a la vida gracias al dltimo deseo de la Princesa Serena, pero
ninguno de elios recordaba lo sucedido y continuaban con sus vidas normaies.

Una noche, una nave extraterrestre cayo en el centro de Tokio. En ella
viajaban dos seres Hamados Alan y Anne, quienes vinieron a la Tierra en busca de
energia para su guardian, el Arbol de la Oscuridad y enviaron a sus guerreros para
obtenerla. Ante la situacion, Luna hizo que las chicas recordaran el pasado, las
cinco Sailor Scouts estaban de vuelta y lucharon contra Atan y Anne.

El amor y la bondad de Serena lograron que Alan y Anne experimentaran
la amistad y el amor verdadero, dejando fuera el odio que albergaban. Asi, ambos
extraterrestres dejaron la Tierra para buscar un lugar en el universo donde vivir en
paz. En la lucha final Darien también recuper6 sus recuerdos y revivié su amor por
Serena. La vida era otra vez normal para todos.

Un dia, los dos se besaban en el parque. De repente, el cielo se abrio y
una nifta cayd en brazos de Darien. Después de gue Serena ie griid a la nifa,
lamada Rini, para que se alejara de &l, ésia exigié a Serena que le entregara el
Cristal de Plata v luego desaparecié. Ese mismo dia una nave espacial llegd al
cielo de Tokio. Dentro de ella estaban las cuatro hermanas de la persecucion,
dirigidas por Rubeus, un guerrero de la familia “Black Moon”, quien les orden6
capturar al “Conejo” (Rini).

Con el tiempo, todos se enteraron de que Rini era la princesa de un reino
flamado Tokio de Cristal, en el futuro, y que su madre y todo el mundo futuro




jaldad de 1a familia Black Moon. Para evitarlo, 1as Sailor
A ra

estaban en peligro por la n i
viajar al futuro. Al llega l reino de cristal, el Rey Endimion les

Scouts decidieron
conid lo sucedido:

Durante mucho tiempo la Tierra estuvo congelada, hasta que en el siglo
treinta la Neo Reina Serena la desperto con ayuda del Cristal de Plata y subio al
trono. Muchos se le opusieron y para evitar la purificacion, escaparon a Némesis,
el onceavo planeta del Sistema Solar. Ahi su poder crecid con ayuda del Cristal
Oscuro, se convirtieron en la familia Black Moon y atacaron la Tierra. Para
proteger a la Reina Serena, su corle de princesas, las Sailor Scouis, la colocaron
en una camara de cristal en un suefio eterno. Endimion explicé a las Sailor Scouts
que eran ellas en el futuro, que Serena y Darien eran la Neo Reina Serena y ¢l
Rey Endimion y que Rini era su hija.

Al saber esto, el lazo de amor entre Serena y Darien se fortalecié vy
prometieron proteger a Rini y a su futuro. La lucha continud, las Scouts lograron
convertir a las hermanas de la persecucién en personas huenas y vencer a los
demas miembros de la familia Black Moon. El futuroc se salvé y Rini por fin pudo
volver a casa para reunirse con su familia.

32 femporada: Sailor Moon 8

Tras la caida del Reino de la Luna, los planetas que lo constituian
qguedaron indefensos. Ahora que la maldad se ha manifestado en la Tierra, su
destino depende de un solo objeto: La Copa Lunar. En las manos del Enviado del
Bien, el mal desaparecera, pero en las manos de las fuerzas malignas, la
destruccién del mundo seré inevitable. Para hallar esa Copa Lunar y al Enviado
del Bien se deben reunir los talismanes sellados en los corazones puros de tres
seres humanos.

Kaolinetie es la encargada de encontrar a las personas de corazon puro
para obiener los talismanes. Ella es la subordinada del profesor Tomoe, un
cientifico al servicic de las fuerzas malignas de los Cazadores de la Muerte.

Desde el primer enfrentamiento con estos seres malignos las Sailor Scouis
se dan cuenia de que sus poderes son insuficientes. Entonces aparecen dos
Sailor Scouts misteriosas con poderas superiores, cuya mision es encontrar los
talismanes antes que el enemigo.
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pareja, pues Haruka parece ser un hombre a primera vista, y contrasta
enormemente con Michiru, que es una chica muy elegante y femenina. No tardara
en darse a conocer gue ellas son las misteriosas Sailor Uranus y Sailor Neptune.

El equipo de las Sailor logra derrotar a Kaolinetie, pero los Cazadores de
la Muerte adoptan una nueva estrategia. Ahora las Cinco Brujas trabajaran para el
Profesor Tomoe, un quinteto de chicas en batas de laboratorio seran quienes
buscaran los corazones puros. Las Brujas irdn en accién una por una y todas
seran derrotadas.

En una de las batallas, se descubre que las poseedoras de los talismanes
son Haruka, Michiru y Seisuna (Sailor Pluto). Al reunirse los ires talismanes,
aparece la Copa Lunar que le da nuevos poderes a Sailor Moon.

También enira en escena una nifia llamada Hotaru, {a hija del profesor
Tomoe, quien se convertird en el enviado del mai al tener en sus manos la Copa
Lunar. Sailor Moon logra, con el poder de su amor y bondad, que Hotaru vuelva a
la normalidad, pero ella es en realidad Sailor Saturn, guien finalmenie ayuda a
Sailor Moon a derrotar al Faradén 20, la fuerza maligna que controlaba al profesor
Tomoe. A lo lejos se ve una enorme explosion y después Sailor Moon aparece con
un bebé en brazos, se trata de Hotaru, quien renace cada vez que utiliza su poder.

Dias después Haruka y Michiru entregan a la pequefia Hotaru a su padre,
quien se encuentra en el hospital y ha olvidado todo lo ocurrido. Todos vuelven a
su vida normal vy la paz reina de nuevo.

42 femporada: Sailor Moon Super S

Hace mucho tiempo existié la Reina de la Luna Nueva, Neherenia, quien
siempre estaba rodeada de sus sibditos en su palacio. Un dia le pidi6é a su espejo
que le mostrara como seria en el futuro. Al ver el refiejo de su vejez, la Reina
Neherenia enloguecié y absorbié el poder de los sueflos de sus subdiios,
convirtiéndolos en horribles seres, para mantenerse siempre joven. Cuando el
Milenio de Plaia estaba en su auge, la Reina Neherenia envidio la felicidad del
Reino de la Luna v en un eclipse lunar lo atacé. La Reina Serenity la vencio y la
desierrd a la elerna oscuridad, pero Neherenia se enteréd de que con el Cristal
Dorado podia vencer al Cristai de Plata y dominar el universo.
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Rini ha tenido au%m’JS exiraiios en 105 que un Pegaso le pide ayuda
dice que debe maniener su encuentro en secreto para salvar su vida. Rini no
comprende las palabras del egaso pero decide hacerle ¢caso.

Mientras tanto, en Tokio aparece una enorme construccion de colores, es
la carpa del Circo Dead Moon. Su lider, la Gran Zirconia estd en bisqueda del
Pegaso para capturarlo, pues su cuerno es el cristal dorado.

El Pegaso es un animal mitico gue se refugia en los suefios hermosos de
las personas, asi que Zirconia manda a su Trio de Amazonas para buscar al
Pegaso en los sueiios. Pero las Sailor Scouts aparecen para evitarlo.

Poco a poco, Rini se va ganado la amistad del Pegaso v por fin le cuenta
su historia. Su nombre es Eliot y €l circo Dead Moon destruyd el lugar donde vivia
cuando estaban buscando el Cristal Dorado. La Reina Neherenia necesitia su
poder para poner en una oscuridad eterna al planeta Tierra. El circo Dead Moon
atrapd a Eliot pero él se negaba a darles el Cristal Dorado. Mientiras estaba cautivo
vio un resplandor y, convertido en Pegaso, lo siguié hasta liegar al suefio de Rini.

Finalmente, Neherenia logra capturar a Rini y asi obtener el Cristal Dorado
de Eliot y escapar del espejo de la oscuridad. Pero Rini le arrebata el cristal v
destruye a todos los sirvientes del circo. Serena rehace el hechizo para mandar a
la reina a la oscuridad. Neherenia mira hacia arriba y ve ¢omo se va acercando a

la oscuridad; pero esia feliz, ya que ahi nunca envejecera. La Tierra esta a saivo
nuevamenie,.

5% temporada: Sailor Moon - Sailor Stars

Hace mucho tiempo hubo una legendaria guerra enire las Sailor Scouis
que protegian la Via Lactea. Al final de esta guerra, se eligié a la Sailor mas fuerie
y valiente que se encargaria de contener al caos en su propioc cuerpo.

Una voz despert6 a la reina Neherenia, la saco de la oscuridad y le mosird
el camino para vengarse de Serena. Su objetivo es que todos sufran como ella
sufrié cuando era nifia, pues nunca tuvo un amigc Mas que su espejo, y crecid
sOio sabiendo amar a su propia imagen. Para vengarse de Serena, Neherenia
captura a Darien v la reta a que vaya a rescatarlo. Serena llega al castillo y es
atacada por la reina mientras escucha su hisioria v comprende el porqué de su
odio. Con el poder de su amor logra que Neherenia recuerde su verdadero suefio:
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Todo ha vuelto a la normalidad, aungue Serena estd triste porque Darien
debe ir a estudiar a Estados Unidos. Pero eila lo ama y esta dispuesta a esperarlo.
Antes de irse, él le entrega un anillo para recordar que su amor es fuerte v que la
distancia no lograra separarlos. Sin embargo, desde que Darien se va, Serena no
sabe nada de él.

Mientras, Amy, Raye, Lita y Mina estan muy emocionadas por la liegada a
la ciudad del famoso grupo musical Three Lighis, conformado por Seiva, Taiki y
Yaten, tres atractivos jovenes. Desde la primera vez que la vio, Seiya se enamord
de Serena y no pierde oportunidad para hacérseio saber. Sin embargo, ella
siempre lo rechaza y sélo busca su amistad pues siempre sera fiel a Darien.

L.0s nuevos enemigos son las Sailor Anima-mates, comandadas por Sailor
Galaxia, quienes roban las semillas estelares de las personas convirtiéndolas en
zombis. Sailor Galaxia es aguelia legendaria sailor scout que encerré el caos en su
cuerpo, pero éste la ha dominado y la ha convertido en un ser maligno que busca
apoderarse de toda la Via Lactea. Pero también aparecen nuevos aliados, las
misteriosas Sailor Starlights: Sailor Fighter, Sailor Maker y Sailor Healer, que en su
identidad civil son los integranies de Three Lights y para luchar contra el mal se
convierten en mujeres con poderes de sailor scouts. Ellas vienen del Planeta de
Fuego, que ya fue atacado por Sailor Galaxia, en busca de la Princesa Kakyuu,
quien vino a esconderse a la Tierra.

En la batalla final, ellas unen sus fuerzas a Serena, quien ataca a Galaxia
con el poder de su amor a través del Cristal de Plata, pues sabe gue dentro de ella
aln existe una esperanza v logra sacarla liberando el caos. Galaxia esté
arrepentida vy devueive todas las semillas estelares. Seiya, Taiki v Yaten deciden
volver a su planeta con !a princesa para reconstruirlo. Por su parte, Darien, Serena
y 5US dilllbdb bUHllHudlcﬂl COon sus vmaa ilUlIHcileD Hcibld qu&:: Ui NUevo CHCIIIIQU
ponga en peligro a la Tierra. Ellos saben que ese es su destino y siempre estarén
dispuestos a cumplir con su misién como héroes defensores de fa paz, la justicia y
el amor.

Ahora que conocemos los antecedentes v el argumento central de la
historia, s6lo resia presentar a los personajes que participan en los capitulos que
conforman la muestra para asi tener un panorama completo del objeto de estudio

previo al andlisis.
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1.5.1. Héroes

- Sailor Scouts del Sistema Solar Interior

LITA RAYE SERENA AMY MINA

Serena Tsukino / Sailor Moon

Es la heroina ceniral de la historia. Ella es una muchacha de quince aiios
a quien le encanta comer y dormir, odia la tarea y las mateméticas, y siempre saca
malas calificaciones, pues en lugar de estudiar se la pasa en los ceniros de
videojuegos, escuchando musica o leyendo historietas. Es una nifia llorona y
miedosa que tiene en sus manos la responsabilidad de proteger al planeta y de
convertirse en la fufura reina del universo. En realidad Serena no posee las
aptitudes de un superhéroe, como la fuerza, el valor o la inteligencia, pues ella
siempre depende de los demas; se caracteriza méas bien por Sus buenos
sentimientos y deseos de traer paz al mundo, por su bondad y su capacidad de
dar amor a todos, sin esperar nada a cambio.

Amy Mizune f Saitor Mercury

Es la chica de secundaria mas inteligente de todo Tokio, es una joven
fimida que casi no tiene amigos, pero su vida cambia al conocer a Serena, quien la
hace comprender que la escuela no lo es todo. Suefia con ser una buena doctora
igual gue su madre v por eso se empefia mucho en estudiar. Tiene el poder de
controlar el agua, pero su arma principal es su inteligencia.
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Es la sacerdotisa del Templo de su abuelo y tiene poderes psiquicos.
Posee cualidades de lider, es muy autosuficiente y tiene un caracter fuerte. Su
suefio es converiirse en una cantante famosa y dirigir el Templo Hikawa. Con
Serena asume una actitud protectora y siempre la esta regafiando o peleando con
ella por ser una nifia llorona, aunque en el fondo es quien mas la quiere vy
comprende. Tiene el poder de controlar el fuego, que combina con sus facultades
de purificaciéon demoniaca vy de adivinacién.

Lita Kino / Sailor Jupiter

Es la chica ruda del grupo. Su aliura y gran fuerza son excelenies contra
sus atacantes, pero piensa que ningdn chico se fijaria en una mujer que puede
pelear como un hombre. En coniraste con su apariencia ruda y fuerte, Lita es una
joven dulce vy romantica que suefia con encontrar a su principe azul, ademas es
una excelente cocinera y le gusta la jardineria. Su poder consiste en controlar la
energia eléctrica.

Mina Aino / Saillor Venus

Es muy parecida a Serena en muchos aspectos, por ejemplo, le encantan
los videojuegos v las historietas, no le gusta estudiar y tiene la costumbre de
seguir chicos guapos para coquetearles. Ella inici6 la leyenda de las Sailor Scouis
cuando enfrentaba al mal como la super heroina Sailor V, pero a cambio sacrificd
su amor y su vida normal. Mina es una joven amigable, coqueta, alegre y
juguetona que praciica el voleibol y suefia con ser cantante y actriz. Su poder se
encuenira en la energia del amor v la belleza de su planeta protecior: Venus.

Darien / Tuxedo Mask

Es un joven universitario aue termina siendo
novio de Serena, a pesar de ser muy diferente a ellg,
pues &l es muy maduro, responsable, serio v reservado.
En un accidente automovilistico, sus padres murieron y él
perdié la memoria. Sin tener a nadie en el mundo, Darien
crece sin saber que éi es la reencarnacion del Principe de
la Tierra, pero aln asi, siempre aparece en el momento
oportuno para proieger a Serena, bajo la identidad de
Tuxedo Nask.




Rini / Sailor Chibi-Moon

Rini es una nifia que, literalmente, cayd del
cielo. Es la hija de Darien y Serena en el futuro y viajo
a la época actual para buscar el cristal de plata y con él
salvar el mundo futuro y a su madre. Es una nifia de
aproximadamente & afios, muy posesiva y malcriada,
que entrdé en casa de Serena haciéndose pasar por su
prima. A pesar de ser madre e hija, Rini se la pasa
discutiendo y peleando con Serena pues ésta piensa
que pretende quitarle a Darien. No obstante sus
diferencias y peleas, Serena se dedica a proteger a Rini
del enemigo v terminan aceptando que mas que odio,
lo que sienten mutuamente es un gran carifio.

- Sailor Scouis del Sistema Solar Exterior
Haruka Tenou / Sailor Uranus

Es una mujer fuerie e independiente, estudianie
de preparatoria, que gusta de vestirse y actuar como
hombre para seducir a las jovencitas como Serena y
Mina, lo que provoca constantemente los celos de
Michiru, con quien aparentemente mantiene una
relacién amorosa. Una de sus metas es converiirse en
la mejor en l0s deportes como el atletismo, el
motociclismo vy las carreras de autos.

Michiru Kaioh / Satlor Nentune

En total contraste respecto a Haruka, ella es
muy femenina y eiegante, conocedora de arie v una

excelente violinista que enconiré en HMaruka sl

compiemento perfectc tanto en el momenio de pelear
como en ia vida colidiana. Ambas abandonaron sus
suefios por ser Sailor Scouts y mantienen una relacion
que describen como "mas fuerte que la existente entre
hombres y mujeres”.

n
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En sus identidades de civiles son los integrantes del grupo musical Three Lights,
mieniras que como Sailor Scouts son tres mujeres que llegaron a este planeta
buscando a su princesa perdida.

Seiya Kuo / Sailor Star Fighter

Es el lider y vocalista principal del grupo. Seiya
se enamor6 de Serena desde el primer momento que la
vio, y no pierde la oportunidad de intentar seducirla. Es
un joven alegre, divertido y arrogante al que le gustan
los depories y practica el futbol americano. Como Sailor
Scout es la més flexible, confia en Sailor Moon vy se
encarga de protegerla cuando pierde a sus
companieras.

Yaten Kuo / Sailor Star Healer

En sus dos identidades es el mas arrogante y
malhumerado, aunque demuesira tener muy buenos
sentimientos. Suele rechazar a sus admiradoras
diciendo que no entiende cémo pueden decir que lo
aman sin conocerlo bien. Es el mas centrado en su
misién de buscar a la princesa y pone todo su empefio
para que ella reciba el mensaje de su mdsica.

Taiki Kuo / Sailor Star Maker

Es el intelectual del grupoc. Taiki es tian
inteligente como Amy, le gusta leer, ir al cine y escribir
poemas, en general le inieresan las aclividades
culiurales. £s muy reservado, serio, responsable vy
pocas veces muesira una sonrisa. £n sus dos facetas
se lleva muy bien con Yaien y siempre estén de
acuerdo en todo, pues a ambos les molesta que Seiya
se interese tanto por Serena.
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Es la princesa que buscan las Sailor Stars. Ella
se mantenia escondida dentro de una vasija en poder
de Chibi Chibi. Cuando Serena estuvo en peligro de
perder su semilla estelar, la princesa salié de ia vasija
para salvarla. Fue ella quien informé a Serena de los
objetivos de Sailor Galaxia v de la existencia de la Luz
de la Esperanza, Gnico poder capaz de derrotar al caos.
Murié poco tiempo después al proteger a las Sailor
Stars cuando Galaxia inicié su atague final v le robd su
semilla estelar.

1.5.2. VILLANGCS
- La Familia Black Moon
Rubeus

Comandante de Némesis, fue el primero en ser
enviado al pasado para dominar Tokio y de esa manera
asegurar la victoria en el futuro. Su mision consiste en
atrapar a Rini y transformar en ceniros de energia
negativa a los lugares de Tokio que en el futuro seran
sagrados. Tiene a su cargo a las Cuatro hermanas de la
persecucion, a guienes trata con arregancia, pues las ve
como simples sirvientes v se aprovecha de ellas
utilizandolas solo para lograr sus fines.

Las cuatre Hermanas de Ja Persecucion

Son cuatro hermanas de edades que oscilan enire los 20 y 25 afios. Son
mujeras muy preocupadas por su apariencia, excesivamente vanidesas y siempre
estan mirandose al espejo. Todas esian bajo las Ordenes de Rubeus y siempre
tratan de agradarle para as{ poder ascender en la jerarquia de Black Moon.
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Es la menor de las hermanas y estd enamorada de
Rubeus, gquien se aprovecha de eso para utilizarla.
Controla el poder del fuego v es la primera que enfrenta
a las Sailors y también la primera en convertirse al bien.

Berjerite

Es la tercer hermana, la mas cautelosa y reflexiva.
Tiene la aficion de jugar ajedrez, y lo hace muy bien.
Tiene el poder del agua vy el hielo, vy es la segunda en
enfrentar a las Sailors, para luego convertirse al bien.

Caiaveriie

Es la segunda hermana y ia mas vanidosa de
todas, se preocupa demasiado por cuidar su belleza.
Su arma es ¢l latigo y es la tercera en enfrentarse a las
Sailors y convertirse al bien, luego de darse cuenta que
Rubeus solo ias utilizaba.

Petziie

Es la hermana mayor v la mas malhumorada, pues
estd decepcionada de los hombres. Su poder es
controlar la electricidad y siempre esta compitiendo con
su hermana Calaverite por ser la mas bella. Es la Gliima
en convertirse al bien.

- Los Cazadores de ia Nuerie
Suichi Tomoee

Aios atras era un distinguido investigador y cuando
frabajaba en un provecto para crear una pueria a oira
dimension, hubo una explosién y su hija muri6é. Entonces se
ie aparecié un demonio que le propuso devolverle la vida a
Hotaru a cambio de un favor. Desde entonces en su cuerpo
habita ese demonio gue lo controla.
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Kaolinette

Es la asistente de Suichi Tomoe, de quien esta
enamorada, Su trabajo es encontrar a las victimas
poseedoras de los corazones puros para robarselos. Tras
fracasar en su intento de quedarse con el corazoén puro
de Serena, cay6 al vacio desde ia Torre de Tokio. En esa
ocasion murid, pero Tomoe la revivid y le encomendo la
tarea de cuidar a Hotaru y buscar un corazén puro para
hacer despertar al enviado del mal.

- Sailor Galaxia y las Sailor Anima - Mates
Sailor Galaxia

Es la legendaria Sailor Scout que vencio al
caos encerrandolo dentro de su propio cuerpo. Pero
éste logrd apoderarse de su mente convenciéndola
de conquistar la Via Lactea apropiandose de las
semilias estelares de los guardianes de los planetas.
Para llevar a cabo dicho plan cuenta con la ayuda de
fas Sailor Anima-Mates, que son sailors de otros
sistemas planetarios que se le unieron entregando su
semilla estelar a cambio de conservar su vida.
Finalmente Serena logra sacar la esperanza que adn
vivia en Galaxia y devolverla a la vida como Sailor
Scout buena.

Netsu / Sailor Iron Mouse

Trabaja para Sailor Galaxia con la mision de
encontrar al duefic de la verdadera semiila estelar, la
cual se dedica a buscar entre personajes destacados
de la faréndula. Luegc de acumular varios fracasos,
Galaxia la elimina al quitarle los brazaletes de
energia.
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Susu / Sailor Tin Nyanko

Es fa cuarta Sailor Anima-Mate en aparecer,
posee una personalidad bastante inescrupulosa,
cinica y en ocasiones infantil. Durante una pelea,
Serena logra arrancarle uno de sus brazaletes por lo
cual una parte de elia respondia al Caos y la otra a
su instinto como Sailor Scout, por lo que Sailor
Galaxia la elimina al iniciar su atague final.

1.56.3. PERSONAJES SECUNDARIOS E INCIDENTALES

Familia Tsukino

Serena vive con su familia, integrada por
tkuko -su madre-, una excelente cocinera dedicada
al cuidado del hogar y de su familia, quien siempre
aconseja a serena para que madure y sea una
estudiante responsable; Kenji -su padre-, quien
trabaja para un diario como reportero y fotégrafo; y
S8amy -el hermano menor- que siempre llama a
Serena “tonta” y con quien siempre esta discutiendo,
normaimente por celos, pues él si es buen estudiante
y ella no.

Andrew

Es el encargado del ceniro de videojuegos
que frecuentan Serena y sus amigas. Ademas es
compaiiero de la universidad de Darien v su dnico
amigo. A lo largo de la serie Serena v sus amigas se
sienten atraidas por esie joven, pero él nunca
muestra un interés real por ninguna de ellas.

Kayama

Es el capitan del equipo de futbol americano en la preparatoria Juuban, a
la que asisten las chicas. Por su talento en este deporte, Sailor Iron Mouse lo elige
como victima vy piensa que &l possee la semilla estelar, pero no es asi v lo convierte
en zombi. Las Sailor Scouts pelean contra él v logran volveric a la normalidad.




A partir de la informacién que acabamos de presentar, podemos darnos
cuenta de que el anime de Sailor Moon consiste en un producto comunicativo con
caracter reiterativo. Esto quiere decir que, a lo largo de las cinco temporadas (v
por lo tanto en los capitulos que las conforman), se mantiene una estructura
narrativa constante’ y aparecen los mismos personajes cenirales que, a su vez,
conservan los mismos atributos y formas de relacion.

De esia manera, con base en el conocimiento previo que se tiene de esta
serie, su argumento y personajes, la muestra para el analisis se obtendra no a
partir de criterios estadisticos de representatividad, sino considerando elementos
de tipo cualitativo vy, principaimente, tomando en consideracion el limite temporal
para realizar esta investigacion.

Como ya se mencioné antes, la serie parg televisién de Sailor Moon
consta de 200 capitujos divididos en cinco temporadas. De este total se contaba
con 94 capitulos grabados cuando la serie se transmitia por televisién y que
corresponden a la segunda parte de la temporada Saifor Moon R (29 capitulos), la

temporada completa de Saifor Moon S (38 capitulos) v la mayor parte de Saifor
Moon Stars (27 capitulos).

Tomando estos 94 capitulos como base se eligieron seis de ellos como
muestra para el analisis, pues se consideré el nimero adecuado para terminar
esta investigacion en el tiempo establecido. La seleccién se realizé a iravés del
muestreo aleatorio simple, es decir, los capitulos se eligieron al azar por medio de
un sorieo tomando dos de cada temporada.

Si bien es cierio que en esta seleccién no existié un criterio estadistico
para determinar el nUmerc de episodios que conformarian la muestra,
consideramos que ésta es representativa del total considerandc el caracter
reiterativo del relato. De esta manera, una muesira aunque sea peguefia

' La estructura narrativa basica es la siguiente, tanto para los capitulos de forma individual como al
considerarlos como parte de una lemporada: Existe un orden inicial que es roto por los villanos al
realizar una fechoria que afecta a una victima. Luego los héroes pelean conira el villano y triunfan
salvando a la victima. Al final, el villano recibe un casligo, o se arrepiente convirtiéndose al bien. Para
obtener mas informacién respecto a la estructura de este relato se puede consuitar: FERNANDEZ
Fiores, Mayela. El anime japonés, un relato shoujo (para nifias). Tesis profesional. ENEP Acatlan,
México, 2000.




numeéricamente, se considera vaiida cuaiitaiivamenie, € inciusc nos atrevemos a
afirmar que las variaciones numéricas que puedan existir al analizar una muestra
mayor serian minimas y no afectarian los valores generales ya obtenidos.

Los capitulos que resultaron seleccionados para este anélisis son:

1. Ndmero de capitulo en la serie: 60
Temporada: Sailor Moon R
Numero de capitulo en la temporada: 14
Titulo: “La misteriosa nifia que cayo del cielo”
Duracidn: 20 minutos

2. Nimero de capitulo en la serie: 65
Temporada: Sailor Moon R
Ndmero de capitulo en la temporada: 19
Titulo: “Una pelea en defensa del amor”
Duracién: 20 minutos

3. Nlimero de capitujo en la serie: 92
Temporada: Sailor Moon S
Nilmero de capitulo en la temporada: 3
Titulo; “El secreto de Haruka”
Duracion: 20 minutos

4. Ndmero de capitulo en la serie: 101
Temporada: Sailor Moon S
Numero de capitulo en la temporada: 12
Titulo: “Unas zapatillas de cristal como regalo de cumpleaiios”
Duracién: 20 minuios

5. NUimero de capitulo en ia serie: 174
Temporada: Sailor Moon Siars
Numero de capitulo en la temporada: 8
Titulo: “Los Three Lights vienen a estudiar a nuestra escueld”
Duracion: 20 minuios

6. Nimero de capitulo en la serie: 195
Temporada: Sailor Moon Stars
Numero de capitulo en la temporada: 28
Titulo: “El final de la princesa del Planeta de Fuego”
Duracion: 20 minutos
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2.2, Técnica: anadlisis de la 1

caso la técnica tiene un alcance medio. Esto quiere decir que la investigacion no
llega a un andlisis profundo y completo del objeto de estudio, lo que no permite
realizar conclusiones que generalicen. Esto obedece principalmente al tiempo
destinado para realizar la investigacion, asi, al no contar con un periodo muy
amplio, la investigacion debe adaptar sus alcances al limite temporal.

Pero este trabajo tampoco se queda en un nivel de estudio superficial o de
simple descripcién somera, pues si bien no se puede generalizar (en este caso a
todo el anime japonés), si se obtienen resuliados relevantes para el objeto de
estudio especifico (Sailor Moon, en este caso) que nos permiten analizarlo desde
el punto de vista de los modelos de género. De este modo, se considera que lo
més adecuado es utilizar el analisis de la mediacion cognitiva en un nivel medio.

Otra caracteristica de esta técnica es que al aplicarla se parie de una base
cualitativa que después nos permite obtener resultados cuantitativos.

La parte cualitativa esta dada por la 16gica estructural del relato, de ahi se
desprenden los indicadores que conforman el instrumento de analisis: acciones,
actitudes, expresiones y relaciones. Esios concepios, ademas de estar incluidos
en la propuesta teérica de Martin Serrano, constituyen la manera empirica de
manifestar, y por lo tanto de poder observar y analizar los roles de género en los
personajes del relato. Es decir, que a partir de la observacion, registro y
cuantificacion del tipo de actividades que realizan los personajes, sus intenciones,
emociones y estados de animo, los temas de sus conversaciones y la manera en
gue se relacionan con otros personajes, podremos obtener su perfil de geénero.

Considerando las explicaciones de Manuel Martin Serrano respecto a la
mediacion cogniﬁvaz, en nuesiro objeto de estudio, gue es un producto
comunicativo, encontramos un determinado nimero de sujeios que asumen la
funcién de Personajes deniro de! relato. Esics personajes desempeilan uno o
varios roles, a pariir de los cuales adquieren A#ribufos fisicos, sociales, morales,
psicolégicos, eic. (que en este caso se regisirardn como “aclitudes”). Los
personajes también persiguen diversas clases de objetivos y para lograrlos deben
llevar a cabe Acfos (acciones) y maniener Relacionies con olros personajes.

" MARTIN Serrano, Manuel. La produccion social de Comunicacion. (22 ed.), Alianza, México, 1993, p.
145
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Por otro iado, esie objeio de esiudio es un reiato dramatizado, entonces
evidentemente enconiraremos Expresiones que los personajes intercambian en
los didlogos. Cabe aclarar gue, segin la Teoria de la Comunicacion, el anime ya
constituye por si mismo una expresién que no es susceptible de suhdividirse en
otras expresiones. Sin embargo, lo que interesa a esta investigacién no es el
analisis de la expresioén, sino del relato, es decir, del contenido que incluye la
expresion conformada por el anime en si. Entonces, para este caso en especifico,
se entenderdn como “expresiones” los didlogos de los personajes y, por lo tanto,
sus temas de conversacion.

De esta manera queda establecido 10 que debemos buscar y registrar al
analizar el objeto de estudio: los personajes, sus acciones, actifudes, expresiones
y relaciones.

Una vez que se realiza el registro y categorizacion de datos termina la fase
cualitativa. Lo que sigue es la parte cuantitativa del trabajo. En esta etapa se
deben contar las frecuencias con que cada concepto o categoria ocurren en el
relato analizado, asi se obtiene el resuliado cuantitativo con frecuencias y
porcentajes.

En las paginas siguientes se explican los pasos a seguir tanto en la etapa
cualitativa como en la cuantitativa de esta esirategia metodolégica.

2.3. Instrumento de anélisis

Ei instrumento con el cual se realizd el andlisis de contenido surge del
modelo canénico para el analisis de la mediacién cognitiva® propuesto por Manuel
Martin Serrano, mismo que agui adaptamos para adecuarlo a los fines y objetivos
de esta investigacion.

El instrumento que utilizamos consisie en una iabla dividida en cinco
columnas a partir de los indicadores va sefialados que facilitan el registro de datos.
La iabla del instrumento se elaboré en hojas tamafio caria en formaio horizontal v
queda como sigue:

® MARTIN Serrano, Manuel. La produccién sacial de Comunicacion, p. 147




76

# DE CAPITULO - TEMPORADA CORRESPONDIENTE - TiTULO
PERSONAJE ACCICNES ACTITUDES | EXPRESIONES | RELACIONES

Los indicadores que encabezan las columnas surgen, como ya Sse
menciono, de los elementos que conforman un relato y de los conceptos que nos
permiten observar empiricamente {os roles de género. Estos indicadores, junto con
los datos que se registran, constituyen la parie cualitativa de la técnica.

En la primer columna soélo se debe registrar el nombre del personaje, en la
columna “Accidén” se registra lo que ese personaje hace, en “Actitudes” se colocan
sus intenciones o emociones, en “Expresiones” se registra o que dice vy
finalmente, en “Relaciones”, se describird la forma en que dicho personaje se
relaciona con oiros. A continuacion se explica el proceso detalladamente.

2.4, Andlisis vy registyo de daics

Una vez que se tienen los capitulos muestra v el instrumento, se procede
a realizar el andlisis de cada uno de los capitulos lienando las tablas con los datos
correspondientes a cada columna.

Como primer paso -principalmente si no se conoce la serie analizada- es
recomendable ver el capitulo para conocer el argumento central e ideniificar a los
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p&bunajca ¥ Su género, gue pa“ esta investigacion es un ucﬁO muy importante, y
asi poder realizar una sintesis de ese capitulo anies de iniciar el registro de datos.

Una vez hecho esto, es necesario volver a ver el capifulo y empezar a
anotar los datos en las hojas de registro. Al principio serd un poco dificil, pues no
se sabra con exactitud qué datos incluir en el registro y cuéles no, pero esto se ira
facilitando y al final todo se identificara con rapidez.

Dependiendo de la exiensién del programa o de la preferencia y
comodidad de cada quien, se pueden ir llenando las columnas simultdneamente o
bien de una en una. En este caso, como los capitulos son breves, lo mas
adecuado es el registro simultaneo y sélo se dejan los espacios en blanco para
llenarios en una segunda revision del programa cuando existen dudas o algdn
dato no es muy facil de identificar.

2.4.1. Registro de personajes

Para realizar este regisiro se coloca en la primer columna “Personaje” la
identificacion del personaje, que puede hacerse a través de nlmeros, letras o
abreviaturas, aunque lo mas recomendable es colocar su nombre, sobre todo en
este programa que incluye una gran cantidad de participantes, ademas esto
facilitara el conteo de ndmero de apariciones y las frecuencias por personaje y por
género, pues al tener el nombre sabremos a qué género pertenece con ayuda de
la sintesis y de la identificacion de personajes que se realizé previamente.

En el caso de la muestra analizada se encontraron 28 personajes, de los
cuales 16 son mujeres, 7 son hombres, 2 son lesbhianas v 3 son andréginos.

2.4.2. Registro de acciones

En la segunda columna “Acciones’, se registra lo que hacen los
personajes. En relatos dramatizados como este, las acciones son lo mas facil de
registrar, pues éstas suceden todo el tiempo v se reconocen de inmediato. Las
acciones se registran con verbos que pueden ir acompafiados de complementos

para aclarar o especificar.

Al realizar el regisiro se debe tratar de incluir escenas lo mas completas
posible v no so6lo anoctar acciones aisladas. Por ejemplo, cuando varios personajes
realizan la misma accién, no es necesario registrarla para cada uno, sino
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agruparios en una soia. O cuando una accion impiica varios actos menores, éstos
no deben registrarse, sino englobarlos en la accién general principal.

Para aclarar este punto a continuacién se da un eiemplo de la forma
incorrecta de registrar acciones y otra correcta.

Forma de registro incorrecia:

PERSONAJE ACCIONES
Karmesite Hace una pregunta a Rubeus
Rubeus Responde a Karmesite
Karmesite Hace una propuesta a Rubeus
Berjerite Interviene en la conversacion
Rubeus Responde a Berjerite

Todas estas pequeiias acciones realmente no nos dicen mucho, podrian
reducirse y ser mas significativas de la siguiente manera.

Forma de regisire correcia:

Tenemos a tres personajes (Karmesite, Rubeus y Berjerite) que participan
en una conversacion, asi que lo mas adecuado es registrarlo como sigue:

PERSONAJE ACCIONES
Karmesite
Berjerite Conversan
Rubeus

Asi nos evitamos tantas filas que pueden crear confusién y tenemos un
dato mas compieto al recrear la escena de tres personajes gue conversan entre si
y no como en el ejemplo anterior en el que las acciones estaban aisladas.

2.4.3. Regisiro de actitudes

La de “Actitudes” es una de las columnas que mas dificultades ocasionan
al ser llenadas, pues no siempre es facil identificar las intenciones o emociones de
i0s personajes.

Una actitud es la disposicidon del dnimo manifestada externamente. Para
identificar las actiludes se debe poner atencion a las expresiones faciales,
movimientos corporales o el tono de voz.
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En este caso al ser dibujos animados, podemos valernos de a
elementos visuales como la posicion de las cejas, la forma y tamafio de los
la boca o el color del rostro, caracteristicas que en ocasiones se exageran par
demostrar cierta actitud o estado animico.

s
y
a

Existen otros recursos propios de las animaciones japonesas, como las
gotitas, diferentes tipos de lineas y signos que nos indican el estado de animo,
sentimientos, emociones, intenciones y actitudes en general de los personajes.

Siguiendo el ejemplo de tablas anteriores, a continuacion se complementa
{a escena ya registrada con las actitudes correspondienies a cada personaje.

PERSONAJE ACCIONES ACTITUDES | EXPRESIONES | RELACIONES
Karmesite Cogueteo
Berjerite Conversan
Rubeus Superioridad
indiferencia

2.4.3. Registro de expresiones

Otro elemento que se ideniifica facilmente son las expresiones, pues éstas
se refieren a lo que dicen los personajes, a sus temas de conversacion. Para el
regisiro de las expresiones, en esta primera etapa, se registran las frases o
dialogos mas significativos dentro del relato; en los casos gue sea posible, se
registra solo el tema ceniral de la conversacién. Para continuar con el ejemplo
anterior, a continuacién se presenta el registro de expresiones correspondiente.

PERSONAJE ACCIONES ACTITUDES EXPRESIONES | RELACIONES
Karmesite Coqueteo - Destruiran la
Berjerite Conversan ciudad.
Rubeus Superioridad - Deben capturar
indiferencia a Rini para
mataria.

En este caso no fue necesario transcribir todo el didlogo, pues carece de
relevancia incluir Ias frases textuales. En esie caso se ubica facilmenie el tema
central de su charla: destruir Ia ciudad y capturar a Rini para mataria.
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A coniinuacién se presenta un ejempio en ei que sélo se registraron ios

datos del personaje “Serena”.

w f

MUJERES
SERENA
ACCIONES ACTITUDES EXPRESIONES RELACIONES
1. Conversa 1. Amor 1. Su novio 1. Amor / Negociadora/
2. Abraza a 2. llusién 2. Amor Subord/Depend.- Darien
Darien 3. Enojo 3. Celos 2. Competencia — Rini
3. Besaa Darien |4. Celos 4. Su novio 3. Competencia — Rini
4. Reclama a Rini | 5. Enojo 5. Amor 4. Familiar / Rivalidad
5. Discute 6. Celos 6. Celos —Sami
6. Grita 7. Enojo 7. Su novio 5. Amor / Negociadora/
7. Reclama 8. llusion 8. Amor Depend./Subord.-Darien
8. Grita 8. Enojo 9. Amistad 6. Amistad / Equitativa
9. Grita 10. Preocupacién | 10. Amistad /Amigas Dependencia — amigas
10. Piensa
en Darien

Cuando ya se tienen las tablas individuales de cada personaje, se deben
crear categorias para no tener esas listas tan largas de acciones, actitudes,
expresiones y relaciones.

Primero se presentaran algunos ejemplos de como transformar las frases
textuales del personaje en iemas:

FRASES

TEMAS

1. El es muy guapo, es el hombre que he
buscado toda mi vida.

Un hombre que le airae

2. Tengo que conquistarlo a como dé
lugar

Quiere conquistar a un
hombre

guerreras v el enemigo.

3. Serena ya tiene a Darien v no debe Fidelidad
interesarse en Haruka
4. Debemos invesligar sobre las nuevas | Su misidn

5. Debemos destruir la ciudad y acabar
con Rini

Cometer delitos

" Como ejemplo se puede consultar la hoja de registro complefa de este personaje en el anexo No. 2

de este trabajo.
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conceptos en esferas semanticas, es decir, ubicar todas aquelias palabras que
sean similares o sinénimas y agruparlas. Como ejempio consideremos los
siguienies datos gue forman parte de la tabla individual del personaje “Serena”.

ACCIONES ACTITUDES EXPRESIONES RELACIONES
1.Habla con Darien 1.Amor 1.Novio 1.Amor / Negociadora/
2.Abraza a Darien 2 llusién 2.Amor Subord. /Depend.— Darien
3.Besa a Darien 3.Enojo 3.Celos 2.Competencia — Rini
4 Reclama a Rini 4.Celos 4.Novio 3.Competencia
5.Discute con Rini 5.Supersticiosa S.Amor 4.Familiar / Rivalidad —Sami
8.Grita 6.Celos 6.Celos 5.Amor / Negociadora/
7.Va a la cafeteria 7.Enojo 7.Novio Subord. /Depend.— Darien
8.Grita 8 llusién 8.Amor 6.Competencia
9.Videojuegos 9.Diversién O Amistad 7.Amistad / Equitativa.
10.Piensa en 10.Preoccupacion 10.Amistad /Amigas / Dependencia
11.Darien 11.Enojo 11.Amor 8.Amistad / Equitativa
12.Discute con 12.Protectora 12.Novio / Proteccion — Rini
13.Rini 13.Valentia 13.Celos 9.Rivalidad — Karmesit
14.Habla con amigas | 14.Maternal 14.Un hombre guapo | 10.Amistad / Equitativa /
15.Regafia a Rini 15.Ternura 15.Fidelidad Proteccién — Rini
16.Pelea
17.Protege a Rini

Una vez gue se han agrupado los conceptos es necesario darle un nombre
a la categoria que los reline. Las agrupaciones del ejempio y sus respectivas
categorias quedan de la siguienie manera:

ACCIONES ACTITUDES EXPRESIONES RELACIONES
1. CONVERSA 1. AMOR 1. HOMBRES 1. CON MUJERES
- Con su novio - Amor s . c tenci I
- Con amigas - Ternura - Su novio - Competencia por celos
2. ACC. DE AMOR 2. 1LUSION - Un hombre guapo - Competencia por
- Abraza enemistad
- Besa 3. ENOJO - Amistad / Equitativa /
- Piensa en su novio Proteccion
3. RINE 4. CELOS 2. REL. AMOROSAS - Amistad / Equitativa
- Reclafna 5 PROTECCION - Amor / Dependencia
- Regana
- Discute - Celos
~ Grita 6. VALENTIA - Fidelidad
4. A. RECREATIVAS 7. PREOCUPACION 2. CON HOMBRES
- Videojuegos .
terl 8. DIVERSION - Amor / Negociadora
- Vaa la cafeteria JSubord. /Depend- Darien
5. PROTEGE 9. SUPERSTICION 3. AMISTAD/ AMIGOS

- Familiar / Rivalidad




Cuando ya se han agrupado los conceptos en cate
y anotar la frecuencia para cada categoria. Una vez hech
datos en tablas de frecuencias por personaje.

Para Ejempilificar, a continuacion se presenta parie de la tabla de
frecuencias para el personaje “Serena™.

1. SERENA
ACCIONES FREC. ACTITUDES FREC.
1. CONVERSA 21
1.1. Con sus amigas 9
1.2. Con su novio 4 1. ENOJO 13
1.3. Con lesbianas 4 2 ALEGRIA 13
1.4. Con androginos 3 ) i
1.5. Con amigos 1 3. TRISTEZA / DECEPCION 12
2. RINE (verbal) 20 4. ILUSION / ESPERANZA 7
2.1. Reclama 6 5. AMOROSA 6
2.2. Discute 6
2.3. Grita & 6. COQUETA / CONQUISTA 5
24. Regana 2 7. RECHAZO 5
EXPRESIONES FREC. RELACIONES FREC.
1. HOMBRES 191 1. CON MUJERES 30
1.1. Novio 13
1.2. Atraccién 3 1.1. Amistad / Equitativa/ Depend. | 10
1.3. Desagrado 3 mutua
1.2. Amistad / Equitativa / 5
2. RELACIONES 14 | dependencia
AMOROSAS 10 1.3. Amistad / Equitativa / 3
1.1. Amor / Desamor 3 Proteccion
1.2 Celos i 1.4. Laboral / cooperativa/ 5
1 3. Fidelidad colaboracion
1.5. Competencia por celos 5 |
{ 1.6. Competencia por enemistad 2 i

8 Las frecuencias individuales de algunos personajes se encuentran en el anexo No. 3 de este trabajo.
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CATEGCRIA DEFINICION ACCIONES ESPECIFICAS
GENERAL
1.4. ACCIONES Se refieren a la ocupacion de los | ¢ Cumplir 6rdenes
LABORALES personajes. Implican la pertenencia a
una empresa o agrupacién y|*®  Reportarse con el jefe
relaciones jerdrquicas entre sus .
miembros. ¢ Dar dérdenes
¢ Planear
¢ Ejecutar un trabajo
1.5. ACCIONES Se hizo una distincién entre estas acciones v las de rifia, pues estas Gltimas
DE PELEA implican una discusién verbal, mientras que las acciones de pelea se
refieren a enfrentamientos més bien fisicos.
1.6. ACCIONES Son las acciones que implican frabajo | ¢ Reflexionar
INTELECTUALES | mental o reflexion
®  Asistir a clases
¢ Estudiar
¢ Leer
1.7. ACCIONES En esta categoria se reunieron las| ¢ Proteger a alguien
EMOTIVAS acciones que el personaje realiza

motivado principalmente por sus
sentimientos o que implican una carga
emotiva de su parte

Cogquetear

Acciones de amor, como:
recordar a su pareja, abrazar y

besar
Liorar

Rechazar a alguien

1.8. ACCIONES DE
EMBELLECIMIENTO

Aqui se encuentran acciones dirigidas
al cuidado de la apariencia fisica

Mirarse al espejo
Peinarse

Magquillarse

1.9. ACTOS
SUPERSTICIOSOS

Acciones que implican la creencia en
objetos o situaciones magicas.

Creer en amuletos de la suerie

Comprar pociones magicas

1.10. ACTIVIDADES
DOMESTICAS

Acciones relacionadas con el cuidado
del hogar y la familia

Cocinar

Atender a la familia

1.11. ACTIVIDADES
DEPORTIVAS

Todo tipo de practicas deportivas.

Futbol
Basquetbol

Automovilismo

1.12. ACTIVIDADES
ARTISTICAS

Aclividades relacionadas con el medio
artistico o del espectacuio.

Cantar

Bailar
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2Z2ACTITUDES

CATEGORIA DEFINICION ACTITUDES ESPECIFICAS
GENERAL
2.1.ACTITUDES Incluye las actifudes en las que el Amor
AFECTIVAS personaje muestra afecto por otras
perscnas o una sensacién de Coqueteo
bienestar para st mismo. Complicidad
Alegria
llusién

2.2, ACTITUDES
BENEFICAS

Son las actitudes que implican algin
beneficio a terceros.

Ayuda / proteccién
Respeto

Valentfa
Conciliadora

Responsabilidad

2.3. ACTITUDES DE
INSEGURIDAD Y
DEPENDENCIA

En estas actitudes el personaje
muestra debilidad o decaimiento del
estado animico, que puede estar
causado por su dependencia respecto
a otros personajes o situaciones.

Tristeza
Preocupacién
Celos
Desconfianza
Pena
Confusién

Obediencia

2.4. ACTITUDES DE
SUPERIORIDAD

Con estas actitudes el personaje
asume una posicién de superioridad
ante los demas v en esto se basa el
trato hacia ellos.

Mando
Arrogancia
Vanidad
Indiferencia
Rechazo

Burla

2.5, ACTITUDES
DANINAS

Este tipo de actitudes implican el dafio
a otros, o por lo menos el deseo de
causarlo.

Odio / maldad
Enocjo

Envidia
Chisme

Engafio
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¢ Sorpresa

¢ Aburrimiento

2.6.3. Calegorizacién de expresiones

B3 EXPRESIONES

CATEGORIA GENERAL

ASUNTOS ESPECIFICOS

3.1. RELACIONES AMOROSAS

Amor / desamor
Celos
Fidelidad

3.2. HOMBRES

Atraccion / conquista
Novio

Odio / desagrado

3.3. MUJERES

Novia
Debe protegerla
Desagrado

Atraccién

3.4. AMISTAD / AMIGOS

Hablan sobre la amistad o sus amigos

3.5. 8U MISION

Salvar al mundo de los enemigos

3.6. ESTUDIO

Hablan sobre temas de la escuela, como su deber

de estudiar para los exdmenes

3.7. COMETER DELITOS

Planean alguna fechoria o hablan sobre sus
resultados.

3.8. SU PROPIA BELLEZA O ATRACTIVO

3

Manifiestan que ellos mismos son atractivos

3.8. VENGANZA

]

Dicen tener un deseo de venganza

3.10. FAMILIA

¢

Hablan sobre aiglin familiar

3.11. DEPORTES

En este caso se encontraron conversaciones sobre:

L4

$

@

Fuibol
Basquetbol

Automovilismo
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4 RELACIONES
CATEGORIA SUBCATEGORIA DEFINICION

4. FAMILIAR Su nombre lo dice, en estas relaciones los
personajes forman parte de la misma familia.

4.1. RELACIONES 2. LABORAL Surgen de la ocupacion del personaje. Implican
SOCIALES jerarquias y la pertenencia a un grupo, empresa,
asociacidn, etc.

3. AMISTAD Son las relaciones de camaraderia e implican el
afecto y afinidad entre las personas.

4. AMOR Es una relacién erdtico — emotiva gue incluye
sentimientos afectivos, como carifio y ternura,
ademas de atraccién sexual.

5. ATRACCION® Esta relacion implica el agrado de una persona
hacia otra (principalmente en el aspecto fisico),
con miras a obtener una relacién amorosa.

1. COOPERATIVA Cooperar significa trabajar con ofros para un
mismo fin.

4.2. RELACIONES 2. EQUIDAD Todos los involucrados estan al mismo nivel, se
DE PODER comportan y tratan como iguales
independientemente de su poder.

3. NEGOCIADORA Apela a ia diplomacia. La parte poderosa toma en
cuenta al subordinado para la toma de decisiones.

4. AUTORITARIA El sistema autoritario se basa en la sumision
incondicional a la autoridad.

5. COMPETENCIA Implican rivalidad y una contienda por el poder o
por lograr un obijetivo.

4.3. RELACIONES 1. JERARQ. SUPERIOR | Esla parte en donde se concentra el poder.
JERARQUICAS | .2. SUBORDINACION Es la parte que depende o esta sujeta a las

normas de la autoridad.

.1. COLABORACION En este tipo de relacién, ambas partes son
independientes, aunque trabajan con un mismo fin.
2. DEPENDENCIA Uno de los involucrados estd subordinado al otro
4.4. RELACIONES por necesitar su auxilio o proteccién. Se dan casos
EMOTIVAS de mutua dependencia cuando los involucrados en
la relacién dependen uno del ofro.
.3. PROTECCION Una persona amparia, defiende o auxilia a otra.
.4. SEDUCCION Una persona pretende agradar o conquistar a otra
por diferentes medios.
5. RECHAZO La persona seducida se resisie a aceptar la

conquista del ofro.

° Se decidi6 separar |

Fr-8d
Qs 1

elaciones de atraccion y seduccion porque en la relacion de atraccién sélo se

manifiesta el agrado de una persona hacia ofra sin necesidad de hacérselo saber o pretender
congquistaria; mientras que en la relacion de seduccion el objetivo es agradar a esa persona y se realiza
todo lo necesario para logrario y conguistarla por medio del atractivo fisico o fa persuasién sentimental.
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2.7. Frecuencias por género

Después de tener las frecuencias individuales de todos los personajes, el
paso siguiente es reunir esos datos por género.

Para obtener estos datos generales basta con sumar las frecuencias
individuales de los personajes pertenecientes al mismo género. Una vez sumadas
iodas las frecuencias, los datos se registran en tablas con el mismo formaio que
las utilizadas para cada personaje, agrupando {os elementos de cada concepto en
la categoria o subcategoria correspondiente segi(n las tablas presentadas
previamente. A continuacion se presenta el formato de la iabla para las
frecuencias por género'®.

GENERO
ACCIONES FREC. ACTITUDES FREC.
1. CATEGORIA 1. CATEGORIA

1.1. Subcategoria
1.2. Subcategoria
1.3. Subcategoria

2. CATEGORIA

3. CATEGORIA
3.1. Subcategoria
3.2. Subcategoria

1.1. Subcategoria
1.2. Subcategoria
1.3. Subcategoria

2. CATEGORIA
3. CATEGORIA

3.1. Subcategoria
3.2. Subcategoria

4. 4.
TOTAL TOTAL
EXPRESIONES FREC. RELACICNES FREC.
1. CATEGORIA 1. CATEGORIA
1.1. Subcategoria 1.1. Subcategoria
1.2. Subcategoria 1.2. Subcategoria
2. CATEGORIA 2. CATEGORIA
3. CATEGORIA 3. CATEGORIA
3.1. Subcategoria 3.1. Subcategoria
3.2. Subcategoria 3.2. Subcategoria
4, 4.
TOTAL TOTAL

'® | as frecuencias por género correspondientes a la muestra analizada se encuentran en el anexo No.

4 de este trabajo.
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Como parte compiementaria de ia investigacion, y a pariir de ia
informacion del marco tedrico y de las caracteristicas propias del programa, se
incluye un tema exira que también tiene que ver con las representaciones de
género. Se trata de la distincidn enire hercinas vy villanas, aue surge de la
representacion tradicional que divide a las mujeres en buenas y malas a partir de
los valores, vicios, cualidades y tipos de comportamiento que se adjudican a las
figuras de Eva y la Virgen Maria como simbolos del mal y el bien respectivamente.

Para realizar esto se debe hacer una tabla de frecuencias para las
acciones y actitudes de heroinas y villanas. Ei proceso es el mismo que en el caso
de las frecuencias por género, sélo que aqui, ia division serd segin el equipo al
gue perienecen fos personajes: los bienhechores o los malhechores. Estos datos
se obtienen a partir de las frecuencias por personaje y con ayuda del apar’tado
anterior de este capitulo, donde se estabiece la division entre héroes y villanos"!

2.8. Porcentajes comparativos

El dltimo paso del andlisis es obtener porcentajes a partir de las
frecuencias por género y ordenarlos en tablas, de modo gue puedan compararse
las frecuencias entre ellos v asi tener datos mas significativos. Para los concepto
“acciones”, “actitudes” y “expresiones” seran necesarios porcentajes en dos
niveles, y para “relaciones” los porcentajes tendran hasta tres niveles. Los niveles
estan dados por ias categorias, subcategorias y los elementos que las integran.

Para aclarar esto, tomemos como ejemplo la accion de conversar de las
mujeres. En nuestros datos tenemos que en total, las mujeres realizan 342
acciones, de esas acciones 86 son conversaciones. Este es el primer nivel, pues
"Conversar” constituye el 25% de las acciones de mujeres. El segundo nivel esta
dado por las subcategorias que conforman la accion “conversar”. Agui tenemos las
frecuencias v su porcentaje correspondiente, que se obtiene tomando en cuenta la
frecuencia para conversar (88) como el 100%:

CONVERSA CON: FREC %
1. AMIGAS 55 64
2. LESBIANAS e 10
| 3. HERMANAS 5 7
{ 4. AMIGOS 5 6
5. NOVIO 4 5
6. ANDROGINOS 4 5
7. JEFE 3 3
TOTAL 86| 100%

" Ver supra, pp. 64-71
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Finalmente, los porceniajes se registran en tabias que nos permitan
comparar las frecuencias de uno y otro género, siguiendo un formato como el

siguiente, cambiando en cada caso el concepto correspondienie: acciones,
actitudes, expresiones ¢ relaciones.

# DE TABLA ~ TITULO DE LA TABLA

GENERO GENERO GENERO
ACCION % ACCION % ACCION %
1. CATEGORIA 1. CATEGORIA 1. CATEGORIA
2. CATEGORIA 2. CATEGORIA 2. CATEGORIA
3. 3. 3.
TOTAL| 100% | _ TOTAL | _100% TOTAL | _100%

LECTURA DE LATABLA

Después de la tabla con las categorias generales se realizan tablas para
desglosar las categorias que asi lo requieran.

# DE TABLA - TiTULO DE LA TABLA

GENERO GENERO GENERO
ACCION POR % ACCION POR % ACCION POR %
DESGLOSAR DESGLOSAR DESGLOSAR
1.1. SUBCAT. 1.1. SUBCAT. 1.1. SUBCAT.
1.2. SUBCAT. 1.2. SUBCAT. 1.2. SUBCAT.
1.3. 1.3. 1.3.
TOTAL 100% TOTAL 100% TOTAL 100%

LECTURA DE LA TABLA

La lectura consiste en un resumen escrito de los datos que presenta ia
tabla, en el cual se incluye lo mas significative de cada tabla o de cada género.

Asi se procede para {odas las acciones, aciifudes, expresiones Yy
relaciones, tanio en las categorias generales como al desglosar aquellas que lo
requieran.

Estas tablas comparativas y sus respectivas lecturas se presentan en ¢!
capitulo siguiente v son lo que finalmente se confronta con los daios del marco
tedrico para obtener interpretaciones y conclusiones.
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Tabla 1. ACCIONES DE MUJERES, HOMBRES, LESBIANAS Y ANDROGINOS EN SAILOR MOON'

.

MUJERES HOMBRES LESBIANAS ANDROGINOS

ACCION % ACCION % ACCION % ACCION %
1. CONVERSA 25 |1.ACC.LABORALES |27.5 |71 CONVERSA 335 [ 1. ACT. ARTISTICAS | 245
2. ACT. RECREATIVAS™ |16 |2 CONVERSA 27 |2 ACCIONESDERINA |26 |2 CONVERSA 205
3. ACCIONES EMOTIVAS [155 |3.ACC.EMOTIVAS |23 |3 ACT.RECREATIVAS |18 |3 ACC. EMOTIVAS |16
4 ACCIONESDE RINA  [15 | 4. ACC.DE RINA 85 |4.ACC.DE PELEA 10 [47ACC. DE RINA 125
5 ACC.INTELECTUALES | & |5.A. INTELECTUAL 5. ACT. DEPORTIVAS 8 |5 ACC. DE PELEA 12.5
6. ACCIONES DEPELEA | 7 |6 ACC.DE PELEA 6. ACC. EMOTIVAS 75 |6 A INTELECTUAL | 1D
7. ACC. LABCRALES 7 | 7.ACT. DEPORTIVAS 7. ACT. DEPORTIVAS | 4
8. EMBELLECIMIENTO 3
9. A SUPERSTICIOSOS | 15
10. ACT. DOMESTICAS i
11, ACT. DEPORTIVAS 05

TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100%

|

En esta tabla podemos ver las categorfas de acciones realizadas por los personajes. Se observa que la
conversacion es una de las actividades principales para todos los géneros, pues en todos los casos equivale a la cuarta
parte o més del total de sus acciones.

En el caso de las mujeres existe una concentracion de frecuencias en las cuatro primeras acciones, gque suman
més del 70% del total. Estas son: conversar, actividades recreativas, acciones emotivas vy acciones de rifia. Por el
contrario, las accicnes menos realizadas por mujeres son las actividades deportivas que no alcanzan ni el 1%.

' La fuente de esta tabla y las siguientes es el analisis de [a mediacion cognitiva aplicado a los capitulos €0, 85 92, 101, 174y 195 del
anime para television de Sailor Moon.
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Los datos de los hombres presentan mayor dispersion, pero también concentran mas del 70% de sus acciones
en tres categorias: acciones laborales, conversar y acciones emotivas. Las accignes menos frecuentes en log hombres

son las acciones de pelea y las depottivas.
La tabla de las leshianas también es dispersa, en este caso la mayor concentracion se encuentra en las
acciones de conversar v refiir, que suman més del 50%. Al final de |a tabla se encuentran las acciones emgtivas, can

una frecuencia de 7.5%.
En el caso de los androginos también existe dispersidon de datos y se puede encontrar cierta concentracion

entre las accicnes artisticas y conversar. Las acciones menos frecuentes de los andréginos son las deportivas.

También se observan acclones que comparten todos los géneros, mientras que otras son exclusivas de uno o
algunas de ellos, como las actividades recreativas que sélo realizan los géneros fermieninos y el embellecimiento o las

actividades domésticas, que sdlo s¢ presentan en mujeres,
Tabla 1.1. ACCIGN DE CONVERSAR DE MUJERES, HOMBRES, LESBIANAS Y ANDROGINOS EN SAILOR MOON

MUJERES HOMBRES LESEIANAS ' ANDROGINOS
CONVERSA CON: % CONVERSA CON: % CONVERSA CON: % CONVERSA CON: %
1, AMIGAS &4 1. NOVIA 385 1. SU PAREJA 1.5 1. AMIGAS 90
2. LESBIANAS 10 2. AMIGAS 38.5 2. AMIGAS B85 2. AMIGOS 10
3 HERMANAS 7 3. EMPLEADA 15
4. AMIGOS 5 4. ANDROGINOS 8
5. NOVIO 5
8. ANDROGINOS 5
7. JEFE 3
TOTAL 100% TOTAL 100% TOTAL | 100% TOTAL 100%

B0 & vo3Lcummay

Corno se observd en la tabla anterior, la conversacion es una actividad muy frecuentemente realizada por todos
los géneros y en esta segunda tabla se presenta esta accién desglosada. Agui se puede apreciar con guiénes

conversan los miembros de cada género,

Las mujeres, por ejemplo conversan la mayoria de las veces con sus amigas y casi no lo hacen con su jefe.
Los hombres en cambio, conversan mas con su novia 0 con amigas y menos con andréginos, aunque con lesbianas
nunca hablan. Las lesbianas conversan con su pareja o con amigas y nunca con hombres o andréginos. Finalmente,

los andréginos conversan rriucho mas con mujeres que con hombres.

TV R

Sz



Tabla 1.2. ACCIONES EMOTIVAS DE MUJERES, HOMBRES, LESBIANAS Y ANDROGINOS EN SA/LOR MOON

MUJERES HOMBRES LESBIANAS ANDROGINOS

ACCION Yo ACCION % ACCION % ACCION %
1. PROTEGE A 28 1. PROTEGE A 1. PROTEGE A 67 1. PROTEGE A 375
ALGUIEN ALGUIEN ALGUIEN ALGUIEN
2. COQUETEA 26 2. ACCIONES DE 2. COQUETEA 33 2. LLORA 375

AMOR
3. ACCIONES DE 25 3. COQUETEA 3. COQUETEA 25
AMOR
4. LLORA 13
5. RECHAZA A 8
ALGUIEN
TOTAL 100% TOTAL | 100% TOTAL 100% TOTAL 100%

Las acciones emotivas aparecen en todos los géneros y la principal en todos los casos es proteger a alguien,
generalmente a una mujer. La accidn de coquetear apargce también en todos los géneros, pero con porcentajes
diferentes. Asi, quienes nas coguetean son las leshianas, les siguen las mujeres, luego los andréginos y quienes
menos lo hacen son los hornbres. Las acciones de amor sdlo aparecen en mujeres (25%) y hombres (36%). Mientras
que la accidn de llorar sélo es realizada por mujeres (13%) y andrdginos (37.5%). Finalmente, solo las mujeres realizan
la accién de rechazar a alguien.

Tabla 1.2.1. ACCIONES DE AMOR DE MUJERES Y HOMBRES EN SA/LOR MOON?

T MUJERES HOMBRES
AGCION % ACCIGN %
1 RECUERDAASU [60 | 1. ABRAZA 50
NOVIO
2. ABRAZA 23 | 2.BESA 25
3. BESA 8 |3 DAUNREGALO |25
TOTAL | 100% TOTAL | 100%

Las acciones gmorosas sélo se presentan en hombres y
mujeres. En la tabla se aprecian diferencias entre ambos
géneros, por sjemplo, las mujeres piensan en su novio muchas
imas veces de las que conviven con él; los hombres, en cambio,
no presentan la accién de recordar a su pareja, pero sf tiene un
porcentaje alto la accidn de abrazarla, que constituye por si
misma la mitad de las acciones amorosas de los hombres.

2 Se decidio desglosar esta accidn porque sdlo se presenta en hombres y mujeres, y es realizada por los personajes que conforman la
pareja protagénica de la serie, entonces se consideré que podria aportar informacion importante para los perfiles masculino y

femenino.
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Tabla 1.3. ACCIONES DE RINA DE MUJERES, HOMBRES, LESBIANAS Y ANDROGINOS EN SAILOR MOON

MUJERES HOMBRES LESEIANAS | ANDROGINOS ]
TIPO DE RINA % TIPO DE RINA % TIPO DE RINA % TIPC DE RINA %
1. DISCUTE 32 1. REGANA 0 1. DISCUTE 67 1. DISCUTE 100
2. GRITA 22 2. DISCUTE 25 2, REGANA 22
3. AMENAZA 18 3. RECLAMA 25 3. RECLAMA 11
4. REGANA 16
S. RECLAMA 12
TOTAL 100% TOTAL| 100% TOTAL | 100% TOTAL 100%

La accidn de refiir es ofra de las realizadas por todos los géneros y a su vez se subdivide en otras acciones
gue se presentan en esta tabla. Lo que més hacen las mujeres al refiir, por gjemplo, es discutir y gritar. Mientras que los
hombres tienden a regafiar v las lesbianas y andréginos a discutir. La accién menos frecuente en todos los casos es
reclamar. Dos acciones que solo realizan las mujeres en esta categoria son gritar y amenazar.

Tabila 1.4. ACTIVIDADES RECREATIVAS DE MUJERES Y LESBIANAS EN SAILOR M OON

MUJERES | LESBIANAS
| _TIPC DE ACTIVIDAD % | TIPO DE ACTIVIDAD %
1. FAN DE GRUPO 33 1. VIDEQJUEGOS 43
MUSICAL
2. VAALACAFETERIA | 255 | 2. VA AL PARQUE 2.5
3. VIDEOQJUEGOS 145 |3 VAALA 28.5
4. VA DE COMPRAS 145 | CAFETERIA
S. VA A UNAFIESTA 7
6. VA AL PARQUE 55
TOTAL | 100% TOTAL | 100%

A diferencia de las acciones antes mencionadas, hay otras exclusivas de algunos géneros y que ofros no
realizan. Este es el caso de las actividades recreativas, que solo se presentan en los géneros femeninos. En esta tabla
se observa que las formas de recreacidon mas recurrentes en las mujeres son los actos relacionados con ser fan de un
grupo musical y asistir 2 la cafeterfa. Para las lesbianas la mas recurrente es asistir a los videojuegos y en segundo
fugar, con una frecuencia igual, ir al parque y a la cafeteria. En la muestra analizada, los hombres y andréginos no

realizaron actividades recreativas.
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Tabla 1.5. ACCIONES LABORALES DE MUJERES Y HOMBRES EN SALOR MOON

MUJERES HOMBRES
ACCION % ACCION %
1. CUMPLE ORDENES | 76 1. DA ORDENES 3B
2 SEREPORTACON |20 2. HACE PLANES 3
SU JEFE
3. DA ORDENES 4 3. EJECUTA UN 31

TRABAJO

TOTAL

100%

TOTAL

100‘3{]

Las acciones laborales sélo se encontraron
en mujeres y hombres. Los homnbres dan érdenes la
mayoria de las veces (38%) vy las mujeres sdlo lo
hacen el 4%. Las mujeres cumplen ordenes con
una frecuencia de 76% y los hombres nunca lo

hacen.

Las mujeres deben reportarse con un

superior y los hombres no, ademas, éstos Ultimos
realizan planes y ellas no.

Tabla 1.6. ACCION DE EMBELLECIMIENTC DE MUJERES EN SAILOR WOON

MUJERES

ACCION DE
EMBELLECIMIENTO

%

1. 8E MIRA AL ESPEJO

73

2. SE PEINA

18

3. SE MAQUILLA

9

TOTAL!

100%

Una accidn realizada sélo por mujeres es el embellecimiento.

Tabla 2. ACTITUDES DE MUJERES, HOMBRES, LESBIANAS Y ANDROGINOS EN SAILOR MIOON

De estas acciones la que presenta mayor concentracion de
frecuencias es mirarse al espejo, con &l 73% y la menos frecuente es
magquillarse.

MUJERES HOMBRES LESBIANAS ANDROGINOS

B ACTITUDES % ACTITUDES % ACTITUDES % ACTITUDES %
1. AFECTIVAS 30 1.AFECTIVAS 275 [1.DEINSEGURIDAD [26 | 1.DE SUPERIORIDAD |275
2. DE INSEGURIDAD 21 2. DANINAS 20.5 [2 BENEFICAS 24 |2 BENEFICAS 27.5
3. BENEFICAS 195 | 3.0E SUPERIORIDAD [ 20.5 | 3. DANINAS 21.5 | 3. AFECTIVAS 18
4, DANINAS 165 | 4. BENEFICAS 20.5 |4 AFECTIVAS 145 | 4. DANINAS 18
5 DE SUPERIORIDAD 10 |5 DEINSEGURIDAD |11 5DE SUPERIORIDAD |14 | 5. DE INSEGURIDAD 9
6. SUPERSTICIOSA 1.5
7. SORPRENDIDA 1

1 8. ABURRIMIENTO 05

L TOTAL | 100% | TOTAL | 100% | TOTAL | 100% | TOTAL | 100% |
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En esta tabla se cbserva que las mujeres concentran sus actitudes en tres tipos: emotivas, de inseguridad y
benéficas, siendo la menos frecuente el aburrimiento, con menos del 1%. En el caso de los hombres existe dispersion;
las actitudes mas frecuentes en ellos son las afectivas y las menos frecuentes son de inseguridad. Por el contrario, las
lesbianas presentan como la més frecuente la actitud de inseguridad, que unida a las benéficas concentran sus
frecuencias; y sus actitudes menos frecuentes son las de superioridad. Los andréginos por su parte, distribuyen ia
mayorfa de sus actitudes entre benéficas y de superioridad, mientras que las de menor aparicion en ellos son las de
inseguridad. Cabe mencionar que todos los géneros incluyen las cinco categorias de actitudes encontradas, aungue con

porcentajes diferentes.

Tabla 2.1. ACTITUDES AFECTIVAS DE MUJERES, HOMBRES, LESBIANAS Y ANDRGGINOS EN SAILOR MOON

MUJERES HOMBRES LESBIANAS ANDROGINOS
ACTITUD % ACTITUD Y% ACTITUD L % ACTITUD %
1. ALEGRIA 52 1. AMOR I 1. COQUETEO 83 1. COQUETEO 75
2. COQUETEO 32 2. COQUETEO 25 2. AMOR 17 2. ALEGRIA 25
3. ILUSION 9
4. AMOR 6
5. COMPLICIDAD 1
TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100% |

Se observa gue el coqueteo es una actitud presente en todos los géneros con porcentajes altos, quienes més

la presentan son las lesbianas, les siguen los andréginos, luego fas mujeres y finalmente los hombres. El arrior es ofra
actitud presente en todos, quienes mayor porcentaje tienen son hombres y andréginos, les siguen las lesbianas y
finalmente las mujeres. La alegria sdlo se presenta en mujeres y andrdginos, mientras que actitudes como ilusion y
complicidad séio aparecieron en las mujeres.

Tabla 2.2. ACTITUDES DE INSEGURIDAD DE MUJERES, HOMBRES, LESBIANAS Y ANDROGINOS EN SA/LOR MOON

WMUJERES HOMBRES LESBIANAS ANDROGINOS
ACTITUD % ACTITUD % ACTITUD % ACTITUD %
1. OBEDIENCIA 42 |1. CONFUSION 40 | 1. PREOCUPACION 55 | 1. TRISTEZA 100
2. TRISTEZA 23 | 2. APENADO 40 | 2.CELOS 27
3. PREOCUPACION 17| 3. PREOCUPACION |20 | 3. DESCONFIANZA 18
4. APENADA g
5. CELOS 9
| TOTAL | 100% | TOTAL | 100% TOTAL | 100% | TOTAL| _100%
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Las mujeres concentran las actitudes de inseguridad en obediencia y tristeza, mientras que las menos
frecuentes son la pena y los celos. Los hombres presentan dispersion y distribuyen la mayoria de sus actitudes de este
tipo entre la confusién y fa pena. En el caso de las lesbianas, ia concentracion esta en la actitud de preocupacion y la
menos frecuente es la desconfianza. Los androginos tienen un solo tipo de actitud de inseguridad, la tristeza. Esta
gitima actitud sélo se presenta en mujeres y androginos, mientras que los celos son exclusivos de los géneros
ferneninos. Y la obediencia sdlo se encontrd en las mujeres.

Tabla 2.3. ACTITUDES BENEFICAS DE MUJERES, HOMBRES, LESBIANAS Y ANDROGINOS EN SAILOR MOON

MUJERES HOMBRES LESBIANAS ANDROGINOS
ACTITUD % ACTITUD % ACTITUD % ACTITUD %
1.AYUDA/ 515 | 1.AYUDAT 56 1. AYUDA/ 60 1. VALENTIA 50
PROTECCION PROTECCION PROTECCION
2. VALENTIA 265 | 2. VALENTIA 22 2. VALENTIA 40 |2 AYUDAT/ 25
PROTECCION
3. RESPONSABILIDAD [ 16 |3 CONCILIADOR 22 3. RESPETO 25
4. CONCILIADORA 6
TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL| 100%

Las actitudes henéficas también se presentan en todos los géneros, En este caso las mujeres, los hombres y
las lesbianas concentran sus frecuencias en la ayuda y proteccién, y en segundo lugar la valentia. Los andréginos
tienen en primer lugar la valentia y en segundo la ayuda. Cabe destacar que estas actitudes de ayuda son, en todos los

casos, hacia una mujer.

Tabla 2.4. ACTITUDES DANINAS DE MUJERES, HOMBRES, LESBIANAS Y ANDRGGINOS EN SA/LOR MOON

MUJERES HOMBRES LESBIANAS ANDROGINOS
ACTITUD % ACTITUD % ACTITUD Yo ACTITUD %
1. ENGJO 545 |1.0DIO &7 1. ENOJO 89 1. ENOJO 100
2.0DIo 345 | 2.ENOJO 33 2. ENGANO 1
3. ENVIDIA 55
4. CHISME 55
TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL| 100%
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En el caso de las actitudes dafiinas, todos los géneros presentan enojo can porcentajes altos, en el caso de

mujeres y lesbianas constituye més del 50% y en los andréginos el 100%.
El odio sdlo se encontrd en mujeres y hombres, éstos Ultimos con un porcentaje mayor. E! engafio solo se

presenta en lesbianas y la envidia y el chisme son actitudes exclusivas de las mujeres.

Tabla 2.5. ACTITUDES DE SUPERIORIDAD DE MUJERES, HOMBRES, LESBIANAS Y ANDROGINOS EN SA/LOR MOON

MUJERES HOMBRES LESBIANAS ANDROGINCS

L ACTITUD % ACTITUD % ACTITUD % ACTITUD %
| 1. VANIDAD 32 1. MANDO 445 1. ARROGANCIA 100 1. ARROGANCIA 100

2. ARROGANCIA 28 2. ARROGANCIA 335

3. RECHAZO 15 3. INDIFERENCIA |22

4. INDIFERENCIA 12

5. BURLA )

6. MANDO 3

L TOTAL 100% TOTAL 100% TOTAL 100% TOTAL 100%

La tabla muestra diferencias en las actifudes de superioridad. Las lesbianas y andréginos, por ejemplo,
concentran el 100% en una sola actitud que es la arrogancia. Las mujeres tienen una mayor variedad y concentran sus
frecuencias en vanidad, con 32%, y arrogancia, con 29%; mientras que la menos frecuente es la de mando con 3%. Los
hombres, por el contrario, presentan el mando como la actitud mas frecuente con un 44% y en segundo jugar la
arrogancia con 33%. Actitudes como la vanidad y el rechazo sélo se presentan en mujeres.

Tabla 3. EXPRESIONES DE MUJERES, HOMBRES, LESBIANAS Y ANDROGINOS EN SAILOR MOON

MUJERES HOMBRES LESBIANAS ANDROGINOS

EXPRESION % EXPRESION % EXPRESION % EXPRESION %
1. REL. AMOROSAS 26 1. MUJERES 38 1. REL. AMOROSAS | 48 1. SU MISION 53
2. HOMBRES 255 | 2. COMETERDELITOS |35 2. SU MISION 36 2. MUJERES 17.5
3. AMISTAD /AMIGOS 17 3. REL. AMOROSAS 11.5_| 3. MUJERES 11 3. REL. AMOROSAS 145
4. COMETER DELITOS 13 4. FAMILIA 11.5 | 4 AMISTAD/AMIGOS | 7 4. AMISTAD/ AMIGOS | 6
5. sU MISION 13 5. DEPORTES 4 5 DEPORTES 3 5. 8U ATRACTIVO 6
6. ESTUDIO 2 6. DEPORTES 3
7. 8U BELLEZA 2
8. FAMILIA 1
9. VENGANZA 05

TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100%
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En el caso de las expresiones, la tabla para mujeres presenta concentracién de frecuencias en dos temas de
conversacion: relaciones amorosas y hombres, mientras que los temas menos tratados por elias son fa familia vy la
venganza.

Para los hombres, las frecuencias se concentran en dos temas: mujeres y delitos; y sus temas menos
frecuentes son los deportes.

En la tabla de expresiones de lesbianas, los datos se concentran en los temas de relaciones amorosas y su
misién (recordemos gue en esta serie los personajes héroes tienen la misién de proteger al planeta), y el tema menos
tratado por ellas es, al igual que en el caso de los hombres, el deportivo.

Para los andréginos el terna de conversacion mas importante es su misidn, ya que concentra mas del 50% de
las frecuencias y una vez imas, el tema menos frecuente es el de los deportes.

Hay temas que sole tratan algunos géneros, como la apariencia fisica, que sdlo se encuentra en las mujeres y
en los andréginos que hablan de su belleza y atractivo fisico.

Podemos observar también que la amistad es un tema tratado por mujeres, lesbianas y andréginos, al igual
que la misién que tienen. Mientras que temas como las relaciones amorosas son tratados por todos los géneros, aunque
con diferentes porcentajes.

Es notorio también que sélo las mujeres tocan el tema de los hombres y que el tema de las mujeres es tratado
en su mayoria por hombres, en segundo lugar por andréginos y finalmente por lesbianas, mientras que las mujeres
nunca hablan de ofras mujeres.

Tabla 3.1. EXPRESIONES SOBRE RELACIONES AMOROSAS REALIZADAS POR MUJERES, HOMBRES, LESBIANAS Y
ANDROGINOS EN SAILOR HOON

MUJERES HOMBRES 1 LESBIANAS il ANDROGINOS ]
EXPRESION % EXPRESION % EXPRESION % EXPRESION %
1, AMOR 80 1. AMOR 100 1, AMOR 333 | 1. AMOR 100
2, CELOS 11 2. CELOS 33
3, FIDEL{DAD ) 3. FIDELIDAD 33.3
TOTAL | 100% TOTAL| 100% TOTAL | 100% TOTAL| 100%
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Las relaciones armorosas constituyen un tema de conversacion importante para todos los géneros. Dentro de

este tema, el tépico mas recurrente es el amor, que para hombres y andréginos constituye el 100% de sus expresiones

al respecto, para las mujeres representa el 80% y en el caso de las lesbianas se presenta dispersién de datos, pues los
tres topicos: amor, celos y fidelidad tienen porcentsjes iguales. Los temas de celos y fidelidad sélo son tratados por los

géneros femeninos.

Tabla 3.2. EXPRESIONES SOBRE MUJERES REALIZADAS POR HOMBRES, LESBIANAS Y ANDROGINOS EN SAILOR MOON

HOMBRES | LESBIANAS 1 ANDROGINCS
EXPRESION % EXPRESION % EXPRESION %
1. NOVIA 40 1. ATRACCION 100 1. ATRACCION / 100
2. DEBE 30 piropos
PROTEGERLA
3. DESAGRADO 20
4. ATRACCION 10
L_ TOTAL TOTAL| 100% TOTAL| 100%

Corno ya se observd, solo los hombres, leshianas y andréginos hablan sobre mujeres. Los hombres hablan, la
mayoria de las veces, de su novia y de gue deben protegerla, y el tema menos tratado es la atraccién hacia una mujer.
Mientras que el tépico sobre mujeres que tratan lesbianas y androginos es la atraccion,

Tabla 3.3. EXPRESIONES SOBRE HOMBRES REALIZADAS POR MUJERES EN SA/LOR MOON

[ MUJERES
EXPRESION %
1. ATRACCION )
2. NOVIO 29
3. DESAGRADO 23
TOTAL| 100%

En la muestra analizada, sdlo las mujeres hablan de
hombres y entre los tdpicos que tratan, el mas frecuente es la
atraccion, aunque se presenta dispersion debido a que sdlo son
tres subtemas. Respectivamente, en segundo y tercer lugar las
mujeres hablan de su novio y del desagrado hacia los hombres.
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Tabla 4. RELACIONES DE MUJERES, HOMBRES, LESBIANAS Y ANDROGINOS EN SA/LOR MOON

MUJERES HOMBRES LESBIANAS ANDROGINOS
SE RELACIONA Yo SE RELACIONA % SE RELACIONA % SE RELACIONA %
CON: CON: CON: CON:
1. MUJERES 67 1. MUJERES o4 1. MUJERES 43.3 1. MUJERES 44
2. HOMBRES 19 2. HOMBRES 3 2. LESBIANAS 433 2. ANDROGINOS 44
3. ANDROGINOS 8 3. ANDROGINOS 3 3. ANDROGINOS 13.3 3. LESBIANAS 10
4. LESBIANAS 6 4. HOMBRES 2
TOTAL 100% TOTAL 100% TOTAL 100% TOTAL 100%

En esta tabla podemos ver cémo se relacionan unos géneros con ofros. Aqui tenemos que las mujeres se
relacionan con mas frecuencia con ofras mujeres y en menor porcentaje con leshianas. En el caso de los hombres se
observa que casi la totalidad de sus relaciones son con mujeres y nunca con lesbianas. Mientras que las lesbianas
dividen la mayoria de sus relaciones entre mujeres y lesbianas, pero nunca se relacionan con hombres. Los andréginos
dividen la mayoria de sus relaciones entre mujeres y andrdginos v se relacionan muy poco con hombres.

Tabla 4.1. RELACIONES QUE MANTIENEN LAS MUJERES CON MUJERES, HOMBRES, LESBIANAS Y ANDROGINGS EN

SAILOR MOON

MUJER - MUJER MUJER ~ HOMBRE MUJER ~ LESBIANA MUJER -~ ANDROGINC
TIPO DE RELACION % TIPO DE RELACION % TiPO DE RELACION % TIPO DE RELACION %
1. AMISTAD 57 1. LABORAL 34 1. ATRACCION 58 1. ATRACCION 78
2. COMPETENCIA 24 2. ATRACCION 27 2. COMPETENCIA 25 2. AMISTAD 11
3. LABORAL 16 3. AMOR 24 3. AMISTAD 17 3. LABORAL 55
4. FAMILIAR 3 4. FAMILIAR 5 4. COMPETENCIA 55
5. AMISTAD 5
8. ODIC S
TOTAL | 100% TOTAL 100% TOTAL| 100% TOTAL | 100%

En esta tabla se presentan las relaciones que mantienen las mujeres con otros géneros. Observamos que las
relaciones entre mujeres son amistosas en su mayoria y las que menos se presentan son las familiares. Las relaciones
de mujeres con hombres se dispersan entre laborales, de atraccion y amorosas, mientras que las menos frecuentes
también se dispersan entre familiares, de amistad y de odio, La mayoria de las relaciones de mujeres con lesbianas son
de atraccion y en menor medida de amistad. Las relaciones de mujeres con andréginos son por mucho,
mayoritariamente de atraccion y las menos frecuentes son las laborales y de competencia.
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Tabla 4.1.1. RELACIONES QUE MANTIENEN LAS MUJERES CON OTRAS MUJERES EN SAILOR MOON

MUJER — MUJER MUJER ~ MUJER MUJER - MUJER MUJER — MUJER
TIPO DE RELACION % TIPO DE % TIPO DE RELACION % | TIPO DE RELACION | %
AMISTOSA COMPETENCIA LABORAL FAMILIAR
1. EQUITATIVA/ ) 1. POR ENEMISTAD |57 1. COOPERATIVA/ 78 1. FILIAL 7JER. SUP. /| 50
DEPEND. MUTUA COLABORACION NEGOCIADORA
2. EQUITATIVA/ 3 2. POR CELOS 26 2. AUTORITARIA / 13 |2 FILIAL/JERARQ. |50
PROTECCION SUBORDINACION SUP. / PROTECCION
3. EQUITATIVA/ 6 |3 PORBELLEZA 17 | 3. AUTORITARIA/ g
DEPENDENCIA JERARQUIA SUPERIOR
4. AUTORITARIA/ 5
PROTECCION
TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100%

Esia tabla presenta el desglose de las relaciones entre mujeres, que se dan en cuatro categorfas: amistad,
corpetencia, laboral y familiar. La relacién amistosa que se da entre mujeres es generalmente equitativa o igualitaria e
implica una dependencia mutua entre las amigas. Cahe destacar que la mayoria de las relaciones amistosas son
equitativas vy pocas veces se presenta una amistad auteritaria. La mayorfa de las relaciones de competencia son por
enemistad, al centro se ubica la competencia por celos (0 por un hombre) y las menos frecuentes son las de

competencia por belleza.

En el ambito laboral, las mujeres mantienen relaciones cooperativas y de colaboracion en su mayorig; y las
menos frecuentes son las autoritatias y de jerarquia superior. Las relaciones familiares se dividen por igual en
relaciones filiales negociadoras de jerarquia superior v en filiales de jerarquia superior y proteccion.

Tabla 4.1.2. RELACIONES QUE MANTIENEN LAS MUJERES CON HOMBRES EN SAILOR MOON

MUJER ~ HOMBRE MUJER -~ HOMBERE MUJER ~ HOMBRE MUJER - HOMBRE MUJER ~ HOMBRE
TIPO DE REL. % TIPO DE % TIPO DE REL. % |TWODEREL. | % TIPO DE REL. %
LABORAL ATRACCION AMOROSA FAMILIAR AMISTOSA
1. AUTORITARIA/ | 79 1. ATRACCION/ |64 1.NEGOCIADOR |100 |1.FILIAL/JER. |50 1. EQUITATIVA/ | 100
SUBORDINACION NEGOCIADORA /SUBORD. / SUPERIOR/ COLABORACION
/ DEPENDENCIA DEPENDENCIA NEGOCIADOR
2.NEGOCIADORA | 21 2. ATRACCION/ |36 2. FILIALY g0
/ SUBQRDINADA / SUBORDINADA / COMPETENCIA
DEPENDENCIA DEPENDENCIA
TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100%
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Las relaciones que mantienen mujeres con hombres se dividen en cinco categorias: laboral, de atraccion,
amorosa, familiar y amistosa. En todas las relaciones laborales las mujeres son subordinadas y dependientes, ademas,
la mayoria de esas relaciones son autoritarias. En el caso de las relaciones de atraccion, la mayoria son de negociacién
y en menor medida se presentan relaciones de atraccién en las que la mujer es subordinada y dependiente. Mientras
que las relaciones amorosas son en su totalidad negociadoras e implican la subordinacién y dependencia de la mujer.

Las relaciones familiares estan divididas por igual entre las relaciones filiales negociadoras en las que la mujer
tiene una jerarquia superior y las relaciones de hermandad que implican una competencia entre los hermanos.
Finalmente, la totalidad de las relaciones amistosas que las mujeres mantienen con hombres son equitativas de
colaboracion.

Tabla 4.1.3. RELACIONES QUE MANTIENEN LAS MUJERES CON LESBIANAS EN SAILOR MOON

MUJER ~ LESBIANA MUJER - LESBIANA MUJER —~ LESBIANA
TIPC DE RELACION % TiPO DE COMPETENCIA % TIPO DE REL. AMISTOSA %
1. ATRACCION / NEGOCIADORA 100 1. POR CELOS 67 1. EQUITATIVA /DEPENDENCIA | 100
2. POR ENEMISTAD 33
TOTAL 100% TOTAL 100% TOTAL 100%

En esta tabla se observa que no existe una gran variedad en las relaciones de mujeres con lesbianas. La
totalidad de sus relaciones de atraccién son negociadoras. Cuando una mujer compite con una lesbiana, la mayoria de
las veces lo hiace por celos y en segundo lugar por enemistad. Finalmente, las relaciones amistosas de mujeres con
lesbianas son en su totalidad equitativas e implican una dependencia de la mujer.

Tabla 4.1.4. RELACIONES QUE MANTIENEN LAS MUJERES CON ANDROGINOS EN SA/LCR MOON

MUJER ~ ANDROGING MUJER ~ ANDROGINO MUJER ~ ANDROGINO MUJER — ANDROGINO
TIPO DE ATRACCION Yo TIPO DE REL. % TIPO DE REL. % TIPG DE %
AMISTOSA LABORAL COMPETENCIA

1. NEGOCIADORA / 71 1. EQUITATIVA/ 100 | 1. JERARQ. SUPERIOR |100 |1.POR ENEMISTAD | 100%

SUBORDINACION COLABORACION /NEGOCIADORA /
2. NEGOCIADORA / 28 COLABORACION

RECHAZO

TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL 100%
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Podemos cbservar que cuando una mujer es atraida por un andrégino o viceversa, la refacidn gue surge es
negociadora pero implica la subordinacion de la mujer, v con menor frecuencia se presentan relaciones de atraccion
negociadoras en las que la mujer rechaza al andrégino. Sus relaciones amistosas son siempre demacréticas y de
colaboracion. En el &mbito laboral, las relaciones de mujeres con andréginos son siempre negociadoras y de
colaboracion, en las que la mujer tiene una jerarquia superior, Finalmente, las relaciones de competencia entre estos
géneros son por enemistad.

Tabla 4.2. RELACIONES QUE MANTIENEN LOS HOMBRES CON MUJERES, HOMBRES Y ANDROGINOS EN SA/LOR MOON

r HOMBRE ~ MUJER FIOMBRE ~ HOMBRE HOMBRE - ANDROGINO
TIPC DE RELACION % TiPQ DE RELACION % TiPO DE RELACION %
1. AMOR 45 1. FAMILIAR 100 1. AMISTAD 100
2. LABORAL 19
3. FAMILIAR 16
4. AMISTAD 10
5. ATRACCION 10
TOTAL 100% TOTAL 100% TOTAL | 100%

La mayoria de las relaciones de hombres con mujeres son amorosas, a partir de la segunda division se
presenta dispersion en los datos, y la menos frecuente es la relacion de atraccion. La totalidad de las relaciones entre

hombres son familiares y la totalidad de las relaciones de hombres con andréginos son de amistad.

Tabla 4.2.1. RELACIONES QUE MANTIENEN LOS HOMBRES CON MUJERES EN SA/LOR MDON

HOMERE - MUJER

HOMBRE - MUJER

HOMBRE - MUJER |

HOMBRE ~ MUJER

HOMERE - MUJER

TiIPO DE REL. % TIPC DE REL. % | TIPO DE REL. % TIPG DE REL. % TIPO DE %
LABORAL AMOROSA AMISTOSA, FAMILIAR ATRACCION
1.AUTORITARIA/ |67 | 1. NEGOCIADOR [100 |1.EQUITATIVA/ |67 |1.FILIAL/JER. [40 [1ATRACCION |100
JER. SUPERIOR MJERARQUIA COLABORACION SUP./ NEGO- I NEGOCIA-
sUP./ ] CIADORA DORA
2.NEGOCIADORA |33 | PROTECCION 2. EQUITATIVAT |33 |2 FILIAL/ 40
{ JERARC!. SUP. PROTECCION COMPETENCIA,
3. FILIAL/ 20
JERARQ. SUP./
| PROTECCION
TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100% | TOTAL | 100% TOTAL | 100%
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En el ambito laboral, las relaciones de hombres con mujeres son en su mayoria autoritarias y son menos
frecuentes las relaciones negociadoras, pero en todas ellas los hombres tienen siempre una jerarguia superior a la
mujer. Por otro lado, las relaciones amorosas son en su totalidad negociadoras en las que el hombre tiene una jerarquia
superior y protege a la mujer.

La mayoria de las relaciones amistosas de hombres con mujeres son equitativas de colaboracion y es menos
frecuente la amistad equitativa en la que el hombra protege a la mujer. En el caso de las relaciones familiares, la
mayoria de éstas se dividen por igual entre las filiales negociadoras en las que el hombre tiene una jerarguia superior y
las de hermandad que implican una competencia, en esta categorfa las menos frecuentes son las filiales en las que el
hombre tiene una jerarquia superior y protege a la mujer. Finalmente, siempre que un horribre es atraido por una mujer,
entre ellos se presenta una relacion de atraccién negociadora,

Tabla 4.2.2, RELACIONES QUE MANTIENEN LOS HOMBRES CON OTROS HOMBRES Y ANDROGINOS EN SAILOR i OON

l HOMBRE -- HOMBRE J HOMBRE —~ ANDROGINO | Los hombres entre si mantienen un solo fipo
TIPO DE RELACION % TIPO DE RELACION % | de relacién: Iz filial negociadora en la que uno de los
FAMILIAR AMISTOSA hombres tiene una jerarquia superior al otro.
1. FIFLIAL 100 1. EQUITATIVA/ 100
ﬁgggi’%%ggxp-/ COLABORACION Las relaciones de hombres con andréginos
TOTAL 0% TOTAL T00% también s[:)n 'cfle un solo tipo; amistosas, equitativas y
de colaboracion.

Tabla 4.3. RELACIONES QUE MANTIENEN LAS LESBIANAS CON MUJERES, LESBIANAS Y ANDROGINOS EN SAILOR
MOON

LESBIANA ~ MUJER LESBIANA - LESBIANA LESBIANA - ANDROGING
TiPO DE RELACION % TIPODE RELACION | % TiPO DE RELACION [ %
L 1. AMISTAD 62 1. LABORAL 62 1. COMPETENGCIA 100
2. COMPETENCIA 23 2. AMOR 38
3. ATRACCION 1%
TOTAL 100% TOTAL | 100% TOTAL 100%

En esta tabla podemos ver que la mayoria de las relaciones que mantienen las lesbianas con mujeres son
amistosas, mientras las menos frecuentes son las de atraccion. Las relaciones que mantienen las leshianas entre sf son
laborales en su mayoria y son menos frecuentes las amorosas. Por (iltimo, Ia totalidad de las relaciones de lesbianas
con andréginos son de competencia.
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Tabla 4.3.1. RELACIONES QUE MANTIENEN LAS LESBIANAS CON MUJERES EN SAILOR MOON

LESBIANA ~ MUJER

LESBIANA - MUJER

LESBIANA ~ MUJER

TIPO DE RELACION AMISTOSA | %

TIPO DE COMPETENCIA |

%

TIPO DE ATRACCION

Y%

1. EQUITATIVA / PROTECCION g0 1. POR CELOS 100 1. ATRACCION / NEGOCIADORA | 100
2. AUTORITARIA /PROTECCION 180
TOTAL | _100% TOTAL 100% TOTAL 100%

Agui podermnos ver el desglose de las relaciones de leshianas con mujeres. Sus relaciones amistosas se dividen
por igual en equitativas y autoritarias, pero en todas ellas, las lesbianas protegen a la mujer. La totalidad de sus
relaciones de cornpetencia son por celos v las de atraccidn son negociadoras.

Tabla 4.3.2. RELACIONES QUE MANTIENEN LAS LESBIANAS CON LESBIANAS Y CON ANDROGINCS EN SA/LOR WOON

-

LESBIANA -- LESBIANA

LESBIANA ~ LESBIANA

LESBIANA - ANDROGING

]

TIPO DE RELACION % TIPO DE RELACION AMOROSA % TIPO DE COMPETENCIA %
LABORAL
1. COOPERATIVA T 100 1. NEGOCIADORA / 100 2. POR SUPERIORIDAD 100
GOLABORACION DEPENDENGIA MUTUA
TOTAL | 100% | TOTAL| 100% | TOTAL | 100% |

Siempre que las lesbianas se relacionan entre si, sus relacicnes laborales son cooperativas y de colaboracién,
y sus relaciones armorosas son negociadoras e implican una dependencia mutua en la pareja. Por otro lado, las
relaciones entre lesbianas y andréginos son en su totalidad de competencia por superioridad.
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Tabla 4.4. RELACIONES QUE MANTIENEN LOS ANDRGGINOS CON MUJERES, HOMBRES, LESBIANAS Y ANDROGINOS EN

SAILOR MOON

ANDROGINOG ~ MUJER

ANDROGINO - HOMBRE

ANDROGINO ~ LESBIANA

ANDROGINO ~ ANDROGINO

TIPO DE RELACION % TIPO DE RELACICN % TIPO DE RELACION % TiPO DE RELACION %
1. ATRACCION/ 43 1. AMISTAD/ 100 | 1. COMPETENCIA 100 | 1. LABORAL 57
NEGOCIADORA EQUITATIVA/ POR SUPERIORIDAD COOPERATIVA/
COLABORACION COLABORACION
2. LABORAL/ 43 2. AMISTAD 43
COOPERATIVA EQUITATIVA/
SUBORDINACION / COLABORACION
COLABORACION
3. COMPETENCIA 14
POR ENEMISTAD
TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100% TOTAL | 100%

Esta tabla muestra que la mayoria de las relaciones que mantiene los andréginos con mujeres se dividen por
igual en relaciones de atraccion negociadoras y laborales cooperativas de colaboracion en las que los andridginos son

subordinados de la mujer. Las menos frecuentes son las de competencia por enemistad.

Las relaciones de androginos con hombres son siempre de amistad democrética y colaboracion, mientras que
con lesbianas la totalidad de las relaciones son de competencia por superioridad.

Finalmente, las relaciones entre andréginos se dividen casi por igual entre relaciones laborales cooperativas de
colaboracion y relaciones amistosas democraticas de colaboracién.
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Tabla 5. ACCIONES DE HEROINAS Y VILLANAS EN SAILOR MOON

( HEROINA [ VILLANA
ACCION % ACCION %

1 CONVERSAR 28 1. ACCIONES LABORALES 37
[ 2. ACTIVIDADES RECREATIVAS |20 2. ACCIONES DE RINA 195
3. ACCIONES EMOTIVAS 19 3. ACCIONES DE EMBELLECIMIENTO | 165
| 4. ACCIONES DE RINA 135 4. CONVERSAR 15
5 ACCIONES INTELECTUALES 95 5. ACCIONES DE PELEA 75
6. ACCIONES DE PELEA 65 6. ACCIONES INTELECTUALES 45
7. ACTOS SUPERSTICICS0S 2

8. ACTIVIDADES DOMESTICAS 1

S ACTIVIDADES DEPORTIVAS 05

TOTAL | 100% TOTAL| 100%

En la tabla se pueden observar las diferencias entre las acciones de heroinas y villanas. Las primeras
concentran sus frecuencias en las acciones de conversar, recreativas y emotivas, mientras que las actividades que
menos realizan son las deportivas que no alcanzan ni el 1%. Las villanas, por el contrario, concentran sus acciones en

laborales y riflas, y las menos frecuentes para ellas son las intelectuales.

Hay acciones que sdlo realizan las heroinas, como las acciones emotivas, recreativas y domésticas. Por ofro
lado, las acciones laborales y de embellecimiento son exclusivas de las villanas. Se presentan otras acciones como la

rifia y la pelea que comparten ambos tipos de personaje.

Tabla 6. ACTITUDES DE HEROINAS Y VILLANAS EN SAILOR MOON

HEROINA VILLANA
ACTITUD % ACTITUD %

| 1. ACTITUDES AFECTIVAS 35 1. ACTITUDES DE INSEGURIDAD 32

2. ACTITUDES BENEFICAS 27 2. ACTITUDES DE SUPERICRIDAD | 29
3. ACTITUDES DE INSEGURIDAD | 165 3. ACTITUDES DANINAS 28
| 4. ACTITUDES DANINAS 13 4. ACTITUDES AFECTIVAS 14
5. ACTITUDES DE SUPERIORIDAD | 4
| 6. SUPERSTICIOSA 2

7. SORPRENDIDA 1.5

8. ABURRIMIENTO 1

TOTAL 100% TOTAL 100%
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Las actitudes también presentan diferencias entre ambos personajes, aunque sean del mismo género. La
actitud afectiva, por ejernplo, presenta una frecuencia de 35% para las heroinas y de 14% para las villanas. La situacion
se revierte en las actitudes de inseguridad, que para la villana corresponde al 32% y para fa heroina 16%. Otra
diferencia nctable esté en las actitudes dafiinas y de superioridad que presentan porcentajes mas altos en las villanas.

Tabla 6.1. ACTITUDES AFECTIVAS DE HEROINAS Y VILLANAS EN SA/LOR WOON

HEROINA VILLANA
ACTITUD % ACTITUD %

1. ALEGRIA 50 1. COQUETEO 100

2. COQUETEOQ 23

3. ILUSION 10

4. AMOR 7

5. COMPLICIDAD 1

TOTAL 100% TOTAL 100%

Las villanas presentan el coqueteo como
Unica actitud afectiva, mientras que las heroinas
la acompafian de alegria, amor e ilusion,

Tabla 6.2. ACTITUDES DE INSEGURIDAD DE HEROINAS Y VILLANAS EN SA/LOR MOON

HEROINA VILLANA
ACTITUD % ACTITUD %
1. TRISTEZA <) 7. CBEDIENCIA 100
2. PREOCUPACION |29
3, APENADA 14
4, CELOS 4
5. OBEDIENCIA 5
i TOTAL | 100% TOTAL | 100%

En este tipo de actitudes, las villanas
sélo presentan obediencia, mientras que en las
heroinas se encuentra una mayor variedad. Estas
Gltimas concentran las frecuencias en las
actitudes de tristeza y preocupacién, mientras
que las menos frecuentes son las de obediencia.

Tabla 6.3. ACTITUDES DAMINAS DE HEROINAS Y VILLANAS EN SAILOR MOON

HERCINA VILLANA
ACTITUD % ACTITUD %
1. ENOJO 82 1. 0ODIO €05
2. ENVIDIA ) 2. ENOJO 95
3. CHISME 9
TOTAL 100% TOTAL 100%

En las actitudes dafiinas, heroinas vy
villanas comparten el encjo, las primeras con un
82% y las segundas con 9%. La actitud de odio
sélo se encuentra en las villanas y constituye ¢l
90% de sus frecuencias.
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Tabla 6.4. ACTITUDES DE SUPERIORIDAD DE HEROINAS Y VILLANAS EN SAILOR MOON

HERGCINA WILLANA
ACTITUD % ACTITUD %
1. RECHAZO 50 1. VANIDAD 46
2. INDIFERENCIA 40 2. ARROGANCIA 375
3. ARROGANCIA 10 3. BURLA 12.5
4. MANDO 4
TOTAL 100% TOTAL 100%

En el caso de la superioridad, las
heroinas la manifiestan a través del rechazo,
mientras que las villanas lo hacen por medio de la
vanidad y arrogancia. Sélo las villanas presentan
vanidad, burla y mando, mientras las heroinas sdlo
act@an con rechazo e indiferencia. La arrogancia es
una actitud que ambas comparten.
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iv. LOS GENEROS DE LA LUNA
INNOVACIONES SOBRE UN FONDO CLASICO

Con base en la definicion de género como una construccion social que
rebasa los limites de las diferencias bioldgicas entre los sexos, en el anime de
Sailor Moon se encontraron personajes correspondienies a cuatro géneros
diferentes: mujer, hombre, lesbiana y andrégino.

Cada uno de estos géneros presenta caracteristicas que los definen y
distinguen de los demas o que los hacen similares entre eilos, es decir, que en el
relato se encontraron personajes dotados de atribuios y cualidades, que asumen
actitudes y roles, y que presenian comportamientos que concuerdan con la
identidad de género que les corresponde, y a partir de los cuales se pudieron
obtener las caracteristicas que definen e identifican a cada uno de los géneros
encontrados dentro del relato.

Antes de continuar, recordamos que el objetivo que ha guiado este trabajo
es el de averiguar si el conienido del anime Sailor Moon es de caracter innovador
o conservador a partir de las representaciones de género que incluye.

Asi, para lograr dicho objetivo y & partir del anélisis de las acciones,
actitudes, expresiones y relaciones de los personajes, se han obtenido los perfiles
de cada género que presenta el relato, mismos que se exponen a continuacién en
un ejercicio de confrontaclon con los modelos de género que ya se presentaron en
el capitulo correspondiente’, para poder concluir finalmente si el anime de Sailor
Moon se apega mas a los modelos conservadores o si, por el contrario, estd mas
orientado a proponer modelos innovadores.

En pocas palabras diremos que el modelo conservador se basa en la
complementariedad de los sexos v en ia normatividad heterosexual, a partir de io
cual establece las caracteristicas propias de los géneros masculino y femenino. A
las mujeres se les atribuye un rol expresivo como esposas, madres y amas de
casa. Por el contrario, el hombre juega el rol instrumental vy se le relacicna con el
ambito externo al hogar. Un modelo innovador se caracterizaria por ser mas
flexible vy considerar la existencia de diferentes tipos de masculinidad y feminidad
que no necesariamente cayeran en esios extremos opuestos. Por otro lado,
aceptaria la existencia de otras tendencias distintas a la heterosexual.

' Los modelos y caracteristicas de los géneros se encuentran en el capitulo | de este trabajo, pp. 28-50
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Lo cambiante de la Diosa del Amor
podria ser dificil de mane jor para 1.

MINA, Como ama la Diosa del Amor

En Sailor Moon encontramos un gran nimero de personajes femeninos.
Las heroinas centrales de la historia y la mayoria de los personajes antagoénicos
son mujeres. Por su cantidad, entre ellas encontramos diferentes personalidades
que se traducen en distintos tipos de mujer, cuyas caracteristicas personales se

unieron para conformar el perfil general de identidad femenina que propone el
anime.

En este apartado se desarrollaran las caracteristicas que configuran la
representacion de la mujer en Sailor Moon. Aunque se encontraron varios
aspectos relevantes en el modelo de mujer que propone el relato, lo que mas
destaca es la contradiccion que se presenta en la condicién femenina, cuya
representacion cambia en los diferentes ambitos en que se desarrolla.

La contradiccién surge porque, por una parte, nos presenta una vision
innovadora al incluir a mujeres que son valientes, fuertes, activas y capaces de
lograr sus objetivos por si mismas. Pero, por otro lado, cuando esas mismas
mujeres se ubican ante la presencia de un hombre, sus actitudes cambian por
completo y entonces se vuelven dependienties, fragiles y sumisas.

Algo que se debe destacar es el hecho de que la mujer se muesira fuerte,
e incluso en ocasiones asume actitudes de superioridad, arrogancia y prepotencia
s6lo ante otras mujeres, nunca se comporta asi con un hombre. Ante la presencia

Esto representa dos formas de ser mujer: una que innova al ser
independiente y demostrar fuerza y valor, y otra que se apega la modelo clasico al
depender del hombre y ser sumisa anie él.

A continuacioén se abordan de forma individual los aspectos que definen a
la mujer en Sailor Moon, destacando en los casos pertinentes la situacion
contradictoria ya mencionada.
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£l mal debe ser derrofado por nuestras propias manos,
hasta entonces, debeiios perseverar.

T1SHIDA YOUKO, Guerreras del amor

Ahora estoy actuando como una nifia, ya lo s€,
velviéndome muy cobarde y miedosa, pero
permiteme permanecer asf por un instante,
con el rosiro oculto en tu pecho

SERENA, Creo en el amor

Por la naturaleza del relato, que consiste en una historia de superheroinas
que deben pelear para vencer al mal, Sailor Moon presenta personajes femeninos
con cualidades como la fuerza y la valentia que, al menos en apariencia, les
otorgan el poder y un lugar privilegiado ante la soiedad.

En oposicion al modelo clasico gque propone a una mujer débil, inactiva y
dependiente, las mujeres de esta historia demuestran valentia y constantemente
arriesgan su vida por lograr sus objetivos. Se trata de un grupo de mujeres que
aceptan la misién de salvar al mundo o de dominarlo, seglin sea el caso. De
cualquier forma, ellas siempre se esfuerzan y pelean por lograrlo superando el
temor que puedan sentir y sin apelar a la ayuda masculina que, al menos en estos
casos, pasa a un plano secundario e incluso llega a ser prescindible.

Después de pelear por el mundo, todas ellas deben volver a su vida
cotidiana. En este ambito también salen de la representacion clasica que les
asigna como espacio inherente el hogar y como principal ocupacion las tareas
domésticas. Contrario a esia visién, aqui tenemos a mujeres muy activas que
pasan la mayor parte del dia fuera de casa realizando mditiples actividades, pues
ademas de cumplir con su respectiva misién, elias asisien a la escuela, trabajan y
se divierten al participar en eventos v actividades recreativas.

Quiza esta situacion se expixque por {a edad de los persona)es femeninos,
que en promedio es de 18 afios?, y por lo tanto, al ser mujeres j6venes y solteras
atn no adguieren esas obi:gacsones propias de madres y esposas. Aungue en
generai, el ambito doméstico es poco frecuentado por ellas, ei modeio educativo
va no las obliga a prepararse desde nifias para su futura labor como amas de casa
y por el contrario, si les permite acudir a la escuela.

2 Se consideraron 16 personajes femeninos cuyas edades oscilan entre los 15y 25 afios, solo dos
personajes se alejan de este rango: una de ellas de 8 afios y la ofra de 35, aproximadamente.
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tanto hombres como mujeres tienen las mismas oporiunidades de educarse y
eventualmente convertirse en profesionistas. Lejos de estar confinadas al hogar,
aprendiendo a ser buenas madres y esposas, estas jovenes acuden a la escuela y

ven como un aspecto fundamental y prioritario la preparacién académica con miras
a ejercer una profesion.

Esta propuesta coincide con la afirmacion de Norma Fuller® al respecto,
pues la autora explica que las nuevas generaciones va no siguen del todo el
modelo de sus madres, pues ven su futuro en funcién del estudio y el trabajo, que
ocupan lugares prioritarios en sus suefios y esperanzas. Mas alla de la idea de
formar una familia, las jovenes actuales piensan en asistir a la escuela y graduarse
para consolidar y realizar proyectos laborales en cualquier ambito.

Después de pelear y estudiar, un merecido descanso. Las mujeres en
Sailor Moon tienen como una de sus actividades principales la recreacion, pues
siempre se dan tiempo para el entretenimiento. Ellas encuentran la forma de
descansar y divertirse al asistir al centro de videojuegos, al parque ¢ simplemente
al acudir a una cafeteria a conversar con sus amigas. Pero uno de sus
entretenimientos principales consisie en asistir a los conciertos del famoso grupo

Three Lights y participar en las actividades organizadas por el club de fans al cual
perienecen.

A partir de las caracteristicas hasta aqui mencionadas, este parece ser un
panorama muy innovador para las mujeres, pues lejos de dedicarse a las
actividades “propias de su sexo”, como las labores domésticas, éstas
practicamente no se presentan en la muestra analizada. Ellas, por el contrario,
tienen olras ocupaciones y prioridades que, por su naturaleza serian consideradas
mas adecuadas para un hombre, como &l hecho de pelear por aiglin objetivo - en
este caso salvar o dominar al mundo — gue tradicionalmente se asocciaria mas con
el género masculino por implicar riesgos y requerir de fuerza, valentia y
autosuficiencia.

Entonces, con lo expuesio hasta este momenio, es claro que en este
relato quienes tienen el papel principal son las mujeres, y aparentemenie ellas
también tienen el poder y lievan las riendas de su vida, pues son jévenes, bellas, y
al mismo tiempo fuertes, valientes e independienies, rompen un esquema
tradicional v viven de forma distinta su identidad de género.

3 ARANGO, Op. Cit., p. 261
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las mujeres. Ya vimos los aspectos innovadores en el modelo femenino que ofrece
Sailor Moon, pero a pesar de todo, este relato también mantiene cierias
estructuras conservadoras, principalmente en cuanto a la condicién femenina se
refiere.

Las mujeres en Sailor Moon contindan reproduciendo algunos aspecios
del modelo clasico de feminidad, pues se muestran emotivas y necesitadas de
proteccién, caracteristicas que despiertan en quienes se encuentran a su
alrededor el deseo —o el deber— de ayudarias, cuidarlas y protegerlas.

Tanto los hombres como las lesbianas vy andréginos tienden a proteger a
la mujer en cualquier situaciéon en la gue ellas se muestren vulnerables o en
peligro. Incluso las mujeres se cuidan, ayudan y protegen entre si.

Curiosamente, las mujeres pueden arriesgar su vida por salvar o
conquistar el mundo, demuestran valor al pelear conira seres monstruosos en
lugares terribles, pero ante los ojos de todos, e incluso para ellas mismas, la mujer
es siempre una persona fragil y vulnerable a la que se debe proteger.

Quizé esa imagen de fragilidad estd dada por su emotividad, pues las
mujeres son quienes mas abiertamente expresan lo que sienten, a través de
demosiraciones de amor, carifio y ternura, o al mosirar su estado de temor,
preocupacién y enojo en gritos y discusiones, y al dejar ver su tristeza vy
sufrimiento con el llanto; enionces aparecen ante los ojos de los demas como

seres delicados y vulnerables que deben ser protegidos. Como afirma Joseph M.
Riera,

Lo mas ajustado a su personalidad femenina es la
pasividad, la necesidad de proteccidon y toda una serie de
cualidades que hacen que las mujeres sean encantadoras...*

Y continGa explicando que la educacidén iradicional fomenta la
dependencia femenina desde la infancia, entonces, la mujer nunca alcanza una
plena autonomia v ain en {a edad adulta siente ia necesidad de ser proiegida, de
depender de alguien. Por estas necesidades, su vida adquiere sentido en funcién
de la entrega a los demas.

Otra forma de entender que la mujer fuerie ¢ independiente cambie sus
actitudes ante la presencia masculina {a proporciona Simone de Beauvoir cuando

*RIERA, Op. Cit., p. 187
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u amado, pues en este caso
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...las maniobras, prudencias, astucia, sonrisas, encanto y
docilidad son sus mejores armas.

(...) Es necesario convertirse en la mujer que (€l) desea
encontrar y poseer.”

Esta propuesta resulita coherente con los personajes femeninos que
enconiramos pues, como veremos mas adelante, el amor constituye un aspecto
fundamental para ellas.

Entonces, tenemos que la misma mujer que puede pelear, superar
obstaculos y arriesgar su vida en aras de cumplir su mision, se muestra
dependiente de los demds, ya sean sus amigos o su pareja, de quienes
constantemente necesita la compafiia, ayuda y proteccion para sentirse segura y
por lo tanto, su vida adquiere sentido en funcién de ellos.

1.2. ¢ Amigas o rivales?

..o importa lo gue suceda,
si encontramos los obstdculos juntas, todo estard bien.
Compartimos las mismas ldgrimas, no me dejes sola

ANY, Compartimes las mismas [dgrimas

De esta manera, al depender de ofras personas, un aspecto de suma
importancia para las mujeres de esta historia es la relacion amistosa que
mantienen entre si. Las jévenes pasan mucho tiempo en compafiia de sus amigas,
incluso conviven con ellas mucho mas que con su familia o pareja. El grupo de
amigas se vuelve fundamental, con ellas se comparien los instantes mas
imporiantes de la vida, ya sea en momentos de alegria v diversion, de peligro y
pelea, ¢ de tristeza y sufrimiento.

Una vez mas, la edad de los personajes es un factor imporianie para
explicar esta tendencia. Julia Sherman, por ejemplo, insiste en la importancia gue
adquieren las amigas para las mujeres adolescentes y jovenes, pues en el grupo

S BEAUVOIR, Op. Cit. p. 436




siente protegida y
mas importanies
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segura. ncluso, explica, as uunnanao Y
que los padres en esta e’tapa

En las relaciones amistosas se encontré que éstas se realizan
generalmente en un ambiente de igualdad, en el que el grupo de amigas esta
unido por fueries lazos afectivos y no considera jerarquias enire sus integrantes.
Sin embargo, lo que si es muy frecuente y notorio es la mutua dependencia entre
las amigas y su tendencia a protegerse y ayudarse entre si.

La mujer adquiere un sentimiento de seguridad enire sus amigas porque
sabe que cuando lo necesite, eilas estardn ahi para ayudarla y siempre la

apoyaran, es decir, se siente cuidada y protegida en un plano de igualdad y
confianza.

Pero ademas de la amistad, otra forma de relacion frecuente entre las
mujeres es la rivalidad. En la muestra analizada, amistad v competencia son las
relaciones mas frecuentes entre las mujeres de Sailor Moon. Parece ser que para

los miembros del género femenino toda mujer que no es amiga constituye una rival
en potencia.

Esta rivalidad surge en diferentes dmbitos. Uno de ellos evidentemente
esta dado por la condicién de ser heroina o villana, misma que resulta inherente al
tipo de relato, va que las mujeres se enfrentan entre si para causar un dafio o
evitarlo y proteger a otros. Pero més alla de esta forma obvia de rivalidad, estan
las que surgen en el terreno amoroso, por celos, al perseguir el amor del mismo
hombre, 0 cuando dos 6 mas mujeres compiten por ser la mas bella.

Un aspecio notable es que entre los géneros enconirados, séio las
mujeres se preocupan demasiado por la belleza, ellas son las Unicas que
presentan acciones de embeliecimiento y actitudes de vanidad. Ademas, hay
algunos personajes femeninos en los cuales se concentran estas actitudes y cuya
relacién principal es ia competencia por ver quién es la mas bella v la que tiene
mejor suerte con los hombres por esta cualidad.

® SHERMAN, Julia A., Psicologla de la mujer. Revisién de estudios empiricos. Madrid, Ediciones
Marova, 1978, pp. 145—- 146y 155.
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A menos de que atagues disparando
con rayoes de *[Te amol” y marcas de corazoncitos,
los chicos no se dardn cuenta de que estds ahi

MINA, Mondlogo Sailor Stars

El amor se considera uno de los ambitos principales en la vida de la mujer.
En Sailor Moon esta regla se confirma, pues aparece como una constante que las
mujeres hablen sobre el amor, que estén en busca del principe azul y del amor
eterno y verdadero. Son jévenes que viven en un mundo de ilusiones acerca del
amor y que buscan al hombre ideal sin perder oportunidad de coquetear a cuanto
joven guapo se ponga en su camino.

Una actitud frecuente en ellas es el coqueteo o seduccién, que a veces
aparece como un inienio un tanto desesperado por encontrar una pareja, hasta
Hlegar incluso al extremo de seguir por la ciudad a una persona que aparentemente
es un atractivo joven, y al final, una total decepcidn, pues resulta ser una mujer...

Maria Luisa Lerer dice que la seduccion inicia con la atraccion fisica, a
partir de la cual surge la necesidad de seducir y conquistar a esa persona, de ser
acepiados, amados y reconocidos como dnicos, misma necesidad que se
satisface cuando surge el amor y ambas personas se fusionan para luego
recuperar gradualmente su identidad.”

Una vez mas aparecen las estructuras clésicas, segin las cuales, la mujer
vive por y para el amor, por lo tanto, para obtenerlo debe ser bella para atraer al
hombre. A pesar de las innovaciones ya referidas, parece ser que para estas
mujeres el éxito v la felicidad no se satisfacen por completo con sus aciividades
heroicas, escolares, laborales, amistosas v recreativas, sino que para obtener
ambos aspectos se vuelve de gran importancia la obtencion del amor, iniciar una
relacion de noviazgo con planes de que se convierta en un matrimonio. Para estos
personajes es clara la importancia de encontrar una pareja ideal y con ella, el amor
verdadero y para siempre.

En nuestra cultura, casarse o {ener una pareja es un signo de
éxito. Se supone que si la persona no estd sola es porque es “buena’,
es decig, el hecho de vivir en pareja es como una prueba de su valor
basico.

" LERER, Maria Luisa, La ceremonia del encueniro. Buenos Aires, Paidos, 1994, p. 139
8 Ibidem, p. 44




Ante la importancia que adquiere la blsqueda y obtencién de una pareja,
las mujeres ponen atencion en su apariencia, por lo tanto, una actitud frecuente en
ellas es la vanidad (ésta no se presenta en ninguno de los otros géneros) que
manifiestan en su preocupacioén por la belleza y su cuidado personal.

Por otro lado, mientras unas buscan el amor, quienes ya lo encontraron se
encargan de conservarlo a través de la demostracion de su afecto y de la fidelidad
absoluta a su amado. Para ellas, el tema del amor es importante y generalmente lo
asocian con los hombres, la fidelidad y los celos.

En las relaciones amorosas, las mujeres se muestran dependientes de su
pareja, pues necesitan de su compafiia y proteccion, su sola presencia las hace
sentir mas seguras y los sentimientos de inseguridad como la preocupacion,
tristeza y el llanto aparecen cuando el hombre amado se encuentra lejos de ellas.
A pesar de la distancia él esta siempre presente en sus pensamientos y por lo
tanto, aunque la oportunidad se presente y exista alguien mas intentando
seducirla, ella lo rechazard y mantendra su fidelidad.

Aqui podemos incluir una diferencia en las formas de amor de hombres y
mujeres. La principal accidn femenina relacionada con el amor es de tipo
evocativa’, pues ellas constantemente estan recordando o extrafiando a su pareja,
es decir, evocandolo en el pensamiento muchas mas veces de las que conviven
con él. Los hombres, en cambio, muestran un amor mas bien ejecutivo, pues
nunca recuerdan a su pareja, y sblo demuestran su amor cuando la tienen
presente, mediante abrazos o besos, es decir, fisicamente.

Ahora, regresando al tema de la fidelidad vy los celos, la mujer que va
cuentia con el amor de un hombre se preocupa por conservarlo siendo fiel y
carifiosa, pero aparece también el temor de perderlo y con este temor liegan los
celos. Ella que ha recibido mucho con el amor podria perderlo todo al dejar de
tenerlo. La angustia ante la ausencia de su amado le provoca el deseo de saber
qué hace, dénde estad y con quién. Esta situacion se vuelve una verdadera ortura
completamente opuesta al amor. Al respecto, citamos una reflexién de Simone de
Beauvoir: “En la incertidumbre, toda mujer es un rival, un peligro... Los celos

° Las acciones ejecutivas son las que intervienen alterando e! estado de las cosas e implican un gasto
energético considerable. Las de tipo evocativo son las que solamente nombran o designan el estado de
cosas e implican un minimo gasto energético. Entre las acciones evocativas se encueniran recordar,
pensar, reflexionar, etc. Para ampliar este punto véase REVILLA Basurto, Matio. Infroduccién a fa
teorfa de la comunicacién. México, S y G Editores, 1997, pp. 13-~ 16




exasperan su;o soledad y de ese modo vueiven aun mas estrecha su
dependencia.”

Estas lineas reflejan la rivalidad que ya se mencion6 enire mujeres, una de
cuyas causas principales son los celos al buscar el amor del mismo hombre. Y por
otro lado, la dependencia femenina, que ante el temor de perderlo, la vuelve mas

subordinada ante el hombre que ama.

1.4. En el rabajo... obediencia y sumisién

- Linda, voy a encomendarte esta delicada misidn.
- Como usted diga, Gran Rubeus, déjemelo a mi.
Esta vez no fallaré.

RUBEUS / BERJIERITE, Sailor Moon R

En el ambito laboral encontramos otro de los aspectos conservadores de
la serie respecto a las mujeres, sobre todo cuando en la relacién de trabajo
intervienen hombres. Aunque, como va se dijo, la mujer practicamenie no se
dedica a las actividades domésticas y por el contrario es una persona activa que
se ha incorporado al secior laboral, sus condiciones en este campo son muy
tradicionales, pues las mujeres casi siempre son subordinadas a un hombre, que
les da Ordenes, a quien deben servir sumisa y obedientemente y reporiar el
resultado de sus labores.

En la muestra analizada se encontraron tres tipos de relacion laboral: la
primera que ya se menciono, en la que un hombre tiene una jerarquia superior y
las mujeres son sus supordinadas; en la segunda, una mujer es quien posee la
jerarquia superior y tiene a su cargo a otras mujeres gue cumplen sus 6rdenes;
finaimente, una relacién laboral enire mujeres gue no presenta divisién jerarquica y
se realiza en un ambiente de igualdad y cooperacion.

Ahora vayamos por partes. La primer relacién entre hombres y mujeres
presenta como rasgos caracieristicos la superioridad masculina frente a la
subordinacién y dependencia femenina. Estas relaciones laborales se realizan
generalmente en un ambienie autoritario, en el gue el hombre da las 6rdenes vy la
mujer sumisamente debe cumplirlas. En este caso, las mujeres se deben reportar
con su jefe para hacerie saber el resuliado de lo que les encomendé v siempre se

" BEAUVOIR, Op. Cit., p. 436
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girigen a & con mucho respeto (i
Rubeus™ y asumiendo actitudes serviciales y de

En la muestra analizada s6lo se enconird a una mujer con jerarquia
superior en las relaciones de trabajo, pero inciuso ella tiene como subordinadas a
otras mujeres. Es claro que, al menos en estos capitulos, nunca un hombre es
subordinado a una mujer. En este tipo de relacidén entre mujeres, el entorno es
también autoritario y la persona que tiene el poder trata con cierta prepotencia a
sus subordinadas, es una relacién muy similar a la descrita anteriormente, sélo
que en este caso el lugar de la auioridad lo ocupa una mujer, a quien sus
asistentes deben dirigirse respetuosamente (la llaman “Gran sefiora Galaxia”),
obedecer sus ordenes y reportar sus resultados.

Al comparar estas dos situaciones podremos apreciar mas claramente la
contradiccion que se mencioné al inicio. Aqui vemos que, anie otras mujeres, el
sujeto femenino se muestra superior, arrogante, prepotente y autoritaria; mientras
que al situarse ante un hombre con jerarquia superior, ellas se vuelven déciles,
obedientes y sumisas, cumpliendo todas sus 6rdenes y dirigiéndose a él de forma
servicial y respetuosa.

Por otro lado, existen ofras relaciones laborales que se realizan
exclusivamente entre mujeres y se alejan de estos modelos autoritarios al
proponer una forma de trabajo en equipo en un ambiente de igualdad. Esta
relacion posee la peculiaridad de que en su organizacién no existen las jerarquias,
pues todas las integrantes colaboran y se ayudan para conseguir sus fines.
Aungue en realidad una de ellas es jerdrquicamente superior al ser la princesa
(Serena), ésta superioridad so6lo es simbdlica, pues en realidad ella nunca
manifiesta su poder, por el contrario, irata a sus compafieras como sus iguales, las
respeta e incluso liega a depender de ellas. En este caso no hay quien da 6rdenes
y quien las cumple, sinoc que todas ya saben lo que deben hacer, asumen sus
funciones y se dis‘mbuyen las a\,tavxdades.

Respecio a este iipo de reiaciones, Maria Luisa Tamés nos ofrece una
interpretacién cuando dice que una relacién jerarquica es temida y por lo fanto
evitada al estar asociada con la dominacién masculina. Entonces, las mujeres
tienden a relacionarse en planos de solidaridad e igualdad indiferenciada, como la
comunidad o la hermandad, bajo la premisa de que “la fuerza de cada una es la
fuerza de todas”."

" TARRES, Op. Git., p. 77
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Oira caracterisiica gue distingue a esia rela cion de las anteriores son los
lazos afectivos que unen al equipo de trabajo, pues ademas de compaiieras son
amigas, situacién que no se presenia en las relaciones autoritarias, que son
meramente laborales ¢ incluso implican el sometimienio de las subordinadas a los
designios de sus amos.

2. SERENA / KAOLINETTE, LA ETERNA LUCHA ENTRE EL BIEN Y EL MAL

.efla es de jado dulce... es d iado bondad.
¢Y si hasta perdiera la vida por ese corazdn lleno de amor?

MICHIRY, Poema Sailor Stars

Como en toda serie de héroes, Sailor Moon también incluye la milenaria
tradicion de la lucha enire el bien y el mal, con el consecuente triunfo del primero y
la derrota del segundo.

En este caso, quizd por ser femeninos la mayoria de los personajes, se
hace muy evidenie la division de las mujeres en dos grupos perfectamente
definidos y opuestos, con base en la dualidad bien / mal.

En la tolalidad de la serie, y por ende en la muestra analizada, aparecen
varios personajes que se consideran como buenos, y varios otros que se
consideran malos; en este espacio se hablara de las caracteristicas generales que
se encontraron en los capitulos analizados respecto a las heroinas vy villanas, sin
embargo, se decidi6 tomar a dos de ellas como representantes simbélicas de su
respectivo grupo.

Al iguai que ia tradicion divide a las mujeres en general en buenas y malas
a partir de las caracteristicas que representan las figuras de la Virgen Maria y de
Eva, agui se toman como simbolos del bien v el mal respectivamenie a Serena, la
heroina central bajo ia identidad de Sailor Moon, vy a Kaolinette, la villana principal
de la tercer temporada de la serie: Sailor Moon S.

Asi, tenemos a la mujer buena frenie a la mala. Ya se ha mencionado
antes la dicotomia Eva / Maria que por mucho tiempo ha servido para interpretar
dos formas diferentes de ser mujer. Esta dualidad de opuestos se refieja en Saifor
Moon, pues se cuenia con heroinas vy villanas que encarnan respectivamente
valores relacionados con la bondad vy vicios que conducen al mal.
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Primero hablaremos individualmente de las dos figuras simbdlicas: Serena
y Kaolinette, para presentar sus caracteristicas asociadas a la dualidad

buena/mala y asi aclarar por qué fueron elegidas como representantes de sus
respectivos grupos.

Comenzaremos con Serena, quien se presenta como una mujer joven,
belia, Hena de alegria y vitalidad, inocente, tierna, pura y virginal, capaz de amar,
perdonar vy ser bondadosa incluso con quienes la han lastimado y ofendido. Es
cierto, s una heroina que para salvar al mundo y a las personas debe pelear con
otros, pero eso es algo que ella preferiria evitar, es del tipo de personas que antes
de pensar en lastimar a aiguien o en la venganza, pone la otra mejilla, prefiere
solucionar las cosas hablando y tomando como principal arma su amor y bondad.

Un claro ejemplo de la bondad de Serena lo encontramos en su relacién
con Rini. A pesar de que por ella su relacién amorosa tiene dificultades, de los
insultos que recibe de su parie y el sufrimiento que por su causa padece, siempre
que esta en peligro, Serena acude al rescate de Rini, incluso exponiendo su propia
vida, olvidando todo o que esa nifia le hubiera hecho antes. Asi, Serena
demuestra valentia y la capacidad de sacrificarse por el bienestar de otros.

Por otro lado, otra de sus cualidades es la fidelidad. Elia promete y cumple
ser fiel a su pareja en todo momento, ya que se resiste a caer en la tentacién ante
la seduccion de otras personas, aun cuando su novio no esté a su lado por mucho
tiempo. Ella cree en el amor Gnico y para siempre, y asi lo demuesira.

En cuanto a la apariencia fisica también encontramos rasgos que
distinguen a un personaje de otro. Serena representa la inocencia y la pureza.
Como Serena y como Sailor Moon aparece con la imagen de una joven colegiala
con traje de marinerita. Se le representa como una novia, amiga y compafiera fiel,
una nifia inocente, dulce vy bondadosa con grandes suefios e ilusiones. Por otro
lado, como la Princesa de la l.una, se le caracteriza con el color blanco, simbolo
de pureza vy virtud, y con la luminosidad dei amor, que constituye su principal arma
conira el mal.

A pesar de que Serena no posee las caracteristicas de un superhéroe, sus
compaferas de equipo la reconocen como lider por sus cualidades de “mujer
buena”, por su lealiad, justicia, bondad y sobre todo por su capacidad de perdonar,
dar amor y ayuda incluso a quienes la hacen sufrir. £s en resumen, el bien
personificado, seria como la versiéon de la Virgen actualizada y adaptada a su
contexio de superheroina.




Serena: pureza y bondad

Kaolinette: odio v seduccidn
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Ahora vamos con e 1ado opuesto, Kaolineite. Por gué seleccionaria entre
varias villanas como figura simbédlica, pues porque ella retine {as caracteristicas de
las demas antagonistas y encaja perfectamente con la descripcién de femme

fatale que proporciona Erika Bornay, quien describe a este tipo de mujer como:

<

...una belleza turbia, contaminada, perversa.
Incuestionablemente, su cabellera es larga y abundante, y, en muchas
ocasiones, rojiza. Su color de piel pone acento en la blancura, y no es
nada infrecuente que sus ojos sean descritos como de color verde. (...)
en su aspecto fisico han de encarnarse todos los vicios, todas la
voluptuosidades y todas las seducciones.

En lo que concierne a sus mas significativos rasgos
psicolégicos, destacara por su capacidad de dominio, de incitacién al
mal, y su frialdad, que no le impedira, sin embargo, poseer una fuerte
sexualidad, en muchas ocasiones lujuriosa y felina...”

Al leer estos parrafos es como si nos estuvieran describiendo ia imagen vy
personalidad de Kaolinette. Ella es una mujer mayor que Serena, de
aproximadamente 25 afos. Su personalidad, actitudes y apariencia son
absolutamente seductores. Efectivamente, se le representa como una mujer bella,
pero no la clase de belleza que posee Serena quien es mas bien tierna y dulce,
sino una belleza sensual y seductora, es decir, sexuada. Su vestimenta es de color
rojo, ai igual que su larga y ondulada cabellera, color que simboliza al mismo

tiempo seduccion, sexualidad, pasion y que ademas connotfa ciertas alusiones
diabolicas.

Ella suele mostrar actitudes de odio y superioridad. Disfruta al ver a
Serena sufriendo y humillada, en esa situacién se burla de eila con actitud altiva.
La condicién de “mujer mala” se puede ver incluso en la expresién de su rostro y
en su mirada, que reflejan el odio v maldad que encierra; la expresion facial de
Kaolinetie contrasta enormemente con el rostro mas bien infantil y angelical de
Serena, ¥ su mirada compasiva v amorosa. Kaolineite reine en su persona la
seduccién, el odio, la maldad, una helleza sexuada; es, pues, la representacién de
Eva en version animada.

Ahora que va hemos descritc estos personajes y que han quedado
estabiecidos como simbolos de bondad y maldad femenina, abordaremos en
general a las heroinas v villanas de esia historia, mismas que ya gquedaron
resumidas de alguna manera en sus figuras representativas.

2 BORNAY, Op. Cit. P.p. 114~115
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as heroinas es menor que la de ias villanas. A
partir de esta condicion, se les representa de forma diferente, a las primeras como
jévenes estudiantes que suefian y se ilusionan con el amor; a las segundas como
mujeres jévenes que trabajan, son seductoras y se€ preocupan excesivamente por
Su apariencia.

En general, la ed

Respecto a sus actitudes, las heroinas son alegres y coquetas, pero
acompafan siempre esta actitud con el amor y la ilusion, lo que las convierte en
seductoras, pero de una forma tierna e inocente. Ellas también son valientes y
siempre tienen la disposicién de ayudar a guienes necesitan proteccion. Aunque
también se muestran vulnerables, pues sufren, lloran y se preocupan.

En cambio, las villanas se presentan completamentie seductoras, sin
pensar en amores o ilusiones, su actitud €s mas tendiente a la sexualidad incluso
en su forma sensual de hablar y caminar. Ellas nunca muestran alguna accién o
actitud benéfica, s6io se preocupan por si mismas y por lograr sus fines. Ellas
odian, se muestran arroganies y se burlan de las desgracias de otros que, en
ocasiones, ellas mismas provocaron.

Un aspecto que distingue perfectamente las buenas de las malas es que
las villanas, con base en sus actitudes de seduccion, se preocupan excesivamenie
por su apariencia. La belleza es fundamental para ellas, son muy vanidosas y
pasan buena parte del dia mirdndose al espejo, peinandose o retocando su
maquillaje. Las heroinas, en cambio, nunca presentan acciones de
embeilecimiento ni actitudes de vanidad.

Esto tal vez nos quiera decir que la belleza de una mujer crece o radica en
su bondad, entonces no necesita ni de maquillajes ni nada por el estilo, su belleza
es natural y est& dada por sus cualidades. En cambio, las mujeres malas deben
ocultarse tras un bonito peinado, o bajo capas de magquillaje; ademas, si su fin es
la seduccion, deben lucir bellas y atractivas para el hombre.

Por otro lado, enconiramos que ias villanas aitivas presentan
coniradictoriamente una notoria actitud de sumisién vy obediencia. Estas se
presentan, claro, ante el hombre gque funge como lider de la organizacion del mal y
a quien conslantemente pretenden seducir.

Asi, tenemos que por un lado la mujer Maria/Serena es una persona
bondadosa, que se sacrifica por los demés resistiendo dolor y sufrimiente, que es
capaz de perdonar y amar sin condiciones, y cuyas cualidades principales son la
ternura, la virtud, la inocencia y la ingenuidad.
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Por su parte, Eva/Kaolinette es una mujer cuyo fin principal es la
seduccién del hombre, y por tanto el aspecto externo se vuelve fundamental. Es
también la causanie de problemas a través de su odio y acciones dafiinas, se
muestra altiva, vanidosa y egocentrista al preocuparse {inicamente por si misma.

3. EL PODER PROTECTOR DE MARTE

Tu pecho es tan cdlido cuando me abrazas...
s6lo por esa calidez, sé que eres 11.
...después de todo, siempre me has cuidado.

SERENA, Poerma Sailor Stars

Los hombres de Sailor Moon, presentan dos caracteristicas relevantes. La
primera es que siguen el modelo de masculinidad como equivalente de fuerza,
poder vy dominio, aspectos evidentes en el ambito laboral que, al menos en la
muestra analizada, continla en manos masculinas. Pero por otro lado, algunos
hombres se alejan de ese modelo al demostrar su capacidad de amar,
experimentar y exteriorizar emociones y sentimientos. El hombre en ocasiones
combina estas dos caracteristicas ~el poder y la capacidad emotiva— para proteger
y dar seguridad a la mujer que ama.

Quiza aqui esta muy clara la perspectiva femenina de la cual ya se hablé
antes, pues por una parie la serie surge de una mujer que a su vez incluyd
personajes mayoritariamenie femeninos. A partir de esta doble vision femenina,
quiza lo que se pretende representar agui es un tipo de hombre ideal para la
mujer. Es decir, un hombre que es fuerte y tiene el poder, cualidades que
representan para !a mujer seguridad y proteccién; y por otro jado ese hombre
fuerte también es capaz de experimentar y demostrar sentimientos como el amor,
con lo que la mujer se sabe y siente amada porque é! la trata con ternura, carifio y
ia cuida.




..es posible gue le ocurra algo malo.
Bah, eso a mi no me importa, ella es s6lo una sirviente.
RUBEUS, Sailor Moon R

Una de las principales actividades de los hombres es el trabajo, pues se
les ha inculcado que esta labor es la méas importante y casi exclusiva en su vida.
Los personajes masculinos de nuestro relato no son la excepcién. Ellos dedican
buena parte de su tiempo al frabajo, donde siempre tienen los puestos mas altos y
cuentan con mujeres que estan bajo sus 6rdenes y llevan a cabo los planes que

ellos elaboran. Este perfil de hombre encaja perfectamente en el clasico modelo
de masculinidad, que Riera caracteriza asi:

Los hombres han dominado el mundo y han mantenido en
una relacion de inferioridad a las mujeres. (...) A los hombres se les ha
educado — socializado — para que fueran independientes, se dedicaran

a lo publicoy garan'tizaran los recursos econdmicos para el resto de la
humanidad...”

Aunque ya se menciond que en el terreno laboral también participan las
mujeres, en su relacion con hombres siempre aparecen como subordinadas y
encargadas de ejecutar las érdenes, a pesar de que en cantidad superan por
mucho al nimero de personajes masculinos'. Atn cuando son pOCOS y ocupan

lugares secundarios en la trama de la serie, son ellos quienes conservan el poder
en ia esfera laboral.

Los hombres continGlan dominando el ambito publico, es decir, el trabajo
fuera del hogar. Y aunque se acepta que las mujeres participen en ét, sus tareas
son meramente ejecutivas, pues los encargados de la logistica son ios hombres,
son ellos quienes organizan el frabajo, investigan, hacen planes y dan 6rdenes. Es
decir, que las mujeres necesitan que alguien realice algn tipo de planeacion
previa para que les diga ic que deben hacer, v ellas se limitan a seguir
instrucciones. Esta perspectiva va de acuerdo con la légica del modelo tradicicnal
de género, el cual propone que la mujer no estad plenamente capacitada para
realizar labores intelectuales.

La incursién de las mujeres en los diversos sectores laborales es un
hecho, v esio se refleja en Saifor Moon, sin embargo, como afirma Anthony

B RIERA, Op. Cit.,, p. 194
4 Cfr. Infra. Anexo 3




En lo que concierne a la divisién del trabajo, ésta permanece
sustancialmente intacta. En casa y en el trabajo, en la mayoria de los
contextos de las sociedades modernas, los hombres son muy reacios
a relgjar sus controles sobre las riendas del poder.15

3.2. Amor protecior

Te amaré por foda mi vida,
hermosa nifia, y te protegeré en mis brazos

DARIEN, Quiero abrazarfe

Queda claro que los hombres mantienen el poder, sin embargo no sélo lo
utilizan para dominar y mantener subordinada a la mujer. En el terreno amoroso, el
hombre hace uso su fuerza y poder para proteger a su amada. Si bien este
aspecto reproduce la representacion cidsica en la cual el hombre debe brindar
proteccién a la mujer, también se presentan algunas innovaciones en el modelo de
ser hombre.

Conirario a la imagen tiradicional masculina que propone a un sujeto
hermético que oculta sus sentimientos y evita las demostraciones de afecto o la
expresion de emaociones, en el relato de Saflor Moon encontramos personajes
masculinos que exieriorizan sus sentimientos de amor hacia su pareja, quien

ocupa un lugar importante para &l y por tanto le brinda su ternura, carifio y
proteccion.

Esto demuestra que “..la idea de que los hombres no pueden amar es
absoiutamente falsa {...) son bien capaces de ofrecer amor y cuidados™ a otros.
Asi, Saifor Moon presenta a un hombre que no duda en decirle a su novia cuénto
la ama, a demostrarle ese carifio con besos y abrazos o con detalles que para ella

son importantes.

La capacidad emotiva masculina, unida a su staius social que lo dota de
autoridad y poder, se traducen en una aclitud proteciora y paternal respecio a su
pareja, a quien siempre defiende vy en ocasiones arriesga su vida por salvarla.

'> GIDDENS, Op. Cit., pp. 122 - 123
' Jbidem, p. 122
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A pariir de esias caracieristicas, poaemaos dgecir gue el hombre
representado en este anime cumple con las condiciones que auiores como
Kaufman y Kusnetzoff plantean como necesarias para llegar a ser un hombre
completo: la combinacion de fortaleza vy sensibilidad. Enionces, Saifor Moon
plantea al hombre de acuerdo con lo que Kusnetzoff define como un gentle man,

ese hombre que, si blen mantiene su fuerza y poder, lo equilibra con su emotividad
y capacidad afectiva'’

Por otro lado, y continuando con el aspecto afectivo, cabe mencionar que,
a diferencia de las mujeres para quienes la amistad con miembros del mismo
género es de suma importancia, los hombres casi no se relacionan ni
amistosamente ni en otros ambitos, y parecen mas interesados en relacionarse
con mujeres que entre ellos. Esto también confirma una norma clasica que
restringe las amistades masculinas. De esta manera, en la muestra analizada, la

mayor parie de las relaciones masculinas se establecen con mujeres, ya sea
amistosa 0 amorosamente.

4. URANO: ENTRE EL AMOR Y EL DEBER

..antes de que el amor naciera bajo las estrellas
estdbamos destinadas a ser guerreras

MICHIRY, Los recuerdos de una guerrera

Uno de los aspectos mas innovadores de este relato 1o encontramos en
los personajes de Haruka y Michiru, dos mujeres que, unidas por el desiino
iniciaron un camino juntas como comparieras de batalla. En ese trayecto se dieron
cuenta de que a pesar de sus grandes diferencias, ellas dos eran el complemento
perfecio en todos los aspectos. Entonces, surgid el amor, y las dos personas
solitarias enconiraron ia perfecta compaiiia que les brinda apoyo y seguridad.

Aunque ia relacién amorosa no se presenta explicitamente en el anime ~la
censura no habria permitido su transmisidn— pues aparece un tanto oculta bajo el
sello de una estrecha relacion amistosa/laboral, si exisien elemenios que permiien
identificaria como tal vy la versién de la historia en manga lo confirma. Entonces,
aunque en la serie nunca se menciona, aqui se les considerd como una pareja
homosexual femenina, cuyas caracteristicas se presentan a continuacion.

7 KUSNETZOFF, Op. Cit.
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Graciosa crece la flor de un amor libre,
sin embargo, el dia del primer beso estd todavia muy lejos

HARUKA, Quisiera ser el viento

Es cierto que entre mujeres pueden entablarse relaciones amistosas muy
intimas y estrechas, pero siempre existen diferencias entre la amistad y el amor.
En el caso de Haruka y Michiru, existen elementos que las alejan de la amistad vy
las acercan al amor. Un claro ejemplo son los celos, actitud que no es propia en
una simple amistad, ademas de otros indicios como el trato entre ellas, las
miradas, gestos, actitudes, algunas frases aparentemente poco relevantes que,
poniendo atencién y uniéndolas, indican que efectivamente su relacién va mucho
mas alla de la simple relacion de amigas y comparieras.

Aunque ellas mismas en algin momenito definen su relacién como
diferente a una amistad y también a un noviazgo, nunca dicen directamenie de
qué se trata. Frases como “Haruka es la persona que més quiero en este mundo”
0 la respuesta de Haruka cuando le preguntan si Michiru es su novia: “En realidad
ella es mucho mas que eso”, indican una relacion cercana de afecto-carifio, pero
también son ambiguas y dan muestra de la tendencia a ocultar o a no aclarar bien
a bien de qué se trata su relacién.

Esta insistencia en mantener oculta su relacion se puede explicar y
comprender a partir de la condena de la sociedad respecto a la homosexualidad,
por ser una practica que no encaja en el modelo tradicional de género. Entonces,

...al cobrar conciencia de que su deseo se orienta en una
direccién socialmente inaceptable, muchas personas renuncian a
asumirlo abiertamente. Como la cultura heterosexista estigmatiza la
homosexualidad... no es extrafio que muchas personas homosexuales
oculten su deseo..."®

Ahora, respecto a las caracteristicas de estos personajes v de su relacion,
tanto individualmente como en pareja, ellas coinciden con la division que se realiza
entre lesbianas "masculinas” vy “femeninas”. Al hablar de las primeras, Simone de
Beauvoir aclara que:

'® ARANGO, Op. Cit., p. 71
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la muier ado iafraora
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ina: disfraza su
vestimenta, sus maneras y sus lenguajes, y formara pareja con una
amistad femenina, dentro de la cual encarnar4 al personaje macho..."®

i lin
a una actitud m Ui

Haruka evidentemente presenta las caracteristicas masculinas incluso en
su apariencia, pues se viste con atuendos masculinos (en la escuela usa el
uniforme de los hombres), lleva el cabello corio y asume algunas actitudes propias
de los varones, como su forma de hablar y su personalidad con un caracter fuerte,
dominante y posesivo, que también se presentan en su agresividad en el combate.
Ademas, se interesa por actividades deportivas como el automovilismo y el
motociclismo, que se relacionan mas con la masculinidad.

Michiru es, por el contrarioc, muy femenina y elegante, lo cual demuestra
desde su apariencia: ella usa siempre vestidos, faldas y blusas muy “femeninos”,
luce un cabelio iargo y ondulado y sus actitudes son delicadas y tiernas, un tanto
maternales. Aunque como guerrera es muy fuerte y valiente, ella tiende més a
demostrar sentimientos de afecto y dulzura. Sus intereses estén ubicados en las
actividades artisticas, como la musica (toca el violin} y la pintura.

Mirandolas en conjunto, elias reproducen en su relacibn homosexual los
patrones que regulan a las parejas heterosexuales. Evidentemente entre ellas
existe un rol “masculino” (Haruka) y otro “femenino” (Michiru) que son adaptados
de la pareja tradicional a una relacién enire mujeres. Margarita Pisano aclara esta
situacién al decir que las lesbianas, al no contar con un modelo a seguir en su
relacion, adaptan los patrones heterosexuales para dar sentido a lo que viven y
reproducen una pareja heterosexual clasica®™.

Asi, en su rol masculino Haruka juega un papel dominante en la pareja
pues, al igual que los hombres, ella puede darse el lujo de coquetear con las
jovencitas a quienes engafia haciéndoles pensar que es hombre, situacion que
provoca los celos de Michiru. Ante esto Haruka responde con cierta frialdad
diciéndole que no debe ser celosa ni darle tanta importancia a esos asuntos. Pero
cuidado con que alguien ponga los ojos en Michiru, porgue entonces si empiezan
los problemas.

Por otro lado, en su papel femenino, Michiru demuestra amor v fidelidad a
Haruka, a quien trata con ternura, le da todo su apoyo y confianza. Ella es mas
emotiva, se preocupa por la fidelidad y demuesira més celos en la relacion, por la
va mencionada seduccién de Haruka hacia otras personas. Con estas

9 BEAUVOIR, Op. Cit., p. 151
* PISANO, Op. Cit.
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Esta forma de relacion quizd pueda explicarse en términos del rechazo
social a la homosexualidad, pues al representarse como una pareja heterosexual,
incluso en su apariencia, se reduce la disonancia; asi, para quienes no las
conocen, aparecen como una muy normal pareja de novios, Haruka como un
apuesto joven y Michiru como una linda chica. Y anie sus amigas, ellas siguen
siendo compafieras de pelea y buenas amigas.

Respecio a la dependencia, la pareja se muestra muiuamenie
dependiente, pues como ya se dijo, por sus caracteristicas son el complemento
perfecio y ellas dos constituyen su mundo, se vuelven un tanto herméticas y
alejadas de la sociedad que no las aceptaria.

Este hermetismo es notorio pues ellas s6lo mantienen relaciones entre si y
con otras mujeres, que son sus amigas. Un aspecto relevanie de esios personajes
es que nunca se relacionan en ningn ambito con hombres y, por otra parte,
presentan una clara tendencia a proteger a las mujeres, en especial a Serena,
nuestro simbolo de bondad.

4.2. Dejarlo todo por una importante misién

.abandoné mi sueffo y decidf vivir como guerrera,
..Haruka también aceptd este destino

y se volvid mi compafiera.

Entonces, el mundo se salvé del olvido

NICHIRY, Mondloge Silor Stars

A diferencia de las mujeres ya analizadas que se retinen para hablar sobre
el amor, los novios, chicos guapos, los planes futuros y se divierten en grupo,
esias dos chicas se mantienen un ianio alejadas de! resto del mundo, se muesiran

o LDl 1000 Ue uu, uwa

herméticas v prefieren la soledad, pues estando juntas se sienien bien y seguras.

Esto es porque comparien un destino, ambas abandonaron sus suefios
para cumplir la mision de ser guerreras. Para ellas lo primordial es lograr los
objetivos que les planitea su condicion de heroinas, por eso dejan de lado
aspectos como la amistad, la diversién e incluso su relaciéon de amor. En muchas
ocasiones su deber como guerreras parece ser su vida misma, es su tema
principal de conversacion v lo que les ocasiona mayores conflictos, dificuliades y
preccupaciones.
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A pesar de tener la misma edad que las demas jovenes, ellas no se
sienten parte del grupo. Son dos personas solitarias que se unieron para compartir
su soledad y se mantienen alejadas de las demas, aunque las consideran sus
amigas, prefieren permanecer en la seguridad de su mundo de dos.

Es muy notorio que las otras chicas, aunque consideran importante su rol
como heroinas, éste no interfiere en gran medida en sus vidas cotidianas, pues
ellas conservan sus suefios y actividades normales. En cambio, Haruka y Michiru
generalmente tienen un semblante de nostalgia y melancolia, combinado con
preocupacion y responsabilidad por su deber.

Como ya dijimos, para ellas su misién es lo primordial y, a diferencia de las
otras, ellas si tuvieron que renunciar a su vida normal, a sus sueflos y metas
personales. Quiza lo Unico bueno que les ha dejado esta situacién fue la
oportunidad de haberse conocido y de vivir su soledad en compafiia, aunque
suene coniradictorio.

5. LAS DOS CARAS DE LA LUNA: ;UN SER COMPLETO G EN CONFLICTG?

... he pensado mucho en 1i.
...serd porque como guerrera me encanid el poder gue ermites,
o es que, ahora que llevo el corazén de un chico, me encantaste fi..

SEIVA, Poema Sailor Stars

Otra innovacion importante que incorpora Saifor Moon en cuanto a formas
diferenies de ver, interpretar y vivir el género, la constituyen los personajes
andréginos: Seiya, Taiki y Yaten.

Estos personajes son los que presentan mayor complejidad, pues poseen
la peculiaridad de que son tanto hombres como mujeres en todos los aspecios,
algo que puede liegar a ser dificii de eniender, creer v explicar. Por esta razén se
les categorizé como andréginos, a partir del relato de Platén en &/ Sanquez‘e”,
donde se habla de los seres primigenios gque poseian todas las cualidades vy
caracteristicas masculinas y femeninas al mismo tiempo.

En este caso, nuestros personajes serian como una metdfora estilizada de
aquellos seres del mito de Platon, pues cabe aclarar que, al menos fisicamente,

2 PLATON, Op. Cit. pp. 64— 65
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tienen dos facetas: una como hombres gue inte
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y otra como mujeres que conforman el equipo de las Sailor Star Lights. Es decir,
que no se presentan como los personajes platomcos que combinan al mismo
tiempo los cuerpos femenino y masculino, sino que fisicamente tienen dos
identidades.

Lo que si combinan en todo momento es el aspecto psicoldgico y emotivo,
pues aqui se funden los elementos de ambos géneros y permanecen sea cual sea
su apariencia externa. Entonces, ya sea que fisicamente aparezcan como
hombres o0 mujerses, la combinacién de sentimientos, ideas, emociones, etc. se
mantiene en ambos casos como una union de sus dos facetas. Esta situacion a
veces les causa conflictos, por lo que en ocasiones parecen inclinarse mas hacia
la identidad femenina y en otras se nota una preferencia por la masculina.

Su lado femenino comparte con las mujeres cualidades como la
emotividad y el cogueteo. Los andréginos expresan sus sentimientos al igual que
la mujer (s6lo estos dos géneros presentan lianto, por ejemplo) y cuando algo les

molesta muestran también su enojo y se involucran en discusiones similares a las
femeninas.

Respecto a sus relaciones, enire ellos mantienen vinculos laborales y
amistosos que también se pueden equiparar a los femeninos, pues se realizan en
un plano de igualdad, solidaridad, ayuda mutua y afecto entre ellos. Para su
feminidad también son importantes el atraciivo fisico y el amor, mismo que
manifiestan abiertamente a través de actos y palabras.

Los aspectos masculinos que poseen se ubican principalmente en la
tendencia a proteger a la mujer y, al mismo tiempo, en sus actifudes de
superioridad y arrogancia respecto a ellas, pues se saben poseedores de un
atractivo, una belleza diferente, dual y un tanto ambigua, lo que la vuelve
magnética para muchas mujeres. Por otro lado, como idolos de la mdsica, ellos
son asediados por las jovencitas que son sus admiradoras y suefian con que
algin dia se convertirén en sus novios, situacion que a eiios no les agrada en lo
mas minimo, pero si contribuye a elevar su ego.

Con eslo podemos ver que exisie un equilibrio entre las cualidades de los
dos géneros que unen. Sin embargo, en ambos casos existen elementos que de
alguna manera se relacionan mas con la identidad femenina. Quiza esio se
explique por el origen de los personajes. En realidad se trata de tres mujeres que
vienen de otro planeta en busca de su princesa. Para lograr esie objetivo, vinieron
a la Tierra y aqui se transformaron en hombres para formar un grupo musical y
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qr“ar a la princesa por medio de sus canciones. Asi, sus caracteristicas
originalmente femeninas se combinaron con la nueva ldentldad masculina que
adquirieron, convirtiéndolos en seres androginos.

En el apartado correspondiente ya se presentaron las diferentes
concepciones y caracterizaciones respecto a la figura del andrégino, y todas ellas
coinciden en presentarlo como un ser que combina y equilibra cualidades
femeninas y masculinas de forma arménica, caracteristica que los convierte en
seres completos y auténomos, perfectos en todos los sentidos al fusionar
elementos opuestos y complementanos

Esta definicion no se aplica del todo a los personajes androginos de Sailor
Moon, pues ellos no parecen estar muy a gusto con su doble identidad. Lo cierio
es que combinan caracteristicas de ambos géneros, perc al contrario de hacerlos
completos y auténomos, mas bien les genera molestias y algunas contradicciones.

Esto es claro sobre todo en el personaje de Seiya, pues su lado masculino
-y tal vez también el femenino~ se enamoré perdidamente de Serena y haria
cualgquier cosa por ser correspondido. Sin embargo, su conciencia femenina e
recuerda constantemente que, como guerrera, tiene una misién que cumplir y no
debe perder tiempo en otros asuntos, incluyendo el amor.

Pero Seiya no puede controlar lo que siente y a pesar de todo —por
ejemplo los constantes reclamos de Taiki y Yaten— se empeiia en buscarla para
intentar que su amor sea correspondido. Aqui ya podriamos definir que, en aras
de obtener el amor de una mujer, Seiya estd mas inclinado al lado masculino, pues
ama a Serena y quiere protegerla. Por otro lado, Taiki y Yaten parecen mas
dominados por su lado femenino, pues se centran en su misién de scouts, les

desagrada la excesiva efusividad de sus admiradoras y no comprenden la actitud
de Seiya.

Ya se mencioné que enire ellos existe una relacion laboral y amistosa en
términos de iguaidad y cooperacion, en un ambiente armonico de afecto y mutua
ayuda. Esta armonia se rompe cuando Seiya se enamora de Serena y empieza a
considerarla enire sus prioridades, a veces antes que su mision. Esto les molesta
a Taiki y Yaten, quienes tratan por {odos los medios de mantener a su compafiero
lejos de la mujer que ama, io cual origina conilicios entre ellos.

2 \fer Supra, pp. 47-50
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Taiki Kuo / Sailor Maker Yaten Kuo / Sailor Healer

Lo masculino v lo femenino unidos en una misma persona




En su relaciéon exisien algunos aspecios que la asemejan a la que
mantienen Haruka y Michiru. Al lgual que ellas, las Sailor Stars se unieron
originalmente para cumplir una misién, abandonaron la vida que tenian en su
planeia —de la cual, por cierto, no sabemos nada— vy a partir de estos elementos
comunes forman un grupo de trabajo muy unido que ademas esta ligado por lazos
afectivos de amistad. Sin embargo, lo primordial en su vida es cumplir con su
deber como guerreras y de esta manera, también dejan de lado sus obijetivos
personales, de los cuales nunca hablan; para elios, su misién lo es todo.

El amor de Seiya vino a romper su unién y perfecta organizacion, pues al
principio los tres estaban de acuerdo siempre, hacian todo juntos y se centraban
exclusivamente en la masica para encontrar a su princesa sin involucrarse con
otras personas, elios tres eran su tnico mundo. Este aspecto también los hace
muy similares a Haruka y Michiru, pues al ser diferentes, la compaiiia de otras
personas iguales a ellos les brinda confianza y seguridad, se cierran en su
pequeiio grupo y se alejan del resto de las personas.

Pero cuando Serena enira en la vida de Seiya esto cambia por completo.
Aungue Taiki y Yaten siguen muy unidos y contin(ian el esquema que ya tenian
con la politica de no involucrarse demasiado con otras personas, el problema esta
en Seiya, quien se aleja un poco de su nucleo, al conocer a nuevas personas,

entablar una amistad con el grupo de compaifieras de Serena y al preocuparse
demasiado por elia.

Tal vez sus compafieros no aprueban el enamoramiento de Seiya debido a
su cualidad de seres completos y auténomos, entonces, no aceptan que uno de
ellos muestre interés y dependencia respecto a una mujer; otra posibilidad, es que
en realidad sientan celos v no quieran perder a uno de los integranies de o que
hasta entonces era el equipo perfecto.

Con las caracteristicas mencionadas, encontramos que estos personajes
combinan cualidades de los otros tres géneros, lo cual los acercaria al ideal ser
compleio. Por una parte, son fueries, independientes v capaces de lograr o gue
se proponen por si mismos. Por otro lado, muesiran sensxbx!sdad y capacidad de
dar y recibir afecto, mantienen una relacién de unidad y mutua solidaridad. Sin
embargo, al no haber asumide por completc su condicién andrdgina, esto les
ocasiona conflictos internos y con los demas. A veces no saben si hacer caso a su
sensibilidad masculina 0 a su racionalidad femenina,
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Después de haber presentado y explicado los resultados que arrojé el
analisis de contenido, a partir de su comparacion con la representacion clasica de
género, podemos decir que los géneros en Sailor Moon se encuentran entre o
nuevo y lo clasico.

Este relato incorpora novedades importanies al romper el esquema
iradicional de superhéroes masculinos que salvan a las princesas en problemas.
Agui enconiramos como figuras centrales a un grupo de heroinas que son fueries,
valientes y que pelean por lograr sus metas. Ademas, las mujeres en este relaio,
lejos de estar dedicadas a las labores tradicionalmente consideradas femeninas,
tienen multiples actividades, como el estudio, el trabajo y la diversién.

Otra innovacién se presenta en el caso de la masculinidad. Este relato nos
muestra a un hombre capaz de reconocer y expresar su emotividad, en conira de
la concepcidn clasica que impide a los hombres externar sentimientos o afecto.

Pero las dos innovaciones principales consisten en la inclusion de
personajes correspondientes a géneros que el modelo tradicional no considera
vélidos: las lesbianas y los androginos. Aunque es cierto que en ia serie no se
trata el tema de la diferencia de género en estos personajes, el hecho de incluirlos,
de dotarlos de existencia y de otorgarles roles protagonicos en el relato, ya
constituye un avance considerable.

Sin embargo, Sailor Moon ancla estas innovaciones sobre algunas
estructuras clasicas que se mantienen. Cabe destacar que todas esas formas
conservadoras se encuentran en relacion con la representacion de feminidad.

La primera de eilas consiste en la subordinacion y dependencia de la
mujer respecto al hombre, condicion ligada a su afectividad v vulnerahilidad. Tanto
en los aspecios iaborales como en los sentimeniaies ias mujeres se ubican en
posiciones jerarquicamente inferiores al encontrarse bajo las érdenes masculinas,
o al depender de la proteccién de un hombre. En ambos terrenos, el hombre
mantiene el poder que le otorga el modelo tradicional

Especificamente en el terrenc laboral, las mujeres casi nunca ocupan
puestos con autoridad, y cuando lo hacen, tienen a su cargo a otras mujeres que
cumplen sus ordenes; es decir, que los hombres de [a muestira analizada nunca se
encuentran subordinados ni ante otros hombres, ni mucho menos ante una mujer.
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Para las mujeres de la serie el amor es uno de los aspectos mas
importantes en sus vidas. ContinGa valida la idea de que tener una pareja es un
signo de éxito y felicidad, por eso las jdvenes estan en busca de la pareja ideal y
quienes ya la han encontrado, se encargan de conservar su amor a través de su
afecto y fidelidad incondicional.

Finalmente, uno mas de los aspectos conservadores es que se mantiene
ia division bien / mal, que si bien es inherente a la naturaleza del relato, en este
caso resulta interesante por ser muy notoria la distincion de las mujeres en buenas
y malas a partir de las caracteristicas que simbolizan la Virgen Maria y Eva.

Podemos concluir que en Sailor Moon hay claras tendencias innovadoras,
pero el caso de las mujeres es el que mas aspectos conservadores mantiene, a
pesar de ser una serie protagonizada por un grupo de jévenes heroinas y creada
por una mujer para un publico femenino.
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CONCLUSIONES

Al llegar a este punto, se ha logrado cumplir el objetivo que guid el curso
de la investigacion. Después de realizar el analisis en el anime de Sailor Moon, se
logré identificar las representaciones de género que incluye. En la propuesta de
representaciébn de género encontramos personajes correspondientes a los
géneros hombre, mujer, lesbiana y androgino, cuyas caracteristicas se han
analizado ya.

A partir de lo que se ha desarrollado a lo largo de estas paginas, podemos
concluir que Saifor Moon brinda una propuesta sobre género que la acerca mas a
un tipo de comunicacién innovadora, pues incluye transformaciones en los
modelos de masculinidad vy feminidad, ademas de incorporar a personajes que
salen del modelo tradicional. Estos personajes corresponden a dos
representaciones de género que el modelo conservador no consideraria vélidas:
las lesbianas y los androginos, cuya presencia en los mensajes masivos es poco
frecuente debido a que no encajan en la norma establecida que considera la
existencia exclusiva de hombres y mujeres heterosexuales.

Por otro lado, aunque en el contexto japonés donde se origina este relato
es ya comun encontrar los temas de diversidad sexual en las animaciones y la
inclusiéon de personajes con identidades sexuales ambiguas, en nuestra cultura
Sailor Moon ha sido uno de los pocos programas animados, y por tanto
considerados para un publico infantil, en presentar estas caracieristicas. Entonces,
desde su transmision completa y sin censuras notables, este programa constituye
ya una innovacidén en nuestro contexto.

Especificamente respecto a su contenido, mismo que €s el objeto central
de este estudio, va se han mencionado los elementos por los cuales se considera
con una tendencia mas cercana a la innovacién al incluir representaciones de
género més adecuadas a la reaiidad y al proponer modelos diferentes que
constituyen formas alternativas de interpretar, representar y vivir la identidad de
género.

Brevemenie, resumiremos las innovaciones principales de la serie como
sigue:
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Presenta a personajes femeninos que se alejan del modelo conservador al

salir del esquema meramente doméstico para involucrarse en aciividades diversas

que van desde el ambito lidico hasta el educativo y laboral. Por otro lado, la mujer
aparece como protagonista al enfrentarse con fuerza y valor a los obstaculos para
lograr sus fines de forma autosuficiente.

Los hombres también se alejan del modelo iradicional de masculinidad
que los educa para no mostrar debilidad y negar u ocultar su capacidad emotiva.
Aqui, por el contrario, se presentan personajes masculinos con la capacidad de
reconocer y demostrar sus sentimientos, gue son capaces de enamorarse y
mantener una relacién estable con base en el amor v la fidelidad.

Ademas, se integran dos modelos de género que innovan al ir contra la
norma tradicional. Las lesbianas y andréginos ocupan roles importantes en la serie
y proponen formas distintas y alternativas de experimentar y representar el género.
Quiza esta sea la innovacién mas relevante, por estar abiertamente contra la
representacion conservadora que impone como norma valida y exclusiva a la
heterosexualidad.

Esios aspecios hacen de este relato una propuesia innovadora para
representar el género. Sin embargo, no se le ha descrito como totalmente
innovadora porque estos aspectos novedosos se encuentran sobre una estructura
que reproduce algunos elementos conservadores.

Un dato relevante es que iodas estas estructuras conservadoras que se
mantienen en el relato estan en relacion directa con la condicion femenina.

La primer caracteristica conservadora se deriva del modelo masculino,
pues, aunque es una serie protagonizada por mujeres, son ellos quienes
mantienen el poder vy el control en el terreno plblico y laboral, mientras gue las
mujeres siempre anarecen como sus subordinadas en estos ambitos.

Por otra parte, las mujeres se contindan representando como fragiles,
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necesiiadas de proteccidn v dependientes respecto a ios hombres, ias amigas v si
amor. Este Gltimo constituve un aspecto fundamental para ellas, pues se mantiene
la idea de que obtenerlo al contar con una pareja equ;va!e lcgrar el éxito vy la
méaxima felicidad.

Finalmente, también se reproduce la clasica confrontacion entre el bien vy
el mal, misma que en este caso se hace evidente en los personajes femeninos que
se dividen claramenie a partir de estos concepios opuesios. Asi, tenemos a la
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mujer buena, quien retine las cualidades y virtudes de la Virgen Maria, gracias a

lag riialac lanra frinmmfar nhtian iminnt inl il I af
las cuales logra triunfar, obtiene reconocimiento social, recibe el afecto y apoyo de

quienes la rodean, cuenta con el amor de un hombre que la protege y con todo
esto, encuentra la felicidad. La mujer mala, por el contrario, representa los vicios y
pecados de Eva, por lo cual recibe su castigo, sufre el rechazo social, esta
condenada a vivir en soledad y subordinada ante un hombre que la utiliza.

Con estas caracteristicas que incluyen novedad y ftradicién queda
confirmada la hip6tesis propuesta al inicio, pues el anime analizado combina las
importantes innovaciones que aporia con ciertas estructuras conservadoras que
reproduce. Por lo tanto, no es ni totalmente innovador ni totalmente conservador,
aungue si consideramos que por la trascendencia de sus propuestas innovadoras,
se apega mas al tipo de comunicacion que apuesta por el cambio y transforma su
vision proponiendo modelos de representacion alternativos ante el modelo
tradicional y conservador.

Ya hemos visto que la dindmica de los sistemas sociales requiere para su
continuidad de combinar procesos de produccion y reproduccion, es decir,
innovaciones y transformaciones con fradiciones y simbolos que cohesionan. En el
caso de ia comunicacion sucede algo similar, y por lo fanio, los mensajes que
difunde deben equilibrar ambos aspectos para garantizar su permanencia y
aceptacion.

Por una parte, si presentan solamente la vision conservadora, apareceran
como representaciones obsoletas que ya no reflejan nada de la realidad que se ha
transformado. Si por el contrario presentan so6io innovaciones que van contra las
normas socialmente validas, se arriesga a ser censurado y a que los mismos
receptores no lo acepten al ir totalmente en contra de sus tradiciones, creencias y
valores. Entonces, lo mejor es combinar ambos aspectos, mantener algunas bases
conservadoras para dar coherencia y seguridad, pero también incluir poco a poco
nuevas perspectivas y propuestas para no caer en lo obsoleto e ir adecuando los
modelos de representacion a las nuevas condiciones sociales.

L

Los resultados que arrojé este anéiisis abren distintas posibilidades para la
realizacion de futuros estudios sobre este mismo anime o sobre otros. Resultaria
interesante, por ejemplo, centrar la investigacion en el analisis exclusivo de los
modelos alternativos: lesbiana y androgino, para profundizar en sus caracteristicas
y en la representacion que de ellos se propone. Incluso se podrian realizar anélisis
comparativos enire estos personajes y otros similares incluidos en series del
mismo género, como Ranma %, por citar un ejemplo.
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Por oiro lado, con base en la caracteristica de este trabajo como una
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analisis en los que la parte cualitativa tenga mas peso. Esto brindaria la

oportunidad de analizar una muestra mas amplia y centrarse en los personajes
especificos vy relevantes para el tema.

Esta idea surge porque, al realizar este analisis, se observé que en
ocasiones y para ciertos personajes, no es tan importante cuantas veces se hace
o dice algo, o se actiia de una u otra manera, sino que todo esto cobra relevancia
en el marco de un contexto o situacion.

Un ejemplo claro lo constituyen los personajes de Haruka y Michiru
respecto a su relacion amorosa. Esta relacion no aparece explicitamente y por
tanto, lo que se pueda cuantificar no sera mucho; pero en términos cualitativos, fas
pocas muestras de amor que tengan proporcionaran informacion valiosa en tanto
estén insertas en determinadas situaciones contextuales y permitan identificar
rasgos caracteristicos de la relacion, de los términos en que ésta se desarrolla y
los roles que cada quien asume en la pareja.

El analisis que aqui se presenia es sblo una de la mdliiples formas a partir
de las cuales se puede abordar este objeto de estudio, el cual puede ser analizado
desde diferentes perspectivas y haciendo ajustes o variaciones en las técnicas e
instrumentos.

Aunque a simple vista pueda parecer que este programa, al ser una
caricatura, carece de importancia a partir de la relacién que se establece entre
dibujos animados como asuntos infantiles simpies y sin mayor trascendencia,
Sailor Moon demuestra que no es sélo una caricatura mas enire tantas. Aqui
comprobamos que, al menos en el terreno del género, esta historia posee una
propuesta interesanie que incluye personajes bien construidos, cada uno de ellos
diferente y dotados con rasgos de personalidad que los distinguen e identifican;
incluso hay algunos que llegan a adquirir mayor grade de complejidad, como las
lesbianas v andréginos.

Asi, Sailor Moon se presenta como un objeto de estudio que alin puede
aportar mucho, pues en este analisis no se agotaron las lineas de investigacién
que pedrian surgir. Esta gama de posibilidades aumenta si consideramos que la
serie consta de cinco temporadas, en las cuales se presentan mas personajes,
cuya inclusion en el analisis podria enriquecer v confirmar los resultados aqui
obtenidos, o bien, obtener algunas perspectivas diferentes.
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Capitulo 60 (14 - Sailor Moon R: “La misteriosa nifia que cays del cielo”)

PERSONAJE ACGIONES ACTITUDES EXPRESIONES RELACIONES
Karmesite Sesluctora Destruir la ciudad Atraceion / subordinada
Bergherite Conversan Seductora Capturar y matar a Flini_Atraceién / subordinada
Rubeus Superioridad findiferencia Laboral / Autorit./ Jer.sup.
Rubeus Planea vy da drdenesg Maldad / mando Laboral / Autorit./ Jer.sup.
Karmesite Ejecutan los planes de
Bergherite Rubeus Obediencia / servicial Laboral / Autoritaria /
Petzite Cumplen sus Ordenes Agradar a Rubeus Suberdinacién
Calaverite
Darien Se besan y abrazan Amor / ternura Prometen amarse y estar  Amor/ protescion
Serena Conversan Amor / ilusidn siempre juntos Amor / dependencia
Rini Liega sorpresivamente y

abraza a Darien
Serena Reclama a Rini por Enojo / celos Mo te acerques a Darien  Competencia
abrazar a Darien
Serena Disciten Encjo / celos Competencia
Rini Amernaza a Serera
Darien Defiende a Serena preteceion Serena, no te preocupes, Amor/ proteccidn
estoy contigo
tkuka Prepara y sirve el café Servicial fatencidn a su Familiar
farmilia
Keniji Lee el periddico
Serena Grita reclamando a su enhnjo Familiar / rivalicdad
hermano por desordenar
Bl recdmara Mo entiende a Serena
Sami Discuten Enojo / confusién $erena es Una tonta
Berena Crita Enojo
kuka Tranguiliza a Serena Canciliadora Tu prima se quedaréd con  Familiar / jerarg. Superior
Keniji cuando se enoja nosotros una temporada
Sereha Piensa en Darien ilusién Dariern me ama mucho Ameor / dependencia
Serena Grita / Discuten Enojo Competencia
Rini Liora Berrinche
Kenji Regafia a Serena Enojo / conclliadora Debes ser amable confu _Poder / madre-hija
Defiende a Rini Proteccién / maternal prima. Proteccion
fkuko Cuida a Rini Debemos proteger a Rini.
Sami Reclama a Serena | Enojo Debes fratar bien a Rini  Familiar / rivalicad ]
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L PERSONAJE ACCIONES ] ACTITUDES EXPRESIONES | RELACIONES
Karmesite | Reportan su trabajo & Servicial / sumisién No lograron secuestrar a | Laboral / subordinacion
Bergherite Rubeus Rini

Se disculpan por su
fracaso
Rubeus Da drdenes Soberbia / maldad Destruccion de la ciudad | Laboral / jerarguia
Secuestro de Rini superior
Serena ] Preocupacion Ei conflicto entre Serena | Amistad
Mina - y Rini.
Raye La relacién entre Serena
Lita Conversan Apoyo y Darien va ruy bien
Amy )
Serena debe esfudiar Amistad
Serena Regafia a Rini Enojo
Karmesite Curnple érdenes de Obediencia / maldad Secuestrard a Rini Subordinada de Rubeus
Rubeus e intenta Agradar a Rubeus
secuestrar a Rini
Serena Protege a Rini Proteccion / Valentia Proteccion
Rivalidad
{armesite Pelean Maldad
Amenaza a Serena Odio Rivalidad
Darien Ayuda a Serena proteccidn Amor / proteccién
Protege a Rini Proteccion
Karmesite Reporta su trabajo a Servicial / sumisién No logré atrapar a Rini Subordinada de Rubeus
Rubeus B
Rubeus Reflexiona odio Pronto cumplita sus
planes
Bergherite
Petzite Se miran al espejo Vanidad Deben destruir la ciudad
Calaverite Conversan Maldad y acabar con Rini
Karmesite
Se maquilla Vanidad Se vengara de Serena Rivalidad - Serena
Reflexiona Odio / deseo de por haber arruinado su
venganza maquillaje
Serena Cuida a Rini Maternal / ternura Ayudard a Rini Proteceidn |l
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Capitulo 85 {19 — Sailor Moon R: “Una peleaen defensa del amor”)

| PERSONAJE ACCIONES l ACTITUDES EXPRESIONES RELACIONES
Mina Conversan en el pargque | Aburrimiento Amistad
Lita Mina estd celosa de las
parejas del parque
Amy Estudia Responsabilidad
Rini Discute can unos nifios: Enojo Som uhos tontos, por eso
en el parque son la burla de las niftias.
Qué nifio tan fep
Mina Defienden:a Rini Rroteccion f erojo Los hombres: siempre Proteccion
tfienden a melestar a la Amistad
chica que les gusta
Lita :Defiende a Rini Proteccion £ enojo Son unos cdbardes, no Amistad/ proteccién
sé por qué la molestan
Mina Nunca encontrarés el
amor verdadero si sdla
Discuten buscas a alguien que te
Gritan Enojo recuerde a tu exnovio, Competencia
Lita Deberias dejar de
aferrarte al pasado y
buscan un nuevo amor
para que no-estés sola
Rini Discuten Enojo / celas Darieriya no te quiere y | Gompetencia
sera mi novio
Serena
Serena Var de: compras Lita yiMina no deben
Lita Conversan Diversién pelearse Amistad
Mina
Karimesite Se:peina
Bergherite Se.peina Vanidad
Petzite Be:miran al espejo
Calaverite
Calaverite Discuten Burla Peizite tiene mala suerte
con los hombres pair no
ser agraciada. Competencia
Petzite Enojo / resentimiento Nimgan hombre me
importa
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PERSONAJE ACCIONES ACTITUDES EXPRESIONES RELACIDONES
Rubeus Planea defitos y.da Maldad / mando Debenillenar el lugar de | Laboral / jerarquia
drdenes maldad superior
Calaverite Curaplen las drdenes de | Obediencia Cumpliran los planes de | Subordinadas de Rubeus
Petzite Rubeus Agradar a Rubsus Rubeus. Competencia
Superarse mutuamerie Llenaran el jugar de
energia maligna.
Lita Se disculpan y Arrepientimiento La importancia ce su Amistacl
Mina reconcilian amistad
Serena
Lita Yam a una tienda de Supersticion Amistac!
Mina amuletos
Serena Cornpra y bebe un fiquido | Supersticion Serena quiere recuyperar
mégico para recuperar el | Esperanza el amer de Darien
amor de Darien
Mina Alegria Encontraremosun nuevo
Cornversan amor Amistac
Lita Pero serena no puede
amar a nadie: mas que a
Dariemn
Rini Atrogancia Pero Darienes mio Competencia con Serena
Atraccién - Darien
Serena Grita Emojo / celes Discuten quién se Competencia
Rini Discuten quedaré con Darien
Darien Reflexiona Mi destino es estar Amor - Serena
siempre con Serena
Petzite Reflexiona Qdio / resentimiento El amor es uma tonteria Qdio: a los hombras
Grita Anrogancia Estoy:harta cle las pro-
Amenaza a Serena, Lita | Maldad mesas. de losi hambres Odio: a los hombres
¥ Mina Hay que odiar a los
hombres
Serena Protegen a Rini Proteccion Proteccion a Fini
Mina Pelean contra Petzite y Valentia Rivalidad con Calaveriter
Lita Calaverite y Petzite
Raye Trakajo en equipo
Petzite Pelea coritra Lita y Mina | Altivez / vanidad Soy la mujer mas Competencia

hermosa
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____ PERSONAJE 1 ACGIONES ACTITUDES EXPRESIONES RELACIONES
Calaverite Pelea Altivez / vanidacd Soy mds hermosa que mi  cornpetencia
hermana y ningln
hombre puede resistirse
a mi belleza
Lita Discuten Enojo El amor puede inspirar el
maxime valor a cualquier
persona Competencia / rivalidad
Pelzite Crita Una mujer no puede ser
fuerte si estd dominada
por el amor y si adetnds
depende de un hombre.
Petzite Amenaza a Lita y Mina Odio / deseo de Rivalidac
venganza
Serena Quietrc volver a ver a
Van ala cafeteria Diversion Darien Armistac
Lita Conversan Serena no deberfa creer
Mina ] en supersticiones
Arny
Raye
Serena Bebe un liquido mdgico | Supersticion Asi volveré a ver a
para volver a ver a Esperanza Darien
Rarien
Raye Regafia a serena por ser | Enojo Serena no debe ser Amistacl

superstisiosa / Grita

supersticiosa
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Capitulo 92 (3 - Sailor Moon S: “El secreto de Haruka”)

PERSONAJE ACCIONES ACTITUDES EXPRESIONES RELACIONES
Mina Va g los videojuegos Diversién / cogueta Atraccion
Andrew Trabaja en el cenlro de Interés por Mina Atraccién
videojuegos e invita a
Mina
Mina Conversan Cogueta Atraccién
Andrew Interés por Mina
Serena Va al centro de Enojo Andrew invitd a Mina Amistad
videojuegos y regafia a para que descansara ¥
Andrew Mina / Grita apenado se relajara. Atraccion — Mina
Conversan
Mina Conversan y juegan en el | Interés por Haruka El es muy guapo Amistad
Serena centro de videojuegos Coqueta Atraccion
Haruka Lo haces bien, las nifias
Seduccidn / arrogancia bonitas son buenas en
los videojuegos.
Andrew Trabaja en el centro de Interés por Mina Atraccion
Mina 7] videojuegos Coqueta
Conversan
Michiru Va al centro de Celos - Veo que has hecho Competencia con Mina y
Haruka videojuegos Seduccion amigeas. Serena
Conversan - ¢ Acaso estés celosa? Amor - Haruka
- Tal vez
- Ellas son unas nifias tan
tiernas.
Michirw | Van a la cafeterfay Preocupacion hay que tener cuidado Trabaje en equipo
Haruka conversan Apoyo con esta ciudad.
Mina - Haruka es muy guapo,
es el hombre que he
buscado toda mi vida.
Complicidad - |Pero no estés viendo | Amistad
Serena Siguen y espian a Interés por Haruka que €| ya tiene novia! Atraccion hacia Haruka

Haruka

- tengo que conquistarlo
a como dé lugar,
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[ PERSONAJE ACCIONES ACTITUDES EXPRESIONES RELACIONES
Serena Espian a Haruka Interés por Haruka - A mi también me Amistad
Conversan interesa Haruka. Atraccion
Mina - Pero ti ya tienes a
Darien, Ese chico sera
mio.
Tomoe Trabaja en un laboratorie | Maldad / mando - ¢ Ya encontraste a la Poder / jerarquia supetior
Planea, da drdenes a préxima victima?
Kaolinet - Ya tengo a la persona
Kaolinet Ayuda a Tomoe en el Seduccion gue posee un corazdn Atraccion
laboratorio Servicial / obediercia puro. Subordinada de Tomoe
Curnple sus érdenes - Debes robar su
talisman.
Haruka Engafio - Preciosa, ¢, Qué quieren
Arrogancia / seduccidn saber sobre mi?
Serena Conversan Interés por Haruka / - ¢ Michiru es tu novia? Atraccién
apenada - Ella es mucho mas que
Mina Decepcion eso, pero no se rindan,
ustedes todavla tienen su
oportunidad.
Michiru Reclama a Haruka por Celos / enojo No las engafies. Cuando | Competencia con Mina y
coquetear con Serena y ves a las nifias lindas Serena
Mina siempre les dices ese Amor a Haruka
tipo de cosas.
Mina Interés por Haruka - Serena ya tiene a Amistad
Serena Conversan Darien y no debe Competencia
Michiru Molesta interesarse en Maruka.
& TU eres Ja novia de
Haruka?
- No, no lo soy
Haruka Va a un taller mecanico
Conduce autos de
carreras
Conduce motocicleta
Amy Estudian para un examen | Responsabilidad Serena y Mina no han Amistad
Raye Corversan Chisme llegado porgue estén
Lita siguiendo a un chico

guapo.
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[ PERSONAJE

ACCIONES

} ACTITULES

| EXPRESIONES

RELACIONES

Haruka

Ve a un taller mecénico
Conduce autormaéviles de
cafreras

Conduce motocicleta

niejor, fio hay nadie
como &l

| Michiru | Toma la maino de Haruka | Apoyo / carifio -El suefio de Haruka es  Armor
Haruka Conversan ser @l migjor corredor de
Serena autos del mundo.
Mina -Habla sobre su pasion Afraceion
por ¢l attomovilisma
Mina | reflexionian ilugion Haruka es el méds guapo  Atraccidn
Serena £ su lado, Darien se
gueda chiquite
Serena Pelean sontra fos malos | Walentia Trabgjo en equipo
Mina
Haruka Trabgjo en equipo
Michiru ‘
Mina Buscan a Haruka en el Diversion Atraccian
Lita centro de videsjuegos vy | Interés por Haruka Amistad
Serena descubren que es mujer | Desepeidh
Conversan
Raye
Regafia a Serena y Mina | Engjo Amistad
por no estudliar
Amy conviersan resporisabilicad Debemos investigar Trabgjo en equipo
Raye sobre l&s nuevas
guerreras y el enemigo.
Serena reflexiona Sin duda Darien es el
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Capitulo 101 {12 — Sailor Moon S: “Unas zapatillas de cristal como regalo de cumpleafios”)

PERSONAJE ACCIONES ACTITUDES EXPRESIONES \ RELACIONES
Tomoe Trabaja en el laboratorio” | Maldad - Espero que ya hayas Laboral / jerarquia
Planea delitos Mando encontrado ofra victima. | superior
Da ¢rdenes a Kaolinet - Ya lo hice y estoy
Tormoe Convetsan' Supetioridad segura de que es la Atraccion
Kaolinet Seductora duefia de un talisman.
Ayuda a Tombe Servicial / obediencia Subordinada de Tomoe
Cumple sus drdenes
Lita Estudian Responsabilidad Serena cébe gstudiar Amistad
Mina Hablan con Serena indiferencia
Amy ignoréndola
Raye
Serena Lora perque sus amigas | Tristeza / décepcion
no la felicitan en su
cumpleafios
Darien Conversa cori Serena Carifio / confusion
Serena Saluda a Darien Efusiva Es mejor tener un navio | Amor
Abraza a Darlen Carificsa que un buen amigo.
Reflexiona liusidn
Discute con Darien yle | Enojo
da una cachetada porque | Decepcidn
olvidé su cumpleaios
Llora Tristeza / decepceion - Darien es muy Amistad
Michiru Conversan el parque Con | Apoyo / celos desconsiderado
Haruka Serena Seduccion / Apoyo - Ese hombre ya noes
Serena Conversa con Haruka y i novio. Amistad
Mickiru Tristeza -Entonces todavia tengo
una oportunidad. Me
gustaria mucho que me
dieras un si.
- Siempre eres asi,
Haruka.
Serena Rechaza a Haruka y se Nerviosa / rechazo / Rechazo a Haruka
va apenada
Kaolinet Cumple érdenes de obediencia Subordinada de Tomoe

Tomog
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PERSONAJE ACCIONES ACTITUDES EXPRESIONES RELACIONES
Serena Reflexiona Preocupacion # No debi hacerle eso a
remordimignto Darien, es incorrecto.
Amy Organizan una fiesta Festejo Mafiana debsmos
Corversan Sorprendidas estudiar. Amistad
Raye Apoyo a Serena Serena se enojé con
Mina Cocina Dariem
Lita Conversa Serena buscard a Darien | Amistadl
Serena Preocupacidn para recanciliarge.
Darien Habilan: por teléfono Preocupado par Serena | Dariem quiera saber per
Raye qué se enojo Serena Amistadi
Regafia a Darien Reclamo / endjo Raye le reclama por
olvidar el cumpleafios de
Serena
Serena Hablan:y se reconcitian Amor Disctlipame Darien Amor
Darien Se abrazan Recenciliacion Te estaba buscando,
Da un regalo a Serena Ternura / carifio princesita
Kaolinet Curaple érdenes de Obediencia Serena sera suproxima | Subordinada de Tomoe
Tomoe Odio victima Rivalidad
Amenaza a Serena
Darien Pelea para proteger a Proteccion f valentia Debe proteger a Serena | Amor / proteccion
Serena
Lita Corrversan Envidia Quisieran tener uninovio | Amistad
Raye corno ‘Serena
Mina
Amy Estudia y hace la tarea Responsabilidad
Haruka Corversan Preogupacion Debemos encontrar los Trabajo eh equipo
Michiru talismanes antes que &l
enemigo
Darien ___| Conversan Amor Dariem protegeré a Amor / proteccion
Serena Preocupacion serend
Kaolinet Amenaza a serena y se¢ Odio / burla / soberbia Rivalidad
tie de ella
Haruka Corversan preocupacion Debemos reunir los.fres | Trabajo en equipo
Michiru talismanes y encontrar la
copa lunar.
Darien Pelea para proteger a Proteccion ./ valentia Amor / proteccion
Serana
Serena Llora Tristeza / preocupacién Amor/ depend. —Darien
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Capitulo 174 (8 — Sailor Moon Stars: “Los Three Lights vienen a estudiar a nuesira escuela”)

Galaxia
Reflexiona

Sumision / obediencia

joven y tiene buenos
musculos.

- El sera mi préxima
victima.

PERSONAJE il ACCIONES ACTITUDES EXPRESIONES RELACIONES
Serena Piensa en Darien Tristeza Darien es el Unico que Amor
Extrafia a Darien me importa
Escribe una carta a Darien
Serena Lita, Mina y Raye dicen
Lita R que los integrantes de
Mina Van de compras Diversion Three Lights son muy Amistad
Raye guapos y guieren gue
Amy sean sus nNovios
Raye - 8erena y Darien
Lita Van ala Practica tienenun amor a larga
__| escuela deportes distancia.
Amy Trabaja en la - Serena recuerda a
computadora Darien
Mina . Juega volibol - Serena debe estudiar
| Serena ortografia.
| Seiya Conversan Seduccién / arrogancia -Seiya llama “bombon” a
Serena Discuten Enojo Serena Atraccion
Rechaza a Seiya Rechazo - Grosero, esa no es la
forma de hablarme. Rechazo
- Yo soy un hombre muy
atractivo y cualquier
chica se alegraria cle
estar conmigo.
- Se cree mucho sdio
porgue es ur poco
guapo.
Sailor Galaxia Da érdenes a Nefsu Mando / maldad / Me apoderaré de la Laboral / jerarquia
L superioridad galaxia superior
Netsu cumple drdenes de Servicial - No esté nada mal, es Laboral / suberdinada de

Galaxia

LKayama

Juega futbol americano

191



PERSONAJE ACCIONES ACTITUDES EXPRESIONES RELACIONES
Serena Van g la escuela Emocidn Atraccidn
Lita Esperan al grupo Three

Lights Coguetas
Mina Conversan con ellos
Raye
Amy Apenada
Seiya Cantan en un grupo Alegre Amistad / trabajo
Taiki musical Arrogancia
Yaten Van a la escuela
Hablan con sus
admiradoras
Seiya Conversan Efusivo / arrogancia - Hola bombén, segurc te | Atraccidn
Serena Enojo / rechazo mueres porgue esté en tu | Rechazo
saldn,
- El es un chico odinso
Seiya Guifia el ojo a Serena Coqueteo Trétame bien bombén Afraccién
Serena Reclama a Seiya y lo Enojo / rechazo Rechazo
rechaza
Mina Acompafia a seiya, Taikiy | Coqgueta Atraccion
Yaten a conocer la
escuela
Seiya Juega bascuetbol Agradar a Serena Llama “bombén” a Atraccidn
Serena
Amy Van aver al grupo Three | Emocién Seiya, Taiki y Yaten son | Atraccidn
Raye Lighis muy guapos.
Lita
Mina
Abraza a Taiki Cogueta Atraccidn
Lo acompafia en la
escuela
Seiya Juegan futbol americano | Agradar a Serena Llama “bomkién” a Afraccidn
Serena
Kayama Arrogancia Hablan de futbol Amistad — Seiya
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PERSONAJE ACCIONES ACTITUDES EXPRESIONES RELACIOMES
Serena Reclama a Seiya por Enojo / rechazo Rechazo
decirle Borbdn / grita
Lo rechaza
Netsu Curnple érdenes de Obediencia -Tal como lo imaginé, es | Subiordinada de Galaxia
Galaxia Seductora muy joven y tiene buenos | Atraccién
Reflexiona musculos. Pera esta no
Kayama Cornversan Apenado es la semilla estelar que
buscaba.,
- Eres un buen jugador,
Kayama, eres la estrella
del futuro.
Serena ]
Iina Pelean contra los Ayudar a Serena Hablan sobre su misién y | Trabajo en equipo
Lita enemigos Van a la Valentia el nuevo enernigo. Amistad
Raye cafeteria Diversion
Amy Conversan Serena cle ke estudiar
orlografia
Seiya Pelean Valentia Su misidn Trabajo en equipo
Taiki Arrogancia
Yaten
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Capituic 195 (29 — Sailor Moon Stars: “El final de la princesa del Planeta de Fuego”)

l PERSONAJE ACCIONES ACTIMUDES EXPRESIONES RELACIONES
Serena Piemsa en Darien, llora Tristeza Amor / dependencia -
Extrafia a Darien), Darien
I Recuerda a Seiya
Serena Conversan Preocupacion por Serena | Debes: decidite, nor Amistad
Apoyo debes estar jugando con
Raye ‘Regafia a Serena y la Tristeza las peirsonas. Sgiya
aconseja puede salir lastimado y
recuerda que tu tienes
alguien a guien guerer,
Serena Liora Tristeza Darier noha escrito ni Amer / dependencia ~
flamacio desde que se fue | Clarien
aE.U.
Seiya Participan en un Amistad
Taiki programa de radio Trakajo
Yaten Enzayan para el
concierto
Princesa Kakyuu Apoyo - Se esforzaran en.dar un | Jerarquia superior
Taiki Conversan buen concierto. Subordinados
Yaten Respiete - Deben encontrar fa luz
Seiya de la esperanza.
- Derrotarén a Galaxia,
Piemsa en Serena Tisteza Déjame reemplazar a Adraccidn
Reflexiona Darier
Amy Conversan en la cafeteria | Preosupacion por Serena | -La preocupacién de Amistacd
Raye Apoyo Serena por no saber de
Mina Darieri
Lita -Serena riecesita a
Darier.
-No es justo que: Serena
sufra
Haruka Regafian-a Serena Enojo - No quiero que veas a Proteccion a Serena
Michiru Desconflanza hacia ese sujeto (Seiya).

Discuten con ella

Seiya

- Recuerda gMe tienes a
Dariery.

Amistad
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PERSONAJE ACCIONES ACTITUDES T EXPRESIONES RELACIONES
Serena Discute con Haruka y Tristeza - Yo quiero mucho a Amistad
Ilichiru Darien, pero también
quiero a Seiya y no
puedo dejarlo,
Haruka Se viste, hiabla y se
comparta:como hombre
Serena Cornversan Tristeza / apenada Me gustas bomhén. Alfraccién
Seiya Siduiccidn Me enamoré de ti como
notieries idea, pero
espera gue encuentres
pronito a tu novio.
Serena Llora Tristeza Lo siento, no pueda
corresporider
Seiya Besa a Serena en la Carifio Me hubiera encantado Afraccién
mejilla conocerte: antes, mi dulce
bombén.
Haruka - Piiotegeremos a este:
Michiru Discuten Arrogancia / enojor munda. Competencia
Taiki - Si2 oponen a gue
Yaten Serena y Seiya sigan
viéndose
Seiya - Debermaos encontrar la
Faiki Caritari eniel corcierto luz de la esperanza. Amistadl / trabajo
Yaten
Serena
Mina Diversidon Amistac
Lita Asisten al concierto de Emocion
Amy Three Lights
Raye
Princesa Kakyuu Apoyo Amistad
Susu Curnple drdenes de Obediencia La Via L.actea sera de la | Laboral ~ autoritaria /
Galaxia Maldad sefiora Galaxia. subcrdinada de Galaxia

Amenaza a todos en el
concieito
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[ PERSONAJE ACCIONES ACTITUDES EXPRES|ONES RELACIOMES
Seiya _| Pelean contra Susu y Valentia Proteccién
Taiki Galaxia Proteccion Suhordinadas de Kakyuu
Yaten Protegen a la Princesa
Kakyuu
Serena Valentia
Arny - No permnitiremos que Proteccion a Serena
Raye Pelean contra Susu y Prateccién a Serena destruyan nuestro
Lita Galaxia Valentia planeta.
Mina Protegen a Serena - Les demositraremios que
Haruka podemos derrotarlas.
Michiru
Princesa Kakyuu Pelea Proteccién Amistad
Salva a Seiya, Taiki y vaientia
Yaten
Seiya - Nos encargaremos de
Taiki Discuten Arrogancia proteger esta lierra. Cormpetencia
Yaten enojo - Nosotras la
Haruka dertrotaremoes.
Michiru
Serena Conversamn Conciliadora - No discutan. Amistad
Princesa Kakyuu Esperanza - Debemos unir nuestras | Trabajo en equipo.
fuerzas
Sailor Galaxia Maita a Susu Maldad - Acabara con todos yse | l.aboral / jerarquia
Amenaza a la Princesa | Soberbia apoderara de la galaxia, | superior
Kakyuu Cdio Cornpetencia
Mata a la Princesa Supericridad
Kakyuu Buria Rivalidad
Amenaza a todos Qdio a todos
Seiya ] Lloran por la muerte de Tristeza
Talki su princesa Rencor Rivalidad con Galaxia
Yaten
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HOJA DE REGISTRO
DEL PERSONAJE SERENA




HOJA DE REGISTRO POR PERSONAJE

SERENA

ACCIONES ACTITUDES EXPRESIONES T RELACIONES
1. Conversa con Darien 1. Amor 1. Darien 1. Amorosa / Negociadora /
2. Abraza a Darien 2. llusién 2. Amor dependencia ~ Darien
3. Besa a Darien 3. Engjo 3. Celos 2. Competencia — Rini
4, Reclama a Rini 4, Celos 4, Darien 3. Competencia
5. Discute con Rini 5.  Enojo 5 Amor 4.  Familiar/Filial/Rivalidad ~
6. Grita 6. Celos 8. Celos Sami
7.  Reclamaa Sami 7. Enojo 7. Darien 5. Amor/ Negociadora /
8. Crita 8. llusién 8.  Amor Dependencia ~Darien
9. Crita 9.  Enojo 9.  Amistad 6. Competencia
10. Piensa en Darien 10. Preocupacion 10. Amistad /Amigas 7. Amistad /Cooperativa /
11. Discute con Rini 11. Enojo 1. Amor Dependencia
12. Habla con sus amigas 12. Protectora 12. Darien. 8. Amistad / Equitativa /
13. Regafa a Rini 13, Valentia 13. Celos Proteccidn — Rini
14. Pelea contra 14. Maternal 14. Darien. 9. Rivalidad — Karmesite
Karmesite 15. Ternura 15. Fidelidad 10. Amistad / Equitativa /
15. Protege a Rini 16. Enojo 16. interés por unhombre Protecsién — Rini
16. Cuida a Rini 17. Celos 17. Darien 11. Competencia
17. Discute con Rini 18. Diversion 18. Un hombre guapo 12. Amistad /Equitativa /
18. Va de compras 19, Supersticion 19. Darien Dependencia mutua
18. Habla con sus amigas 20. Supersticion 20. Amor 13. Amistad / Equitativa /
20. Vaaunatiendade 21. Esperanza 21. Desamor Dependencia mutua
amuletos 22. Enojo 22. Darien 14. Competencia
21. Compray bebe un 23. Celos 23. Darien 15. Amistad / Proteccion — Rini
liguide magico 24 Protectora 24. Desamor 18. Rivalidad — Petzite,
22, Quiere recuperar a 25. Valentia 25. Darien Calaverite
Darien 26. Diversion 26. Darien 17. Laboral / Cooperativa /
23. Discute con Rini 27. Supersticidn 27. Amor Colaboracioén —-sus amigas
24. Grita 28, Esperanza 28. Desagrado hacia un 18, Amistad / equitativa /
25. Pelea contra Petzite v 29. Enojo hombre Dependencia mutua
Calaverite 30. Interés por Haruka |29. Desagrado ~hombre 19. Amistad / Dependencia
26. Protege a Rini 31. Complicidad 30. Desagrado ~hombre mutua
27. Vaa la cafeteria 32. Interés por Haruka | 31. WMision 20. Amistad / Equitativa /
28. Conversa con sus 33. _Interés por Haruka | 32. Nuevo enemigo. Colaboracién — Andrew
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arigas 34, Apenada 33. Darien 21. Amistad / Equitativa /
29. Bebe el liquido magico 35. Decepcion 34. Darien Dependencia mutua

30, Quiere recuperar a 36. Interés por Haruka | 35. Amor 22. Atraccion — Haruka
Darien 37. Husién 36. Interés por un hombre 23, Amistad / Equitativa /
31. Vaalos videojuegos 38. Valentia 37. Amor Dependencia mutua

32. Regafia a Mina 30. Interés por Haruka | 38. Mision 24. Atraccién

33, Grita 40. Diversidn 3¢, Misién 25. competencia — Michiru
34, Habla con Andrew 41, Decepcidn 40. Deben unirse enla 26. Amistad / Equitativa /
35. Juega enlos 42, Tristeza mision Dependencia mutua
videojuegos 43. Decepcion 27. Atraccidn

36. Conversa cori Haruka 44, Efusiva 28, Laboral /Cooperativa
37. Conversa con Mina 45, Carifiosa /Colaboracion —sus amigas
38. Sigue a Haruka 46, llusién 28, Amistad / Equitativa /
39. Espiaa Haruka 47, Enojo Dependencia mutua

40. Conversa con Mina 48. Decepcion 30. Amor{ negociadora
41. Conversa con Haruka 40, Tristeza /Dependencia — Clarien
42. Conversa cor Michiru 50. Tristeza 31. Amistad / Equitativa
43. Reflexiona 51. Decepcion /Dependencia —Haruka, Michiru
44. Pelea contra los 52. Nerviosa 32. Rechazo — Haruka
enemigos 53. Rechazo 33. Amistad / Equitativa /
45, Vaa los videojuegos 54, Apenada Dependencia

46, Conversa con sus 55. Preocupacion 34. Amor/ negociadora/
amigas 56. Remordimiento Dependencia

47. Busca a Haruka 57. Festejo 35. Amor/ negociadora/
48. Reflexiona 58. Preocupacion Dependencia

49. Llora 59. Amor 38. Amor/ negociadora/
50, Saluda a Darien 80. Recanciliacién Dependencia --Dairien

51. Abraza a Darien B61. Amor 37. Amor [ negociadora/
52. Reflexiona B2. Tristeza Dependencia

53. Discute con Darien 83. Preocupacion 38. Amistad / Equitativa /
54. Golpea a Darien B4. tristeza Dependencia

55. Llora B5. Diversion 39, Rechazo — Seiya

56. Conversa con sus 86. Enojo 40. Rechazo

amigas B87. Rechazo 41. Rechazo

57. Rechaza a Haruka 8. Engjo 42. Rechazo

58. Reflexiona 89. Rechazo 43. Laboral/ Cooperativa /
52, Conversa cor sus 70. Enojo Colaboracién

amigas 71. Rechazo 44, Amistad /Equitativa /
60. Sereconcilia corn 72. Engjo Dependencia mutua
Darien 73. Rechazo 45, Amor [ negociadora/
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61. Abraza a Darien
62. Conversa con Darien
83. Lora

64. Piensa en Darien
65, Extrafia a Darien
66. Escribe un carla a
Dariezn

67. Vade compras

68. Vaalaescuela

€9. Habla con Seiya
70. Reclama a Seiya
71. Rechaza a Seiya
72. Vaalaescuela

73. Habla con Seiya
74. Reclama a Seiya
75. Rechaza a seiya
76. Reclama a Seiya
77. Rechaza a Seiya
78. Grita

79. Pelea contra el
enemigo

80. Valacafeteria

81. Piensa en Darien
82. Llora

83. Extrafia a Darien
84. Recuerda a Seiya
85. Conversa con Raye
86. Llora

87. Discute con Haruka y
Michiru

88. Conversa con Selya
89. Llora

€0. Va al concierto de
Three Lights

91. Pelea contra los
enamigos

92. Habla con Kakyuu

74.
75.
76.
77.
78.
78,
80,
81.
82.
83.
84.
85,
86.
87.

Walentia
Diversidn
Tristeza
Tristeza
Tristeza
Tristeza
Tristeza
Apenada
Tristeza
Diversidn
Emocién
Walentia
Conciliadora
Esperanza

Dependerncia — Darien

46. Amistad / Equitativa /
Dependencia

47. Amor / negociadora /
Dependencia — Darien

43, Amistad / Equitativa /
Dependencia — Haruka, Michiru
49, Amistad / Equitativa /
Dependencia mutuz

501 Amistad / Equitativa /
Dependencia

51. Laboral/ Cooperatival
Colaboracion

552, Laboral/ Cooperatival
Colaboracion

0L
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I. MUJERES
Total de mujeres: 16
Total de apariciones de mujeres: 208

PERSONAJE EDAD | APARICIONES PERSONAJE EDAD | APARICIONES
1. Serena 15 58 9. Calaverite 23 ¢}
2. Mina 15 35 10. Berjerite 21 5
3. Lita 15 25 11. Kaolinette 25 5
4. Raye 15 21 12. P. Kakyuu 25 4
5. Amy 15 17 13. lkuko 35 3
6. Petzite 25 a 14. Sailor Galaxia 25 2
7. Karmesite 20 8 15. Netsu 13 2
8. Rini 8 7 16. Susu 17 1
H. HOMBRES
Total de hombres: 7
Total de apariciones de hombres: 29

PERSONAJE EDAD | APARICIONES PERSONAJE EDAD | APARICIONES
1. Darien 20 10 5. Kenji Tsukino 35 3
2. Rubeus 25 5 6. kayama 17 3
3. Andrew 20 4 7. Samy 12 1
4. Suichi Tomoe 35 3

. LESEIANAS

Total de lesbianas: 2

Total de apariciones de lesbianas: 29

PERSONAJE EDAD | APARICIONES
1. Haruka 17 15
2. Michiru 17 14

V. ANDROGINOS

Totai de andréginos: 3
Total de apariciones de andréginos: 33

PERSCNAJE EDAD | APARICIONES
1. Seiya 16 15
2. Taiki 16 *]
3. Yaten 16 9
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FRECUENCIAS POR PERSONAJE
I. MUJERES
1. SERENA
ACCIONES FREC. ACTITUDES FREC.
1. CONVERSA 21
1.1. Con sus amigas i}
1.2. Con su hovio 4 1. ENOJO 13
1.3. Con leshianas 4 7
1.4. Con andréginos 3 2. ALEGRIA i 13
1.5. Con un amigo 1 3. TRISTEZA / DECEPCION 12
2. RINE (verbal) 20| 4. |LUSION / ESPERANZA 7
2.1. Reclama 6
2.2. Discute 6 5. AMOROSA 6
2.3. Grita 6 P
2.4. Regafia > 6. COQUETA /SEDUCCION 5
7. RECHAZO 5
3. ACCIONES DE AMOR 13 .
3.1. Recuerda a su hovio 9 8. PREOCUPACION S
3.2. Abraza 3 i
33 Besn y 9. VALENTIA 5
10. APENADA 4
4. ACT. RECREATIVAS 8 11. CELOS 4
4.1. Videojuegos 3 ’
4.2. Va a la cafeteria 2 12. SUPERSTICIOSA 3
43 Vad
4.4, Es fan de grupo musical 2 13. PROTECTORA / MATERNAL 3
14. COMPLICIDAD 1
5 LLORA 6 15. CONCILIADORA 1
6. PELEA (fisica) 5
7. REFLEXIONA 4
8. RECHAZA A ALGUIEN 4
9. PROTEGE A ALGUIEN 3
10. COQUETEA 3
11. ACT. SUPERSTICIOSOS 3
12. ACT. ESCOLARES 2
TOTAL a2 TOTAL 87
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EXPRESIONES FREC. RELACIONES FREC.
1. HOMBRES 191 1. CON MUJERES 30
1.1. Novio 13
1.2, Atraccion 3 1.1. Amistad / Equitat/ Depend. mutua 10
1.3. Desagrado 3 1.2. Amistad / Equitativa / dependencia 5
1.3. Amistad / Equitativa / Proteccién 3
2. RELACIONES AMOROSAS 14 | 1.4. Laboral / cooperat./ colaboracion 5
1.1. Amor / Desamor 10 1.5. Competencia por celos 5
1.2. Celos 3 1.8. Competencia por enemistad 2
1.3. Fidelidad 1 2. CON HOMBRES 11
3. SU MISION 5| 2.1. Amor/ negociad. / subord.- depend. ]
4. AMISTAD / AMIGOS 2| 2.2, Familiar / rivalidad 1
2.3. Amistad/ equitativa / colaboracion i
3. CON LESBIANAS 7
3.1. Atraccion 3
3.2. Amistad / equitativa/ dependencia 2
3.3. Rechazo 1
3.4. Competencia 1
4. CON ANDROGINOS 4
4.1. Rechazo 4
TOTAL 40 TOTAL 52
2. KAOLINETTE
ACCIONES FREC. ACTITUDES FREC.
1. CUMPLE ORDENES 5| 1. OBEDIENCIA 3
. 2. SERVICIAL i 2
2. RINE / Amenaza 2| 3. COQUETA / SEDUCCION 2
4 ODIO/ MALDAD 2
3. CONVERSA / Con su jefe 115. BURLA 1
8. ARROGANCIA 1
TOTAL 8 TOTAL 11
EXPRESIONES FREC. RELACIONES FREC.
1. COMETER DELITCS 3| 1. CON HOMBRES 5
1.1. Leboral/ negociad./ subordinada |3
1.2. Alraccién / dependencia 2
2. CON MUJERES 2
2.1. Competencia por enemistad 2
TOTAL 3 TOTAL 7
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{l. HOMBRES
1. DARIEN
ACCIONES FREC. ACTITUDES FREC.
1. CONVERSA 6| 1. AMOR 9
1.1. Con su novia 5 P
1.2. Con su amiga 1 2. PROTECCION 4
2. PROTEGE A ALGUIEN 5| 3. VALENTIA 2
3. AMA 4| 4. CONFUSION 1
3.1. Abraza 2 s
32 Besa ” 5. PREOCUPACION 1
3.3. Da un regalo 1
4. PELEA 2
5. REFLEXIONA 1
TOTAL 18 TOTAL 17
EXPRESIONES FREC. RELACIONES FREC.
1. MUJERES 711. CON MUJERES 15
1.1. Novia 4
1.2. Debe protegeria 3 1.1. Amor / negociadora / proteccion 13
1.2. Amistad / equitativa / proteccién 1
2. AMOR 3 | 1.3. Amistad / cooperativa / colaboracion 1
TOTAL 10 TOTAL 15
2. RUBEUS
ACCIONES FREC. ACTITUDES FREC.
1. DA ORDENES 311. ODIO/ MALDAD 4
2. PLANEA DELITOS 21 2. MANDO 2
3. CONVERSA / con su empleada 1| 3. ARROGANCIA 2
4. REFLEXIONA 1| 4. INDIFERENCIA 1
TOTAL 7 TOTAL Q
EXPRESIONES FREC. RELACIONES FREC.
1. COMETER DELITOS 6|1. CON MUJERES 4
1.1. Laboral/ autoritaria / jer. superior 4
TOTAL 6] TOTAL 4




176

1. LESBIANAS
1. HARUKA
ACCIONES FREC ACTITUDES ] FREC.
1. CONVERSA 7 | 1. COQUETEO / SEDUCCION 4
1.1. Con su pareja 4
1.2. Con amigas 3 2. ARROGANCIA 4
3. ENOJO 3
2. ACT. RECREATIVAS 4 )
2.1. Videojuegos 2 4. PREOCUPACION 3
2.2. Va al parque 1 =Nl
23. Va a ia cafeteria 1 5. VALENTIA 2
" 6. ENGANO 1
3. RINE 4
3.1. Discute 3 7. DESCONFIANZA 1
3.2. Regana ! 8. PROTECCION 1
4. ACT. AUTOMOVILISTICAS 319. APQYC 1
5. PELEA 2
8. PROTEGE A ALGUIEN 1
TOTAL 21 TOTAL 20
EXPRESIONES FREC. RELACIONES FREC.
1. RELACIONES AMOROSAS 511. CON MUJERES 6
2.1. Amor 2
2.2. Fidelidad 2 1.1. Amistad / equitativa / proteccion 2
23 Celos 1 1.2. Amistad / autoritaria / proteccién 2
2. 8U NHSIIGN 5 1.3. Atraccion / seduccion 2
2. CON LESBIANAS 6
3. MUJERES / Atraccion 3
4. AUTOMOVILISMO 1 | 2.1. Laboral/ cooperativa/ colaboracion 4
’ ST T 2.2. Amor/ negociadora/ depend. Mutua 2
3. CON ANDROGINGS 2
3.1. Competencia por boder 2
TOTAL 14 TOTAL 14
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2. MICHIRU
ACCIONES FREC. ACTITUDES FREC.
1. CONVERSA 6| 1. ENOJO 5
1.1. Con su pareja i
1.2.Con am?gasj g 2. CELOS 3
. 3. APCYO 3
2. RINE 5 .
2.1. Discute 3 4. PREOCUPACION 3
2.2. Regafia 1
2.3. Reclama 1 5. ARROGANCIA 2
3. ACT. RECREATIVAS 3| 6. VALENTIA 2
3.1. Videojuegos 1 7. COQUETEO / SEDUCCION 1
3.2. Va ala cafeteria 1
3.3. Va al parque 1 8. AMOR 1
4 PELEA 2| 9. DESCONFIANZA A
5. PROTEGE A ALGUIEN 10. PROTECCION 1
6. COQUETEA 1
TOTAL 18 TOTAL 22
EXPRESIONES FREC. RELACIONES FREC.
1. RELACIONES AMOROSAS 7| 1. CON MUJERES 7
1.1. Celos 3
1.2. Amor 2 1.1. Competencia Por ceios 3
1.3. Fidelidad 2 1.2. Amistad / equitativa / proteccion 2
25U MISION = | 1.3. Amistad / autoritaria / profeccién 2
= TS 2. CON LESBIANAS 7
3. AMIGOS 7 AMISTAD
2.1. Laboral / cooperat. / colaboracion 4
2.2. Amor / negociadora / depend. mutua | 3
3. CON ANDROGINOS 2
3.1. Compelencia bor poder 2
TOTAL 14 TOTAL 16
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1. SEIYA
ACCIONES FREC ACTITUDES FREC.
1. CONVERSA 6| 1. COQUETEO 6
1.4.C j 5
112. Gon un hombre 1 2. ARROGANCIA 4
2. ACT. ARTISTICAS 4{3. ALEGRIA 2
3. RINE / Discute o 14. TRISTEZA 2
4. ACT. DEPORTIVAS 215. ENOJO 2
5. PELEA 2| 6. VALENTIA 2
6. COQUETEA 2| 7. RESPETO 1
7. REFLEXIONA 2| 8. PROTECTOR 1
8. ACT. ESCOLARES 1
9. PROTEGE A ALGUIEN 1
10. LLORA 1
TOTAL 23 TOTAL 20
EXPRESIONES FREC. RELACIONES FREC.
1. SU MISION 7]1. CON MUJERES 13
2. MUJERES 6 1.1. Afraccién 9
2.1. Atraccion kS 1.2. Laboral/ Subord./ cooperat./ colabor. |3
1.3. Competencia por enemistad 1
3. RELACIONES AMOROSAS 55 CON ANDROGINOS 7
3.1. Amor 5
2.1. Laboral/ cooperativa/ colaboracion 4
4. SUATRACTIVO 2 2.2. Amistad/ cooperat./ colaboracién 3
5. TRABAJO 113. CON LESBIANAS 1
6. DEPORTE 1 3.1. Competencia por hoder 1
4. CON HOMBRES 1
4.1. Amistad / equitativa / colaboracién 1
TOTAL 22 TOTAL 22
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2. TAIKI
ACCIONES FREC. ACTITUDES FREC.
1. ACT. ARTISTICAS 41 1. ARROGANCIA 4
2. CONVERSA / con mujeres 212. ENOJO 3
3. RINE / Discute 2| 3. VALENTIA 2
4. PELEA 214 RESPETO 1
5. ACT. ESCOLARES 115. PROTECCION 1
6. PROTEGE A ALGUIEN 116. TRISTEZA 1
7. LLORA 1

TOTAL 13 TOTAL 12
EXPRESIONES FREC. RELACIONES FREC.
1. CON ANDROGINOS 7

1. SUMISION 4 1.1. Laboral/ cooperativa/ colaboracion 4

2. TRABAJO 4112, Amast df cooperativa/ colaboracién 13
2. CON MUJERES 4

3. AMISTAD / AMIGOS 1

2.1. Laboral/ Subord./ cooperat./ colab. 3

2.2. Competencia por enemistad 1
3. CON LESBIANAS 2

3.1. Competencia por poder 2
TOTAL 6 TOTAL 13
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FRECUENCIAS POR GENERO
I. MUJERES
ACCIONES FREC ACTITUDES FREC.
1. CONVERSAR 86| 1. ACTITUDES AFECTIVAS 102
1.1. Con amigas 55 1.1. Alegria 53
1.2. Con lesbianas ] 1.2. Coqueteo 33
1.3. Con su hermana 6 1.3. Husidn 9
1.4. Con amigos 5 1.4. Amor 6
1.5. Con su novio 4 1.5. Complicidad 1
}:?: 882 23?;?3‘“03 g 2. ACT. DE INSEGURIDAD / 69
DEPENDENCIA
2. ACT. RECREATIVAS 55 2.1. Obediencia 29
2.1. Fan de grupo musical 18 2.2. Tristeza 16
2.2. Va a la cafeteria 14 2.3. Preocupacion 12
2.3. Videojuegos 8 2.4 Apenada 6
2.4. Va de compras 8 25. Celos 6
25.Va S ;'uejta : 3. ACTITUDES BENEFICAS 68
3.1. Ayuda / proteccién 35
3. ACCIONES EMOTIVAS 53| 3.2 Valentia 18
3.1. Protege a alguien 15 3.3. Responsabilidad 11
3.2. Coquetea 14 3.4. Conciliadora 4
3. Acciones de amor 13 4. AGTITUDES DARINAS 55
3.4. Llora 7 -
3.5. Rechaza a alguien 4 41. Enojo S0
- 4.2. Odio 19
4. ACCIONES DE RINA 50 43. Envidia 3
4.1. Discute 16 4.4. Chisme 3
42. Grita 11
473. Amenaza 0 5. ACT. DE_ SUPERIORIDAD 34
44 Reqafi 8 5.1. Vanidad _ 11
gafia
45. Reclama 5 5.2. Arrogancia 10
53. Rechazo 5
5. ACC. INTELECTUALES 29| 5.4.Indiferencia 4
6. ACCIONES LABORALES 25| 290w S
6.1. Ejecuta planes y delitos 19 e
6.2. Se reporta con su jefe 5 6. SUPERSTICIOSA 5
6.3. Da drdenes 1 o AP PO 4
. OUnRIrnEoA 5
7. ACCIONES DE PELEA 23 8. ABURRIMIENTO 2
8. SE EMBELLECE 11
8.1. Se mira al espejo 8
8.2. Se peina 2
8.3. Se maquilla 1
9. ACC. SUPERSTICIOSAS
10. ACT. DOMESTICAS
11. ACT. DEPORTIVAS 2
TOTAL 342 TOTAL 339




RELACIO

3.
4.
5.
6.
7.
8.

9.

. RELACIONES AMOROSAS

1.1. Amor / Desamor
1.2. Celos
1.3. Fidelidad

. HOMBRES

2.1. Atraccién / Conquista
2.2. Novio
2.3. Odio / desagrado

AMISTAD / AMIGOS
COMETER DELITOS

SU MISION (Salvar al mundo)
ESTUDIO

BELLEZA

FAMILIA

VENGANZA

AN&ABBB

1. CON MUJERES

1.1. AMISTAD
1.1.1. Amistad / Equit. / Dependencia mutua
1.1.2. Amistad / equitativa / proteccidn
1.1.3. Amistad / equitativa / dependencia
1.1.4. Amistad / autoritaria / proteccién

1.2. COMPETENCIA
1.2.1. Competencia por enemistad
1.2.2. Competencia por celos
1.2.3. Competencia por belleza

1.3. LABORAL
1.3.1. Laboral / cooperativa / colaboracién
1.3.2. Lab. / autoritaria/ subord. / sumisién
1.3.3. Lab. / autoritaria / jerarq. Superior

14 FAMILIAR
1.4.1. Familiar / jerarq. Sup. f negociadora
1.4.2. Familiar / jerarg. Sup. / proteccion

NN

146

2. CON HOMBRES

2.1. LABORAL
2.1.1. Lab/ autoritaria/ subord. /depend.
2.1.2. Lab./ negociad.f subord./ depend.

2.2. AMOR / negociad./ subord./ depend.

2.3. ATRACCION
2.3.1. Afr. / negociadora
2.3.2. Atr./ subordinada / dependencia

2.4 FAMILIAR

2.4.1. Familiar / competencia
2.4.2. Fam. / jerarq. Sup. / negociadora

2.5. AMISTAD / equitativa / colaboracién
26.0DIO

3. CON ANDROGINOS
3.1. ATRACCION

3.1.1. Atraccion / subordinacién
3.1.2. Atraccién/ negociadora/ rechazo

3.2. AMISTAD /equitativa / colaboracion
3.3. LABORAL / jer. Sup/ negociad./ colab.

3.4. COMPETENCIA por enemistad

4, CON LESBIANAS
4.1. ATRACCION / negociadora

4.2. COMPETENCIA
4.2.1. Competencia por celos
4.2.2. Competencia por enemistad

4.3. AMISTAD / equitativa / dependencia

TOTAL
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TOTAL

217
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ii. HOMBRES

1

83

BCCIONES FREC. ACTITUDES FREC.
1. CONVERSA 13
1.1. Con su novia 5 1. ACTITUDES AFECTIVAS 12
1.2. Con amigas 5 1.4. Amor 9
1.3. Con su empleada 2 1.2. Coqueteo 3
1.4. Con andrdginos 1 2. ACTITUDES DANINAS )
2. ACCIONES LABORALES 13 2.1. Odio 6
2.1. Da érdenes 5 2.2. Enojo 3
2.2. Hace planes 4 -
h . 3. ACTITUDES BENEFICAS 9
2.3. Ejecuta un trabajo 4 3.1. Ayuda / proteccion 5
3. ACCIONES EMOTIVAS 11 3.2. Valentia 2
3.1. Protege a alguien 8 3.3. Conciliadora 2
52 Aoclones de amor 1 4. ACT. DE SUPERIORIDAD )
- -0 ) 4.1. Mando 4
4. ACCIONES DE RINA 4 4.2. Arrogancia 3
7.1. Regafa 2 4.3. Indiferencia 2
72 Disclte : 5. ACTITUDES DE INSEGURIDAD 5
e 5.1. Confusion 2
5. PELEA 3| 5.2. Apenado 2
6. ACCIONES INTELECTUALES 2| O3 Preccupacion !
7. ACTIVIDADES DEPORTIVAS 2
TOTAL 43 TOTAL 44
EXPRESIONES FREC. RELACIONES FREC.
1. CON MUJERES 31
1. 1M$J§§EES ;0 1.1. AMOR / negoc. jjerarq. Sup./ proteccién 14
1.2. Necesita proteccion 3 1.2. LABORAL 6
1.3. Desagrado 2 1.2.1. Lab. / autoritaria / jerarquia superior 4
1.4. Atraccion 1 1.2.2. Lab. / negociadora / jerarquia superior 2
2. COMETER DELITOS 9 13. FAMILIAR , ) 5
1.3.1. Fam. fjerarquia superior /negociadora 2
3. AMOR 3 1.3.2. Familiar / competencia 2
4 FAMILIA 3 1.3.3. Fam. / jerarquia superior / proteccion 1
1.4. AMISTAD 3
5. DEPORTES 1 1.4.1. Amistad/ equitative/ colaboracion 2
1.4.2. Amistad/ equitativa/ proteccion 1
1.5. ATRACCION / negosiadora 3
2. CON HOMBRES 1
2.1. FAMILIAR [ jerarquia superior / negociadora 1
3. CON ANDROGINGS 1
3.1. AMISTAD / equitativa / colaboracion 1
TOTAL 26 TOTAL 33
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iV. ANDROGINOS
ACCIONES FREC. ACTITUDES FREC.
1. ACTIVIDADES ARTISTICAS 12
2. CONVERSA 10| 1-ACT DE SUBERIORIDAD o 12
2.1. Con amigas ¢] T 9 .
2.2. Con amigos 1 2. ACTITUDES BENEFICAS €]
< . 2.1. Valentia 6
3. ACCIONES DE RINA / Discute 8 22. Ayuda / proteccion 3
4. ACCIONES DE PELEA 3. ACTITUDES AFECTIVAS 8
5. ACCIONES EMOTIVAS 8 3.1. Coqueteo 6
5.1. Protege a alguien 3 3.2. Alegria 2
52. Llora 3 i
4. ACTITUDES DANINAS 8
53. Coquetea 2 41. Enojo 8
6. ACCIONES INTELECTUALES 5| 5. ACTITUDES DE INSEGURIDAD 4
10. ACTIVIDADES DEPORTIVAS 2 41. Tristeza 4
6. RESPETO 3
TOTAL 49 TOTAL 44
EXPRESIONES FREC. RELACIONES FREC.
1. SU MISION (Salvar al mundo) 18 | 1. CON MUJERES 21
2. MUJERES 6| 1.1. ATRACCION / negociadora Q9
21. Afraccion 6 1.2. LABORAL /subord.fcooperativa /colaboracian je]
3 RELACIONES AMOROSAS 5 |13 COMPETENCIA por enemistad 3
4. AMISTAD / AMIGOS 2| 2, CON ANDROGINOS 21
5. SU ATRACTIVO 2 2.1. LABORAL / cooperativa / colaboracién 12
6. DEPORTES 2.2. AMISTAD / equitativa / colaboracién 9
3. CON LESBIANAS )
3.1. COMPETENCIA por superioridad 5
4. CON HOMBRES 1
4.1. AMISTAD /equitativa / colaboracion 1
TOTAL 34 TOTAL 48
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+  Sailor Moon R

Toei Animation, Co. LTD, Japén

Capitulo 60: “L.a misteriosa nifia que cay6 del cielo”
Género: Anime

Duracién: 20 minutos

¢+ Sailor Moon R

Capitulo 65: “Una pelea en defensa del amor”
Género: Anime

Duracion: 20 minutos

+  Sailor Moon S

Capitulo 92: “El secreto de Haruka”
Género: Anime

Duracién: 20 minutos

¢+ Sailor Moon S

Capitulo 101: “Unas zapatillas de cristal como regalo de cumpleafios”

Género: Anime
Duracion: 20 minutos

+  Sailor Moon Sailor Stars

Capitulo 174: "Los Three Lights vienen a estudiar a nuestra escuela”

Género: Anime
Duracién: 20 minutos

¢+ Sailor Moon Sailor Stars

Capitulo 195: “E! final de la princesa del Planeta de Fuego”
Género: Anime

Duracion: 20 minutos
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