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Introduccion

Introduccion

El pensar en disenar una nueva fuente pareceria facil, esa fue mi
primera idea, las cosas no fueron como lo esperaba.

Si bien, existen y encontré informacion sobre las caracteristicas que
debe presentar un caracter en un alfabeto, fue complicado encon-
trar metodologias para crear una fuente.

Entendiendo que existen diez grupos de familias tipogréaficas con
diferencias tanto radicales como sutiles. El estudiar toda su historia
e identificar los tiempos en donde se crearon, me hace pensar en lo
complicado que es un sistema que tenemos siglos utilizando, de
como una representacion de un animal pudo derivar en un signo
que representa a un sonido.

Me lleva a cuestionar cémo hubieran sido los signos fonéticos de
los teotihuacanos, si es que acaso hubieran evolucionado su escri-
tura hacia esa linea, pudieron haber terminado con signos como los
usados en oriente, ideogramas complejos que explican una idea
con unos cuantos trazos.

Pero realmente es poco lo que conocemos de Teotihuacan, aun no
hemos descubierto sus secretos, los hallazgos son apenas una
minima parte de todo lo que hay que conocer, sobre una cultura
que creci6 durante 700 anos.

La complejidad de Teotihuacan no solo estéa basada en el hecho que
construyeron una ciudad con dos piramides de proporciones gigan-
tescas, el verdadero impacto de esta en el hecho de que las cultu-
ras que compartieron el horizonte cultural mantenian lazos comer-
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ciales y politicos tan impresionantes, que en la metrépoli se han
hallado vestigios de tumbas zapotecas y mayas, asi como insumos
que solo podian ser obtenidos en lugares muy lejanos; el mismo
caso se repite a la inversa en la peninsula yucateca donde se han
encontrado elementos teotihuacanos.

La pregunta aun queda en el aire ;Cudles eran los sistemas de
comunicacién entre estos pueblos?.

Con el nacimiento de las letras, las antiguas civilizaciones de
Europa y el Mediterréneo, encontraron la respuesta. Mas tarde la
imprenta redefinié este método de comunicacién, evolucionando a
lo que hoy conocemos como imprenta.

Era notable la evolucion que tenia un pueblo cuando se fundaban
imprentas relativamente cerca o a la mano, caso demostradisimo
en México durante su época colonial, que si bien el inicio fue
sinuoso, no tardé en acelerarse el proceso.

Los libros son y han sido el medio de comunicacién, control y
liberacion al mismo tiempo, mas importante.

¢(Seré razén suficiente para crear nuevos tipos?, creo que no son
solo los libros son quienes lo exigen; los nuevos medios de comuni-
cacion, el mercado competitivo y la explosion demogréfica, ha
orillado al disenador a crear letras expresivas gue atraigan su
atencion por sobre los otros, en el saturado ambiente en el que
vivimos.

Pero la pregunta va maés alld, ;Qué letras serdn mds Utiles? ;Seran
los tipos nuevos, solamente temporales? Seria frustrante pensar
que algo que te ha llevado tanto tiempo en desarrollarse no servira
de nada dentro de unos anos.

Pero mi tesis solo explora la hechura, no busca hacer anélisis de la
situacion futura del disefio de los tipos.

Con este documento intento compartir dos de mis pasiones,
Teotihuacan y las letras.






Capitulo 1 Teotihuacan metrépoli de los dioses

1.1 Historia y sociedad teotihuacana

H ablar de la cultura teotihuacana es hablar del desarrollo de su
ciudad que durante 700 afos fue el centro politico, religioso y
mercantil més importante de Mesoamérica. Las raices del pueblo
teotihuacano aun no son claras pero se piensa que son descendien-
tes de los Toltecas con gran influencia de los Olmecas.

El valle de Teotihuacan es una subérea de la cuenca de México y
esté rodeado por tres de sus lados por serranias. De clima éarido y
seco, la presencia de lluvia se da en los meses de mayo y septiem-
bre, perc es muy corta y tarda en aparecer a diferencia de otras
regiones de la cuenca. Este clima resulta desastroso para el cultivo
de temporal, casi compensado por una gran cantidad de manantia-
les distribuidos por todo el valle —ochenta aproximadamente—
rodeados de vegetacién verde. El Rio San Juan constituye el
drenaje principal y recorre el valle hasta desembocar en el lago de
Texcoco. Aunque segun Matos Moctezuma' esta regién debid ser
mas bien pantanosa hace varios siglos.

Existen vestigios que sefalan la existencia de pueblos agricolas al
norte de lo que hoy es la ciudad de Teotihuacan, fue hasta el inicio
de nuestra era que la ciudad comenzé a trazarse.

. "
Er?tre el 1 al 150 d.C., etapa denominada Tzacualli*, se construye la 4 ya10S MOGTEZUMA, Eduardo

primera fase de la pirdmide del Sol; en las culturas prehispanicas Teotihuacan, Metrépoli de los
era comun construir sobre las edificaciones existentes, nunca se dioses; 1a. ed., INAH, México 1990
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Pirdmide del sol

2 Los arquedlogos de Teotihuacan
nombraron a las etapas de tiempo con
el nombre de los lugares donde se
hayaron las piezas de cerdmica que
mostraban cambios profundos en su
manufactura, indicio de un salto
evolutivo.

WINNNING, Hasso Von
La iconografia en Teotihuacan
Tomo 1, 1a. ed. UNAM, México, 1987

destruian, es erréneo pensar que la pirdmide del sol fue planeada,
desde el principio con las dimensiones que hoy podemos observar.
Esta fue construida sobre una cueva en forma de flor de cuatro
pétalos, dentro de la que corre un riachuelo. En esta etapa también
se desarrollaron los primeros trazos de lo que se conoce actual-
mente como la calzada de los muertos que corre de norte a sur de
la ciudad.

En otras partes de México, ciudades como Monte Alban y Cholula
estaban de igual manera en desarrollo.

Para la etapa Miccaotli—comprendida entre los anos 150 al 250 d. C.—
la ciudad continué su crecimiento. La extensién de la urbe alcanzé
cerca 22.5 km? y con una poblacién de cerca de 45 mil habitantes.
Es durante este periédo que el centro politico-religioso de la ciudad
se mueve hacia al sur a lo que se denomina como “La Ciudadela”
gue es una construccion en talud de 400 mts. por lado de planta
cuadrada, en cuyo interior se encuentra el templo de Quetzalcéat! -
considerado el dios de la vida —, lo que ha llevado a los arquedlogos
a generar esta teoria es el hecho que a partir de este punto se
desarroll6 una calzada que corre de oriente a poniente cruzando la
calzada de los muertos que va de sur y norte. Esté tipo de desarro-
llos urbanos fueron imitados, posteriormente, de forma similar en
Tenochtitlan, donde los templos se encontraban al centro de la
metropoli en una plaza y de la cual partian las calzadas principales.

La gran importancia de Teotihuacan no solo radicé en el hecho de
haber sido un imperio, sino en el pensamiento religioso que sefala
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a Teotihuacan como el sitio donde los dioses —
adorados en la altiplanicie central de México- se
sacrificaron con el fin de dar movimiento al univer-
so en el quinto sol.?

Debido a este factor el circulo social de mayor
importancia de la ciudad fueran los sacerdotes, en
segundo lugar los mercaderes y por ultimo el
guerrero. Si bien la belicosidad de Teotihuacan no
llegé al extremo de los Aztecas, si hay muestras de
la existencia de una clase guerrera que era la
tercera en importancia y poder, ademas muy activa.

Sacerdote en un ritual d ferilidad

El crecimiento de la ciudad fue en aumento por la migracién y el
comercio entre pueblos tan lejanos como los mayas vy los
Zapotecas, llegando a existir barrios o0 agrupaciones territoriales de
gran extensién para cada oficio o grupo migratorio, como es el caso
del barrio oaxagueno.

Para la etapa Tlamiminolpa —250 al 450 d.C.— la ciudad debié haber
lucido esplendorosa, tenfan un sistema de drenaje muy eficaz que
llevaba el agua de lluvia desde los techos de las casas a estanques
artificiales donde se contenia el agua para el uso comun.

Todas las construcciones estaban policromadas. Y las casas de
gobernantes o personajes importantes de la ciudad comenzaban a
ser méas complejas y grandes llegando a construir verdaderos
palacios cuidadosamente decorados y con multiples habitaciones.
Todo este desarrollo se acrecentd durante la etapa Xolalpan —450-
650 d. C.—. Durante esta nueva etapa aparecieron los primeros
desarrollos urbanos que juntaban un mercado, un templo y un
edificio publico, necesidad nacida a partir de la gran cantidad de
deidades y la poblacién existentes en Teotihuacan.
3 Fray Bernandino de Sahagin

La pintura mural fue prolifica durante esta etapa, se encuentran —¢15007=1500-— selialaensu libio
Historia general de las cosas de la

o | . "
elg Pos deella t’ar.uto en,palamos, ter.np!os y al aire libre. El tema Noova Expalty: o ks grpos
principal era la religién asi como la agricultura y la guerra. indigenas crefan en cualro eras
anteriores a la nuestra creadas y
En la etapa Metepec —650 al 750 d.C.— la ciudad se contrajo en su OENIRSDIIEIEeSa
t 5 P blacién. Las 4 ol dui descendencia en su afdn de concebir,
amano mas no en su poblacion. Las areas agricolas se redujeron por oo 0 un
causa de la urbe que tomd su lugar desde etapas anteriores. sustentador del universo.
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Patio del palacio de las mariposas, Teotihuacdn

4 MATOS MOCTEZUMA, Eduardo,
op. cit.

Para finales de la etapa Metepec es cuando Teotihuacan decae vy la
ciudad aparentemente fue saqueada e incendiada, posiblemente
por pueblos revelados o enemigos codiciosos hasta el momento
son solo conjeturas. Nos resta lo poco que se ha podido encontrar
en las tumbas, pirdmides y espacios publicos con sus pinturas y
vestigios.

1.2 Complejos Habitacionales

La mayor construccion de complejos
habitacionales fue durante las etapas
Tlamiminolpa y Xolalpan. El diseno de tales
construcciones ganaron complejidad y eran
donde vivian los personajes importante de las
ciudad, creando verdaderos palacios donde la
vida posiblemente transcurria de manera tran-
quila y holgada, a diferencia de los barrios de
artesanos donde el trabajo iniciaba recién
asomaba el sol.

La importancia de tales complejos radica en el
hecho que son signos claros de un desarrollo
social, cultural y politico.

El diseno de las plantas puede variar en cada
desarrollo, pero se repite la existencia de un
patio central de donde se conectaban las habitaciones o entradas a
la mismo. Existe no solo una sino hasta dos o tres entradas de
diferente tamano y ubicacién. Cuentan con un sistema de drenaje
que pasa por debajo de los muros vy llega al drenaje principal de la
ciudad.?

Al parecer, cada habitacién tenfa una funcién determinada, en
algunas se han hallado profusos decorado, mientras otras solo
estan estucadas, se han encontrado granos que nos hace pensar
que eran usadas como bodegas. En algunos de estos complejos se
han hallado “banos" y letrinas internas.

Hay palacios con decorados en columnas, frisos, techos y paredes,
uno de los ejemplos méas maravillosos es el llamado Palacio de las
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Mariposas, al sur de la calzada de los muertos, que
en su patio central se aprecian columnas profusa-
mente talladas en piedra con motivos naturales y
simbdlicos, se cree que sobre las columnas se
colocaron los plafones y posteriormente se tallaron.
Sobre el techo, alineadas a cada columna, se aprecia-
ba la existencia de almenas igualmente talladas y
pintadas de color rojo. Las escaleras de la entrada
principal que suben al talud, también presentan
trabajo de tallado sobre piedra con la forma de una
serpiente ascendente, raro ejemplo ya que normal-
mente este tipo de serpiente se representa descen-
diendo en la mayorfa de las construcciones.

Estos palacios debieron presentar comodidades
que el grueso del pueblo no gozaba, por ejemplo,
en ciertas habitaciones se han encontrado argollas en las paredes
que debieron servir para colocar telas de algodén que impidieran el
paso del frio.

Columna del Palacio de las Mariposas

En estos palacios era muy recurrente la pintura mural como decora-
cion usando temas de animales, dioses y motivos agricolas median-
te escenas de gran belleza y expresion.

1.3 Pintura Mural 5 La técnica al fresco se basa en la
aplicacién de pintura o pigmento
cuando la pared aun esté homeda.

En el esquema se puede identificar las
capas generadas por esta técnica.

1. Muro de tezontle, cal y tierra.

2. Mortero: cal mds cuarzo volcanico.
3. Enlucido: cal mas cuarzo volcénico.
4. Capa de pigmento,

5. Capa microcristalina de carnonato de
calcio.

La importancia de la pintura mural
teotihuacana esté basado, no solo
en la representacion cultural, sino
también en su manufactura; los
teotihuacanos pintaban similar a
como lo hacian los pintores
renacentistas: al fresco®, esto ha
permitido su conservacion hasta

nuestros dias. MAGALONI, Diana

Técnicas de la pintura mural en
Mesoamerica

Revista Arqueclogia mexicana

Edt. CNCA y INAH, Vol. lll ngm. 16,

México nov/dic 1995 pp. 20-21

No se sabe si fueron pintados por
uno o varios artistas al mismo
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Fragmento de un mural de Teotihuacan

6 MAGALONI, Diana; Técnicas de la
pintura mural en Mesoamérica,
Arqueologia Mexicana, vol. lIl ndm. 16,
nov-dic. México 1995, pp. 16-23.

tiempo, pero se cree que eran grupos de artesanos guiados por un
maestro durante la obra.

La pared se preparaba con una amalgama de cal y algo de cuarzo
volcanico, cuando este preparado aun estaba himedo se

aplicaba el pigmento mineral. Los artistas

teotihuacanos conocian una gran variedad de

minerales para obtener los tonos desea-
dos. El trazo del dibujo se hacia con un
color rojo o negro y después se rellena-
ban las figuras con diversos colores,
cada color aplicado se brunia con
artefactos de piedra que permitian la
mejor adhesién del color y un tono liso
constante.®

Los colores como el rojo, el naranja vy €l
amarillo eran los que se pintaban
primero, y por ultimo el azul y el verde.
El rojo fue el color més usado, principal-
mente como fondo, encontrado de esta
manera en la mayoria de los murales.

El diseno para cada mural era diferente
pero conservaban un estilo tradicional que se repitié en la mayoria
de las representaciones en Teotihuacan —cara de perfil cuerpo de
frente y extremidades de perfil, aunque existen muestras de
representaciones frontales, no resultaban del todo comunes-. Los
murales se enmarcaban con plecas de motivos vegetales o mari-
nos.

Los simbolos utilizados en cada mural variaban, pero su eleccién no
era aleatoria, sino un conjunto de signos expresivos y connotados
cuidadosamente escogidos y empleados en un cédigo de comuni-
cacion interactivo, pues la pintura mural, aunque fue decorativa,
siempre tenia un caracter educativo.

Muchos de los murales se han perdido pero los conservados son
de una calidad extraordinaria, ejemplo de ellos son el mural de "Los
pumas” en el palacio de las mariposas, los sacerdotes de Atetelco,
"El gran buho" de Tetitla, el hallado en el templo de los animales
Mitolégicos, el del "Tlalocan” en Tepantitla, entre otros, como las
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muestras mas importantes de la expresién cultural y que hoy
pueden apreciarse en el Museo de Pintura Mural dentro de la zona
arqueoldgica.

1.4 Religion en Teotihuacan

Teotihuacan, en lengua nahuatl, significa
"“El lugar donde se crean los dioses " asi
bautizado por las culturas desarrolladas
en la cuenca de México que estaban
convencidas que el inicio de la quinta
edad fue en ese lugar sacro.

Aungue no existen muestras “escritas”
del pensamiento religioso teotihuacano, la
gran variedad de pinturas murales y
esculturas que hacen referencias a sus
creencias, sumadas a la influencia sobre
culturas como la Azteca que mantuvieron
las ideas casi sin alteracion, se ha permiti-
do reconstruir el pensamiento teotihuaca-
no.

Escultura de Chalchihuillicue diosa de los lagos, cullura teotihuacana

La religién teotihuacana tienen como base los conflictos agricolas la
necesidad del agua, la germinacién y la cosecha. Este tipo de premi-
sas ha llevado a investigadores como Hasso Von Winning? a agrupa a
la gran cantidad de deidades de Teotihuacan en tres grupos: las deidades
creadoras, las relacionadas con la fertilidad y las de la guerra que mediante
el sacrifico mantenian en movimiento al sol y a la tierra.

El primer grupo lo encabeza la pareja dual Ometeot!y Omecihuat! que
son la representacion de la filosofia de las culturas prehispdanicas
basadas en la teoria que para todo fenémeno natural existe por
consecuencia otra fuerza opuesta pero al mismo tiempo complemen-
taria. Esta pareja dual fueron los creadores de los cuatro principales
dioses asociados con los cuatro puntos cardinales y colores especifi- 7 MATOS MOCTEZUMA, Eduardo;
cos ellos fueron Tldloc, Quetzalcoatl, Tezcatlipocay Tonatiuh. e

8 Winning, Hasso Von realiz6 extensos
En el pantedn Teotihuacano existian una gran cantidad de dioses y estudios sobre la iconograffa en
variantes de los mismos, aunque fueron Quetzalcoatl y Tldloc los mas ~ Teotihuacan
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10

Almena con forma de Tldloc

Vasija con una representacion de Tldloc

9-10 CHAVEZ, M6nica; El agua en el
mundo prehispénico, 2a. ed, Salvai;
México 1994.

reverenciados, dioses que compartian la responsabili-
dad de la fertilidad y las cosechas. Para mantenerlos
satisfechos se realizaban sacrificios humanos de
diversas indoles que se consideraban el medio para
alimentarlos y mantenerlos contentos y que por
consecuencia trajera sus bendiciones.

Mientras la adoracién a Quetzalcdatl se basaba en
los atributos de un dios bondadoso y creador,
Tléloc tenia caracteristicas duales siendo su poder
ejercido sobre el agua, tanto de manera positiva
como devastadora.

Quetzalcoatl parece estar entrelazado con el culto
a Tlaloc de manera persistente, lo encontramos
como serpiente emplumada en varias muestras
del arte relacionado con culto al agua.

Tlaloc era un dios benévolo la mayor parte del
tiempo, pero su enojo se traducia en tempestades
y sequias, cuando queria la lluvia convocaba a las
nubes mediante el sonido de sonajas y vertia el
aguas de cuatro jarras que se encontraban en los
cuatro puntos cardinales que contenian inagota-

bles cantidades de ella, bienhechoras unas y nefastas otras.®

Facilmente reconaocible en el arte teotihuacano, Tlloc era represen-
6 con el cuerpo pintado de negro, signo de las nubes de tormenta
y con un tocado de plumas blancas que representa las nubes en
calma, su cara estaba adornada con anteojeras en forma de circulo,
una nariguera y unos colmillos que debian mantener su boca abierta
con el fin de evitar sequias.

Tlaloc rige uno de los nueve cielos conocido como el Tldlocan, un
paraiso siempre verde con afluentes constantes de agua y maripo-
sas de varios colores. Abundante en plantas y arboles, rios y lagos.
A diferencia del grueso de la gente, que al morir entraba en la casa
de los muertos —El Mitlan, espacio neutral en el universo—, los que
morian por algun fenémeno relacionado con el agua vy la lluvia,
entraban al Tlalocan y vivir junto a Tlaloc.
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Cada dios en la religion prehispénica tenia una contraparte femeni-
na, para Tléloc existio Chalchihuitlicue, diosa de los mares, lagos,
0jos de agua y manantiales. Su nombre significa “la del faldellin de
jade”. Esta deidad se representa ataviada de un vestido en donde
se plasma el itacate de un mercader —-bulto—, un guerrero y una
joven, simbolizando que el agua arrastra riqueza, poder y belleza.™

1.5 El mural del Tlalocan en
el complejo habitacional
Tepantitla.

Tepantitla es un conjunto habitacional
que se halla al Noroeste de la pirdmide
de la luna. Su planta esté sobre un talud
y las habitaciones se conectan a un
cuarto principal que es la primera érea a
la que se accede. Las dimensiones de
este conjunto habitacional son menores
a otros pero su importancia histérica esté
basada en los murales que aun se
encuentran entre sus ruinas que son "El
Tlélocan” y el de "Los sacerdotes de
Tlaloc”.

Complejo habitacional Tepantita, dreas coloreadas
representan la zona donde se encuentra el mural

1.5.1 Descripcion del mural

El mural de Tlalocan data del 500 d. C, su
nombre proviene de la quizds equivocada
asociacion con el reino de Tlaloc, aunque
esta teoria estd cambiando el nombre se
conserva por fines préacticos. El mural se
encuentra en un cuarto de aproximada-
mente de 8 por 6 metros accesible
directamente de uno de sus patios,
frente a la entrada se encuentra una habitacién cuya finalidad aun
se ignora.

Parte izquierda del mural del Tlalocan

Si bien todas las paredes de la habitacién estaban decoradas hoy
sélo quedan algunas partes. El disefio del mural muestra un patrgn ~ 111dem Sejourné, Laurette

11



Diseno de una tipografia decorativa basada en los rasgos estéticos del mural de Tlalocan

Figura principal, mural del Tlalocdn en Tepantitia

12 WINNING, Hasso Von,
La iconografia en Teotihuacan,
1a. ed; UNAM, México, 1987

continuo en todas sus paredes: lo enmarca una pleca cercana al
techo, en la seccién mas alta se puede apreciar una figura con un
arbol, bajo ella la pleca se dibujé sobre
una saliente de la pared a modo de friso
y por ultimo, debajo de este se pueden
apreciar escenas en diversas locaciones
con una gran cantidad de personajes en
una actitud de relajacion y divertimento.

El personaje principal lleva puesta una
mascara cuyos ojos estén rodeados por
rombos y barras que los separan, la boca
muestra colmillos de la que parece
brotar un torrente de agua que arrastra
estrellas cayendo sobre una cueva o
montana donde se guardan semillas.
Autores como Sejourné'' consideran que
el personaje combina elementos del
dios del fuego —notable en la anteojera
0 maéscara decorada con rombos y
barras— y de las divinidades pluviales —por los colmillos y el
torrente en forma de lengua bifida.

El personaje estd de frente con las manos extendidas que sostie-
nen, lo que parecen caracolas de las cuales escurre agua sobre la
tierra. Tiene un tocado muy profuso adornado con la cabeza de un
ave, de plumas verdes y rojas. Detrds este personaje se encuentra
un 4rbol o enredadera con una rama roja y una rama amarilla que
suben y se enlazan lo que ha hecho pensar a muchos autores que
se trata realmente del &rbol mitico Tamoanchan.'

El Tamoanchan era —para los prehispénicos de la altiplanicie cen-
tral— la representacion del ciclo de la vida, de la dualidad y la
divinidad. Su representacién era la de un drbol formado por dos
tipos distintos de ramas, representadas con dos colores diferentes
y entrelazadas hasta llegar a un alto follaje. La primera de las ramas
representa la parte masculina, caliente y seca que bajaba del cielo
divino a la tierra, la otra rama sube desde la raiz en busca de la
divinidad, siendo la parte femenina, fria y himeda. Se decia que
todos los seres nacian de las raices de este arbol mitico, la esencia
de los hombres era una semilla que brotaba pura y himeda que al
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subir por la rama femenina se mezclaba, en su camino, con los
componentes animicos que la volveran compleja, seca y dura,
logrando un segundo nacimiento en el mundo del hombre llamado
Tlalticpac. Cuando los hombres morian, los componentes que lo
formaban se separaban y regresaban a las raices del Tamoanchan,
mientras que el resto del ser mundano entraba al Mictldn, el mundo
de los descarnados.

El Tlalocan es la raiz del mitico
arbol y a la vez una de sus ramas
que se entrelaza oscura y hume-
da, mientras que la otra es
Tonatiuh Ichanla rama de la luzy
el fuego en las que se posan las
aves que son las almas de los
distinguidos dioses “celestes”.
Los péjaros de diversos tipos
parecen cantar interpretacién de
las virgulas adornadas dirigidas a
Sus picos."

Entre el follaje nacen y se derraman las diferentes flores de los
multiples destinos, "...son tal vez flores embriagantes, las mismas
de Tamoanchan que cantan los poemas, flores que trastornan,
flores que perturban los humanos corazones..."™, Winning lo
identifica como una representacién del “Don Diego del Dia” arbol
que de sus hojas se extrae un alucinégeno que se conocia por los

Aztecas como dobiuhqui.

En la rama roja hay varias aranas, algunos autores han relacionado a
las arafias como el animal encargado de vincular el cielo con la
tierra, al dejar caer su hilo.

Flanqueando a la figura principal se aprecian dos figuras de perfil
dirigidas a ella que arrojan semillas y plantas a la tierra, estan adorna-
dos con un tocado de plumas y cabezas de aves, orejeras y una
vestimenta ciertamente compleja que puede decirnos que tenian
gran riqueza e importancia social, posiblemente se tratan de sacerdo-
tes. Alrededor de ellos se ven varias plantas como maiz y frijol.

Dividiendo y enmarcando al mural se pueden apreciar unas plecas
que aluden a una corriente de agua, notable por la gran cantidad de

Fragmento superior del mural del Tlalocdn

13 La virgula es el signo representante
del sonido o el habla, cuando se
encuentra adornado significa canto, si
tiene algin otro elemento asociado
explica de lo que Se habla.

14 LOPEZ AGUSTIN, Alfredo;
Tamoanchan y Tlalocan, 12. ed.
FCE, México 1994
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Fragmento inferior del mural del Tlalocdn

signos como las estrellas y los “"ganchitos” tipicos del dibujo de un
oleaje, ademas de la representacién de algunos animales relaciona-
dos con el agua como las tortugas y las ranas que escupen chorros
por la boca

Simétricamente localizados se encuentran representaciones de
Tldloc con lo que parece una mueca de felicidad, algunos estén de
frente dispuestos al centro del panel y en las esquinas, entre ellos
se pueden apreciar algunos de perfil con cuerpo de renacuajo,
dirigiendo su mirada al centro. El Tldloc del centro lleva un tocado
de plumas donde se pueden observar cuadros con cinco circulos en
su interior, distribuidos uno en el centro y los otros en cada esquina
y lleva en cada mano una sonaja que tiene su efigie —recordemos
que Tlaloc llama a las nubes haciendo sonar sonajas. De su boca
sale una lengua bifida, simbolo de la fertilidad.

Los de perfil les sale de la boca un lirio, adornados con tocados que
presentan cabezas de diferentes aves, posiblemente relacionadas
al agua o la divinidad. De sus cabezas brotan gotas de diversos
colores, simbolo del agua celeste.

En la parte inferior del mural encon-
tramos una escena aparentemente
rural en contrapolacién con la pared
contigua donde se aprecia, en los
pocos restos existente, una escena
urbana o quizds de un grupo social
maés acomodado, notable por sus
vestimentas. La escena rural presen-
ta una gran cantidad de plantas,
mariposas y parcelas, en la urbana, se distinguen lo que parecen
ser construcciones.

Hay una gran actividad en la parte rural del mural y hasta una
actitud festiva y alegre, la gente juega y canta —interpretacion
nacida de las virgulas. Podemos apreciar a un grupo de personas
que juegan a lo que parece llamarse "El ciempiés”, el personaje
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que dirige el juego se encuentra sentan-
do y encima de su virgula estd la
representacion de un ciempiés; los
participantes de este juego pasan una
de sus manos entre sus piernas y
toman la mano de la persona a su
espalda, haciendo una fila. Otros
personajes que juegan con ramas en
actitud de baile o canto. Otro més
persigue mariposas.

En la parte central del mural existe lo

que algunos autores han denominado como una cueva y otros como
una montana, como los prehispénicos no lograron desarrollar la
perspectiva en la pintura, sigue el debate sobre lo que realmente es,
lo importante es la corriente de agua que emana de la parte maés alta
y sobre la cual se notan individuos deslizéndose y nadando. El
torrente de agua parece caer o terminar en una lago que se extiende
hacia ambos lados del mural. De manera clara se pueden apreciar
que algunos personajes estan nadando, otros no presentan extremi-

dades sino una serie de lineas concéntricas como las ondas del agua.

De este "lago" salen dos plecas con
"0jos”, un simbolo comun en la repre-
sentacion del agua, y dentro de este lo
que parecen peces. Sobre la pleca, y
alrededor del "lago” se pueden obser-
var plantas como lirios y maiz. Debajo
de la corriente hay formas cuadradas
semejantes a surcos de campos de
agricultura, en colores azules y verdes
con plantas vy frutos.

Este mural tiene las mismas caracteristicas de construccién que
otros murales encontrados en Teotihuacan, como el estar pintado al
fresco. El fondo es una plasta continua de color rojo, los personajes
estén casi de perfil a excepcién del tronco en postura frontal; estos
personajes estan pintados en diversos colores, rojo, azul, verde y
amarillo, en otras circunstancias se podria pensar que fueron
pintadas asi azar, pero en la pintura prehispénica todo tiene un
orden y razén especifica de ser.

Fragmento inferior del mural del Tlalocn

Fragmento inferior del mural del Tialocdn
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15 WINNING,
Hasso Von, Los
signos del agua
1a. ed. UNAM,
México, 1987
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1.5.2

Pajaro: Las aves en el
mundo prehispéanico no
eran solo un ornamento,
fueron asociado con el
culto al sol. Asi como los
aztecas veneraron al
aguila, los teotihuacanos
a la guacamaya.

Roceador: este elemen-
to era utilizado para
imitar la caida del agua
celestial, es por esto que
se piensa que la figura
principal era un sacerdo-
te v no del todo una
deidad. Las gotas que
escurren representan la
lluvia.

Flores y plantas: Existen
flores en el arbol que
aparece en la parte
posterior de la figura
principal, estas se pueden
asociar a la magia y hasta
considerarse como
representaciones de

flores alucinégenas. El
lirio que sale de la boca
de la deidad tienen una
relacién con el culto al
agua. El maguey, maiz y
frijol son las plantas
comestibles mas impor-
tantes de los pueblos
prehispanicos, su evoca-
cién es una obvia repre-
sentacidn cultural.

Tortuga: Animal de agua
y tierra, por ser un
anfibio representd la
conexién entre estos
dos elementos.

Elementos del Mural y su significado.

Plumas y tocado: El uso
de plumas en tocados
era muy recurrente,
Tléloc llevaba siempre un
tocado de plumas claras
y Oscuras que represen-
taban las nubes.

Agua Terrestre: Son
representaciones mas
claras del tipo de agua, si
es lago, corriente o
escenas del agua.

'

Granos: Elemento que
no requiere de explicacion,
representan la fertilidad y
el inicio de la vida.




Gotas multiples: Este
signo ocupa una posicién
central, en el mural de
Tlalocan, la mano —de la
figura principal— vierte
las gotas de dos con-
chas.
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Agua Celestial: Esté
simbolo no es indicacién
precisa de lluvia, puede
ser una gota unida a
otros elementos como
una virgula que significa-
ria una peticién de lluvia.
Por su composicion, las
gotas indican diferentes
aspectos de la lluvia.

Gotas del agua: Se
forma en la parte supe-
rior de un ojo en disposi-
cién vertical que corres-
ponde al glifo “ojo
emplumado” que signifi-
ca manantial un ojo de
agua.

Discos perforados
conocido como
Chalchihutl: que
significa “cosa perfo-
rada en circulo” con
esta palabra se desig-
na a toda piedra pre-
ciosa perforada, espe-
cialmente de color
verde, que por su
sencillez se usaba en
Teotihuacan como
simbolo del agua.

Volutas: son los
referentes del sonido
y el habla, aunque
estas formas se
encuentren también
en los cortes de
caracol.

Capitulo 1 Teotihuacan metrépoli de los dioses

Corriente de agua: Se
expresan por dos medias
bandas paralelas con el
signo del ojo que distin-
gue el agua terrestre del
agua celeste.

Concha y caracoles: En
este mural son represen-
taciones sintéticas del
tipo marino. El caracol
cortado transver-
salmente es una repre-
sentacion del dios
Quetzalcoatl.

La estrella y media
estrella de mar: Elemen-
to comun de la represen-
tacion del agua, puede ser
una representacion de su
brillo o simplemente una
asociacion de una estrella
de mar.

17
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Simbolo que expresan
fuego: Comunmente es
un rombo dispuesto con
uno de los édngulo
obtusos como base, y
con un disco en el
centro, en algunas
representaciones esta
flanqueado a los lados
por rectangulos o lineas
cuyo ndmero varia entre
2 a 6 o hasta més. En el
mural de Tepantitla, la
mascara del personaje
principal, tiene rombos
en los ojos y estan
flanqueadas por barras.
La referencia al fuego se
debe en gran parte al
culto de Huehueteotl, el
llamado dios viejo del
fuego, que se represen-
taba con una mascara
similar en otros casos,
los rombos vy las lineas,
fueron los decorados
recurrentes del bracero
que siempre llevaba en
la cabeza.






Capitulo 2. Contexto histérico del alfabeto y sus elementos

2.1 Historia del alfabeto y la tipografia

El principio del alfabeto

E | ser humano prehistérico tuvo la necesidad de expresarse, de
poder comunicar los eventos que se suscitaban en su vida,
eso lo llevé a pintar, en las paredes de las cavernas donde se
refugiaban, escenas de caza, de animales y de personas. Con el
paso del tiempo el hombre utilizé otros medios para comunicarse,
como las tablillas de barro. Fue en Mesopotamia donde se desarro-
lla un estilo de dibujo sintetizado de animales, plantas y cosas a tal
punto que se podia representar un pez con solo algunos trazos,
este tipo de escritura se le ha dado el nombre de cuneiforme, el
nombre deriva de los instrumentos utilizados en forma de
cuna.'Los sumerios fueron los primeros en utilizar este sistema que
se propag6 por el mundo antiguo.

Los egipcios desarrollaron un tipo de escritura pictografica —a base
de dibujos—, que si bien no era tan sintetizado como la mesopoté-
mica cada elemento podia identificar a su homdlogo real y al mismo
tiempo convertirse en un elemento para componer nombres o
ideas. Si bien los egipcios desarrollaron signos para representar
sonidos, su escritura era ideogréfica principalmente.

Tablilla de arcilla con muestra de escritura cuneforme

1 Las cufias eran hechas de materiales
rigidos como la madera o hueso de animales.
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Muestra de escritura griega

2 FRUTIGER, Adrfan, En tomo a la

tipografia, 12 ed., Barcelona, Espafia;
Edt. Gustavo Gilli 2001 pp. 49

Los fenicios desarrollaron un sistema de signos que representaban
los sonidos del ser humano, con el (nico inconveniente que este
alfabeto solo estaba constituido por consonantes, pero fue la base
del alfabeto que hoy utilizamos. Por ser los fenicios navegantes y
comerciantes, el nuevo alfabeto se propagé en todo el Mediterrdneo.

Grecia y Roma

Los griegos encontraron gran utilidad en el nuevo alfabeto que
permitia mezclar y componer las palabras pronunciadas sin gran
dificultad. El aporte griego al alfabeto fueron las vocales, que
permitieron una mayor flexibilidad al escribir. El alfabeto fenicio
contaba con 22 caracteres vy el griego con 24 por diferencias del
lenguaje. Los griegos no solo mejoraron la funcién fonética, sino
también su manera de reproducirlo, disefando caracteres méas
ordenados y un estilo grafico mas cuidado, imprimiendo control y
orden a la representacion del mismo.

Otra diferencia entre el alfabeto fenicio y el
griego fue la manera de escribir, mientras los
fenicios escribian de izquierda a derecha los
griegos idearon algo llamado
Boustrophedon, sistema que buscaba la
practicidad, esta era una forma de escribir en
cual se comenzaba la primera linea de
izquierda a derecha, seguia la segunda de
derecha a izquierda y la que seguia de
izquierda a derecha y asi consecutivamente.

El alfabeto constaba de 21 caracteres: AB C
DEFGHIKLMNOPQR —derivada de
laP—STVX2,

El nuevo alfabeto griego fue adaptado por los etruscos por el afio
800 a.C., civilizacién anterior a Roma, que invadiod y vivié en la
peninsula Italica. Al invadir los romanos la peninsula, los etruscos
fueron uno de los pueblos conquistados y su cultura absorbida, el
modelo de alfabeto desarrollado por los etruscos fue adoptado y
redisefiado adecuéndolo a la lengua latina, en el proceso se elimina-
ron algunas letras y se incorporaron otras.



Para el 1 a.C., los romanos conquistaron Grecia y
como es natural en toda invasién, las costumbres
y vocablos de ambos pueblos se fundieron dentro
de la cultura latina, razén por la cual hoy el alfabeto
incluye a la Yy la Z, que ayudaron con las palabras

griegas adoptadas.

Los romanos, como los griegos, no solo se enfoca-
ron al signo fonético también desarrollaron un
nuevo estilo de representacion gréfica de los
caracteres causando cambios radicales en la forma
de algunas letras que son como hoy las conoce-

Capitulo 2. Contexto histérico del alfabeto y sus elementos

Muestra de escritura fapidaria romana

mos. La busqueda de lo estético y armonioso llevd

a disenar el llamado alfabeto Lapidario, nombre

tomado de las lapidas o losas de piedra donde se grababan comun-
mente. Este alfabeto se basaba en las figuras geométricas simples
como el triangulo, cuadrado y circulo, obedeciendo a rigurosas

leyes de proporcién

Los caracteres se encajaban entre lineas paralelas que se rebasan
unicamente por pequefias licencias como el rasgo inferior de la Q y
la J. Se podria considerar que tal orden causara rigidez en los
textos, pero fue compensado con un efecto “luz-sombra” en el
trazo de las lineas y remates ensanchando o adelgazando lo que
permitidé una gran legibilidad y riqueza visual. Este tratamiento de la
letra causé tal impacto que ha sido la base para una infinidad de
familias tipogréfica como la Times New Roman.?

La lapidaria no fue el Unico tipo de
escritura desarrollado por los roma-
nos, en la vida cotidiana se usaban
versiones caligréficas basadas en las
formas de la lapidaria favorecido por
el uso de materiales mas ductiles

VRIAMAIMOSQVL
NHTOBUMDAAIA!
XIAAMSUBMOIN!

Muestra de riistica romana

como el papiro y las tabillas enceradas, cdnamos y pinceles fueron

utilizados como instrumentos de escritura dando paso al nacimiento

de la cursiva romana, de uso mas popular. Para principios del siglo |

se desarrollaron otros estilos caligraficos como el denominado:

Rustico, una versién caligréfica més cercana a la lapidaria, ya que 3 MARTIN MONTESINOS, José Luis y MAS
los instrumentos de escritura, manejados diestramente, permitie- HURTUNA, Montse; Manual de tipografia,

ron la aplicacién del efecto luz-sombra.

2a. ed, Edt. Campgrafic; Valencia, Espafia;
2002 . pp. 49
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Muegstra de unciales romanas

Mugstra mindscula carolingias

Muestra de unciales insulares

Otra escritura caligréfica fue la

CTCRATU l,\" SATISU capitalis quadrata, més rigida y

cuadrada, cuyo uso se exten-

‘61561 FLU"CéléKI:‘CoLo dié durante 1,000 anos, por su
RIARIINWACUESS TR A legbilvady gron belleza. En o

Proceso se crearon nuevas

caligrafias con menos trazos
denominadas unciales, una de las caracteristicas de estas fue la
transformacion de las lineas oblicuas a curvas y las rectas a inclina-
das.

Mindscula Carolingia

recc dé‘f“‘l {amm ﬂOﬂfC En Europa se usaron diferen-

tes tipos de unciales muy

L ]
' z165) similares a la romana, con
’ ed m LEQ'G"C{ 71 uOl.Lln tantas variaciones que altera-

0

ban la lectura y eran complica-
das de leer por pueblos diferentes a los que los escribian, fue por
esta razén que Carlomagno pidi6 al inglés Alcuino, en 796 d.C.,
disenar una letra sencilla que pudiera ser utilizada por todo el
mundo antiguo. El resultado fue la mindscula carolingia, letras
derivadas de la escritura cursiva romana, mas legible y de facil
reproduccién, propagéndose rapidamente y manteniendo su uso
hasta nuestros dias.

La letra gética y

-.f“mn (]pl; la edad Media

La Edad Media ha sido

N [! ITT(ILI]CDUUI: denominada como el periodo

del oscurantismo, debido a

que la iglesia mantuvo un
estricto control sobre la estructura social y cultural de Europa de
manera autoritaria y hermética. Los monjes fueron quienes desarro-
llaban los libros y pergaminos reproduciéndolos a mano.

A parir del tipo romano que buscaba legibilidad, claridad y limpieza,
las letras se fueron degenerando hasta el llamado estilo gético,
caracterizado por un exagerado contraste del efecto luz y sombra



en el grosor del trazo, haciendo las lineas
de estructura de las letras extremada-
mente gruesas y las de unién muy
delgadas. Como en todos los tipos de
letras, la gbtica degener6 en variantes por
region, monasterio y escriba. En Alema-
nia se desarrolld la Frakfur, de estilo
gGtico y con remates en angulo, utilizada
aun hoy en dia.

Durante este periodo se popularizé el uso
de letras capitulares, caracteres de
tamano exagerado que llegaban a ocupar
varias lineas de altura. Estas eran decora-
das o de otro color al resto del parrafo,
que iniciaban un capitulo o parrafo impor-
tante, diferentes al resto del texto que se
notaba apretado.

El renacimiento y la imprenta

Capitulo 2. Contexto histoérico del alfabeto y sus elementos

b completoptmbetruce;
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El Renacimiento trajo consigo un cambio radical en las ideas de
toda Europa, la busqueda del hombre y el conocimiento llevé a
rescatar las culturas griega y romana para tomarlas de modelo de lo
sublime. Como toda revolucién cultural las ideas de cambio tocaron
todos los aspectos de la vida, incluyendo la manera de escribir; si
bien la gética se uso por mucho tiempo mds durante el renacimien-
to, las letras humanistas nacieron como consecuencia del rescate

cultural basdndose en los caracteres romanos.

Con la aparicién de la imprenta de tipos méviles desarrollada por
Gutemberg en 1456 en Mainz, Alemania, el desarrollo cultural dio
un paso agigantado permitiendo la reproduccién de libros en menor
tiempo y para un mavyor publico. La imprenta no pudo darse en
mejor momento, cuando el espiritu humanista y de descubrimiento
estaba en su apogeo. Gutemberg basé su imprenta en los oficios
de la metalisteria, basado en el uso de punzones y matrices que se
mantuvo durante 300 anos. Mediante un proceso artesanal dedica-
do se tallaban las letras en bloques de manera resaltada y se
usaban como molde en donde se vertia la aleacion fundida para la

obtencién del tipo moévil.

o
ln 81028 canonicas cumbes
A0 wo

Misal impreso por Higman en Parfs, 1487
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Muestra de los caracteres humanistas

El molde tenia dos dimensiones fijas: la profundidad, llamada
cuerpo —conocido como “tamano de puntos”—, y la altura del
arbol —el alto del dado—, pero el ancho del caracter era variable.

ABCDEFGHIKLMNOUP Eltposemoldeaba en una
QRSTVXXZ R . 5:40) aleacion llamada "tipogréafica”
r?
abcdefghiklmnopqrelstuxy3z
zaffft&gmXpxg 32dEEe&EE
it ’f‘f?*_’pf’ﬁ‘f’ gﬁqﬁﬁcg"‘ Q2D idificacion répida y sin distorsio-
Chdpmprvi&ran nes. Una vez moldeados, los

hecha de plomo, estafo y antimo-
nio, que por su punto de fusién
relativamente bajo, permitia una

caracteres del mismo cuerpo se
distribuian en cajas de grandes dimensiones: una para las mayuscu-
las —caja alta— y otra para las minusculas —caja baja—, nombres
adoptado por el acomodo en la caja donde se guardaban que tenia
los espacios distribuidos verticalmente.

Gutemberg no hizo ningtn avance en el disefno de letras, puesto

que imprimid su famosa Biblia en tipos géticos, fue ahos més tarde

gue en Venecia se desarrollaron los primeros tipos humanistas. El
tipo humanista se diferenciaba enormemente
del estilo gético en principio era mas limpio, de

Libro disefiado por Manunzio con caracteres itdlcos

4 MARTINEZ MEAVE, Gabriel “Historia de
las letras y la tipografia® Revista Matiz;

afio [vol, 1, ndm. 9, México; edt. Print Link;

1997, pp.21

26

ﬂ A LIBITe

Wainamu [ i figuirlefbum figrifionfft forerar w7 earimn
L Jamgees v firiam g ferie d cdbathe e crm
Rl fulwams iy e suflaens depaps -

tige avdifomo i o fadors mmyiot frased
i Dthu-s

trazos proporcionalmente armdnicos y remates
suaves, esté letra tuvo su raiz en la mindscula
carolingia. La blsqueda por lo ideal y la perfec-
cién, dotaron de sencillez a los tipos humanis-
tas, que eran més claros y la composicién
tipografica agradablemente espaciada. Al norte
de ltalia se desarrollé la cursiva humanistica por
Ludovico degli Arrighi, una versién inclinada de
letra que mas tarde se conoceria como la itélica,
SU USO se reservo para marcar textos en un
mismo parrafo. 4

S he

F

En el siglo XVI Aldo Manuncio no sélo promue-
ve la fundicién de tipos méviles cursivos,
también crea el libro de bolsillo, la composicién
tipogréfica fue similar a los libros del medioevo, donde utilizaban
recursos de composicién para acomodar mas textos en menos
espacio. Manunzio desarrollé un tipo mévil nombrado como Bem-
bo, algo tosco en su impresién, causado por problemas técnicos y
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por los materiales utilizados. Nicolds Jenson, de
origen francés y formacién Alemana, se afianzé 4 b C d ¢ fg h 1] k
en Venecia donde disefd su tipo Jenson, una l mnopqrs tu
familia de caracteristicas mas radicales. Lo VWXYZ

importante en ambos casos es el hecho de A B C D E F G H

lograr fundir el tipo romano al estilo humanistas

y con toques caligraficos, que fue un gran paso l] K LM N O PQ

para la recién iniciada historia de laimprentade R STUVWXY 7

tipos moviles.

Las garaldas fueron letras disefiadas durante el siglo XVI, adaptadas
eficientemente para la lengua francesa, estas adoptaron nuevos
signos de puntuacién y senales de linglistica como los apdstrofes.
El ejemplo recurrente es la Romana de Claude Garamond, de
trazos contrastantes y alargados ascendentes, disefo que permitio
menos espacio entre letras y mas armonia en la mancha de texto,
combinando mayusculas, minusculas e itdlicas, consideradas como
el parteaguas en el avance de la tipografia moderna. Es importante

senalar que fue Claude Garamond el primero en convertir el oficio
de grabador de punzones en una empresa y vender sus disefos a
otros impresores, ayudando a estandarizar la calidad del oficio.

El barroco

Para el siglo XVII, el desarrollo vertigino-
so de la imprenta como medio de
comunicacién pasoé por alto la estética
de la letra y se enfocé en dar el servicio
lo més facil y répido posible, esto trajo
consigo gue se hicieran matrices de
letras copiadas de familias originales
con obvias perdidas de calidad, solo el
papel y la maquinaria sufrieron avances
considerables. El Unico avance se
encuentra en la caligrafia, los holande-
ses, desarrollan una caligrafia profusa-
mente adornada con exagerados ascen-
dentes y descendentes, esta fue ante- {
cedente de la caligrafia inglesa muy 1
utilizada en los impresos comerciales.
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Muestra de tipo Garamond

Muestra de tipografia barroca, libro de un seminario

27



Diseno de una tipografia decorativa basada en los rasgos estéticos del mural de Tlalocan

28

Muestra de la tipograffa Caslon

Muestra de la tipografia Bodoni

Didot y los puntajes

A finales del siglo XVIII Frangois Ambroise Didot hace correcciones
al sistema de medicién de tipos de Fournier —la més comun en
esos dias— dividiendo una pulgada francesa en doce partes igua-
les, para obtener la picay esta a su vez la dividid en seis partes
denominadas puntos, estos correspondian a 1/72 de pulgada,
quedando establecido el punto como unidad bésica de medicién.
Mas tarde, en 1879, el alemdn Berthold lo adapté al sistema métri-
coy en 1886 se revisé y se adapt6 a la pulgada inglesa. Definiendo
al punto, desde entonces, como la unidad de medida de los carac-
teres tipograficos.

Las casas reales y pontificias encontraron en las publicaciones
nuevos medios de control y propagacion de sus ideas, asf nacieron
las imprentas reales donde se manufacturaban materiales que eran
estrictamente revisados por las autoridades religiosas.

Inglaterra entra en el campo de la

ABCDEFGH IJ KLMN experimentacién —después de siglos
OPQRSTUVWZ sin aportaciones considerables— con un

producto de calidad en cuanto al proce-

adeCfghl_] klmnop qut dimiento, los materiales y el acabado se

UVWXYyZ

ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZ

refiere: los tipos Caslon y Baskerville.

Aunque no aportan soluciones novedo-
sas destacaron por lo depurado de su acabado y el equilibrio de sus
formas. Con estas mismas exigencias aparece en ltalia la familia
tipogréfica disefada por Giambattista Bodoni, que sorprendié por su
énfasis en la expresividad del negro y en sus trazos gruesos que
contrastaban con los cuidados trazos
delgados presentes en un mismo
caracter. Esta familia tipogréafica es muy

a5 legible y fue desarrollada en fuentes
abcdefghijklmnopqrstuv oY 4

WXYZ

estilos distintos que permitieron una
gran flexibilidad durante la impresién.

Revolucion Industrial, litografia y tipos san serif

En 1790 se inventa la litografia, técnica que se basa en el rechazo
del agua y el aceite, tratando un piedra o placa con cera y grabando
en ella y dejando expuestas las zonas libres de impresion. Esta
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nueva técnica era en cierta medida similar al grabado,
pero permitia una mejor calidad en el dibujo y medios
tonos més sutiles. La revolucién industrial trajo una
nueva manera de pensar, la idea del “tiempo es oro”
tomé mayor importancia y los artesanos se vieron
desplazados por trabajadores que realizaban sus labores
en menos tiempo utilizando méquinas que reducian los
procesos, mas no asi mejoraban la calidad.

Consecuencia de este cambio tecnolégico son la crea-
cién del estilo San Serif que parte primeramente en
Francia donde un tipégrafo desarrollé un alfabeto sin

patines para ciegos®, posteriormente William Caslon IV cre6 un tipo
con fines més précticos y estéticos sin patines, aungue esta fuente

solo fue desarrollada en mayusculas.

A principios del siglo XIX se inventd una maquina
para fundir tipos, teniendo por desventaja el
suministro de grandes cantidades de punzones
que se precisaba para no detener su proceso,
recordemos que aun existiendo nuevas tecnolo-
gias, la fabricacion de los punzones seguia siendo .
un trabajo muy artesanal. El problema fue resuelto ...}
con el punzdn pantografico Benton, creado en
1885 por Linn Boyd Bentony R. V. Waldo, de
Wisconsin, Estados Unidos; este nuevo sistema
permitia copiar los tipos de manera fécil permitien-
do que el proceso de grabacién de punzones se
industrializara.
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Monotype, en Inglaterra, tenia un proceso propio para producir los
tipos de forma industrial elaborando las letras con un punzén que
las trasladaba a un vidrio encerado mediante un pantdgrafo , y que
mediante un proceso electrolitico se formaba un molde de cobre
del cual se reproducian los punzones —otra vez con la ayuda de un

pantografo

En 1886 se presento en los talleres del New York Tribune el

Lynotipe, o linotipo, la primera maquina componedora y fundidora

de lineas de tipos inventado por el relojero aleman Tomar

Mergenthaler, esta combinaba en una sola unidad un teclado, un

5 MARTINEZ MEAVE, op cit., pp.23
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Muestra de una pagina tipografica Art Nouveau

6 MEGGS. op cit,, pp. 13-18

30

almacén de matrices y una fundidora de tipos. Las lineas de matri-
ces se componian mediante el teclado parecido a las méaquinas de
escribir, se hacian correcciones y se inyectaba un chorro de metal
fundido en el molde, frente al cual se hallaba dispuesta la composi-
cién de matrices, obteniendo asi una linea completa y lista para
usar en impresion.

Muchas maquinas de monotipos y linotipos fueron desarrolladas
posteriormente mejorando el proceso y permitiendo una fabricacion
mds rapida; aunque con la aparicion del offset, en 1950, fue declina-
do su uso, solo los periddicos siguieron con las tradicionales fundi-
doras de los tipos hasta casi entrados los ochentas, més por razo-
nes sindicales que por mejoras comerciales.

Todo esta nueva manera de pensar y actuar produjo sentimientos e
ideas encontradas entre los sectores gréficos del mundo, por un
lado estaban los artistas y artesanos que se adaptaban a las nuevas
formas de trabajar y por otro lado aquellos que rechazaban a las
frias méaquinas de produccién masiva alejadas de la calidad. Uno de
los grandes partidarios de esta Gltima corriente fue William Morris,
uno de los precursores del Art and Craft, con sus libros inspirados
en las tradiciones artesanales.®

Morris pasé de arquitecto a disefiador de mue-
bles a tipdgrafo produciendo libros inspirados en

"f" o ROk textos medievales, que desdenaban la frialdad de
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El Art Nouveau fue una corriente artistica basada
en el fluir natural de las plantas, energética y
gracil, que disponia cuidadosamente de los
espacios con figuras femeninas y elementos
fitoformes. Las aportaciones a la tipografia
fueron capitales muy ornamentadas, pero delica-
das en comparacién con las géticas, y tipos

basados en lineas curvas y orgénicas. Los disenadores e
ilustradores del Art Nouveau trataron de hacer del arte parte de la
vida cotidiana adoptando técnicas del arte aplicado que en su
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evolucién se volvieron procesos comerciales de impre-

sion. Como resultado, mejoraron, significativamente, la

calidad visual de las comunicaciones masivas como son
los casos de Beardsley y Mucha.

Para principios del siglo, existieron diversas corrientes
ideoldgicas como el futurismo y el dadaismo basadas en
la explotacién de los sentidos, y la expresividad natural
de los sentimientos rozando en lo primitivo, totalmente

contrario al racionalismo y el constructivismo basados en
el orden dindmico de un mundo industrializado.

Sumado a un estado de profundo cambio social, el
diseno de letras encontrard un nuevo camino, donde los
tipos no se basan en la legibilidad como elemento
primordial para la mancha del texto, sino en la expresivi-
dad de la comunicacién y el valor unido al uso de la
misma.

Bauhaus

En 1919, después de la primera Guerra Mundial, se funda la escue-
la de Artes y Oficios en Weimar, Alemania, patrocinada por el
duqgue de Weimar. A la cabeza de esta institucion se encontraba un
joven, pero brillante arquitecto, de nombre Walter Gropius quien
daria un giro a la ideologia adecuandola a la época de posguerra que
vivia una Alemania devastada, no solo en construcciones, sino en
estructura social, moral y econémica; la

nueva filosofia estaba dirigida a que cada  “*BAUHAUS
artista —pintor, arquitecto o artista pléasti-
co— encaminara su desarrollo a la recons-
truccién y no hacia un egoista sentido de

Mientras el dadaismo se basaba en el caos sin aparente sentido alguno, el construcrivismo

siempre presentaba un orden rigido

expresion. El nombre que tomaria y con el -

cual fuera conocida tal escuela es

Bauhaus.

Moholi Nagy, en 1923, siendo uno de los

maestros de la Bauhaus, declara: “La tipografia debe ser comunica-
cion clara en su forma més viva, la claridad debe ser especificamen-
te enfatizada pues es la esencia de la impresién moderna. Debe de
crearse un nuevo lenguaje tipogréfico, combinando elasticidad,

Muestra de una publicacitn de la Bauhaus

7 Blackwell, op. cit., pp 63
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Mapa del tren de Londres donde se observa el

tipo disefiado por johnson

Muegstra de famila Gill Sans

variedad y una aproximacién fresca hacia los materiales de la
imprenta””.

La innovacién creadora en el disefio gréfico durante las primeras
décadas del siglo XX tuvo lugar dentro de los movimientos artisti-
cos vy las teorfas de la Bauhaus, haciendo aportaciones significativas
a las reglas que hoy rigen el mundo de la comunicacién gréfica y
gue se ha dado por llamar “la nueva tipografia”.

Disefiadores posteriores a la Bauhaus tomaron conciencia de las
diferentes innovaciones en la forma, personajes como Jan
Tschichold fue el principal responsable del desarrollo de las teorias
sobre la aplicacién de ideas constructivas a la tipografia, y de
introducirlas mas ampliamente.

La pasién por la nueva tipografia trajo un
torrente de tipos sans-serif durante los
anos veinte, como el tipo Johnston's
Bailway encargado al caligrafo y disefia-
dor Edward Johnston en el ano de 1916
para uso exclusivo del tren subterraneo
de Londres, sus trazos estdn basados en
formas clasicas de la antigiedad,
Johnston busco el disefio mas simple
posible de la forma bésica de cada
caracter del alfabeto. Este tipo aun se
emplea para la senalizacién y los gréficos

del tren subterrdneo de Londres que
inspiré més tarde la serie Gill Sans, disefada por Eric Gills, amigo y
exalumno de Johnston, y puesta en circulacién del ano 1928 a
1930. Esta familia de tipos, incluyd 14 estilos cuya cuidada aparien-
cia permitié evadir la rigidez mecénica debido a sus rasgos prove-
nientes de la tradicién romana de pesos y contrastes controlados.

Eric Gill es una figura compleja y

ABCDEFGH |J KILMNQ rintoresca que desaffa la categoriza-

PQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstu

VWXYZ

cién en la historia del disefio de tipos.
Su primer tipo fue llamado perpetua,
inspirado en las inscripciones de la
columna trajana, pero sutilmente
redisenado para adaptarlo a las necesi-
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dades del vaciado de letras y la impre-

sién moderna. AB CDEFGHIJKLN[N
) | OPQRSTUVWXYZ
En el ano de 1931, Stanley Morison,

consejero tipogréfico de la British abcdefghijklmnopqrstu
Monotype Corporation y de la
Cambridge University Press, realizé la VWX}’Z

supervisién del diseno de un tipo nuevo

que seria usado en uno de los periédicos més importantes del siglo
XX: The Times de Londres, Morison bautizd a su tipo como Times
New Roman que se caracterizaba por sus ascendentes y descenden-
tes cortos y pequenos serifs puntiagudos. Este tipo fue introducido el
3 de octubre de 1932 en la edicidn de periédico del archivo de
Londres. La apariencia tipogréfica de uno de los periédicos méas
importantes del mundo fue cambiada de la noche a la manana y los
lectores tradicionalmente conservadores aplaudieron la legibilidad y la
claridad del nuevo tipo de letra. El Times New Roman perduré para
convertirse en uno de los tipos de letra mas usado del siglo XX.

Muestra de fuente Times New Roman

Un exalumno de Moholy Nagy, y que posteriormente estuvo al
mando de el taller de tipografia de la Bauhaus, Herbert Bayer,
disend un tipo el cual carecia de mayUsculas, que tenia proporcio-
nes correctas, asimetria, reticulas compositivas y audaces formas
abstractas que fueran meramente funcionales y ausentes de
decoracion. Bayer defendié su alfabeto argumentando que el uso
de mayusculas era innecesario por no tener un valor fonético y ser
solo un gasto de dinero.

Joost Schmidt fue el sucesor de Bayer en el taller de tipografia, él
tomo ideas de sus antecesores y combinandolas con las suyas, dio
paso a un nuevo sistema liberado

del estricto desarrollo de médulos ABCDEFGHIJKIMNOP

en las reticulas para el diseno de

letras. QRSTUVWXYZ

Uno de los més grandes éxitos del a deefg h i | kI mno pq rstu

diseno de tipos geomeétricos es la VWXYZ

familia Futura conformado por 15

fuentes —incluyendo cuatro cursivas y dos estilos de exhibicién
poco comunes— disefados por Paul Renner (1878-1956)°. Este
nuevo tipo geométrico logré un gran impacto debido al uso de,

Muestra de fuente Futura

8 MARTIN y MAS HURTUNA; op. cit., pp.44
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Manual de entrenamiento para méquina eléctrica IBM

solamente, lineas rectas y circulos sin ningun tipo de tratamiento o
engrosamiento perceptible a simple vista, logrando armonia y gran
legibilidad.

La maquina de escribir

Este invento trajo consigo una
solucién al proceso de composicién
rapida. Era la primera maquina de
impresién de caracteres similares al
proceso de escritura y que reprodu-
cian el proceso de las imprentas,
patentado por Henry Mills en 1714,
aunque fue hasta 1867 que
Christopher Latham Sholes, desarro-
l16 el primer modelo préctico de este
invento. Esta maquina de escribir
tenia ciertas diferencias con las
actuales como el hecho que se
escribiera con solo mayuUsculas.

E. Remington and Sons produjeron, para 1874, un modelo mas
cercano al gue hoy conocemos, con moldes de plomos para las
letras, rodillos de caucho y palancas de espaciamiento y retorno. La
disposicion de las teclas eran escalonadas y contenian los caracte-
res de uso comun —letras, signos numéricos y de puntuacion.

Al termino de la segunda Guerra Mundial se hicieron tentativas para
simplificar el uso de la méquina de escribir, trabajando principalmen-
te en el disefo y disposicidn del teclado aunque no siempre coinci-
dian las diversas marcas la disposicién de las teclas hasta la apari-
cién de la Selectric Typewriter desarrollada por IBM y que lanzé a la
venta en 1961, estableciendo la composicién estandar de los
teclados.

Actualmente los teclados de las computadoras usan un sistema
universal que no excede, en su version extendida, los 105 caracte-
res aun que usamos, en promedio, 256. Las companias dedicadas
al desarrollo de teclados y sistemas de escritura mecanicos solucio-
naron el problema mediante la combinacidn de teclas para acceder
a los caracteres de manera relativamente facil.



El tipo moderno

Stanley Morison explica, en uno de sus
ensayos, que la tipografia tiene un valor
utilitario Unicamente y que accidentalmen-
te tiene una estética ya que rara vez el
disfrute del diseno es uno de los objetivos
del lector.

Hermann Zapf, nativo de Nuremberg,
Alemania, fue un prolifico disefador de
tipos, tiene méas de 50 en su haber. De
educacién autodidacta, comenzé como
aprendiz de fotomontaje y posterior-
mente se dedicé al diseno de fuentes
en un amplio espectro de estilos y
formas, de las méas importantes son la
Palatino, Optima y Zapf Chancery
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Durante los afios cuarenta y cincuenta tiene lugar en Suiza un
importante desarrollo tipogréfico en torno a las ideas funcionales de
la Bauhaus, aunque pasados por los preceptos de la tipografia
convencional. Es durante este periodo que nacen nuevos disenos
de tipos como la Helvética —por Max Miedinger—, la Folio, la

Univers —de Adridn Frutiger— y las

Akzidenz, clasificadas como familias palo
Seco gue se caracterizaban por trazos homo-
géneos y la ausencia de remates, que aun
siendo familias apoyadas en figuras geomé-
tricas bésicas, fueron sometidas a correccio-
nes en su proporcién y la construccion de las

letras en favor del tono uniforme de la
mancha de texto.

Estas nuevas familias, méas éptimas para los

textos de lectura, trajeron consigo una

variedad de tratamientos en sus fuentes,

principalmente en amplitud y grosor, permi-
tiendo flexibilidad durante el disefio tipogréfi-

co de libros y revistas.

Muestra de fuente Palatino

Muestra de fuente Optima

El aeropuerto de Parls usa la fuente Siloutte, disefiada
por Adrian Frutiger, de la cual se apoyaria para disefiar

la Frutiger
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Sistemna de una fotocompopnedora

Maquina fotocomponedora

Fotocomponedoras

Proceso que permite la transportacion de
un disefo mediante métodos fotograficos
a una plancha o lédmina para su posterior
uso en impresién.

El uso de medios fotograficos para la
generacién de tipos se remontan a algo
mas de un siglo, sin embargo fue hasta
1946 que se puso en préctica la tecnolo-
gia necesaria para obtener resultados
tangibles, siendo la imprenta guberna-
mental de Estados Unidos —U.S. Government Printing Office— la
que instald la primera Intertype Fotosetter basada un sistema que
permitia construir lineas en un material fotogréfico haciendo pasar
un haz de luz a través de una matriz 0 esténcil, para después ser
revelada y utilizada para formar originales mecéanicos gue se
fotografiaban y se trasladaban a una l&mina.

Maquinas como la Fotofoto de 1948 y la Monophoto de 1952,
utilizaban una tecnologia hibrida que mantenian los teclados de las
monotypes pero reemplazaban las unidades fundidoras por
fotocomponedoras.

Los inconvenientes de estos sistemas estaban
basados, principalmente, en una equivoca
percepcion que le imponian limitantes por los
impresores que consideraban que los trucos de
imprenta tradicional no eran admitidos por este
tipo de maquinaria sumado a un elevado costo
y que en algunos casos los tipos delgados y de
puntajes reducidos tendian a perder partes o
simplemente desaparecer en el proceso. Estos
problemas fueron solucionados mediante
correcciones en las matrices permitiendo una
reproduccién fiel y dando como consecuencia
alterna que algunos impresores encontraran
que con apenas algunas matrices, podian
generar varios puntajes, situacién que beneficié
a los usuarios y obligé a los fabricantes a crear
matrices para este fin.
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La mayoria de las fotocomponedoras eran utilizadas paras los
textos més extendidos, en el caso de frases cortas y encabezados
se utilizaban méaquinas pequefias que usaban negativos de diferen-
tes tamanos para producir tiras en puntaje més grandes. La idea fue
superada con la aparicién de los sistemas de transferencia de tipos
de Letraset en 1959, imégenes y letras impresas en una lamina de
polietileno, que permitian ser transferidas con facilidad en cualquier
superficie y en originales mecanicos que se reproducian en laminas
de poliestireno o placas para offset.

El tipo publicitario de los afios 60s y 70s

El arte Pop v la sicodélica impulsaron el desarrollo
de tipos menos rigidos libres de las condicionantes
arquetipicas de los disenos de letras para texto,
impactando al observador. Esta tendencia en la
libertad del diseno de tipos se observa en las
portadas de discos, la publicidad y la propaganda de
protesta de la época.

Muestra de portada de disco con

influenicas sicodélicas

Es durante los anos 70 que el uso de las computadoras se de
manera popular no parece tan lejano, hasta se generaron tipos
facilmente reconocibles por lectores especiales para sistemas
electrénicos como la OCR-A disefiada por Adridn Frutigery que
esta basada en una matriz rigida de lineas rectas que posteriormen-
te evolucioné en una familia de vértices més suaves conocida como
OCR-B.

Para 1970 se funda la ITC —Internacional Typeface
Corporation— por Herb Lubaliny Aarén Burns, teniendo como
principal fuente comercial la Avant garde de Lubalin; a esta le et
siguieron Kabely Souvenir del mismo autor, y que hoy en dia :ﬁ
siguen utilizdndose. fa

El disenar tipos mediante una computadora se hacia cada vez Q}
mas comun. Si bien IBM fue la primera en lanzar la computa- Al
dora personal, una compania de nombre Apple lanza la compu- NATIHEMAT
tadora que revolucionaria las artes gréficas llamada Macintosh Q‘ VI Avant Carde & MM
en 1984, con un sistema de fécil manejo que permitia desarro-

llar y trazar graficos con programas basados en vectores. AL e

Diversos formatos de fuentes digitales
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Portada de la revista Emigre

Los avances en el software llevaron a las compafiias de cémputo a
trabajar en sistemas que permitieran desarrollar disefios en tiempo
real y que a su vez dieran una salida fiel a lo visto en pantalla.
Adobe Systems Inc. cre6 programas como llustratory Photoshop
que permitian dibujar en pantalla casi cualquier figura, solo limitada
a la calidad de la salida de impresién. Posteriormente Adobe creé
Adobe Type Manager, un programa para Sistema Operativo
Macintosh que permitia mejorar la imagen de las letras en pantalla.

Postscrip fue desarrollado en 1983 por Adobe como un traductor del
lenguaje de maquina para poder dar salida fiel a lo visto en pantalla.

Estos cambios en la tecnologia permitieron que
muchos disehadores exploraran nuevos cami-
nos de la comunicacién visual dando por resulta-
dos revistas como la publicada por Zuzana Licko
y Rudy Vanderlans llamada Emigre fue un
espacio para la exploracién de nuevos estilos
tipogréficos y fuentes como la Journal, Matriz,
Modula, Base y Filosofia, entre otras.

Hoy en dia, cualquier disenador que tenga
acceso a un programa de dibujo puede generar
caracteres listos para reproducirse en masa. La
libertad que ha traido el medio esta promovien-
do un nuevo ciclo de experimentacién, tanto en
los circulos académicos, como en los distintos
despachos de disefo. Muchas de las reglas
tipograficas que hasta hace relativamente poco eran estandares
rigidos se cuestionan bajo la sombra del valor del tipo, ya que ese
discurso no contemplaba un mundo tan complejo ni variado en
medios de comunicacién como lo es hoy, donde parece que la
expresividad, la ambigtedad y el disefo cadtico son, también,
metas validas.

2.1.1 Historia tipografica de México

Remontandonos a la era prehistdrica de nuestra nacion evidencia-
mos muestras pictéricas en cuevas de Baja California como los
primeros indicios de comunicacién en México.
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El concepto de historia estéd determinado cuando un pueblo idea un
cédigo de comunicacién "escrito” que pueda interpretarse por sus
miembros. Con el paso del tiempo, los pictogramas prehistéricos
evolucionaron a signos ideogréficos, permitiendo transmitir una
idea con algunos pocos rasgos y que posteriormente se transfor
maron en signos fonético como las letras que hoy usamos; en el
caso de los pueblos prehispénicos hay poca evidencia o muestras
que nos lleve a considerar que existia un sistema fonético demasia-
do evolucionado, los cédices y glifos utilizados para expresarse eran
—hasta donde se sabe— pictogramas muy elaborados que repre-
sentaban toda una idea a base de la combinacion de elementos
definidos

Era prehispanica

Los Olmecas son considerados como la civilizacién madre de
Mesoameérica, sus esculturas contienen glifos que senalan fechas o
nombres, pero parece ser que los primeros en desarrollar un
sistema jeroglifico son los habitantes de Oaxaca conocidos como
Mixtecos. En la altiplanicie mexicana nacieron culturas como la
Tolteca y la Teotihuacana que desarrollaron sus propios pictogramas
heredados, posteriormente, a las culturas que los sucederian —
como es el caso de los Aztecas—, y llevadas a regiones remotas,
debido en parte al comercio existente en toda Mesoamérica.

Teotihuacan fue un centro de poderio comercial, religioso y militar.
Se desarrolld de manera desmesurada durante 700 afos, la migra-
cién y el intercambio comercial, asi como las empresas
militares y relaciones politicas llevé a mezclar las
ideologias y generar glifos de orden “universal” para
estas relaciones. Los murales en los palacios expresa-
ban temas religiosos y al mismo tiempo de la vida
diaria, utilizando representaciones de animales y
plantas aderezados con elementos que les conferian
nuevos significados.

i
i3
P

Los Mayas compartieron el horizonte cultural con el
imperio Teotihuacano, més desarrollaron un sistema
diferente de escritura a base de pictogramas encajados |
en envolventes semicuadradas llamados glifos. Cada |
elemento dentro de esta envolvente podian significar

Muestra de escritura de la cultura Maya
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Muestra de escritura de Mexica

una idea especifica y en conjunto expresaban
desde nombres, fechas y situaciones. Los
Mayas crearon un sistema de numeracion
sencillo a base de puntos y lineas, sumado a
un gran conocimiento de la cosmogonia que
les ayudd fechar eventos y construcciones.

Para el afio 1000 d.C. los Mixtecos de QOaxaca

comienzan a utilizar el amate como soporte de
escritura, por ser una fibra flexible que permite
desarrollar escritos de manera mas fécil para

su almacenamiento. El uso de este material seria copiado por las
civilizaciones del altiplano central como la Azteca que con una gran
influencia Tolteca y Teotihuacana, desarrollé su variante de
pictogramas. Estos eran mas geométricos y mantenian una propor-
cién muy cuidadosa con todos sus elementos®. Los Aztecas forma-
ban libros en forma de acordeén dando por resultade paginas.

A LOS ILLue. SERNORES ORISPOS,
WUESTROS HERMANGS, ¥ COMPROVINCIALES,

CARBILDOS
DE IGLESIAS CATHEDRALES,

PARRGCOS,

¥ A TODO EL ESTADG ECLESIAS TR

DE LA PROVINCIA MEXICANA,

Francife Arzebifpe de Mixize, falnd cw muga
trd Sewer Jifu Cleida,

union, que debe haber entre el Ef-
q tado

Hoja inicial de fa "Historia de la Nueva Espafia®, de Hernn Cortez y

Don Francisco Antonio Lorenzana

La epoca colonial y la primera imprenta de
latinoamérica

Con la llegada de los espanoles, el desarrollo de la
escritura de Mesoameérica se vio dramaticamente
detenida, impidiendo la evolucién de los
pictogramas a signos fonéticos. Los conquistadores
trajeron consigo una nueva manera de escritura.

Con el fin de entender a las culturas de México,
algunos monjes, bajo supervision del nuevo
gobierno, desarrollan cédices en nahuatl con
traducciones en castellanos con tipos caligraficos
humanistas.

En 1530 se establece en la ciudad de México la
primera imprenta de toda Latinoamérica, este

acontecimiento permitiria el desarrollo de la Colonia. Pocos son los
libros que permitieron ser impresos en néhuatl, pero muchos de
ellos significaron un control politico.

La primera imprenta estaba a cargo de Juan Cromberger como
impresor y el cajista Juan Pablos —este Gltimo de origen italiano.

9 MARTINEZ MEAVE, op cit., pp.21
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Desde su implementacion en la nueva
Espana, los libros publicados eran de
carécter catdlico.

Pablos utilizaba tipos “géticos” o de
tortis, y en menor grado los romanos.
Los tipos tortis eran los mas utilizados
en Espana durante el siglo XVI, tenian
como caracteristica que eran mas

4 DELA OMNIPOTENCIA. :f
T \\HIM I‘\NI!I IM.!

sobrios y redondeados que los tipos
géticos alemanes; enfatizados por el
uso de colores durante la impresién como las obras tipogréaficas de
Pierre Ochart —conocido como Pedro Ocharte—. En 1554 se
introdujeron a la nueva Espana los tipos cursivos, que se intercala-
ban con los tortis.

Durante el siglo XVI se fundaron varios talleres apoyados por
colegios y conventos, cuyos estilos de impresion estaban regidos
por corrientes que venian desde Espana, razén por la cual no
existen tipos coloniales originales.

Para el siglo XVII se prefirié por el uso de tipos romanos como
Garamond, Elxeviry Plantin, de mayor gracia y estilo que los pesa-
dos géticos. Las imprentas fueron creciendo y pasaban a otros por
la venta o herencia y que por criterios diferentes se producian
cambios en la composicién y uso de los tipos. Para el siguiente
siglo prensistas muy reconocidos elaboraron trabajos de manera
muy pulida usando caracteres humanistas.

La independencia y la reforma

Para el siglo XIX, durante la guerra de independen-
cia y los movimientos politicos, fue muy dificil la
existencia de imprentas como lo fue durante la era
virreinal, al final de la guerra fueron tres las que
lograron mantenerse. Juan Manuel Arizpe fundé
dos imprentas en 1807, una en la ciudad de Méxi-
co y otra en la ciudad de Veracruz que arrendé de
1814 a 1817 y que después volvid a dirigir utilizan-
do nuevos tipos espanoles y otros mexicanos, de
Francisco Dimas Rangel.

Muestra de libro impreso durante
la colonia con fuentes Garaldas

Portada de libro donde se puede notar el uso de una tipografa

mixta entre lo clasico y lo prehispanico
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llustraciodn de José Guadalupe Posadas

En 1827, el tipégrafo americano Cornelio C. Shering introdujo los
métodos de composicién modernos en la imprenta que monté en la
ciudad de México y que tuvo como impresor a Miguel Gonzdlez
cuyos trabajos utilizaron tipos Didot predominantes en las publica-
ciones de la segunda mitad del siglo XIX.

Ignacio Cumplido fue uno de los tipdgrafos mas innovadores y de mejor
calidad de su época, para 1836 obtiene tipos y punzones egipcios,
italianos, Didot cldsico, anglicano, normando y nonpareille —
mexicanizado como nonparela— asi como vinetas, orlas y grabados
europeos. Aunque no fueron de uso exclusivo.

La litografia fue introducida a México en 1826 por Claudio Linati.

Este sistema revolucioné la manera de hacer tipografia que a

finales del siglo XIX, con la revolucién industrial, impulsaba nuevos

desarrollos mecanicos en la industria gréfica, forzando a algunos

tipografos a mejorar las méaquinas y sistemas adaptados a la cultura
del México liberal.

A principios del siglo XX, el arte francés, promovido
por Porfirio Diaz, fue la guia que rigié a todos los
circulos artisticos de la nacion incluyendo al gréfico
y la imprenta.

Con los primeros albores de los movimientos
revolucionarios, la tipografia tomo tintes distintos, el
uso de grabados en publicaciones de corte politico
proliferaron, asi como los periddicos y otras publica-
ciones eventuales. Apoyados en el juego necesario
para la composicién de imagen y texto.

El disefio tipografico del nacionalismo mexicano

A lo que seguiré del siglo XX, nacieron las expresiones tipogréficas
basadas en la cultura popular y prehispanica, desarrolladas por
rotulistas que encajaban tipos cldsicos o de muestrarios a espacios
limitados en paredes de comercios.

El Art Deco y el Nacionalismo mezclaron formas y dieron como
resultado el uso de tipos geométricos sin patines, aun visibles en



las placas de edificios y monumentos como el

Palacio de Bellas Artes.

Los rotuladores de los afios 50 y 60 siguieron
los modelos internacionales, haciendo correccio-
nes culturales. Los procesos tradicionales y
artesanos de reproduccion de estos medios
limitaron de cierta manera su difusién o estan-
darizacién en el mercado, teniendo que usar los
modelos exportados para las maquinas de

linotipo y posteriormente las
fotocomponedoras.

El disefio de letras hoy

Capitulo 2. Contexto historico del alfabeto y sus elementos

Para finales del siglo, algunos jévenes disefiadores con ansiedad de
probar que aqui también se pueden desarrollar cosas de gran
calidad crearon alfabetos que colocaron, gracias a los nuevos
sistemas de comunicacion como el internet y los medios masivos,
sus propias invenciones, nombres como el de Gabriel Martinez
Meave e Ignacio Peén circulan en los circulos de los disenadores
de tipos del mundo basando sus disenos en expresiones culturales
propias del mexicano. Estos tipos nacen de manera experimental

pero con el paso del tiempo han sido
consideradas como cédigos de lenguaje
especificos que se utilizan comercial-
mente como Mexican Gothic y
Neocodex.

El futuro del disenador de tipos en
México dependera del esfuerzo que se
haga por lograr posicionar el producto
en los mercados gréficos del pais y del
mundo, apostando a una nueva manera
de expresién de la cultura naciconal y la
forma en que se nos aprecie en todo el
mundao.

AZTLAN pisrLAY FACE
Chidafent

Mexican Gothic
Neocodex A /Neocodex B

Neocodas C

SANTA CLARA
SANYE DONINGE
JO0099:¢:

Portadas de la revista Mexican Folklore

Muestra de nuevas ttipos disefiadas al final del 5. XX
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2.2 Anatomia del tipo.

Esta tesis tiene como objetivo el disefio de un alfabeto con rasgos
estéticos particulares, por lo tanto es necesario conocer la jerga y

palabras utilizadas en el desarrollo de tipos con el fin de entender

de manera clara la descripcion del trabajo.

2.2.1 Familia, fuente y tipo.

Familia: Se le llama familia de tipos o tipografica al conjunto
integrado por los caracteres de un alfabeto, disefiado bajo los
mismos criterios de coherencia formal.

TIMES NEW ROMAN - ABCDEFGH abcdefgh123456
FRUTIGER - ABCDEFGH abcdefgh123456
KABEL - ABCDEFGH abcdefgh123456

Fuente: Se define de tal manera a las variantes que tiene una
familia, también denominada equivocadamente como estilo por
algunos programas de disefo. Los tipos de fuente més comunes
son normal o regular, itélica o cursiva, light o fina, bold o negrita,
black o extra negrita, condensaday extendida.

FRUTIGER light o fina - ABCDEFGH abcdefgh123456
FRUTIGER light italica - ABCDEFGH abcdefgh123456
FRUTIGER roman o regular - ABCDEFGH abcdefgh123456
FRUTIGER itdlica o cursiva - ABCDEFGH abcdefgh123456
FRUTIGER bold o negrita - ABCDEFGH abcdefgh123456
FRUTIGER bold italic - ABCDEFGH abcdefgh123456
FRUTIGER black, extrabold - ABCDEFGH abcdefgh123456
FRUTIGER black italic - ABCDEFGH abcdefgh123456

Estilo: Asi se define a un tratamiento especial o extraordinario que
afecta la forma de una fuente.

a) Subrayada es una linea dibujada en la base de las letras:
A fah
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b) Outline o de dibujo de linea, estilo que permite ver el contor-

no en linea del trazo de los caracteres: Abcdefgh

c) Sombreada es un efecto mas de disefio que de una fuente,
es cuando se observa una sombra oscura atras de los carac-
teres: Abcdefgh

d) Versales son letras mayusculas proporcionadas a la caja del
ojo medio de las mindsculas de una fuente normal: A

Tipo: En un principio se le llamé tipo a los cubos de
madera o metal grabados con los caracteres de imprenta,
més tarde asi se le denominé a los caracteres de un
alfabeto y hoy, cologuialmente, es la manera de nombrar

una familia tipogréfica en una computadora. ,]

2.2.2 Las lineas de referencia.

Desde la aparicion de la lapidaria romana vy las versiones caligréfica,
quedaron establecidas las lineas de referencia, sobre las cuales se
ordenan los caracteres del alfabeto y sirven de apoyo a cualquier
familia para mantener la coherencia de alturas entre ellos.

a) Linea Base: es la linea sobre la que se asienta el cuerpo
principal de los caracteres minusculos y que actta como
base de todas las mayusculas.

b) Linea media, ojo medio o de altura de x: es la linea que
senala la altura del cuerpo de las minusculas, tomando a la
"x" como modelo de altura.

c) Linea de altas o mayusculas: esta linea senala la altura
maéaxima de las mayusculas. En algunas familias puede existir

CONTORND

TamEY ¥ WK

Linea ascendentes
Linea mayuscula

~ Linea media,

altura de la x

__Linea base

__Linea desendentes

apud. MARTIN, josé luis y MAS,
montse; Manual de Tipografia,
1a. ed., Campgrafic; Valencia, Espafia
2001, pp.75-76
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una linea paralela denominada linea de ascendentes que es la
gue establece la altura de las mindsculas como la “b" y la "I".

d) Linea de las descendentes: Senala el limite de las descen-
dentes de las mindsculas como la “j” o la “y". No existe
regla rigida para la extensién de estos ni la necesidad de
simetrfa en relacién con los ascendentes.

2.2.3 Partes y elementos de los caracteres.

A través de la historia los disefiadores de tipos han creado una jerga
profesional para denominar las partes de las letras. En algunos
casos hay tantos nombres para una sola parte que es muy dificil
enumerarlos todos, estos son los mas comunes.

T Asta o fuste: linea vertical que estructura y define la
L altura de un caracter.

E Y Brazo: trazo horizontal o diagonal que surge de un
trazo vertical.

Ascendente: parte de la letras de caja baja'® que se
b d extiende por arriba del ojo medio.

apud. MARTIN MONTESINOS, José
Luis y MAS HURTUANA, Montse g J Descendentes: parte de los caracteres de caja baja

op. ¢it. pp.77 -79 que se extiende hacia abajo de la linea del ojo medio.

f Cruz o travesaio: linea horizontal que cruza por
t algln punto el fuste.

AH Filete o barra: linea horizontal entre verticales,
€ diagonales o curvas.

Q R Cola: Prolongacién inferior de algunos caracteres,
creada para diferenciar los de otra letra similar.

10 Caja baja en un término utilizado . .

por los tipdgrafos de antario para 20 R Panza o bucle: trazo curvilineo que cierra como

referirse a las mindsculas, ya que los circulo o en un fuste.

tipo metdlicos se contenfan en cajas de

madera, Siendo la parte superior para Hombro o arco: trazo curvo que sale del asta princi-

las maydsculas y la inferior para las h - »
Rl rm pal de algunas letras sin acabar cerrandose.
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S Doble arco: trazo curvo principalmente de la “s”
S mayuscula o minuscula, este doble arco no siempre es
simeétrico, algunas veces es mas pronunciado de un
lado que del otro y otras es sutilmente diferente.

P 'b Blanco interno u ojo medio: Espacio encerrado
g producido por los trazos de una letra.

Ojal superior, ojal inferior: linea que forma la
curvatura en la parte superior e inferior de la “g”
minuscula en algunas familias tipogréficas

g Cuello: linea que une los dos ojales de la "g" minus-
cula

Estos elementos son comunes para todas las familias ya que
forman parte de la estructura fundamental de los caracteres. Hay
otros que se generan a partir de la estética de la familia, sefalados
a continuacion:

Remate, patin o empaste: Se le denomina de esta manera a la
linea perpendicular que rematan las lineas rectas de una letra. Hay
diferentes estilos de remates y existen familias que solo presentan
una mera insinuacién o simplemente no existe, a este Gltimo tipo
se le denomina San Serif o de palo seco.

1 f 1 A AL 1 1

sin remate insinuado rectilineo lobulado cuadrangular filiforme

G N Una, gancho o espolén: Final de un trazo que no
termina en remate, Sino con una pequena proyeccion
de su trazo.

f a Lagrima, gota o botén: Final de un trazo que no
g termina en remate sino con una forma redondeada.

d h Lazo: trazo que une el arco o curva con el asta
m principal.

clasico
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Ataque: punto de reunion del asta con un espoldn,
como en el caso de las “i" de fuente itélica.

e

e Contorno interior y exterior: dibujo diferenciado de
) ( Jj) la linea interior y exterior de un trazo, visible en

fuentes con estilo outline.
W A Vértice: punto de unién entre dos astas inclinadas.

Contrapunzon: espacio abierto existente en letras
cuyo contorno interior es cerrado.

2.3 Mediciones del tipo.

La medicion de las letras no es un elemento generado al azar,
tomé siglos definir una método sencillo de medicién que permi-
tiera a los fabricantes y disenadores de tipos estandarizar los
tamanos de caracteres; pero no fue sino hasta 1785 que
Frangois Ambroise Didot definié las medidas para lo que se
conoce como puntos Didot basados en la divisién en 72 partes
de la pulgada francesa. Este sistema fue adoptado por casi todos
los paises Europeos, en tanto que los de habla
inglesa —EU en 1890 e Inglaterra en 1905—
b o2 e = - 1 asumieron como unidad de medida el punto

2

Al ol ~ ] pica basado enla pulgada inglesa.
=8 P 100 080 I Mg
P 1 W

7 S 235 0By 3% Hng ﬂ i ) -
=8 M 2 ur an b > Hoy en dia el uso de los sistemas digitales ha
i Ve 280 08 4yx Hng E . = s
T8 waw awes g o 4 desplazado con mucho el célculo tipografico,
=3 12 3z o s, Hng -]

aungue aun podemos encontrarnos con disena-
dores que usan el tipdmetro como instrumento
de medicion de caracteres. Este tiene por uno
de sus lados la escala en milimetros y en el
otro la escala en lineas tipogréaficas —dividida
en dobles puntos tipogréficos.

@ 3w wo sz Hng
w 3 e s HNG
w 4w 1@ em HNQG
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e 4% 13 7S Hl'lg
W 4TS 14 T2 Hng
M 500 180 TH0 Hﬂg
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Las unidades de medicién utilizados en la

= e w o HNQ s 1 tipografia son los que a continuacion se enu-
O = | 0

o0 2 0% g _ meran.
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a) Punto: Es la medida esténdar de los tipos y la tipografia,
aunque existen leves variaciones en cuando el tamafo real
de un punto, recordemos que el punto Didot se basa en la
pulgada francesa y el punto pica en la inglesa.

b) Pica o Cicero: Corresponden a la linea tipogréfica —renglén
de texto—, sin gran variacién miden 12 puntos —4.512 mm
como punto Didot de pulgada francesa y 4.216 mm como
punto pica de pulgada inglesa.

c) Cuadratin: Es una medida resultante de un cuadrado que
tiene el mismo tamano que la altura de una letra, si la letra es
de 12 pts. el cuadratin tendra 12 puntos de cada lado. La
altura de este es constante, méas su ancho varia dividiéndose
en mitades. Es utilizado para senalar el espacio existente
entre letra de una palabra."

d) Linea tipografica: Es una linea de caracteres en una hoja de
texto, la medida tradicional de una linea tipogréfica corres-
ponde al tamano de una pica, o sea ,12 puntos.

Interlineado: El interlineado es el espacio entre linea y linea
tipografica, este puede variar por el largo del ascendente. En los
sistemas tradicionales de tipos méviles el nimero o valor de
una interlinea se expresa como 8/10, significa que la linea
tipogréfica mide 8 puntos, y que el interlineado mas la linea
daran por resultado 10 puntos, es decir que la interlinea mide
dos puntos.

Una interlinea muy abierta dificulta el regreso al margen izquier-
do y provaca que el lector lea dos veces la misma linea. Por el
contrario, una interlinea muy estrecha provocara que el lector se
salte las lineas.

Las relaciones interlinea y linea tipogréfica mas comunes son:
Tipos de los 6 a 9 puntos de altura deberan tener un interlineado
de 1 punto senaldndose por ejemplo 6/7, las lineas tipogréaficas
de 10 a 12 puntos les corresponden 2 puntos de interlinea es
decir 10/12. La mayoria de los programas de edicién de textos

considera un 20% del ojo medio como interlineado convencio- 11 MARTIN, JOSE LUIS Y MAS
nal. MONTSE op cit. pp.116
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12 nombre que proviene de la unién de
los nombres de Garamond y Aldo —
Manunzio— precursores de este estilo
de letra.

2.4 Clasificacion de las familias por sus rasgos
formales

Para el disefno de una letra, es importante reconocer todos los
aspectos de estructura y estilo que esta implica.

El siglo XX abrié las puertas a una nueva comunicacién visual
basada en un manejo adecuado de los signos en el cddigo publicita-
rio y gréafico, permitiendo que familias y estilos gréficos de siglos
anteriores se rescatarén para su uso, y fue por lo tanto necesario
hacer una clasificacién basada en las caracteristicas de sus trazos.

Gadticas: Se le denomina gética a las letras usadas por los impre-
sores alemanes de la edad media, las nombraban también bastar-
das, se distingue por su caligrafia, sus trazos angulados, ornamen-
tos rigidos o estaticos tanto en las letras mayusculas como minUs-
culas. Carecen de patin y son dificiles de leer sobre todo las
mayusculas.

ABCDEFGHIYRIL M abedefghijhlm 1234567890

Humanistas: algunos le atribuyen su nacimiento a Nicolds Jenson
—1420-1480—. Estén basados en los escritos humanistas del
renacimiento, muy en contraste con el tipo goético. El contraste del
trazo es sutil y su ojo interno es amplio buscando armonia y gran
legibilidad.

ABCDEFGHIJKLM abcdefghijklm 1234567890

Garaldas': Basada en la lapidaria romana que Claude Garmond
adapt6 a la lengua francesa, son letras més estrechas y con lineas
mas rectas y uniones cuidadosamente suavizadas. Este estilo de
letra fue muy comun durante los siglo XVI al XVIII

ABCDEFGHIJKLM abcdefghijklm 1234567890
Transicion: Este tipo de letra presenta un gran contraste en sus
trazo, encontrando en un mismo cardcter lineas delgada y otras

sensiblemente més gruesas, apoyadas en la teoria que tal trata-
miento mejora la legibilidad.

ABCDEFGHIJKLM abcdefghijklm 1234567890
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Didonas™: Familias que se caracterizan por un acentuado
contraste entre gruesos y delgados, ademas de tener patines
muy delgadas y rectilineos que le da un gran peso a la textura
de la pagina. El ejemplo més comuin de estas fuentes son las
disefadas por Bodoni durante finales del siglo XVIII y principio
del siglo XIX.

ABCDEFGHILIKLM abedefghijklm 1234567890

Egipcias o mecanas: Letras desarrolladas en el siglo XIX de
patines cuadrados, estructuras pesadas y monolineales sin
contraste aparente. Fue utilizado para encabezados y anuncios
publicitarios principalmente, debido a su peso.

ABCDEFGHIJKLM abcdefghijklm 1234567890

Lineal grotesca': A principios del siglo XX proliferan los tipos
San serif —palo seco o sin patines—, se disefaban solo mayus-
culas y eran usadas para rotular principalmente, se les dio el
sobrenombre de gdticas por el hecho de no tener patines como
estas. Después llegaron las neogrotescas, que fueron la evolu-
cion de las san serif pero con caracteristicas més acabadas y
armoénicas como la Univers —usada para la formacién de esta
tesis..

ABCDEFGHIJKLM abcdefghijkim 1234567890

Geomeétricas: Letras que basan su diseno en las formas
geomeétricas bésicas —tipos generados a partir de las teorias de
la Bauhaus— los rasgos de la letra son constantes y sencillos —
minimalistas.

ABCDEFGHIJKLM abcdefghijkim 1234567890

Lineal Humanista: Puede ser considerada como la mezcla de
los tipos modernos y los humanistas, son familias tipogréficas
San Serif (0] de raSQOS insit"euadOS de gl'an Ieg|b|”dad qUe manhe- 13 ﬂﬂmhm que pmviena de |a Unicﬂ de
nen las cualidades humanistas de amplitud y contrastes cuida- los nombres de Didot y Bodoni
dosamente compensados. precursores de este estilo de letra.
. 14 LEWIS, John; Principios Basicos
ABCDEFGHUKLM abcdefghukim 1234567890 de Tipografia; 4° ed. Ed.Trillas,
México 1999. pp.47
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15 FABIAN, Rodolfo, El disefio de
alfabetos; 1a. ed. UNAM, México
1988

16 BANES, Phil Y HASLAM, Andrew

Tipografia ~funcién , foma y
disefio—, 1a. ed. GG, Barcelona 2002
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Incisa o Glificas: Presentan rasgos tomados de los caracteres
tallados en la piedra.

ABCDEFGHIJKLM ABCDEFGHIJKLM 1234567890

Caligrafica: Se dividen en dos: gética y latina; la caligrafia gética
fue creada en Alemania hacia mediados del siglo XVIl y se basa en
la caligrafia cursiva formal utilizada en las cancillerias. En 1576 se
cred en Inglaterra el tipo de letra basado en la escritura Isabelina de
mano, llamada secretarial, utilizada para la impresién de documen-
tos diversos, pero no de libros. Posteriormente surgid la civilité
disenada por Robert Granjon.

ABCDEFGHISALIN abedefghijblm 1234567890
Decorativas: Estos son letras de trazo variado con fines deco-
rativos que buscan comunicar mensajes extraordinarios y expresi-

vos. Las hay de orden meticuloso asf como las aparentemente
caoticas.

ABCDEFGHIJKLM abcdefghijkim 1234567890

2.5 Aspectos basicos formales a considerar en el
diseo de tipos.

“El logro de una excelente originalidad y calidad para un tipo de
letra reside precisamente en la acentuacion de los detalles y rasgos
distintivos, manipulados y creados por el criterio del disefiador, que
permite una mayor y mejor apreciacién de las formas individuales,
aun cuando estas presenten —necesariamente— una estructura
similar [...]""®. En toda familia de tipos nos hallamos con atributos
formales, que dan caracter a la funcion para la que estén disenados.
A continuacién enumeramos una serie de estos atributos.

Construccion®

A las calidades de linea que se aplican al momento de construir un
caracter son llamadas trazo.

El trazo es fundamental para la construccién de los caracteres, este
puede dar un valor estético y significativo mas alld de la configura-
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cién del signo, en algunos casos exagerando o distorcionando la
construccién de las letras.

a) Construccion continua es toda aquella en la cual su trazo se
cierra completamente O P I

b) Construccion suelta o discontinua es toda aquella en la
que su trazo es seccionado de alguna manera () 6 S

c) Construccion referencial el trazo emula o copia los rasgos
provocados por un instrumento de escritura particular
—pincel, pluma fuente, etc.— como es el caso de algunas

caligréficas vy de tipo decorativo. flifr'/ glr, {f’,/

d} Construccion variada de tipo ornamental en esta subcla-
sificacién caben aquellas de tipo experimental, que forzan los
limites o reducen los elementos de construccion de los

caracteres con fines meramente estéticos. -?f{ A Fl

Forma"

Nuestro alfabeto tiene como base las letras romanas, creadas hace
mas de 2000 anos. El trazo clasico romano ha evolucionado,
transmutado, ha sido rescatado y hasta rechazado durante la
historia de la humanidad ocasionando, por consecuencia, una rica
gama de propuestas gréaficas que rompen el orden y proporcién

tradicional.
A=@ M=/ K=K

Hay caracteres como la “O" que mantiene un patrén de curva casi
inalterable en la mayoria de las fuentes, pero hay ciertos casos que
el tratamiento aplicado a toda la familia modifica radicalmente la
curva, quedando solo un indicio de ella.

O 00O

Las astas o fustes se trazan como lineas rectas con un grosor cons-
tante, en algunos casos, por el tratamiento de las familias, estos
fustes presentan ensanchamientos o motivos decorativos variables.

’ [ - I 17 BAINES, Phil y HASLAM, Andrew;
b J op. cit. pp. 50

b3
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18 BAINES, Phil y HASLAM, Andrew;
op. cit. pp. 105,110

Legibilidad™

El ser humano cuando lee, realiza un proceso de comparacion
mental entre las letras y lo aprendido durante toda su vida, llegan-
do, no solo a reconocer Unicamente letras, sino palabras y frases
completas sin necesidad de hacer un cuestionamiento racional del
significado fonético de la letra, sino razona el concepto o la idea en
conjunto.

Toda familia tipogréfica que se disefa con el fin de usarla para
edicién de textos de libros o revistas, debe mantener un riguroso
cuidado en la claridad, contraste y lectura de todos los caracteres.

Las letras geométricas sin patines, como la Helvética, en compara-
cién de aquellas que los presentan, como la Times New Roman,
son legibles y claras, pero existe la teoria que aquellas con patines
son menos cansadas para la vista,

Legible Legible

En el caso de la tipografia decorativa o de caracter experimental, la
legibilidad es una regla flexible ya que tiene mayor peso la expresi-
vidad que la claridad.

Legible Legible

Espacio

El cédigo de escritura no solo contempla la relacion intrinseca entre
los caracteres de un alfabeto, el espacio es un elemento més
dentro del disefio tipogréfico, un blanco limitado evitard una lectura
cansada, un blanco exagerado consumiré a la letra.

Una consecuencia natural de la escritura fueron las separacién
entre las palabras, lineas y parrafos que beneficiaron la lectura e
interpretacion de la idea. Es por lo tanto el espacio una elemento
mas de la lectura, el espacio interior blanco de una letra contribuye
a su forma y el disefador de tipos debera equilibrar constantemen-
te forma y contra forma durante el disefo.

Las separaciones estrechas dan un blanco més intenso y al mismo
tiempo refuerza la accién de la forma interior blanca. La legibilidad
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Las palabras mantienen significados
semejantes si se les da la oportunidad

Las palabras mantienen significados

semejantes si se les da la oportunidad

de una composicién puede verse perturbada cuando un interlineado
excesivo produce un efecto de tiras blancas. Es el principio de
forma y contraforma otra vez.

Proporciones

Es una caracteristica de las letras que contribuyen a la legibilidad y
el orden en un manuscrito.

Anchura Las familias tipogréficas usadas para edicién tienen un
estandar determinado, los caracteres son dimensionados en base a
la envolvente de la "H" y la “M" llamada también, caja tipografica,
esta caja estd coordinada de acuerdo con la ley del “parentesco
genético” referente a los rasgos comunes en una misma familia.'®

Las proporciones de la "H" son consideradas como regentes de
proporcién para todas las mayusculas, en una fuente normal su
ancho corresponde a cuatro quintas —4/5— partes de su altura.
Cuando esta proporcién se ve afectada por ejemplo 3/5 partes de
ancho se considera como una fuente condensada, si por el contra-
rio su relacién de ancho son 5/5 0 6/5 se considera extendida.

Esta regla debe ser observada cuidadosamente en familias de
edicion de textos, por su parte las decorativas pueden exceder la
anchura convencional y seguirse denominando regular —es necesa-
rio no confundir el ancho con el grosor.

H H H 19 FRUTIGER, Adrian; Signos,

simbolos, marcas y sefiales; 7a. ed
GG, Barcelona, Esparia; 2000, pp. 128
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20 FRUTIGER, Adrian, op. cit. pp. 131

La Altura es regida por la caja tipogréafica de la “H"” en el caso de
las mayusculas, y en cuanto a las minUsculas es la “x" la que rige la
altura. En algunos casos la altura de ciertos caracteres es mayor a
la linea de las mayusculas, esto con el fin de evitar confusiones de
lectura entre caracteres similares como el caso de la “i" mayuscula
yla “L" mindscula.

i 1 Il

No hay regla rigida de proporcién con relacion a la altura de los
descendentes y ascendentes de las letras, pero por sentido comdn,
las familias de edicién de textos no deberén ser mayor que 80% de la
altura del ojo medio y los descendentes su extension no deberé
exceder del 60 0 65% de la del ojo medio.

pxb pxb

En el caso de las familias decorativas pueden presentarse ascen-
dentes y descendentes exagerados con relacién al ojo medio.

]n’l_a X b

Inclinacion

A partir de la cursiva romana y la itdlica renacentista, el uso de letras
inclinadas ha sido por mucho tiempo la manera mas fécil de resaltar
un texto. El efecto visual que causa la ruptura de continuidad es lo
que ha permitido que se tome a la cursiva para tal funcién.

La disposicién oblicua normal es de aproximadamente 12 grados.
Las inclinaciones de menos de 10 grados no ofrecen una diferencia
realmente notable con respecto con las verticales y las que van
més alld de 14 grados se consideran como letras "caidas”.?

H H H

El cambio de forma en la inclinacién: Algunos caracteres de
fuentes oblicuas o cursivas sufren modificaciones importantes en
su forma con relacién a las verticales por meras razones de estéti-
ca, por ejemplo la letra “a"” mindscula de dos pisos sufre un drasti-

€0 cambio como podemos observar.
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
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Modulacion®

El caracter visual de una letra es determinado parcialmente por el
espesor y variacién de la linea usados en el trazo.

Contraste: Caracteristica que describe la diferencia relativa entre el
grosor y el perfil de una letra. El perfil es el ensanchamiento que
presenta el trazo de una letra. Las familias de tipo Garaldas presentan
contrastes sutiles en comparacion con las didonas que son, muy
exageradas o con las geométricas que no presentan ensanchamientos.

Garaldas Aa Bb Cc Dd Ee —garamont—
Didona \a Bb Ce Dd Ee —hodoni—
Geométricas Aa Bb Cc Dd Ee —kabel—

Eje constructivo de contraste: [dentifica las posiciones relativas
entre el grosor y el perfil de una letra. Semejante a las lineas cardina-
les de un globo terrdqueo. Este recurso estético del trazo busca
proveer de ritmo a la caja de texto.

O 0 OO

Transicion: Describe como se relaciona el grosor vy el perfil de una
letra. En caracteres contrastados es més notable esta caracteristica,
los trazos finos deben percibirse como tales, aun si la fuente es
negrita o extranegrita. En los caracteres geométricos y grotescos se
aplican correcciones épticas que evitan que ciertas letras —sobre
todos las de construccién continua— pesen mas que las otras.

OA OA OA
OA OA OA

Espesor o grosor?

Este atributo radica en el grosor del trazo de los caracteres, reconoci-
do en una fuente completa, imponiendo lo que algunos autores

denominan “color”'® o en su caso impacto o peso visual.
- P P 21 BAINES, Phil y HASLAM, Andrew;

op. cit. pp. 51
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22 BAINES, Phil y HASLAM, Andrew;
op. cit. pp. 51

Debemos recordar que no es lo mismo grosor que anchura, el
primero es la extensién que tiene una fuente con relacién a la caja
de la “H" a diferencia del grosor que se refiere al ancho del trazo.

El “color” de un tipo puede percibirse por la clara relacién entre el
blanco del sustrato vy la letra impresa, como ejemplo tomemos el
estampado de una tela a rayas negras y blancas, si tuviéramos
lineas negras delgadas y lineas blancas gruesas, a la distancia,
podriamaos percibir un tono gris, por el contrario, si los grosores se
invirtieran el negro prevaleceria como el "color”; este mismo
efecto se da en la mancha de texto.

LITIO  tmo
LITIO umo
LITIO o

Remates o trazos terminales

Es erréneo pensar que solamente los remates son las lineas per-
pendiculares presentes en caracteres con fustes rectos, algunas
letras como la "a” o la "i", tienen elementos terminales que
mantienen la coherencia del parentesco genético con sus herma-
nas con remates muy definidos, como son las gotas y los ataques.

a a a# 3 i1 1% 1

En el caso de la "T" mayuUscula es fundamental cuidar los remates
con los que termina el travesano, una descuidada proporcién de
estads puede generar un desbalance en la letra, de igual manera en
la lectura. No es regla que el remate del fuste sea del mismo
tamano que del travesano, al contrario siempre son diferentes, no
solo en tamafo y grosor, sino hasta en construccion.

TTT ¥

Un remate del travesano demasiado grueso provocard problemas
de legiblidad y un exagerado peso de la letra, como en el Gltimo
caso.
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Las formas del estilo

Existen ciertos caracteres cuyo construccidn resulta particularmen-
te significativa para distinguir una familia de otra. Debido al paren-
tesco genético de las familias tipogréficas, los tratamientos dictan
formas singulares que las diferencian de otras.

La letra "a"” mindscula resulta de gran importancia en la identifica-
cién de una familia, desde las unciales y las carolingias esta letra
mostrd una constante forma circular rematada por un fuste a la
derecha que la diferenciaba de la letra “Q". Durante el renacimien-
to y con el uso de las familias humanisticas se propagé la “a” con
un ojal pequeno y un ganchillo que nace del fuste, denominado por

algunos autores como letra "a" de dos pisos.

a 3 d a

La barra es un elemento que determina parte de la actitud de un
tipo, esta pude ser oblicua u horizontal, comun en los caracteres
como la “e” y la “t" cuya construccion es identificador inalterable
de ellos y sus familias.

eett

Caracteres como la "f" minuscula llegan a presentan extensiones
en su fuste como los descendentes de la “j”, sin ningln otro valor
que el estético. Tratamiento comun en fuentes italicas y caligréfi-

f 117

La letra “g" minUscula es uno de los caracteres con rasgos particu-
lares que permiten identificar a una familia, por las variaciones
comunes de su forma consecuencia de la revolucién industrial y los
tipos geométricos. Esta letra estd compuesta de un ojillo y una cola
que puede cerrarse 0 quedar abierta, variante determinada Unica-
mente por el disenador.

ggs8agsgsyg
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La espuela de la “G" mayuscula, es un elemento necesario para
reconocerla, pero el remate no tiene regla especifica y puede variar
en su forma.

GGGGyg

Los vértices de letras como la “A" y la "M", son elementos sensi-
bles en el diseno de las familias, en las letras humanisticas el
grosor de los fustes eran practicamente iguales, en el caso de las
didonas eran exageradamente contrastados. Asi también el remate
que produce la unién de los dos fustes puede variar y hasta exten-
derse arriba de la linea de las mayusculas.

A AAA

La letra “Q" mayUscula requiere de una cola para ser diferenciada
de la "O", esta puede extenderse exageradamente 0 ser apenas un
indicio de ella y entrar o no al contrapunzén.

QQQQQ

La cola es un elemento tipico de la letra “R" también, linea general-
mente oblicua que sirve para diferenciarla de la “"P". La cola se
puede extender exageradamente, por debajo de la linea base.

RRR R 2

2.6 Tabla de caracteres.

La lectura es un proceso mental donde el cerebro interpreta las
iméagenes recibidas por la estimulacién de los ojos, e interpretados
basados en la informacién que tenemos almacenada. En esta
seccién se busca explorar, no el complicado proceso de percepcion,
sino la matriz de los caracteres que nos permite la comunicacién
con los demas.

Deberemos tener en cuenta que aungue los estilo gréficos proveen
a las familias de elementos extras de comunicacion, las letras
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tienen un patrén en su construccion inalterable que es al final, lo
que el cerebro interpreta como signos fonético. En ciertos casos
estos signos no representan sonido alguno, son signos de puntua-
cién, acentos, signos de admiracién o interrogacién, valor numeérico,
etcétera.

La tabla presentada aqui es un grupo de caracteres que se conside-
ran como los mas comunes y necesarios si es nuestra intensién
elaborar una familia de tipos para uso internacional.*

;‘I&YUSCU'&S ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
mindsculas abedefghijklmniopgrstuvwxyz

numeros ] _12_3;;?{;08 -
ligaduras - EccAExel h H_ -

diacriticos y caracteres AAAAAA EEEE [1IT 0000 UUUU Y ¢

|
acentuados. J! 4adad éeee Nii 6000 LU y ¢ =
I o o |
signos de puntuacion | ..., R 1 O L
| . B
[N Pp?emes
1 — = —e
. s | , ,
simbolos editoriales [ A
| R -
simbolos de moneda $E¢LYS
abreviaturas y simbolos O®&U°"° 2% Uo@& ™

comerciales

simbolos mateméticosy  +-=/<><2~+=[VS QA x[[-+
de coémputo

ornamentos )00 NIV M9
ST T EPALEEH N

Algunas familias incluyen caracteres extras que funcionan mas por
estética que por una verdadera funcién comunicativa, por ejemplo,
las mayUsculas Versales, también llamadas mayuUsculas pequenas,
gue mencionamos anteriormente como un estilo de fuente.
AaBeCcDpErFrGoHuIKKL

*BRINGHURST, Robert, The elements
of typographic style; 1a. ed. H&M,
Vancouver, Canada 1992, pp.72-91
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23 BLANCHARD, Gerard, La letra
1a. ed. CEAC ; Barcelona, Espaia 1988
pp. 106-110

Los nimeros mindsculos son una version reducida de los nimeros
comunes, utilizados en exponentes y notas al pie de pagina, gene-
ralmente se encuentran por encima o por debajo de la linea de la x,
asi también presentan —en algunas familias— una diferencia
estética ensusrasgos. 1234567890

Y en algunos casos, las fracciones bésicas son consideradas dentro
del diseno de un alfabeto '/, /. '/, Y/, Y/,

2.7 Correcciones opticas.®

Todo diseno de tipos requiere de ciertas correcciones a nivel
singular en cada caracter beneficioso para la lectura. Antes que
signos, las letras son figuras trazadas en un plano, eso debe darnos
la pauta que si para disefar la portada de un libro o un anuncio
publicitario recurrimos a técnicas visuales como el orden y la
compensacioén de pesos, ocurre de igual manera para una fuente de
edicién o decorativa que en conjunto debe ser vista como una
mancha continua.

Algunas fuentes en particular no siguen estas reglas al pie de la
letra, debido en parte a un gusto singular o parentesco genético,
apreciado cominmente en las de tipo grotesco, como la Frutiger.

Trazo horizontal y trazo vertical: En los casos como la “T", es
comun que las lineas horizontales presenten un menor grosor que
las verticales, si lo trazdramos del mismo grosor, el ojo nos haria
percibirlo aun més pesado de lo que realmente es; de igual manera
es comun encontrar barras més angostas, con el mismo fin.

T de tamano normal T desproporcionada

Las letras circulares: Las letras como la “O" y como la “C" si son
alineadas rigurosamente a la linea de la "x" tendrian a percibirse
mas pequenas, es por lo que son ligeramente més altas que las
demas letras, extendiéndose fuera de los limites de la linea base y
la del ojo medio.

0 X O
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Diagonales: Las diagonales tienden a percibirse méas gruesas que
las lineas verticales, para corregir este problema es necesario
adelgazarlas sutiimente.

T
l

Relacion grosori - L: Aungue una y una “"L" —mindscula—
tengan el mismo grosor, la “L" siempre parecerd mas gruesa en
relacién con la i, debido en parte, al espacio generado por el punto,
este error se corrige adelgazando la "L".

Grosor modulado curvilineo: Siguiendo la premisa de la reduc-
cién de los trazos horizontales con fin de bajar su peso visual,
consideremos tal regla para las letras con lineas curvas, como la
"O" cuyo trazo se reduce sutilmente en el cenit y en la base del
circulo. En el caso de fuentes garaldas y didonas, esta reduccion
es mas notable y hasta exagerada.

El punto de la “i”: Si el punto de la “i" fuera del mismo grosor
que su fuste nos pareceria mas pequeno; facilmente corregible

creciendo el punto ligeramente més que el trazo del fuste. En
algunos casos esta correccién es motivo de adornos estéticos.

wen
I

Altura de barras, brazos e intersecciones: Si bien existe una
matriz comun para el diseno de los caracteres, no existen propor-
ciones precisas que definan la altura con relacién al fuste de los
brazos; Unicamente regido por el proceso de lectura en la cual no
provoque saltos del ojo. En el caso de familias para textos estos
observan una cuidada relacion de altura, no es de extranar que la
barra intermedia de una "E" esté ligeramente arriba de la mitad
del fuste, o como la “X", donde la interseccién de las diagonales
estd ligeramente arriba de la mitad de distancia entre la linea
base y la linea media, con el fin que no “caiga” visualmente.

XE XE Xk
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Altura de mayusculas: La "E” y la “L", en algunos casos, tienden
a observarse mas chicas con relacion a letras como “"H" o la "N”
facilmente compensado por un leve crecimiento de las primeras o
una reduccion de las segundas.

E H L N

El efecto visual del angulo: La presencia de una arquitectura
compleja como —B,K,M,N,Z W, X— con multiples dngulos internos,
generan una excesiva densidad visual. También en este caso hay
que adelgazar “vaciando” los dngulos, es decir que los angulos
internos penetren méas en dentro del trazo.
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3.1 Diseno

I niciar una controversia sobre lo que significa el diseno, a estas
alturas, sonaria absurdo, pero el no tener una definicién clara de
un concepto tan fundamental nos llevaria a malinterpretar explica-
ciones posteriores, es por lo tanto necesario establecer el concepto
de diseno desde el principio.

Autores como William Scott sefialan al disefio como “... un acto
humano fundamental..."' y sefala en otra frase “... es toda accién
creadora que cumple su finalidad.”; André Ricard sefala “ El disefio
no es sino una de las vertientes que, en su natural filogenética, ha
adquirido la creatividad objectual, siempre adaptada de un modo
consecuente al entorno plural que la prohija.”; por otro lado Bruno
Munari se enfoca a un diseno mas proyectual, una actividad de
creacion aderezada de valores sociales, psicolégicos y econémicos.?

La profesora Luz del Carmen Vilchis presenta una explicacion acerta-
da y bastante objetiva sobre este tema: "El diseno es una conse-

cuencia, una disciplina proyectual que se orienta hacia la resolucién 1 WILLIAM, Scott Fundamentos del
de problemas que el hombre se plantea en su continuo proceso de :i'““; Ed:é:;]c‘” Leru SRL, Buenos
res, Arg; 1980.

adaptacién segun sus necesidades fisicas y espirituales."*
2 MUNARI, Bruno gCémo nacen los

Si bien el disefio se encuentra en cada una de las disciplinas del objetos? 4a.ed.dt. GG. Barcelona,
hombre, nos enfocaremos a las artes aplicadas. El arte puro se Espafia 1981

ntien mo un lim reacién humano, incorrupto
e t.e. de como un acto sub ”e (%e o) eag 6 ptoy 3 VILCHS. Luz dél Gamnen
espiritual, pero con la revolucion industrial el arte comenzé una Metodolofa del disefio 2a. ed. Edt.
lucha contra los procesos mecanizados y a nuevas maquinas que UNAM; México 2001
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El disefio gréfico busca comunicar ideas a un grupo

4 WONG, Wucius Fundamentos del
disefio 3a. ed. Edit.GG; Barcelona,
Espafia 2001

5 MUNARI, Bruno; op. cit.

L ERIEE R

simplificaban las tareas, forz6 a los artistas a elegir un camino mas
practico que podemos llamar las artes aplicadas.

Las artes aplicadas buscan cumplir una funcién social y comercial,
embellecer los productos para ofrecerlos en un mercado mas
complejo y exigente que evoluciona y crea nuevas necesidades.

Dentro del arte aplicado nace la disciplina del disefio, no un mero
proceso artesanal que ornamenta las cosas.

3.1.1 Diseifio grafico

Es conveniente definir que es el disefo gréfico,
autores como Wucius Wong lo definen de esta
manera: "El disefio es un proceso de creacion visual
con un proposito. A diferencia de la pintura y escul-
tura que son la realizacidn de las visiones persona-
les y los suefios de un artista, el disefio cubre
exigencias précticas”*. Munari describe al diseno
como un golpe al ojo justificdndolo como “...un
modo de informar al transelnte, y todo intento de meditar sobre la
transformaciones formales y estructurales de lo adyacente,...”®, el
acto violento de informar estéd en busca de un espacio dentro de un
ambiente saturado de informacién. Dentro de un canal existen
muchas propuestas e ideas que quieren ser expresadas pero solo
algunas podrén transmitir su mensaje.

Por lo tanto, yo considero al disefio grafico como un cuidadoso y
manipulado ordenamiento de imagenes y textos en un codigo
visual especifico transmitido por medio de un canal de comunica-
cién —como la televisién— para un grupo de individuos, con el fin de
provocar una respuesta especifica y beneficiosa para un grupo
social o un institucion.

3.1.2 Diseiio tipografico y disefio de tipos

Es importante sefalar que el disefo tipogréfico y el diseno de tipos
no es necesariamente lo mismo, cuando hablamos de disefio
tipografico nos referimos a la composicién que hacemos entre
imagenes y textos en un formato como un libro o revista, el hablar
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de disefo de tipos es el proceso de disenar los
rasgos de un trazo para construir un alfabeto. El
diseno tipografico es méas comun y lo aplican a
diario cualquiera dedicado a la disciplina del disefo
como profesién, el disefador de tipos requiere
otros conocimientos mas para cumplir sus objeti-
VOS.

3.2 Anotaciones del diseno de tipos

El disefio de tipos es un trabajo que requiere de tiempo y constan-
tes correcciones y mejoras. Aunque existen diversas teorias sobre
el tema, hay poco documentos que expliquen cuidadosamente los

procesos para elaborar una letra, debido en gran parte a lo subjetivo
del proceso. Este capitulo rescata opiniones y notas de disefadores

de tipos.

En lo que todos los disenadores de tipos coinciden es que un
bocetaje sobre papel es el primer paso después de tener la idea de
lo que queremos como disefo. Jim Parkinson,® tras haber

digitalizado sus disefnos, los imprime y corrige a mano para después

volver a escéner, solo asi, dice, logra obtener las proporciones
correctas para cada diseno.

3.2.1 La letra rectora.

La teoria holandesa propone el uso de letras rectoras de las que
partirdn el resto del alfabeto, podemos aventurarnos a decir que las
letras tienen un principio geomeétrico bésico —circulo, tridngulo,
cuadrado, linea y punto—, la unién de una “0" con una “I” genera
una “b". Jean Renauld CuaZ’ utiliza como base las mintsculas de

Ia "a”, " pn v

(T R ]

eﬂ' ngn' nn s 0 .

w_n

S .

Adrian Frutiger® senala que la proporcion de las letra se rige, en las
mayusculas porla “H"” y en las minusculas por la “n”. La “M"
define la extensién maxima de la caja tipogréfica.

Otros autores se apoyan en la similitud de las letras y las bases de
composicion del diseno como la simetria y la rotacion. De la sime-

Patrn de fuente itdlica

6 Originario de California, EU. Disefiador
y tip6arafo que ha colaborado con el
medio publicitario y revistas como
Rolling Stone, uno de sus disefios es la
letra Jimbo de 1995.

7 Jean-Renaud Cuaz disefiador francés y
profesor de tipograifa en de la Imprimerie
Nalionale de Paris, tiene en su haber el
disefio de minimo 20 fuentes.

8 Adrian Frutiger es uno de los méds
prolificos y dedicados lipografos de este
siglo, suizo de nacimiento, Frutiger ha
desarrollado letras como OCR-B utilizada
como alfabeto de lectura electrdnica,
Univers y la Fritiger disefiada para el
aeropuerto de Parfs, entre otras.
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La informacitn recabada serd cuidadosamente

depurada posleriormente
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tria axial de una "b" se puede obtener un "d”, si rotdramos esta
ultima podemos obtener una “p"”. Hasta letras que parecen no
tener relacion pueden servirse una de la otra como referentes para
disenarlas como es el caso de la "e" y la "a”.

3.3 Metodologia de diseiio

La metodologia que a continuacidn se describe, nace a partir de una
ensamble de datos adquiridos a través de entrevistas, libros y
revistas, de las cuales se extrajeron la mayor informacion. Este
método es experimental y subjetivo, aunque no dudo de su utilidad
para otros disenadores que intentan entrar a este complejo mundo
de la hechura de tipos.

Ppapumimamzsss== 3 3 1 Ja informacidn (1a idea)

La informacién para el desarrollo de una familia
tipogréfica es el punto clave para el desarrollo de la
misma, eso nos permite determinar las necesidades
de comunicacién y definir claramente los objetivos a
- alcanzar por el producto final. He clasificado la infor-
% macion en dos rubros:

1. La informacion conceptual es lo que podria senalar como
las necesidades, el problema o idea que motiva al diseno de
un tipo, vy del cual se obtendré el concepto fundamental que
regira el disefo del trazo.

2. Lainformacién contextual podemos traducirlo como los
objetivos, al razonar las necesidades podemos senalar las
soluciones més adecuadas para solucionar el problema o
cumplir con la idea planteada. El imponer objetivos es lo que
nos permite delimitar el contexto gréfica donde actuard el
trazo concebido.

En su gran mayoria las familias de tipos se han disefiado por encar-
go o para cumplir una necesidad especifica, pero no es dificil
encontrarnos con familias tipogréficas nacidas de la experimenta-
cion que hoy tienen un uso universal.
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3.3.2 Material grafico y referencial

El abstraer las ideas y necesidades a un concepto congruente es un
paso necesario en cualquier proceso de diseno, una idea definida
permite realizar una busqueda de elementos referenciales de
manera mas facil.

Los elementos referenciales son toda imagen, signo o forma que
sirva como guia para la creacién de la fuente. Si bien hay fuentes
que aparentemente no tienen ningun elemento referencial como
las neogrotescas —como la Helvética— o quizas las clasicas
romanas —como la Times New Roman— siempre existe algo en
que basarse para su disefio, y curiosamente en ambos casos
comparten los mismos elementos fundamentales pues los dos
tipos tienen como base estructural las figuras geométricas bésicas.

A. El punto

Adrign Frutiger senala al punto gréfico como una superficie materia-
lizada, la unidad gréfica més pequena, Wasily Kandinsky, en su
estudio del punto y la linea sobre el plano, lo considera en el senti-
do fisico, como el chogue de un instrumento —pieza o herramienta
de trazo— con la superficie de un material o base.® Mientras
Frutiger lo resume como minimo y de forma circular como el punto
de la “i", Kandinsky lo libera de cualquier depuracién gréfica donde
el tamano y la forma es determinado por el grosor del material.

¢$ 0

El punto ffsico no existe convencionalismo en su forma

El punto en un plano, no tiene dimensién alguna es una mera
expresion grafica, espontdnea y que no puede sufrir alteraciones
sin perder lo que es.

B. La linea

Es el elemento basico mas importante después del punto,
Kandinsky la define como la traza que deja el instrumento al mover-
se en el plano, por lo tanto considerado por él como un elemento
derivado o secundario. Aunque Frutiger coincide con la idea de
Kandinsky tiene también un punto de vista perceptual y no solo
fisico, al definir la linea como la descrita mentalmente por un
observador entre dos puntos o el efecto visual producido al obser-

var una secuencia de puntos espaciados. 9 KANDISKY, Wasily, Punto, linea
sobre plano, 4a. ed. ed Trillas, México
1985 pp. 15-30.
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Mugstras de diferentes tipos de lineas

Muestras de diferentes lipos de lineas

La linea que es observada desde el inicio de su
trayectoria hasta el final dentro de un plano es
considerada un elemento gréfico, si la linea corta el
plano es un limite del campo visual, un horizonte, por

ejemplo el trazar una linea en una hoja podria consi-

TR st wkasthin dergrse como una ‘1", pero si la extendiéramos

hasta los limites del papel la considerariamos como
un divisor del formato.

La linea es la primera dimensién, en el proceso de dibujo es el
ancho, la base de todas las cosas y parte de la creacién de otros
elementos.

B.1 Linea Recta

El concepto de recta nace de la observacion de la naturaleza, donde
el horizonte, aunque realmente es curvo, se percibe con una
trayectoria invariable. La caida libre de un objeto

desde cierta altura, genera una trayectoria invaria-
blemente vertical. Aunque la horizontal es mas
natural para nosotros, por el indole del desplaza-
miento, la vertical siempre es sindnimo de creci-
miento, como el apilar cosas o por la forma vertical

//—\ de los éarboles.

/\J B.2 Linea Curva

Por razones de ergonomia nos viene de lo mas

natural la linea curva, el trazo imaginario de todas
nuestras extremidades son curvas. Nuestros y brazos son péndulos
gue mantienen un centro inalterable pero cuyo extremo gira con las
limitantes de un arco curvo.

C. La cruz

Cuando dos lineas rectas se cruzan en un punto de sus trayectorias
se le denomina cruz. Ha sido la expresién grafica mas utilizada
durante toda la historia del hombre, ya sea como marca, signo o
simbolo, significado negacién, casa, suma, encuentro, sefalamien-
to de algun lugar, etc.. El significado dependera también de la
posicién que tenga una linea en relacién con la otra o si su orienta-
cién es horizontal-vertical o en diagonal ascendente-descendente.
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—I— Cruz simétrica horizontal-vertical

X Cruz simétrica ascendente-descendente

.I_ A Cruz asimétrica
|_ < Cruzangular

D. Figuras geométricas basicas

La geometria usa, para diversos fines, figuras compuestas de lineas
rectas, curvas o cruzadas, la simple proyeccion de una linea en
perpendicular a su trayectoria nos habla de una segunda dimensién,
un plano con varios lados. Las figuras como el circulo, el tridngulo vy
hasta el cuadrado nacen naturalmente en plantas, animales y
minerales, visibles en su formacién de crecimiento o asinamiento.

En 1923, Kandinsky propuso una correspondencia universal entre
las figuras bésicas y los colores primarios relacionando al dindmico
triangulo con el amarillo, al estatico cuadrado intrinsecamente al
rojo y el sereno circulo, naturalmente azul. Hoy la ecuacién tridangu-
lo, cuadrado y circulo ha perdido su pretensién universal y funciona
como un signo flotante capaz de adquirir numerosos significados
entre los cudles esta el recordatorio de la Bauhaus..

D.1 Circulo

Es la figura més reconocible de la naturaleza,
debido al crecimiento natural de las células
que provocan que los seres vivos y plantas
presenten formaciones curvas, también
visible en el cosmos como consecuencia
natural de las fuerzas gravitacionales de los astros que compactan
la materia dindmicamente hacia el centro; razones por lo que esta
figura tienen una fuerte calidad de signo.

Circulo y elipse

D.2 Triangulo

Denominada por varios autores como figura dindmica, debido a sus
lineas ascendentes y descendentes que no pierden el equilibrio
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Tridngulo equildtero, istsceles y escaleno

Cuadrado, rombo y rectangulo

pues siempre uno de sus lados corresponde a un angulo de
90¢ en horizontal 0 a 1802 grados en vertical

Podemos obtener un tridngulo equilatero a partir de un

‘ circulo tomando seis veces sobre la circunferencia, la
medida del radio y uniendo los tres puntos equidistantes.

Es una figura natural sobre todo en la formacién cristalina
de los minerales y sales, y en el mundo vegetal sobre todo en las
cactaceas. Es de igual manera signo preferente de direccion.

D.3 Cuadrado

Signo preferente de orden, envolvente comun y ordenamiento
modular. El cuadrado no se encuentra particularmente en la natura-
leza de manera tan abstracta como lo conocemos, algunos
ejemplos son las sales, como el cloruro de sodio, mejor
conocida como sal comestible.

El cuadrado nace de la unién adyacente de cuatro lineas, dos
verticales y dos horizontales. Asi también, el cuadrado,
puede nacer del trayecto imaginario de una linea en direc-
cién perpendicular a su direccién. Es su forma tridimensional
genera un cubo que no pierde sus connotaciones de elemento
envolvente y bésico.

Como consecuencia del cuadrado, existe el rectdngulo, diferente al
primero por no mantener igualdad de medidas en sus lados. Las
letras se acomodan en cajas rectangulares que les ofrece orden en
relacién con la hoja rectangular.

3.3.3 Seleccidn, sintesis y programa de modulacion

El reconocer las figuras basicas no es un capricho, son las guias
que nos permitirdn abordar al concepto y sintetizarlo a meros
elementos referenciales que permitiran crear el trazo de la fuente.
El proceso que describo tiene pasos definidos como una receta de
cocina, que si bien, cualquiera puede anexar 0 sazonar a su gusto,
hay ingredientes inalterables.
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Seleccion y depuracién

Al concepto se unen otras ideas o formas que no siempre son
ideales o (tiles, y que por lo tanto es necesario eliminar a discrecién
manteniendo los valores de la forma o figuras déptimas para nuestro
trabajo. En el caso del diseno de tipos decorativos se debe tener
especial cuidado en mantener una coherencia en la seleccién del
material con el fin de no contradecir la forma entre los caracteres.

Siempre serd mas facil si buscamos elementos que coincidan con
las figuras bésicas.

Sintesis de la forma

Entendemos como sintesis a la reduccién de un todo en la
menor cantidad de sus elementos sin perder las caracteristi-
cas fundamentales que nos permite reconocerlo. A diferencia
de la abstraccién que utiliza algunas partes del todo para
representarlo en un cédigo de comunicacién determinado.

El sintetizar el material recabado sera con el fin de generar un
concepto visual en comunién de los objetivos planteados por

Figuras basicas

Serd més facil trazar las letras si aplicamos el concepto visual
a las figuras bésicas. Es posible que este punto, el concepto
tienda a contradecirse y corregirse varias veces hasta obte-
ner modelos posibles del trazo definitivo de la letra.

3.3.4 Ensamble

La primera etapa de este paso requiere de una red fundamental
compuesta de cuadrados o cuadros equildteros como apoyo a la
construccién de los caracteres.

Una red se entiende como la acumulacién sistematica de formas
bésicas que componen una estructura, que a su vez es una cons-
truccién generada por la repeticion de formas iguales. La caracteris-
tica principal de una estructura es que ordena y modula un espacio.

e

Niveles de imagen, sintesis y abstraccidn
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10 Dave Farey es un disefiador que no
tuvo estudios académicos de disefio de
letras, sus conocimientos provienen del
trabajo artesanal de letras Inglés de
nacimiento y disefiador de letras como
Highlander, Stellar y Ozwald.
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La red tiene como funcién, en el disefio de las letras, establecer los
limites y mantener la proporcién de las partes del caracter. Usar
figuras estructurales sobre la red, permite generar una trama
constante, aunque flexible, para todas letras y sobre la cual se
guiara el trazo disefiado.

Como lo recomiendan disenadores de tipos, el bocetaje es el
segundo paso, este deberd hacerse sobre la trama disefada. Cabe
la posibilidad que la trama sufra alteraciones durante el proceso de
bocetaje. Todo este proceso serd mucho mas sencillos aplicando
los modelos de trazo generados sobre las figuras geométricas, una
"A" en principio es un tridngulo con un linea transversal.

El proceso es sinuoso y plagado de retrocesos, pocas letras han
nacido y no han sufrido alteraciones considerables en el proceso de
su diseno, los caracteres no son elementos Unicos que actdan
independientes en el plano, requieren otros para funcionar como
cédigo de comunicacién.

Algunos autores recomiendan disenar primeramente la "H" y "n”,
gue serviran para establecer la proporcién de la caja tipogréfica, asi
como la altura de las lineas de referencia.

3.3.5 La relacion de las letras con el trazo

Dave Farey' usualmente comienza el disefio de una familia
bocetando palabras completas, asi va obteniendo las demas letras y
al mismo tiempo, por la relacién de los caracteres, se determina por
si sola su proporcién y espacios.

Legibilidad

La legibilidad es una de las caracteristicas fundamentales de un
familia tipogréfica, que hemos podido estudiar en el capitulo ante-
rior, estéd basada en el orden y relacién de los grosores del trazo de
los caracteres, asi como la intencién de los mismos, su amplitud y
construccién. En el caso de las familias tipogréficas de edicién saco
a conclusién que un ojo medio amplio y un juego de luz-sombra son
las caracteristicas fundamentales para las de este tipo.
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Espaciado

El objetivo basico del espaciado es crear un tono de "color”
uniforme para todo el texto, aun tratdndose de familias decorati-
vas.

La "n" yla "0", por tener una construccion amplia y combinar
lineas curvas y rectas, son utilizadas por algunos disefnadores
como las letras correctoras. La comprobacién de los blancos
exteriores de la letra "n" se realiza usando cinco letras juntas.
Visualmente cada "n" tiene que parecer una "n", las verticales
adyacentes deben parecer més gruesas.

nnnnnnn

El mismo procedimiento es aplicable a la letra "0". En este caso,
los blancos externos seran igual y menor que cualquiera de los
valores ya establecidos parala “n”.

00000000

Y por Ultimo una comprobacién entre las dos letras poniéndolos
una junto a la otra.

ononononono

Cada letra se compara con la “n” y la "0"; modificando lo que se
considere necesario.

anbncndnenf....etc. aobocodoeof....etc.

En el caso de las mayusculas se sigue el mismo procedimiento
que con las minUsculas solamente cambiando la “n" por “H" y
manteniendo a la “O".

La comprobacién va llevandose a sus limites cuando se comparan
letras en un comportamiento natural, es decir, formando palabras
y textos completos. Los tipos ornamentales no necesariamente
coinciden formando pérrafos como debe comportarse las familias
tipogréficas de edicién.
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3.3.6 Comprobacion final

El ultimo paso es la aplicacion del nuevo tipo en un trabajo o disefio
en particular, donde pueda interacturar con otros elementos como
fotografias, vifietas y otras fuentes tipograficas.

Todos los elementos que componen el alfabeto deben ser puestos en
prueba, ya que al momento de estar en el mercado o aplicado estaré
sujeto a multiples conflictos visuales, de orden y composicion.

3.4 Mecanizacion

Desde tiempos anteriores a Gutember el sistema de estampado o
la copia artesanal de un modelo permitié la reproduccién de signos
y elementos gréaficos para consumo. En el caso de los tipos, el uso
de tipos mdviles y posteriormente la fotocomposicién nos permitié
reproducir las letras que se disefiaban. Actualmente el uso de los
sistemas digitales nos permite reproducir con mayor facilidad
cualquier grafico o documento que queramos, aun asi, todavia se
requiere de un proceso para generar la “matriz” de uso, entiénda-
se archivos de fuentes.

BE Este proceso lo he denominado
5L R mecanizacién e inicia con el
s '4-:"5153 2 diseno de la fuente trasladado a
HEIREEEIE 4 i
N INNEBABRAE un sistema digital. Proceso que
A AR kAol b debemos cuidar desde el orden
Hlit|1]|E[L|M|N]O] |
r EERNNEE de las letras basados en la
hli|lj|k]l|{m{n|e
AnNnnNne:| estructura de los programas
ifslufalafele)e generadores de tipos.
| s|ls|s|s|la|djajall
= lle]e|~]-|-|-]&]e
S BT EREAD Si queremos dibujar directa-
L * - A|A|O|@E| o
'BEDE NENnOnoEnne mente en pantalla los caracte-
1€ & oW fAEIAJEIE[I]E|I]L]O]O
ststetet 1 BT - res, muchos programas de
dibujo vectorial ofrecen utilida-

des como las plumas caligrafi-
cas —con un control preciso sobre el angulo relativo a la linea base
y el grosor del trazo—; incluso a partir de un dibujo lineal simple,
posteriormente se puede elegir un trazo grueso. No resulta dificil
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trazar con el ratdn, pero si se tiene una tableta digitalizadora puede
ser mucho mejor.

3.4.1 Utilizar el escaner

El primer paso es el escaneo de los
bocetos anteriormente elaborados, que
nos permite transportarlos en imagen a
un programa de dibujo a base de vectores
como llustrator o Freehand.

Respecto de la resolucion aconsejable, B ¢ e
algunos creadores de fuentes utilizan la it
minima —72 dpi, semejante al monitor—
pero con caracteres dibujados a gran tamano —mas de 5 cm. de
altura—. De esta manera no se captan demasiados detalles, que
realmente no interesan, porque no se convierten en otra cosa que
en irregularidades; se capta mas bien la forma general de la letra.
Es una opcién a tener en cuenta. En general, las resoluciones
demasiado elevadas dan més problemas que ventajas.

Veclorizado

Las imagenes de letras que se van a utilizar deberan estar en niveles
de gris, porque se capta mucho mejor la forma, sin descartar la
informacién que inevitablemente se pierde en la modalidad de blanco
y negro. Una vez adquirida la imagen, aplicamos un nivel de contraste/
brillo aceptable y la guardamos como mapa de bits de 1 bit —blanco y
negro— Si el resultado adn tiene contornos irregulares, podemos
probar definir més la forma aplicando un leve desenfoque, la imagen
podré apreciarse con un contornos suavizado que por consecuencia
guedara mas definido al momento de contrastar otra vez.

3.4.2 Vectorizar

Al vectorizar, igual que durante el escaneado, la exactitud y la
calidad no son precisamente sindnimos. Si las opciones de la
aplicacion que utilizamos para vectorizar intentan ajustar un contor-
no con elevada sensibilidad, acabaremos saturados de nodos de
anclaje. Esta situacion debe evitarse, porque empeora la forma de
los contornos de las letras, ademads de anadir complejidad innecesa-
ria al archivo de la fuente.
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Las herramientas de autotrazado permiten

controlar el detalle con el que trazara el

contorno del mapa de bits, aunque siempre
tendremos que ajustar al final los puntos
generados.

Otra posibilidad es limpiar el resultado del
calcado vectorial utilizando opciones como
las de Streamline, Freehand o Fontographer
que de forma répida y sencilla reducen los

puntos en las curvas principalmente. Los
menos nodos que necesite una linea es
mejor, una letra sencilla, geométricamente
simple, requiere pocos nodos; una letra con
contornos irregulares exige mas. En cual-

quier caso conviene asegurarse de que no
hay excesos.

Finalmente la forma mas efectiva y radical de controlar la calidad
del vector es prescindir del autotrazado, mas ventajoso por el
control que se tiene en el proceso y que nos permite corregir
desde el principio las caracteristicas de la forma.

El producto, se puede probar mediante una impresién a diferentes
tamanos y como se ve en pantalla, preferiblemente con un suaviza-
do de los contornos —anti-aliasing—. Hay que ser objetivos en este
proceso. Las pruebas primero se hacen por caracter y
posteriomente por palabra terminando por linea y texto corrido. La
finalidad es corroborar su comportamiento en la “mancha gris”.

3.4.3 Pasar los simbolos del programa de dibujo al editor
de fuentes.

Si tenemos un programa capaz de editar fuentes —Font Creator,
Font Lab, Fontographer, Softy, Scanfont—los contornos vectoriales
que vamos creando sirven para incorporarlos directamente a la
fuente. Una forma sencilla es crear los diferentes simbolos y
guardarlos temporalmente en un archivo en formato de lllustrator
—uversién 5— o EPS —Encapsulated postscrip system.
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Cuando un simbolo esté formado por figuras incluidas una dentro
de otra, por ejemplo en la "O" —a base de dos elipses—, la direc-
cién de los trazos vectoriales ha de ser la correcta si no, pueden
surgir problemas a la hora de visualizar la fuente en determinados
programas. Algunos editores de fuentes muestran toda la forma en
negro si no se ha cambiado la direccion del trazo; herramientas
como reverse contours o correct path direction corrigen este
conflicto.

3.4.4 Pasar de una linea a un contorno cerrado

La primera "O" no sirve como elemento de una
fuente digital ya que es una linea simple, sin relle-
no. En la segunda forma hemos ensanchado el
trazo creando dos objetos combinados, y ya puede
utilizarse como caracter

Tipos de trazo veclorial

Con un programa de dibujo vectorial, una linea puede tener un
ancho variable. Dibujar una linea sola es, evidentemente, mas
sencillo que crear toda una serie de contornos, una "Q" puede ser
una sola elipse aplicando el grosor mediante las calidades de linea
del programa. El problema radica que los formatos digitales de las
fuentes no los reconocen, traduciendo Unicamente la forma de
contorno y no su grosor. Este es facilmente corregido, solicitando al
programa la transformacién del grosor de linea como un outline
—veéase estilos de fuente—, donde se aprecian los contornos
interior y exterior.

3.4.5. Aprovechar los pinceles vectoriales

Los pinceles vectoriales de programas como lllustrator

tienen unos interesantes efectos de artistico que se aplican

a los trazos. Algunos de estos pinceles parecen haber sido

disenados para la creacidn de fuentes, en especial para \;
fuentes de estilo caligréfico. Basta con crear una forma

sencilla con la pluma o cualquier otra herramienta de dibujo

del programa v aplicar el estilo de pincel deseado. El proble-

ma surge cuando se busca trasladar a los programas de

edicién de tipos.

Trazo con una aplicacion de pincel virtual
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Pincel caligrafico

Una fuente generada con una de estas herramientas y transforma-
da en outlines o contornos generard una forma plagada de nodos
que vuelven al archivo del caracter muy pesado.

3.4.6 Pinceles caligraficos

Los mejores programas de ilustracion vectorial
incluyen diferentes estilos de pincel caligréfico que
son iddneos para la creacidn tipogréfica. Este tipo
de pinceles se utiliza con toda facilidad y no tienen
ninguln secreto, ya que se basan en la forma
natural de los pinceles caligraficos con punta
ancha. Las herramientas de este tipo tienen controles que permiten
controlar el grado de inclinacién de la punta, y que nos permitird
trazar elementos que emulen perfectamente las letras trazadas con
ellas.

Este tipo de pincel merece una investigacién, porque encierra
muchas posibilidades; incluso aplicdndole a dibujos lineales previos.
En cada programa funcionan de manera ligeramente distinta; en
algunos casos se manejan directamente como trazos cerrados, y en
otros simplemente son una variacién de la forma del contorno
vectorial. En este segundo caso se pueden aplicar a cualquier
objeto abierto o cerrado.

3.4.7 Filtros vectoriales

Programas como Freehand o lllustrator permiten modificar la forma
de los contornos para hacerlos menos perfectos, menos lisos. Con
estas opciones podemos pasar de una forma técnica, impecable, a
otra mucho més semejante al trazado manual o a un contorno
desgastado por el uso. La ventaja de los filtros vectoriales es que el
producto obtenido estd aun paso més adelante en la “cadena de
produccién” de la fuente: ya se pueden incorporar directamente los
resultados dentro de los caracteres de la fuente que estamos
creando.
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3.4.8 Filtros de los programas editores de fuentes

Mencién especial merecen los filtros de modificacion que incorpo-
ran los programas dedicados de creacion de fuentes. Incluyen
utilidades para facilitar la creacién de la version cursiva y negrita de
una fuente y pueden aplicarse en blogue a todos los caracteres.
También se pueden intentar diferentes operaciones rapidas y
sencillas de escalado, rotacién, desplazamiento... Y en el programa
FontLab incluso encontramos una serie de opciones especiales
para distorsionar los caracteres —filtros que llaman bold, outline, 3d
extrussion, 3d rotate, college, shadow, random move of nodes,
envelope y gradient—.

El interés que tiene crear una fuente con determinados tipos de
efecto, como una sombra o un efecto tridimensional, no es tanto el
de evitar producir el efecto en cuestién con un programa capaz de
hacerlo —esto es hoy cosa muy sencilla—, como el de disponer de
una tipografia con el aspecto deseado, directamente utilizable
desde cualquier aplicacién.
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Los capitulos anteriores fueron el preludio al disefo de la fuente
disenada en este. Estudiando la cultura Teotihuacana y la
historia de las letras, definl una metodologia que me dio la oportuni-
dad de crear las primeras letras de un alfabeto con rasgos prehispa-
nicos.

Comenzaremos ordenadamente conforme a los pasos citados.

4.1 Lainformacion

En el primer capitulo de este libro estudiamos la cultura teotihuaca-
na, un imperio nacido entre el afno 50 al 750 d.C. aproximadamente,
que mantuvo una influencia politica, militar y principalmente religio-
sa, no solo en los pueblos adyacentes a su ciudad, sino a culturas
geogréaficamente lejanas a ésta.

Teotihuacan fue una de las culturas més importantes de la altiplani-
cie central de México.

Su religién fue el motor de sus actividades, influenciando a sus
contemporéaneos y los pueblos asentados posteriormente, como
toda civilizacién antigua, su religion se basé en los conflictos agrico-
las como la sequia y las inundaciones.

En el primer capitulo exploramos estos aspectos de la vida teoti-
huacana y en especial el culto a Tldloc. Un dios bipolar de gran
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importancia y valor iconico dentro de su arte, desde vasijas hasta
murales.

El arte teotihuacano, ordenado y simbélico, ofrece al espectador el
"golpe al ojo” al que se refiere Munari, cada pieza, cada mural es
Unico en expresividad y armonia, y que si bien, es ordenado, tam-
bién tocan la espontaneidad como el mural del Tlalocan.

Observando esta pieza podemos apreciar el cuidado y compromiso
que un pueblo ponia en sus obras que muestran tal calidad, que
aun hoy podemos, no solo observarlas, sino sorprendernos ante
ellas.

4.1.1 La informacion conceptual

La necesidad surge de las carencias, necesitar algo se traduce en la
falta de un complemento para estar satisfechos, si bien no estaré
satisfecho al final de esta obra, creo que habré cumplido, con por lo
menos, una parte del camino.

La necesidad especifica para disenar esta fuente se debe, en parte,
a la falta de elementos expresivos de nuestra cultura en los medios
masivos de publicidad. No soy el primero en intentarlo, y me da
gusto decir que hay grandes éxitos en este rubro, pero aun hace
falta mucho.

La idea que rige el disefo, es el mural del Tlalocan estudiado en el
primer capitulo, que como pueden observar, presenta rasgos tan
extraordinarios, que en su época debié haber sido excepcional.

La necesidad es por lo tanto, el disenar una fuente con los rasgos
del mural, es decir, que sea esponténea, suave, alegre y al mismo
tiempo energética.

4.1.2 La informacion contextual

El objetivo definido es el disefio de la fuente que por lo rebuscado
del mural se haré con fines decorativos, utilizando como linea
conductora el estilo de arte teotihuacano presente en esta pieza.
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La fuente debe de llenar los espacios donde se aplique, por lo tanto
debe ser amplia de ojo y quizas hasta extendida.

Podriamos aplicar un estilo outline con el fin de emular el dibujo
contorneado de las figuras. No existird tampoco lineas rectas
extremadamente definidas, preponderando las curvas.

4.2 Material grafico

Siguiendo la metodologia propuesta, se realizé un estudio gréafico
donde se extrajo del mural figuras y elementos que correspondie-
ran a las figuras béasicas senaladas en el capitulo anterior, es decir,
—punto, linea, cruz, circulo, tridngulo y cuadrado.

Presentadas aqui en el mismo orden que en la metodologia.

Punto

Encontramos el punto
como ornamento y
decoracién, principal-
mente, algunas hojas de
plantas presentaron
caracteristicas similares
al punto, y por su valor
estético las consideré
como tal.

Adomo de voluta -signo de habla— Pelota de juego

Hoja de planta Textura de cueva 0Ojo de agua, pupila
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Linea

Las lineas son pintadas
con soltura y no presen-
tan muestras de herra-
mientas de apoyo para
su trazado. En casos
como las volutas y el
torrente de agua, pre-
sentan lineas pares.

Linea de voluta

Atado de cafias

n‘\‘\‘
a\Eane

Textura de base

Palos

Base de la diosa

Méscara de la diosa

Telarana

Tocado del sacerdote

Vestimenta del sacerdote

Tocado de la diosa




Linea curva
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Elemento predominate
del mural, formado
comunmente por dos
lineas paralelas.

Planta

Tocado del diosa

Voluta gruesa Ojos de agua
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Cruz

La cruz es un signo
comun en las culturas
prehispénicas, pero en
particular este mural
careci6 considerable-
mente de ella .

Morral

Hombre atado

Circulo

Desde los chalchiuitls,
los ojos de Tlaloc, las
semillas y las ostras
parece ser el circulo el
elemento mas recurren-
te en la sintesis.

Flor de érbol

Concha en voluta

Semillas

0Ojo de Tldloc

Flores de &rbol

Chalchiuitl




Triangulo
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El triangulo no es un
elemento que se halle
aislado dentro del mural,
normalmente es un
elemento de composi-
cién de otra figura.

Estrella de mar

Boca de la diosa

Planta

Cuadrado

Elemento suavizado por
su puntas, normalmente
esta dibujado a base de
lineas paralelas y sirve
de envolvente para otros
elementos.

Sandalias

Sandalias

Tocado de Tlloc

Arete
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4.3 seleccion, sintesis y programa de modulacion
Seleccién y depuracion

Se realizé la depuracidon durante el proceso de recopilacién, ya que
seria muy largo manejar un documento con la gran cantidad de
opciones halladas. No debe sorprendernos que de manera incons-
ciente se produzca esta depuracién durante la recoleccién, sobre
todo cuando se tiene una idea clara del disefo, la investigacion
realizada con anterioridad, nos da con frecuencia una gran lucidez
en relacion con los conceptos a proyectar en nuestra fuente.

4.3.1 Sintesis

Analizando las muestras seleccionadas del mural, es més féacil
sintetizar los conceptos que la regiran

1.- Es de uso comun los trazos curveados.
2 - La linea contorneada o en su caso doble
3.- El trazo de los elementos gréficos pocas veces es exacto

4 - Los angulos son suavemente redondeados, solo acaban en
punta abrupta cuando estan encerradas.

En el proceso de seleccidn y sintesis, realizé un ejercicio de extrac-
cién de elementos del mural que tuvieran formas similares a las
letras, el resulta fue una satisfacctoria seleccién, ya que se pudie-
ron aplicar criterios mas exactos al demostrarse que formas son las
mas précticas o funcionan mejor para el disefo del alfabeto.

Una de las ganancias fue que al escojer generar la “a"” a partir de
una voluta, establecio el tratamiento de la letra que al final se
disend.

A A . @a @

®@ 00 O
N g JdU N M rd
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4.3.2 Figuras basicas

A continuacién se presentan los trazos aplicados a las figuras
geométricas obtenidos a partir de la sintesis elaborada de las
muestras gréaficas del mural. Cémo todo proceso de simplificacion
de rasgos existe también una interpretacién y gusto subjetivo.

Punto

Cémo lo mencioné en el capitulo
anterior, el punto no tiene un contorno
definido, por lo tanto la hoja de una
rama, se puede interpretar como tal.

Linea

El primer ejemplo muestra
cierta irregularidad en su
trazo, emulando los contor-
nos nerviosos del contorno
de las figuras.

Linea Curva

La linea curva presenta las
mismas similitudes que las
rectas, en cuanto a su trazo
se refiere. La terminacién
podra ser como aguja o
redondeada.

N—

=0

Cruz

Aungue existen elementos
cruzados dentro del arte
teotihuacano, me parece
mas atractivo el tratamiento
donde las lineas blancas
nunca se cruzan y las lineas
rectas son oblicuas.

4+
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Circulo

El circulo puede ser un elemento muy
rigido, ya que al definirlo, con dificul-
tad lo alejamos de la "0".

Las versiones de trazo presentes en
esta seccién conciben circulos abier-
tos y rellenos, alternativas posibles
para el disefio del tipo.

Cuadrado

La construccién de los
cuadrados encuentra
coherencia con los trata-
mientos a las lineas
curvas y rectas.

Triangulo

La primera alternativa de tridangulo
no presenta grandes ventajas en
comparacién del cuadrado, pero el
segundo caso combina diferentes
elementos en una forma totalmen-
te vegetal.
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4.4 Proceso de disefo

@)

\

4.4.1 Bocetaje

Al iniciar cualquier trabajo de diseno lo

mas importante es la etapa de bocetaje,

\&/
con este definimos lo caminos que

) ,-"/. \‘.
hemos de abordar para cumplir nuestro Jllg ¥ ]] ﬂ

objetivo.

) &
\ b

0 9
DM RN

Como lo comenté en la seccién anterior, experimenté con elmentos
brutos del mural con el fin de hallar el camino, la letra "a" nace
natural de una voluta pero es necesario darle un orden y proporcién
correctas. Realizé varios bocetos guiados en el estilo de la voluta y

posteriormente lo lleve a la red de cuadros.

Una red no debe ser una limitante, al contrario, debes dejar fluir el
trazo sobre las lineas pues nos permitira darle proporcién y dimen-
siones a la estrucutura del caracter.

La caja tipografica de la mindscula fue compuesta en cuadrado, me
di cuenta que la letra requeria espacio, si la intensién era emular las
volutas.

La letra “b", nacid partiendo de una rotacidén de la "a"” y extendien-
do naturalmente el fuste hasta convertirlo en un "tallo de planta”.
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Red de cuadros, empalmada con
lineas diagonales

4.4.2Latrama

El realizar un bocetaje de las letras previamente sobre una red
influyd en la construccién de la trama. La trama se entiende como
la configuracion de elementos distintos pero interrelacionados con
el fin de construir un elemento unitario.

Como podemos apreciar, me fundamenté en formas circulares,
apoyadas en la red de cuadrados. El ojo de los caracteres como la

"

a" se constituyeron a partir del empalme de dos circulos.

La trama como se presenta se aplicé para casi todos los caracteres,

exceptuando ala "z", "s" y “x" que por su composicién requirieron
adaptaciones a la misma.

A partir de los primeros bocetos depurados las variantes se redu-
cen hasta el camino definitivo.

Linea mayusculas

Linea altura de la x

Linea base

Linea descendente

Trama de circulos sobrepuesta en la
red de cuadros
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La trama disefnada se basa en una red de cuadrados y tridngulos.
Durante el bocetaje se opt6 por un estilo inclinado, digamos itélico,
que le proporcionard el dinamismo y accién suficiente, los objetivos
para nuestra letra nos dictan que esta debe ser energética y curva.

4.4.3 El trazado final

Los pasos consisten en el trazado de la letras obre las lineas de la M2A7N
red y la trama. A este punto se puede apreciar los beneficios de :
una estrcutura constructiva que permite acomodar en los espacios
los puntos de la linea.

Siempre incié con el ojo medio, y extendi las lineas siguiendo el
contorno de los circulos como se podré apreciar en el ejemplo de la
"p”, letras como la "n” finalizaban sus trazos con un fuste suave-
mente estilizado, hecho al princio por gusto propio y después
encontré utilidad que evita que hay huevos excesivos con esta y las
letras oblicuas

Letras como la
“x" provocaron
un cambios
Singular por su
forma ran dife-
rente a las

demas.
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4.5 Larelacion de las letras por el trazo

Después de disenar cada uno de los caracteres del alfabeto, se
comprueba la legibilidad y ritmo mediante los ejercicios citados en el
capitulo anterior.

Cuando la “n" y la "0" cumplen con su objetivo gréfico es necesario
aplicarlos en los demas caracteres.

nnnnn
OO0O0O0

Al final solo resta realizar las correcciones sobre el diseno, existieron
cambios considerables que alteraron el trazo de los caracteres, no
coincidiendo con la trama de manera tajante, eso no es indicio que la
trama disefiada no funciond, solamente es un proceso de mejora para
el alfabeto.

06aOlbocodo
nanloncnan
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4.6 Comprobacion final

La tabla de caracteres presentado en este documento es solo la
muestra del alfabeto de mindsculas, el ejercicio principal se concen-
tré finalmente en la metodologia del diseno de fuentes.

4.6.1Tabla de caracteres

9
a
J
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4.6.2 Palabras completas

o o

El comparar una letraconla “n" y “0" es un excelente ejercicio
gue permite definir la separacion entre los caracteres, pero es hasta
que se forman palabras y frases completas que nos damos cuenta
de posibles modificaciones que requiere el disefio, pues no es lo
mismo hacer una palabra como “orca” donde todas tienen una
extension, altura y remates similares que una palabra como “Tepan-
titla” donde tenemos caracteres draméticamente diferentes.

Oree f@p@nﬁﬁ@
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Cuando se disena una fuente, sea comercial o por gusto personal,
es de gran importancia que sea Util, es por lo tanto que el Ultimo
proceso de nuestra comprobacién es la aplicacion en materiales
gréaficos reales donde la interrelacién con otros elementos gréficos,
dentro de un formato, nos permitird darnos cuenta de la expresivi-
dad o fuerza de nuestra fuente.

f@P@nﬁf Ia

f@p@nﬁfﬁ@

Centro de estudios histéricos teotihuacanosl

Dr. Ma. Antonieta ZalgadoO
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Los ejemplos que se presentan a continuacion son solo una mues-
tra virtual de sus posibles aplicaciones, es positivo comentar que
por el estilo de trazo outline dado a nuestra fuente no es recomen-
dable aplicarla sobre fondos texturizados que provocarian un “rui-
do" visual, ni tampoco darle aplicaciones tridimensionales que
afecten su lectura.

elealcoaf/

Talleres de induccién a la arqueologiall

De lunes a viernes de
16:00 a 18:00 hrs.O

O

Teotihuacan Metrépoli
de los diosesO
impartido por Eduardo Matos
Moctezumal

a partir de enero 150

o

La iconografia de

TeotihuacanO

impartido por Hasso Von
WinningO

a partir de enero 170

u]

México, origenes de
un simboloO

impartido por Doris HaydenO
a partir de febrero 20

u]

]

Centro arqueologico Teotihuacan,O
San Juan Teotihuacan, Edo. Mex.O
tel. 55 5263 5458
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VARIOS AUTORES
Enciclopedia Historia de
México

Tomo | y Il, Las raices de
México, Ed. Salvat,

1a. edicién

México 1978

CHAVEZ, Ménica

El agua en el mundo
prehispanico

Edt. Salvat, 1a. edicion
México 1980

WESTHEIM, Paul

Arte antiguo de México
Edt. Biblioteca ERA, Serie
Mayor, 2a. edicion
México, 1977

MATOS MOCTEZUMA,
Eduardo

Teotihuacan: La metrépoli
de los dioses

Edt. INAH, 1a. edicién
México 1990

HASSO WINNING, Von
Los signos del agua en
Teotihuacan

Edt. UNAM, 1a. edicién
México 1987

HASSO WINNING, Von

La iconografia de
Teotihuacan: los dioses y
los signos

Instituto de investigaciones
eséticas; estudios y fuentes
del arte en México

Tomo |y I, Edit. UNAM,
1a. edicionMéxico 1987

MAGALONI, Diana
Técnicas de la pintura
mural en Mesoamerica
Revista Arqueologia
mexicana, Edt. CNCA y
INAH, Vol. Ill ndm. 16,
México nov/dic 1995

HEYDEN, Doris
México origenes de un
simbolo

Edt. Dir. Gral, de
Publicaciones, CNCA
1a. edicién

México 1998

HEYDEN, Doris

Las cuevas de Teotihuacan
Revista Arqueologia
mexicana, Edt. CNCA y
INAH, Vol. VI nim. 34
México nov/dic 1998
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PAZTORY, Esther
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1a. edicién
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Los cuatro soles
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México 1966

SEJOURNE Laurette
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El milenio Teotihuacano
Col. Pasajes de la historia
Revista Méxco desconocido
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México noviembre 2000
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MUNARI, Bruno

¢Como nacen los objetos?
Edt. GG, 5a. edicion
Barcelona, Espafia 1981

WILLIAM, Scott
Fundamentos del disefio
Edt. Victor Leru SRL
Buenos Aires, Argentina
1980

MUNARI, Bruno
Disefio y comunicacion
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AZNAR VALLEJO, Francisco
Glosario de términos
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Universidad de la Laguna
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La letra
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Barcelona, Espafa 1988

MARTINEZ MEAVE, Gabriel
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Revista Matiz

Edt. Print Link, ndm.9
México Abr/May 1997

Castellanos, Mario Aburto
Un siglo de tipografia
Revista DX

Edt. Moebius S.A. de C.V,,
ano 1. nim.5

México Abril — Mayo 1999

CALLES, Francisco
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Revista DX

Edt. Moebius,
edicion especial
México 2001

SOLOMON, Martin

El arte de la Tipografia
Edt. Tellus, 1a. edicién
Madrid, Espafia 1988,
130 ppg

LEWIS, John Noel Claude
Principios basicos de
tipografia

Ed. Trillas, 3a. edicién
México 1991, 96ppg

De Lopatecki
Typographer’s desk manual
Ed. The Ronald Press
Company, 1a. edicién

N.Y., E.U. 1949, 85ppg
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The elements of
typographic style

Ed. Hartley and Marks
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