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~ a importancia de fa fotosrafía desde sus inicios es vitaL % 
imasen se vincufa con ef desarroffo. lEjempfo de erro es 'tue fa encontramos 
en safas de exposiciones. museos. desde vofantes a fibroso de campañas a 
informes. fas asencias dependen mucho de fos creadores de fas imásenes. 
uno se afimenta de otro. 

%fotosrafía documentaf es uno de fos séneros más profíficos de 
toda fa historia de fa fotosrafía. siendo ef de mayor impacto cufturaf y 
sociaL Condicionando afsunos aspectos de conducta como d de consumo. 

CEf sisuiente trabajo es un fotorreportaje de CXQchimifco. siendo 
un fusar atractivo para revaforigar su tradición . cuftura y fiesta. 

Wara ffevar a cabo d sisuiente fotorreportaje se apnea fa 
metodofosía proyectuaf de c:Bruno ~unari. 'tuien define su método como 
una "serie de operaciones necesarias dispuestas en un orden fóSico dictado 
por fa experiencia. su finandad es consesuir un máximo resuftado con 
un mínimo esfuerw." 

% orsanigación de este trabajo está basado en cuatro capítufos. 

Capitulo l CE f centro de CXQchimHco un fusar con tradición e 
historia. abarca desde fos antecedentes. situación actuaf y sitios de interés 
def centro de CXQchimifco. 

Capítulo [[ CEf fotorreportaje. es una breve investisación def 
fotorreportaje mundiafmente y en OOxico. se mencionan conceptos. 
fotósrafos refevantes y aportaciones. 

Capitulo [[[ 6)écnica fotosráfica. es un breve recordatorio de 
fo 'tue es fa cámara. fa pefícufa. y conceptos de composición como forma. 
textura. vofumen. fug y sesmentación espaciaf def formato. 

Capítulo leo c;Propuestas de imásenes fotosráficas . contempfa 
finafmente fa serie de fotosrafías dd centro de CXQchimHco. anafigando 
fas imásenes representativas. todo esto bajo fa metodofosía de (Bruno 
~unari.* 



CE[ centro de CXQchimi[co 
un [uBar con tradición e historia. 

O&Jeti'Vo: 
~aHEar una investÍaación anaHEando 

fa importancia def centro de CX2cftimifco. 



, 

lEn [os a[rededores de Santa Crur; A.ca[pixca. 
se instaró [a primera de [as siete tribus naftuatracas. 

1.1 Antecedentes histÓl'icos del centl'O de ~chimt(co 

~CftimUCO (der náftuQtf xóchilf. .flor: mm. CQmpo cu[ttvQdo: y co. 
[uSQr: "en e[ [uSQr de [Q sementerQ .floridQ"), OrisinQ[mente estuvo en 
unQ iS[Q es declr, estQ resión erQ ftQ&itQdQ QproximQdQmente 300 Qtios 

Qntes de [Q GrQn é'renocfttttfán, é'rodos [os ftistoriQdores concuerdQn en 
que [os xocftimUcQs fueron unQ de [QS siete tri&us nQftuQtfQCQs. o seQ "[Q 

sente que se exprtCQ o ftQ&[Q dQro",' 

~s ftQ[[Qe;sos más Qnttsuos de [Q resión son restos fóst[es de 
mQstodontes, mQmuts, Qsi como morteros, [QSCQS, srQfltos y metQtes. ~s 
primeros ftQ&itQntes de <X.9cftimt[co fueron [QS tri&us predásicQs de 

CuicuHco, Copt[co y @QtHco y durQnte d periodo dásico, [os 
é'reotiftuQcQnos. 

<HQclQ er Qtio de 1254 ~C. en CUQftt[QmQ en [os Q[rededores de 
SQntQ Crue; A..cQ[pixCQ, se instQ[ó [Q primerQ de [QS siete tri&us 

nQftuQtfQCQS que [[eso Q[ vQ[[e de OOxico procedente de cfticomostoc. 
intesrQdQ por [os mexicQs, t[QftuicQs, tepQnecQs, Qco[ftUQS, tfQxcartecQs, 
xocftim¡[cQs y cftQ[CQs. 

CadQ una de estas tri&us tomó en [Q ftistoriQ er nom&re der [uSQr 
de su asentamiento deflnitivo, de modo que no es fácU sa&er qué nom&re 
se dQ&Q cadQ unQ antes de [[eSQr Q[ vQ[[e der A..náftuQc, 

~or ejemp[o, [os xocftimi[cas se [[amQron asi Q partir de su 
estQ&[eclmiento en <X.9cftim¡[co. pero se isnora qué nom&re teniQn antes 
de su [[eSQdQ, 

')por [os cronistQs sa&emos que er srupo de [os xocftimt[ca fue e[ 
primero y uno de [os siete cQ[pohin." 2 que PQrtteron de cfticomostoc y 
".,.erQn a[so circunvecinos de [os ae;t[QnecQs que aftora se [[Qman 
mexicanos. y su PQtria de donde vinieron se [[amQ&a A..qui[ae;co.,,":3 
"suiQdos por su tfQfttoQni <Huete;ann se Qsentaron en [Q parte sur de [a 

cuenca de OOxico en er siS[o cx:':'4 ~or er Códice ~miree; sQ&emos, 
que fueron [os primeros en sQ[tr e[ Qño 820. ~Qrece que [Cesaron a[ 
vQ[[e de OOxico ftQclQ 900 Y fundQron <X.9cftimifco en 919, 

"A..partir de su asentQmiento, [os xocftim¡[cQs fueron conquistados 
primero por [os cu[ftUQ con [Q Qyuda de [os mexicQs" :; y" [ueso por [os 
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~s xochimiCcas adoraban a varios dioses, 
relacionados con ra fecundidad, ra muerte, ra 
sabiduría yra berre¡z;a. 

tepaneca" ó y más tarde por Cos mexica, pero en reaCidad Co fue tepaneca, 
pues quien dominaba en ese entonces eC vaCCe era eC huey tCatoani de 
AgcapotgaCco: éJegogomoc (1343-1427) y como sujetos eran de este 
"señor" Cos mexicas ayudaron a conquistar CXQchimiCco. (Esta conquista 
tepaneca de CXQchimifco se higo en tiempo de Acamapichtft, primer 
tfatoani mexica (1327-1396) hasta ef año 3 tochtft. 

AquefCos pobCadores dedicados a Ca afJricuftura. (fundan su 
señorío con Acatonaen, su primer fJobernante, quien inmediato dispuso 
intensificar eC cuCtivo de Cas tierras aftas, y propone sobreponer en ef 
CafJo unas varas cieno o Cimo, creando así Cas chinampas en Ca gona Cacustre 
deC vaCCe, que empiegan a producir maig, frU0f. chiCe, caCabaga y otros 
cuCtivos desde entonces aC Cugar se CCamo CXQchimiCco, "sementera de 
flores" y sus habitantes xochimtfcas. 

Con respecto a Ca reCifJión antifJua, Cos xochimtfcas adoraban a 
varios dioses, refacionados con Ca fecundidad, Ca muerte como principio 
de Ca vida, Ca sabiduría y Ca beCCega. Cuando se ven clan Cas dificuftades 
de Ca siembra y después de Ca cosecha, afJradeclan a Cos dioses por permitir 
Ca prosperidad de Ca comunidad. CEC principaC centro reCifJioso de Ca refJión 
fue AcaCpixcan; se caracteriga por Cos petrofJCifos o piedras tarradas, 
que todavía se encuentran en eC camino de ascenso aC cerro de CuiCama. 
~s personajes míticos que se observan en esos doce petrofJCtfos 
representan Ca cosmofJonia de Cos xochimtfcas, es decir, su manera de 
entender Ca existencia, ef mundo y Ca vida. 

l,De acuerdo con ef pensamiento de Cos antiguos mexicanos, eC 
mundo vivió bajo cuatro soCes o edades y Ca vida se rifJe por Cos cuatro 
rumbos def universo, cada uno con un dios refJente. Af apafJarse eC 
anterior, QuetgaCcóatf permitió eC nacimiento deC quinto SoC y con éC, 
Ca aparición de [os seres humanos. 

CEC cicfo o sifJCo soCar era de S2 años; su concfusión impCicaba Ca 
posibCe destrucción de Ca vida humana, por Co que nuestros antepasados 
cefebraban un sacrificio renovador def fuefJo soCar. Cinco de Cos reCieves 
de CXQchimtfco expfican Ca división deC mundo. tEC quinto SoC es conocido 
como Oenn, Cos cuatro restantes representan puntos cardinaCes: CUno 
Cipactfi ("ser espinoso"), es ef dia y se encuentra aC este; CXQnecuien, 
insifJnia def dios QuetgaCcóatC, se ubica aC norte, refJión de Cos muertos o 
S\Qctfán ; aunque se desconoce ef nombre def tercero, es Ca tierra 
representada por un fefino con [a cabega voCteada hacia atrás, de cuyas 
fauces saCen voCutas que simboCigan Ca paCabra, y se haCCa en ef oeste; ef 
sur es Ca refJión def dia, deC verano, y sus sifJnos, Ca p[anta y Ca papaCotf 
o mariposa que simboCiga canto, pCanta, raig, apefJo a fa tierra, están 
tarrados en Ca piedra, caracterigando ef verano como época de vefJetación. 

Wara Cos xochimifcas, Ca continuación de Ca vida dependía de Co 
inseparabCe de [as cuatro refJiones, todas ifJuaCmente importantes. 
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~ xochimikas fueron de [as primeras tribus 
en el valle en rendir curto a cuatro dioses 
lapidarios. 

CEn este cerro. ahora Santa Crug A,.carpixcan. ros xochimircas 
cdebraban cada 52 años d "fueso nuevo".l.Dicha ceremonia se extendió 
a ros otros puebros de A,.náhuac. induso 6}Táhuac e qgtaparapa. lEra un 
acto en d que toda ra sente se renovaba materiar y espirituarmente. 
sPara erro. rompian todas sus pertenencias y se preparaban nuevas. como 
simboro dd propio renacimiento. 

Acarpixcan fue ra sede dd sistema teocrático sobierno ejercido 
por ros sacerdotes más importante de ros arrededores. <Habia induso un 
consejo de hombres sabios encarsados de decidir sobre ros actos 
trascendentes en ra vida de ra comunidad. AfH se ofrecian sacrificios a 
ros dioses para pedir d asua necesaria en ros curttvos y para asradecer 
ras cosechas. <Hasta ra fecha. se conservan dichas cdebraciones en Santa 
Crug A,.carpixcan. 

~s xochimUcas fueron de las primeras tribus en d varre en rendir 
culto a ros cuatro dioses de ros lapidarios: ChicunahuitgcuintCi (nueve 
perro). ~uarpUCi (cabarrero hechicero). ~acuHcarn (cinco casa) y 
Centeutr. que también era diosa de ras mieses: pero su deidad principar 
era Chántico (en ra casa) diosa dd fueso en d hosar. d cuar se 
acostumbraba mantener permanentemente encendido y cuya fiesta se 
cdebraba en CXQchimiCco. pues de arrá procedia todo d sremio de tarnstas 
en piedra. Afsunos arqueórosos asocian a Chantico con Coyorxauhqui. 
diosa de ra runa para ros mexicas y de ra cuar se encontró una reproducción 
monumentar cuando se descubrió d 6fempro ~ayor en una de ras esquinas 
dd (5)ócaro: posibremente dicha escultura fue hecha por ros xochimUcas. 

CfJ mercado de CXQchimHco era uno de ros más concurridos y 
vistosos: aparte de otras mercancias. habia en ér metares preciosos. piedras 
finas. espejos. obsidianas para eraborar rancetas y navajas. conchas y 
caracoles. huesos. esponjas. yerbas. raices. hojas. semirras. prantas 
medicinares. unsüentos y jarabes. % economia dependia principarmente 
dd raso: consumian los productos lacustres y asricoras y exportaban ros 
excedentes a ras demás resiones dd varre. 

%s flores fueron ra escencia reCisiosa de ra actividad asricora 
en ra cuar basaron su prosreso ros antisuos xochimircas. d motor que 
inspiró a quienes seneraron ra construcción de ras miles de chinampas 
prehispánicas de ros rasos dd A,.náhuac. 

eran centrada estaba ra vida prehispánica de estos puebros en ras 
fTores que arsunas variedades fueron deificadas. como ra fTor mariposa 
que se encuentra tarrada en mediorrdieve sobre ra nesra superficie 
basQ(tica de una de ras raderas de CuaUama. paraje en ros arrededores 
dd puebro de Santa Crug A..carpixtan. CEsta fTor esta representada por 
una pranta isuarmente rramada acarpixtan ubicada frente a una papárote. 
mariposa. embrema de su berrega y de ro maravtrroso de ra vida. 
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% be[reg" de estos se .. es veBet"res p .. opicio du .. "nte mucftos "ños 
r" comunic"ción der ftomb .. e con ro divino. ft"st" que su consumo fue 
p .. oftibido po .. su "rto contenido de "rc"roides nocivos p""" r" s"rud. Y'sin 
emb""Bo fue .. on r"s flo .. es impo .. t"d"s r"s que en"rtecie .. on r" be[reg" de 
r"s cftin"mp"s. G .. "ci"s " err"s r"s flo .. es nunc" más f"rt" .. on en ros "rt" .. es. 
po .. ejempro en e[ curto" CXQcftipirn. dios" de r"s flo .. es. Y" CXQcftip"párotr. 
y" no soro en ros "do .. "to .. ios n"tivos. sino de ros tempros c .. isti"nos que 
empeg" .. on" const .. ui .. se en tod" r" ~ev" (Esp"ñ". Así pues CXQcftimirco 
se B"nó e[ "pe["tivo de Ciud"d de r"s (ffo .. es. 

Ac"ton"rn. e[ p .. ime .. seño .. xocftimUc" Bobe .. nó du .. "nte 23 "ños 
y fue sucedido po .. ar"ftuitecufttri . quien Bobe .. nó " su puebro du .. "nte 7 
"ños. lf:r te .. ce .. seño .. de ros xocftimUc"s fue ar"ftuíc"tr g o .;\tr"ftuíc"tr 
quien enc"beg" e[ m"nd"to du .. "nte 1 O "ños y est"breció e[ curto" r" 
dios" CXQcft iquetg"rn. % sucedió en e[ m"ndo 6)ecuton"m o 6)ecuftm"re. 
que du .. "nte e[ p .. ime .. "ño de su .. ein"do debió enf .. ent" .. " ros tr"ftuic"s. 
puesto que estos inv"die .. on so"p .. esiv"mente isrote de éJ"'''exftuHotL 

<Vecinos de ros tr"ftuic"s 6)ecuton"rn res exiBió B .. "ndes tributos 
y que "yud" .. "n " ros xocftimUc"s en r"s exc"v"ciones de c"n"res que 
fue .. "n di"Bon"rmente de Cuem"nco " &"potitr"n. 

lEste cu" .. to seño .. xocftimirc" Bobe .. nó du .. "nte dieg "ños y " su 
mue .. te. ar"ftuíc"tr rr fue nomb .. "do su suceso ... (Es du .. "nte e[ p .. ime .. 
"ño de su .. ein"do que ros tr"ftuíc"s inici"n r" Bue .... " p""" nbe .. " .. se de[ 
dominio xocftimUc". po .. ro que e[ Seño .. ío de AgC"potg"rco se of .. ece 
como "n"do de ros xocftimirc"s " P"B"" eno .. mes t .. ibutos " Agc"potg"rco. 

A éJT"ftuíc"a rr se "t .. ibuye en r" const .. ucción de v"ri"s 
edific"ciones en tie .... " fi .. me. ent .. e r"s que dest"c"n e[ tempro dedic"do 
"r curto de Ciftu"co"tL ar"ftuic"tr rr fue sucedido en e[ t .. ono po .. 
6)g"rtecufttn. quien instituye r"s p .. ime .. "s reyes mo .. "res cont .. " r" 
poHB"mi". e[ "durte .. io y r" emb .. i"Bueg. l,Du .. "nte su .. ein"do ros 
xocftimHc"s son "t"c"dos y vencidos po .. ros Curftu"c". quienes res 
exiBie .. on como "t .. ibuto ftomb .. es p""" comb"ti .. " ros mexic"s. inici"do 
"sí r"s conocid"s como .. Gue .... " de ros deso .. eJ"dos" que diegmo " r" 
pobr"ción xocftimUc". Cfi"jo est"s ci .. cunst"nci"s "sume e[ m"ndo de ros 
xocftimUc"s. Cu"uftquétg"r que inmedi"t"mente instituye e[ m"t .. imonio 
reB"r como un" obnB"ción. Cf.:ste Bobe .. n"nte fue sucedido po .. r" únic" 
muJe .. Bobe .. nó " ros xocftimUc"s. ar"gOciftu"pun. " quien se "t .. ibuyó r" 
cre"ción de "rBunos de ros t .. "dicion"res pr"tinos de r" cocin" xocftimirc". 
como el necu"torn. el cftUe"tom . ros esquites y ros tr"piques. 

lEr noveno seño .. xocftimUc" fue C"xtortgin. b"jo cuyo .. ein"do. 
ft"ci" 1352. se mudo" r" ciud"d s"B .. "d" " r" gon" de[ r"Bo isrote de 
6}itr"n. donde "ctu"rmente se rOC"ng" r" p" .... oqui" de CXQcftimiko. % 
nuev" ciud"d r"cust .. e se dividió en 14 c"rpurtin o b" .... ios. seBún ros oficios 
que ft"bí" y que po .. o .. den podemos enunci" .. : cftin"mpe .. os. flo .. icurto .. es. 
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<;:{g rCflión pcrmancció cn podcr dc [os 
tccpanccas hasta 1428. cuando [os aco[huas 
dc ~Eahufcóyot[ y [os mcxicas dc qEcóatf 
dcrrotaron a CJcEoEómoc y dcstruycron 
A.EcapotEafco. 

asricuftores en parte afta o puebfo . tejedores de tufe. redes. ixtfe. vara 
etc.: Hacuifos ó escribanos: asoreros o adivinos: sabios de Chififico: 
Artí.flces en piedra o cerámica: afbañifes. canteros. carpinteros. cesteros. 
músicos y cantores. 

A..demás. habia tres gonas bien de.flnidas: ef Cafpurfi o barrio 
principaf: ef de fos chinancaftin (cosas cercadas) o barrio de producción 
asricofa y ef de fos pochteca o comerciantes. Se habfa de otro ffamado 
A..yahuaftenco o barrio de pescadores. Wor cuestiones seosrá.flcas también 
habia tres refisiones: fa def 6)epetenchi o puebfos aftos: fa de Ofac o 
centro de CXQchimifco y fa de fos Cafpuftin o barrios: y aun más de fos 
6)ecpan o gona comerciaL 

CEn ef año de 1376 Caxtoftgin hubo de enfrentar a fos mexicas. 
acaudiffados por Acamapichtfi se habia fangado a fa conquista de fos 
xochimifcas. CEn esta suerra. ef Señor de A..gcapotgafco concede ayuda 
a fos xochimUcas a cambio de imponer a CXgopantgin. COencidos por fos 
mexicas. Caxtoftgin se obfisa a pasar tributo a sus afiados y a compartir 
ef trono con CXgopantgin. 

A..principios def siSfo CXSICO. durante ef reinado de A..catonafe o 
6)ecuhtonaffi. fos xochimifcas iniciaron una farsa suerra contra 
cufhuacanos. y fos mexicas y en 1378. fas fuergas mexicas de 
A..camapichtfi. que trabajaban para A..gcapotgafco conquistaron 
CXQchimifco. quien se convirtió en ef décimo señor de fos xochimifcas. 
CEste sobernante consofidó fas buenas refaciones entre A,.gcapotgafco. 
@atefofco y CXQchimifco y fas forjó con 6)enochtiHan. 

%sucedió en ef trono a Océfotf. quien inmediatamente distribuyó 
varias reyes morafes y sociafes castisando con severidad ef robo. ef 
asesinato y fos insuftos. erradicando en sofo dos años estos vicios. fue 
precedido en ef trono por Ogtotf quien se vio obfisado de fibrar afsunas 
bataffas con sus vecinos de @áhuac y en ef año de 1404 contra 
A..gcapotgafco que habia iniciado fa suerra de reconquista de CXQchimifco. 
Siendo derrotados a fos xochimifcas se fes impone a 6)enpanquigqui. 

Como nuevo sobernante. lllespués de reinar este señor durante 
7 años asumió ef sobierno de fos xochimifcas 6)gafpoyotgin. A.. quien 
correspondió fa sforia de fiberar a su puebfo def Yuso tepanecatL 

% resión permaneció en poder de fos tecpanecas hasta 1428. 
cuando fos acofhuas de ~gahufcóyotf y fos mexicas de qgcóatf derrotaron 
a 6)egogómoc y destruyeron A..gcapotgafco. % dirisencia CXQchimifca. 
encabegada por 6fecopaintgin. se nesó a someterse fa recién creada sripfe 
A.fianga. por fo que en 1429 fas fuergas acofhuas de@acaefef invadieron 
ef señorio y tomaron CXQchimifco. Woco después. por órdenes de qtgcóatf 
rey de 6)enochtitfan (1428-1440). fos vencedores destruyeron todos fos 
documentos históricos de fa ciudad. para que fa historia comengara en su 



~uicatrarminat2:in ordenó que a ras oriUas 
de ros canares se prantaran ahuejotes y 
diversas frores para embeHecerfos e 
intensifico ra aflricuftura Y ra floricurtura en 
todo CXQchimifco. 

tiempo. CEsto debió acontecer Ftacia 1429 y Fta constituido er principar 
obstácuro para reconstruir d pasado de CXQcFtimUco. 

A..partir de entonces. CXQcFtimUco se convirtió en tributario de 
OOxico-6)enocFttitrán y sus pobradores fueron utiHgados por ros mexicas 
como obreros. para ra construcción de ra cargada de qgtaparapa, d 6)empro 
S\\.ayor y d acueducto de Coyoacán. y como sordados en ras campañas de 
6)eFtuantepec. 

CEn er año de 1430 durante d reinado de 6)garpoyotgin. ros 
xocFtimUcas son vencidos por ros mexicas. Sobre este pasaje ..... rdata 

(fray lDieso lDuran. que durante ras rucFtas. ros mexicanos. enviados 
por qtgcoatr. avangaron Ftacia ra rranura de Ocorco. punto en d que er 
numeroso puebro xocFtimUca ros esperaba. estos .... Cubrían ros rranos y 
era tanta ra riquega. que en ras armas y diversas. yen ras roddas tenían 
er oro. joyas. piedras y prumas. que rerumbrando con d sor. Ftacia sran 
resprandor con ros rayos que de erras sa[ían. con tanta diferencia de armas 
verdes, agures. cororadas. amarirras. nesras ... .f\narmente, de todos corores 
que era contento verros. '7 

~s mexicanos rompieron ros escuadrones de ~cFtimHco, 
obnsándoros a represarse Ftacia d cerro de CXQcFtitepec, destruyendo ra 
cerca que defendía ra ciudad: entonces. ros señores de CXQcFtimHco para 
evitar más destrucción. saqueo y muerte ofrecieron vasarraje a ros 
mexicas. qtgcoatr ros obnso a construir. de piedra y tierra, ra cargada 
que unía a ros dos señoríos (Ftoy cargada de trarpan) y ros puentes para 
crugar ras sequías.lDurante er reinado de sx..octeguma irFtuicamina. ros 
xocFtimHcas contribuyeron con materiares y mano de obra para ra 
construcción dd tempro dedicado a <HuitgiropocFttn, y en tiempos de 
A..Ftuigotr. con ra mano de obra dd acueducto que iba de Coyoacán a 
S\\.éxico. 

CEr sisuiente sobernante xocFtimHca fue é}THFtuatgin, quien tuvo 
que participar con sus Ftuestes en ras suerras que ros mexicas emprendieron 
para conquistar Oaxaca: por ro que. tras ra victoria de ros xocFtimHcas 
sogaron de mayor nbertad en su señorío y ros tributos que pasaban a 
6)enocFttitran se redujeron considerabremente. % sisuió en d trono 
CX!.Ftuitmoc r quien se vio obrisado a aceptar ra suerra que A..xayacatr 
emprendió contra d señor de é}Tatdorco. S\\.oquiFtuix. Vencidos ros de 
@atdorco. CX!.Ftuitémoc pierde ra vida en unjueso de pdota orsanigado 
para cdebrar ra victoria. y es sucedido en d trono por CHuicatrarminatgin, 
qu ien sobre rrevo a ros mexicas participando en ras conquistas que 
promovían. 

~uicatrarminatgin ordenó que a ras oruras de ros canares se 
prantaran aFtueJotes y diversas JIores para emberrecerros e intensifico ra 
asricurtura y ra froricurtura en todo CXgcFtimHco. lDespués de 
qiFtuicatrarminatgin sobierna a CXQcFtimHco. CX!.uFtitemoc rr a quien 
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AftuiEOtf Ce exiae hombres para sus auerras .floridas, esta veE en Ca 
conquista de 6)ecoantepec. <Después de Cas victorias Coaradas, sumamente 
compCacido, A..huiEotC concede a Cos xochimircas Ca fibertad de su Señorío 
y apartar de ese momento, CXQcftimifco y 6)enochtitfan conviven en paE y 
se ayudan y comercian entre dlos fibremente. Casi aC .flnaC deC mandato 
de este señor, sobre vienen Cos presaaios que Cos sabios de Cftififico 
interpretaron como Ca inminente rreaada de hombres bCancos que acabarían 
con d poderío mexica. 

Ante esta situación S\\octeEuma CXQcorrote:in impone a CXQchimHco 
un nuevo aobernante, OmácatC , quien hubo de voCver a 6)enochtitCan 
cuando ~octee:uma es hecho prisionero por CHernán Cortés por Co que 
fue sustituido por ~acuirxochitucuhtfi, que a escasos 80 días de ftaber 
asumido eC trono se vio también precisado a rearesar para combatir a Cos 
españoCes en Ca rebdión encabee:ada por CuitCaftuac. 

~entras tanto, en CXQchimifco sube aC trono Apocftqiyaftute:in 
advertido por Cos mexicas que había que ayudarCos en cuaCquier con.flicto 
armando que sobreviviera a la huida de Cos españoCes: así Co hubo de 
hacer, pues siauiendo su pCan de conquista primero Cas poblaciones 
aCedañas a 6)enochtitfan, CHernán Cortes y sus ejércitos entraron en 
CXQchimifco d 16 de abrir de 1521. 

<Durante este episodio Cortés fue emboscado y capturado por los 
xochimifcas: siendo salvado por un soldado CCamado Cristóbaf de Ofea, 
quedando d mismo maC herido. 

Ya en pfeno sitio de 6fenochtitCan, Córtes ordenó un ataque rápido 
y sorpresivo contra Cos xocftimiCcas desatándose una terribCe fucha de fas 
que pocos safieron con vida. <Días mas tarde, seaún cuenta una leyenda 
éC propio Cuaftutemoc fue hasta CXQchimiCco para conseauir Ca ayuda de 
Cos hombres y canoas en Ca defensa de 6)enochtUCan y como recuerdo de 
su presencia eC 21 de junio, pCanto un "sabino" y aún se conserva en eC 
actuaC barrio de San Buan" . 

Consumada Ca conquista de 6)enocfttitfan e iniciada Ca 
evanaefie:ación por parte de fos misioneros españofes, ApocftquiyaufttEin, 
úCtimo aobernante xochimilca fue bautie:ado por d nombre de ~is Cortés 
Cerón de A!"varado d 6 de julio de 1522 y se fe permitió seauir 
aobernando a su puebCo bajo d mandato de sus conquistadores. 

Wara 1541, CXQcftimifco ya estaba intearado por barrios (cafpuHis) 
que aarupaban a Cos artesanos seaún su especialidad: en 6)epechi se 
encontraban Cos carpinteros y escuCtores: en 6)ecpan, carpinteros, 
affareros y fterreros. Wor otro Cado, era tanto d comercio de Ca reaión 
con Ca capitaC y otras reaiones ribereñas, que en d siaCo ~q)rr entraban 
más de mif embarcaciones diariamente a través de sus canafes, con Co 
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% ifjlesia de San cnernardino de Siena 
fue construida entre 1543! 1550. 

que se dio continuidad a fa tradición de fa naveeación y construcción de 
embarcaciones. que persiste hasta fa fecha; de hecho. fas trajineras actuafes 
muestran pequeñas variaciones con re[ación a fas reaH;:;adas hace 
450 años. 

Lllesde antes de fa ffeeada de fos españofes. fa mayor parte de fos 
habitantes de CXQchimHco se dedicaba a fa aericurtura: a través de fa 
enseñan;:;a tradicionaf crearon un afto rendimiento sobre fa base de 
rotación de tierras y semuras y a partir de estabrecer pequeñas isfas. 
chinampas. su cercania a fa ciudad de S\\,.éxico hi;:;o de CXQchimifco 
proveedor principaf de aHmentos y otros productos necesarios af sostén 
de fos españofes. tributo y trabajo se reordenaron y desarroffaron nuevas 
formas. ~s antisuas prácticas continuaron. pero con nuevas directrices 
y modaHdades. Af mismo tiempo que se eestaba una nueva forma de 
eobierno: e[ cabUdo indieena cofoniaL 

Lllespués de fas euerras de conquista. una pofWca de buen trato 
de fos españofes se notaba por CXQchimHco. 

"(XQchimifco aparece subdividido en tres subunidades. que fa 
mayoria de fos documentos cofoniafes def siefo <X..CUf señafan como 
cabeceras" 8 "pero otras como barrios." 9" como parciaHdades"lo .. o 
partes."11 Cada una de sus tres cabeceras tenia su @ahtoani ~eobernante) 
af que en afeunos trasuntos y documentos se ffamaba indistintamente 
"cacique" o "señor". 12 

CEn 1559 CXQchimHco fue desienado ciudad por fos españofes y 
después paso a hacer encaminada de pedro de Afvarado. lE:r territorio 
de[ Señorio. por su parte fue convertido en una especie de huerto de fa 
ciudad a;:;teca. A.. mediados de[ siefo <X..CUr. poco después de fa conquista 
españofa. CXQchimUco fue encomienda de Wedro de Afvarado. quien 
mantuvo fa producción de fas chinampas para abastecer a fa Ciudad de 
OOxico. CEn 1541. a fa muerte de Afvarado. CXQchimHco se convirtió 
en correeimiento. ~ fabor evansefi;:;adora fue iniciada en CXQchimifco 
por (fray S\\,.ártir de COafencia con fa ayuda de otros (fraifes: Affonso 
Wa;:; S\\,.onterrey. 3uan Cl'\9;:;armendia. 3uan @a;:;cano Cristóbaf de ¿jea. 
Greeorio (Basurto. Wedro de Gente. (francisco de Gamboa. (francisco 
de Soto. 3uan de Gaona. c:Bernardino de Sahaeún ~traduce e[ catecismo 
de San (Bernardino de Siena af nahúatf) entre (francisco (Bautista. 
CEn fa primera mitad de[ siefo CXg)f fos faeos de 6fexcoco y CXQchimifco 
proveian más de un murón de pescado af año: hacia 1560 ya existia un 
matadero en CXQchimifco y en 1576 se sacrificaron 2500 novuros. 

<Una ve;:; consumada fa conquista. fa intromisión españofa empe;:;ó 
por fa rápida conversión de fos pipUtin af cristianismo. recibiendo e[ 
bautismo. sieno y simbofo a través de[ cuaf se dedaraban sujetos y vasaffos 
de fa corona. Lllestruyeron sus centros ceremoniares utifi;:;ando sus 
cimentos para fa construcción de fas iefesias. 
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<Dada en encomienda a ~edro de Afvarado. CXQcftimifco vio 
pronto [a inJfuencia de [a nueva reBgión y a éC negaron [os más 
distinguidos y esforEados misioneros franciscanos. como fray S\\artín de 
Valencia. quien en 1525 inicia su Cabor espiritual en [a EOna. apenas un 
año después de haber arribado a [as costas mexicanas a[ frente de [os 
doce primeros frailes evangefiEadores. <Después de este eminente 
sacerdote. por CXQchimifco pasan [os más ifustres franciscanos de [a época. 
desde fray ~edro de Gante y S\\otofinía hasta fray Andrés de Olmos y 
Sahagún. Sin olvidar personajes tan importantes como fray (francisco 
de Soto. que inicia [a construcción de [a ~arroquia de San eBernardino 
en 1535. Ya fray (Jerónimo de S\\endieta. que en 1575 forma [os siete 
primeros barrios. CHumanistas todos. sin duda inJfuyó el[o en [a formación 
intelectual de varios indígenas CXQchtmifcas. entre [os que destaco (Juan 
'Badiano que en 1552 traduce a[ Catín el escrito reafiEado en náhuat[ 
por S\\artín de [a CruE. quien [o escribió en náhuat[ y que hoy conocemos 
como Códice 'Badiano. recién integrado a nuestro patrimonio culturar 
gracias a Ca donación que el ~apa (Juan ~ab[o [[ hiciera a[ pueblo 
mexicano durante una visita a nuestro ~aís. tEste fue el primer escrito 
sobre medicina que se elaboró en América: el ~enus de medicinafibus 
indorum herbis. CEC puebCo de CXQchimifco adqu irió en 1559 e[ rango de 
ciudad ya .f\na[es del sig[o <X.V[ se creó [a provincia de CXQchimifco. % 
conquista espiritual fue reafiEada por frailes franciscanos. quienes 
construyeron el convento de San 'Bernardino de Siena(l535-lb04) y 
el convento y templo de [a Visitación en el Cerro de éfepepan( 1 599). 

%función del convento (franciscano acontece entre 1 53b Y 1579 
durante [a época coloniaL [a orden (franciscana trabajo intensamente en 
CXQchimifco donde fundaron [a capj[[a de San ~edro. [a gg[esia y el 
convento de San 'Bernardino de Siena. el hospital de Concepción 
@acoapa y [a primera (Escuela de éfecno[ogía Artes y Oficios. 

% gg[esia de San cBernardino de Siena muestra el arte 
arquitectónico autodidáctico de [os frailes españoles. su decoración interior 
es una de [as hermosas y ricas muestras de [os diferentes estilos de [a 

época. Se dice que para oír música [os indios se ordenaban por barrios 
en hUeras en el atrio. CEsta ggfesia fue construida entre 1543 y 1550. 
probabCemente por fray (francisco de Soto. (E[ 4 de marEO de 1559. el 
rey de tEspaña concede a CXQchimifco el titulo de noble ciudad y su escudo 
de armas quedó conformado de [a siguiente manera: corregimiento cuyos 
fimites comprendieron a S\\,exicatEinco el canal de chafco hasta @áhuac 
@apacoyan. [os cerros de ChichinahuatEtn. éfecomitf. éfepenahuac. 
~[pa Afta .. tE[ guarda. % venta. <Xlca[co. tE[ ojo de agua y San 
(Juan de <Dios existían [os cuarteles que comprendían el casco de Ca 
ciudad dividido en dos; el curado (convento y escuela) por una parte; y 
Cos barrios por [a otra. [os cuales durante Ca época coConiaC negaron a 
hacer 8: San ~edro. %A..sunción. Santa Crucita. San (Juan. 'Belem. 
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9)ara 1883 ya escaseaba er agua potable en 
CX!Jchimllco y. a partir de ese momento. 
comienza su decadencia. 

~rtocan. Cartongo l' San SK..arcos. CXQcFtimifco contaba con 12 pueblos 
coloniales: San ~renso Ametrarra. San Andrés AFtu1'aocan. San 
Cfrancisco 6)lalnepantra .Santa CecUia érepetlapa. San SK..ateo ~lpa 
l' San ~cas CXQcFtimanca. San ~is Claxartemanco. San Gregorio 
6)lalpulco .Santa Crus .A..capixtra. %tivitas Sacatfalitemian. San 
S\\igud éropUeco. San Salvador CuaFtuatenco actualmente pertenecen 
a las delegaciones de 6)lalpan l' S\\ilpa Afta respectivamente. 

lllurante la colonia la nueva CEspaña padeció epidemias que 
lregaron a mermar la población indigena: las más devastadoras en 
CXQcFtimUco fueron d cocolixtle en 1576 una epidemia de 1577 que dejó 
un saldo de 2000 muertos. 

Wor ser CXQcFtimifco una ciudad lacustre. sufría de repentinas 
inundaciones que acababan con sus Sementeras: la mas grave registrada 
ocurrió en 1609 al cerrar la acequia de mexicalsingo. para impedir que 
se inundara la ciudad de OOxico por Ftaber aceptado aparentemente d 
cristianismo. a los xocFtimUcas se les permitió conservar algunas de sus 
tradiciones locales l' su identidad como pueblo. lEn 1786. al crearse las 
intendencias. CXQcFtimifco fue declarado subddegación de la intendencia 
de OOxico. % población continuó siendo ma1'0ritariamente indígena 
por lo que la intervención de los FtUos l' nietos l' descendientes de los 
naturales facintó el control de los barrios l' los pueblos dependientes de 
esta cabecera. en 1794 CXQcFtimilco paso a Ftacer corregimiento de la 
intendencia de OOxico. 

(En 1880 CXQcFtimifco tenía una población de 12 652 personas. 
Wara 18831'a escaseaba d agua potable en CXQcFtimilco 1'. a partir de ese 
momento. comiensa su decadencia.lllebido a la desecación del lago. sus 
manantiales agotados paulatinamente formaron grandes pantanos. que 
resultaron mu1' peligrosos para los animales domésticos. Wor esa época 
se introdujeron en los canales. con objeto de ornamentarlos. un lirio 
brasileño l' otro japonés: desde entonces son una plaga que no se Fta podido 
erradicar. 

CEn 1891 Afonso qñ igo ~riega estableció un servicio de vapores 
que transitaban por los canales entre CXQcFtimifco e qstacalco. 

llle las 40 000 cFtinampas que Ftabía en d lago a principios dd 
siglo cxg)rrr. quedaban 8 760 a principios dd siglo CX[~ l' sólo 15 000 
cuanto comensaba d siglo cx..~ 

Sin embargo. esos daños significaron para ~cFtimHco el 
Jforecimiento del turismo. Se tuvo que abrir una vía férrea para 
comunicar esta población con éracuba1'a. lo cual Ftiso posible transportar 
materiales l' maquinaria para la construcción de las plantas captadoras 
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de agua "i e[ acueducto cerrado. Grupos de científicos se interesaron 
por este puebro. que prácticamente estuvo aisrado hasta entonces. lEsas 
primeras excursiones científicas se transformaron rápidamente en 
diversión "i paseo. aumentando en 1908. cuando se inauguró er servicio 
de ros tranvías e[éctricos entre CXQchimHco "i ra Ciudad de S\\.éxico. 

Con ra intención de abastecer a ra creciente pobración de ra Ciudad 
de S\\.éxico. a principios der actuar sigro empegó ra construcción de un 
acueducto cerrado para transportar agua de ros manantiares de 
CXQchimHco. %s prantas de captación de agua "i e[ acueducto iniciaron 
su funcionamiento en 1911. provocando a partir de entonces er 
agotamiento de ros mantos de agua subterránea de aque[ rugar "i su 
deterioro progresivo. 

q)urante e[ porfiriato se constru"ieron ras casas de agua. bombas 
"i red hidráurtca. para conducir e[ agua de ros manan tia res de CXQchimHco 
a ra Ciudad de S\\.éxico. que carecían de abasto suficiente. %s obras se 
reartgaron entre 1905 "i 1914; er agua rregaba hasta ras estaciones de 
q)orores "i de ~ Condesa. 

Conforme se condujo e[ agua para ra ciudad de S\\.éxico. se fueron 
cegando ras acequias. lEsta situación afecto ar comercio. "ia que. durante 
ros sigros. e[ trasporte ros productos frutas "i verduras se había hecho a 
través de ros canares; por otra parte. ra ruta por tierra estaba entorpecida 
por er arenar de éfepepan. que hacia difícir er paso. 

CEn 1909 se introdujo e[ servicio de arumbrado púbrtco; un año 
después. ra rocartdad tenía 26 602 habitantes en su cabecera "i puebros 
aredaños. argunos de ros cuares pertenecen ahora a otras deregaciones. 

lEntre 1911 "i 1917 CXQchimHco fue escenario de numerosas 
acciones de guerra entre e[ CEjército <:®ertador de[ Sur "i ras tropas 
federares o constitucionartstas 

A.. mediados de 1911 ros primeros (§apatistas rregaron a ~rpa 
A..[ta "i después a CXQchimHco . "i e[ 7 de septiembre de ese año incendiaron 
~t\vitas "i San ~cas permaneciendo arri "i &ajando en grupos a 
CXQchimirco sin atacar a nadie. Así permanecieron hasta e[ 21 de ma"i0 
de 1912 en que "ia pertrechados "i en ma"i0r numero tomaron ra ciudad 
quemando ra parte sur hasta ra carre ~gahuarc0"i0tr donde hicieron su 
cuarteL 

% ocupación de ros (§apatistas se extendió hasta éfepepan 
éfeparcatrarpan "i CXQchitepec. CEr 23 de abrir de 1913. estando Victoriano 
CHuerta en e[ poder. 29 aspirantes ar Coregio ~ritar fueron acribiHados 
en una carrejue[a de San ~cas CXQchimanca (Carre ~ntemore[os). 
donde actuarmente existe una praca conmemorativa en homenaje a esos 
jóvenes. 
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Como ros habitantes de CXQcFtimirco dieron muestra de simpatisar 
con ros Carrancistas que acaban de rregar por Cuemanco ros é§apatistas 
dañaron ras bombas. además de incendiar d centro de CXQcFtimHco y d 
Waracio S'\.unicipar. que Ftabia sido construido por orden dd 90sé é§eferino 
Cl\!..vera. en 1871. 

CEn diciembre de 1914. tuvo rugar en CXQcFtimirco d Ftistórico 

encuentro entre Cfrancisco COiHa y CEmiHano é§apata. para firmar ra 
aHansa conocida como er "Wacto de <X9cFtimHco". 

CIJ 29 de enero de 1915 Ftubo un combate formar: todavia en 
agosto de 1917. ras fuersas sapatistas invadieron en canoas a CXQcFtimirco 
y. ar retirarse. quemaron parciarmente ros puebros de ~rtocan y San 
Wedro.* 
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I V[úa de (§urlta, (Encidopedia de SX,.éxico, Coediciones Secretaría de 
fEducación Wúbllca, SX,.éxico, VoL 14, 1987, 8450p. 

2Códlce A,.ubln o de 1576, 189'2:3-4, ~nuscrlto AEteca de [a cnib[joteca ~ 
de C]3er[¡n, Ana[es en ~xicano ! GeofJrdfko desde [a saHda de [as tribus de 
AEt[dn hasta [a muerte de Cuauhtemoc, fEditorla[ qnnovación S.A, ~xico. 
q).(F. 

3 qxt[\[xochit[ 1975, 1 :411. 

4 é')orquemada, (Fray 3uan de, 1 :78, ~nar'luia indian~, 3ed. sP0rrua S.A, 
~xico, 1969. 

s é')orquemada, (Fray 3uan de, 1 :69, ~nar'luia indiana, 3ed. sP0rrua S.A, 
~ico, 1969. 

b Códice Chima[popoca 1975:37, num.14'2, Ana[es de Cuauhtit[dn ~endas de 
[os sores, é')raducción de sPr1mo (Fdiciano VddsqueE, V~ qnstituto de 
qnvestigaciones CJlistóricas, Co[ección de documentos inéditos rdativos a[ 
descubrimiento, conquista y organlEación de [as antiguas posesiones españo[as de 
A..mérica y Oceanía, Sacados de [os archivos de[ reino y muy especia[mente de 
[as indias. ~xico q).(F. 

s " ... [os macegua[es vecinos y moradores de [os barrios y tres cabeceras de 
Cfepetenchi y Cfecpa y Oac .. :' (Carrasco 1977, sra[ocan, vqq: '235): ..... doy 
poder y Jacurtad a vos don (Francisco prensipa[ de SuchlmUco e gobernador en 
[a cabecera de Oaque" A..G~ ~rcedes, VoL 1. exp. 8'2 J . 44v. ~chimirco, 
154'2. 

9 " ••• por quanto por averme hecho re[ación [os principa[es y tequit[atos de [os tres 
barrios de [a [aguna de [a ciudad de CX!!chim¡[co ... " A..G~ qndios voL 6, '2 ' . 
sParte, exp. 1040. J. '280, CXQch im¡[co, 1595. 

10 " ... que 3 uan CJ3autista Indio natura[ de[[a ... que é[ es de fa parciafidad de 
Cfepetenchi..". A..G~ qndlos, vor. 3, exp. 380, J. 87v. ~xico, 6 de febrero de 
1591. 
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11 .... Ja quar dicha tierra se ra dio a ra dicha doña ~ría don joachin señor l' 
principar de ra parte de Cfecpan ... ". A..G~ S1erra~ VoL 1525. exp. 5. f.30. 
CXQchimifco 6 de ma1'ü de 1569. 

12 ..... l' después aca se hiEO tasación para ros caciques l' señores naturares ... que 
son er cacique de Cfeeran l' Cfepetenchi l' Oac ... " en. "carta de ros caciques e 
indios naturares de Suchimirco ... " en ClDCJA..O."Cfestamento de don ~rtín 
Cerón y Afvarado". CX9QQ:296: A..G~ Víncuros. Vof,279. exp.1. f.8r. 
CXQchimifco. 31 dejufio de 1558 
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CXQchimilco constituye uno de [os espacios 
rurales que aún se han conservado en el área 
metropolitana. 

1.2 'E[ cent1'O de ~chimUco en [a actuaBdad 

~ a l,Ddesación ~dlimifco está en d sureste dd l,Distrito 
(federaf; coHnda af norte con fas ddesaciones @afpan. Coyoacán y 
@áFtuac; af este con @áFtuac. af sur con ~fpa ~ta y af oeste con srafpan. 

~cFtimirco tiene Ftoy una extensión territoriaf de 125.2 kirómetros 
cuadrados. que representa 8.4% dd totaf dd l,D.(f .. por fo que ocupa. 
entre fas 16 ddesaciones. d tercer fusar en tamaño. %s principafes 
devaciones de fa resión son fos cerros ~cFtitepec y @acuarrdi. así 
como fos vofcanes 6feuFttH y 6fgompoL Corren por su territorio fos ríos 
San tia So y 6fepapantra. fos canafes %cionaC CFtarco. Cuemanco. d 
(Bordo. San Suan. A,.mecameca. ApaHaco y Santa Crug. y se 
encuentran aquí fa Wresa San ~cas y fa 9?ista OHm pica CUirBHio Vribe. 
mejor conocida como canaf de Cuemanco. 

CEntre fas focaridades principafes se cuentan 6fepepan. San ~is 
@axiartemafco. 6fufyeFtuarco. ~cFtimirco. San Gresorio A!fapufco. 
Santa Crug A,.cafpixca y Santa S\\aría %tivitas. 

''CXQcFtimirco tienen una pobfación de 369,787 Ftabitantes ," I de fos 
cuafes 50.7% corresponde a mujeres y 49.3 % a Ftombres. 

lfJ 1.8% de fa pobfación focaf de cinco años y más Ftabfa afsuna 
fensua indísena. principafmente náFtuatf y otomi. 

% reHsión predominante es fa catórica. pues 93.1 % de 
fa pobfación fa profesa. 

tEf 94.7% de fos pobfadores con 15 años o más en fa 
l,Ddesación ~cFtimirco sabe feer y escribir. lEn cuanto af nivd de 
escofaridad. 62.2% de fa pobfación tiene instrucción posterior a fa 
primaria. 17.8% instrucción primaria compreta. 12.6% primaria 
incompfeta y 5.8% no tiene instrucción primaria. 

CEf 46.1 % de fa pobfación de doce años y más es económ icamente 
activa; de dfa. 97.6% tiene empfeo. %pobfación económicamente inactiva 
corresponde a estudiantes. amas de casa.Jubifados y otros.l,De fas personas 
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económicamente activas. 69.5% trabaja en er sector comercio o de 
servicios. 23.4% en fa industria y 4% en actividades aaropecuarias. 

A..ctuafmente CXgchimHco es una defeaación po[ítico­
administrativa der lDistrito (federaf. y af fado de otras tres dereaaciones 
ubicadas en er sur. constituyen fos espacios rurafes que aún se han 
conservado en er área metropoHtana. ya que fa urbanisación se ha 
extendido más hacia otros puntos cardinafes. 

% producción de maís continúa siendo importante de acuerdo 
con fa superf\cie que se destina para este arano. Oriainafmente er maís 
se sembraba en fas chinampas. de donde se obtenía un afto rendimiento. 
con éf se abastecía tanto er consumo faminar como er de fa reaión. Sin 
embarao. como fos precios de maís se mantuvieron estabfes af ser 

(EC 69.5% de [a poli[ación trabaja en d sector considerado un bien safario. fos productores de fa reaión facustre dejaron 
comercio. de producirfo en fa misma cantidad y destinaron er área chinampera para 

curtivos que aenerarían mejores inaresos en er mercado. ~ obstante er 
maís nunca se ha dejado de sembrar por diversas circunstancias: fa primera 
de erfas es que ha fos xochimUcas fes compface más su maís que er que 
puedan comprar proveniente de otras reaiones o bien de fos L"Estados 
«[nidos. y otra rasón es que fo utUisan en fas innumerabfes fiestas 
reHaiosas de fas que está Ueno su cafendario: con er eraboran abundante 
comida utiHsando sus wanos que también empfean en ofrendas para santos 
y víraenes reaionafes. 

CEstos aaricurtores conservan su propia semiHa y fa utHisan año 
con año. y a pesar que er maís ha sido despfasado a pfanicies con poca 
aaua y a fas sonas más aftas. su siembra tiene aún un sianificado 
trascendentaf para fa comunidad. Su cuftivo ha bajado también porque 
dejó de sembrarse en mif hectáreas que pertenecían a fos ejidos de 
CXQchimUco y San Greaorio (propiedad sociaf de fos puebfos) expropiados 
hace afaunos años por er aobierno y además por fa creciente urbanisación 
en ef área cerriL 

% sona urbana tiene araves probfemas por fa impfantación de 
asentamientos urbanos irreaufares y construcciones aisfadas que af enviar 
sus desechos af faao arteran aravemente fas condiciones naturafes. lEn 
esta sona se encuentra fa demarcación turística der centro de c"XQchimifco 
más dedicada a fa producción de pfantas en viveros ya que. aunque es 
sona de chinampas. su funcionamiento presenta dif\cuftades. 

CXQchimifco es una sona curturafmente muy compfeja: en fa 
actuaHdad se dUuyen todo un serie de erementos que invofucran una 
tradición indíaena. prehispánica. cofoniaf y desde fueao fa vida moderna. 
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CJe,s chinampas son parte de la identidad del 
pueblo. 

<:le, moderno se manifiesta con mayor fuerga con e[ avance urbano 
de fa Ciudad de S\\éxico hacia CXQchimHco. ef cuaf empegó más 
apresuradamente hacia fa década de fos cincuenta y hoya provocado fa 
desaparición de muchas de [as actividades tradiciona[es de [os pobfadores 
de 'XQchimifco. 

''(Ef cambio en e[ comportamiento socia[ de [os pobfadores se debe. 
entre muchas cosas. af cambio de [os modos y medios de producción 
tradicionafes de 'XQcftimUco, y también en fas actitudes. CItoy podemos 
decir que 'XQchimUco se encuentra en una etapa de transición cufturaf y 
que ya no es una comunidad pfenamente aaricofa ni ruraf, de hecho. 
muchos de sus barrios y cofonias están tota[mente fiaados a[ sistema de 
vida urbano. lDe esta forma CXQchimHco es hoy una sociedad 
semiurbana." 2 

'XQchimifco vive una etapa de transición de su cuftura y de sus 
costumbres que tienen que ver tanto con sus cambios urbanos como con fa 
pérdida de referentes instituciona[es -qa[esia. famifia- además, y con 
[a disminución marcada. sobre todo en fos úftimos años, de fos fagos que 
fiaaban a fos nativos def fuaar a quedarse en éf: sus formas de producción 
y subsistencia. 

lDe todas formas. "(~chimifco es quigás -afirma lErasmo 6)rejo 
-fa única ciudad def varre de OOxico cuya pob[ación nativa ha conservado 
y respetado [os fimites de sus barrios. sus nombres mexicas, fos apeffidos 
de sus fundadores. fas actividades, fas ce[ebraciones refiaiosas que tienen 
aran inJfuencia prehispánica, sus capiffas y en aenera[ sus costumbres y 
tradiciones que caracterigan a cada uno de sus 17 barrios.":; Aunque se 
ha pretendido demostrar que fas formas tradicionafes de producción son 
ineficientes. no se ha abundado mucho en expficar por qué. lEn reafidad. 
fo que sucede es que fo tradicionaf no parece funcionar tan eficagmente 
frente a fo moderno, no porque en reandad no pueda cofocarse en su 
misma perspectiva. sino porque fo moderno tiene una [óaica distinta a fo 
tradicionaf. en donde fo que se busca no es una expficación def hombre 
con su comunidad mediante e[ trabajo, sino senciffamente optimigar fas 
aanancias de fa producción. [o cua[ tampoco esta errado, pero en un 
sentido ampfio. como forma de recreación de fa identidad y como mediador 
entre e[ hombre y fa naturafega. e[ sistema de producción tradiciona[ 
ffeva ampfia ventaja frente a fo moderno. qnmerso en este ámbito, fa 
producción tradiciona[ en 'XQchimifco es parte fundamentaf de fa cuftura 
de fa comunidad y de su medio ambiente, fo que fe da fa fuerga particufar 
para sobrevivir a través def tiempo. 

~s chinampas son parte de fa identidad de[ puebfo. lDesde un 
punto de vista sicioecofóaico. fa chinamperia constituye, por un fado. un 
aarosistema sustentabfe. además. es un [eaado cufturaf de fos xochimUcas 
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desde varios siafos antes de fa ffeaada de fos europeos a estas reaiones. 
Son un fago entre aquer pasado feaendario y er presente cotidiano. 

sP0demos decir que fa identidad es moderna en cuanto a 
construcciones. en cartficación profesionaf de sus habitantes. en fa 
utHigación de innovaciones tecnofóatcas en fa horticuftura y fa 
floricuftura. avicuftura y porcicuhura. etc. sPero es tradicionaf en 
conservar todo esto a través de fos años. ya que persisten arupos de 
individuos que se identifican con estas actividades. sin ignorar fos 
probfemas a fos que actuafmente se enfrentan. 

~s cambios más importantes que se han gestado corresponden a 
aquerros erementos cuhurafes que se han opuesto más a fa fógica capitartsta 
citadina. % chinamperia ha quedado reducida en fa actuartdad. fos oficios 
tradicionafes como fa cesteria y fa cerámica han desaparecido totafmente. 
Se ve también er trago urbano originaf y er paisaje de fos montes y de 
fas propias casas. Con todo erro. fas formas de producción tradicionafes. 
ef cufto reHgioso y su festividad. rtgado a fa producción. siguen siendo 
con hondas raices . 

• ~ rertaioso. unido af menos en sus formas rituafes af catortcismo. 
es fo que predomina en CXQchimUco como hecho sociaL es decir. como 
manifestación concreta. cEn ~chimHco se reartgan más de 400 

festividades sociorreriaiosas. todos erfos rtgados af catortcismo."4 

"Asimismo. fos erementos cuhurafes. tanto tradicionafes como 
modernos. son sefeccionados por fa misma comunidad como simbofos de 
identidad y diferenciación sociar, fa fiesta es ef fugar a donde se expresan fas 
reraciones sociafes de una comunidad determinada. para ser pensadas. 
reefaboradas y feaitimadas a través de fos simbofos." :) 

CEf cafendario de fiestas púbHcas es muy extenso: afgunas coinciden 
con fas def resto def pais. como fa cefebración de fa qndeprndencia fos dias 15 
y 16 de septiembre: otras tan focafes como fa cefebración def natafido def 
poeta Cfernando Cefada ef 30 de mayo: ef natancio de Quirino ~Ildoga y 
Cortés. músico y compositor. entre otras canciones. de Ciefito ~do. ef 10 de 
mayo: y ef encuentro de COma y (§apata. que se conmemora ef 4 de diciembre. 
cE[ viernes de ~ofores se enge " fa Jfor más beffa def 'tlido": esta fiesta se 
inició en fos afrededores de fa capitaf def virreinato. para vender ros productos 
def fago. dado que en Semana Santa se acostumbraba no trabajar: más tarde 
dicha vendimia pasó a Santa A..nita y. partir de 1955. se trasfada a CXQchimifco. 
donde toma wan auge. 
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%s fiestas rdifliosas se orflaniEan por 
mayordomías. ya sea por pedimento. como 
en e[ caso de [os mayordomos dd CJX!ñopan. 

~ rerisiosidad popufar se caracteriEa en CXQchimHco por fa 
c0lÜunción que existe entre d mundo divino y fa tierra. ~s ritos de fa 
fertUidad que se ffevan a ca&o todavía en nuestros días en d cam&io de 
mayordomía dd ~ñopan o fas misas que se hacen en fa chinampa de fa 
virsen son testimonio de dfo. CEsto es fo que se ha Hamado "sincronismo 
curturaf"ó "entre fa curtura indísena precortesiana y fa españofa. que de 
todas formas ya presenta&a muchas meEdas.'7 

CEn fa refisiosidad fas peticiones se refieren a fas necesidades y 
ansustias muy inmediatas como fa safud de fos hüos y fa propia: &ienestar 
y sofución de un pro&fema srave. farta de tra&ajo. &uena cosecha. etc. 
CEn ef am&iente sociorrefisioso popufar. fa sente es capaE de crear una 
forma de expresión más viva que aqudfa que puede tenerse en ef tempfo 
catórico. ~e hecho. fo que define a fa refisiosidad es su sentido 
eminentemente popufar. d cufto depende dd pue&fo y no de fa institución 
de fa gsfesia.8 

Apesar de que CXQchimHco no ha escapado af ritmo de crecimiento 
y cderidad característicos de fa Ciudad de S\\,.éxico. su vida está todavía 
centrada en fas formas tradicionafes de orsaniEación sociaf y refisiosa. 
fas cuafes se o&servan en actos cívicos. de cufto catórico o prehispánico. 
así como en aqudfos con carácter privado. 

Wor fo que toca a fas fiestas rerisiosas. existen en sran cantidad. 
pues cada &arrio y pue&fo cdeflra a sus santos patronos con actos refisiosos. 
ferias. &aHes y comidas. 

~s fiestas refisiosas se orsaniEan por mayordomías. ya sea por 
pedimento. como en d caso de fos mayordomos def ~ñopan. quienes 
soficitan serfo con más de treinta años de anticipación. tam&ién por 
invitación. cuando d mayordomo en turno ffeva una crUE en procesión a 
fa casa dd candidato efesido. quien. af a&rir fa puerta y reci&ir fa crUE. 
queda comprometido a ser d mayordomo y orsaniEar fa fiesta para ef 
año sisuiente. ~ mayordomía es una forma de orsaniEación que se orisinó 
en fa época cofoniaf: a un cacique. fJo&ernador. fiscaf o a cuafquier 
particufar con fervor refisioso. se fe da&a d nomflramÍento de mayordomo. 
o mOEO mayor de ~ios. como titufo de difJnidad para coordinar fa 
cde&ración de una fiesta. ~ mayordomía tiene raices más antisuas. pues 
entre nuestros antepasados prehispánicos existía fa costum&re de encarsar 
a una persona ef mantener vivo determinado cufto: d encarso recaía en 
fa persona más rica dd momento. por cuya cuenta corrían fos sastos dd 
convite af resto dd pue&fo. así como otros propios de fa cde&ración: de 
esta forma se evita&a fa acumufación excesiva de riqueEas que cofocaran 
a una persona en posición superior a fa dd resto de fa po&fación. 
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~s días \\ ~ \2 de ma~o de \996. con fa participación de 
académicos de fa V~ V~ d Coreaio de ~éxico ! de fa 
Vniversidad Wedaaóaica ~cionar. d Concejo Cartonaueño por fa 
LDefensa de su 6ferritorio. conformado por chinamperos. Jforicuftores ! 
habitantes dd barrio de Cartonao. reanEaron d primer foro "~chimHco 
en fucha por su supervivencia". af fado de fa Asociación de Chinamperos 
Apampifco de fos barrios xochimHcas que aún conservan este tipo de 
producción. CEn este encuentro se discutieron diferentes temáticas 
conformadas de fa siauiente manera: probfemática hidrofóaica ! deterioro 
ambientaL urbaniEación. producción aaropecuaria. participación 
ciudadana ~ memoria histórica e identidad curturaL 

(En este foro. reanEado en d centro de ~chimHco ~ con fa 
participación activa de un buen número de habitantes de fa ddeaación. 
se hiEo manifiesta fa compfeja probremática ambiental. productiva. de 
servicios e invasión urbana que vive cotidianamente fa wna facustre. 

%s refatorías efaboradas en fas mesas dan cuenta de fos compfejos 
probfemas hidráuficos que se derivan de fa sobreexpfotación de fos mantos 
acuíferos. a través de aproximadamente 200 pOEOS en fa wna sur. fo 
que ha redundado en un hundimiento diferenciaf def sudo en e[ área 
chinampera ~ en otras partes de fa ciudad. 

(En d foro se consideró necesario frenar fa sobreexpfotación de 
fos mantos acuíferos que d mismo LDepartamento dd LDistrito (federaf 
reanEa; que se impida fa construcción de más pOEOS ~ que se den 
afternativas viabfes para foarar fa recaraa def acuífero sin que se siaa 
contaminando; por su parte fa wna canafera requiere que se aumente e[ 
aporte de aaua procedentes de pfantas tratadoras! se mejore fa cafidad 
de aaua que debiera ser distribuida de manera equmbrada en toda fa 
Eona facustre. Se consideró uraente fa reafiEación de obras en beneficio 
dd sistema canafero para que éste se conserve en buenas condiciones 
para fa circufación de canoas de fos productores ~ en aeneraf para mejorar 
fa actividad turística. 

Otro probfema señafado que afecta fa Jfora. fa fauna. fas fabores 
aaricofas ~ fa safud de todos fos habitantes. tiene que ver con fa permanente 
construcción de viviendas entre fos canafes con fa consecuente descaraa 
directa de desechos a fos mismos. 

6fambién es importante reconocer ef impacto que ha tenido fa 
actividad turística en d ambiente facustre. LDeben reafiEarse acciones 
concretas como fa construcción de embarcaderos. previo estudio de 
factibifidad. motivar ~ propiciar e[ mantenimiento de un turismo tradicionaf 
~ poco aaresivo que puede afcanEar d a'fjetivo de "ecoturismo" con e[ 
fin de que fos visitantes vaforen fa importancia de[ fuaar. fo conOEcan ~ 
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CHa1' que promover a[ turismo con e[ jin de que 
conOECan, respeten l' vruoren [a importancia dcl 
[ufJar. 

respeten. Af mismo tiempo debe fimitarse ra construcción de puentes 
que impidan er paso a ras canoas y facUiten ra urbanie:ación, pues están 
hechos para er tránsito vehicurar. 

~chimUco es, en sí mismo. un atractivo turístico y curturar: er 
visitante puede evocar con su imaginación ra vida en er artiprano cuando 
todavía existían ros ragos. Como ocurre desde hace sigros, er rugar sigue 
siendo apropiado para ros paseos dominicares de quienes habitan er 
LDistrito (federar: en trajinera. por ros canares que bordean ras chinampas. 
pueden saborearse a bordo ros antojitos típicos de ra región: ruego ar 
mercado. donde se encuentran verduras. frutas y hortarie:as frescas, así 
como prantas y charantos en hojas de maíe: pratirro que se conserva desde 
ra época preftispánica. cuando ros charares se pescaban en er rago. 

CEr ~evo ~chimirco es otro rugar que resurta muy agradabre. 
pues sus insta raciones están diseñadas para pasear. hacer ejercicio e 
instruirse sobre ras especies animares y veBetares de ra rocaridad. 

CEn ra deregación hay casas de ra curtura. deportivos púbricos y 
privados. museos y muestras de ra arquitectura rerigiosa de ras épocas 
prehispánica y coroniaL 

lEn reración con ros temas de "memoria histórica e identidad 
culturar". er foro "reconfirmó que ~chimUco tiene una variosa raíe: 
indígena que debe ser revarorada". Se tiene que "recuperar ra memoria 
histórica de ~chimirco. rearie:ar un proceso de concientie:ación en torno 
a su cultura e identidad a través de acciones concretas. como respetar ras 
festividades reriBiosas y ras mayordomías: difundir ra variedad de 
aUmentos tradicionales. rescatar y respetar ros monumentos históricos 
como parroquias. igresias. edificios coroniares. ra chinampería. ros bosques 
y ros oUvares que aún se conservan. 

LDe ras 53 026 viviendas. con un promedio de 5.1 habitantes en 
cada una. 91.3% tiene paredes construidas con tabique. radrHro. brock o 
piedra: 67.4% tiene techos de rosa de concreto. tabique o radrHro: 18% de 
ros techos es de rámina de cartón y 13.3% de rámina de asbesto o metar: 
73% tiene pisos de cemento o firme. 19.5% recubiertos con madera. mosaico 
u otro materiaL y 7% tiene pisos de tierra. A.demás. 90.4% de ras viviendas 
cuenta con servicio de agua entubada. 80.6% tiene drenaje y 97.2% 
energía eréctrica. 

% pobración rocar cuenta con servicios médicos y hospitararios 
der qnstituto ~xicano der Seguro Sociar (CISMSSI. der qnstituto de 
SeBuridad y Servicios Sociares para ros éJrabajadores der lEstado 
(qSSSSlEI y der Gobierno de ra Ciudad. 
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CXQcft\milco tiene 17 barrios y 14 puebros. Actuarmente existen 
nueve canares. siete ragunas importantes y nueve embarcaderos. Además. 
cuenta con 3.8 kirómetros de viandad primaria y 4 284 7 33 metros 
cuadrados de carpeta asfártica. 

%s principares vías de comunicación son d Anuro ',Periférico. 
Canar ~cionar. ras avenidas ',Prorongación lDivisión dd ~rte. 
CfenocfttiHan. ~xico y Cahongo. así como ros caminos a Santiago 
CfepalcaHarpan ya Cuernavaca. además de ra carretera a Oaxtepec.* 
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1.3 Sitios de interés de[ centro de ~chimHco 

S'(el'cados de CXgcFtimUco 

~imuco es un fusar ffeno de foHdore y tradición ya que ofrece 
entre otras cosas pintorescos mercados que aún conservan fa tradición y 
coforido que fos Ftace ser únicos. 

~ entrar oímos ef incesante 9?resón de fos comerciantes en su 
afán de vender sus mercanCÍas af diente. tEr característico aroma de 
frutas especias y fos antojitos que sofo oferfos Son una delicia para cC 
&uen susto mexicano. é'fam&ién podemos encontrar sran variedad en venta 
de jusuetes, artesanías, flores y plantas. 

~ sran variedad de pfantas y flores que nosotros podemos 
encontrar en ef ~rcado "S'\.adresefva " Ftan sido tan cuidadosamente 
scCeccionadas para todo ef que susta dar vida e Huminación a aqueffos 
fusares de fa casa o fa oficina. CEs posi&fe adquirir todo fo necesario 
para practicar fajardinería y de isuaf manera sa&orear antojos como: 
sopes, quesadiHas, tamafes. carnitas, &ar&acoa y efotes entre otros' 

~s artesanías de fa resión y fos antojitos, se pueden encontrar 
un fusar especiaf como cC mercado de ~tivitas en cC que podrán 

encontrar una sran variedad de productos y reproducciones arqueofósicas 
en imitación de mafaquita, fisuras en co&re, fatón, papcC masFté (S'\.acFté). 
tefa de yute y de madera. é'fodas estas son cCa&oradas con cC esfuerso de 
Ftá&Hes artesanos de fa resión en fos pue&fos de é'fepepan. San ~cas Y 
~tivitas (é'fam&ién venden aceite de oliva producido en fa sona "i una 
mief muy sa&rosa) 

S'(el'cado de 9?(antas. ~Iores y CHortaHeas 

~ resión de xocFtimHco se Fta caracterisado desde tiempos 
preFtispánicos por fa producción de flores y Ftortalisas. actividad que se 
Fta [[evado a ca&o en fas tradicionafes cFtinampas. tEsta actividad se Fta 
conservado y en fa actualidad esta resión produce una sra n cantidad de 
flores. ár&ofes frutares Y afsunas pfantas medicinares y comestibfes. 



Cf:r mercado de prantas. flores '[ hortanEas 
de Cuemanco junto con er deportivo 'l er 
parque ecorófJico forman er área de rescate 
ecorófJico. 

% actividad que en un principio se reafiEaba de una manera 
empírica actuafmente cuenta con ef apoyo de ingenieros agrónomos y 
personaf capacitado en fos curtivos especiJicos. además de contar con fos 
avances tecnofógicos en diferentes áreas como fa irrigación. controf de 
pfagas y cuidados de curtivos. 

% comerciafiEación de fa producción de pfantas se neva acabo 
en fa misma región y cuenta con cuatro mercados: ef mercado ubicado en 
ef centro de xochimUco ffamado "Wafacio de fa ~or". ef mercado ubicado 
en ef bosque def puebfo de ~tivitas conocido como "%rcado de 0\\.adre 
Sefva". ef mercado de "San ~is" ubicado en ef puebfo de san ~is 
Haxiaftemafco y en ef mercado de Wfantas. ~ores y <HortafiEas de 
Cuemanco". 

CEf mercado de pfantas. JIores y hortafiEas de Cuemanco junto 
con ef deportivo y ef parque ecofógico forman ef área de rescate 
ecofógico. dicho mercado se encuentra ubicada af sur de fa ciudad de 
OOxico en fa esquina de periférico sur y canaf nacionaL 

CEste mercado es muy reciente. teniendo 8 años de construido y 
siendo afgunas de sus características principafes fas siguientes: 

a) tEs ef mercado más grande de %tinoamérica. contando con una 
extensión de 13 hectáreas. Quedando detrás sofo fos mercados que se 
encuentran ubicados en Canadá y <Hofanda. siendo así ef tercero más 
grande a nivef mundiaf en cuanto a extensión. 

b) Actuafmente es ef centro de acopio de pfantas que se producen en 
fugares tafes como fos tEstados de Cofima. tEstado de OOxico. Wuebfa. 
<Hidafgo, 0\\.orefos, Guerrero y C{)eracruE entre fos más importantes. 

c) Cuenta con más de 1680 focafes de venta en fos que se comerciafiEa: 
Wfantas y Cffores principafmente. pero también artícufos 
compfementarios como: tierra, macetas, artesanías, JIor cortada y venta 
de aUmentos. 

d) Wara mayor comodidad de dientes y de focatarios se tiene dos grandes 
estacionamientos con una capacidad de 2000 autos. además de contar 
con áreas verdes y recreativas. 

Apesar de fas características anteriores y de fos avances que se 
podría tener, este mercado no funciona af 100% de su capacidad. Wor 
raEOnes pofiticas, económicas cufturafes y sociafes. Sin embargo. fa gente 
que trabaja m[as en este mercado tiene fa más firme intención de hacer 
de este mercado ef mayor centro de despfaEamiento de pfanta cuftivada 
y sus articufos compfementarios a nivef nacionaf para fo cuaf se han 
tomado diferentes medidas. 
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CEm&arcaderos 

~ttvitas 

CEn 1986 se fundó fa unton de éste embarcadero misma que 
persiste a fa fecha. 9)or tradición es conocido por todos fos faborantes en 
er faso de CXQchimUco con ef nombre de embarcadero nuevo. 

Cuenta dentro de sus instafaciones con un mercado de artesanías 
1: uno de comidas. dos módufos en óptimas condiciones 1: un ampUo 
estacionamiento. 

Cartonso (Á."rón SáenE) 

q)urante fa década de fos treinta. en fas ribera de fa fasuna de 
Caftonso. se daban cita fos campesinos der fusar para cosechar sus 
productos. 

CEn 1936 cuando se iniciaron fos paseos por fos canafes. er servicio 
era proporcionado en canoas cubiertas por una manta pintada con tofdo 
cofor amariffo 1: asientos de visas 1: troncos. 

CEn 1940. durante ef sobierno der Generaf ~2:aro Cárdenas def 
~o. se constru1:ó er embarcadero. dándofe er nombre de A..arón Sáen2:. 

Cuenta con un estacionamiento 1: un módufo de servicios 
sanitarios. fos cuafes se encuentran en buenas condiciones de hisiene. 

(fernando Cdada OOranda 

~ ruta de este embarcadero hasta San Cristóbaf tomaba 
aproximadamente un tiempo de 3 a 4 horas. 

CEf embarcadero fue inausurado en 1967 para fa QUmpiadas de 
OOxico 68. 

CEs moderno. cómo céntrico. cuenta con un estacionamiento. fos 
sanitarios son concesiones 1: hasta ahora. se encuentran en buenas 
condiciones. 

Cuemanco 

(fue inausurado er 5 de junio de 1993 conjuntamente con er 
parque ecofósico 1: er mercado de pfantas. Se considera como una 
embarcadero ecofósico. esto es debido a fas características der recorrido. 
pues atraviesa fa 2:ona ecofósica 1: chinampera. por fo que aquí no se 
ofrecen fos servicios que encontramos en fos de canafes (música. 
aUmentos. etc.). con er propósito de preservar fa 2:ona (cuenta con un 
estacionamiento mU1: ampfio pensado para recibir srupos numeroso de 
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~ trajineras en reandad son Cas canoos 
grandes que circuCan por Cos prlncipaCes 
canaCes de CXQchimHco. 

visitantes. lExiste un mercado de artesanías es e[ único embarcadero 
que cuenta con taquiffa de cobro. 

lEn este hermosos canaC se neva aC cabo Ca obra "% 3[s>rona" 
cada mes de noviembre en eC día de "muertos". 

~s é'fl'aJinel'as 

sPrlmltlvamente Cas acans, canoas, cayocos o trajineras fueron de 
dos medidas únicamente, e[ 6ruCirro que media 1.50 x 0.40 mts. Yera de 
un tronco de árboC, de una piesa, y Ca de ''C)=>orte''. 

Wero después de Ca conquista, a mediados de Ca coConia, se 
construyeron otras canoas con medidas más grandes: Ca chafupa o mismo 
é'funrCo pero de tabCas, de 4.00 x 0.50 mts .. otra chaCupa para dos 
personas, anchando e[ fondo a 65 cms., ef ChaCupón de 5.00 x 1.20 mts., 
Ca canoa chica de 5.00 x 1.30 para ocho personas, Ca canoa grande de 
7.00 x 1.80 para doce personas, Cas canoas de 10 varas x 2.10 para veinte 
personas y Ca canoa "Worte" de 8.30 x 2.80 mts. para treinta personas 
soCamente abundan Cas canoas "chica" y "grande", que se usan para Cos 
turistas nacionaCes o extranjeros y que son adornadas cada ocho o quince 
días con portadas y nombres aCusivos, de Jfor naturaC o de papeL 

~s trajineras en reaCidad son Cas canoas grandes que circuCan 
por Cos principaCes canaCes de CXQchimifco. 

~s Chinampas 

% Chinampa es un sembradío artiJkiaC sobre d agua. cE[ padre 
Cfrancisco 3avier CCavUero, céCebre jesuita veracrusano, nos cuenta 
que Cos CXQchimifcas formaban de[ mismo cieno de Ca Caguna sementeras 
andantes "en Cas cuaCes sembraban maís, chía, caCabaEas, frUoC y pimientos". 
Y,Armiffas y CWest nos expCican que "para aCEar una chinampa se cortan 
tiras de césped dd tamaño requerido, según Cas dimensiones de fa 
chinampa". 

Antes de cada siembra se extiende sobre fa superficie dd sudo 
nuevo, construido por cieno dd fondo de Cos canaCes: aC cabo de cinco o 
seis años, Ca chinampa se asentaba sobre e[ fondo de Ca ciénega: sus 
fundamentos de materia vegetaC se habían descompuesto y formaban una 
base porosa y permeabCe. "cE[ abono usuaC antes de Ca conquista hispánica 
era simpCemente e[ Codo, aunque escaseaba Co hacian con pCantas acuáticas 
como por ejempCo Ca siembra deC Chife, dejando su pCanta en d terreno, 
o e[ excremento de varias aves. 



<:les canares nacieron una veg que se 
formaron ras chinampas. 

CHacia 1265 ~.C. y ante fa terribfe escaseE de afimentos. 
Acatonaffi (primer señor CXQchimifca. 1256-1279) propone af Consejo 
de Ancianos (A,utoridad máxima) sobre poner en cf faao unas varas y 
cieno o fimo. tras ef fefiE éxito de su invención. Así se hace. y entonces 
nace ofkiafmente fa chinampa en fa Eona facustre dcf COaffe. comienEa a 

producir maíE. frUof. Chife. cafabaEa y muchos otros. 

Con esto nace también ef comercio entre CXQchimifco y C)?uebfos 
circunvecinos. 

C)?or úftimo y que es de suma importancia se pfantaba a fa oriffa 
de fa Chinampa para a.flanEarfe o dividirfa. "ef A.huéxotf o A.huejote. 
que por su forma dcf ramaje. fos rayos dcf Sof penetraban perfectamente 
sobre cf terreno sembrado."! 

~s cana(es 

~s canafes de CXQchimifco son de un atractivo turístico único 
que subsiste aracias a fa insistencia con que fas autoridades y afaunos 
buenos vecinos de ese fuaar están trab'!,jando para conservarfos en su 
intearldad. aunque muchos de effos están desapareciendo. 

~s canafes de CXQchimifco son famosos en todo cf mundo. por su 
beffeEa naturaf. por fo cuaf se cofoca en un fuaar ambicioso ante fo que se 
conoce en COenecia. 

Ya sabemos que fos canafes nacieron una veE que se formaron fas 
chinampas que quedaron asentadas sobre cf enramado que fas constituye. 
se profonaaron esos canafes hasta distancias de dos mif metros. como cf 
canaf de Cuemanco que tiene 1200 metros y se usa como pista 
internacionaf de remo en CXQchimifco. 

A.hora fos canafes principafes son fos que se utifiEan para ef "paseo" 
dominicaf o festivo: cf acafo o ~tivitas. cf ~cionaf. cf de Cuemanco. 
Apatfafco. cf de 27.etc. 

~ iniciarse fa conquista hispana sobre fa aran é)enochtitfan. 
<X.Qchlmifco fue unos de fos primeros en pasar a fos españofes y por donde 
hacia 1524 freaaron fos primeros fraifes franciscanos a evanaefiEar a fos 
nativos. habfándose de que ya en abrif de 1525 se hicieron bautiEos de 
cerca de 5 mif indíaenas. 

''CEn estos momentos fos canafes. cf aaua y fas chinampas eran un 
cúmufo de bcffeEa incomparabfe ... como nunca más fo había visto. dice 
~peE de Gomora y de más cronistas que conocieron ~chimifco 



hasta rregada ra hora en 'fue e[ varón Al"ejandro CHumbord ro comparo 
con Venecia. "2 

S\\useo Ar'fueorógico de CXQchimiko ubicado en Santa Crug 
A.carpixcan. 6)enochtHran núm. 17. Se inauguró er 22 de margo de 1980. 
Ocupa un antitJuo inmuebre porflriano 'fue originarmente arojó ra pranta 
de bombeo de uno de ros manantiares. cE[ ediflcio se acondicionó a 
iniciativa de[ profesor 30sé ~arías Ganndo. y se rocanga a un costado 
de ra gona ar'fueorógica de CXQchimiko descubierta a flnes de[ sigro 
pasado. % institución aroja unas 6 mir piegas encontradas en ra región. 
en su mayoría donadas por e[ profesor ~arías y otros particurares. 

CXQchimUco Wosee vestigios históricos descubiertos. CJlene una 
gran variedad de piegas rabradas en piedra. %s piegas ar'fueorógicas de 
barro rojo asomaban como desperdicios o tepakates en ras orHras de ras 
chinampas. e[ oreaje de ras canoas; ros morca jetes con "patas" en forma 
de cabegas de serpientes. cabecitas de ídoros. ranas. pratos u orras rrenas 
de cenigas. 

%brados en piedra se han encontrado círcuros esterares con flguras 
geométricas. fltJuras de animares entre otras. ajorotes. peces. ragartos. 
conejos. serpientes. pedestares. escudos. Jfechas y bustos de dioses. 

~ueron encontrados restos de anímares prehistóricos encontrados 
por obras der drenaje profundo. 

<Desde e[ mes de junio de 1965 empegó a exponerse ar púbnco. 
en casas particurares. esa importante corección histórica. 

lfJ museo ar'fueorógico de CXQchimHco ocupa un edificio 
porflriano rodeado de jardines. y a ra or\[[a de[ acarote de santa crug. 
donde se encontraba e[ "ojo de agua" o manantiaL %s obras se iniciaron 
e[ 23 de septiembre de 1974. cf:r ediflcio reconstruido fue entregado e[ 
día 4 de noviembre de 1985. inaugurándose como museo er 21 de 
noviembre de[ mismo año. % museografía se inició con 244' piegas de 
barro y piedra según e[ inventario. 

Al" penetrar ar museo encontramos ar rado derecho de ra entrada. 
en e[ jardín. a ra piedra de 6)etitra. 'fue representa ra danga de ra 
primavera; sigue ra dana o cocoxóchitr. conocida como firma de ros 
tarradores de piedras o escurtores naturares de CXQchimirco. 

Ahí también se encuentra ra CXQroxóchitr o magnoria. fror 
simbónca de berrega. ra Jfor de[ coragÓn. 

Consta de dos vitrinas. donde se exhiben dos de introducción a ra 
prehistoria. con restos de mamuts y ~afltos. CUna vitrina es dd predásico. 
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tEn cuemanco se neva al cabo la obra 
"~ ~rona" cada mes de noviembre en el 
día de "muertos". 

y Ca siguiente de Ca cuCtura 6)eotihuacana y otra con cerámica; otras más 
contienen cráneos deformados. 

CHay escurturas de guerreros. animaCes y de un juego de pdota. 
6)amfMn se admira d nenso de 6)soqititran o nenso de <XQchimirco. 
haCCada en d departamento de códices dd ~useo de Antropofogía e 
CHistoria. CEn Ca saCa dos. pedestaC uno. pueden admirarse seis animaCes. 
un pescado. un océCotr. un conejo. un perro. serpiente y un pdicano. 

CEC pedestaC dos fo forman monofitos de personajes y mujeres 
diosas. como Centéotr. diosa dd maís. en piedra granítica de coCor 
bCanquecino. Cocansado en Ca %ria. cuyo cerro de (X!fotepec recuerda 
a Ca diosa <XQnen. o diosa deC maís tierno. 

CEC pedestaC tres tiene dementos arquitectónicos que formaron 
parte de construcciones oficiaCes y privadas. 

(fiestas y ferias 

Apesar de que <XQchimifco no ha escapado aC ritmo de crecimiento 
y cderidad característicos de Ca Ciudad de ~éxico. su vida está todavía 
centrada en Cas formas tradicionaCes de organisación sociaf y rdigiosa. 
Cas cuaCes se observan en actos cívicos. de cufto catónco o prehispánico. 
así como en aqudCos con carácter privado. C)?or Co que toca a fas fiestas 
rdigtosas. existen en gran cantidad. pues cada barrio y puebCo cdebra a 
sus Santos C)?atrones con actos rdigiosos. ferias. baifes y comidas. 

lj)entro de Cos personajes que sobresaCen en Ca curtura xochimiCca. 
se encuentra en importante Cugar tEr Cl'\i.ñopan (niño-dios) decimos 
personajes. ya que en Ca comunidad xochimifca fo consideran como toda 
una personandad. como una "persona muy especiaC" que es atendido 
diariamente por Cos mayordomos durante cada día de todo un año. y 
comprometido en mayordomías hasta daño 2036. 

~s posaderos son personas sdeccionadas por d mayordomo para 
Ca reansación de Cas 9 posadas. ofreciendo cada uno. un sin fin de cosas 
como: comida. juefJos pirotécnicos. música. cofación. etc. C)?ara todas 
aquerras personas que deseen acompañar en fa posada. 

AdemáS de Cas posadas. existen otras fechas que se cdebran en 
su honor. fas cuafes abarcan casi todo daño. 

~s habitantes de <XQchimHco principaCmente Cos de edad 
avansada cdebran Cas festividades dd CNjñopan por fa fe que 
para dCos representa Ca imagen. sin embargo Cas nuevas generaciones 
cdebran dichas fiestas por fa tradición que esta imafJen ha gel1erado. 
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Se dice que cuando rreaaron Cos franciscanos a CXQchimifco 
mandaron a aCaunos indios aC CoCeaio de Sta. Crug de C)TateCoCco (única 
institución con aCcances cientifkos y tecnoCóaicos de esa época), ahí se 
dedicaron a varias actividades destacando en Ca medicina herbaria, arte, 
pintura, y escuCtura. Suan (Badiano y ~artin de Ca Crug oriainarios de 
CXQchimUco, fabricaron Cas imáaenes más hermosas de aquenos tiempos, 
entre effas se encuentra Ca dd CN!ñopan, imaaen con características 100% 
xochimHca, es por efCo que Ca imaaen representa "un símboCo de 
autoveneración dentro de Ca comunidad" ya que CXQchimifco es una 
Comunidad aCtamente refiaiosa (catófica principaCmente), donde aún se 
mantiene vivas sus tradiciones. 

% imaaen fue daborada con madera def árboC de chocoCín o 
coCorín comprimida: aC ser restaurada, manifestaron conocedores de Ca 
materia que ésta podrá durar otros 400 años sin deterioro aCauno. 

%s .restas tradicionaCes reafigadas en su honor son Cas famosas 
posadas, Cas cuaCes dan inicio d 16 de diciembre y cuCmina eC 24 de 
diciembre. <Una veg casado y estabCecido como aduCto ef hombre tiene Ca 
posibifidad de adquirir cara os de "mayordomo", su función consiste en 
cuidar Ca imaaen un año, ofrecer diariamente un rosario financiar Cas 
.restas, acompañar aC CN!ñopan cuando saCe de visita a Cos estados de Ca 
~púbnca y en ocasiones fuera def país, etc. 

Af verCo en medio de Cas .restas ffevado y traído, aaasajado, 
besado y rrenado de fTores, nos hace pensar Ca cotidianidad en Ca que 
vive con su comunidad, quien Co personafiga, Co individuafiga, Co 
humaniga, Co diviniga, Co vivi.rca y adora. 

% comunidad xochimifca vive diariamente en medio de sus santos, 
de su música, sus fTores, sus escu[turas de madera sus "santitos", sus 
"imáaenes a quien atribuyen cuafidades máaico-mifaarosas. 

CEsto es importante para ir de.rniendo uno de Cos dementos que 
constituyen su tradicionafismo cufturaL 

'Ex convento de San 'lle1"na1"dino de Siena 

Ocupa una cabega de mangana, que es ef remate de Ca avenida 
GuadaCupe ~míreg, avenida principaC def pobCado. CXQchimifco se 
traduce como Cuaar de Ca sementera de fTores. 

CEsta parroquia es un daro ejempCo de Cos tempCos fortaCega, uno 
de Cos de mayor voCumen. ~s tempCos forta[ega son característicos dd 
estifo monástico-mifitar, que se presenta en Ca arquitectura refiaiosa 
def siaCo ~coq. Se comengó a construir bajo Ca dirección de Cfrancisco 
Soto, perteneciente a Ca orden franciscana, miembro de Ca misión de ~s 
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~ parroquia es un claro ejempro de ros 
tempros fortarega. uno de ros de mayor 
vorumen. 

l,Doce (franciscanos que encabeEó fray S\\artin de <Varencia. comenEó 
su rabor evangenEadora en ra pobración de CXQdtimireo en e[ año de 1535. 

iniciándose con ér ra construcción de ra parroquia de San cBernardino 
de Siena sobre er "cue" o tempro indigena conocido como crman. 

% igresia se terminó en 1590 y e[ daustro hasta 1604. lE[ tempro 
es de una sora nave. cuyos empujes se reciben en siete contrafuertes. tres 
ar norte y cuatro en e[ testero. y en un airoso botare[ de[ rado sur. % 
fachada es nsa. coronada por una serie de circuros dobres a ra manera 
prehispánica y una hUera de armenas. interrumpida ar centro por e[ 
campaniL % portada muestra corumnas de capiter corintio. arco de medio 
punto y una ventana de coro Jfanqueada por ornamentos en re[ieve. ros 
cuares figuran prantas de vid y roreos sobre ros cuares. ar parecer. está 
sentado san (francisco. % puerta raterar. rramada porciúncura en 
memoria de ra pequeña porción de tierra que ros benedictinos dieron en 
qtana a ros hermanos menores. combina formas góticas. praterescas e 
indigenas. % cúpura. octagonaL se hiEO de 1590 a 1638 y ra torre. ar 
margen derecho de ra nave. procede de 1716. tEn e[ interior de ra igresia 
se conservan varios retabros. c¡::;r principaL de estiro renacentista. es uno 
de ros tres ejemprares de su tipo que se conservan en e[ pais. %s escurturas 
son de ~is Arciniegas: 14 medarrones con bustos de apóstores y 
evangenstas. en d primer cuerpo: San Ambrosio. San Gregorio. San 
EJerónimo y San ABustin: en e[ segundo: San (Buenaventura. Santo 
l,Domingo de GUEmán. San (francisco de ,Asis y San Antonio de 
~adua: e[ tercero: San ~renEo. San S\\igud ArcángeL San EJuan 
(Bautista y San tEsteban: y en e[ cuarto. Santa Catanna de Afejandria 
y Santa Crara. tEn ra carre centrar aparece un Cristo crucificado. que 
no es originar ni corresponde ar sitio en que se encuentra: un notabre 
artorrdieve de San CBernardino de Sena. rodeado por efigies der cacique 
indigena rocar S\\artin Cortés é§erón de Afvarado y sus ascendientes y 
descendientes. obra de EJuan S\\artineE S\\ontañeE: ra ~urisima 
Concepción. rramada <Virgen de ra Cueva por haber estado muchos años 
debajo de ra escarera sur der daustro. y er ~adre tEterno. presidiendo 
desde ro arto toda ra composición. %s pinturas de ras entrecarres son 
también de gran mérito. cEn erras se representan ra Anunciación (1599). 

ra Adoración de ros ~yes (2599). ra <Venida de[ lEspíritu Santo (1602). 

% Ascensión der Señor (1604) y Santa Catanna de Afejandría (1605). 
por (BartaEar lEchave Orio: ra Adoración de ros ~astores (1621). ra 
,Asunción de ra <Virgen (1622) Y Santa Crara (1622). por EJuan de Arrué 
CarEontEin: y ra Circuncisión (1596) Y ra ~surrección de Cristo (1597). 
por Simón ~ereyns. ~s doradores de[ maderamen y ras imágenes. con 
oro de 22 quUates. fueron Andrés de Concha y (francisco de é§umaya. 
S\\ayor rearee dan ar majestuoso retabro ros dos tramos de siHería que se 
harran a ros rados de[ presbiterio. (fueron hechos por EJuan ~as 
S\\artineE. quien también rabró ra base de[ púrpito a fines de[ sigro 
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~C{)f r. CItay además. ocho retabfos faterafes. con excdentes pinturas y 
escufturas. y decoraciones murafes en d muro interior. en fa cúpufa. en 
fas pecinas y en fa mediania de fas pHastras. 

%fachada principaf es prácticamente risa. sin embargo. fa puerta 
de acceso es riquisima. ya que tiene forma de arco enmarcado con rerieves 
.f1nisimos de angditos. fos cuafes están muy deteriorados por estar af 
exterior y recibir d paso dd tiempo durante tantos años. (Esta puerta se 
encuentra en medio de dos cofumnas. arriba de dfa se ubica fa ventana 
dd coro. con forma cuadrada. y a fos fados tiene ornamentos en rerieve 
de dos ángdes medievafes; fa fachada se remata con afmenas. 

,;\fgunos tempfos tienen una segunda puerta. en d costado 
isquierdo de fa nave. en ef fado que se [fama def CEvangefio. orientada 
hacia ef norte. y d tempfo de San <Bernardino no será fa excepción: fa 
puerta fateraf, ffamada porciúncufa. en memoria de fa pequeña porción 
de tierra que fos benedictinos dieron en qtaria a fos hermanos menores. 
combina formas góticas. pfaterescas e indigenas. 6rambién recuerda fa 
capiffa donde san ~rancisco recibió fas ffagas de una imagen escuftórica 
de Cristo Cl"uci.f1cado. 

Se ha agregado. en tiempos posteriores a fa concepción de fa 
parroquia. una cúpufa que fe resta carácter a su primitivo aspecto 
fortificado. y una torre aisfada dd casco dd edificio que también 
desmerece su originaf estUo. 

(Ef convento de orden franciscano es hermoso. con todos fos rasgos 
caracteristicos de estas construcciones: 

CEr craustro. enmarcado por sus arqueria y su techo de viguería. es de 
dos nivdes; con ese ambiente que invita a fa meditación y que hude a 
tranquifidad. 

CEr patio. sHencioso. tranquHo. con afgunas bugambHias trepando por 
sus arcadas. compfementa esa sensación de pas que se disfruta af entrar 
en este espacio. 

E(s portería. es fa entrada principaf af convento. focarisada dd fado 
derecho dd tempfo. fado que se ffama de fa (Epistofa; está situada dentro 
de un portaL 

CEr atrio. espacio frente af tempfo. en otro tiempo panteón de fa pobfación 
civif, ahora vestíbufo de entrada. de grandes dimensiones. que recibe y 
conduce af tempfo a un gran número de visitantes y de fides. 

"Sobre d origen de fa designación de San cBernardino como 
santo titufar de fa igfesia. se dice que en 1576 fa pobfación de (XQchimHco 
fue afectada seriamente por fa peste conocida como d cocofixtfe. por fo 
que fray 3erónimo de %ndieta. guardián def tempfo. dejó a fa suerte 
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CEl retablo mayor es de finales del sifllo 
~ <o l. y esta dedicado a San C]3ernardino 
de Siena. se compone de cuatro cuerpos y un 
remate. alternan nichos con imóflenes de 
santos y lienEOs pictoricos 

ef saber a que santo debían encomendarse. siendo aaraciado d apóstof 
Santiaao S\\.atamoros. Wasado un año y en vista de que fa peste no 
disminuía. decidió entonces encomendarse a San Sebastián S\\.ártir. sin 
fOBrar que su petición fuera resufta. Ante esto. ~ndieta pidió a San 
(Bernardino de Siena que fos proteaiera de esta enfermedad. y cuenta 
fa feyenda que. para asombro de todos. fa peste desapareció; de ahí que 
San (Bernardino quedara como titufar dd tempfo." 3 

% feyenda concerniente a fa desianación dd santo patrono de fa 
ia[esia de CXQchimifco. probabfemente fue creada por fa orden franciscana 
para justificar fa titufaridad e importancia de este santo. ya que aspectos 
importantes en fa vida de San cnernardino forman parte de dfa. tEsta 
consideración fa fundamentamos en d hecho de que en una etapa de fa 
vida de este santo." hacia 1400. fa peste invadió fa ciudad de Siena. y d 
joven San (Bernardino. acompañado de dieg compañeros. tomó a su carao 
fa dirección del hospitaL" 4 tEsta situación es equ iparabfe con 
fa peste que awtó a fa pobfación de ~chimHco. 

% parroquia es de una sofa nave cubierta por una bóveda de 
superficie cUíndrica que Uamamos de cañón corrido. tEf ábside. cerrado 
con bóveda de aristas. es semicircufar. su pared está forrada 
compfetamente con un maanífico retabfo. tEs un retabfo de soberbia 
concepción renacentista. consta de cuatro cuerpos y siete tramos. 

% pintura tiene una "posición subordinada con respecto af rico y 
daborado trabajo de escufpido y dorado de fas cofumnas. entabfamentos 
y escufturas". s 

''(Ef proarama iconoaráfico dd retabfo corresponde sin duda a un 
maestro de primer orden. Wor [o que toca a fos 0ficiafes encarBados de 
fa maanifica taffa de fa madera. sabemos por un documento fechado en 
1605. que fray Suan de Cforquemada diriaió a un Brupo de indíaenas 
tfatdofcas para pintar y dorar d retabfo de CXQchimifco. quienes se 
quejaron por fos mafos tratos que este padre franciscano fes daba."b Sin 
embarao. no debemos descartar fa posibHidad de que fos artesanos de 
~chimirco hayan participado en fa construcción dd retabro. lEsta idea 
está basada en fa crónica de fray ABustín de C{)etancurt. en donde se 
menciona que en este fUBar había indios especiafigado en diversos oficios. 
entre dfos. carpinteros escuftores: "por esto son fas hechuras de fos 
Santos. que af[¡ se haun. celebradas."? 

% advocación dd tempfo es a San cnernardino de Siena. quien 
nació en ese fuaar en 1380 y fue iniciador junto con San Suan Capistrano 
de fa devoción af tDufce CJ'\9mbre de Sesús. S\\.urió en 1444. 
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CEf reneve en madera de San (Bernardino se encuentra en fa 
caffe centrar. en d tercer cuerpo dd retabfo mayor. % escena se divide 
en dos partes, fa cefestiaf y fa terrena. % primera está compuesta por 
caritas de ángdes que rodean af santo, dos de dfos, de cuerpo entero, 
fevantan su manto. cEn fa escena terrena aparecen dd fado ie:qu ierdo ~ 
derecho, personajes mascunnos ~ femeninos respectivamente, fos que 
son cubiertos por d manto def patrono de fa igfesia. "(Befgodere considera 
que San (Bernardino puede estar predicando a fos personajes, que fo 
rodean y escuchan de rodiffas." 8 lEn reafidad, fo que se está 
representando es ef patrocinio de San (Bernardino, que está protegiendo 
a fos personajes que se encuentran a sus costados. 

"CEf término patrocinio significa amparo, auxHio. a~uda o 
protección. cnajo este término es designado cierto tipo de esquema 
artístico, preferentemente pictórico, en d que puede aparecer ~aria o 
afgún santo o ángd en señaf de proteger a un grupo de fiefes bajo su 
manto extendido. CEf esquema dd patrocinio es d de engrandecer af 
protegido, fe con.f1ere importancia af ser especiafmente amparado por fa 
divinidad. Generafmente se trata de hombres poderosos. '9 

% imagen de San (Bernardino, ~ no tanto d santo. está sobre 
una peana que fe da carácter de estatua ~ aparece cobUando a una serie 
de personajes que vendrian a ser fos benefactores def convento. 
Sobresafen fas .f1guras de tres hombres ~ tres mujeres cu~os cuerpos y 
rostros están representados en un primer pfano. 

% primer propuesta mencionan a " ~artin Cerón de .Afvarado, 
30aquin de Santa ~aria ~ Cfrancisco de GUEmán. %s mujeres que 
aparecen en ef fado d opuesto pueden ser sus respectivas esposas. como 
es d caso de doña Cfrancisca Cerón de .Afvarado, cón~uge dd principaf 
benefactor de fa igfesia de <XQchimHco, según consta en d testamento de 
este cacique."'o 

''<le, segunda propuesta, basada en fas apreciaciones def maestro 
30rge A ~anrique, es fa de que podria tratarse de fa famUia dd indio 
cacique ~artin Cerón de .Afvarado. Aunque fa presencia de un individuo 
joven, en ef primer pfano, sugiere que más bien se trataria dd hUo de 
este importante señor ."" CEn donde se encuentra d grupo de varones ha~ 
un personaje que, de acuerdo con fa opinión dd maestro ~anrique, 
corresponderia af autorretrato dd escuftor de fa obra. pues a diferencia 
de fos demás individuos ahi representados, éste mira de frente ~ es d 
único barbado. 
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.. (Es de notarse que fa escuftura de San (Bernardino de Siena 
porta un meda((ón en ef pecho. pero no presenta sus demás atributos 
tafes como serían ef rosario cofgado af cinto. ef fibro abierto . ef disco que 
sostiene con un pafito af que señafa con ef índice o fas tres mitras en ef 
suefo." 12* 
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gmportancia áe[ fotorreportaje 

O&Jetivo: 
~anEar una &reve investiBación 

del fotorreportaJe. 



'Don S\\.cCuffin, "(Bana[adesh", 1971 

(El documentafismo social se interesa por 
[os espacios 1. condiciones dcf hombre en 

sociedad. 

2.1 'El fotol"l"ep0l"taje. 'Definición 

'~a foto d. r.portaJ. <S e[ r'9lstro de[ Instante -ra "instantón.a" o 
der acontecimiento. que es por definición Co que en er curso der devenir 
es disno de ser resistrado. mostrado y conservado. % fotosrafia se 
convierte asi en memoria deC mundo y da Cusar a su sesunda especificidad: 
Ca de ser imasen documento ~vivido). '" 

(fJ reportaje comprende Ca fotosrafia documentaC y Ca de prensa 
sráfica. y por Co seneraC no se sueCe manipuCar. ~ normaC es que er 
reportero wáfico empCee Cas técnicas y Cos procesos de reveCado necesarios 
para captar una imasen bajo Cas condiciones existentes. Aunque este tipo 
de fotosrafía sueCe caCificarse de o~etiva. siempre hay una persona detrás 
de Ca cámara. que inevitabCemente serecciona Co que va a captar. ~specto 
a Ca objetividad. hay que tener en consideración también Ca finafidad y eC 
uso der reportaje fotosráfico. Cas fotos más reaCes. y quiEás Cas más 
imparciaCes. pueden ser utifiEadas como propasanda o con propósitos 
pubficitarios; decisiones que. en Ca mayoria de Cos casos. no dependen der 

propio fotósrafo 

~ cuafidad de autenticidad que una fotosrafia supone 
impCícitamente puede darCe un vaCor especiaC como testimonio. siendo 
entonces CCamada "documentaC" sesún Ca definición der diccionario: "CUn 
texto orisinaC y oficiar. en er que descansa como base. prueba o apoyo de 
aCsuna otra cosa. en su sentido más extendido. induyendo todo escrito, 
fibro u otro soporte que transmita información" 2. cuaCquier foto puede 
ser entendida como un documento si se interflere que contiene información 
útif sobre eC tema especifico que se estudia. 

% (Encidopedia Wráctica de Cfotosrafia. define a Ca fotosrafia 
documentaC como Cas imásenes tomadas con propósitos sociafes. Con Ca 
fotosrafia documentaC se pretende resistrar e informar acerca de fas 
formas y condiciones de vida de un srupo sociaC especifico. Aunque con 
frecuencia se considera que Ca fotosrafia documentaC se fimita a Cos seres 
humanos. también puede tratar de fa vida de Cos animaCes. de Cos bosques. 
de Cos ríos o de cuaCquier otro aspecto der mundo naturar. 
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"c,Puesto que su fin último consiste siempre en registrar argún 
aspecto de ra vida. ras imágenes de ra fotografía documentar induyen 
argunas de ras fotos con mayor carácter emocionar que hayan sido 
tomadas. ya que tratan generarmente de experiencias e intereses 
universares." 3 

CfJ término documentar se apnca específicamente a ras fotos que 
no sóro presentan hechos. sino que ros comentan. 

% lEncidopedia (focar de (fotografía dice que ra" fotografía 
documentar reside en presentar un cuadro de ra vida y costumbres de ra 
gente que está ordinariamente fuera de[ ambiente y de ras personas que 
ven ras fotografías. %s actividades forrdóricas. ra vida campesina, ras 
costumbres y habUidades extrañas, ofrecen un campo ampno para e[ 
fotógrafo documentaL %fotografía documentar tiene una utUidad muy 
grande en ra pubricidad y en ra educación." 4 

efoda ra fotografía es, en cierto sentido, un reportaje, puesto 
que capta ra imagen que perciben er objetivo de ra cámara y e[ ojo 
humano. 'le,s primeros investigadores se nmitaron a registrar ro que 
veían, pero en ra década de 1960 se dividieron entre aque[ros fotógrafos 
que seguían utiHsando su cámara para captar imágenes sin ninguna 
intención y ros que decidieron que ra fotografía era una nueva forma 
de arte visuaL % fotografía combina e[ uso de ra imagen como 
documento y como testimonio; subgénero que se conoce con e[ nombre 
de fotografía sociaL 

CUno de ros objetivos de[ documentansmo sociar es generar 
precisamente conciencia sociar. que nos es otra cosa que soHdaridad. 
lEsa conciencia sociar puede tener un carácter de denuncia, con ra 
intención de producir un cambio, una transformación. CEse ha sido e[ 
principar objetivo de ra mayoría de ros fotógrafos testimoniares a través 
de ra historia. c,Pero puede tener también como finandad er conocimiento 
en si mismo y ra comprensión de ra humanidad. ~esde e[ punto de vista 
estético, e[ documentarismo ofrece un ampno campo de reansación a 
fotógrafos creativos, puesto que ra aproximación a cuarquier tema 
transita por ra visión y ra forma personar de Interpretar ra reaHdad. 

lEn e[ contexto de ras nuevas maneras de producir, difundir y 
reer ras imágenes fotofJráficas, es cada ves mas difíeH estabrecer barreras 
o fronteras precisas entre ros fJéneros. ras técnicas. ras interpretaciones, 
ras intenciones o ras recturas de ra fotofJrafía. cEJ advenimiento de ra 
fotografía difJltar ha acderado ras discusiones éticas sobre ra 
manipuración y veracidad de ras imáfJenes. c,Por otro rado, autores que 
nunca han pretendido dar un carácter informativo a sus imágenes, se 
inscriben en er terreno documentar a partir de fotofJrafiarse a sí mismos 
o a su entorno más cercano. 
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C}omds CJ3ravo 

"q)os ríos" 

(fotorreportaje de [os habitantes de [a EOna 
de Guerrero [[amada q)os ríos 1- su relación 

de convivencia. 

CHabfar de foto directa ya no basta para definir af documentafismo. 
fos foto reporteros cada veE más efaboran compficadas puestas en escena 
o abstracciones para fosrar imásenes contundentes que af pubficarse en 
diarios y revistas nadie cuestiona su intención documentaf: fos diarios se 
vafen de fos fotomontajes para explicarnos un acontecimiento y fos rectores 
aún perfectamente conscientes de que se trata de un coffase. no dudamos 
en otorsarfe credibifidad a estos documentos sráficos. 

6rampoco podemos definir a fa fotowafia documentaf como aquéffa 
que se apesa a fa ortodoxia def risor técnico. ya que se hace fotosrafia 
documentaf experimentando. utifiEando fo más sofisticado de fa tecnofosia 
o cámaras primitivas. ffevando fos materiafes fotosráficos af [imite o 
prescindiendo de effos. todo se meEda y confunde: encontramos imásenes 
obtenidas de fa manera más tradicionaf. impresas sobre papef amate por 
inyección de tinta a partir de una computadora. o imásenes obtenidas con 
cámaras disitafes en procesos efectrónicos que se difunden en un marco 
dásico como son fos diarios. ensayos reafistas que exaseran ef srano y ef 
uso def sefenio para crear efectos dramáticos. 

6rambién se hace fotosrafia documentaf en pfata sobre sefatina 
una de fas maneras como siempre hemos entendido a esta fotosrafia es 
como aquéffa que só[o resistra fo que acontece. sin entrometerse ni in[fuir 
en ef devenir de fas refaciones y situaciones que se sen eran frente a 
nosotros. como aquéffa fotosrafia que testimonia cómo suceden [as cosas. 

66rodo acto g;otosráfico es un acto documentaf? pues no. no es 
asi. fo que si podemos concertar es que toda fotosrafia puede feerse desde 
una perspectiva documentaf. si consideramos que responde a inquietudes. 
dudas. afirmaciones o nesaciones a una época y un contexto particufar 
def creador: que tiene que ver con ideofosias. crisis. creencias. sueños. 
utopias. reafidades. etcétera. 

6raf veE todo empeEó cuando se decidió que fa fotosrafia 
documentaf en bfanco y nesro re[fejaba fa reafidad. cuando ni siquiera 
nos presuntamos por que aceptábamos esto cuando fa reafidad es a cofores: 
ahora cada veE es más difundida fa idea de que fa fotosrafia es sófo una 
representación de fa reafidad "i como taf esta matiEada por ef autor: habfar 
en estos tiempos def autor. de fa fotosrafia de autor. no es habfar de 
firmar una imasen. no es habfar de un estifo coherente de fotosrafiar. es 
habfar de responsabifiEarse (de fa misma manera que [o hace un escritor). 
def contenido. q)ocumentar es interpretar y comunicar. documentar es 
ser capaE de percibir y transmitir. documentar es re[fexionar y compartir. 
adarar presuntándose. cuestionar afirmando. nesar mostrando. apoyar 
escondiendo. combatir despfesando. entender confrontando: fa fotosrafia 
documentaf esta caminando por nuevos senderos de fa misma manera 
que fo esta haciendo fa comunicación en su conjunto. 



Si siempre fo ha sido, ahora es más notabfe fa inJfuencia que 
puede representar fa difusión de imáaenes fÚas. geJotoarafia ha sorteado 
fo que para muchos era una muerte inminente ante fa comunicación en 
vivo "i con imáaenes en movimiento, fa fotoarafia fUa se asienta cada 
veE más en e[ austo de fos consumidores de información como una manera 
que permite ef repaso sereno "i reJfexivo sobre e[ acontecimiento que 
nos presenta . .Af mismo tiempo af reconocerse también fa cateaoria 
autoraf de[ trabajo documentar. donde e[ actor principaf "ia no es sófo fa 
reafidad sino también e[ creador, se asiana un enorme arado de credibifidad 
af fotóarafo, potenciando asi fos usos pofíticos e ideofóaicos def medio, 
esto daro, sin ofvidar ef conjunto "i contexto de fas pubficaciones. 

CEntendemos af documentafismo como uno de fos aéneros de fa 
fotoarafia, es decir "una variedad que distinaue en fas creaciones 
respectivas se aún e[ fin a que obedece, fa indofe def asunto, e[ modo de 
tratarfo". 

C)?or otra parte se puede decir que como aénero, ha sido uno de 
fos más profificos de toda fa historia de fa fotoarafia "i por su propia 
naturafeEa ha sido e[ de ma"i0r impacto cufturaf "i sociaL ~ que provoca 
fas fotoarafias documentafes en fas conciencias de fas personas, 
condicionando en afaunos aspectos de conducta "i hasta sosteniendo 

ideofoaias. 

~ocumentaf, ha sido un término aceptado como fa definición de 
un estifo. é'fras fa Seaunda Guerra ~ndiaf, ef movimiento ha perdido 
impetu, en cuanto a sentido oraaniEativo. Sus principios fueron 
absorbidos "i se hicieron esenciafes dentro def fotoperiodismo, "i 
especiafmente dentro de[ estifo de[ reportaje objetivo cuftivado por fa 
te[evisión. C)?ara fa pafabra documentaf se han suaerido sustituciones: 
histórico, objetivo, reafista. 

Aunque tafes cuafidades están contenidas dentro de fo documentar. 
ninauna de erras transmite su profundo respeto por fos hechos, unido af 
deseo de crear fa interpretación básicamente subjetiva def mundo en que 
vivimos, una combinación que marca fas mejores instancias de fa fotoarafia 

documentaL * 
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% Guerra de Crimea 

Autor: ~Ber a:-enton 

2.2 Qmp01'tancia histó1'ica cíe[ (J"oto1'1'ep01'taJe 

u~ 
1 a a principios de Ca fotoarafía. se había intentado füar 

acontecimientos púbCicos. CBasta recordar Cas aventuras de[ fotóarafo 
inaCés Cl\.?aer Cfenton. ex-aboaado y uno de Cos primeros en haber 
intentado fotoarafiar una auerra. para darnos cuenta deC aiaantesco paso 
que Cueao recorrió Ca fotoarafía. (En febrero de 1855. Cfenton se embarca 
para fotoarafiar Ca Guerra de Crimea acompañado de cuatro 
asistentes.'" 

lOe Ca auerra americana que comengó en 1861. e[ ce[ebre 
fotóarafo ~atthew Cfi. Cfirandy y sus coCaboradores 6)ímothy O'SuCivan 
y Afexander Gardner. dan por primera veg una idea concreta de su 
horror. ~s fotoarafías que obtienen de tierras quemadas. casas 
incendiadas. famiCias hundidas y abundancia de muertos responden a un 
afán de objetividad que confiere a estos documentos un vaCor excepcionar. 
sobre todo si recordamos que Ca técnica rudimentaria de Ca daauerrotipia 
(COs aparatos aun pesan kHos. Ca preparación de Cas pCacas y e[ período de 
pose son Caraos) no facUitaba su trabajo. lOespués de Ca contienda. 
Gardner y O'SuCCivan fotoarafiaron e[ Oeste de (Estados VnidosJunto 
con CarCeton cE. CWatkins. (Eadweard S\\uybridae. C\ViCCiam Cllenry 
3ackson y cEdward Sheriff Curtis. %s eraras y detaCCadas fotos de estos 
artistas mostraron una imaaen imborrabCe de Ca naturaCega saCvaje. 

CEC trabajo de Cos fotóarafos británicos deC siaCo ~l~ encierra 
vistas de otros Cuaares y de tierras exóticas. Cubrieron distancias 
increíbCes caraados con e[ pesado equipo deC momento para captar escenas 
y personas. lEn 1860. Cfrancis Cfiedford fotoarafió e[ Oriente 9!róximo. 
Su compatriota SamueC CBourne tomó unas 900 fotos de[ CllimaCaya en 
tres viajes reaCigados entre 1863 y 1866. Y en 1860 Cfrancis Cfrith trabajó 
en lEaipto. %s fotos de este úCtimo sobre Cuaares y monumentos. muchos 
de Cos cuaCes están hoy destruidos o dispersos. constituyen un testimonio 
útiC todavía para Cos arqueóCoaos. %s fotos estcreoscópicas que obtuvieron 
estos fotóarafos viajeros. con cámaras de dobCe objetivo. supusieron una 
forma popuCar de entretenimiento casero en e[ siaCo CX9~ cuando 
coCocadas sobre un soporte especiaC podían verse en tres dimensiones. 
Con Ca creación de Ca pCancha neaativa seca por CharCes CBennett en 
1878. e[ trabajo de Cos fotóarafos viajeros fue mucho menos arduo. eEn 
Cuaar de tener que reve[ar Ca pCancha en e[ momento. aún húmeda. e[ 



A CJ3[ack aná CJan LDive in Africa 189Q 
Autor: (J.CJQis 

fotóarafo podia auardarfa y reverarfa más tarde en cuafquier otro fuaar. 
lEn fuaar de captar fa vida en otras partes der mundo. aCaunos fotóarafos 
der siafo cx.g~se nmitaron a documentar fas condiciones de su propio 
entorno. \De esta manera. er fotóarafo británico Sohn Sñomson pfasmó 
fa vida cotidiana de fa dase trabajadora fondinense afrededor de 1870 en 
un vofumen de fotos titufado Vida en ras corres de !Jg,ndres (1877,. 

\Durante fa auerra franco-prusiana de 1870. se tomaron cientos 
de fotoarafias y. mientras duró fa breve existencia de fa Comuna. sus 
defensores austaban dejarse fotoara.flar en fas barricadas. ~s que fueron 
identi.flcados a través de esas imáaenes por fos poficias Sñiers. murieron 
casi todos fusifados. (fue fa primera veg en fa historia que Ca fotoarafia 
sirvió como con.fldente de poncia. 

"(Ef mismo año (1870) desembarcó en ~rteamérica un danés de 
21 años. Sacob A: Cl\!.is. que reafigó de 1887 a 1892 una serie de 
fotoarafias de fos barrios bajos de ~eva YorK recoaidas en dos vofúmenes 
fotoaráJlcos: Cómo vivero otra mítad( 1890, e CJ/fjos de ro po6reza(1892,. 
Sacob A: Cl\!.is rreaó a ser periodista der ~w YorK é)ribune. (fue er 
primero en recurrir a fa fotoarafia como instrumento de critica sociaf 
para Hustrar sus artícuCos sobre Cas miserabfes condiciones de vida de fos 
inmiarantes en fos barrios bajos de ~eva YorK. en 1890. y conmueve 
hondamente a fa opinión púbnca. S\\ás aderante. se verá secundado por 
%wis CW. CHine. un sociófoao de doce horas por dia en campos y fábricas 
como en fas insaCubres viviendas de fos sfums. lEstas fotos despiertan 
conciencia de fos norteamericanos y suscitan un cambio en Ca Ceaisfatura 
sobre er trabajo de fos niños. Wor primera veg. Ca fotoarafia actúa como 
una arma de fucha por er mejoramiento de fas condiciones de vida de fas 
capas pobres de Ca sociedad."z 

Sacob .r\ Cl\!.is y %wis CW. CHine son aficionados que usan Ca 
foto para dar mayor credibHidad a sus artícufos. pero a partir deC momento 
en que fa foto es objeto de uso frecuente en fa prensa. aparecen fos 
primeros reporteros fotóarafos profesionafes. lEntre 1905 y 1910 %wis 
CWtcKes CHine. sociófoao estadounidense responsabfe de fas feyes faboraCes 
para niños. captó también en sus fotos a fos oprimidos de lEstados <Unidos: 
trabajadores de fas industrias siderometafúraicas. mineros. inmiarantes 
europeos y. en especiaf. trabajadores infantHes. 

lEn (Brasif. S\\arc (ferreg pfasmó en sus fotoarafias fa vida ruraC 
y fas pequeñas comunidades indias. (En Werú. er fotóarafo S\\artin Chambi 
recoae en su obra un retrato de Ca sociedad de su pais y en especiaf de fos 
puebfos indiaenas. 

%s fotos der francés cEuaene Ataet se sitúan a medio camino 
entre e[ documento sociaC y fa fotoarafia artística. ya que su excerente 
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30ueur d'orfJue 

Autor: (EufJene A,.!fJet 

composición "t expresión de fa visión personaf van más aHá def mero 
testimonio. A!set. quisás uno de fos más proríficos documentanstas de 
esta época. o&tuvo entre 1898 "t 1927 una enorme cantidad de escenas 
poéticas de (a vida cotidiana de su querido sParís "t sus a(reáedores. lI::J 
cuidado "t fa pu&ficación de su o&ra se de&en a fos esfuersos de otra há&H 
documentafista de fa vida ur&ana. (Berenice A&&ott . 

. ~ tarea de fos primeros reporteros fotósrafos de fa imasen 
consistía en hacer fotos aisfadas para ifustrar una historia. CHa&rá que 
esperar a que fa propia imasen se convierta en historia que refata un 
acontecimiento en una serie de fotos. acompañada de un texto ifimitado 
con frecuencia a meras frases. para que comience fa fotografía. "3 

<Uno de fos mejores fotógrafos japoneses. ghei CJ\Lmura (1901). 
experimentaría nota&fe influencia de( fotoperiodismo aremán. (fue. 
asimismo. ef fundador de fa fotografía reafista en 3apón enjusta reacción. 
contra imásenes de un formansmo desusado. CJ\Lmura prooo que Oriente. 
como Occidente. fueron capas de dar a través def reportaje una imasen 
de fa vida desprovista de fafsos atuendos. con fa condición humana como 
tefa de fondo. 

~ historia def retrato fotográfico se inicia primero en (francia 
"t fuego se extiende por ef mundo entero. ~ historia der fotoperiodismo. 
por (o contrario. co&ra su impu(so en Afemania. Afemania fue er país 
donde tra&ajaron (os primeros grandes reporteros fotográficos dignos de 
ese nom&re. que dieron prestigio ar oficio. 

(En todas fas grandes ciudades afemanas aparecen revistas 
Hustradas. ~s dos más importantes son ef lllerfiner gHustrierte "t er 
S\\.ünchner gHustrierte sPresse. que tiran cada una en ef momento de su 
ma"t0r éxito casi dos mif(ones de ejemprares "t están a( arcance de todo ef 
mundo. pues cada ejempfar sófo cuesta 25 pfenning. Se inicia (a edad 
de oro def fotoperiodismo fotosráfico "t su fórmura moderna. LDe sus 
páginas desaparecen cada ves más fos di&ujos para dejar sitio a ras 
fotoflrafías que reflejan (a actuafidad. ~s fotóflrafos de origen aremán 
crean un determinado género de reportaje. cu"ta cuandaá principa( es (a 

precisión documentaL 

Cuando hojeamos (as revistas aremanas de finares de (os años 
veinte. nos tropesamos con nom&res ho"t cére&res. tares como ~OhOr"t­
%g"t. de (a lllauhaus. Affred lEisenstaedt. por entonces fotósrafo 
principa( de (a Associated sPress en lller(ín. André ~tess. ~artin 
~uncassi. Germaine CKt:.,uH "t otros más. h0"t no tan conocidos. como 
CW"offganfl CW"e&er. <Um&o exa(umno de ra (Bauhaus. ~arian Schwa&ik. 
fos hermanos Gidaf. "t nom&res como CHermut ~uffer evon Spofinski. 
evon (Bfücher. (freiherr evon (Bechmann. que deratan su origen 
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CHamburao. patio de atrás. década de 1930 

Autor: ~seIo sx..oftof1'-~a1' 

aristocrático. Cada uno tenía su especiaUdad en d reportaje: deportes. 
teatro. acontecimientos poriticos. etc. 

9gs~Jo S\\oftofy-~SY nace en CHunsría en 1895. lEn 1913 
comiene;a sus estudios en fa «[niversidad de (Eudapest. en fa facuftad de 
derecfto. 

lOurante fa Guerra se enrofa en d ejército austroftúmsaro. pero 
'tueda convafeciente por una fterida; en este momento descubre d pfacer 
dd arte y comiene;a a pintar. CEn 1919. por rae;ones poriticas. se refusia 
en A!"emania donde. en 1922. comiene;a su producción fotosráfica. 
coincidiendo con d periodo dorado de vansuardia afemana con fa 
(Bauftaus de fa ~púbUca de CWeimar. Con d ascenso def nae;ismo en d 
poder. en 1933. S\\oftfoy se refusia en ~ndres. donde se dedica casi 
exdusivamente a fa pubUcación obras sobre su experiencia artística en 
fa (Eauftaus. 

CEn 1938. sracias a fa ayuda de CWafter Gropius. se fe encarsa 
en tEstados «[nidos fa dirección de una nueva escuefa de diseño. 'tue se 
rramó ~oftofy éJT'te %w lllauftaus. es d futuro Cfticaso CInstitute of 
lOesisn. tEn 1939. S\\oftofy abre. con fa ayuda financiera de CWarter 
Waepcke. de fa American Container Corp. una escuda de arte en fos 
lEstados «[nidos: éJT'te Scftoof of lOesign. 

tEn este instituto d artista ftúnsaro estabfece un nuevo método 
para enseñar fotosrafía. S\\uere en 1946. victima de fa feucemia. poco 
antes de fa pubHcación de su Ubro "Vision in S\\otion". 9gse;fo S\\oftofy­
~Sy no es sÓ[o un fotósrafo. es un artista edéctico. 'tue fta ftecfto de fa 
experimentación su forma de arte. poniendo siempre especiaf atención 
af primer pfano. af detaffe. ya fa importancia de fa diagonaL 

~fred tEisentaedt. nació en 1898 en lOierscftau. Wrusia 
OccidentaL 6)omó sus primeras fotografías a fos 13 años con una cámara 
~daK 'tue fe ftabían resafado y su primer encarso fue un reportaje 
sobre fa entresa de fos premios ~bd a éJT'tomas S\\ann en 1929. 

lEn 1935 emisró a tEstados «[nidos donde trabajó. en un principio 
para CHarper's (Bae;aar. Vosue y 6)own and Country. lEisenstaedt freso 
a CN.Y' en d momento en 'tue acababa de ser creada fa revista ~e e 
insresó a fa pfana mayor de sus cofaboradores permanentes. a principios 

de 1936. 

CEisenstaedt renunció muy pronto af Jfasft para ftacer más fuminosa 
fa atmósfera de sus motivos y es uno de fos pioneros de fa fotografía con 
fue; naturaL 

Weter WorracK escribió sobre ef fotógrafo: "9g fuere;a de sus 
fotosrafías reside en fa senciffee; de fa composición. ~s retratos de 
lEisenstaedt reJfejan fa manera de pensar y d carácter de sus modefos. 
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Autor: A!Jred lEisentaedt 

ya sean céCebres o no. CEC carácter íntimo de sus fotografías envuerve aC 
espectador y Ce da Ca impresión de encontrarse junto aC fotógrafo". 4 

CEinsenstaedt recibió numeroso premios internacionaCes y se 
encuentra entre Cos periodistas fotográficos más pubHcados der mundo. 

A,ffred CEisenstaedt es Uamado. a veces er padre der periodismo 
fotográfico. lEn 1929 era reportero de una agencia americana en 
A,femania. emigrado a CEstados CUnidos en 1935 donde sería uno de ros 
primeros y más importantes coraboradores de ~e inJfuyendo notabCemente 
en Ca orientación de dicha revista. Wara erra soCo reaHsó más de mi[ 
ochocientos reportajes. y estaba presente siempre en cuarquier 
acontecimiento importante. ceremonia. crisis. guerra. fotografiando 
también a todos Cos hombres porHicos y a todos ros artistas de su época. 

"CEC CHombre todo poderoso de Ca prensa Hustrada de ros nasis es 
CHeinrich CHoffmann. quien recibe er derecho exdusivo de fotografiar y 
pubCicar fotos de CHitCer y de todos sus acontecimientos oficiares. lEstudia 
sus movimientos y sus gestos para retener ros más ventajosos y usarros 
durante sus discursos."s 

CEr más cérebre de entre esos fotógrafos es d doctor lErich 
SaComon. CEn 1928 Uamó Ca atención por una serie de fotografías que 
había reaHsado en un tribunaC. con una cámara ocuCta. %s fotos fueron 
pubHcadas en er CBerHner qrrustrierte y retribuidas con dos meses de 
suerdo. l,Después de ese episodio abandonó su trabajo en Ca CEditoriaC 
para trabajar como fotógrafo independiente para diferentes medios. 

Su manera de captar Cos acontecimientos poCíficos y sociares 
convirtió a SaComón en er fundador der reportaje fotográfico moderno. 
erenía eC don inimitabCe de estar presente en todas partes sin hacerse 
notar y de prasmar en sus fotografías toda ra finesa de sus observaciones. 

l,Después de haber emigrado a ros países bajos. SaComón fué 
descubierto por Cos nasis en Scheveningen. lEn su condición de judío. 
fué enviado a @teresienstadt y ruego asesinado en A.uschwits.junto a 
su esposa y su hUo lj)irk. en 1944. eroda su actividad de fotógrafo se 
desarroCró en cinco años: 1928-1933. 

ge,s fotógrafos de origen aCemán crean un determinado género 
de reportaje. cuya cuaHdad principar es ra precisión documentaL ge,s de 
origen húngaro aportan con erro s una carga de romanticismo y unos brotes 
de poesía. 

Wero pese a todas esas dificuCtades. ya se podían hacer fotografías 
sin Jfash." Saromon será er primero en tentar ra experiencia de fotografiar 
a gente sin que ésta se dé cuenta. eraCes imágenes eran vivas porque 
carecerán de pose. A.sí inventa Ca fotografía cándida. Ca foto desapercibida. 
sacada a ro vivo. l,De este modo comiensa eC fotoperiodismo moderno. 
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Ya no será ra nltideg de ra imasen ra que marque su varor, sino d tema y 
ra emoción que suscite."ó 

9!ubHcar fotos de ras rramadas secretas se vuerve uno de ros 
atractivos de ra prensa irustrada. Stefan ~ant recnae:ó catesóricamente 
todas ras fotos montadas. <Hasta entonces ra prensa Hustrada reproducía 
fotos aisradas. ~ nueva idea de ~rant tiende a estimurar reportajes, es 
decir, a que se cuente una nistoria mediante una sucesión de imásenes. 
(Bajo su inJfuencia, ros fotósrafos comiene:an a nacer series de fotos sobre 
un soro tema que rrenaban varias pásinas de revista. (fue d primero en 
concebir ra idea de que d púbHco no quiere que sólo re informen de ros 
necnos y sestos de ras srandes personaHdades, sino que er nombre de ra 
carre se preocupa por temas que se reracionan con ra vida cotidiana de 
ras masas popurares. tEsa es ra idea que constituirá años más tarde d 
sran éxito de ra revista ~e. ~ revista irustrada rresa a ser un símboro 
de ra mentaHdad Hberar de ra época. 

"A,Jlnares de ra década de 1930 aparecieron en tEstados <Unidos 
ras revistas El!fe y !Jg,ok y en Gran (Bretaña fIJícfure fIJos/. tEste modo 
de presentación, sin duda muy popurar, se asoció sobre todo a ros srandes 
fotósrafos de El!fe fXarsaret CBourke-CWhite l' CW. tEusene Smitn. 
CEstas revistas continuaron proporcionando una sran cobertura sráfica 
de ra qq Guerra S\\undiar l' de ra de Corea con fotos tomadas por 
(Bourke-CWhite, Capa, Smitn, CDavid CDousras CDuncan l' varios otros 
reporteros sráJicos estadounidenses. ~s tarde se utHie:ó ra fotosrafía 
para reJfejar cambios sociares. Smitn documentó, como ya ro nabía necno 
~is con anterioridad, ros devastadores efectos dd envenenamiento por 
mercurio en S\\!namata, ardea pesquera japonesa contaminada por una 
fusa de este minerar en una industria rocar. Cfambién nan reaHgado 
extraordinarios trabajos ros fotósrafos tErnest Core, quien con Casa de 
escfavítud (1967) exproró ras miserias dd sistema dd apartheíd de 
Suráfrica, l' d en eco 30sef CJ\e,uddka, conocido por sus espréndidas 
fotosrafías narrativas sobre ros sitanos dd este de lEuropa." 7 

<Hans (Raumann bajo er pseudónimo de (fdix cH. C\\an, reaHe:ó 
er primer reportaje nocturno bajo d títuro: "lEntre media nocne l' ra aurora 
en d ~rfürstendamm", ra arteria principar de (Berrín. (Entre 1929 l' 
1933, reaHgó casi 80 reportajes. (fotosrafíó ras piscinas popurares, 
combates de boxeo, d ~napark y mucnos otros temas que afectan ra 
sran murtitud que conoce en esas imásenes su propia vida, sus 
preocupaciones l' sus diversiones. lEs uno de ros primeros reporteros 
fotósrafos que desarrorró, en estrecna coraboración con Stefan ~rant, 
ra fórmura moderna dd reportaje . .;\comienws de ros años treinta, ~ant 
envió a C\\an a ~ma para que niciera un reportaje sobre C\\ussoHni. tEr 
reportaje causó sensación l' re reportó a C\\an 3000 marcos. 
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~rt CHutton (1893 -1960). uno de fos fundadores def periodismo 
moderno en Afemania. con (fefix CH. ~an. emigró a Gran (13retaña. 
donde contribu~ó a que prevafecieran fos métodos en boga por su tierra 
nataL 

CE[ británico (Biff (Brandt (1905) trabajó en sParís ~ ~an ~~ 
fe presentó a A!get. dos influencias contradictorias que aparecieron 
simuftáneamente en sus fotografías. ~s personajes que ha captado a su 
regreso a Gran (Bretaña fos presenta congefados en su situación sociaf: 
a fos aristócratas. en ef decorado desusado de sus residencias o en sus 
ocios. ~ a fos mineros. castigados por fa crisis. en fa atmósfera triste que 
ef paro forEoso engendra. 

''CEn 1937. surgió en lEstados Vnidos con motivo de fa gran 
depresión económica fa (farm Securit~ Administration (Oficina para 
fa sPr0tección de fa Afjricuftura). Su director. ~~ lE. Striker. hiEo 
un ffamamiento a un equipo de fotógrafos para que hagan reportajes 
sobre ef probfema de fos campesinos en busca de tierras cuftivabfes. 
privados de asistencia. de enseñanEa. ~ amenaEados constantemente por 
d pefigro dd paro forEOso. lEf trabajo consiste en comprender 
su.f1cientemente ef tema tratado para determinar su signi.f1cación inmediata 
con refación af medio ambiente ~ en función de su papeL ~ de su época. 
~s fotógrafos CWafker lEvans. ~sseff %e. lDorotnea %nge. (Ben 
Snann ~ Arthur ~tnstein. entre otros. proporcionaron testimonios 
grá.f1cos sobre fas condiciones de fas Eonas rurafes afectadas por fa pobreEa 
en CEstados Vnidos. CEf resuftado fue una serie de fotografías de 
trabajadores emigrantes. aparceros. sus casas. cofegios. igfesias ~ 
pertenencias. (fue tan convincente como evidencia que como arte." 8 

CWafker CEvans nació en S'\jssouri. lEstados Vnidos en 1903 ~ 

murió en 1975. 

lDespués de regresar de un inspirador viaje a sParís. nacia 1927. 
CWafker CEvans comenEó a fotogra.f1ar fa ciudad de ~eva York. mientras 
trabajaba de cajero en CWaff Street por fas nocnes. 

Ya en 1935 su visión de América se nabía ampfiado ~ comenEó a 
fotogra.f1ar fa "vida americana" en toda su extensión. especiafmente fa 
vida cotidiana def puebfo ffano. 

QuiEás. sus fotografías más conocidas sean precisamente fas que 
reafiEó para fa (farm Securit~ A..dministration ((fSAl durante fa Gran 
lDepresión. lEn effas dejaba testimonio de fas precarias condiciones en 
fas que vivían fas gentes de fas wnas rurafes def sur def país. 

lDurante fa 11 Guerra S\\undiaf trabajó para grandes revistas. 
induida fa revista (fortune para fa que trabajó como fotógrafo durante 
20 años. nasta que se dedicó fa enseñanEa. 



SX,aáre que emi9ra 

A!Jtor: 'Dorothea <;{g"ge 

CWafker cEvans que no había consegu ido acabar sus estudios 
universitarios, ffegó a ser profesor de fa <Universidad de Yafe. (fue uno 
de (os primeros fotógrafos contratados, vi'Úó hacia e[ sur! documentó 
(as condiciones de fa tierra, a (os desocupados, (os granjeros modestos, 
sus cuftivos, sus casas, pertenencias, iglesias ! tiendas. Su ojo puritano 
rechaga fos ángufos especiafes. Su honestidad sin compromiso, su nítida 
vista, austera, simple. (Buena parte de fo que CEvans fotografió era 
escuáfido por si mismo, tanto si estos reflejaban una casa sin habitantes o 
fos viajeros de[ metro de ~eva York. 

<Dorothea %nge (1885-1965) busca fa expresión. lEstudia fos 
probfemas pfanteados por e[ paro forEOso en Cafifornia, durante fa 
depresión económica fe preocupó ver fas cofas para comida donde se 
agrupaban (os que carecían de hogar! empleo. 

Sus fotografías por su humifdad, son conmovedoras. Su f}{adre 
que emiora, cuando se ha visto una veg, no puede olvidarse. 

"A.. esta escuela de[ documentaf social ha! que agregar a 
S'\,.argaret CBourke-C\VFtite (1904), (a cual después de haber practicado 
(a fotografía industriaf, emprende una vasta encuesta por e( sur de 
CEstados <Unidos, acompañada de( escritor (Erskin Ca(dwe((: e( libro }óu 

have seen their faces Olan visto ustedes sus caras) es fa representación 
sin fa(fa de casos trágicos. S'\,.argaret (Bourke-C\VFtite muestra fos pobres 
sin ninguna preparación, en su desnudeg. ~or cuenta de (as más 
importantes revistas americanas, extenderá sus investigaciones por e[ 
mundo entero, (a qndia ! Sudáfrica en particular, creando siempre (a 

imagen que garandea ! que mueve a (a reflexión." ') 

<Después de fa Segunda Guerra S'\,.undia( e[ incesante progreso 
de (a técnica desarroffó extraordinariamente e[ uso de Ca fotografía. 
lEn (francia más de Ca mitad de (os hogares poseían una cámara 
fotográfica. S\\ás de doscientos mif(ones de máquinas de fotografiar son 
utifigadas en e[ mundo. Su manejo no requiere de algún conocimiento 
en especiar ! técnicamente (as imásenes obtenidas son perfectas. Con e[ 
~o(aroid, nuevo procedimiento perfifado por lEdwin cH. %nd (1900), 
se puede obtener en 1947 una prueba única pocos segundos después de 
haber hecho fa toma. CHa sido perfeccionado en 1961: ahora revela e[ 
nesativo que puede ser conservado, ! entresa en uno minuto una prueba 
que permite a( operador e[ controf de su toma! repetirra. 

% ma!or parte de ros aficionados toma imágenes, notas para fa 
memoria, niños que crecen, ceremonias famifiares! viajes de vacaciones, 
con (as que ifustra e[ refato entre fos amigos 

<Después de (a Segunda Guerra S'\,.undiaf. ~bert Capa, <David 
Se!mour ! e[ británico George ~dger ! CHenri Cartier-CBresson 



lEsta es Ca fotofJrafía más famosa de ~bert 
Capa, en Ca cuaC podemos observar como el 
soCdado Cfederico CflorreCC es abatido el día 
S de septiembre de 1936 durante Ca fJuerra 
civif españoCa, esta foto rompió todos Cos 
esquemas en fotofJrafía de fJuerra, ya que 
nunca se había visto nada parecido. 

crean en 1947 fa agencia 0\\agnum. que es una cooperativa que agrupa 
a fos mejores reporteros de fa época. Sus imágenes tomadas por separado 
están construidas con mucho rigor. Al"gunos consideran frías sus 
fotografías. ~ a erfo Cartier-CBresson. no desprovisto de raz::ón, reprica: 
tEr fotógrafo capta er momento decisivo. rechaEa fas anécdotas ~ opta 
por fo típico. a veces insófito. con reminiscencias surrearistas. es decir: 
que posee un vafor permanente. Sus retratos tienen traws conmovedores. 
Sus paisajes son iniguafabfes ~ tienen una fuerEa extraordinaria. 

6rodos fos que habían creado er fotoperiodismo moderno en 
Al"emania propagaron sus ideas en ef extratúero ~ ejercieron una 
inJ[uencia decisiva en fa transformación de fa prensa ifustrada en 
Cfrancia. CIngfaterra. ~ CEstados <Unidos. 

~ fotografía sigue teniendo sin fugar a duda su importancia. 
pero bajo fa inJ[uencia der cinema. se fe pide af fotógrafo un reportaje 
compuesto de un número determinado de imágenes que formen un todo 
destinado a una pubricación periódica o a un ribro. 

~s primeros reporteros fotográficos que crearon esta modaridad 
antes de 1940. prosiguen sus carreras con ma~or o menor fortuna. 
~tesE. tEisenstaedt. 0\\an. Schuh. Cfeininger. CHutton. (Brassai, 
CJ\Lmura. (Brandt. (Bourke- CWFtite. lDorothea ~nge. tEvans. Otros. 
que habían empez::ado antes de fa guerra. encontraron en ef mundo nuevo 
de fa fotografía un medio de expresarse pfenamente. 

CJ\.?bert Capa (1913 - 54) safe de su Clfungría nataf ~ se va a 
estudiar a cBerHn. desde donde se trasfada a Warís en 1933. lEra er 
fotógrafo de fas guerras reariz::ó su primer reportaje en fa guerra civif 
españofa para fa revista 9!fe. en esta guerra reariz::ó una de sus más 
reconocidas imágenes "~Uiciano Clferido de 0\\uerte". fotografío fa 
guerra de China. fos bombardeos de ~ndres. fa campaña der norte de 
África. er desembarco en Cfrancia 1: fa entrada de fas tropas afiadas a 
Al"emania. ~ego fue a CIsraef 1: a CIndochina. donde murio en 1954 af 
pisar una mina a fa edad de 40 años. Sus fotografías no dejan nada en fa 
sombra: ni fo horroroso de estas fuchas. hombres que mueren. heridos 
que sufren. prisioneros atemoriEados. pobfación civU que hU1:e. 6rodo 
erfo sin buscar fo sensacionaf. sino mostrando simpfemente. con maestría 
sostenida. er horror de esos enfrentamientos. a veces con fos traz::os puros 
de una cara de niño o en fos de una mujer angustiada. 

Apartir de ahí. su carrera como reportero fue imparabfe. nadie 
hasta éf se había acercado tanto a fa acción en ef campo de bataffa. Capa 
sofía decir: "Si tus fotografías no son fo suficientemente buenas es por 
que no estás fo suficientemente cerca". 10 



~remberfJ 

A.utor: S\\,.arfJaret CBourke-CWhite 

Civiles alemanes 1945 
A.utor: ~rfJaret lBourke-CWhite 

(Drassai. fotógrafo húngaro. 9ú'gó a Ca fotografía como 
autodidacta. comen2:ó estudiando beHas artes en (Budapest (1918 -1919) 
)' (DerCin (1920-1922) )' frecuentó mu)' temprano Cos círcuCos formados 
en torno a ~2:CÓ S\\ohoC)'-~g)'. COasifi ~ndinski )' Oscar CJ\ekoschka. 

(En 1924 se trasCadó a Warís como periodista)' en 1925 entabCó 
aHí reCaciones con lEugene Atget. qu ien se convertiría más tarde en una 
referencia constante que inJIu),ó en su producción. 

Se hi2:O famoso por sus imágenes de Warís. gniciaCmente su 
carrera era Ca de un modesto reportero gráfico que se hiw más conocido 
aC pubCicar escenas de Ca vida nocturna parisina. "Waris de nuit". en 1933. 

Afgunos de sus más popuCares trabajos retrataban Cos cafés 
muCtitudinarios en Warís. CEntre 1936 )' 1963. Cfirassai ejerció como 
fotógrafo en eC CHarpers (Ba2:aar. 

(fue íntimo amigo de Wicasso. dd que pubCicó numerosas 
fotografías su)'as mientras trabajaba. 

S\\argaret Cfiourke-C\Vftite estudió fotografía en 1921-1927. lEs 
considerada como Ca primera reportera gráfica. 

(fue Ca primera fotógrafa de Ca revista (fortune )' fa primera en 
ser admitida dentro de Ca Vnión Soviética. en Ca década de Cos 30. 

CHenr)' ~ce Ca contrató como Ca primera fotógrafa de Ca revista 

(fue Ca primera en estar en eC frente de guerra durante Ca 
Segunda Guerra S\\undiaC (sus fotos de Cos campos de exterminio na2:i 
son impresionantes. así como sus documentaCes sobre Cos años de Ca 
depresión en CEstados Vnidos). 

CWeegee cu)'o verdadero nombre era Arthur (feCCing. nació en 
CjCoc2:ew. Austria (ahora WoConia) en 1899 )' murió en 1968. 

lEn 1910 emigró a Cos CEstados Vnidos con su famiCia donde 
comen2:ó su impresionante carrera como fotoperiodista. lEn 1917 
consiguió trab'Ú0 en un estudio de fotografía)' pronto se convirtió en 
asistente de fotógrafo. lEn 1921 trabajó en eC cuarto oscuro def (~w 
York éJlmes )' C\Vide CWorCd Whotos aunque pronto prefirió cambiarse a 
Acme ~wspictures. Ca agencia que proveía imágenes a fos tres 
periódicos de ~eva York. eC <naif)' ~ws. CWorCd é)eCegramm )' eC 
CHerafd é)ribune. (frustrado por eC hecho de que su nombre no aparecía 
en Cas fotografías. decidió convertirse en fotoperiodista freeCance en 
1935. 

Se especiafi2:ó en eC turno de noche. de 10pm a 5am )' pronto fue 
mu)' conocido por ser siempre ef primero que Hegaba a Ca escena deC 
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1937 

Autor: C\VC!C!6C!C! (A.rthur Cfdli6) 

crimen. de un incendio. de un arresto o de un rescate. Ya para 1937 su 

éxito se pubficó en revistas como ~f e y Wopufar Whotography y en 
1938 consiguió ser ef primer y único fotógrafo af que fe permitieron 
instafar una radio para recibir fas transmisiones de fa poficía y bomberos. 
Como éf mismo comentó "esta radio fue mi fámpara maraviffosa". 

'Después de 1 O años en fos que reafigó sus fotografías más conocidas y 
expresivas. pubficó su primer fibro ~ked City. 

CWeegee creaba sus imágenes de forma directa e impactante. no 
hacía fafta expficaciones fas propias imágenes fo decían todo y creaban 
fa sensación de estar en fa misma escena fotografiada. 

Aunque durante su vida fos museos no mostraron interés en su 

imágenes. captó fa atención de (lleaumont ~whaff y cEdward Steichen 
en ef 0'\useum of 0'\odern Nt y fe incfuyeron en dos exposiciones 
cofectivas A.ction Whotography (1943) by 50 Whotographers (1948). A. 
partir de su muerte en 1968. muchos de fos más importantes museos se 
interesaron por su obra 

CEugene Smith "~humanidad tiene más vafor que una imagen 
de fa humanidad que sófo sirve para su expfotadón". lEse era ef credo 
de lEugene Smith. acreedor de muchos méritos gracias af extraordinario 

compromiso pofítico y sociaf de sus reportajes fotográficos. 

Smith ~afigó sus primeras fotografías en 1933 y fas vendió 
afgún tiempo después a afgunas revistas. CEn 1936 recibió una beca para 
estudiar fotografía en fa Vniversidad de ~tre 'Dame. en gndiana. 
Seguidamente se trasfadó a ~eva York. donde fué discípufo de CHefene 
Sandors en ef gnstituto de (fotografía. 

CEntre 1937 Y 1938 trabajó como reportero gráfico para 
~wsweek y más tarde trabajó como fotógrfo independiente para fa 
agencia (llfack Star. 

'De 1939 a 1942 trabajó bajo contrato para <;QJe. 'Durante fa 11 
Guerra 0'\undiaf fué corresponsaf de fa guerra en ef pacífico sur. Vna 
veg finafigada fa guerra retornó a ~e. 

Smith contribuyó af nacimiento de un género autónomo: ef ensayo 
fotográfico. 'Desde ese punto de vista. uno de sus reportajes más céfebres 
es una serie de fotografías sobre una afdea españofa. pubficado en ~e 
en 195 l. Smith abandonó ~e en 1955 para ingresar a 0'\agnum. donde 
permaneció hasta 1959. 

90sef CJ\e,udefka ~ce en 0'\oravia en 1938 y comienga a 
fotografiar siendo aún muy joven. Cfrabaja como ingeniero aeronáutico 

y viaja mucho a lEsfovaquia y ~mania. fotografiando. fas fiestas 
refigiosas y fos espectácufos teatrafes de vanguardia. 
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Autor: 3osefCJ<eudclka 

"tEn 1967. tras recibir ef sPremio de fa Asociación de Artistas 
Cftecosfovacos por fa candad innovadora de sus fotosrafías de teatro. se 
dedica exdusivamente a fa fotosrafía. trasfadándose nuevamente a 
~mania. 

Viaja a sPrasa ef día antes de fa invasión de fas fuergas armadas 
dd sPacto de Varsovia y fotografía todo aqueffo que ocurre por fas 
carres de fa capital. Vn año después estas imágenes ffesarán a lEstados 
Vnidos, donde cEJHot lErwitt. presidente de ~aBnum. fas distribuye entre 
fas mejores revistas internacionafes." 11 

CJ\euddka recibe asifo pofítico en gngfaterra y en 1971 entra a 
formar parte de ~aBnum. años después recibe d C)?remio CJ'{adar por su 
obra "Gitans". 

lEn 1987 recibe d Grand C)?rix CJ'{ationaf de fa C)?ftotoBrapftie, 
Con su obra "(Exifs" Bana d gCsP Award como mejor fibro fotoBráJico 
(1989), <Ha obtenido. entre otros reconocimientos. d sPremio <Hugo 
(Erfurtft (1989). d Gran C)?remio gnternacionaf CHenri Cartier-CBresson 
(1991) Y ef C)?rem io de (fotografía de fa (fundación lErna e Victor 
<Hassefbfad (1992). 

Sebastiao Safgado CJ'{ació en 1944. en d estado de ~nas Gerais. 
(Brasil. lEn 1968. obtuvo fa maestría en lEconomía en fas Vniversidades 
de San sPabfo y Venderbit (lElE VV). ~e 1969 a 1971. frecuentó. en 
sParís. fa lEscuefa CJ'{acionaf de lEstadística lEconómica. Obtuvo en 1971 
d titufo de doctor. %fotografía surgió cuando. desde 1971 a 1973. trabajó 
en África para fa OrBanigación gnternacionaf dd Café. ~nunció. 
regresó a sParis y comengó a trabajar como fotógrafo. 

Sus primeros trabajos registraron fa sequía en ef Saftef. África. 
y trabajadores inmigrantes en lEuropa. ~e 1977 a 1983. viajó varias 
veces a América %tina. lEr resuftado dd trabajo fue pubncado en ef 
Hbro "Otras Américas". 

lEn 1979. entró en ~aBnum. agencia que reúne srandes nombres 
de fa fotosrafía mundiaL lEn 1986. Safgado dio inicio af proyecto sobre 
fa desaparición def trabajo manuaf, concretado en 1993 en fa exposición 
y en d áfbum "6)rabajadores", 

Ganó premios como d (Eugene Smitft de (foto CHumanista en 
1982. d CJ\edak en 1984. ef Oscar (llarnack en 1985. d ~y de lEspaña 
en 1988 y d '\Vorfd sPress de sPeriodismoil} 
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1 C]3eaumont ~whall :CHístoría de la (fotografía desde sus orígenes a 
nuestros días. (Barcdona, Gustavo GUí. 1983. c;Pág. 250. 
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S.~ lEdo Afcor. 1988. c;Páa. 150 

3 www.fotorevísta.com 
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5 www.f0torevísta.com 

Ó(Beaumont ~wharr :cHístoría de (a (fotografía desde sus orígenes a 
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8 9.(. ~ema6"Y. CHístoría de la fotografía. (Barcelona. 0\.artineE y ~ca 
S.~ CEd. Afcor. 1988. c;Páa. 99 
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10 www.fotorevísta.com 

11 www.fotorevísta.com 
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A.utor: GuiUermo ~h[o 
2.3 qmp0l'tancia histól'ica del fotol'l'ep0l'taje en OOxico 

~éXicO se convirtió en er punto de mira de fotósrafos franceses y 
estadounidenses, debido a fas reraciones poríticas y de proximidad con 
estos países, y af redescubrimiento de fas civHiEaciones aEteca y maya. 
lEr francés lDésiré Charnay reaUEó interesantes fotosrafías de fas ruinas 
mayas en 1857, además de dejar un detaffado refato de sus descubrimientos 
arqueofósicos y experiencias. 

Se buscó intesrar fa fotosrafía af desarrorro cufturaf de nuestros 
puebfos y af encuentro de nuestras raíces históricas. lEsto se rrevó acabo 
mediante er rescate testimoniaf der pasado derivado de fas fecturas que 
nos proporcionan fas imásenes antisuas y con fa aportación creativa de 
fa fotosrafía contemporánea, que nos detiene a meditar y confrontar 
nuestras múhipres y heteroséneas reaUdades. lEf tránsito de fo testimoniaf 
a fo artístico sófo es cuestión de óptica histórica. 

CUarios autores fueron descubiertos en este momento: A. 
C]3riquet, C. lB. CWaite, Guiffermo CJ\e,hfo, ~tafia (Baquedano, 
CEduardo %[hado, 3. ~percio. 

CJe,s CUaffeto son fos fotówafos de moda dentro de fas dases sociafes 
privifesiadas, predifectos de fas compañías de teatro. 

"CJe,s primeros fotósrafos que trabajaron para fa prensa ifustrada 
fueron fos que contaban con ampUa experiencia y reconocimiento en er 
oficio, como fos hermanos CUarreto, franceses que CfeBaron a S\\éxico en 
fa época de[ imperio de S\\aximifiano de CHabsburso: (EmHio %nse, sueco: 
lEmHio Cl\!.voire, francés nacido en .!\rBena: todos erros, seBún decía fa 
prensa, fueron afumnos de fotósrafos y pintores europeos sumamente 
conocidos." I 

A. (Briquet hiEO de sus fotosrafias un documento, incursionó en 
er paisaje ruraf y en fa arquitectura cofoniaf: en estas imásenes buscó 
intesrar er eremento humano, fo que nos permite formamos una idea de 
fa vida cotidiana y nos acerca a fa reandad pofítica, sociaf y económica 
por [a que atravesaba er país durante er sobierno de sP0rfirio lDíaE, en 
fas úftimas décadas der siSfo CXSI~ 
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Crarence en. CWaite. fotógrafo extranjero que trabajaba en ~xico 
entre 1903 1. 1907, representa una actituá intermeáia. Su intención 
funáamentar es ra áe captar "tipos mexicanos"; retrata a ras erases bajas. 
en su ma1.0ría ináígenas. en ra rea[isación áe áiferentes activiáaáes 
cotiáianas. pero con un carácter artificiar, que se acentúa más cuanáo a 
ra imagen añaáe er títuro. CWaite es precursor áe un farso exotismo que 
se prorongará hasta nuestros áías, donde ra iáea áe ~xico se resume 1. 
cifra en hombres sentaáosjunto a un nopar. 

"lIJ avance tecnorógico ampnó ra proáucción 1. áistribución 
comerciar áe ra fotografía, 1. en esa misma época se comensaron a 
proáucir en ~éxico áos tipos áe erra: uno para er mercaáo rocar. d retrato 
áe estuáio, que era er más soncitaáo 1. er más rucrativo; 1. otro para d 
mercaáo exterior; ras escenas áe paisaje 1. áiferentes vi stas áe ambientes 
mexicanos que eran áesconociáos o poco usuares. 

sPara entonces ros fotógrafos comiensan a tener una conciencia 
más erara áe que ra fotografía no sóro tiene ra capaciáad de transcri&ir ra 
reanáaá 1. áocumentar ra viáa cotiáiana. Se preocupan , así, por áotar a 
sus obras áe un cierto oráen compositivo 1.' en ocasiones por trasraáar a 
erra, ros estereotipos que provenían áe ra pintura. Cfam&ién surge áesáe 
este tiempo una escuera áotaáa áe ma1.0r espontaneiáaá, que curtiva er 
género costumbrista 1. es practicaáa, en su ma1.0ría , por extrattleros." \' 

A partir áe 1900 se áesarrorraron, eraramente áefiniáas, áos 
tenáencias fotográficas; er fotoperioáismo 1. ra fotografía áe paisaje. lEn 
e[ transcurso áe ra primera 1. segunáa áécaáa áe[ sigro c~cx. rregan a 
~xico importantes fotógrafos extranjeros que junto a un grupo áe 
mexicanos enriquecieron er movimiento fotográfico de esa época , en ra 
vertiente áe ra fotografía áe paisaje . 

CUno áe erros es er fotógrafo aremán GuHrermo ~hro, quien 
recorrió e[ país entre 1904 1. 1908. ~s puentes, túneres, cam inos, tramos 
ferroviarios, son capturaáos con respeto a ra estructura áer paisaje, con 
sran técnica 1. capacidaá áe comunicación. C on una fotografía totarmente 
opuesta a ra áe (Brhjuet, GuHrermo ~hro , paáre áe Cfr iáa, fotografía 
con mucha friaráaá ra arquitectura interior áe tempros e igresias a 
principios áe sigro. (Busca ánguros perfectos, momentos en que ra rus 
genere e[ perfecto ái&ujo áe ros reneves 1. ros contrastes acentúan e[ 

vorumen áe sus artares, escannatas. fachaáa s, torres, etc. 

~hro rregó a ~éxico a ros 19 años áe eáaá, arejánáose áe 
4emania 1. áe su paáre. Cfra&ajó como empreaáo en tienáas áe aremanes 
1. se casó con ~atHáe C aráerón , hUa áe un buen fotógr afo áe Oaxaca, 
Antonio Caráerón, qu ien ro ap01.ó para instarar un estuáio 1. poco a poco 
ir sanenáo mejor remuneraáo para mantener a su famma . cÉr recorrió er 
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Sofdado 
A.utor: A.gustín q)ictor Casasofa 

país tomando fotos para integrar[as en áU:'umes encargados por ~mantour 
para festejar d centenario de [a qndependencia. pero no fueron pubncados 
en 1910 como se esperaba. sino en 19'23 ap01'ado por d ~r. ,.-\t[ l' 
financiado por [a Secretaria de (Educación de tiempos de 30sé 
COasconcdos. quien veía en d trabajo de ~h[o un ap01'0 importante 
para [a identidad nacionaL Su trabajo se pubficó en 1911 en !lB Crónica 
oficiar de ras fiestas de! fPrimer Centenario de ra qndependencia: en su 
obra destaca d cuidadoso trabajo en d manejo de fa fU E l' fa nitideE de 
sus imágenes. 

A principios dd sigfo ~~ ffega otro fotógrafo afemán. CHugo 
CBrehme. quien trajo consigo fas técnicas más avanEadas en terreno 
fotográfico. A (Brehme se fe considera d precursor en Sh\éxico de fa 
difusión de fa fotografía de paisaje por medio de tarjetas postafes. COarios 
años después será Armando Sa[as 9!0rtugaf qu ien continuará esta 
costumbre. con fa innovación de coforear a mano sus trabajos. 

(Es así como fa fotografía periodística l' documel1taf tendría un 
gran desarroffo durante fa fucha armada de fa ~vofución iniciada en 
1910. Cfanto fotógrafos nacionafes como extranjeros asumen 
conscientemente ef papd de documentar esta fucha en forma cotidiana. 
Con dfo fa fotografía cumpfe su función decisiva. independientemente 
de fa ideofogía l' posición pofítica de fos fotógrafos: fa de informar a fas 
grandes masas. 

~ ~vofución Sh\exicana fue fotogénica. porque así fo 
concibieron l' expresaron fos hermanos Casasofa. (fue fotogénica fa 
gente de Guanajuato que quiso ser objeto de su 0rvetividad af posar l' ser 
captados por ~muafdo Garcia. quien pfasmó fa vida focaf con sus 
probfemas l' conffictos. 

"(EI1 OOxico se cuenta fa historia de fa fotografía desde mediados 
dd sig[o CXL~hasta fa ~vofución %xicana. periodo con ef que se 
trabaja con daguerrotipos haciendo retratos l' foto de variados géneros. 
A partir de fa década de fos 20's nace en OOxico fa (fotografía de 
ABencia con fos hermanos Casasofa." 3 

Vn documen to iconográfico má s com pf eto d ef período 
revofucionario queda comprendido en fo que actuafmente cOl1ocemos 
como d Archivo CHistórico (fotográfico Casasofa. r esguardado en fa 
(fototeca def qnstituto ~cionaf de Antropofogía e CHistoria (qCNA.,CH). 
en 9!achuca. iniciado por don ABustín COíctor Casasofa (1874 -1938) l' 
continuado por sus hUos. (Ef archivo Casasofa. formidabfe acervo de 
imágenes de fa ~vofución Sh\exicana l' de 9!ancho COiffa su impacto en 
fa construcción de una mitofogía oficiaf (fa revofuciól1 institucionaf) l' fa 
daboración de una idea de nación: induce a fos historiadores a ampnar 
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esta periodo de impacto de Ca fotografía y reconstruir en base a effo una 
"historia gráftea de S\\éxico" que no sea sóCo Ca de Ca etapa revoCucionaria. 
lOe forma consciente o inconsciente, eC fotógrafo participa 
activamente de su momento histórico, pero sobre todo, contribuye a Cegar 
un testimonio dd proceso que Ce toca vivir". ~ fotog,-afía es, por Co 
tanto un testimonio objetivo, aun cuando Ca subjetividad deC fotógrafo Ce 
imprime su seffo, tendrá intención significativa en tanto que preserva 
fuentes invaCuabCes dd acontecer histórico de un puebCo. Vn craro ejempCo 
es Ca gente de Guanajuato que quiso ser objeto de su objetividad aC ser 
captados por Cl\9muaCdo García dd cuaC se conserva un archivo 
fotográfico en Ca Afhóndiga de Granaditas en Guanajuato teniendo en 
su haber más de tres mif negativos en vidrio. 

Vna base importante para ef desarroffo de Ca fotografía mexicana 
es Ca presencia dd fotógrafo norteamericano tEdward CWeston, quien 
acompañándose de una mujer itanana -,,\ssunta -,,\ddaida ~igia S\\odotti 
(1896-19421 conocida como 6)ina S\\odotti. ffega a S\\éxico atraído por 
Cos descubrimientos arqueoCógicos, POI- Ca revoCución pictórica de Cos 
murafistas, por fa fuerga cuCturaC y post -revoC uciollarias que vivía 
OOxico en Cos años veinte. CWeston amigo de Cl\9bo (en r eafidad ffamado 
Cl\9ubaix de <)¿\brie CJ\!.cheYI, esposo de 6)ina S\\odotti, se siente atraído 
por 6)ina y por OOxico. ~s circunstancias determinan que dfos dos 
ffeguen a S\\éxico y se conviertan en pareja y en pifares fundamentaCes 
para Ca fotografía mexicana de autor. Af morir Cl\9bo en OOxico y 6)ina 
convertirse en viuda, CWeston se encuentra ante Ca oportunidad de 
manifestarCe su amor , ambos deciden sanr de fos tEstados Vnidos y buscar 
una nueva vida en ~éxico. Como antes Co había intentado Cl\9bo, dCos 
se vincuCan a inteCectuaCes y artistas de fa ciudad capilaf y crean una 
obra básica para fa fotografía mexicana. Su víncufo con sPauf Strand y 
Affred Stiegfitg fo motivaron profundamente. S\\éxico conoció a lOiego 
CJ\!.vera, a:-rida ~hfo, ef movimiento comunista, fos descubrimientos 
arqueofógicos, fa vida de fos puebfos y fas actividades sociafes, pofíticas 
e intdectuafes de fa ciudad de S\\éxico. 

6)ina se había i.niciado en fa fotofJrafía como discípufa de lEdward. 
3untos recorren S\\éxico y preparan Cas fotografías par a d fibro ídofos 

Iras fos afIares de .A..níla qjrenher, pubficado en ~eva York en 1929, ef 
cuaf constituye una sófida revaforigación dd renacimiento cufturaf 
mexicano. 

CWeston se inicia como fotógrafo en 1902 cuando r ecibe de regafo 
una cámara de parte de su padre, se formó como autodidacta hasta que 
en 1908 acude a fa cscuefa de fotogr afía de gffinois pa ra después partir 
a 'le,s -,,\ngdes, Cafifornia , en donde trabajó como ayudante en un estudio 
fotográfico. lEn 1911 abrió su propio estudio fotográfico y su trabajo 
personaf fo desarroffo dentro de un estifo pictoriafista , empegó a ser 
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Campesinita 
A.utor: (Jina C'\odotti 

reconocido y ganó varios premios y participó en muchas exposiciones. 
CUna de [as grandes aportaciones de CWeston es er sentido de[ cuadro. de 
e( aprovechamiento de( formato. [a gran candad técnica y sobre todo [a 
poética de su visión. CWeston proponía miradas arriesgadas , certeras. 
contro[adas a[ máximo en caCidad. composición y estética. Sus contenidos 
se abrían a[ mundo de [a abstracción, de [os grandes acercamientos. de 
[as sensaciones. 

lEmpegó a rea[igar imágenes muy introvertidas. grandes 
acercamientos. trabajos minuciosos. casi obsesivos. dose up que 
redescubrían [os objetos retratados y Ces cambiaba e[ significado. [os 
sensuaCigaba. Wara CWeston [a fotografía era necesariamente un trabajo 
de gran candad y perfección. Cl'{<:> había (ugar para e[ error. para [a fa[ta 
de cá[cu[o de una exposición. para un descuido der encuadre. Su visión 
era demasiado cerebra[ y fría. pero sus contenidos eran todo (o opuesto. 
A ~xico [e deja su gran candad y su manera de enfrentarse a [a 

natura[ega muerta y a erementos significativos de (a cu(tura mexicana. 
además de una base de sensuandad en [as fotografías que toma de éJ'ina 
S\\odotti. que será modero y tema de muchas fotografías de desnudo en 
~xico. 

<]e,s fotos de éJ'ina e,·an de carácter romántico, esteticistas, poco a 
poco fue tras[adándose hacia [o socia[ -po[itico. Su conciencia de 
marginada. su pasado pobre en gtana, su estatus de inmigrante obrera 
en (Estados CUnidos, su paso por [as fábricas. fa industria cinematográfica. 
su candad de modero de fotógrafos, todo repercutía en su deseo de ayudar 
a [os desesperados. a [os [uchadores sociaCes, a fa gente pobre. CBuscaba 
e[evar [a dignidad de ros obreros, de [os campesinos. Wor erro su obra es 
reJfejo de esas dos vertientes: [a socia[ y [a estética. [o romántico y [o 
revo[ucionario. Af distanciarse de CWeston se fanga a fondo a [a poCitica. 
sus imágenes adquieren fuerga y se vincufan a [a rucha sociar, ifustran 
"lEf S\\achete". órgano oficiar primero de pintores y después der partido 
comunista. Sus fotos de manos de trabajadores como "Campesino con 
para" de 1926. '9\anos ravando" de 1928 o "Campesinos feyendo lE[ 
S\\achete" de 1929 en donde su visión sociar se refreja ereBante 1: 
firmemente. Cfres obras fundamentares, metáforas de fa ~vo[ución 
%xicana son: "CBraw de guitarra. canana y mawrca", "Canana. hog y 
guitarra" y "CHOE canana y magorca". todas de 1928. en donde sintetiga 
todos ros aspectos de ra rucha armada der pueb(o mexicano. 

y tres fotografías sin contenido po[itico pero sí estético, y mucho. 
son: Agucena" de 1923, "CR~sas" de 1924 y "Cañas" de 1927. en donde 
se ve ra inJfuencia de CWeston en er sentido compositivo, er acercamiento 
a [os objetos y er cuidado de fa ifuminación. 
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%buc"a fama durmic"do 
Autor: ~a"ucr AfvarcE 'Bravo 

(En ~xico nisten muchos ncefentes fotógrafos. que cuentan 
con una reconocida tra~ectoria a nivef internacionaL entre fos cuafes 

destacan ~anuef ÁfvareE (Bravo. lHéctor García. ~cho 9é,peE ~ ~fa 
ÁfvareE Cfiravo. a menudo son considerados como fos maestros ~ pHares 

de fa fotografía mexicana. 

"'Hacia finafes de [a década de [os treinta en fa revista (foto. se 

habfa de dos corrientes fundamentafes. por un fado fa pictoriafista. por 
otro fado fa objetivista." 4 

%pictoriafista defendía ef derecho de estetiEar fa imagen a través 

def encuadre. fa Huminación ~ ef tratamiel1to de fa pfaca. se habfaba de 

ocho principios que debía regir ef tratamiento de este tipo de foto: acertada 

efección def punto de vista . senciffeE en fa composiciól1 . concentración 
def interés. unidad a,'mónica def conjunto. distribución bafanceada de fas 

fuces ~ sombras. contraste. continuidad ~ equifibrios de fas proporciones. 

~s objetivistas por fo contrario. rechaEaban todo tipo de 

intervención que entorpeciera ef carácter no documentar de fa fotografía. 

~anuef ÁfvareE (Bravo es ef fotógrafo mnical10 de ma~or y 
más perdurabfe inJfuencia. nace en 1902 y es considerado como uno de 
fos maestros de fa fotografía contemporánea mundiaL Su interés en fa 

fotografía se inicia el1 1922 ~ a partir de 1924 se dedica a erra. 

lEn 1936 ffega a ~éxico ef fotógrafo sPauf Stral1d. ÁfvareE 
(Bravo estabfece refación con éf ~ con d fotóg,'afo francés 'Henri Cartier­

(Bresson. A.. través de l.Diego ~vera se reraciol1a COI1 A..ndré CBreton ~ 
con fos postufados surreafistas: su mUl1do cOl1ceptuaf se enriqueció ~ se 

abre a fas posibifidades de un fenguaje más personaL 

lEn marEO de 1935 ~anuef ÁfvareE (Bravo tiel1e su primera 

nposición en C13effas Artes nada menos que con q..lenr~ Cartier­
(Bresson. lEse a;:to Cartier- (Bresson vino a OOxico y pasearon juntos 
por [a ciudad. tomaron fotografías y se hicierol1 amigos. ~ucnos años 
después vo[verían a nponer juntos. otra veE en ef sPa[acio de (Bdfas 

Artes de fa ciudad de ~éxico. 

sP0r el1cargo de A..ndré (Breton. que andaba organiEando una 

nposición surreafista en fa gafería de gnés A..mor en OOxico en 1938. 
afgo ~a de por sí surrea fista. Áfva,'eE CBravo acepta nacer fa portada 
def catáfogo y se pone a trabajar inmediatamente. (Estaba en ra cofa de fa 

academia de San Carros para cobrar su suddo cual1do recibe fa rfamada 

de (Breton. regresa a fa fHa y fe pide a una modefo de fas cfases de 
dibujo que pose el1 fa aEotea de fa escuera. manda el ef mOEO a comprar 
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Addaido o d conqu istad 10. 19S 1 
Autor: lHi ctor G arcía 

"abrojos" a fa ~rced. que estaba a un paso. ~ con sus abre-ojos (abrojos). 

una manta que fe presta ef portero. rramo af doctor S\\artín para que 

vendara a fa modefo. 'Don S\\anuef hace una de fa s foto s más dásicas ~ 

vafiosas de fa historia de fa fotografía mexicana . "% buena fama 
durmiendo." 

C)?ero no podemos negar su inJfuencia de una foto de CWeston con 
éJtna desnuda en fa awtea acostada sobre una tda cofocada en ef piso ~ 

bajo ef sor. qguaf qu e ros recursos de Á[varez (B ravo. lEsa inJfuencia. 

que no copia. produce una de fas fotos más beffas de Á[varez (Bravo. 

% mirada. efjuego de fa mirada. como en "C)?ará bofa óptica" se repite 
en muchas fotos def maestro Á[varez (Bravo. tEn su obra "CHospitaf 

Buárez" de 1935 . marca ef acento el1 fa mirada de todos fos uniformados. 
de esos médicos que atienden unos a ra cámara ~ otros a fa práctica 
médica. 

CHéctor G arcía . siempre agradecido por ras enseñanzas de 
Á[varez (Bravo. posee una obra que va más a ffá def r egistro periodístico. 
Sus obras son personafes. comprcmetidas con su vi sión de S\\éxico. 

cargadas de emoción 1: no sófo impacto para er espectador de prensa. 

CHéctor Garcia nace en ra ciudad de S\\éxico en 1923 . estudia ktes ~ 

Ciencias Cinematográficas. es afumno de Gabrief (figueroa ~ Á[varez 
(Bravo. 'Desde fos años 40 se inicia como fotógrafo gráfico. CHa sido 
C)?remio %cionaf tie ~periodi smo en tres ocasiones. S u obra se encuentra 
en museos def mundo . pero sobre todo en fa prensa mexicana ~ extra"Úera. 
en fa conciencia y fa hi storia visuaf de S\\éx ico . taf vez a un nivef tan 
simHar a fo ofrecido por c1'Z.acho ~ez a fa cuftura nacionaL B uan de fa 

Cabada cuenta en su fibro sobre CHéctor Garcia editado por ef (fondo 
de Cuftura (Económica en 1985: "(E scribir con ~z" fos recuerdos 

dramáticos ~ circunstanciafes que hacen def niño ef gran fotógrafo 

periodista: "CHéctor . pr egunta Buan de fa Cabada. ¿Ja qué atribuyes tus 
primeras indinaciones de afición a fa foto grafía? " Y1a gran respuesta 
de Garcia: "'Desde fuego a fa pobreza y zozobras de mi existencia en 
mis más tiernos años. C()erás. 'Dentro def cuarto qu e habitábamos en un 
patio de vecindad ,fe ra carre Buan de fa G ra"Úa . po este barrio de % 
Candefaria de fo s C)?atos. me dejaba mi madre amarrado a una de fa 

patas def catre para qu e no me safiese ~o a fa caffe." 

~s sesenta es ulIa de fas décuáas más gl'ises de nuestra fotografía. 

~Juerza de fa f o togt""fía se dio en ef documentafismo. en fa fotografía 
periodística. tE n efra se encontraba % cho 9é,pez. CHéctor Garcia y ros 

CHermanos S\\a yo. quienes comenzaron a pubricar sus imágenes en 

revistas como qto~ y S1r\.aiíuna. 

CHéctor G a r cía definió a fa fotografía como ef medio más 
democrático de fa expresión gráfica. Garcia ha pu&ficado en casi todos 
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%ño indinado [e1", ndo ell fa caHe 

Autor: ~dlO ~c:: 

( ic ¡, . 
Autor: ~a /" '[ '.' AI' C;;: ' Gravo 

[os diarios y. revistas de ~éxico y. de a[gunas partes def extranjero. (Ha 
obtenido tres veces ef 9?remio %ciona[ de 9?eriodismo por su trabajo en 
1958, 1968 Y. en 1973. 

(Entre fa s participaciones importantes de su tr abajo fotográfico. 
destacan ef movimiento vaffejista de 1958. ef movimi ento estudiantH de 
1968. o [as huefgas de hambre de ~umberri. C aptó el1 varias ocasiones 
[os presos po[íticos. como B osé ~vue[tas . y. tiene foto s de fa muerte de 
Siqueiros. de [a Guer ra de [os Siete lDías el1 g sraef. y. Ul1 ampfio trab'Ú0 
rea[¡gado para documel1tar [a monumel1taf obra de Cferl1al1do (lleníteg 
titufada ~s indios de [)(éxíco. 

%cho 9épe~ r eportero gráfico de fa revista 9!fe dural1te afgunos 
años y. discípufo def maestro ~al1uef ~vareg (Bravo, definía a fa 
fotografía como un anáfísís gráfico de! momento. Cfaffecido 9éPeg en 
1986. su obra registra cuatro décadas de exp[oración iconográfica por 
[as gOl1as rura[es. fos ba rrios pobres de fa geografía mexical1a y. [a vida 
urbana de OOxico de fos años cincuel1ta y. sesenta. 

9?ara ~ch o Ll.~pe g [a mejor f ot ografío se da del1tro def 
periodismo. porque aHí ef f otógrafo está del1tro de fa vida cotidial1a. con 
fos hechos históricos. ~Jotografía il1formativa capta UI1 hecho noticioso. 
pero e[ fotógrafo consciel1te puede hacer un comentario per sonar a través 
de [a imagen. e inefuso il1t e"pretar ef hecho: hay' fotos que SOI1 verdaderas 
editoriafes. % clio 9éPeg se convirt ió el1 ef maest r o il1discutibfe de fos 
jóvel1es report eros gráJicos que empega r ol1 a ma l1ifes tarse con fa 
fundación de CUno más (U ll 0. Su fotografía se caracterigó por trabajos 
directos y. dramát icos que han negado a cOl1stituirse el1 documel1tos de 
verdadera efocuel1cia sociaL 

"%cho ~e\3 destaca en ef medio periodísti co por su ca[¡dad 
pfástica y. va[el1tía , esta conj ugación fo convir tió el1 ef maestro indiscutibfe 
de [osjóvenes r eporter os gr áficos que empegar ol1 a ma l1 ifestarse con fa 
fundación de CUno más (U no. Su obra sigue dos gral1 des vertientes: fa 
vida urbana de ~éxico de fos años cincu enta y. sesenta y. por otro fado fa 
vida de fas comul1i da des il1dígenas. sobr e fo s qu e tie l1e excefel1tes 
r eportajes." 5 

~ujeres fotó w'aJa :.: hay' en 0fJxico muchas : S\\aria l1a Yampofsky'. 
G r a ciefa gtUl'b ide , 'dTor Gardu it o, % ura C ohel1 ... ~fa ~vareg 
(Bravo. 

%s generaciones de fotógrafo s l1acidos en fos 40 y. SO también 
SOI1 parte de[ Archivo Cfotográ.f1co. (:Jesús S áncheg CUri&e, 9?abfo Qrtíg 
~onasterio. (:José Á.l1gef (T\9drígues, ~Jaef lDoníg, SOI1 afgunos de fos 
fotógrafos de nueva gel1erucíól1 que marcará l1 fos vafores registrados el1 
fa última parte dcC sigfo (~\,. 
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Sin ti tu l 

AutOt·: -=:Jua n '- ~rr) 

%fa Áfvarec CBravo es una de fa s primeras mujeres de fa época 
contemporánea que se dedica a fa JotograJía como proJesión en fa cuaf 
se inicia a partir de su matrimonio con SM...anuef ÁfvareE (Bravo. C)!ero 

es sófo a partir de su separación cuando %fa Áfvarec (Bravo fogra su 
expresión personaf en Ca que intervienen fa s inJfuencias necesarias: 

(Edward C\Veston. é)ina ~odotti. CHenri Cartier-CBresson. 1. ef propio 

SM...anuef Áfvarec CBr"'\70. 

%fa Áfval'ec ( I31''' VO cumpf.z su primera fw'ga etapa de trabajo 
en ef tiempo que va de fo~ años veinte a fos cuarenta. en fos cuafes fe 

tocó ser participe 1. te~ tigo ,fe fos movimientos sociafes 1. cufturafes. 

6)ambién debe ser mencionada fa actividad JotográJica casi 

secreta. def escritor jafisciense 9uan ~fJo Jarrecido en 1986. Sus 
imágenes emparentadas con fas de ~anud Á!"varec ' Bravo. presentan 

puebfos desiertos bajo ef sof indemente. montañas agrestes. paisajes 

desofados. combinó siempre fa tarea de escritor 1. de JotógraJo. Su obra 
JotográJica más conocida está recopifada en una edición def qnstituto 
Cl'{acionaf de (nerras Artes. en 1980. lEf fifwo se compone de cien 
JotograJías tomada s pOI' ~(Jo entre fo s "ñ os de 1940 1. 1955. 
qnJramundo. lEf [)(rx íco de fjuan q¿uifo revefa ef panorama de un 
OOxico inquietante. ar iguar que fo hace su obra na r rativa. 

lEn (as Jot as ~ue ha tomado ~rJo nace Pl'C encia ef drama de 
su 9afisco 1. de fa pobre~Cli. %s per &onas r círa. tadas por éL af iguaf que 
sus personajes. han sido despojadas de fa tierra . de fa ident idad e induso 

de fa vida por JUv.rE(!S \.l fa ~; que ef a ut 01' da consis tenci" pero que deja 

sin expficar. 

%s hermanos ~Xa~o dejaron un invafuabfe archivo de 5 miffones 

de negativos en bfanco l' nlZgro. que se encu entra en ef Ñ chivo Generaf 
de fa %ción. que confribu irían a enriqueclZr ef panorama testimoniaf 

def país: Cfrancisco . Cándido 1. 9 uno SO\Jca éferndn dec. Cfaustino 1. 
C)!aflfo def Castiffo Cu&Hfo. C)!rocedentes de lE spaña . fos hermanos ~a1.0 
mifitaron en fas Jifas def bando repubficano durante fa Guerra Civif 

lEspañofa. Antes de concfuÍl' esta. Cfrancisco 1. Cándido 1.a habían Jundado 
fa Agencia O:oto !}(ayo. 'lue af ser trasfadada a ~éxico. a partir de 
1939. rebauticaron como (foto Wermanos yt(aJ'o. (fueron quienes 

popufaricaron ef uso d"er J01'mato dv. 35mm. fa a cti vidad Jotoperiodista 
se ,'io dotada entonces de una movifidad que siempt'e Jue deseada. lEf 
práctico Jormato áe esta cámara fes permitía despfacarse mds rápidamente 
af fugar de fos sucesos l' estar siempre mds cerca def desarroffo de fos 

acontecimientos. 9..:" agencia de inJormación grdJi ca proporcionaba 
servicio a periódicos l' r evistas def m~ndo IZntero. lE f acervo de fa AfJencia 
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Cofección Ojarasca 
(Hermanos ~\ayo 

S\\a-ro es áe tar magnit ud que resurta imprescináibre en cuarquier 
reconstrucción iconográfica áer país áer períoáo qu e va áe 194 0 a 1980. 

lEJ regaáo foto gr áfico áe [os hennanos S\\a -ro es áe casi 50 años 
áe historia gráfica de ~éxico: tor'os, fútbol, boxeo, béisbof, artistas, 
exposiciones, riñas, estrelfas áe cine, mujeres, niños, caffes, facandones, 
mixtecos, otomíes -r otros grupos étnicos, charros, poríticos , días -r noches 
áe nuestro acaecer nacionaf: entre otros muchos temas qu e rescataron. 

(En fa áécaáa áe fo s setenta Weáro S'\e-rer -r ~'1uef éJibof crean 
er Cons'{Ío 9(exícano dc ,'f'otoorafía (C~) ef cua r f ue creaáo con [a 
propuesta áe una curtura fotogr áfica -r toáo fo que esto impfica: 
teoriEación, práctica l' conceptuafi2:ación áe fa fot offrafía . 

CEn ef catMogo áe ra exposición g ma gen 'Histórica áe [a 

(fotografía en S'\éxico, ~\e-rer -r su equipo aboráaban a ra fotografía 
áesáe er punto áe vista de "áocumento socia[" e intentabal1 una evaruación 
crítica áesáe un punto de vista histór ico, ,fejanáo áe faáo ra interpretación 
estética. Concepto no mu1' lejano af que r eiter a é)ibof es sus textos áe 
esta época. 

lEn 1980 se efectúo [a q eBienar áe Cfoto~rafía el1 0\\éxico, como 
consecuencia áe ra q 'Biena[ áe Gráfica ceCebraáa en 1977. ~ lBiena[ 
áe J 980 abrió un espacio a toáas ras manifestaciones f otográficas, sin 
áistinción áe génel-o. ~1..,!, muestra f ue montada en ef ~afacio áe (Ber[as 
Artes. Se o&servó, qu e ef materiar a pesar áe su heterogeneiáaá. tenía 
afgo en común: [a experi mentación l' [a &úsqueáa . 

% ma-r0r par Ir! de [a iconografÍl:l fot ográf ica hecha en S'\éxico. 
reJf~j" fa v¡áa áer país. l' af hacerlo áeja testimonio áe ras transformaciones 
en la estructura socior. que fuer on caracter ís ticas áe ese momento 
histórico. -r aún áe fo s hedlOs políticos, ef estiro que pa recía áominar era 
er áe [a fotografía documentar, [a cuar 110 era manipufaáa aunque no 
faltaban ciertamente fOl-mas sim&óficas l' experimentafes que utifiEaban 
herramientas no tradicionales. Cfar '\leE sea del1Hls i(A áo pronto para áecir 
si ef preáominio de ra f orografía áirecta sobre ra mal1ipufaáa pueáe verse 
como estética [atin oattH!~' icana, proáuciáa por ras necesiáa áes internas áe 
[os países invo[ucraáos . 

lEI1 contras te con 'Europa l' ros lEstaáos ((lniáos. América 
%tina. por su mism a po&reEa l' expfotación . se ha convertiáo en 
escenario áe inmensa s ruchas sociafes , revoluciones l' r epresiones. % 
fo toij raf ía %tinoaml'ri cana necest1r iClmen te se encuel1t r a vincuraáa a 
estas reafiáaáes . 1'a seu áirecta o ináirectamente áeberá renáir cuentas 
áe sí misma -r á e su even tual aport ación como a!"te . como testimonio, 
como parte integ raf de fa cultura áe lluesh'a época. 
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')?edro ({)af ¡erra nació en 1955 en San ~is de Abrego, 
(§acatecas, "i se in ició omo faborat orista en 1974 en d departamento de 

JotograJía de fa 9}l-esl dencia de Ca ~púbfica, "qngresó a (Er Sor de 
!}(ixíco, como Jo tógraJo , en 1977. "i un año después pasó af diario 
unomásuno, desde donde obtuvo va rios reconocim ientos . entre fos que 
destaca d ')?remio CJ\fIcionaf de ')?criodismo(1983 1. lEn 1984 participa 
en Ca creación de ra a~encia qmagen ~!ína "i es Jundador dd diario ~ 
¿Jornada. def cuaf es actualmente coordinador "i editor de JotograJía. 
Cfambién Junda )' áirífle fa agencia "i fa revist a Cuarloscuro. (fue 
presidente de fa Socivdad de Aut 01-es de Obras 'CfotográJicas (1988-
1991) "i Jue director de fa revista !}(íra (1990 L "(fotógraJo de fa década 
1975 -1985", según fa revista g:oloEoom. ha part icipado en más de 200 
exposiciones cofectivas e individuafes en fft\éxico y ha expuesto su obra 
en Canadá, tEstados ((inidos, Cuba , lEspaña . Cfrancia . gtafia, A.femania, 
eBéfgica , C{)eneEu d a . CEcuador, Guatemafo . C osta CJ\!ca , Suecia "i 
~,ndres. lEs aut or dd Ubro rJyícarglla, l/na It oche afuera (1992, 
Cuartoscuro). (En 1 ')98 ganó ef C)!l<emio CI~~"i de ,[spai1a a fa mejor 
imagen noticiosa in ternacionaf def año. en concurso convocado por fa 
agencia españofa lECflE "i ef qnstit uto de Cooperación Cfberoamericana. 
lj)esde 1999 tiene !l Ila exposició n permaJ1e l1te en fu safa "9}edro 
q)af tierra" dd mu seo "(Ef ABora .gosé GonEáfeE lEcheverría", en 

CfresnHfo , (§acat eco s. b * 
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1982. p. 118. 

2 Cuéffar. ~gefio. CHistoria def &te_2~xi~a tl() ~éxico. Safvat 
(Editores. pp.117 't 118. 
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O&Jetivo: 
A-naCiEar [os factores que intervienen 

en [a fotografía b/n así como [as cuaUdades 
de una composición. 



3.1 ~ cámara 

CE f principio óptico se conocía desde fina fes def sigfo g~ sParece 
ser que fos astrónomos árabes medían fa posición di ada def sof a fo fargo 

def año con un aparato af que se fe dio ef nombre de "Camera Obscura". 
Su funcionamiento se basa en un pdncipio conocido: si fos ra~os de fUE 
reJfejados por un objeto ifuminado pasal1 por un dimil1u to agujet'o el1 una 
caja o safa oscura, pro~ectarán fa imagen inver tida el1 ul1a pared o pantaffa 
dentro de fa caja. 

~s árabes observaban con precisión fo s edipses o fa s manchas 

def sof con una cámara oscura ~ sin esfue rEo para fa vista. 6)ambién 

podían estudiar en fas pantana fos contol'nos ~ fa s posiciol1 es cambiantes 

def Sor. e induso de fa ~na cuando esta era &rif[ante 'i dara. 

tEn ef ~nacimiento ~ fos sigfoS siguientes fa cámara oscura fue 

utHiEada sobre todo para fines cient ífico s en astronomía ~ a~udados por 
fas fentes, como a~udas para ef dibujo por pintores ~ dibujantes amateurs. 
tEn d sigfo ~C{), %onardo da C{)inci descl'ibió el1 tre sus notas una cámara 

oscura. LDecía que si se cofoca una hoja de papef bfa nco verticafmente 
en una habitación oscura. d observador vera pro~ectada en effa fos objetos 

dd exterior. con sus verdaderas formas ~ cofor es. ~~ único que quedaba 

por descubrir para poder reafiEar una fo tografí a era una forma de fUar 
fa imagen. tEso significaba hanar un" emufsión sensi f, fe a fa fUE es decir. 
que se oscureciese af recibir fos ra~os fuminosos con fa que recubrir ef 

papel ~ un medio de fUar fa imagen pa r a que no continuara 
oscureciéndose. 

tEn cf sigfo ~C{)g se cofocó en fa pequeña apertura de fa caja 

oscura una fente que no sófo concentr aba fa fUE. sino que proporcionaba 
cierto controf sobre fa distancia nec esaria pal'a enJocar fa imagen en fa 

pantaffa. 9-)ara dirigir fa imagen af ínteri ol' oscuro ~ endereEar fa imagen 

invertida se utifiEaban espejos. 

Slg cámara fotográfica no fue posibfe hasta fa invención de 
materiares fotosensibfes adecuados en el sigfo 0(J(x,. 

runa de fas cámaras modernas más tifiEadas es fa de tipo reJfex 

con formato de 35 mm. cE( objetivo invier te fa ima gen : ef espejo ~ ef 
pentaprisma fa endereEan ~ fa muestran en fa pan tana de enfoque para 
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que d fotógrafo (a vea a través de[ visor ~ ajuste d foco por medio dd 
regu(ador. lEf fotógrafo regu(a también e[ diafragma ~ (a vdocidad según 
(a (UE. ~ accionar e( disparador, e( espejo gira ~ tapa e[ ocufar de( 
visor, ~ e( obturador se abre para perm it ir (a exposición de (a pe(ícu(a 
durante e[ tiempo deseado. 

~ principa( ventaja es (a ausencia totar def error de para(aje. 
cpuede verse exactamente (a misma imagen qu e e[ objetivo formará sobre 
(a pcfícu(a, (a distancia de enfoque preci.SQ ~ diafrCl gmando (cerrando o 
abriendo e[ diafragma) (a profundidad de campo. cpermite cambiar 
objetivos de acuerdo a (as necesidades def fotógrafo , af cambiar ef objetivo 
aparece e[ nuevo campo abarcado. % tecnofogía ha fogr ado incorporar 
a estas cámaras fotómetros que miden fa cCln tidad de fu ~ que entra por e[ 
objetivo, Eooms, cte. Su formato de 35 mm permite que d negativo se 
use para grandes ampfiaciones ~ es usada unÍ\ler saLmente por casi todos 
fos fotógrafos. 

lEn todas (as cámaras (os r u ,,)') '1 :r ': t}l e[ sujeto son 
refractados por un objetivo que a tn lvés de Uí\ "c,! l , ',1.:'0 1 [os pro~ecta en 
fa pe(ícu(a, sobre (a que forma un(,,! ima:~(! :' ) :'0 ': j y fatera(mente 
invertida. l:EJ objetivo dd foco fUe .. f: :. ::~ ~ m t'" sel1c\l f" está situado 
aproximadamel1te a su distancia f ocaf r ' <; ~.z .:1 ; r.l [el prfícufa, fo que fe 
permite reproducir con nitideE acep tabfe fo s o~jetos situ ados entre unos 
2m ~ d horiwnte. Cuando ef obturadol' ~ (! <fiSp¡,.¡n1 [ClS faminiffas se 
abren dejando fa pefícufa expuesta (A fa fUE . 

lEscafa de sensibifidad: lE[ ..-fisco se '¡;.¡[a ef Ll50 de fa pdícufa 

de 12 a 3600. 

A!1iffo de diafragma: ~rmQ fmel1 te \'" " fa abcl,t ura 1.8 fa más 
abierta a fa 22 fa más cerrada. lEf l1 úmel'o , que se simbofi Ea con fa fetra 
f, variará de acuerdo con (a ifumitlClciótl y con fa vefocidad que desee. 

r "! f( ...... 
t;" ' 
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tEf objetivo: cEs parte más impo¡"l a l1 te de cuaf'l uier cámara , un 
objetivo se comporta como si estuviesen fo rmado por prismas, efementos 

de cristaf con un ángufo que refractan fas ra~os de f u ~ , cambiando su 
dirección de despfagamiento. cE( ángufo qu e toma depende def ángufo af 

que fregan ~ fa curvatura de fa su perfici e de l" objeti o. C(e, finaCidad de[ 
objetivo es mejorar fa versatifidad de fa cámara l' fa caCidad de fas 

fotografía s. 

é§apata de accesorios: c,Pi e~a ge nera[mel1 te de metaL qu e sirve 

para sostener e[ .flash. 

sPentaprisma: Sistema "re.f.ex" SC~("!.~. que invierte fa imagen 
para que ef ojo pueda captarfa corr ectamente. 

~onturas de ba~oneta: Si tio en d ' I'uz se ajustan fos objetivos. 

(Botón de fiberación de reboGinado : (facHi tu fa movifidad de fa 

pafanca de rebobinado.* 
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3 .1.1 ~ a&el'tul'a 'l [a verocidad 

Cuafquier pdícufa necesita exactament e fa cantidad correcta de fu;:; 

para ser expuesta. % cámara controfa esto COIl Ca " efocidad de o&turación. 

generafmente en pequeñas fraccion e ~~ de :.zU Il1do. l' "ari an do fa apertura 

def o&jeti"o 1'. como consecuencia. Ca Cuminosidad de Ca imagen formada 
so&re fa pefícufa. 

LEn cr o&jeti"o se controfa d áiámetro efe Ca a&ertupa "aria&fe def 

diafragma. ~ a&ertura infCu1'e en ra il11 a~wn efe dos formas muy 
importantes: en primer fugar controf" fa fuminosidaef. ya que da paso a 
más o menos fu;:;. Wor tanto. un o&j~ ti"o con muchos "afores de a&ertura 

permitirá fotografiar condiciones fuminosas mu l' "ar ia&fes. "LEn segundo 
fugar. fa a&ertura determina parte de Ca escena que se registrará con 
nitide;:; en cada una de fas posiciones cid mecanismo de enfoque. Así una 
imagen fotografiada a una a&ertul'" mu y grande sófo tendpá detaCfe en 

fa ;:;ona enfocada: si. por d contrario se fo tograJía con una a&ertura muy 
pequeño. fa ;:;ona de nitide;:; será m\l 1' ampl ia: e:;a Eona de nitide;:; es fo 

que se ((ama profundidad de campo." I 

''% a&ertura "aria&fe. ffam a da dia fra5ma está fo rm ada por un 
conjunto de (aminiffas que sofapan. detel'mína~lI;(o en su centro un orificio 

de diámetro "aria&fe que controfa [4.1 C(.m l iclacf de fu~ qu e pasa a tra"és 

de Ca fente. ~ fotografiar un moth'o oscu r'O. se empCca una a&ertura 

grande. para que entre fa mayor ca ntidad de fUE: si ef sujeto está muy 
Huminado. se reduce fa a&ertura."2 

LEn una cámara puede contpofa rse la cr.l11 tief"d efe fUE que ((ega a 
fa pefícufa de dos formas: acfarando It onscu','crírndo r" imagel1 mediante 
una a&ertura "aria&fe situada tr o. ~; ef 06~V l i'v o , o ,'a l'ia l1do d tiempo 
durante ef que fa fUE ((ega a fa pdícufa mediante UI1 o&turador regufa&fe. 

Cuando d diámetro def círcufo se dupfica . ef ápea def mismo se 
cuadrupfica. y deja pasar cuatro "W'ces md :, CA CUE. LEC al1 if[o de controf 

dd diafragma fre"a posiciones intel'rtledias, ,!ue el1 1\n conj ul1to determina 

una escafa números 'r so&re fa que NJa pa= () supone cf áo&Ce (O fa mitad) 
de fa fUE que d siguiente. 
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lEf obturador controfa d tiempo duran t!.' ef qu e fa fUE puede ffefJar 

a fa pefícufa a través def diafragma . lE( obturados es un sistema de 

cortiniffas que se desfiEan ~ permiten ef pa o de fU E: para que fa imagen 
sea pfasmada en fa pdícufa. lEx.i s te una escafa ti po. empfeada 
universafmente. para indicar fas di s lin tas vdocidades def o&turador que 
se encuentran so&re d o&jetivo. o en d cuerpo de fa cámara. Vna escafa 

típica consta de fas indicaciones 1.000. 500 .250 . 125. f. O. 30. 15. 8. 4. 
2. l. lB.@, <Je,s números que van desde ef I /I.O()O ha~t a ef ~ son fracciones 

de sefJundo: 1/ 1.000 de sefJundos. ! / 30 de. B'HHfo. 1/ 8 de segundo. 1/ 
2 de segundo. etc. ~ lB acostum&"uda a (r"'lHlrSe !1uf&o. en fos tiempos 
primitivos de fa fotofJrafía. en fos '1 1,H' (as fa'~5a s exposiciones eran más 
frecuentes que en nuestros días. g~ ores para exposiciones más (arfJas 
que fa (B. 

"Si partimos de medio segundo pa ," o. rrib(.\ . cada uno de (os puntos 
de fa escafa tiene aproximadamente d dobfc dI' \'('(ocidQd que ef anterior: 
1/3 0 es aproximadamente d do&(e de rápIdo que 1/ 16. 1 1/60 ef dobfe 
que 1/3 0. Cuanto más afto es ef núme,"o de fa !.'scafa. más rápida es fa 
acción dd obturador. que reduce en consecuencia la canti dad de fUE que 
puede entrar a fa cámara."3* 
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f/16 

3.1.2 Cj)iafrafJma y lonfJitud focar 

~ a proporción de una escena que cubre una cámara desde un punto 

de vista dado depende de fa fonsitu d focar def objetivo ¿ dd formato de 
fa pcfícufa. '\En una cámara de o~jl! t ho nio. se busca un compromiso 
entre un ánsufo de toma demasiado s rande ('lue har ía parecer a todo 
demasiado pequeño ¿ distante) ¿ uno demasiado estrecho (que cubriría 
una porción mu¿ pequeña dd motivo). lEs fo que se ffam a UI1 objetivo 
normar. cu¿a fOI1Situd focaf es aproximadamente if.luaf a fa diasonaf dd 
formato que cubre. %s cámaras S 'J.C;K¿ afgun 'As de , -isor di recto permiten 
cf cambio de objetivo normaf por otro de ronf:l ituá f oca r l' á nsufo de vista 
diferente." ~ 

Se ffama profundidad de campo "r e~pacio comp"el1dido entre ef 
primero ¿ cf úftimo objeto que aparec e- 11 el1focados 1'11 fa pdícufa ° 
fotosrafía. 

% profundidad de campo depende de: 

% abertura dd diafrasma. 
LDe fa fOI1Situd focaf def objetivo. 
A.. mel10r abertura de diafrasma SM.a1'or profun didad de campo 
A..ma¿or abertura %nor profund idad 
A.. mel10r fonsitud focaf S\\a¿or proJUndi,fad de campo 
A.. ma¿or fOI1Situd %1101" proful1didad 

~rmafmel1te cual1do hacemos fo tosrafías i" ten tamos consesuir 
fa máxima l1itidez de toda fa imasen. aun'lue o. ','eces hagamos ro cOl1trario 
intencionadamente o 110. % profundidad de campo va fiBa da COI1 cf 
diafrasma. ¿a que esta será ma¿or ~.: on fo ; d iafragmas cerrados (f / 16 ). 
que con fos diafrasmas abiertos (fn .s ). es dccil" más o menos l1itidez 1'11 

fa imasel1. 

Como podemos apreciar d J iaJ ra Jma es mui' importal1te . ¿a que 
dos mismas fotosrafías pueden cambiar totarl11Cl1 te la misma imagen. Si 
fa distal1cia entre cf objeto pril1cipaf 11 0 hubiera sido tal1 arejada dd fOl1do. 
no hubiera sido tal1 exagerada fa di (erenda el1tre ambos diafragmas. 

Wara obtener a cuarquier abertu r a fa máxima wna de l1itidez 
posibfe. es preciso ffevar a cabo d el1foqul! en e[ punto correspondiente a 
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fa distancia FtiperfocaL tEste es d punt o dc' l1 i1ide~ más cercano 
determinado por ef número 'r en [a escafa, de p"ofundi dad de campo 
cuando se enfoca ef objetivo a infinito. S it uando fa marca dd infinito 
ante este punto se produce un notabfe au men to de fa wna nítida situada 
ante d moddo, mientras que ef infinito se man tiene como ef punto nítido 
más fejano. 

% nitides es característica que se ve aJectada por fa sensibifidad 
de fa pdícuJa y. como regfa gener,~ r. cuanto más renta es una pefícufa. 
más nítidas son fas imágenes que p·'oduce.* 
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1 S\\ichad %ngford. lEncidoeedia Compf~a ~~_a()~rafía . <Hermann 
(nfume. S\\adrid. 1983. p. 89 

2 S\\ichaef %ngford. 5{a. fotografi~ __ p~~ ~aso. lEditoriaf: CH. lllfume 
(España. 1992, p. 22. 

4 S\\ichad %ngford. lEncidoee c:t:i~ J:o~fe ~a de éfo!ollraJía. LEdo 
<Hermann lnfume. S\\adrid. 1983 . p. 432. 
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3.2 SlB pelicu[a 

~ as pef icufas se pueden dividi r ,n dos era nd es e"" pos, n 'eatl vas! 
reversiúf es. ~s n eBa ti vas a s u ve E. se pu ed en ce a s ifica 1" en 

monocromáticas l' de cofor. 

Af utifiEar una pefícufa úfanco l' l1 egro se pierden cofores 

úriffantes de fa naturaCe.Ea. pero ef úfanco l' l1e9ro atrae poderosamente. 

~ que esta pefícufa pierde en cofori do fo Bana en espectacufaridad. A 

veces fa variedad l' vivacidad def cofor complical1 cf aspect o de fa escena. 
miel1tras ef úfanco l' l1eBro confiere simpficidad gráfica. Así tiel1e una 

haúifidad para trasmitir sel1timiel1tos forma s l' grafismos úl1icamel1te el1 

t0l10S de fuces l' somúras. 

% pefícufa úfanco l' negro com"ta de UI1 soporte tral1sparente 

[fexiúfe recuúierto de gefatil1a en la que están dispersos miffol1es de 

minúscufos cristafes de úromuro de pfa ta. COI1 pequrznas cantidades de 
safes. tamúién de pfata. ~í mismo. [feva il1 corporadas cal1tidades míl1imas 

coforantes sensiúifisadoras para que ef bromuro de pfata sea sensibfe a 
todos fos cofores def espectro vi sibfe . \De aní que fa pefícuf" sea 
pancromática. 

(En fas pefícufas de cofor. ef soport e Jfexibfe f¡-a l1sparel1te está 

revestido de tres capas de emufsión . ge, que est a IZI1 ef il1terior registra fa 

fUE roja re[fejada por ef sujeto. fa ('apet il1termedia ,'egistra sófo fa fus 

verde def sujeto l' fa más externa r egistra únicumel1te fa fUE a gur. \Dado 
a que todas fas emufsiones de úromuro de pf' lt" son sensibfes a fa fUE 

asur. hay una capa de .rftro amarif[o debajo de fa em ufsión exterior 

sensiúCe. af asuf que absorúe cuafqu icr fU E de c:-.te cofor que atraviese fa 

citada emufsiól1. 

% pefícufa tiene una propiedad que no se puede igl1orar: su 

rapides. que es su sensiúifidad a f" (UE. CJe, s(.!t1sibifidad de fa pefícufa 

indica fa rapides con que esta reacciona a fa fUE . C(Ji el1e indicada el1 fa 

caja. proúabfemente en forma paredda a 1 '2 5 ASAj2'2 o \Dqc~ ó 1 '25/ 

'2'2 o • % cifra correcta se tiel1e qu e fUar el1 UII exposímetro ó el1 ef diaf 

de sensibifidad de fa cámara. si est a tlen .? fot óm etro incorporado. 
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'lg vefocidad o sensi&ifidad de un a pcfícufa . se refiere a fa 

capacidad de fa emufsión de fa misma para r el elle r (Uí::. ~ sensi&ifidad 
en capturar fa fUE a fa que na sido expuesta . Y' di na fUí:: . comprende 

cofor. exposición. deflnición e intensidad. ~ medición que fos fa&dcantes 

entresan. se refiere por supuesto. a taf capacidad. pero medida respecto 
de o&tener una imasen dara. lEsto cs. correct amen te expuesta . Y'se 

expresa en gSO. que afsunos CO llOclamos e d pasado como ASA.. 
(A..merican Standard A,.ssociation). ~Xi entras mayor sea ef ASNgSO 
de un firmo menor fUE requiere dicha pcfícufa nt c i~uafes condiciones 
de vefocidad de o&turación, apertura de fenl e y dist ancia focar. para 
exponerse correctamente. q)icno de otra maner a . fa vcfocidad de un 

fifm en capturar fa fUE, es mayor t11 ient ras m(~Tor sea su ASA.. o gSO. 

Wara o&tener un firm de ma~or velocida d. se r equier e que cf srano 

partícufas que forman parte de fa emufsió l1 S(7a mayo,'. Y' un ma)'or 
srano. senera menor cafidad en todos 'Hiueffos ,,(ementos asociados a fa 

fUE: cofor. definición. &riffo e intensi.áad. 

lEn lEuropa se usa prefelAenlelllenle la e~;cclfa q)g(~ pero fa 

ma)'oría de fas pcfícufas incfu1' e n [os do ~. é'j'ulI1 bién fo s ingreses 
desarroffaron su propio sistema de medidas. el cnscL 

'lg sisuiente ta&fa permite com parar (os 1I' e5 sistemas: 

A..SA.. 12 25 50 100 200 .'100 800 

q)gC!'\. 12 15 18 21 24 2 (' 30 

cnsg 22 25 28 31 34 37 40 

«lna pefícufa de 400 o gso es un paso más sensi &fe que una de 
200 o: si fa sensi&ifidad se dupfica . tambi fin la ,'ap\;feí::. "e uando más rápida 

es una pcfícufa. menos exposición r e'lL'l?r c. a un'lue ~Q imasen tendrá 
más grano. 'lg raEón es que ef au~ento de sensibifidad se consisue 

fa&ricando fa emufsión con sranos de pfa ta más grandes . cfaramente 
visi&fes en fas ampfiaciones. Cuando se cambia de una pcfícufa con una 
sensi&ifidad "x" a otra con ef dobfe ,k sensl&ifidad (e j. de 100 a 200 ASAl 
se requiere fa mitad de fUE para o&lenCt' la mi <:JIlCl e'(posición. Y'cuando 
se cam&ia a una de fa mitad de sensHJifidad (e ¡. de 400 a 200 ASAl se , 
requiere cf do&fe de fUE para obtem~r fa mismc¡ expo:, ici ón. ·j 

Wara consesuir una exposicIón correcta de ta pcfícufa . de&emos 
entresar(e una intensidad fumino sa determí nuda duran Te un tiempo ~ 

Wara fograr esto. en fa cámara se .!11CUC\1 tr~ oz l diaft'agma (que regufa 

fa intensidad) y ef o&turador ('iue ~;.z t.:l1 CU 'W.l I-Í l: ¡'egufar ef tiempo). 
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~s pefícufas se dasifican de acuerdo ¡;¡ su sensibifidad. ~s hay 
de cuatro cfases: rentas, m edias, ¡h á pi d a s y m u y rápidas. 

9!efícuras %ntas: 

<{Ina pefícura se considera fenta cuando su sensibifidad está por 

debajo de unos 50
0 

CJSO. Su refati"'41 ,n scnsibifil:f,~ d se defJe a dos f actores: 
primero, granos de hafuro excepC"Í ol1 afmen tv pequeñ os, y segundo, fa 
capa de emu[sión es muy defgadu . A.decua d(:1 para a mpfiaciones de 

ca[¡dad, sin grano y con mucho detu[[e, aun¡:¡u z su fcntit ud exige por fo 

generar muy buena fUE. 

Son [as comprendidas entl'e Sil o y 1 ()() o CISO l' se empfean en 

una gran variedad de situaciones. Son idea res par'l tomas de exterior y 
para interiores bien ifuminados. CJZepresenta un buen compromiso entre 

sensibHidad y grano aceptabfe. ~s pefícufa s que usan (os aficionados es 
generarmen te de 100

0 QSO. 

Son materiafes comprendidos entJ'e 200 o y 800 o lJS O . empieEan 

a tener grano visib[e, pero SOI1 suFcirl11 e111el1t e sensi&fe s como para 
resuftar de utifidad en gran cantid J de situ., ,:iol1es, en exteriores y en 

interiores. tE stas pe[¡cufas permi tlZ ll fo toBt·:: ia¡ ' en casi cuafquier 
situación, safvo con fUE excesiva en fa oscu t'Íúa d" ca si absofuta. [os 

fabricantes. sugieren a fos fotóg,·aJos amu tellt's el uso de pefícufas más 
rápidas cuando fas condiciones de fuf:': son &'Úas Idí as dI! rfuvia o l1ubfados). 
Su arta sensibifidad permite conwd a r im áA(mes en movimiento. en 

situaciones muy pobres de ifum il1 uci ól1, a Ull l.J tHl"?ando aberturas de 

diafragma mu y pequeñas. CN.9 se l' eCOl11 ienlf, uti fÍf~a l' estas pefícufas 
cuando es necesario reafiEar grandes ampfi (fJ:íone~ ('011 afta definición. 

9!efícuras G\\.u y ~pidas: 

Son fas pdícufas que se ¡n1cu en tn m eni e fas má s rápidas 

disponibres. Godas estas pe[ícufas tien e ~wa l1o gruC'so , [o que fe da una 
baja resofución .. Wuede ser situadas en tre! {os ¡ bOO o CiSO y 32 00 o Qso 

y generafment e fa usan [os profesiol1a[es .. * 
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I ~chaer %l1gforá, ~ot.QfJrafiu aso a_po .-o. tEáitoria f: (H. Cl3fume 
(España, 199'2, p. 68. 
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~trato de pfa no fJl?neraf ambientado 
intenciona fm l? l1te C(' 11 ul1a fuz fateraf 'l af 

fondo dejando ver una fU E: razante que marca 
e[ perfH del ba ilarín , Vn encuadre simpfe 'l 
armónico r ; ,,' [j[' 1 , l l h " ')11 fa pos ición de[ 

cuerpo 't 1:1 ,,1 Ce" íc, n ;,~ fa m irada da una 

composición de fl" ull impacto visual. 

3.3 ~[a&oractón de [a tmasen 

~a sensibiCidad ante una imagen es sof:lt'e todo cuestión de gusto 

personaL ~s e(ementos de una fotograf ía combinados de una forma 
determinada nacen vibrar a una p'2'rsona . mie l1 t l~a s que para otra (a 
imagen no significa nada. Sin emba rg o afuuna s imágenes tienen 
cuaridades que todos podemos reconocer ~ aprecia r . 

"Son fundamentares en una foto p'raJí (~ : fa composición. fa fue; . e( 
vo(umen. ef equHibrio. (a simetría . fa fo rma ',' fo. tex tura . tEfaborar (a 

imagen es escoger y contro(ar estos d ement o:. o descubrir cr momento 
preciso en que se disponen de e(fos. para cons'Z~u i r fa propuesta vi sua( 

más eficae; posibrc. lEstos conceptos son fo (("encía de fa fotografía 
creativa. porque nos permite obtener una composición satisfactor ia. Wero 
antes de todo . nay que tener afgo que decir . e( contro( de fos efementos 

visuafes en fo tografía no es sino un i11 edio de deci r afqo." 1 

3.3.1 'Encuadre 

Vna fotografía esta (imi tada afJormato r ecta.ngufar (O cuadrado) 
impuesto por (a cámara. lEste marco es un crem en to im portante en fa 

composición. c,puede. por ejempfo. COI' t, 1" d Hl1entos par a crear formas 
nuevas. lEs importante (a decisión de" pIar Utl f Ol'mato verticaf u 

norie;ontaL 

Wor (o generar. un mot h 'o sit lwffo CI1 ,·r cenIt'o {JI" fa foto consigue 
un resuftadc aceptabfe. Wero. an te:,; de á \spm· r;¡y C:', conven iente considerar 
todas (as opciones que están a nue~tl'o l~ fc'HII~ í'. debiendo pregun tar nos 
cuá( es cr prol agonista de fa fo to. nsí r 0 " 1 1) q J ,i pI" ztn 1ú(J mos transm Hir 
con erra. ~ cabe duda de que centr a r cr motivo es ttlU ~ adecuado para 
casos en que predomina fa simetría Ipo ej. caif icios l. pero a cambio. 
descentrar(o puede resuftar in teres(..1 l1 te ~ i 11 0 S ¡'lti? I'eSa desviar fa a tención 

hacia cr resto de fa foto. resaftar otros e(ementos de (a imagen o crear un 

efecto visuaL 
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Seflmentación espacial del fo r ma to 

sPara comenEar a disponer fos dementos que componen ef mensaje 

visuaL puede comenEarse por ubicar dife r el1tes segmel1tos def pfal10 

formato COI1 base en normas compositiv"s qu e 1105 proporcion al1 armonía. 

equirtbrio "i bafance. CEsto es fa fo rma en qu e ordenamos fos signos para 
formar mensajes coherentes y d ar os '1111' sean ra puces de transmitir fas 

ideas "i emociones def artista haci a ef obse¡"vadol'. Son ul1a serie de 
normas que nos indican fos estímufos visuafes que fos diferentes efementos 
"i fas combinaciones que sus r efado¡leS p·'ovoml1 . 

CHa"i tres segmentaciones básicas como sopor te pa t·" ra composición: 

a) simetría "i asimetría. 

b) sección áurea o fe"i de tercios "l 
C) diagonaf es. 

Símetría/ asimetría 

% manera más primitiva para conseguir ef &arance es ubicando 

dementos simifares de un fado "l def ot r o. Af dividir ef espacio visuaf 

dd formato en dos partes iguafes y tomando f" fi tl ea 'lue fas separa como 
base de fa composiciól1. obtenemos un l" quifi brio v ísuaf muy estático "i 
firme. Ante dementos simifares el1 f orma, tama li.o. cofo r y fu minosidad 

podemos percibir pesos visuafes igu"res o equil ibra dos, es decir, nil1gul1o 

atrae fa vista con ma"i0r fue l"Ea qU tZ ef oh' o . (Pero componer con base 

simétrica no significa sófo par ti r d espacio ell dos sino que cad" una de 
esas mitades puede vofverse a dividít" 1! 11 á J5 .~ Así sucesivamente, sin 

que necesariamente esta divi sión símétd c" se (¡a"a de iguaf manera a 

ambos fados de fa primera divisiól1. q~, sim et r ía puede ser rígida o 
variabfe. % primera es cual1do fos e- fe1l1cn t o 'i ;-, (; 111(10S f"dos SOI1 idél1ticos 

"i fa segul1da cuando fos efementos SOI1 sim Uarrs en peso vi suaf aUl1que 

110 idénticos. 

% simetría simpfe es aquena 'lIle sóro divide ef espacio en dos 
Eonas iguares, "ia sea hori wn tar. \·e .. t icr.t ( (' d¡aBol1 afm ente y que 
regufarmente se utifiEa para provoc"r l¡n a se lsación de seren idad. (Es 

decir, una composición con simetría simple '1 0 produce un gral1 impacto 
visuaf. pero puede atrapar fa atel1 ciól1 del observadol' por ra tra l1quifidad 

que tral1smita. % simetría compfej lot r esufta cuando ef espaci o, una veE 
dividido en dos, se divide de nuevo en Jorm¡:¡ simé trica. 

% "sImetría crea una t el1 ~ ión que Pl"ovoc.;¡ ul1 a sensaClO11 de 
inestabirtdad (contraria a fa simet i" lCI ), )' ptW lo 1/. 111 0, movim iel1 to, en 

donde fa vista tiene más juego sob"e fa imagG" lI. q~~ efem el1 tos tienen 
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ma~or peso visuaf de un fado de fa imagen e:' dr'cir qu e. se carga fa 

tensión hacia un fado dd formato (no solCHYlente con un ma~or nú mero de 

dementos Sill 0 con ma~or peso visuaf t. (Esto 110 'lu ie"e deci r qu e 110 pueda 

existir equ ifibr io. 

Sección A..urea 

<;para fograr una composición arl'\1.oni ~;a que 110 estu vi era basada 

en fa simetría . fos griegos utHií": (\ ro l1 . en S Il ClI"O¡lIítectut'a p" incipafmente, 

fa sección ó,urea, lEsta es una pr opor ción d .z frt s f o r mas en fa que, af 

dividir una fínea en dos partes, fa pa,· te má s pe'1 ueña es proporcionaf a 
fa parte más grande a sí como ésta fo es a fa [¡ nea to taL (E n sí. esta forma 

de segmentación dd espacio no es un invento sino un descubri miento 

basado en Jormas naturafes como ef r.anll: of l1'lIIli fu .;;" la estreffa de mar 

~ en figura s geométricas como ef p(/, l1tágono . 

(Esta proporción puede uf HiE./:u' se p"wa serment ar cua fquier 

espacio ~ combinarse en sí misma il1 deJi l1 idLll l1el1íe. lE xiste un m étodo 

geométrico pa ra calcufar est as sec("Í o11e ~ ~ e11 tér'millos ma temát icos es 

iguaf a muftipficar 0.618 pOtO fa f()/I ~int . .Ir U IHl [inca ~ se obti ene fa 

fongitud de fa sección farga de fa pt'op(wcióll. 

% r de tercios , esta c011siste en ,nviJit' " iSHafmente d espacio o 

encuadre d e fa escena en ter ci o'S . ~' rl sea .')11 (ínea s ver ticafes u 

FlOriEontafes. ~ subdividir fos J r awr: entos e !f.Intr.ls ",!ces sea necesario, 

(Esta segmenta ción dd espacio pro? or::- Íol1 a unel cO l11 l osición armoniosa 

~ bafanceada que faci n ta fa disr o<;j ,-it.h ,re íos " femen tos en fa imagen, 

Además, fo s puntos o inter seccion e ~, 'lU e j '" . ';¡I~ esels fíneas también son 

guía para fí ncas diagonafes o cu r VQ'i . 

Como fas finca s de fo s bC"'de s ,fe l ~'()I' :'n(l to so n ver ticafes ~ 

horiEontafes fas fincas dia gona f"" ~; o\:1r . ~"I~ prcnJ') ca n una ten sión 

contrastante ; además . af estar dir ectamente ,' d 'lciol1aó.as con fos ánguCos 

def pCano , su peso vi suaC es marol'. S i di sponemos algún demento en 

forma diago l'l qf Ce otorgam os un peso v isU!.lf . ~ ulla d inámica que 

probabCemente no tenga por sí solo. ' Est ~111 0S a cosllltlEll"a dos a 'lUlo todo 
se forma con ríneas noriEontn fes sofwr ,,[ s ,¡do !' fí l1eus vert ica fe s que 

suben, asi qu e una fínea di agot1n[ il1m(~cfj¡ltt;lnH't1te 110S produ ce una 

sensación de movimiento. como sí despeflL:( r a .Jarq "ofor. 
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~s formas resaftan más cofocadas contra 
un fondo pfano, (Er ij el1l pfo más extremado 
es d de fa si ueta , (' 11 ef que fa forma se ve 
además r ef üt'saJCI po r fa efiminación de 

vofumen 'i fa text ura . 

3.3.2 ~ [ine a 

% efección de un encuadre encamit odo a fa composición fíneaC 

simpfifíca Ca imagen o fa escena ,,'\. menudo "du.!'" fas estructuras 

compfícadas y. casi siempre producen foto grafías eJe gr an atracti vo, % 

Cínea proporciona Ca estructura de lu inta tl' t1 uniJica fa composición. 
ffevando de una parte a otra de fa Jo togl'aJí,,: c(,11 il'a fa atención en un 

Cugar conveniente ° afeja fa vista nacía ef infi ni to : )', por I'epetición crea 
d ritmo. Cfambién da Ca sensación d", pl'oful1idaá , 

sP0r fo generaf fa s Unea s obficll us. cur,\'os l' en eSl'i ,'af dan 

sensación de movimiento ~ J" te;1,' 6n, '1~5 vcrt!,o les y. norison taCes 

determinan un resuftado más es trit ¡ro. lfr JLrtlinto w rli caf refuersa fas 

verticafes y. 'Jíceversa , 

3.3.3 ~~ forma 

% fo rma es ef efemento básico ('1 r r.l "f,ÜJ01'Qciól1 de fa imagen. 

%forma es un efemento de dos dil1lt?l1sí l1 e s, (/lltlll ue ef il1tervafo tonaC 
puede aportarfe una caridad tridimensi ol1a( ; d ~'OfU ¡11ell, fa ifuminación 

puede romper fa forma o mediante í~s ~,0m b ,.;;'¡s. fun dí¡' ,'arias el1 ul1a. 

%s formas pueden dirigir fa v ista simpfe tl'H.' t1 :e e l' ml.<l'.:an do ef centro de 

atención: puertas, ven tanas u otras d isposido l ~ cs , 

3.3.4 CEf ritm.o 

tEnte rl demos ef rit mo pf,: .; , ¡ ~·.'Jt I';>''1 tC j:;'¡ r" l'efació n que 

estaClfecemos entre forma y. espa c'c sefjúr. 'Jr~ orál~t1 rfet et'minado. tEn 

ocasiones fa ariedad puede proccd.:r,.., ,;1 [4.1 com&it1l.lciól1 de diferentes 

pautas rítmicas. 

~tmo por afteración 

lEs ef organi ..:ado por una ',';" 'íc ú' d nY'entos distintos que se 

repiten. aft e:I'l1úndose , en UI1 detenn"I!.\a~, ()"cfr 'lI 

~tmo por simetría 

lEste se fogra cuando f'l s{:ri (' ú .. r¡flur¡;Ó o;'d'enlH.fas puede dividirse 

mediant l! ejes en dos pa rtes I? XaC!¡;¡I1H'111 P in't~':¡:s 't opu vstas. 
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Cl\!,tmo por r adiación 

lEs ef que se crea a partí '· ·fe \'¡{l FIIYlt ;) Cl'n traf oriel1 tando fos 

efementos el1 sentido circu fa r . 

Cl\!,tmo de pr ofJt'esión 

lE s aqu ef en ef que podemos aft el'CH' fa fot'rtlU pI"oporci ol1 afmente 

o modificar fo s espacios de un modo :;; \!l1if " . \¡:'í ¡'í 1110 pu ede ordenarse 

m1t'emente. 

3.3.5 c:{g textura 

% tex t ura representGl las el .1 fi ciad :; di? :uperJlcie de un sujeto. 

Suave. áspera . desfiEante o a&rash~1 SOl1 (~ffi Ul OS de fos tipos de textura 

que encontram os ha&ituafmen te. ~\'lostnmdo fa lex tura de un o&jeto 

aumentamos ef reafismo de fa f otografía . espí'cia fl'lle tlte si se t r a ta de un 

o&jeto conocido 

9!u ,,'de u sarse Ca textu I'a p'l '·(1 ¿ ~I¡' l' ,! ~ ' L;;ttl0 "\1 ( ","dct er , y hasta 

puede conv" r tirse en ef t etllC1 m isrrlo dv t;II~1 Jot(', ~n¡fía . Se cons igue 

fotografiando de cerca a una di ~t 'Jllc i ll s l,fi ciel1 l" como pa r a que fas 

distil1tas supel'ficies se fUl1da n y cr¡7('n fa te \ tU I"CI. 

3.3.6 6)ono 'Y. <{)ohtmen 

~fu l1 ción mds importa l1 te cté tono .l :; ¡'('presel1t ar ef vofumen y 
dar sensación ¡fe tridimensiol1a fid'a ct . :::Oll ros qU4' detel'mina l1 fa esf ericidad 

oCa cu&icidad def o&jeto. SOI1 vofú menes por jempfo . d tronco ci fíl1drico 

de un ár&of, o fas curvas y con tl' ll cu rv;¡s cId rOl1co de un ca&affo , o fas 

protu&eral1cia s de fa nat'ÍE , fa r edol1 J et' IJI' [w" '1t1C 'if['I S o fos el1tral1tes de 

fa s órflitas. tEI re.fTejar fos v ol úm en c; nO:T [ Ll~' .lot o n~ 'í as md s reafistas. 

Vn s~ je to puede indu h" mu6ios fll' is ;':; e l Ire ef bfal1c o y ef l1egro. 

o &ien ser predominan temente cf~r ,) \Iono:, ~lil) '; ,1 u oflscu I"o (tonos fl'Dos). 

o ser muy cOl1 I1"astado , con t0l10S pn íctic"mellt y' (,fa llcos ~ l1egro sófo. %s 

imágenes en t OllO aftos o flqjos suelen ¡far tOle fu or!c r. en::aciól1 de am&iente 

deficado o t11 i~,t erioso , respectivutrl (' '1.;', 'l~> ", .l, r' ,.!;;\ uias dal1 se l1sación 

de fuerEa y te ,;¡ trafidad. 
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92s altos t0l10S estdn dados por una sobre 
exposición controfa da. Se usó un anflufar 

moderado. UI1 pUl1to de ,'ista mu't bajo 't se 

encuadró fa caffe el1 diagonar. con fUfla. para 

dar profundidad a fe! imagen . 

lIJ punlo de nt~(l rc ' ól1 1' 11 ef cen tro de ra 

imaflen dad!.' ,}O l ' I'u pa fc'l11U. que con su lono 

másaft0 'f:,,,IC':tt" 5 ' 1"\' seconlraponea 

ras distin tas J I'm s ' fínce!s de fas piedras. 

3.3.7 ~E 

% fU E es fa materia básicu dI.' la .1'0 0 ijl~(¡j ía . pafabra que significa 
"escritura CO Il fUE" . Sin fUE es impos'tGk Vl' I' " toma l" fo tografías , res 
fa fUE fa qu e nace a fo s objetos v i ~i Sfe :: ¡,.j[ 0:C' 't. a [a cámara. 

~ fU E, es fa fuente de e lle l'¡3 i ¡~ ~i t ¡; : Z ,~ tlli le el1 fo rma de ondas 
que viajan a una el10r me vdocidad (. par" ti1 dI? una Juel1te , como d sof, 
una bom&Hfa o un Jfash. lJ)e.;;dc er pd ,lc (fe "j'-ld ,fe- fa fotogl"aJía, fo 
más importan te es que fa rue: se d,?"pr~':- 1 C 'l .¡ ,<,Iza recta. 

"lEJ comportamien to de fa fu ". \''''' í¡¡ !! 1 fUl1ci ól1 de fa l1aturafeEa 
def materiar sobre ef 9ue incida , ~1," PUf'( ~ CI" 1O 1,(.\ madera o ef metar, 

fa bfoqueal1 y abSorbel1 fa ma yor píjrt e dI' ro · I' (.I YOS , ~?,S trasparentes, 
como d cri s taf o d ag'Ja. se d ,,'.ion r;¡ f r¡J'I.· r s(H' . c'(gs superJ icies 

texturiEadas (as dispersal1 el1 toa¡;¡s fa s direcciol1 es, y fa fUE que effas 

reJfejan es difu sa. <J...'!,s superJicies p".fidilS d" '\ \,ft' IO o metaf reJfejan fa 
fU E sin di sp~l"sarfa, r forman imá ?I?>I!"<; c"pee í'("Jk ,' c<; , CJ,'!, mayor parte 
de fas superJicies reJl ~_ian fo fU E (' 11 g I Cl ~~('1' 0 1')1('>1 01' f11e ¿-ida , más fas más 
páfidas. %s superficies l1 eBra.s !'w "z!h:j(ln Iwda (fe: fue:, y fas bfancas 
reJfejan todas, '2 

% fUE es también fa ,fu ente " .: t ,H{O' ¡'O' C'dO I'C S, CEsta form ada 

por ondas de diferent es lonRit udes. de r'h ~ · (1( '1\.' 11(1" 01 vis ibfes af ojo, 
que fas percibe en fo :'ma e ('of 1' , 

% UE determina fu pn 'cer ciCl/, ,ú l 'l ;-'J,'n¡a y e[ vofumel1 de fos 
Objetos. ~,can tidad de fUE det erm illi' :- j Itll :.'~Je ( o podrá r egistrarse o no, 
r de su ca rida d r direcció l1 dl' ry ,,'" (T.:í "r "' ~pp.rto 11 ue ofre '!:ca. lEs 
necesario apY'l?l1Jer n observ,~ I' C'O IlD ¡tr i (10 \ ;,1 rE CJ l o ~ Objetos que nos 
rodean. gtt, rU E pued!! apí"O 'n·f¡'~t' : ; " p tI'n "1.1t'in[,ll', par a a traer fa 
atención hac' a afguna SOlla pal'a m ~d ifi c "' r' r l.~ " fc\'ntr.ts o para reproducir 
fa textura . 

~,mparas J 2: crun~steno 

Con iste en ulla r:ln1100(f" (: J
1J lI-J" ;(" . ('i ¡ , '1"e con ti elle cierta 

cal1tidad de un ~as nobre r.OI11C ~ ~' r ,; l l ' ó g "l't ·-0 cri ptón en fa s más 
pequeña s-', es ando totafmellt e exe'1 IlS .Iz 0\: '6::110 en su interiol', 

CUn a a ft ern at h'a es empica r ' ~iml,HH";¡ S so!)t'evof¡adas que 
básicamente ,on bombHfas corri cll , \" ele IUI f~,':'l'O 1l1d - potentes. tEstas 
fámparas tl.?t1en una vida de l.ll! U-'; ,}O~'(:, f,or'- ;: ') 5e deterioran con ef 

( .. 
tiempo, fas ramparas de tunq. t ~ 1l 0 ¡" :l rc' fFt10 '.\ I'ihnn má.;; y su potencia es 
más constante . 
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cflash CE[ect rónico 

ter Jl a sh es una Juen te dI? . J:~ di r ( ' c ':; (¡ ' I , ~ f '! dUI '''. lEn principio 

pl·oporciona ,l1 a ifumina CÍón eré l ef ,: f1 ') f: ,·,f'If' .,dc CI1 la cámara puede 

producir eJe'ctos antiestéticos: SOI11 &"{' " ;~,. 1", . l~' ; '¡ I (~¡os . el c .. sin embargo 

u tifiEado r a C'ÍonaCmente . tiene una JT c:db ' f :,d(!(¡ , :,1 :)01' que cuaf '1 u ie,· otra 

f or ma de fu 'O , S e pUf de r ebotcw o aiJ I1dí r :u ~u ¿ , afte l'a,' ef á ngufo de 

incidencia , e tc . "ya sea ha ciéndofa CÜ,"'VC:;cw L f! .. 1 pun tct ffa (como Cas cajas 

con difu sor que se cQfo r.al1 por iÍcfllnt! óel: ,f:,r r-~1: r1 1 o r ebotándofu en 

una superfi cie refTectCl n te (un pa "(¡ ¡'IH' :, pc ", ,'PfJ, pOt'cd, etc. l. V na de 

fa s condici o1'\es qu e cte &r. r euni r ~·.lCI \lI kl :'¡',~mcl1t u t if i:::a do para 
sU Cl viEar ef c -;¡ daC Cumin oso C' s que 'i<) ~ff,I.I,' ~1 ( lr l' Ir j¡.¡ tempera tura coCar 

de fa CU E. lJ~n este sen ti do e ~·os a c c , ' ~ OI i,,, ~ de ':I' t1 s,e l' l1eut r os y, por Ca 

tanto, de COfO l~ bfanco (a fgll nos po. ' ,. tl tlC~S s ti "" "ell rl1 t " dorados, para 

otorgar cier ta cafideE a fa escenC1 j . 

tEs mu "y útiC para ,'e('l' ea '" ,¡ ~ r t(',' : e~ ,;r' ,':(I/ ('~ y ('s impresc indibCe 

en muchas esp{?ci a fid (.l des fo t09ráJir 1:'; 

~s a ' ruafes s i s t c "IW~ di' j :. ,"'\ I ,Ieí ,\" ,p·t if" iclf, est á n basa dos 

e:(dusiva ¡;¡I:: "' C en ef ' so de <..'l1C I''lÍ\.'! erédric'a , q() ~ l11ás utifi:::ados son: . , 

Ca s bombif( 'i doméstir.as , fas sobrk'\'o' tu du'i, 11;';; r.'l fó!ICI1AS 1 Ca s fá mparas 

de fTash , 

"~rnparas <])om"sticns: "",In ('j I ',! ~·',t 1. U::,111 e~ II1U "y b'lI"a to , su 

potencia no sueCe sobl'epasar lus 2~\ . \' :) 1.1 ~.l ,' :',casa int ensidad de CUE 

ha"y que un ir una temper at u l'" ¡,l e ' 0 (0 1' 1l1l!" l ll'!.la ¡¿b OO a 2.8 00 °CKL"Y 
sin cafibral", es deci r, qu e' su !e l llp l :' ¡.\, ¡ l '" 1 " co[,)I' , además de ser 

,iesconocida l' "ariabl' en J lto1 ción di " J \~ ~ C' 11 •. (.uaüiel1 puede " " dar a 
Cos Cargo de Sll vida ú til. len coí r I • ~I" 1 " .1; , í ll':.,I.o ' fHl r os asu fes tan 

int ensos qUq [q ifuminació n :,{' rcdu ¡'wí 1 ,1 HI(' l l '~ dr ['1 mi tad 1 por tanto 

no merecer\a Ca petl ll uS(Jr rcts , .. ¡"1 t'l ()'UI ' OI·O ,)O I·ci ol1an U I1 talla 

excesi v a rlí Cf,; F anara '1ia ql' '' ', 

~~t':1mp~l"as Som.e-voltad~I, ; ,,:-. 1 h,W1b , \tii 1101"I1](1[es COI1 J Hamento 

'c tungst eno (w offra iOI per0 j'on',, :·..,' '. (}, ~w" 'il d ílob[e de CUE: con Ca 
misma potencia (por fo getH!rClI Sel \'{ ) Lr.iic l tn 'I~ I IlC fa "II.l a de Ca bomf:!iffa 

es mucho I1 IÚS cor ta '~ se sub' de .,' IL I-- ' I' .Hh ." I. UrI1('!'O upl'ox imado de 

hor as que íULíl'á hast~ Jlm J irse . 

q~,mp() ras ft a f0 t:l itrl"s: IE>'L. \f. 11:l" ."") rA t. '1 s ie ndo de 111el10r 

tamaño . produ cen tiI',,, ¡[U,.l1.in l.lnó . ir I,'.~ is ' ,. ':el ' ~ )¡encias de 650 a 
2 .00 0 <-\ V. <;.~ cspecíJ i ': o de d r,,, l' ,' ,! t'· \. 11"1:; ' 1' Itt'l" ~ ¡ de coror (3 .4 00 

oCK.J, no vll r ic durant" r.; u v ' ¡;Ia lÍ l1 '- f~', (~ : " 11\) .1' 1, r~T0 001" desgr a cia , se 

recafiel1 ta n tell1 to qu e p,· ecisC1I I inc(' ',)( 1' l' '\' l"· '. ·''ld }'"{'S)' ef a mbi en te en 

el' estu dIO ~ , ? hace Il r '~C'co r ~ to - r fOC', l1 ll' 'I.-:~;? mis mo exceso de 



temperat ura , r1 ace qu e se e"e e cO/' ;'(:""( ¡k /I I •. ~" r! "icsgo de incendios 

si anteponerno fiftro ~ o difuso re ~;" 

CE ~; important ctesla '"a l' "lC1' , ¡.:,'t j r¡o LI' pCLJ r ; r.l • f unciona m iento 

def cido ;un us teno ·-rHlfófjCll0 , en ,J ~de ~,¡. üíc "" ?:an en fa al11porra 

tel11perat u r a tn áxil11 a ~ J,~ 1.260' ( l:l ?f fJ",llr nto "1 cntt'e 250 '}' 800 "C 
en d vidrio externo, c uaf'luiel' ,;¡ CU O ~' l r l) ti , t: ' mCl o "ltcicdad en ef cl'i s laf. 

hace que ef tUllBstelw e'\'a , onld ¡'\, , ' ., si : t ~:" 1 el mi smo punto dd 

fifamen to dd que sa fio'}' éste ,;¡ caC,: 1")1 1 ('11 • • <:(, COIl e[ cons iguiente 

fundido efe ra 110m~iffa, (.or ahí fu j l"" '- ')' ¡J!'C .;:, ¡;I-l dun fos fa~ricanres a 
110 toca rfC1 s l1u nca COll fos d . do. ~) -·, t' l IL', rl'i e""" fo l11ejor sería 

fimpiarfa s a fondo CO I1 afrdtcf ¡, a'" dim ill ;~" (' Ur.dL!uie " vestigio de grasa. 

Se empfea t Oll to en foto~l'Q fí a C0 111 0 rt1 d I r' ,~O IIl( l'c;Qfi~d ndose en este 

úrtil110 CI-l SO, r ~i mpQ¡'a s JI' n-lar "O';' l. ' , ';' ., ,1'1) ··.,':¡t'.u" 

9.~mpal'as de áe¡;car~a 1. JI' C,¡'r>:~ I~el1 t,.~ ' ~ "'/ j'oducen fa rUE: por 

ex citacion clé .::trica ' le U t l tJa ~ 1"\"'1...1'.' : I·d" ·i. :,t,¡ IIO ... ) f ncer¡'ado en 

u na al11poií ;.¡ (. en un tu!);:., :~ (; sue e" u : lA I 'se en . ," (0 ,yu f ía en cofor, por 

qu e su CI .. 1r 'a de e lll ís íón no .zs c(:: 1·1\;"'~. , ./ • ,:v ll r al'ío 't ue rodas [as 

anterio l'e ' , su espect r o ,:~ C;¡ÚS ¡ .),I r') > ;,11 1;1. ,: ,I'V¡.I \ ,, " o l11enos suave, 

sillo una sede de int ensos picns, si. . . ¡ r.' O, ;:1l ,;" ,1 ' 11 ; .;; c l HW S dd espectro 

ell func"ón .Id ga s 'lil e c¡')¡ ; t i ¡{n cli. !', ¡ !Lldl é:: .' ( ( \. i llt1l!s, rfewl11 a faftar 

regione" (fe C ) [' .)t' Ol1i l(,l O. c~ , ¡'"';J I)'l j f (.' ' ,'IJ'" ; i.!I' . " ,fd11't ill t.ll1 les de[ coror 

cOmpfel tl(' ~ ¡t Q r '~ o. " ,1 

·(Est .? t .l I'mill J J.?~I:: · i S .. ll ll 1, • .;..~ ; 1:' . 1,' :. ,¡,II· .. ~ .[ ((¡i na c ión c u-r0s 

odgenes ~;Z ¡iU cdl.' l1 :'it U"l " ~c:;~· ·': , r. :' " r·,.I· .:: ; '. 1 ':, ,.', 'er ti empo ~ ast a ef 
~naci l1', 'll l ': I C itaft v.r,) , ~ ¡: ._)(~ " Jd' :. . . " l. . '_ 'Jü:c desar rC'ffó una 

t écn1ca j'", "'~. I ::: ion(.l rir.( 't. IlIU ¿' in cti I~. ,Ir ,o ,'-r Ir¡ ; '.IL"~les contrastes de 

fu ces -r som&:"as. Su<, l(o,Ú .los su e ('. ,';.1,' • eLl.: ¡ ,J.'~()S el , fa oscu r idad en 

'1In~ienr qs cc¡\' zrn osc ';, 1 .1P( . '(-' ('t" ir , r '\(1/0 - / ) " UllU sofa fu,,- arta -r 

potente a , ~t! fado ~{ . r ·.1 ,'. ': c p,r \ 11 11 1,i¡' I1I,> 110 ,'cffC'ja fUE: 

pr ácticClIn,?'H(' su s r ? U t ·'),; 1 i "O, fl1 "~ I .,.. ... • • J:, r f..\(( 0:011 formas casi 

9,,0I11ét t'ÍC/1S cont ra '.\1' f ená" )~n '" .. ¡ v :, . ¡"O ' ,·.·· fírios importantes 

proceden r11' () ~ ros persDtw.ks éd \l ' .\J,,,, , ' . 

.se el1t iende por !tI? n~ tllr (.'( ', ' P ' )POIT!(¡I1W;!U por ef sof aunque 

es tá ocu rro r Ol' fa s n ubes o Iras e Lo -¡"-on le Cl(¡, IUl1u l' fas estreffas e 

induso r !' J ll{',?O. SOI1 ta l1 lúir n if ''''1 ;;1(](''Ót'. ¡U¡' !.l !. 'HII1(..¡ ue por su poca 

il1tensidad r ar a l11ent e S" u tlf\,.;¡ n. 
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CJ~, fu~ nat ural 'e S Jll á ~; ,; f,rd ,k cO I1I )" l~ f l.lr pu es cam bia 
constan tem em e de inlemilh Hf ¡fi¡' c' rd01,'n ll.,(.¡ú 'i'Jfol'; si n em bargo es 

intensa , cubl'c gran des ext l!ll S i ol1e ~ 't (':'; al"ll! ll iLI . :¡~\ ru~ na turaf , 'aría 

constankm e,H e durante :el t!"fv, , flllw" :rrwl": d 11í",!tc d7 id a fa inclinación 

Con rU2: dU l'a d cOl1 lt'aste será arto , ra rU2: es con qu e ros P A'i0 S sorarcs inci den e1\ ti. ¡;1(,n:<:',T:.l, de~de el a<suf int enso 
viva)' di reccional. hasta fa na r a l"J a r oj if':o , 

lEJ ' l lÍ ero d ? fas ,f'.I ''! l1{ e. Íl ,[1 el ,'i! :; )r) l ' (' ¡:r c\)t1lt'CI;;te 1. ef moderado 
de fa imag en , ( f~n genel,ar , 2 "cl'omi,: 'I r, " ¡(¡"" , cfn ,:nor l1 úmel'O posibfe 

de fuent es r ('!1 aras a Ulla moyor 11 1!' H.1f ,r(l r ;.,1 ' (,1 Joto, empfea r siempre 

una co mo fu::: prin cipaL ( ') 11 [ " 111 ,11', '': " ~ k usa rs e , C0l110 fUE 

secundm"¡ ;¡ o de reffcn o, UI1 .;.I ·Ja nt, ir.; 'r: ':,;; J !:J un dest effo de f ra sh, 

SM..uchas eces fas durCls s i11 f1l'o.< ¡: ~, l'!) 1'''tI',;·o a IlH,diodía, pueden 

mitigal' se en ',:lQr te , haciend0 (10. (' d ,' ( d ·' n /11'1'; ,-, un "; ]\l1pfe fH11'O a bier to 

como refCecto,' bqjo su cm"o. 

"(J>a l'" ef r etra t(l r" hH~ ,fi l! ' \1r, "1' 1." ;",,, f,¿q(' '11echas ventqjas, 

lEs mu )' flri ,ú ln te si SI! cOlY1 p<l r " r:JI" ''''(l f l -u ;,' 1' ií ,il1o::tción a,'t ifi ciar, 

aunque !'l O r ¡'f ca ef :- 0 1'. Oft'e ,:' f" 'J<1 :) " ' ; " (ld\)!".r~ cite ,' t.!'~ Hum inación. ~ 
fu<s de sor, fa IUE en di e. :> n:l'; 'w¡,to\ , l. I'(J,~~ 1. , 1" (~lI""(:. dan tres efe ctos 

bien disti n to,;; , 

S ,tr i! retrat oCl ~ ; I"'e~ u ft ~ \,;." 1 .' vi, 1 !.!PI tI "';:j,'; ' (' 11 un a ha bita ción 

sit uada 1(11 un piso ar lo , pUl?sto ' Iue 1" ¡u", ;''i nc,(H' ~ ni . sobre todo en una 

ciudad, ';Jues ademá. ' 61~ {o 0osTnll ' : i ~1' \' ('V 'Y" 0'1 de la fUE uor fas 
j ,\ 

paredes rief ~ habitad ón , nue r! 1? 1, ,¡\l¡' ' ',.'.~,.', el r';l edre )' drbof"s en el 
extel' ior ,¡u ", ;:,uectan t en.' i 'i ClI ar~_z: ¡',dI., ,~ .;i l':',L,¡r esta obstr ucción 
en genero ( sel' d me ll O!' en :()s phOL ,f,~ ,t(t¡t : ,'" 

C ',e [t; aEld de me(rb';í~1 (l .l Cl'l"I:,i:ll' l '\':11 dé' í (J l ll~;t ude s d" onda 

ell fa fUE ' i.;!1 t:raf -V (.,T l'1 .::c,n r 1 r;. .. ~ i' :,' '~; (~(' ¡,,', , ~í, ,;':,f"" (?l1 te t'efl'acción 

de ro ~ t'a?os .: tI ra 11l U Ó',;JC A

: ,. , , \~ \ ,¡' ,.; ::' ' :\ , ,r :11(" "'2 " icares. todos fos 

r'l '\'os r i~ f~ (;,(11 1l1 FOI ' h H! (.\(? L l l Z el'; ,:l"r,::c:;¡, ~'. \ ,' .:(1:; Ofl,){écu[as def aire 
L . () ,~ ~ ~ J 

(~el1 ":I'"f" 11! 1i ~(' ;:¡ el' OS() l' ;.'S, "'tl r 'C l ' ¡'-, ' l.l ¡, ... , > ir'" J f t,,:: ,m :,u ,; p'ZI1siól1 ) d ispersan 
parte ,tc L1 (¡ e::, so~r e tocto !~" 'Cl cn , '.: ,:' I!' ",1' (';'r'¡ ::' epi? son fns que más 
se refr(~Cr ',U1 l e sto¡ fl. ~ ('0 11 (!fll ',~ d l1 r \; ¡ (jo: '",,0 :/, (l -:'~; IJsll fes disper sa en 

fa aftu r a ~ra cias Qf w '¡ A Wy 1 ro ~ (, e" ";'\ il'<; ''' ' ", S1' ('1 ;j,)11 es rO. causa de 

que " eam , el cielo OF.,uL 

... \ 1 ,d llrctecet' , {' ( Ill e[ SOl i l1 C\ ','¡; l1W C al! {ct'rl1ct obficua en fa 

a tmósfera , ío~ r ayos deben r' l! aii~: l.n' un ,1 a~ ('~l C mr'~, la rgo r a tr avesar 

un capa ' l1 á s t,1 ruesa d e ',tir e! y ,u r,! ,' 1 :," H ro ' 'r',' . . hnto por er g,"osor 

a atra'\' : s~w , como 1'1\.' '1'' el " :: . ', ' ,~I ,i , , ~ "" J t: ,; , , l 1 :in. \ ~s I'udlaciolles 

más CO !' tt1 ~, \ur:ufesJ Sl.' 1'2 " ';í l W ,¡ (,:.r.; t, .. ~ ¡I,. , r d, . l ".' ill.úm pI"onto hacia 
ef suelo, ' ~,s f' ojas, p,'I' ef L' -,,,:¡'¡J ,'L . " L, l' ,,; ,(, .1 !d,' , el' ""f'Jacciól1 'i tiñen 
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~ rU2: frontar aprana ras fiauras debido a 
que produce pocas sombras. 

de rojo er ciero durante er ocaso. A esto hay que añadir er qué, ros átomos 
de OEono, ar tener una mayor a&sorción en ra Eona der VCO, restan 
porcentaje de aEur a ra rue; de sor tiñéndora de rojo. 

(Existen tres ántJHos &áslcos de (UE natural que marcarán nuestro 
éxito o nuestro fracaso a (a hora de hacer una &uena fot0tJrafia: O:-rontar. 
~,terar. <posterior. 

~ dirección de ra rUE, junto con su cafldad, afecta ar contraste 
(diferencia entre ras e;onas de (ue; y som&ra) de una escena. lEr contraste 
esta muy reracionado con d intervalo tonar. y junto con (a forma 
determina d volumen. ~ (UE dura es excerente para so&re va (orar ra 
textura, (as formas, etc .. y para crear ritmos interesantes, aunque tam&ién 
reduce d deta(Ce y puede hacer que Cas Eonas de (uces y de som&ras 
apareEcan peanas. ~ (UE naturar de un dia despejado es muy dura; ras 
som&ras tienen &ordes muy marcados y sueren ser muy o&scuras, HetJando 
a dominar ar o&jeto que (as arroja. 

Con rUE dura, e( contraste será pro&a&(emente arto, (a (ue; es viva 
y direccionar, resarta Cas Eonas de (ue; de una escena y oscurece ras 
som&ras, (otJrándose corores saturados, detarres nítidos y som&ras 
marcadas. CEs adecuada para paisajes y o&jetos, pero inadecuada para 
para retratos, y (a dirección de ra misma puede emplearse para refore;ar 
o suprimir d vorumen der sujeto. 

~rontaf: aparece por detrás der fotótJrafo e lfumina er objeto 
enfocado. % Cue; frontaC aprana Cas fltJuras debido a que produce pocas 
som&ras. Además, ra rUE directa a Ca cara puede provocar tJuiños y tJestos 
forEados. ~fuente situada tras Ca cámara, resa(ta Cos coCores y er detaCCe 
pero tiende aplanar (as formas a menos que Ca (ue; sea suave. 

Caracteristlcas: 

~HEs ra Huminaelón más fácH de usar, de resuCtados conflabCes 'l 
predecibres. 
*tDa mayor &riffanteE a (os colores. 
* A&arca totaCmente er Cado der sujeto que se ve. 
*<)?royecta Cas som&ras atrás der sujeto, de modo que no aparecen en (a 

foto. 
*"ApCana" d aspecto de Cos sujetos. 

~teraf: Ca rUE Caterar hace que apareEcan som&ras a Co rartJ0 de 
(a ImatJen. A.yuda a determinar formas y añade trldimenslonafldad. lEn 
Cos retratos, aparece medio rostro Uumlnado y er otro medio ensom&recido, 
ro que conflere una elerta expresión dramática. ~ t(uminaCÍón (aterar o 
más o&flcua es más apropiada para sujetos con texturas Interesantes o 
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(f;n ra foto vemos como una ruz directa de 
sor cae sobre el rostro de ra anciana 
resahando sus arrugas. 

cuando interesa deJlnir con precisión. por ejempCo rocas. manos o rostros 
arruaados. 

Características: 

*~a fuere;a a Ca foto. pero Cas sombras pueden ocurtar detarres. 
*cUumina un costado de su sujeto. 
*~a mayor dimensión af sujeto. 
*~a forma y textura af sujeto. 

~ostmor: es fo que rramamos comúnmente contrafue;. lEs &uena para 
paisajes. sobretodo a primera y úrtima hora de[ día. Con'Vierte fos retratos 
en una imaaen sifueteada en sombras sobre un fondo de fue;. CUna forma 
de e'VUar que ef rostro o fa fiaura safaan demasiado oscuros. es 
contrarrestarCo con un disparo de fCash. %fuente de Cue; situada tras e[ 
sujeto tiende a confundir Cas formas. sobre todo si Ca exposición se &asa 
en fa Cectura de[ fondo di&ujando sóCo Ca sifueta de[ sujeto. 

Características: 
*Wr0'Voca contraste e[e'Vado. reduce e[ detaCCe y simpCiJlca Cos 'VoCúmenes. 
*Wr0yecta som&ras hacia Ca cámara. Co que da profundidad a Ca escena. 
*l,Dertnea aC sujeto con un haCo de Cue; que Co hace respCandecer tam&lén 
se puede usar fCash aC fotoaraJlar personas para rerrenar Cas som&ras que 
se formen. 

~E uniforme (día nu&(ado) 

Características 
*%e; sua-ve. uniforme en todo e[ sujeto. 
*~ existen som&ras de que preocuparse. 
*SXejora e[ aspecto de Cas personas. 
*Wr0duce coCores sutiCes. 

l,De hecho. casi todas Cas fuentes de Cue; induyendo aC soC son en si 
mismas de tipo puntuaC. es decir. que eC hae; de Cue; se dlrifle hacia er 
sujeto desde un foco. Cuanto más puntuaC. intensa y próxima aC sujeto se 
encuentre Ca fuente. más oscuras serán fas som&ras y mayor e[ contraste. 

Wara crear efectos especiaCes. e[ a(aunos casos. es necesario 
intensiJlcar Ca concentración def hae; de fue; como. por ejempfo. se hace 
con fos "spots" en Cos espectácufos. CEn fotoarafía tam&ién se uttfle;a fue; 
concentrada para producir brtffos puntuafes (en productos. en er ca&erro 
de fas personas. etc.). * 
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I ~cftaer ~nfJford. ~cftaer ~nfJford. <],a. [otoara[ía paso a paso. 
'Edltoriar: CJf. <Brume 'España. 1992, p. 45. 

2 ~cftaer ~nfJford. <],a, [otoara[ía paso a paso. (Editoriar: CJf. lBrume 
'España. 1992,p. 16. 

3 www.cftUeimafJen.d 

4 www.cftUeimafJen.d 

5 9?aur 9?ete:ord. <],a, Uuminac\ón en er retrato. 'Ed. ~EGA., lEspaña. 
p. 140 

b CJfufJo C{)an CWadenoyen. <],o,s interiores en ra rue: naturar. p.9. 
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9?r0puestas de imáf)enes fotof)ráficas 

O&jeti'Vo: 
~anEar un anártsis de imágenes tomando 

en consideración fos aspectos de 
composición,! de fa técnica. 



4.1 ~a[ie;ar una propuesta metodo(óBlca pa"a (a 
p"oducclón de un fotor"epo"taJe . 

• ~ o metodo[ogío constUuye un copitu[o de [o eplstemo[ogío .dotlvo 
a [as distintas maneras de investioar. ootodo deriva de ros vocabros 
orieoos meta. "a ro raroo de o a través de", y ódós, "camino", por ro que 
nterarmente sioni.flca "ir a ro raroo dd buen camino, der camino der 
reconocimiento". % metodorooía es en consecuencia ra teoría dd método 
ciencia dd recto pensar que orienta y ordena d conocimiento con sus 
propios recursos." 1 

"Se uttriga ra paCabra método en veg de metodoCooía, ya que se 
considera equivocado er vocabCo "metodoCooía" en er sentido en que se Ce 
uttriga comúnmente en informes de investioación:z 

Si definimos ar método como ra ruta o camino a través der cuaC 
rreoa a un fin propuesto y se arcanga d resultado pre.f\Jado o como er 
orden que se sioue en Cas ciencias para harrar, enseñar y defender Ca 
verdad. 

Vn método es una serie de pasos sucesivos, conducen a una meta. 
lfJ objetivo dd profesionista es CCeoar a tomar Cas decisiones y una teoría 
que permita oenerafigar y resorver de Ca misma forma probCemas 
semejantes en er futuro. sPor ende es necesario que sioa er método más 
apropiado a su probCema, Co que equivaCe a decir que debe seouir er 
camino que Co condugca a su objetivo . 

..\founos métodos son comunes a muchas ciencias, pero cada 
ciencia tiene sus propios problemas y por ende sus propias necesidades 
en donde será preciso emprear aquerras modafidades de ros métodos 
oenerares más adecuados a [a soCución de ros probremas específicos, 

CEr método es un orden que debe imponer a ros diferentes procesos 
necesarios para roorar un fin dado o resultados. lEn ra ciencia se entiende 
por método, conjunto de procesos que er hombre debe emprender en ra 
investioación y demostración de [a verdad, 

CEr método no se inventa depende der objeto de ra investioación. 
~s sabios cuyas investioaciones fueron coronadas con éxito tuvieron er 
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cuidado de denotar Cos pasos recorridos l' Cos medios que rrevaron a Cos 
resuhados. Otros después de erros anaHgaron taCes procesos l' justi.fkaron 
Ca eJ\cacia de ercos mismos. 

~ expresión metodoCoaia der diseño. como er diseño mismo. 
abarca un ámbito extenso. un conjunto de discipnnas en Co que Co 
fundamentaC es Ca concepción l' er desarrorro de proyectos que permitan 
proveer cómo tendrán que ser Cas cosas e idear Cos instrumentos adecuados 
a Cos objetivos preestabCecidos. 

"tEn consecuencia. Ca metodoCoaia deC diseño inteara conjuntos de 
indicaciones l' prescripciones para Ca soCución de Cos probCemas derivados 
der dlseño. erra determina Ca secuencia más adecuada de Cas acciones. su 
contenido l' Cos procedimientos especi.flcos." 3 

~todo[08ia de enruno ~unari 

"1. - sProbCema 
2. - q)e.flnición 
3.- ~copHación de datos 
4. - Creatividad 
5. - !X.ateriaCes l' tecnoCoaia 
6.- ~deros 
7. - COeri.flcación 
8.- q)ibujos creativos 
9.- SoCución"4 

9?robfema 

9?or probCema se entiende "cuaCquier di.flcurtad que no se puede 
resoCver automáticamente ... con Ca soCa acción de nuestros reJfejos 
instintivos ... o mediante er recuerdo de Co que hemos aprendido 
anteriormente."5 ~s probCemas son resuCtado de Cas actuaciones der 
pensamiento. siempre se presentan reracionados l' además sus soCuciones 
sueCen aenerar otros probCemas. 

% capacidad de resoCver Cos probCemas es un rasao inherente ar 
ser humano. % función primordiar der diseñador. coinciden diversos 
autores. consiste en soCucionar probCemas formares de carácter estético l' 
funcionar. 

9?ero ra actividad der diseñador no consiste sóro en resorver 
probremas. también Cos descubre l' Cos crea. Con frecuencia er diseñador 
rocafiga probremas arfi donde nadie imaoina su existencia. esto es esenciar 
a su aspecto creativo. 
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SXunarl parte dd problema, ya 'fue considera contiene todos [os 
dementos para su sorución; por erro ar principio hay 'fue definir d 
probrema en su conjunto y definir también d tipo de sorución 'fue se 
busca. 

~cfttmUco vive una etapa de transición de su curtura y de sus 
costumbres 'fue tienen 'fue ver tanto con sus cambios urbanos como con 
[a pérdida de referentes Instituciona[es qo[esia-cramUta. 

~chlmHco es una e;ona curtura[mente muy compleja, en [a 
actuaUdad se dtfuyen todo una serie de dementos 'fue involucran una 
tradición indífJena, prehispánica, colonial y desde [uefJo ra vida moderna. 
~ reUfJioso unido ar menos en sus formas rituares ar catolicismo, es ro 
'fue predomina en ~chimt[co como hecho sociar, es decir, como 
manifestación concreta. 

~moderno se manifiesta con mayor fuerea con e[ avance urbano 
de [a Ciudad de OOxico hacia <XQchimtfco, con d devenir de [os años y 
d constante crecimiento de [a pobración, ~chimirco ha ido perdiendo 
sus reservas naturares siendo ya mínimas sus áreas verdes, [o cual 
empee;ó más apresuradamente hacia [a década de ros cincuenta y hoya 
provocado ra desaparición de muchas de [as actividades tradicionales de 
[os pobradores de <XQchimtfco. 

<]e, chinampearía ha 'fuedado reducida en ra actuafidad, ros oficios 
tradicionales como [a cestería y [a cerámica han desaparecido totarmente. 
Con todo erro, [as formas de producción sifJuen siendo con hondas raíces. 

lEs necesario frenar [a sobreexp[otación de ros manto acuíferos, 
'fue se impida [a construcción de más poeos por'fue estos ya no abastecen, 
<XQchimtfco fue un importante abastecedor de afJua para [a ciudad l' 'fue 
hoy en día ya no 'fueda nada de sus manantiales por otra parte [a eona 
canalera re'fuiere 'fue se aumente e[ aporte de afJuas procedentes de 
prantas tratadas y mejore [a calidad de afJua 'fue debiera ser distribuida 
de manera e'fuUtbrada en toda [a e;ona lacustre. 

Con este proyecto se pretende plasmar esta reaHdad por medio 
de un fotorreportaje, motivar y propiciar er mantenimiento de un turismo 
tradicionar y poco afJreslvo 'fue pueda a[canear e[ a4Jetivo de "ecoturismo" 
con d fin de 'fue [os visitantes valoren ra importancia dd [ufJar, ro 
conoe;can y respeten. 
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'Deftn tetón 

~art2:ar un fotorreportaJe en &/n dd centro de ~chimUco como 
un medio para revaforilUlr su tradición. artesanía y atractivo turístico. 

~copHaetón de datos 

CUna ve2: 'fue se conoce d pro&fema y antes de pensar en una 
posi&fe sofución es necesario documentarse. recopifar datos de cada 
efemento dd pro&fema. en este caso antecedentes. situación actuar. 
futJares turísticos de xochimUco. todo esto para 'fue posteriormente 
comparar y anart2:ar fas propuestas de fas tomas fototJráJlcas. así como 
fos recursos disponi&res y necesarios para d desarrorro der proyecto. 

(Entendemos por investitJación "una actividad cotJnoscitiva de 
anártsis y reflexión 'fue se desarrorra en fa práctica: so&re un pro&Cema 
práctico y reaf y precede a una determinada intervención de fa reafidad".é 

"tEn fíneas tJenerafes podemos decir 'fue ra investitJación es un 
proceso reflexivo. sistemático. controrado y critico. 'fue permite descu&rir 
nuevos hechos y datos. rdacionados o reyes en cuar'fuier campo deC 
conocimiento humano ... constituye un camino para conocer Ca reaCidad. 
para descu&rir verdades parciaCes",r 

Creatividad 

erodo acto creativo re'fuiere de conocimientos suJlcientes para 
comprender sus consecuencias. Wor erro d diseñador de&e de satisfacer 
fas exitJencias dd 'fuehacer cientíJlco: sentido de fa o&servación. tJusto 
por Ca precisión. imatJinación. curiosidad. 

A'fuí ya se cuentan con fos materiafes necesarios para empe2:ar a 
proyectar. se pretende expCotar todos fos recursos o&tenidos en Ca 
investitJación como conceptos de composición para un posterior anáCisis 
de fas tomas fotofP'álkas. tEn este punto se va a expfotar todos fos recursos 
en Cas tomas fototJráJlcas para su posterior anártsis. Así como tam&ién se 
va expCotar fa investitJación reart2:ada a ~chimifco para fa reart2:ación 
de Cas tomas. como puntos da"e y atractivos turísticos. 

~terta(es y tecno(ooias 

Se va hacer un acopio de datos rdativos a fos materiafes a usar 
en este caso. se reaCi2:arán fas toma fototJráJlcas con pdícufas &Canco y 
netJro. por'fue se o&tiene un mayor contraste y por'fue en &Canco y netJro 
se fotJra acentuar más fa reaCidad 'fue es fo 'fue se va enfati2:ar por Co 

tanto se hará un estudio de tipos de pdícufas. 
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Se reangaran ras tomas fotofJráJlcas con peHcuras branco l' nefJro 
de diversas sensibUldades para rOfJrar efectos especiJlcos. 

~oddos 

{En este punto se hace mención a er estudio reangado a varios 
fotorreporteros prestifJiados que hicieron fotofJrafía en S\\.éxico como 
~ra l' S\\.anuel Afvareg (Bravo. 6)lna S\\.odotti. etc. Así como 
fotorreporteros extranjeros como ~bert Capa. Wssica <Je,nfJe. etc. Que 
con sus estUos l' técnicas rOfJraron captar hechos históricos ser testifJos 
ocurtos. para dejar prasmada ra reandad de su época l' su forma de percibir 
ra reandad. 

CJ)i&ujos creativos 

"'le, compreJidad def diseño es tanto más intrincada en tanto que 
su renfJuaJe no sóro es verbaL sino que abarca imáfJenes. corores. formas. 
sonidos. símboros. etc. Cuya ampna fJama demanda además de renfJuaJes 
sonidos bien estructurados. entre otras condiciones. exactitud 
informativa. objetividad de ros sifJnos. ausencia de ambifJüedades. etc. "8 

<Este punto es muy importante ya que es ef proceso de producción 
de mensajes visuares. lEC profesionar deC diseño debe conocer ros factores 
que alteran visuarmente ef entorno de tal manera que sea controlables 
en ra expresión deC mensaje. 

A continuación se procede a [a efaboración de bocetos. en este 
caso a [a toma de ra serie fotofJráJlca de [os atractivos de ~chimHco 
como fas traJineras. chinampas. el convento. etc. l' puntos dave. 
empreando conceptos de composición como ritmo. rUgo textura. encuadre. 
tipo de perícu[as. etc. todo esto ya anteriormente investifJado. )por último 
se sefeccionarán ras tomas deJlnitivas para su anánsis. 

Solución 

Se procede a ra seCección de fas mejores tomas fotofJráJlcas para 
su anánsis JustlJlcando composición. l' todo ro referente a ra toma. 
basandonos en ra metodorofJía proyectuar de {Bruno S\\.unari quien deJlne 
su método como una "serie de operaciones necesarias. dispuestas en un 
orden [ófJico dictado por Ca experiencia. Su Jlnandad es consefJuir un 
máximo resultado con eC mínimo esfuergo ... " 9 * 
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4.2 sPr'oeluctr' una ser'le ele foto8r'afias elel centr'o ele 
CX9chlmHco. 
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4.3 A.naUEar (as tmctoenes fotoorct.flcas 

~ a tradición. cosmooonia y costum&res son elementos esrnciares de ra 
cuhuJ!a de ros xocftimUcas. ron motivo de revarori~r [o anterior y como parte 
del ~ivo de este trabajo. el sifJUiente reportaje es una sclección de fotOfrafías 
representativas de rugares. situaciones. personas y ~etos. de una manera 
dara. rápida y exacta. ro 'fue ninfJÚn texto podria expresar .f\ermente como ro 
nace [a imafJen. Craro 'fue el sifJ"i.f\cado de una fotoarafía puede depender en 
aran medida der contexto en 'fue se usa. 

Cada fotoarafia tiene un tema. un arfJumento. un sifJnl.f\cado. 
representa aroo Y trata so&re aCOO. <Una cosa es ro 'fue aparece en ra imafJen. ro 
'fue se ve. concreto y ofgetivo. y otra ro 'fue ra imafJen sUfJiere. de forma 
a&stracta y suf9etiva. ~ara expllcar [o anterior cada imafJen va acompañada 
con un pe'fumo anállsis. donde se desarrorran ros conceptos de composición y 
erementos 'fue intervienen en ra imafJen. 

l.De acuerdo con ra investigación reall~da ne podldo conceptuan~r 
ar fotorreportaJe como er dar a trav(fs de ra fotoarafía un varor especiar a ra 
imafJen. como testimonio. sin ser predlspuesta y mostrando una reandad desde 
mi punto de vista. lEr c0ttlunto de todas [as imáfJenes expuestas conforman 
una unidad. 'fue puede servir como objeto de anánsis documentar de carácter 
sociar. en el 'fue es posi&Ce estudlar usos y costum&res de ra ~ca. 
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sPast((o efe( Con'Vento efe San <Bernarefino efe Siena 
..," .... t"..! 

. ,.-: 

W-efemos o&servar un pasmo del convento de San (Bernardlno efe Siena Ca imaam time ritmo formado 
por Ca secuencia de Cas coCumnas y por el contraste de una Cu!!: dura Caterar. 'fue incide m Cas columnas dando asi 
profundidad a Ca imasen, fuer!!:a a Ca foto, mediante Cas som&ras acentúan este ritmo y ocuhan detaHes. lEC 
eS'fuema evidencia Ca estructura de Ca composición, con un punto de fu aa en perspectiva aC centro de Ca imasen 
asi podemos notar una Cinea en dirección hacia fos arcos de fondo, creando tensión Co cuaC permite 'fue sea más 
dinámica Ca imaaen. 
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~ochimt(co es una deretJación arraitJada a sus tradiciones en ra sitJuiente fotowafia podemos apreciar ra 
imatJen dd niño de Ca pa~ con motivo der dia de fa canddaria, es una imatJen muy sim&óCica por ras paromas que 
están posadas so&re fa mano y ra ca&eBa dd niño vestido de &ranco, asi como tam&tén notamos una mirada 
antJeCicar. ra fUB directa dd sor cae so&re d rostro dd niño dando vorumen a esta parte, produce &riCfos 
puntares en ra Bona dd ca&dro. <Ln ra parte dd vestido notamos un &aJo contraste, ras som&ras están muy poco 
deflnidas y no constituyen un rastJo dominante. <Lr esquema evidencia ra estructura de una composición, encerrada 
en un triántJuro, con una dirección que inicia en d rostro y va hacia ra mano con ra paroma terminando en ra 
mano i~quierda. 
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."""" San '13ernardlno 

-J' x.- ~ {" 
'- ......... ".-., 

~a siauiente fotoarafia es en er interior de ra qaresia de San '13emardino. ~ toma es cerrada con poca 
truminac\ón muy pareja creando un am&iente personar y de espirltuaHdad que esta formada entre er santo de ra 
iaresia San <Bernardino y por un creyente er cuar esta en movimiento. Si tragamos una diaaonar desde er 
punto pesado que es er santo, esta &aJa hac\a ra persona en movimiento estamos creando Cineas diaaonares que 
dan una armonia dinámica por ros pesos visuares. 
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Aún se conserva er comercio de artesanías en fos canafes de <XQchimilco. <:lB sesmentación espaciar der 
formato esta comprendida en fa (ey de tercios. si dividimos er encuadre fotosrál'co con líneas verticares y 
horigontares. tenemos cuatro puntos en (os que crugan estas líneas. 'Esos puntos son conocidos como puntos de 
interés (os cuares tienen atención visuar. er punto de atracción en er centro de (a imasen es er vendedor. Se 
aprecia una (Ug frontar. iluminando totarmente a (os o&Jetos enfocados proyectando así (as som&ras hacia atrás y 
esto a su veg produce contraste y textura en er asua creando un am&iente de armonía y tranquUidad. 
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~ casa a la orma del canal 

e omo podemos obser'VAr en ros CAnAres encontrAmos CASAS desde muy humUdes hAStA CASAS de un cierto 
nl'Vd económico ArtO. Asi como tOdA unA meEclA de dAses SOciAreS. se o&ser'VA tAm&lén unA 'VendedorA de refrescos 
en esperA de un diente. ~ imABen estA formAdA por un esquemA compositi'Vo simétrico estático por ro que 
resurtA equU\&rAdA. encontrAmos e[ punto de interés Ar centro pro'VocAndo que d ojo tenBA un recorrido 'ViSUAr 
de[ centro hAciA fuerA. <En e[ ABuA se ApreciAn ciertos contrAstes de tonos. 
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Ntesano 
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CE s muy poco común encontrar artesanos en CX,Qchim iCco , esta fotofJrafía fue tomada en ra praga de San 
(Bernardino, se o&sena un artesano &ordando una servureta, ra imafJen esta formada por un esquema compositivo 
en triánfJuro 'fue va desde ra servureta, como punto principar. este su&e en er &rago ig'fuierdo hacia ra ca&ega y 
ra mirada rreva a ras manos, cuenta con una rUg raterar de un atardecer, ro cuar suprime er vorumen y er detarre 
de sujeto. 



..... ; ... , ... 

S[>aseo en traJtnera 

CEr paseo en traJineras es uno de ros prindpares motivos de visita a CXQcftimUco. se estima 'fue ftay arrededor 
de 3000 traJineras. Se apreda un trupo de traJineras así como de una perspectiva 'fue crea una imaBen de 
Bran fuerga visuar 'fue neva ra mirada ftada er fondo en un encuadre enmarcado por ros aftueJotes y er aBua 
formando texturas contrastadas por tonos daros y o&scuros Bradas a una rUE posterior. creando som&ras ar 
frente y profundidad por er punto de fUBa. 
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g;testa a( ntñopa 

V na de ras .flestas más representativas es d niñopa, cde&rada ros dominaos durante d trayecto que este 
hace desde su casa hasta ra iaresia en ra cuar participan dane;antes y músicos, es una foto que reJreJa su devoción 
y arearia por todo d contexto rdiaioso. ~ siauiente fotoarafia fue tomada en ra entrada dd convento, se 
aprecian dos pranos, d primero en movimiento (dan2:antes) y d seaundo prano más nítido (dane;antes y músicos 
murmurando) estos dos pranos marcan dos [ineas, er primero en diaaonar y d seaundo una [¡nea horieontaL 
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<El ntñopa 

~as Jlestas r.n810sas se or8anl .. n por mayordomías o p.dlm ... tos. como .... r caso d. ras mayordomías 
dd 'N,!ñopa 'fui enes solicitan serro con más de treinta años de anticipación. tEr punto de interés es er CJ'{!ñopa. d 
cuar se ftace notar con un vestido &ranco y rargo. protegido de ra interperie. con una som&rtrra rodeado de gente 
ftumUde pero 'fue muestran su devoción por medio de instrumentos. artavoe o de argún estandarte. tEsta fotografía 
esta tomada de frente (sin perspectiva) y es un prano corto. % Huminación es pareja y esta dada por un día 
nu&rado. es una imagen estática con tensión por ra farta de compensación de pesos visuares y ros ejes de dirección~ 
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~chimuco es uno de ros tantos asentamientos que existen desde d 
pasado y que han podido sobrevivir hasta nuestros días, tJracias a su 
contJromeración de tradiciones que van desde ro SQtJrado hasta ro profano. 
6'fradiciones que han persistido por su vitJencia en d presente y tJracias a 
ros antitJuos sa&eres y que se han actuaUeado en su mismo proceso de 
transformación para rretJar hasta nuestro tiempo, sPor esto y por ros 
documentos históricos podemos enterarnos que ra primera tri&u naftuatraca 
se esta&reció en esta retJión y entró en contacto con ros que vivían en ra 
eona, esta&reciendo un pecuUar intercam&io con sus vecinos, se sa&e que 
desde entonces fta ha&ido cam&ios &ruscos en ra transformación der 
ecosistema, unos provocados por ra mano dd hom&re y otros como parte 
de fenómenos naturares. 

lEn ra actuaUdad ~chimUco es o&jeto de una tJran prestOn 
económica, sociar y culturar por parte de ra ciudad de OOxico: sus 
sím&oros reconocidos por todos ros oritJinarios dd rutJar fuera de sus 
rímites como son ros canares, ros aftuejotes y ras chinampas han ido 
disminuyendo en superficie, sus manatiares han desaparecido, ros cuares 
a&astecían ra ciudad de OOxico, es frustrante que en un periodo tan 
corto (30 a 40 años) para ra historia de un pue&ro tan antitJuo, d paisaje, 
er am&iente y ras costumbres hayan cam&iado de tar forma. 

9?or tar motivo, con este fotorreportaje se &usca revaroriear 
tradición, costum&res de un pue&ro que es parte de nuestros orítJenes, 
son daros testimonios de ra &erreea ra trascendencia y ra sa&iduría y ros 
varores que nos identifican. 

A..través dd rente fotowáJlco es posi&re apreciar toda una historia 
de tradiciones que so&reviven a nuestros días, siendo un testimonio Jler 
de ro que da muestras de ir desapareciendo. Captar ra vida cotidiana dd 
~chimUco tradicionar me permitió apreciar ra devoción tan arraitJada 
hacia su fé catóUca, así como ra decadencia en su ecosistema y ra meeda 
de nivdes socia res, trayendo como consecuencia ra pérdida de métodos 
tradicionares, como en d caso de ros artesanos, que ya quedan muy pocos. 



Considero que (a decisión de nacer (as tomas en bCanco y nearo 
fue idónea. pues reforgó (a expresión de (as escenas captadas. dando 
dramatismo a través de contrastes. y acercamientos. además de mostrar 
(a beffega con (a que se caracteriga CXQd,imUco. con encuadres formados 
por ahueJotes y (a textura reJIeJada en el aaua de (os canaCes. muestras 
de un ~chimUco nostá(alco que se va adaptando a (os cambios de una 
modernidad inevitable. 

Actua(mente vivimos rodeados de imáaenes constantemente. Ca 
fotoarafia es un instrumento impresclndi&Ce en (a sociedad de consumo. por 
consecuencia se ha convertido en un factor esenciaC en (a pu&Cicidad como 
valor aareaado a( producto. aracias a su aran poder de ser memora&Ce. 
provocando a través de Ca imaaen deseos y emociones. 

~ imáffmes pueden tener stw'iJlcad'os distintos para personas diferentes 
y d sianiJicado de una fotoarafia depende dd contexto en que se usa. Sin 
embarfJO con este forreport'!le su sianiJicado puede cambiar con d paso dd 
tiempo. constituyendo una ..fuente importante para (a historia CocaL 

<Este fotorreportaJe se capto desde mi punto de vista Ca rea[tdad que 
observe. tomando Ca [tbertad de hacer mi propia composición uttrigando Cos 
conceptos básicos. como son contrastes. texturas. diferentes pCanos. d'iaoonaCes. 
disponiéndoCos en encuadres y dejando a fuera Co que no interesaba. 

~e acuerdo a Ca investi6"ctón reaCigada es este trabajo se considera Ca 
fotoarafia como un fraamento de Ca rea[tdad o~etiva. %foto existe porque eC 
fotóarafo estaba en d momento y Co que aparece en Ca foto ha sucedido. aunque 
car6"da de su~etivtdad por Ca nbertad de crear imáames. da CU6"r a diferentes 
connotaciones como es Ca parte simbónca. 

(En esta propuesta se captaron escenas variadas representativas. 
imáaenes priviCeaiadas para aprender y transmitir conocimientos sobre 
entornos. paisajes. fenómenos y hechos ljempCares que aCaún dia serán 
aran testimonio. tOo 
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