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Al término del 5’ semestre de lo carrera de Comunicacién Gréfica (1988
1992), seleccionamos de acuerdo a nuestro perfil e interés, la materia
optativa o seguir como una forma de especializacién hasta el final de
la carrera: Fotografia Experimental, Televisién, Cine de 8Bmm 6 Sonido y
Movimiento.

Desafortunadamente, dentro de aquel plan de estudios no existia la po-
sibilidod de cursar paralelamente estas cuatro importantes materias que
en esos dias comenzaban a formar parte de lo que hoy conocemos como
concepto Multimedia. En el caso particular, se opté por cursar durante un
semesire Sonido y Movimiento, para conocer més a fondo las caracteris-
ticas del lenguaje audiovisual e indinéndonos los dos Ultimos semesires
hadia Fotografia Experimental, donde encontramos nuevas posibilidades
tanto técnicas como expresivas.

Asi, con el manejo de los nuevos conocimientos obtenidos en estos
interesantes: cursos optafivos podiomos elaborar mensajes en forma
de dioporama sonorizado con un equipo bésico de audio, e indluso,
aventurarnos a oplicar experimentalmente estas técnicas al arte escénico
del teatro.

Aun nos quedaba por delante el conocer, aplicar y dominar el manejo de
equipo audiovisual mas complejo, las técnicas del cine, la televisién y el vi-
deo; el manejo de equipos, sistemas operativos y programas de cémputo
aplicados al disefio, a la animacién 2D y 3D, y la manipulacién digital de
archivos de audio y video para su presentacién,

Como un requisito indispensable, la redlizacién de la tesis exigia el plon-
teamiento de un proyecto cuyo objetivo espedifico fuera la resoludén de
un problema real de comunicacién y que podria tener como fin colateral
investigar y levar a la pradhica algunos de estos temas no W:

Entonces, para este proyedto, se pretendié aplicar la naciente tecnologia
de la animacién computarizada que veiomos con sorpresa en los mégicos
mundos virtuales que nos ofrecian los monitores de las computadoras Ami-
ga de Commodore.

Esta experiencia nos ha sido sumamente enriquecedorg, induso desde el
momento mismo de su gestacién al situarnos frente o la problemética que
implicé el elaborar un complejo progroma de video endidioma inglés en el
cual se busca promocionar los servicios del Centro de Estudios Lingiisticos
y Multiculturales con la finalidad de incrementar el ndmero de estudiantes
exiranjeros que acuden a capacditarse en el manejo del idioma espaiiol y
conocer las costumbres lafinoamericanas.

Asi, planteamos este proyecto en 1992 sin haber tomado parte en el curso

optativo de Cine y Televisién, sin contar con el minimo de equipo necesario

y por lo tanto desconociendo el medio y sus requerimientos técnicos e in-

cluso la inexperiencia en cuestiones tan fundamentales como el manejo de
na videograbadora, una cémara de video o una computadora.

Debemos reconocer que nuesira generacién fue una de las varias genero-
ciones que se vieron atrapadas por la transicién enire el disefio gréfico
tradicional y el disefio digital (la revolucién digital) que avanzoba a pasos
gigantescos y que ganaba amplio terreno en las grandes empresas audio-
visuales y editoriales, pero solamente este tipo de empresas podion sol-
ventar los costos de equipamiento pues estos eran sumomente elevados,
por ello, coredmos de la oportunidad de conocer estos avances en aulas.

Estas eran las condiciones presentes cuando forjomos la estrudura para
este proyecto de tesis. Visualizamos entonces la necesidad de realizar una
considerable inversién de recursos econémicos y tiempo, aprovechando
simulténeamente este empuje para organizar a mediano plazo un taller
de diseiio digital, e imponiéndonos asila obligacién de investigar, asimilar
y aplicar las bases que sustentan a los medios masivos que hacen uso del
sonido y la imagen en movimiento: El Cine, la Televisién y el Video.
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edios acuales més utilizados en el ambito de
nente con la fotografia, la televisién, el dne y la

todos ellos se apoyan y convergen mediante el uso de
WW El alcance del proyecto era muy ambicioso.

lﬂhﬂblﬂ‘*vﬂudywﬁwﬂmm&eﬁwdﬂiw

o las avonzadas técnicas de la imagen fotogréfico y dnematogréfica,
M&Iﬁtdﬂiﬁn.buwdumbsﬂmmue&_muddMo
Estas caracteristicos, sumadas @ una mayor fadlidad de manejo, de pro-
Mhpwﬂnyrmobqomﬁkmumm sifdan ol
MmmmmymmuWMhM

Aplicar el Video a lo Promocién Publicitaria
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Se debe considerar que el idioma espafiol es el 4 idioma més hablodo en
¢l mundo, por lo que se hace patente que los profesionales y estudiantes
exiranjeros, ya sean diplomdticos, inversionistos, ejecutivos, universitarios o
bachilleres pueden requerir en corto plazo del manejo del idioma espaiiol
para desempefiar sus actividades, primordialmente por la apertura de las
fronteras comerciales del mercado latinoamericano, la entrada de México

ol GATT, la firma del TLC, los fusiones enire empresas multinacionales y los
fenémenos macroecondmicos actuales conocidos como globalizacién.

México esta catalogado como uno de los més importantes paises de habla
hispana debido a su extensién territorial, a su amplio copacidad de ex-
portacién y a su poblacién que rebasa ya los 120 millones de habitantes,
ademds de ser el segundo socio comercial de E.U.A. y Canadé, toméandose
en la puerta principal de enirada a Latinoamérica.

Se observard que existe un mercado potendial muy amplio pora todas
aquellos instituciones que imparten cursos de espafiol y més ain si estén
enfocados a los profesionales con altos cargos en gobiernos y empresas
interesados en invertir su capital en México. Para el CELM UNINTER, que
ve acrecentada dia con dia tanto su cartera de clientes como sus instalacio-
nes se presenta como una necesidad prioritaria de comunicacién el disefiar
un programa de video promodonal, en el que se haga uso adecuado de
los cédigos ouditivos y visuales, basado en el andlisis de sus marcos teéri-
cos y précticos con el fin de reforzar la difusién de su nueva goma de ser-
vicios a esfera internacional, de lograr una dptima captacién del piblico
objetivo, conservarle cautivo y mantener en constante aceleracién el ritmo
de crecimiento al promover una mayor demanda de servicios.

Tomando en cuenta tanto las necesidades de difusién del CELM, como las
caraderisticas técicas de los diversos medios de comunicadién, se eligié
al video como el medio adecuado con el que se pretende promover y re-
forzar su imagen y la imagen de México en el exiranjero, a ravés de un
idioma universalmente monejodo en el mundo de los negocios como lo es
el idioma inglés, resaltando la necesidad y las ventajas del aprendizaje de
nuestra lengua y fomentando la aproximacién a nuesira cultura a través
de la exposicién de las variodas actividades que conforman el Programa
Intensivo de Espaiol para Ejecutivos del Centro de Estudios Lingiisticos y
Multiculturales de la Universidad Internacional UNINTER.

Y para comenzar a cubrir los aspedtos no conocidos durante los cuatro
ofios de carrerg, recurrimos directamente a las pocas fuentes bibliogréfi-
cas existentes y a conversar con la gente que se enfrentaba o diario con
estos toreas comunicativas, pues, “Quien a buen arbol se arrima...”







LANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

A partir de 1979 y durante los siguientes 17 afios, El Centro de Estudios
Lingiiisticos y Multiculturales, conocido también como: “The Center for
Bilingual Multicultural Studies”, “El Centro Bilinglie”, 6 simplemente como
“El Centro”, con sede en Cuernavaca, Capital del Estado de Morelos,
ofrecia sus servicios educativos excusivamente a estudiantes extranjeros,
llegando a ser reconocido mundialmente por su especialidad en la ense-
fianza del idioma espaiiol y cultura latincamericana.

En 1997, El CELM se integré al 6rea de Lengua y Cultura Latinoamericana
de la Universidad Internacional UNINTER (institucién hermana fundada
en 1994 en las mismas instaladiones), que atendiendo la demonda de un
sector de la sociedad morelense y de clgunas universidodes exiranjeras
asododos, ha extendido sus servicios a los estudiante mexicanos pora
desarrollar profesionales altamente ¢alificados y lideres en su compo de es-
tudio y irabaijo, con espiritu innovador y emprendedor, comprometidas con
la creciente competitividad en el ambito estatal, naconal e internacional.
Esta fusién introdujo diversas necesidades como las de incrementar| el
campus fisico ademés de la plontilla de profesores, actualizor los pro-
gramas de estudio y disefiar programaos de aprendizaje més atractivos
adoptados a las necesidades concretas de piblicos objetivo concretos.
Esta integracién fue llevada a cabo en reaccién ante los condiciones
macroecondmicas que han propiciado la necesidad de profesionales que
manejen la lengua y lo cultura lotinoomericana. El andlisis de estos facto-
res han arrojado los siguientes condusiones:

- Existe un mercado potencial mundial sumamente amplio que
es susceptible de ser captado por todas aquellas instituciones que impar-
ten este tipo de ensefianza, més adn si cuentan con cursos especidlizados
de cordcter intensivo para ojustarse a las apretadas agendas de trabajo o
las que se cifien los oltos ejecutivos, proveyéndoles de los recursos neceso-
rios para comunicarse en espaiol en un periodo corto y con el manejo del
espaiiol aplicado a los negodios sin importar su nivel de habilidad inidal
en el manejo del idioma espaiiol.

-Se hahecho necesario disefiar un programa de video, el cual,
mediante el uso adecuado de sus marcos tedrico-pradicos y que apoyado
en el formato VHS por su extendido manejo en oficinas, escuelas y hogo-
res, pretende promover en el exiranjero el Programa Intensivo de Espo-
fiol pora Ejecutivos, en idioma inglés por razones abvias, dirigido a ésta
poblacién objetivo definida como lo es el universo de ejecutivos y profe-
sionales con altos cargos en gobiernos, embojodas, empresas, agencias
e insfituciones educativas alrededor del mundo. Una vez planteado el
problema, y establecido el amplio alcance del proyecto que obarca la
cobertura tanto de las necesidades de UNINTER y del CELM, asi como las
necesidades propias de desarrollo profesional como comunicador gréfi-
¢o, se frazaron los siguientes objetivos:

omen@mnm

&wwvﬁomdm VHS, sustentado en nuesiros
' de la comunicacdién grafica y audiovisual, en el que atra-
vés delidioma inglés se pretende promover a nivel mundidl ol Centro de
Estudios Linglisticos y Multiculturales de la Universidad internacional
UNINTER, asi como el Programa Infensivo de Espaiiol para Eecutivos -
rigido a profesionales con altos puestos gerenciales en empresas infer-
nacionales, quienes requieren del conodmiento y manejo de la lengua
y citura latinoamericana, en benefido de las relaciones comerciales.

{GBIETIVGE PARTICULARES

{}} Comprender loimportancia del proceso de comunicacién obdiovisual
mediante el andlisis de sus componentes en su aplicacién préctica.

nir las caracteristicas de los medios audiovisuales, en particular de
¢l video en formato VHS y destacar su aplicacién publicitaria.

inar los cudlidodes y necesidades de promodén de la Universidad Infer-
nadona UNINTER para justificor el uso del video en sus esiralegias comunicativas.

‘@dﬂzudp«ﬁddmuﬁmdmgr(ﬁaod Investigar, andlizar y aplicar los

elementos fundamentales en las foses del proceso de producdén oudiavisual
hibrida analégico-digital-analégico de un video en formato VHS que pretende:

@-Promw mundialmente el Programa Intensivo de Espaiiol para
Ejecutivos del Grea de idioma y cultura latinoamericana del Centro de Estu-
dios Lingiisticos y Multiculturales de la Universidad Internacional UNINTER.

{BCqﬂcr, persuadir y airaer ol universo de ejecutivos exiranjeros
hacia nuesiro Pais, especificomente a los Estados de Morelos, Puebla; Gue-
rrero, Estado de México y Disirito Federal, mostrando brevemente algunos
de sus afradtivos educativos, histéricos, turisticos, arquitectnicos y de poisaje
pora fomentar y fortalecer los lazos culturalesly las relaciones de negocios.
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del video promodonal y ante la inminente necesidad de aprendizaje, de la
adquisicién y manejo del equipo de video ondlogo y la posterior manipu-
lacién del material oudiovisual con equipo de cémputo (video digital) pora
conformar un mensaje que pretenda alcanzar estos objetivos comunicativos.
En base a los objetivos anteriores, se plantea la siguiente:

HIPOTESIS

Si emitimos un mensaje en el cual se hace un uso adecuado del conjunto del
lengudie de la imagen y del lenguaie sonoro (audiovisual), basado en el ané-
lisis de sus marcos tedricos y pricticos, definiendo adecuadomente el medio,
el iratamiento, cuolidades del publico objetivo y los objetivos del mensaje, en-
tonces aumenta la posibilidad de establecer un bdecuado enlace comunicative
mediante el cudl, el receptor del mensaje se vea motivado a la refrodlimento-
cién; persuadiéndole a responder con una conduda favorable para el emisor.

Para este proyecto suponemos que :

Si reclizamos una produccién videogréfica de tipo publicitario, en un formo-
to y un lenguaje universal, que cuente con los elementos técnicos adecuados
y de persuacién mediante el airadivo uso de la imagen y el sonido y con
el manejo de informacién acorde a las necesidades reales de los ejecutivos
exironjeros de alto rango para que acudan a conocer Cuernavaca a utilizar
los servicios educativos del CELM y a obtener beneficios reciprocos futuros
gracios ol manejo del idioma espaiiol oplicado alos negocios, a disfrutar de
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un dima agradable, de un pais rico en arte y costumbres, entonces podrio-
mos esperar que la cartera de dlientes del CELM se incremente cuantitativa
y adlitativomente y que una vez més necesite ampliar sus instaladiones 6
deba crear lurnos vespertinos para satisfacer ésta hipotélica demanda.

CONTENIDO e=

El estudio de losimedios audiovisuales es una materia de reciente crec-
cién y de veloz desorrollo por lo que existe escasez de bibliografia y
confusién en su nomendatura. Ain més confuso es el término video,
que se ha empleado tanto para definir a la televisién, como al aparato
de grabacién y reproduccién de videocintas en rollo 6 videocassettes en
caja (Magnetoscopio, VTR 6/VCR [Video Tape Recorder 6 Video Cassette
Recorder]), a un “videodip”i musical e induso ol soporte mismo, la dinta
magnética de video, sin dejar afuera olros soportes copaces de contener
la informacién de imagen y sonido como los discos duros de computado-
ra, CD, VCD, DVD, Mini Disc, tarjetas ipo SmartMedic y casseltes de video
digital entre ofros. El video nace a portir de la necesidad de almacenar
las imGgenes de T.V., por lo/que presenta semejanzas con ésta, aunque
ol contar con sus propias caracteristicas, lo fraducen en un medio que dia
a dia conquista un lugor preponderante entre los medios audiovisuales,
El video ha evolucionado desde 1946, de su forma anéloga a digital y
dentro de la forma digital a la clta definicién, probando diversos formatos
y disminuyendo en forma inversamente propordional su tamaiio y peso,
tanto en equipo de caplura y reproduccién como en soportes, en relacién
o lo colidad de imogen.

No se pretende hacer una profundizacién en el estudio de la creacién de
este medio o sus caradteristicas técnicas, sino que se justificord su utilizo-
cién en la promotién del Ceniro de Estudios Lingiisticos y Multiculturales,
resefiando brevemente las condiciones que le permiifieron surgir y compo-
rando sus amplias ventaijos frente a ofros medios.

Como introduccién al tema:se manejan dos capitulos bésices para la
comprensién del proceso de comunicadén y lo emisién de mensajes a
iravés de los medios audiovisuales. Los dos capitulos posteriores son refe-
rentes a la Universidad Internacional, su Centro de Estudios Lingiisticos y

Multiculturales y ol proceso de realizacién del video promocional en idioma

inglés en formato VHS y su manejo hibrido, tonto en forma analégica duron-
te su captura 6 grabadén, como la posterior manipulacién digital de edicién
y su salida anéloga VHS, para promover su Programa Individual Ejecutivo.

En el primer capitulo se da un breve vistazo a la evoludién de los medios
de comunicacién utilizados por el hombre a lo largo de la historia, se des-
taca lo importancia de la comunicadén y sus octuales avances, se revisan
las definiciones de comunicacién, se analiza el propésito de la comunico-
ci6n y la divisién de la comunicacién segin el piblico 6 usuario final. Se
presenta el modelo de comunicacién de Shannon-Weaver el cual nos da
una idea del proceso y del papel que desempefian los componentes bési-
cos en el drcuito de la comunicacién; se valoran los lenguoijes existentes y
la utilizacién de los sentidos en la percepcién de mensaijes, comprendien-
do que el hombre no es un ente con tan sélo 5 sentidos separados como
cominmente se ha llegado a considerar, (puesto que se ha aceptado asi
con el fin particular de facilitar el andlisis de los sentidos principales, pero
no Gnicos, en forma cislada). El ser humano es una totalidad perceptiva
con érganos de percepcion sensorial infimamente relacionados.

El segundo capitulo se concentra en un nuevo lenguaje conformado por la
suma de los lenguajes auditivo y visual: El Lenguaje Audiovisual.

Se revisan los diversas, confusas y coniradictorias definiciones y orde-
naciones de este nuevo lenguaje para desembocar en la definicién de
Martinez Pozueta y Gutiérrez Espada quienes dasifican como medios
audiovisuales Unicomente a lo fotografia, la televisién y el cine, defi-
niéndolos como “Los medios fotomecénicos o elédricos de Iransmisién o
edicién que fadlitan mensajes auditivos o visuales, utilizados separada o
conjuntamente para cumplir su funcién comunicativa®.

Se revisan las caracteristicas de lo materia prima del mensaje audiovisuol:
la imagen y el sonido. Se comentan los diversos niveles de atencién que
presenta la imagen para su lectura, ademds de su confinuidad o secuen-
da que brinda un discurso que puede ser modificado mediante los simbo-
lismos de imégenes precedentes & posteriores a unaimagen especifica.

Este discurso es matizado por fos componentes de lo imagen toles como el
plano, la composicién y el encuadre, en conjunto con los éngulos de toma y
los movimientos de cémara o lente, todos ellos previsudlizodos en un guién.

El sonide nos sirve para:ambientar y brindar nuevos significados a las
iméGgenes tomando en cuenta que incluso el sonido por si mismo resulta
en un complejo cédigo de alto valor expresivo constitvido por lo verbal,
la misica, el rvido y el silencio.

Se introduce brevemente en la historia de la T.V. y sus caracteristicas
bésicas para arribar ol tema video; sus normas, sistemas y formatos.
Posteriormente se describen los procesos creativos de preproduccién,
produccién y postproduccion, en los cuales el disefiador comienza a jugar
un papel sumamente importante puesto que con la facilidod de manejo de
los actuales equipos digitales, muchas veces es & el creativo, el guionista
encodificador del mensaje, el camarégrafo, el director, el animador, el
editor, el distribuidor e incluso, como | en este proyecto, todos a la vez.

Se describen las oplicaciones y ventojas. Se habla del video empresarial
e institucional, que ha cobrado un omplio augeien el marco esiratégico
comunicativo e informativo de los empresas con el fin de dorle una mayor
solidez a la imagen corporativo. Se revisa a grandes rasgos el medio
informético y la aplicacién conjunta de diversos medios en las presento-
ciones audiovisuales conocidas como multimedia.

El tercer capitulo es destinado para describir las caradteristicas de la fuen-
te emisora UNINTER CELM, el sistema de ensefianza Grupo-5, se brindan
datos especificos de profesorado, idirectorio, instalaciones, servicios,
horarios, progromas, experiencia previa, cartera de dientes; estadisticas,
publicidad existente y las necesidades actuales de difusién, que constitu-
yen los bases para la redlizacién de este trabajo.

El cuarto capitulo abarca el proceso de disefio creativo; la planeacién de
preproduccién, produccidn y postproducdén necesarios para redlizar
adecuadomente este video promocional, proceso que fue desarrollado
de la siguiente manera:

Una vez surgido y comprendido el problema de comunicacién a resolver,
se establecen los objetivos tanto generales como particulares, por lo que
s necesario considerar los recursos humanos, materiales, finandieros y
de fiempo a invertir para lograr un video que:impacte, que motive al
receplar, que logre cumplir su fin. Para ello debe tenerse una idea lo més
dara posible del alcance del proyedto.



Preproduccién: comienza con lo tarea de solucionar un problema de en-
lace comunicativo. Para ello se requiere investigar en campo las necesido-
des espedificas, entrevistando al Director de la Universidad Internacional
y del Centro de Estudios Lingiiisticos y Multiculturales, para asi lograr
obtener la mayor informacién posible pora apoyar su difusién, definién-
dose los objetivos tanto de publico usuario como del programa a disefiar,
conocer las instalaciones y caracteristicas del producto a promover, inve-
lucrarse con laforma de trabajo y previsualizar o darse unalidea del estilo
a aplicar en el programo, determinando los édngulos y puntos de interés
visual y conocer las condiciones de iluminacién: existentes, de ser posible
grabando previomente con una cémara de video, tomando fotografias 6
en su defecto mediante pequeiios bocetos.

Se inicia la investigacién documental necesaria que apoye la redaccién
de un guién literario que contenga los conceptos bésicos de informadén a
comunicar para después proceder a su ilustracién manual en una visuali-
zacién de las secuencias de imagen conocidas como Storyboard, tablero
de historig, guién de imagen o guién ilustrado.

Mediante un tratamiento adecuada, se expone la propuesta de secuen-
cias, éngulos y planos, elementos en cuadro y composicién de acverdo a
laimportandia de los elementos, la duracién de los tomas y los movimien-
tos de cémara apegadds lo més cercanamente posible al guién literario,
asignéndose los iempos requeridas en un guidn técnico y las diversas
caracteristicas técnicas y conceptuales para la fusién de secuencias enila
bisqueda de continuidad creando un tiempo filmico, previendo recursos
materiales, humanos, locaciones, presupuestos y todo lo necesario para
comenzar a grabar.

En la fase de produccién se graban las voces de locucién del guién litero-
rio que se escucharén fuera de cuadro, la misica y los sonidos ambiento-
les necesarios, que serviran para sincronizar y ambientar los elementos
de imagen incluidos en los guiones.

Después se realiza la grabacién de el material videogréfico en las locadio-
nes preestablecidas, en un orden adecuado a las necesidades previstas,
sin apegarse necesariomente al orden cronolégico del programa, puesto
que este punto serd cubierto por el proceso de montaje o edicién.

En la fase de postproduccién este material de oudio y de video deberé
ser seleccionado para su edicién ya sea en forma analégica, con el uso
de una mesa de edicién y mezdado que permite la fusién de imégenes
con origen en diversas “fuentes” 6 mediante la seleccién y coptura digital
de segmentos de audio y/o video en una computadora con capacidades
multimedia mediante una tarjeta digitalizadora y un programa de edicién
computarizada que facilita el manejo de la informacién al convertir o tro-
ducir la informacién andlégica a digital, ajusténdose con mayor rapidez
y precisién a los iempos especificos de locucién y permitiendoiuna gran
libertad de manipulacién de los segmentos o “dlips” de audio y/o video.
También se realizan animaciones y algunos titulos en computadora para
después ser “rendereados” 6 acabados y compilades o “bajados” en
salida a video [conversién digital a andlogal).

En este caso se edité en la computadora, en los programas Adobe Pre-
miere 4.0, 5.1.c, Apple Final Cut Pro 3.0 y algunas secuencias anélogas
fueron editadas previomente en lo mesa de mezdado y edicién digital.

Las secuencias siguen el orden establecido en un guién mixtol (literario,
ilusirado y técnico) que permite contener en un solo guién la informacién
necesaria para elaborar el programa.

Se anexa solamente un pequefio ejemplo de guién mixto acabado de este
programa, puesto que durante la realizacién de este proyecto se elabo-
raron guiones sumamente bdsicos en su forma, més no en su contenido.
Con estos apoyos, se aplican los efectos de enlace visual-conceptual como
mezdas, cortinillas y transiciones necesarios para optimizar y unificar en
lo posible las secuencias y la calidad de imagen de los diversos archivos
buscando un correcto flujo temporal. Intermitentemente se someten los
avances de este programa ipiloto al juicio del cliente y después de su
aceptacién final, se procede a la terminacién del programa master y su
duplicacién con lo cual queda listo el programa para su distribucién e
inmediata exhibicién.

Como ulimes puntos, se brindan las conclusiones en las que se revisan
las soluciones empleadas para resolver las diversas probleméticas y se
valoran los resultados obtenidos. Se incluye un listado conteniendo tanto
la bibliografia basica como la bibliografia alterna recomendada.
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.- COMUNICACIO
1.1.- Definiciones o : z

Lo comunicacién es un proceso souul‘haeo concerniente al

¥ 0 su expresién, difusién y comprensién y que ademés no se limita tan
sélo ol hombre ya que se establece deniro de cualquier colectivo de seres
vivos que tengan reguladas sus relaciones, aunque sea a un nivel muy

primario. Los animales tienen un lenguaje basado en un sistema ru'cimen-
tario de signos para el peligro, para aparearse, etc.

Roda Salinas define a la comunicacién desde una perspodwu general en
la cual expone que:
'Luwnmmadnesdpmsopordmmmn)bdcmmsm
amlesonqadudesopusudas,demnﬂembmpmiembmspme-
am:amgmmsmtmmwosewmm
fe por ofro u oiros miembros de ese grupo.“ 1]

Ape

Reed y Haroldsen pjmmonqn.veﬁerdmnym&w Gnicamente
ol hombre definiéndola como “la ransmisin de informacidn, ideas, emodiones,
Mmmmmm’h%m'

En términos generales, se considera que el fe"‘ﬂ“q' urﬁmlodo aparece
en el estadio inferior del salvajismo, cuando en respuesta a algunas presio-
nes adoptativas {cuya naturaleza es todavia objeto de vagas conjeturas),
se asignaba un sonido a cada sitvacién uﬂhln,al cval se hacia permo-
nente y se generalizaba entre todos Ios e

Goded /3 comenta que dentro de las My complejas teorfas del sur-
gimiento del lenguaje arficulado, algunas deellas antagénicas pero todas
ellas probables y aceptadas, encuentra una muy vélida, la de Emst Fischer,
que retoma la tesis fundomental plunlun__d‘ﬁ por Engels en “El papel del ira-
baijo en la transformacién del mono en'hombre®, en la que se presenta ol
lenguaie como proceso concomitante o la formadién del grupo social por el
aprovechamiento préctico de la naturaleza o través del rabaijo.

Sélo a partir de las complejas relaciones sujetosujeto y objeto-sujeto que
implica el trabajo y el poder que se adquiere mediante su ejercicio cotidia-
no, fue posible el desarrollo del lenguaje, la relacién de comunicacién.

El lenguaie se formaba como un elemento necesario del pensar y a medi-

da que progresaba el pensamiento sobre la base del desarrollo continuo
de la adtividad de trabajo, la comunicacién se perfeccionaba.

El fenémeno de la comunicacién humana se refiere a la designacién, sig-
nificacién, representacién e interpretacién de la realidad por uno o varios
sujetos que la elaboran en contenidos comprensibles para ofros sujetos.

Por su mecanismo infrinseco tanto fisiolégico como psicolégico, el lmgu&

je surge como resultado de grabar sélidomente en el cerebro conexiones' ;
: " oiras comunidades y se vuelven universales. Para ello, debieron haber
1 pasado miles de afios. Los egipcios utilizaron una escritura pictogréfica,
.. con ellos surge el cédigo jeroglifico; luego el silabario y ol crearse la escri-

reflejocondicionadas 6 asociaciones enire un determinado sonido que el

hombre escuché y pronuncié, un movimiento muscular de los érganos def |

habla, surge la palabra, evocando la imagen del objeto que provocé la
reaccién fénica expresay, finalmente, la impresidn de las consecuencios a
que da origen el sonido emitido.

£l hombre es un ser. primordialmente comunicador, que gesticula, que ex-
preso y que imito, esto combinado con su capacidad fénica, la necesidad
de dominar completomente el entorno y vivir en sociedad son algunos de
los factores decisivos para el desarrollo de las primeras sefiales primitivas
hasta el desarrollo de complejos fénicos y con ello la significacién de los
objetos y las siluaciones, la cual se hada permanente.

El hombre desarrolla de manera alterna otras formas de comunicarse y
expresarse: los insirumentos musicales, el canto, la danza, el dibujo y la
pintura, pero lo que verdaderamente da principio a la civilizacién como
tal, es la expresién gréfica de su pensamiento por medio de las primeras
polabras a través de la escritura.

1.2.- Etapas Evolutivas

Silerstein 4l nos indica que “A fo largo de ka historig, las culturas pueden
dividirse desde el punto de vista de la informacién, en tres etapas sucesi-
vas: la oral u orakauditiva, la escritural, que alcanzé adelantos decisivos
con la invencién del alfabeto y después del tipo alfabético mévil.”

Pero ya es posible incluir una cuarta fase en la historia de la comunicacién
humana: la eledrénica, que muy recientemente ha incorporado lo digital,
tan importante que bien podria ser considerada como una quinta fase.

*La etapa oral u oralauditiva, en la cual la codificacién del pen-
samiento mediante sonidos guturales de las cuerdas bucales y la laringe

y el lenguaje corporal permitian lo referenda a los objetos no presentes
y a expresar los estados internos de la concienda que proporcionaron un
paso evolutivo en el hombre.

« La etapa escritural, que permitia expresar por medio de simbolos el
pensamiento y la informacién.

Las primeras sefiales de escritura se relacionan con cuestiones econémi-
cas, surge el trueque y gradias a él los simbolos salen del clan, se difunden

rat e en Mesopotamia, se desarrolla el concepto del alfobetoy
los pmmrqs _ * los papiros. Surge el pensamiento filoséfico griego.
£l conocimiento y su "'“_'mdén desarrolla a las sodedades.

En Mesoomérico, hs redlizaron ideogramas e inscritos en roca y
de este modo:se conservé y lransmitié su historia. Los mayas fueron més
allé ol posar sus ojos en el cosmos, desentrafiando misterios siderales, le-
vantando imponentes ciudades y estableciendo calendarios de exactitud
matemaética e incluso desarrollando el concepto del cero.

“Una gran diferencia es su conceptualizacién del tiempo, pues para ellos
el tiempo era dircular, en constante repeticién y no era fineal como en las
demds culturas. Otra caracteristica fue la utilizacién de sefializaciones vo-
mmmmmwmmhﬁmhm

la volute m; nlodlca,quto&vcmpumdesmﬁifudmn
ic y las narrativas pictogrdficas de el famoso
lienzo de ':Mmmhmdebsm
sobre ¢ nla llamodo 'Nod‘_p Th'#u"ﬂ&!ﬂ].'m

i e oy 25154 e
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del ho 'Wﬂmﬁmm«nkmmm oralmente

mom nﬁmu‘odereeephres
durilpr' ddupprpgdodelampmﬂadehpomﬁwlymﬁsudﬁctﬂa
de lo '_ ), mempﬂmd de expresién, asi comoen
la difusion, ex del pensamiento humano, ampliando el

fmmmio,w%tnmfodiﬂﬂuﬂoddﬂdnnhméwrﬂy medios que
“han fundionado como “ mﬂoms def hombre” en "h oldeo global”.
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La generacién y comunicacén de idéas permite la invendion de las méagui-
nas fundamentales: lo palanca, lo rueda, el eje del alfarero, lo poleo, la
cufia y el tornillo. Pero es hasta hace relativamente poco liempo en térmi-
nos de la linea evolutiva del hombre que el desorrollo dentifico en especial
dehﬁsmmdwoﬂéhsméqdmdmuﬁmrhnﬂnﬂ

al calor para producir vapor que permifiera el movimiento mecénico,
biando el entorno, el pensamiento y con ello, los medios de comunicacién.
Se disefian méquinas complejas; es el origen de la tecnologia moderna
que desaté lo Revolucién Industrial, lo produccién en serie que permitié
investigar y desarrollor nueves M combustibles y medios de
produccién para animar y aufomalizor ese nuevo ecosistema de metal,
aceite y vapor, Se inventaron mhmm como frenes, barcos,
mdquinas impulsadas a vopor; posteriormente se ulilizaron motores de
combusién inferna y hoy con energias alternas como la atémica y la solar,
se glimenta a las méquinas supermodemas. Con estos desarrollos se ges-
taba velozmente una mayor necesidad de comunicacién.

“Pero uno de los descubrimientos mds relevantes entre todos los demds
la electricidad, de la cual se derivan lus mdquinas electrénicas.” 161

*La etapa electrénica [analégica en un principio y ahora digital),
en la que se logra el dominio la eledricidad y su aplicacién ol dmbito co-
municativo, para desarrollar en una primera fase sistemas “sencillos” de
comunicacién como el telégrafo y el teléfono o “complejos” como el cine
mudo y dalténico en base a la fotografia y luego el cine sonoro en base a
ésta y a la radio, la T.V,, la dnta magnética de avdio y la dinta magnética
de video-audio.

Esto sistemas son catalogados como medios analégicos, es decir, que utili-
zan como representacién de un fenémeno natural, una sefial elécirica con
tensién & corrientes elédricas variondo en el iempo en estado continuo,
secuencial y perceptible. Del bulbo al fransistor, al estado sélido, al chip.

La etapa digital [en base a la programética y la mecatrénica) que rae el
desarrollo de las maquinas computadoras, que contienen miltiples dircui-
tos y switches interconectodos que conducen informacién en un cédigo
binario discreto, digital, discontinuo, de una sola y determinada monera;
existe 6 es imperceptible sin cantidad minima de variacién, 0 es o no es.
Podriamos visualizar las unidades minimas de dicho cédigo como una luz
apagada o prendida, cero y uno, falso y derto, negativo y positivo, baja
tensién y alta tensién, cerrado y abierto. Esta unidad se lloma bit.

[6] Vidales Delgado, Ismael, “Teoria de
la Comunicacién, Curso Bdsico”, México,
Limusa, 1985, 102pp., (pags. 49-50).

[7] Silverstein, Albert, ef al., Op. dt.,
(pég. 14).

[8] Reed y Haroldsen, Op. Cit., (pég. 4).

Bbits=1 byte (necesario para despbgoruml}

La combinacién de bits puede representar datos fales como colores, soni-
dos, textos, imGgenes, procesos matemdticos, ete. Ante un mayor nimero
de bifs, existen més posibles combinaciones y asi, mayor informacién:

= 01000001 = A
1024 bytes = 1 kilobyte {Kb) ey [ )
1024 kilobytes = 1 megabyte [Mb)
1024 megabytes = 1 gigabyte {Gb) "
1024 gigabytes = 1 terabyte (Tb)

Grocias al novedoso desarrollo digitol, el hombre puede hoy establecer
comunicacién auditiva y visual inmediota desde casi cualquier punto de
la superficie terresire por medio de una red de computadoras enlazadas
mediante satélites orbitales que generan su propia energia a partir de ro-
yos solares, o es pesible conirolar una nave espacial no fripulada en base
a érdenes codificadas con lenguaijes artifidiales. Asi, el hombre ha dejado
airds algunas limitantes de tiempo y espacio ol conservar la informacién
de alta colidad y definicién en impresos, peliculas, cintas, discos y un sinfin
de soportes, sumando e integrando a los medios dentro de la cibernética
de la multimedia, trayendo como consecuencia diversas transformaciones
de los mismos medios, modificando tanto las relaciones socicles y cultura-
les como el entorno del hombre.

En suma, los medios de comunicacién digitales han adquirido una mayor
relevancia en el desarrollo de los aspectos sociales, econémicos, ideolégi-
cos, politicos, cientificos, técnicos y culturales por su efectividad, ropidez y
amplitud de influencia a nivel masivo. También es sorprendente observar
los vertiginosos avances que se dan en la comunicacin y en los procesos
que conllevo, produciendo una constantemente acelerada evolucién en el
tratamiento y en la aplicacién de los lenguajes omnlem'lm nor lm mading

de comunicacién. ',___5

2%

* Funcional.- Es el medio compartido socialmente con el fin de expre-
sar ideas.

1.3.- Lenguaje
“La definicién de lenguaje tiene dos sentidos:

*Formal.- Abarca todas las oraciones bien estructuradas que pueden

formarse de acverdo con el conjunto de reglas de la gramética que descri-
ben como se relacionan los sonidos con sus significados.” 71

Para establecer la comunicacién es necesario comprender como se orga-
niza y almacena el cédigo de simbolos del lenguaje (oral en este caso),
proceso de aprendizaje que se inicia desde los primeros afios de vida.

Al nacer, el nifio esté desomparado, no liene conirol sobre el medio que
le rodea. Poco después controla sus capacidades psicomatrices y es capaz
de emitir sonidos, aprendiendo que éstos provocan conductas en los seres
que lo rodean, siendo algunas més deseables que ofras.

El proceso de razonar y tener conciencia le da al hombre la capo-
cidad de ser un individuo copaz de fomar decisiones y redudr lo
posibilidad de quedar sujeto a merced de fuerzas externas, au-
mentando la probabilidad de dominarlas.

Conforme aprende a hablar y a leer se acrecenta el praceso de razona-

miento, con el que logra analizarse como individuo dentro de un medio

ambiente. A medida que madura comienza a interactuar en forma activa

dentro de orgonizaciones sociales como la comunidad, lo escuelg, la fo-

mili, la iglesia, etc,

Esta inferaccién solo se establece y es posible por medio de la co-

municacién.

1.4.- Objetivos y Areas

Algunos feéricos piensan que, con el sélo proceso de emilir un mensaje, se

establece una comunicacién {enlace informotive [unidireccionall y ofros
sostienen que no la hay hasta que el receptor del mensaje no se vea afec-

tado por éste (enlace comunicativo [bidireccionalll.

Reed y Haroldsen 8/ comentan sobre Miller, quien dice que “la comuni-
cacidn sélo debe concentrarse en sifvaciones en que una fuente transmite
un mensaje a un receptor con la intencién consciente de influir sobre su
comportamiento”, pero el autor no considera que en el campo de la co-
municacién existen situaciones en que un mensaje se iransmite en forma
inconsciente de una persona a ofra. Estos autores analizan también sobre
Smith ], quien ofirma que, “la comunicacidn humana, es un conjunto
muy sulil e ingenioso de procesos, por mds simple que sea el mensaje,



pues podemos escoger una gran variedad de medios: palabras, gestos,
comunicacién de masas, [sonidos, textos, colores, imGgenes, ceros y unos,
puntos y rayas), efc., ..siempre que la gente inferachia, se comunica...,
...Cuando las personas se controlan reciprocamente, lo hacen en
primer lugar mediante la comunicacién”. ; g
"*’-'.l \5}

Ya anteriormente, Aristételes definié el estudio de la retérica (o
comunicacdén), como “la bisqueda de todos los medios de persua-
sién que tenemos a nuestro alcance... Hintento que hace el orador

de llevar a los demds a tener su propio punte de vista,” {10

“En el siglo XVl surge la llamada Psicologia de las facultades. Esta escue-
la del pensamiento dividia la mente y el olma, cada vno con una funcién
diferente. Entonces, para ellos la comunicacién se dividia en informativa
para la mente y en persuasiva para el alma, para las emociones.”

A partir de estas bases, en lo actualidad se divide a la comunicacién en
fres dreas:

* Educacién que informa

* Propaganda que persuade,

* Entretenimiento que distrae

Estas definiciones son tan abstractas que al interpretarlas se tornan demo-
siado amplias, indefinidas y vagas, ya que al enfrentarnos a un mensaje
es dificil determinar si su propésito es informar o persuadir, el resultado
que provocard en el receptor y cudl es la intencién de la fuente al pro-
dudirlo, aunque en esta division el factor més importante sigue siendo el
influir de alguna manera en los demds.

Aunque bajo una mirada més crilica, por los peligros socioles que encie-
rra la aplicacién de unimal enfoque comunicativo, de lo cual debe estar
sumamente consciente el comunicador gréfico; podriamos dividirla de la
siguiente manera:

* Educacién que forma (6 que deformal)

* Propaganda que persuade y distrae (6 disuade y retrae)

* Entretenimiento que informa, distrae y educa (6 que desin-
forma, atrae y lo que es peor, enajena y alieniza).

Ante un enfoque comunicativo adecuado podemos inferir que la teleclogia
o propésitoprincipal de la comunicacién en el hombre es lo de ayudarle a
sobrevivir satisfaciendo sus necesidades primarias para asf desarrollorse

e influir socialmente con una opinién propia y objetiva de su realidad.

Berlo emplea por lo menos cuairo criterios para definir “el propésito de
la comunicacién:

* No contradictorio légicamente, ni légicamente contradictorio consigo
mismo.

= Centrado en los términos de la conducta humana.

*Lo suficientemente especifico para permitimos relacionarlo con el com-
portamiento comunicativo real.

«Compatible con las formas en que se comunica la gente, {111

Dentro de el propésitoiprincipal de influir socialmente, es posible encon-

trar “dos subpropésitos:

«El consumatorio que obliga a consumar el proceso y se ve enferamente
satisfecho con la sola consumacion (emisién-recepcién) del mensaje.

= El instrumental que se satisface al provocar una conducta a posteriori y
utiliza esta respuesta favorable (en el mejor de los casos), como instru-
mento para producir ofras series de respuestas.” [12]

1.5 Tipos de Comunicacién
Para la creacién de un mensaje, el comunicador debe tener en cuenta las
caracteristicas del piblico sobre el que quiere ejercer su influendia, puesto
que segin el tipo de publicoes el fipo de comunicacién. Reed (1 divide a
la comunicacién en Ires fipos: “inferpersonal, intermedia y de masas.”

;
lla comunicacién que se establece entre dos o ’ @
mds personas, cara a cara en forma privada, =
en un mismo lugar fisico; la velocidad de la comunicacién se determina

por las barrerasinormales del intercambio verbal y con una retroalimen-
tacién précticamente inmediata.

* Comunicacién interpersonal. Es aque-

» Comunicacién intermedia: tradicionalmen-
te se:dividia a la comunicacién en interpersonal y
masiva, pero esta divisién na respondia a la rec-
lidad pues algunas adividades no tenian cabida
en dichas divisiones, por lo tanto fue necesario establecer un punto medio
enire la comunicadén de fipo interpersonal cara a cara y la comunicacién a
un nivel masivo.

Las caracteristicas del publico son similares a la primera, pues este grupo
es reducido y por lo comin: conocido por el comunicador. El mensaje se
transmite bajo condiciones restringidas (por lo tanto no es publico) y los
participantes gozan una amplia reciprocidad intelectual que es frecuente-
mente asociada con la comunicacién interpersonal, pero al igual que enlo
comunicacién masiva el auditorio puede estar separado en el espacio y el
mensaje, que puede ser por lo general de contenido especializado o téc-
nico, llega en una forma simulténea a través de un medio elecirénico que
incluye enlre olros, felecomunicaciones entre dos puntos sean estos fijos o
méviles (teléfono, teletipo, estacién radiotelegréfica mévil, radiofonia de
aire o tierra, etc.); y telecomunicaciones de vigilancia.

[9] Ibid. (pég. 4).

[10] Berlo, David K., “H Proceso de la
= dcachin - ltradocdder o la Toocta
y la Practica”, México, El Ateneo, 1969,
239pp., (pég- 7).

[11] Berlo, David K., Op. Cit. (pég. 9).
112] tid., (pégs. 15-16).

ml] Reed y Haroldsen, Op. Git., (pég.
40).




[14] Wright, Charles R., “Comunicacién
de Masas: Una Sociolégica”,
México, Paidés, 1988, 155pp., (pég. 13).
[15] Berlo, David K., Op. Cit., (pég.34).
[16] Vidales Delgado, Ismael, Op. Cit.,
(pég. 76).

[17] Berlo, David K.,Op. Cit. (pég. 24).
[18] Reed y Harcldsen, Op. Gt., (pég.
12).

{19] Berlo, David K., Op. Cit, (pégs.
4243).

[20] Reed, Op. Cit. (pag. 16).

[21] Berlo, David K., Op. Cit., (pégs.
5051),

* Comunicacién masiva o de masas.
Es un proceso para el que resulta esencial la
tecnologia moderna, pero muy cominmente % ﬁ

5§

de estos instrumentos técnicos con la accién

del procesomismo. Wright [lla concibe con

las siguientes caracteristicas:

“Es dirigida a auditorios numerosos, heterogéneos y andnimos, en forma
publica con una naturaleza irgnsitoria pues se hace con vista a un empleo
inmedicto y no para un registro permanente”, aunque por supuesto exis-
ten excepciones, pero en general la produccién destinado a Ios medios de
comunicacién masiva es vista como perecedera,

1.6.- Modelo Shannon-Weaver

El estudio de la comunicacién ha dado como resultado diversos modelos
del proceso, que al compararse, difieren entre si debido a las terminolo-
glas, adicién o subsiraccién de elementos o por los diferentes puntos de
vista de las disciplinas de las cuales han surgido.

“Existe un modelo similar a todos los de su especie, el cual se ha utilizado
como cimiento de los modelos actudles del proceso comunicativo ya que
este esquema nos resulta ampliamente funcional para describir las carac-
teristicas de los componentes elementales, asi como para el andlisis de las
distintas situaciones de comunicacién,” [15]

Se le atribuye o Claude E. Shannon, fisico norteamericano especialista en
telecomunicaciones, el mérito de haber formulado en 1948 los elementos
fundamentales de dicha teoria. Esta teoria, llamada Shannon-Weaver, o
teoria matemdtica de la comunicacién tuvo su origen en la comunicacién
elecirénica, y posteriormente fue oplicada por investigadores de la con-
ducta para describir el proceso de la comunicacion humana.

El inconveniente de esta teoria es su rigidez y su predictibilidad, aspectos
totalmente opuestos a la flexibilidad y a la variabilidad existentes en este
complejo proceso.

La teoria Shannon-Weaver estd estructurada en funcién de los siguientes
componentes bésicos: ¢/

1.- Fuente de comunicacién
2.- Encodificador/emisor
3.- Mensaje

4.- Canal

5.- Ruido

é.- Decodificador/receptor

Toda comunicacién liene una fuente o grupo de personas con un objetivo
y una razén para comunicar.

Esta:comunicacién se realiza en forma de mensaie, el cual es una conduc-
ta fisico: lo traduccién de ideas, propésitos e intenciones en un cédigo, en
un conjunto sistem@tico de simbolos. Para este motivo se requiere de un
encodificador o emisor que se encargade tomar las ideas de la fuente y
disponerlas en un cédigo para enviar el mensaje.

Este emisor transmite su mensaje a través de un canal o conducto, a la(s)
personals) situadals) ol otro exiremo del canal llamadals) receptor, quien
a suivez es decodificador del mensaje. ~y

1.6.1.- FUENTE
La fuente de la comunicacién es la autora intelectual del mensaje; decide
la forma de influencia sobre su receptor y determina si haré uso o no de
un emisor para encodificar el mensaje.

’ ERR e

16.2-EMISOR/ ENCODIFICADOR ~_* .~ &8

El encodificador de la comunicacién es el encargado de tomar las ideas de
la fuente y disponerlas en un cédigo, expresando el objetivo de la fuente
bajo la forma de un mensaie. [7]

El codificador puede ser la fuente misma, y para lograr el objetivo de la

comunicacién, el emisor debe tener en cuenta los siguientes aspectos:

*Habilidades comunicativas

» Actitudes ante si mismo y ante el mensaje
*Nivel de conocimiento del tema

= Posicién dentro del sistema socio-cultural

Estos factores de fidelidad ayudarén a evitar en lo posible la presendia del
ruido o disturbios que imposibiliten la comprensién del mensaie.

1.6.3.- MENSAJE | €..0u.m..u..n..i..c..al]
Reed 8l |o define como el “squé dice?” o como “la seleccién ordenada
de simbolos que persiguen comunicar informacién”, entendiendo por “se-
leccién”la discriminacién realizada enire un conjunto mayor de alternati-

vas y por “ordenada” una disposicién deliberada de dichos simbolos.

Tres factores fundamentales del mensaie citados por Berlo son “el cédigo,
el contenido y el tratamiento™; [%]

.Cédigo B T i T e e T e P T T b T T
Es el conjunto de simbolos que al ser estructurados tienen un significado
especifico para un grupo humano, por ejemplo el lenguaje hablado, de

imégenes, sonidos, etc., y el modo en que se estructuran estos simbolos.

*» Contenido
Es el material seleccionado y aplicado en la expresidn deun prnpbm

CH + . --I--

*Tratamiento
Son las decisiones tomadas por el encodificador para darle forma al
mensaje a través de la seleccién y la estructuracién de los cédigos y de
el contenido, asi comb la decisién de la forma de emitido y la omisién de
alguna informacién que puede ser intuida y completada por el receptor
al hacer uso de su experiencia perceptual y psicolégica, de acuerdo a su
nivel intelectual. :
(=4

1.6.4- CANAL Qo H
Es la forma de la via en que se canaliza el mensaje hacia el receptor.
Reed [2%es més amplio en su definicién al afirmar que “el canal son los
vinculos efectivos por los cuales circula el mensaje y que interconectan al

emisor con el receptor”; mientras Berlo (2! particulariza ol considerar tres
significados diferentes para el componente canal:

1.- Formas de encodificar y decodificar el mensaije a fravés de los sentidos.
2.- Vehiculos de mensaie (television, videocassettera, efc.)
3.- Medio de transporte {informacién elecirénica, elecromagnética, etc.)



A partir de sus caraderisticas, el canal seidivide en dos fipos:

1.- Informal. Son las redes de comunicacién interpersonal erigidas en
torno de la interaccién cara a cara de personas con intereses comunes. 22/

2.- Formal. Representado por los medios masivos, los cuales son cana-
les autorizados y cuentan con una estructura muy amplia y costosa.

Reed manifiesta que “cualquiera que sea dml,m‘onndafarml esﬂi
expuesto al ruido.” [2%] o ¥

1.6.5.-IRUIDO =&
El ruido es definido por Reed [24] como “el limitador esencial da batms:
misién efectiva del mensaje”.

Se han determinado dos fiposide ruido:
1.- Rdidodﬁcﬂl‘lﬂl (- te-U. .E2. C..a
Se refiere a la interferencia de la r.nlir.lud material del mensaije.

2.- Ruido Semdintico ?2???
Se refiere a la interpretacién equivocada del mensaje. (Cuando los cédi-
gos empleados por el codificodor y el decodificador no son los mismos).

Entonces al existir alguno de estos dos tipos de ruido no es posible lograr
el objetivo de influenciar a nuestro receptor, quien es el elemento de I:m-
yor importancia deniro del proceso comunicativo.

W o et
1.6.6.- DECODIFICADOR / RECEPTOR A <

Reed [2°1 define al receptor como “el elemento qmmﬁed mensaje y lo
decodifica obteniendo una dptima inferpretacion de éste bajo la condicién
de mantener al minimo el rvido.”

Comdnmente el receptor es similar a la ofra persona que se encuentra al
otro extremo del proceso.

Es importante recalcar que durante el iranscurso de una situacién de co-
municacién dada es frecuente que el receptor se comporte como emisor y
como receptor alternadamente, lo que se conoce como retroglimentacién.

Mensaje
PROMOCION DE CURSOS INTENSIVOS DE ESPANOL PARA EJECUTIVOS
Y PROMOCION DE AFLUENCIA DE TURISMO HACIA MEXICO

Cédigo Contenido Tratamiento
AUDIOVISUAL INFORMACION DOCUMENTAL
BASICA PUBLICITARIO

UNINTER/CELM

ergtuhve

Ruido
Posible presencia
en cédigo o en
canal

Debemos hacer énfasis
' el correcto conocimiento
del publico objetivo para
adecuar los codigos, el
contenido y el tratamiento
del mensaije a este grupo
especifico.

Receptor ~ ). [22] Reed y Haroldsen, Op. Cit. (pég

_ Emisor ' Comunicacion Intermedia 23] Ibid. (pég.22).
RAUL FERIA NAJERA EJECUTIVOS EXTRANJEROS | (e (o= 1010



[26] Gutiérrex Espada, Luis, “Mistoria
de los Medios Audiovisuales”, Madrid,
Pirémide, 1979, Vol. 1, = d., (pég. 19).

[27] Lépex Monroy, Manuel Elias, “Ima-

Tesis, ENAP/UNAM, 1980, s.d., (pég.11).
[28] Wittig Ame F., “Introduccién a la
Psicologia”, México, McGraw Hill, s.d.,
(pég. 72)

[29] Ibidem, (Pég. 62).

Nosotros, los comunicadores gréficos como representantes de la fuente
encodificadora o como creativos en la ordenacién y ratamiento de cédi-
gos, debemos decidir la forma adecuada de estrudurar el mensaje para
que el receptor lo decodifique y le motive, de acuerdo al propésito.

Podemos definir un canal de comunicacién bajo la éptica de la psicologia
como los sentidos a iravés de los cuales se logra el propésito mediante un
cddigo o lenguaje.

Estos lenguaies son catalogados segun el canal que ufilizan:

* El tactil
*El visual y
* El auditivo (que se utilizan conjunta o separadamente)

La multidireccionalidad del canal fénico o auditivo {la palabra) frente al
canal tctl, lo han transformado en el lenguaje més utilizado.

Algunos medios de comunicacién utilizan dnicamente el lenguaje visual,
ofros utilizan sélo el lenguaje auditivo y ofros tantos la mezda de ambos:
el lenguaje Audio-Visual.

Esto es demostrado por un estudio realizado por LIndustriel Audiovisuel

Assotiation 2] respecto a la utilizacién de los sentidos en la percepcién
de mensojes. .

Vista 83% -

Oido 11% N0

B Y
Olfato 3.5% ‘.-.:a\_:"- _
Tacte 1.5% r !
Gusto 1%

De acuerdo a esta tabla, Lopez Monroy 27 comenta que “de todas las
sensaciones solamente las de la vista y del oido son susceptibles de regis-
fro y transmisién por procedimientos técnicos”

1.7.- SENSACION Y PERCEPCION

Existe una gran diferencia enire sensacién y percepcién. La sensacién es
la traduccién de un estimulo o el acarreo de informadién a los érganos
de los sentidos, mientras que la percepcion abarca también los procesos
psicolégicos generados y su interpretacién.

1.8.- PERCEPCION wsuw;\
La visién es el proceso sensorial que més se hu ldid‘dﬂ, ya que es el
sentido dominante y qué genera estas psicolégicas que

van desde el reconocintientoy el hostq la’supervivencia.
El acto de mﬂgnoum.pdunuu )

hasta sui Jumir o afravés
delo c&m cristaling, Alli es captada por log receptores
visuales localizados en el h@o del globo ocular, en larefina lo cual es
un punto sensible a la luz que tonfiene dos clases de s mmfloms,
llomadas conos y nes, los !rodumh energiafisica de'la luz
en potendial de qu o al cerebro por el nervio

occipital a la regién \nsuui del .
como imagen visual. La imagen llega a lo reﬁlfu en posicién invertida,
pero al final el cerebro la transforma en una imagen correcta. La luz de la
imagen diurna incide en los conos que son receptores que funcionan prin-
cipalmente en circunstandas de alta |hm|nuu6n y son lqg roceptons dela
visién cromética. Se concentran hadia e
mmmquéwa, un érea directamer
1 méximu agudeza visual. Por ¢ 1
on la Juz nodurna y estén en toda .
cada tﬁh hdy una abertura que no cnnhem

Es en el cerebro donde con la suma de
facilito el andlisis de la informacién d dio ombie
ciones y conductas diversas, lo cual 'de los obpnws de la comuni-
cacién gréfica y visual, generar respuestos ante mensajes visuales.

1.9.- PERCEPCION AUDITIVA Y S SENTIDOS

que nos informan sobre el
en él, se encuentra la au-

Enire ofros sentidos perceplivos importal
medio ambiente y los mensajes que se

dicién, que es la capacidad del organismo captar energia mecdnica
en forma de ondas sonoras, las cudles se producen al vibrar una fuente
de sonido, resultando la compresién y expansién de las moléculas adye-
centes a esta fuente de vibracién. La sefial llega a los receptores auditivos
donde se registra y se interpreta como imdgenes acisticas mentales que
generan también diversas interpretaciones, emociones y conductas psico-
légicas que son aprovechadas por los emisores de mensajes a ravés de
medios de comunicacién audiovisuales como el cine, televisién y video.

El medio més frecuente de transmisién de ondas sonoras son las molécu-
las del aire, pero los sonidos también pueden pasar a ravés de gases,
liquidos y sélidos. Las éreas del cuerpo especificamente implicadas en la
audicién son:

*El oido externo, que “afrapa” las ondas sonoras y las canaliza hacia
el timpano.

* El oido medio que contiene tres huesecillos, el martillo, el yunque y el es-
tribo, los cuales llevan las vibraciones desde el timpano hasta la segundo
membrana llemada ventana oval.

* El oido inferno, que contiene ko céclea, la cual es una mmformu
de caracol que contiene un fluido y célilas ¢ ﬂcﬂh ocep ve tradu-

cen la energia m«émihmwunﬂédwd; j

Desdelonéduummuﬂrhﬁsﬂ v ;Jdégilnlu
Moﬂm«hﬁ-mkmfdnﬁnddd .

Enlnmayoﬁudilq;ﬁhﬁ_ "ﬂund:‘i dos lo en saber

v bed
“Cuando la fuente del sonido es equidistante de ambos oidos, el receptor
puede fener en cuenta otros procesos sensoriales, [por ejemplo la visién)

odvnkearhgemmmbmbempampmdmrunﬁmﬁmmly
determinar asi la direccién.” 1291



En lo actualidad existen ya experimentos tecnolégico-perceptivos como mmm@-mhwm&hmmmmm
el odoroma y lo. ide an«upd&l&dl pero en general umurhdtfodummmdupnmdm
podriamos decir qu:i‘u medios de comunicacién sélo han momdo | pondiendo todos en mayor o'en menor me.
formas de reproduccién dirigidas ala vista y ol oido ya que atalo dtlme&oambieﬁo, Ioswudud-m,
gados como los sentidos mds importantes. -'.

cmmmhpampdmmmms :

pmnoupoﬁlltéﬂilﬁlhpoﬁmuu :
axpl'bnﬂmpﬂ:ddqimsylus 5pe

‘estrictamente yo que no considera a los

_ ﬂmmdld'luMolnque‘hmddu
i mensaje a un estado g :
pnonocmones EN ! wamwmm
os sentidos cut@n sensorialesd mundo exterior”, 321
! T = - — WWEE P
M cuenta todo lo anterior com) ;

Ao audiovisual es més efediva nular no fan selo la per-
 ception Mm sentidos distoles (vista-oido io), sino que podemos
*&nuh;ufunlruumdmyqdml 1 dolu«pt«pcrmoﬁ{do
w:‘@a]ur uria pseud d induzcan a responder ante
| los necesidades ohgdnicas de equil entes al hombre. Estas imé-
' geneshan u&o‘iich 3 oc publldmﬂndghrunlo-
! i ando m"halwnnﬂnm

. prmWol:m

ooqummunou qunua mmo;f

vo”, México, Limusa, 1979, 460pp., s.d.
[31]) Lépex Monroy, Manuel Elias,
Op.cit., (pég. 69).

[32] Moles, Abraham, “La Imagen: Co-
municacién Funcional”, México, Trillas,

1991, 271pp. (pég. 312).






Il.- MEDIOS AUDIOVISUALES

Lo comunicacién auditiva y la comunicadién visual que implicoban el uso
de la tecnologia permanecieron separadas por algun iempo .

Los descubrimientos de la investigacién dentifica, ‘el desarrollo tecnolé-
gico e incluso la guerra, propicioron las condiciones pora revolucionar
lo mecénica y oplicar lo eledricidad obteniendo inventos como lo bom-
billa elédrica, el telégrafo, el fondgrafo, la fcl'oqrdfﬂ, el proyector de
cine, ¢l radio, el teléfono, el fax, el telefax, la televisién, el video, las
computadoras y oiros mds, Pero estos Gltimos desarrollos son recientes.

En 1926 se crea el primer sistema audiovisual elédrico con el desarrollo
del cine sonoro, en el que “se combinan los elementos auditivos y visua-
h;amm&mmmmdommﬂommmuda
canales sino en un nuevo lenguaje.” %31

Romén Gubern considero al lenguaje audiovisual como “un paralenguaje
o mmhwgobumdopormm nﬂmw&my
cédigos narrativos.” 134

Este nuevo lenguoije tiene caracteristicas npodﬂu pues sus efectos y posi-

bilidades de manifestacion son tantas comoe combinaciones 135]
: Auditivo verbal
- <noverbul
.
i
|| Lenguaje A escrito
Visual

"1 < no escrito
8 verbal y escrito
P verbal y no escrito
B Audiovisual no verbal y no escrito
- escrito y no verbal

I IS NS

La ventaja de utilizar un medio audiovisual para la emisién de un mensaje
es la capaddad de afectar 6 estimular 2 canales sensoriales simultdnea-
mente empleando dos lenguajes diferentes que nos proporcionan una

percepcién (ideas, recuerdos, sensaciones y emodiones) cercana a la
realidad: “el cédigo textual, discursivo y lineal” de la palabra escrita o
hablada y los sonidos ambientales referentes, en conjunto con “el codigo
global y sensorial” de la imagen. %]

La comunicacién a través del tenquqa/éﬂﬁ’muul seha mcnrparadu, al
igual que la comunicacién verbal, a los procesos mentales del pensamien-
to de tal forma que “su codificacién ydew&ﬁcuaﬁnnpmdmodeform
automdtica e inconsciente.” 571 4/

El mensaje audiovisual resulta casi irresistible pues es percibido
como una realidad, fanto a nivel infelectual come sensorial pro-
vocando ideas y emociones, incluso evocando psicolégicamente
experiencias de sensaciones tactiles, olfativas y de gusto, lo cual
involucra a la totalidad del ser humano.

La gramdtica o lenguaje audiovisual estudia los reglas o posibilidades
que presiden el arte de fransmitir correctamente las ideas por medio de
una sucesion de estimulos perceptivos materializados en imagenes y soni-
dos, que estructuran el mensoje audiovisual.

2.1.- DEFINICION

La definicién de la palabra “audiovisual” no ha sido satisfecha en su
totalidad yo que este término se presta a confusién debido a sus limites
indefinidos y se le mezcla con otras formas de comunicacién dificultando
su nomenclatura.

El concepto de lo audiovisual ha ido abarcando campos discimiles y gene-
rando definiciones contrarias. En realidad se deberia hablar de “medios
avditivos, visuales o audiovisuales.” %]

Los medios: oudiovisuales se basan en la emisién y percepcién de infor-
macién a través de la estimulacién de la vista y el oido, siendo estos dos
sentidos los mas importantes (aunque no los Unicos) en la captacién de

mensaes. m i

El término surge apenas en los afios treinta con la aparicién del cine so-
noro y los primeros experimentos de la televisién y ha sufrido una signifi-

cativa evolucién a medida que iniciamos este nuevo siglo. En un principio
se utilizé en Franda el término para designar la aplicacién de los medios
audio y/o visuales en la pedagogia. A partir de los ofios sesenta surge un
nuevo significado de lo audiovisual que engloba a las nuevas tecnologias
de la imagen cinéfica desarrolladas en esa época como el cine super 8, el
video ligero, la teledistribucién y otros.

2.2.- CLASIFICACION

El Audiovisualismo involucra el uso de aparatos mecdnicos y/o elec
trénicos, aunque también algunos tedricos consideran los materiales
audiovisuales manuales como el rotafolio, el franel6grafo y otros. 129

John W. Bachmann clasifica o los medios dentro de la tecnologia edu-
cativa como simples herramientas de la ensefianza. “Mientras cumplan
con esa funcién de asistencia educativa son medios audiovisuales con un
minimo de exigencias”. (40

hlll!lll’ll!}]l}'l!!lii!]il‘l

Grabaciones c!lscoa
Vi antas
AUDITIVO

Radio

pizarrones
imégenes planas
diagramas
grdficos

mapas

carteles
caricaturas
tablero de boletines
tablero de fieltro
obijetos

modelos
dioramas

cartas hojeables
ransparencias

No proyeciados

VISUAL
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[33] Eneas Cromberg, Jorge,"Montajes

audiovisuales: teoria y préctica”, Méxi-

<o, Diana, 1985, 267pp., (pég. 15)

[34] Guborn, Romén,”la mirada
P _rl 1L * h L £ ok

temporénea”, México, G Gili
Mass Media, 1992, 426pp., (Pég.257).
[35] Gutiérrez Espada, Luis Angel, Op.
Cit., (pég. 27).
[36] Moles, Abraham. Op. Cit., (pég.
148).
[37] Eneas Cromberg, Jorge, Op. Cit.,
(pég. 1)
[38] Gutiérrex Espada, Luis Angel,
Op.Cit., Vol. |, (pég.17).
[39] Eneas C., Jorge, Op. Cit, (pégs.
17-18)
{40} Ibid., |pags. 17-18).



{41] Ibid., (pég. 18).

[42] Ibid., (pég. 18).

[43]{Véase infra Edicién Digital y VIDEO,
COMPUTADORA Y MULTIMEDIA).

[44] Gutiérrex Espada, Luis Angel, Op.
Git., (pég. 21).

[45] Giacomantonio, Marcello, “la
Ensefianza Audiovisualk metodologia di-
déctica”, Barcelona, Gustavo Gili, 1979,
213pp., (pég. 42).
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Peliculas fijas
Materiales opacos
Peliculas en movimiento

Marionetas
Drama
Viajes al terreno

Peliculas sonoras
Peliculas con sonido
et

Televisién

I EEE S SN EEE S ENEEE NS EEEEEER N

Herbert E. Scourzo [!] los ordena por extensién amplia, proponiendo
un criterio funcional ennumerando las técnicas que no admiten discusién
pero dejondo derta flexibilidad para los nuevos medios oudiovisuales
que vayan apareciendo.

El inconveniente de dicha ordenacién esté dado por la falta de un criterio
homogéneo.

I B AN EEEEEN D ES T EEEEEEEEEEE R

Diapositivas
Filminas didécticas
Proyecdén
Retroproyeccién
S Proyeccién opaco
AR € ;)_.-_. 3 Radio
AUDIOVISUALES Televisién
Discos
Grabaciones
Pizarrones
Tableros
Fotogréficos
Gréficos
Modelos
Ejemplos del natural

MEDIOS:.

I EE SRS S E RS S EEEEEEEEERE]

22 R 2 2 2 R 8 2 8N B RO F 3 B 8 4 8 0

I EEESEES S EENEENSEEEREEEERER N

Juan Martinez Pozueta [42] es més conciso al comprender a los medios
capaces de comunicar con un lenguaie audiovisual propiamente dicho. En
concreto: Cine, Televisién y sus derivados.

NSNS ENSEENSESEEES

T fotografia
Fotogratia
MEDIOS i diapositiva | anar6aico
AUDIOVISUALES Televisisn  {VIDEO
e DIGITAL

IS NSENE RGNS
El criterio de Pozueta es el que se aplicé para este trabajo, aunque de-
bemos tener ciertas reservas al hecho de catalogar o la fotografia como
medio audiovisual y ol video dentro del medio televisivo puesto que ain
siendo este su origen existen ya diferencias notables enire ambos.

Dentro de los medios audiovisuales actuales debemos también considerar
a la tecnologio multimedia, que es la mulfiple utilizacién de informacién
por medios analdgicos y/o digitales |codificados en lenguaje binario) para
su presentacién conjunta, e/o interactiva, mediante la computadora. 431

Dieuzeide 44l define o los medios audiovisuales como: “Aquellos medios
mecdnicos o elecirénicos de registro, reproduccion y difusién de mensajes
sonoros o visuales utilizados separada o conjuntamente para la reproduc-
cién o modificacién de determinados comportamientos”.

Esta definicién ha sido objeto de un andlisis profundo por parte de
Gutiérrez Espada quien la reestructura de la siguiente manera:

“Los medios audiovisuales son los medios fotomecanicos o eléc
fricos de fransmision o edicién que facilitan mensajes auditivos
o visuales, mlimdolupwadcomnimmnhpﬂmpﬁsu
funcién comunicativa”.

CARACTERISTICAS

Asi se llega entonces a un campo teéricamente limitado, con las siguientes
caracteristicas

* Naturaleza técnica.
Presentan su propia instrumentalidad. Existen los medios audio-visuales
de base elédrica y los de base fotomecdnica.

* Lenguaie.
Peculioridades expresivas.

* Ambito comunicativo,
Cuentan con su propia organizacién. Se dividen en medios audio-visuales
de fransmisién y de edicién.

* Proceso creativo
Involucra a toda una cadena de produccién.

Las imégenes, los sonidos, su seleccién y yuxtaposicién en tiempo y
forma adecuada son la materia prima del mensaje.

Por tanto, antes de ahondar en el andlisis del proceso de creacién debe-
mos primero observar que estos componentes sumamente moldeables,
presentan las ngunnlu mruderfm:

A - 4 - e
{ -:Ii:. ) . - h o ‘
L] 3 - N SE B

2.3.- |M.AGEN (lat. u'mgos:ﬁgnrusomhra, imitocidn, Ex»tcnmégo-
nes visuales, aclsticas, tactiles y olfativas.)

2.3.1.- NIVELES DE ATENCION
La lectura de una imagen (representacion visual de un objeto percibido)
se realiza en fres niveles de atencién segun Marcello Giacomantonio: 451

* Instintivo

Es la primera impresién emotiva sentida al aparecer la imagen: color,
forma, tamofio, orientacién, contraste, textura, expresiones, evocaciones
inmediatas, tonalidades. Su iempo de ledura es de segundos.

* Descriptivo

Pasando por el nivel inskintivo, el ojo se desplaza andlizando los compo-
nentes de la imagen: perspectivas, planos, campos y masas de luces y
sombras. Su iempo de lectura es de una veintena de segundos.



* Simbélico
Es la fase vinculada a los mecanismos del conacimiento a nivel racional.
Contiene los mejores contenidos comunicativos de la imagen y puede ser
la fase principal de la dave del mensaie.

Es necesario indicar que también la imagen fija, en analogia con las imé-
genes cinélicas, presenta lo que Fresnault-Deruelle ha llamado “el efecto
de narracién de la pintura, grabado, ilustracién o dibujos con imégenes
fijas, pero en los que la organizacién en un espadio unico y fijo, estd dis-
puesta de tal modo que denoten, presupongan o sugieran un paso de
tiempo, una accién o una tronsformacién.” (441 '

Esta sucesion de representaciones de conceptos e ideas, significadas “...mo-
terializadas en imégenes estructuradas individualmente a partir de compo-
nentes particulares, acaban por constituir el sentido del discurso, 71

2.3.2.- COMPONENTES

Es lo codificacién audiovisual primaria que “se utiliza con el fin de cons-
truir complejas secuencias ldgicas de imdgenes (ideoescenas) para emitir
un mensaje.” 148

Y podriamos afiadir que, en su misma légica de agrupacién de formas, co-
lores, espacios, momentos y movimientos; los componentes de la imagen
pueden sugerir también una secuencia de sonidos y atmésferas acisticas
determinadas; 6 al contrario, los sonidos, en su propia légica, también
pueden evocor diversas imdgenes.

Para escribir una novela, uno obra de teatro, dibujar un cémic o una
animacién, es necesario conocer su narrativa, dramaturgia o estructura
formal. Las imdgenes en movimiento, en concreto el cine, la televisién, y
el video como lenguajes también lienen sus reglas y recursos compartidos
que, bien empleados, pueden hacer que el mensaje sea comprendido por
el receptor.

En la composicién de una imagen intervienen bésicamente los siguientes
elementos: punto, lineo, contorno, direccién, tono y color, textura, dimen-
sién, escolo y movimiento en diversas conjugaciones.

Tono y color.- Clare v oscuro. Forma generada fior puntos, lineas, &
texturas o contornos cuya visibilidad es proporcionada por la presencio ©
ausencia de una fuente de luz y por la distancia de observgfén. W

campo propumonudu por el lente. ! \ o
W uwr
Escala.- Dimensién relativa ol tamafio del objeto pringipal. =

- L]
Disposicién.- El sujeto obtiene importancia de acugrdo a su posicion, gy

direccién o movimiento en relacién a los demés y al uﬂm delvisor.

[
Estos érminos son aplicados con un andlisis mds prdun el longuo‘v
cinematogrifico y son una clave universal. {I 4w
Algunos de:estos érminos, aunque no todos, son oompumw a@

medios no audiovisuales como el dibujo, la pintura, el cémic, etc.:

"
*Unidad Bésica de Montaje W 1%
» Secuencia (it 4
+Escena € L
*Plano & A
« Composicién ) -
* Encuadre =

g

UNIDAD BASICA DE MONTAJE :;- \T

LA
La unidad bésica de montaje “es el elemento que cofnneelmhmetp;-‘
cio y/o tiempo especifico audio-verbo-iconocinético Significotivo... [en rea-igg
lidad crono-verbo-fono-icono-cromo-dramo-cinético-giéfico, de acuerdo am
las teorias de Eisenstein) ... que, en base a la interacciéiy continuidad conv
otras unidades anteriores, posteriores, vecinas 6 en cohtditto, se ogriipan
funcionalmente en forma parecida a una molécula quimicaicompleja, for-
mada por una cadena de dtomos cuya combinacién genera precisamente
la especificidad de tal molécula y cuya disociacién lo deshace, disolvién-
dose entonces en elementos simples. Las imdgenes se fiorman, en efecto,
dammodoandbgoammsecmbnmbsdfomwucmmm
modelo molecular en el espacio.” 1471 (T

Este aspedto de continvidad e interaccién de unidades bésicas es el punto
de unién entre la vifieta del guién ilustrado {pseudocémic) y su empleo en
la visualizacién, proyectacién y realizacién de la obra audiovisual.

Las unidades bésicas de montaje en la imagen cinéfica son: vifietas en el
comic, vifietafotograma en la fotonovela, fotogramas fijos y fotogramas
en secuendia en lapsos regulares sugerentes de movimiento en el cine; y
campos de lineas pares e impares en T.V. y Video {cuadros de imagen
creada por hileras de puntos que se iluminan sucesivamente uno a uno,
imagen que no existe en el espacio, solo en el iempo y en nuesira mente},
pero en la préctica se considera al cuadro como una imagen acabada, es
dedir, como una unidad significativa.

~p |

Aunque en su génesis primaria, las imdgenes de T.V. y de video son visua-
lizadas o partir de una codificacién perceptiva técnica como unidades de
informacién y no de significacién segun lo explica Gubern.

Algunos ejemplos de estas unidades perceptivas son: el pixel (acrénimo
de Picture Elements 6 elementos de imagen), lineas, pinceladas, grano,
ramas de puntos 6 un campo magnélico (no visible a simple vista).

Los mensajes audiovisuales son realizados a partir de un plontea-
miento temédtico 6 literario (argumenta), elaborado con un frate-
miento adecvado a un tipo de piblico particular, enfocado a cum-
plir un objetivo intencional y especifico, basado en una sucesion
cronofonoverboiconocromodrama-cineticografica  estructurada
“= légicamente en un guién en el que se visualiza la forma final del
mensaje, imagen por imagen, en base a un orden temporal de edi-
cién é montaje de totalidades 6 partes selectas y significativas de
imagenes fijas e imagenes en secuencia y de sonidos.

Esta imdgenes son susceptibles de ser proyectadas con intervalos re-
gulares equidistantes y discontinuos representando el continuum de un
movimiento {a una cadencia sufidentemente elevada para hacer invisible
su intermitencia), y de sonido; es dedir, del lenguaje audiovisual.

“Esta cadencia elevada es lo que convierte a un mensaje de estruciura

[46] Gubern, Romén, Op.Cit,, (pég. 224).
Citando a FresnavitDervelle, Pierre,
“U'Image manipulée”, Edilig, Paris,
1983, s.d., (pégs.37-44).

[47] Gubern, Romén, Ibid., (pag. 45).
(48] Giacomantonio, Marcello, Ibid.,
{pég. 42).

[49] Gubern, Roman, Op.Cit., (pags.120-
121)
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digital, de elementos discretos (fotograma individual), en un mensaje
analdgico (imagen dnética).” 150

Se busca logror el plano-secuencia de lo ideo-escena mediante el uso de
la profundidad de campo, diversos focos de los objetivos; el movimiento
ya sea de cémara o de personaies.

SECUENCIA [77 ¢ =

sam TR (B
El simbolismo de una imagen nunca es absoluto y depende de diversos
factores. Cada imagen contiene una representocién de un fragmento
del mundo y un simbolismo propio, que se transforma mediante las re-
presentaciones y los simbolismos de las imégenes precedentes o de las
siguientes. Entonces, esta secuencia de imGgenes es la primera esiructura

Exiten otros planos derivados a partir

de los planos bésicos como el three shot,
group shot, stablishing shot, over shoul
der, top shot, close shot, tight shot, wide
shot, insert y plano holandés o inclinade.

[50] Ibidl., (pég.257).

[51] Véase y compérese:

- Chesire, David, “El Gran Libro del
Video: Técnicas, Temas, Equipo”, Barce-
lona, Salvat Ediciones Genercles, S.A.,
1991, 224pp., (pég. 58).

- K&mmer, Bernhard, “Teoria y Préctica
Del Video”, México, Ediciones Roca,
S.A., 1993, 176pp., (pég. 73).

- Quijada Soto, Miguel Angel, “La Televi-
sién: andlisis y préctica de la produccién
de programas”, Miéxico, Trillas, 1991,
107pp., (pégs. 38-43).

- Vidal, Albert, “La Camara Creativa
de Video: como realixar mejores gro-
baciones”, Espafia, Ediciones CEAC,
libros Copula/imagen, 2a. edicién, 1991,
271pp., (pégs. 88-97).

[52] Giacomantonio, Marcelo, Op.Cit.,
{pég. 55).
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nb'clnduml"nh Se wmm hrblin como una
sucesién de escenas intimamente enlazadas que engloban una accién
completa desarrollada con continvidad de tiempo en derto lugar.

ESCENA

Una secuencia puede constar de una sola escena, pero lo usual es que
esté formada por la unién de varias escenas, que son nuevas unidades
draméticas narrativas de orden menor, definidas por la unidad de tiempo
o de lugar. La escena, a su vez, estd dividida en planos.

PLANO

Caracteriza la importancio del tema en relacién con la composicién de
los elementos presentes en la imagen dentro del espadio del cuadro de
la cémara o en la imagen final proyedado o impresa, y aunque también
existen amplias diferencios de nomendatura, 5"/ sy medida principal es lo
figura humana y va de lo visto en general a lo observado en particular.
Los tipos de planos son:

* Plano General Largo (Plano General Lejano P.G.L.)
El éngulo de la cémara abarca todo el escenario.

Es el elemento de mayor importancia puesto que determina el
tiempo de lectura y los efectos psicolégicos del observador.

Los personaijes se funden con el ambiente: ———

*Plano General P.G. (Campo Muy Largo C.M.L., B
o Very Long Shot L.S.) i\
No difiere mucho del anterior pero se distingue ya un personaje o el ar-
gumento, aungue el ambiente todavia reviste un caracter predominante y
contiene un tiempo de lectura todavia muylnrgn

e -

* Plano Total P.T. (Plano Enlero‘ﬂ.ﬁf Long SII?[L.S.]
incluye al personaje en su totalidad \ e s

* Plano Americano P. A. (3/ 4 Pir.mn Medio I.urgo
P.M.L, Medium Long Shot M.L.S.),

El sujeto predomina atn més sobre el ombpem. /
La imagen adquiere expresividad de $o la ate g
hadia el sujeto y su tiempo de lectura es urh
rodillos a cabeza :

: /p més largo. Encuadre
*Plano Medio P.M. (Plano Medio Corto P.M.C., "
Campo Medio C.M., Medium Shot M.S.)
El sujeto predomina sobre el ombiente. La imagen comienza a adquirir
expresividad pues el svjeto atrae la atencién del observador y su tiempo
de lectura va de:medio a largo. Encuadre cintura a cabeza

* Planc Medio Doble P.M.D. {Medium Two Shot M.T.S.)
Encuadre de dos personas del pecho o lo cabeza.

* Primer Plano P.P. (Close Up C.U.)

La imagen presenta una parte esendal del sujeto que basta -
para recordarlo por completo. Es una imagen de las que més se alternan
por su facilidad de lectura y;valor expresivo.

Su tiempo de lectura puede variar en base a la importancia que se quiere
airibuir a la imagen. Encuadre cuello-cobeza.

=

I
Er :
N ] ¥

P

i

del observador |

*Gran Primer Plano G.P.P. (Plano Detalle P.D., DET

o D., Primerisimo Primer Plano P.P.P. 6 Big Close Up

B.C.U.

Lo imagen presenta un detalle del sujeto que a menudo no es suficiente
para conducirnos al sujeto propiamente dicho.

Tiene un gran poder expresivo y su iempo de lectura deberé ser breve.
Encuadre de detalle de mano, orejo, labios, objetos y su referente simbé-
lico dado socialmente. e

* Contraplano C. ‘

El wnprlom om«mo, esel puw.\.;iom cuggrum al plano, a

no S0

lo q:.ytiorm nte “miro’ hﬁiﬂm&d_@oayﬁhm fuera de
oﬁuﬁ:m 7 (ubicar dos o més puntos de visha. )
: 3R G
o'ef un diélogo. cuando la cémara rorilq a'gno de'las perso-
ia ol punto de vista del otro personaje para ubicarnos en
limentacién {cuando el €misor se convi '.ﬂ'r'éii_'htc;y
considera como un movimiento de :Fl [Védse il“?ﬂ

El el eiﬁnormy]ue mite al nio. rocorz'rar las imégenes ugﬁo un gierto
esdu\emu—x‘deshﬁnr partes esenciales valorando u importanda. (521
la coﬁipm'ﬂmueﬂb . e i

*Vertical '

Intercepta al ojo que esté lmndn y Io uwmpaﬁu hacia arriba o hacia
abajo segun el tema, dando la sensacién de encltecimiento o de opresién.

Es importante la perspectiva y él dngulo de toma.
AO[]
* Horizontal

La imagen ocupa toda la amplitud de la toma, hadiendo que el ojo atro-
viese con calma toda la imagen, sin esforzarse en la lectura.

* Diagonal A O

Los lineas de composicién y perspectiva airaviesan la imagen siguiendo
planos indinados en un solo sentido. El sujeto comunicard la sensacién de
facilidad o dificultad ol bajar o subir con respecto a estos planos.




* Ciclica

geométrico y la sensacién inmediata que comunica es la de mw|m|e! 5

Se encuentra en la noturaleza con un perfecto rigor

ENCUADRE =il

1 |
Es el recuadro o posicién del sujeto con respecto a los mérgenes de lo
imagen, asi como la eleccién del punto de vista o posicién de la‘cémara
con respecto al sujeto, lo que determina el ngulo de toma.

El encuadre puede ser: (53]

* Centrado O
Reforza el valor descriptivo de laimagen y no tiene grandes pretensiones
en lo referente a la composicién.

O

« Descentrado
Es el encuadre que deja mds margen a la interpretacién y estd regulodo
por las leyes de la composicién geométrica sobre la disposicién de las
masas en la superficie de la imagen.

'Exisleummgladaom{secdd'ldumlquemnﬂﬂundiﬁdirm tercios
hmdadeunwndolo:pmfosﬁnﬂesdondeucmbmﬁn.
Es necesario una buena mirada fotogréfica para ubicar a los elementos
ypersomiasanmfwmntéﬁeuquukndeumarduuhborde
encuadre.” 54

Causa o consecuencia, la seccién Gurea o nimero de oro frata de
explicar la belleza, la armonia y la perfeccién de una obra de arte,
enhwhmmrﬁemmmﬂycmelbdoumuhdén
de 1/17618.

“Eisenstein se preocupa por demostrar su aplicacién en su filme “El Aco-
razado Potemkin”, para lo cual él redondea esta relocién a unaipropor-
cién de 2:3 {da&am}.Cudapamdehpdwhuﬁdemdos -muy
aproximadamente por la mitad (es ahi donde un estado bascula hacia el
estado contrario),” 5%

Quizé se utilizé en lo edad ;y fue el granfema del renacimiento y
un gran recurso para Albrecht Diirer y Leonardo Da Vind. En los tiempos
modernos, Chorles€dovard Je neret Le Corbusier, exponente de la
corriente Bauhaus la empleé arquitectur. Lo estéfica experimental
ha comprobado (més o men j existencia en el mundo natural (salvo
entre los minerales). 2

LY

4 4

« Oblicvo .
Si se encuadra obliwcmemm respecto a los mérgenes se
derivard una impresién de umiio vértigo.

* Y

ANGULOS DETOMA

La eleccién del dngulo de toma varia en funcién del sujeto.

Cada sujeto fiene un aspecto Msinterésante que ofro segin los diferen-
tes puntos de vista, Esto de Imente en el retrato del sujeto.
Los Gngulos de toma pueden ser: (s8]

==
* Frontal !
Destaca las caracteristicas expresivas y liene un notoble poder descn

vo. Suele ser la opcién mds frecuente. F =

* Perfil
Tiene fines estéticos y no es adaptable a todos los sujetos.

*Tres cuartos
Tiene un valor intermedio entre los dos anteriores.

« Perspectiva vertical ascendente (plano enfético,

contrapicada, vs. picada o filt up)

Da la impresién de ascenso y estabilidad tanto en espacio como en iempo.
las io-

La mirada es acompaiiada hacia arriba y con ella provocar
nes de desplazamiento del observador.

« Perspectiva vertical descendente ( picado, filt down)
Comunica una sensacién de profundidad, especialmente cuando es muy
pronunciada. La mirada se pierde al seguir las lineas en fuga.

« Perspectiva lateral

El ojo esté acostumbrado o leer de izquierda a derechay
de arriba a abaio; resultaré evidente que una perspectiva
en este sentido permitiré una répida lectura de la imagen.

* Perspectiva frontal
En lo referente & las lineasi diagonales de punto de fugo, es sumamen-
te pesada ya que producen monotonia en su lectura al generar lineas
entrecruzadas en el centro del cuadro. Por ello se utilizan los ofros fipos

de perspectiva.

MOVIMIENTOS DE CAMARA

Estos movimientos de cGmara sirven mwuuﬁnn a hqnn
ademds de ser utilizadas como la transposicién o el “paso” entre dos

<<reolidades>> dentro del lenguaie filmico, 577 4 - \
A

)
* Panoramica ! 4 rd

Se realiza mediante una rotacién horizontal de la cémara sobre su eje
vertical. Comunica la sensacién de una observacién circular, panordmica,
del ambiente; por lo regular es de izquierda a derecha.

«Travelling H/V, Dolly in/back

Implica un movimiento hacia adelante g

8 acia airés de la caﬁ_EI

*Zoom I/O
La introduccién de objetivos de foco yaridble (zoom), manual, electrénico
6 digital, permite obtener efectos si s al travelling sin tener que mo-

ver la cémara, sin embargo los dos tipos de toma proporcionan efectos di-
ferentes, ya sea In acercomiento, 6 out o back alejomiento y desenfoque.
En el travelling real la camara sigue al sujeto y al no variar la distancia
focal del obietivo, la perspectiva permanece inmutable. En el caso del
zoom la perspectiva presenta una variacién acusada.

* Contraplano o contracampo 00

Personaliza lo escena casi hasta considerar dos puntos de vista: el del
espectador y el del sujeto o del emisor y del receptor en un didlogo.

El movimiento puede
céimara o por lente. Existe otros movi-
mientos omo el répido whip pan o zip
pan, el travelling horizontal fruck y crab,
el travelling vertical Pedestal-up, -down
y crane sin inclinacién y ol tracking shof.

36 por

[53] Ibid., (pég. 51]

|54] Quijada Soto, Miguel Angel, Op.Cit.,

(pég. 41).

[55] Amengual, Barthélémy, “Sergei M.
stein, E| do Py kin, estu-

dio critico”, Espaiia, Paidés Peliculas Ne.

6,1999, 126pp., (pég-43).

156] Quijada Seto, Miguel Angel, Op.Cit.,

(pég- 53).

|57] Giacomantonio, Marcello, Ibid.,

(pég. 123).
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[58] Chesire, David, Op.Cit., (pég. 46).
[59] Chesire, David, Ibid., (pég.98).

[60] Millerson, Gerald, “T. V., prodwdén
eficax, técnicas y pi

ropea, Manuales R.T.V., Imukuul 1984,
s.d., [pég. 134).

[61] Aumont, . et al., et al., “Estética Del
Cine: espacio filmico, montaje, narra-
¢ién, lenguaje”, Paidés Comunicacién
No.17, Barcelona, Ediciones Paidés Ibéri-
¢a, S.A., 1983, 314pp., fll‘lﬂ-'ﬂn
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« Angulacién objetiva

Cuondo la cémara elige un punto de vista diferente o ajeno al de los
personaies y se divide en real e irreal, de acverdo a los puntos de vista
accesibles o inaccesibles al ojo de un espectador ocasional.

* Angulacién subjetiva
Cuando la cémara sustituye la vista de uno de los personaies. La alture-
ojos promedio es de 1.55m.

« Fundido, Cortinilla y otros efectos

Este puede ser a blanco o a negro dando la sensacién de inicio o final de
una accién, junto con la cortinilla, que puede ser otra imagen o fondo de
color que empuja, rompe, envuelve, disuelve, etc., a la imagen anterior.
También se les considera como efectos especiales.

.io@w
e -'e

ILUMINACION Y COLOR

La luz y su reflexién en la superficie de un obpto al ser parr.i:ndo através
de los ojos producen el estimulo visual. La luz y los colores luz 0 modelo
RGB o sintesis aditiva, provienen de fuentes tanto noturales como artifi-
ciales que varian en intensidad y calidad, siendo importante la cantidad
absoluta de luz que afectard el brillo/luminosidad del sujeto.

La intensidad de la luz se mide en candelas {foot-candles) o su equivalente
métrico lux (lumens por metro cuadrado). La luz depende de la potenda
de la fuente y su distancia. Los pardmelros principales para la fidelidad
de imagen son:

* Luminosidad.- cantidad de luz.

* Contraste.- exceso o falta de luz para discernir todos los objetos pre-
sentes en la imagen. Permite definir zonas obscura, zonas iluminadas y
zonas de equilibrio de luz.

* Direccién.-Posicién de la fuente de luz respecto al sujeto

*Balance de color.- Lo fidelidad o equilibrio de color en la cinta, de
acuerdo a las caracteristicas de color de la escena.

El espedrodaluzmibh por el ojo humano se comprende entre las 0,401
{micras) del color vi ,alas 0,75 B del mlor rojo, entre los rayos ulire-
violeta y los :rrlrarmos. odemos ubicar en este rango visible al color azul
0,47 p), verde (0,52 )} amarillo 19.58 1), naranja (0,60 1) y rojo 0,65
1), habiendo invasién y mezclo que-formar fos innumerables matices de
cada tono. Existe ofro modelo cbmplunenmio el‘!mlraﬁhm CMYK o
colores pigmento, bero olo
| [ ee— ] |
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2.4.- AUDIO

El sonido es la sucesién de ondas de presién en el aire producidas p:
cualquier objeto vibrante -la cuerda de un violin, las cuerdas vocales
humanas o el diafragma de un altavoz. Los moléculas de cire se mueven
adelonte y atras hasta encontrar el timpano que vibra en respuesta a
dichas ondas que son percibidas por el cerebro como sonido.

La agudeza de un sonido viene representada por el nimero de veces que
una onda completa pasa por un punto de referencia estdtico. La unidad
de frecuencia es el hertzio [Hz) (un cido por segundo].

El oido humano puede percibir desde unos 16 Hz (un redoble), has-
ta los 16000 Hz (el agudo chillido de murciélago).

El oido percibe cada duplicacién de la intensidad de sonido como un au-
mento de una sola unidad, del mismo modo que la cdmara ve cada punto
de aumento de la exposicién como el doble de cantidad que llega al chip.
Esta unidad de intensidad de sonido se mide en decibelios (dB).

El umbral de audicién es el punto en el que comenzamos a perdbir sonido
y se ha fijado arbitrariomente en 0 dB. Como referencio, se considera que
120 dB es el umbral del dolor. [

La naturaleza fisica de las vibraciones sonicas, producen estimulos
perceptivos de movimiento por c-nb%pfem ln totalidad

El audio acompafia a la imagen 4% y “explica 0 aumenta su sentido,
enriqueciendo su impacto o atractivo. El sonido también unifica o disocia
las secuencias de planos y escenas, plasmando el cardcter de continvidad
{raccord] 6 denotando el salto de tiempo-espacio filmico.”

A Iravés de la misica, el silencio y diversos efectos sonoros, podemos
crear imégenes sonoras, ilusiones onﬂonlulu y mﬂdﬂh& acusticas 6
podemos utilizar sonidos cuida '
sentido definido a una
misma imagen pues

cumpliendo una

Algunos tedricos co
significativo que
imagen, en el mismo.

En este sentido, define y aplica el concepto del “contro-
punto oudiovisual” que los diversos elementos sonoros, palabras,
ruido, mésica participan en igualdad con la imagen y de modo bastante
auténomo respecto a ella y a la constitucién de sentido: “pueden segin
el caso, reforzarla, contradecirla o simplemente tener un <<discurso pa-
ralelo>>, Esto es histéricamente importante pues representa casi la dnica
fentativa sistemdtica para pensar en los elementos sonoros de un filme
de otra forma que no sea la redundancia y la sumisién del sonido a una
instancia escénico-visual”, [¢]




El sistema de sonido se divide en cuatro realidades yo sean naturales o
creadas por el hombre:

*Lo verbal

{y lo textual] ya que el sonido puede ser divido como:

Sonido escuchado [voces registradas autométicamente en fondo).
Sonido leido [escrito o impreso, grabado, filmado).

s El ruido

* El silencio

* La mdsica

Este sistema de audio soportado en forma de cartuchos, discos o cintas, se
utiliza con frecuencia en T.V. para intraducir misica de fondeo, efectos y
locuciones “en vivo” 6 comentarios en frio, fuera de cuadro o en "off”, la
cual es una grabacién previa con la funcién de sustituir la presendia fisica
del locutor en el programa.

Como una forma de acabado, es frecuente el doblaje o “dubbing” de voz
que consiste en la grabacién de una voz que se uliliza para suplantor a lo
verdadera voz del sujeto proyectado ya sea debido a que se quiere fro-
ducir el contenido del mensaje codificado en un idioma particular a ofro
idioma, o debido a que el sonido original presente ruido o problemas en
su nivel de volumen, yo sea muy baijo saliendo del umbral de percepcién
o muy elevado, entrando al umbral del dolor.

La sincronizacién sonido-imagen debe ser exacta cuando esta relacién
sea directo; por ejemplo cuando la voz de un sujeto coincide con los mo-
vimientos necesarios de los labios y los gestos particulares de éste para
expresar lo que dice su propia voz.

Eisenstein comenta al respecto de la entonacién: “Es el movimiento de
la voz que fluye del mismo <<movimiento de emocién>> que debe servir
como factor fundomental ol delinear a la imagen completa.

Es precisamente este hecho el que nos permite describir una entonacién
con un gesto, tan facilmente como un movimiento de la misica. Desde la
base de éste, surgen todas esas manifestaciones con igual fuerza: la ento-
nacién de la voz, el gesto y el movimiento del que ejecuta.” 142

El sonido, la iluminacién y el color han jugado un papel importante en las
presentaciones audiovisuales, matizando los estados emodionales de los
personaijes y del ambiente.

“El color y el sonido no admiten comparacién mutua de ningin tipo,
pero ambos remiten a una férmula universal”
Johann Wollgang von Goethe en su Farbenlehre [Teoria de los colores). [63]

En referencia a la correspondencia de “lugares comunes” entre los tonos
cromdticos y tonos auditivos y de los estados animicos que generan, es
importante observar que no obedecemos a una ley “que lo abarca todo”
en cuanto a “significades” y correspondencias absolutas entre colores y
sonidos y a relaciones absolutas enire éstas correspondencias y emocio-
nes especificas; por el contrario, significa que nosofros mismos decidimos
qué colores y sonidos servirgn més para lo expresién o emodén que
necesitamos representar,

Naturalmente, “la interpretacion “cominmente aceptada” puede servir
de impulso -y puede ser eficaz- para la construccién de las imdgenes del
color del drama. Pero la enundiacién no legitimard:ninguna comrespon-
dencia absoluta “en generol”, sino que exigiré que la coherencia de una
dlave de color precisa, que recorrerd foda una obro, derive de una estruc-
tura de imdgenes en ceflida armonia con el tema e idea de la obra.
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En base en lo anterior observamos que lo imagen y el sonido pueden
marchar independientemente, sin unirse en un todo orgdnico, ya que la
sincronizacién no supone necesariomente consonancia.

Existen plenas posibilidades para el juego de “movimientos” que se

correspondan o no, pero en ambas circunstancias la relacién debe contro-
larse composicionalmente.

“ .. pero la definitiva y real sincronizacién, es la (sincronizacién)
inferna que existe entre laimagen y el concepto o significade de los
segmentos ideoescenas”, [6%]

“Existe una sincronizacién todavia mds importante, la sincronizacion
interna: la existente enire k1 imagen, su sonido y el significado de los tro-
zos y su seleccion escrupulosa y astuta, surgiendo con ello la imagen del
tema, fiel a su contenido. Con esta base podemos decidir el asunto de la
correspondencia auditivo-pictérica, absoluta o relativa, como exterioriza-
cién de emociones humanas. 146

Es necesario enfatizar que: al principio y al final de un progroma, el soni-
do y la imagen deben ser lo suficientemente impact para pi
su-rememorizacién. No minimizar la importancia del sonido dentro de
una presentacién audiovisual puesto que es un _compléjo lenguaje con
sus propios cédigos {tono, fimbre, intensidad y frecvencia) que ol ser emi-
tidos provocan reacciones psicolégicas en el receptor, situandole en un
ambiente sonoro especifico (presente o ausente del interior del encuadre
anundiando lo que la imagen no mosiraria por si sola) pudiendo ser éste
imitativo, reminiscente, ambiental, asodativo, etc.

Ademés un Iratomiento no”convencional del sonido puede proporcio-
narmos determinados efectos como el de eco o una mayor reveberacion
usando filtros o efectos de modulacién, amplificacién, o alterar el tono
y el iempo para crear osi impadontes paiscjes de /imégenes acistico-

mentales.

La mésica puede ser tipificada como descriptiva, conductista, ritmi-
ca, popular, efc.

El sonido por su tecnologia y nimero de fuerites de emisién puede ser:

* Monoaural.
Un sole canal (una bocina)

» Estereofonica.
Dos canales (dos bocinas); es lo forma como normalmente percibimos el
sonido, por medio de nuestros dos oidos.

Los trabajos de investigacién y desarro-
llo de la tecnologia magnética de graba-
dﬁgmmnlbdmﬁﬂa se realiza

en Al i, en los affos

20, en empresas como BASF, AGFA y
AEG. Tendrion que pasar més de 25 ofios
ymmmnd}dpﬂmthchm
dos se p de ello.
Cnnhchhnuyﬁxﬂuénmnum
campo de la edicién y lo sincronizacién
. . 4o & poe

los s 4 diafonia Las ok

emitian programas pregrabados incluso

dtdth'hm!ihl,mhwm&m
la ocupacién de F

[62] Eisenstein, Sergei Mijailovich, “EI
sentido del Cine”, México, Siglo XXI
Editores, Artes, Bava. edicién, 1999,
208pp., (pdg.124).

[63] Eisenstein, Sergei Mijailovich, “Ho-
cia una teoria del Montaje”, (pég.57).
|64] Eisenstein, Sergei Mijailovich, “El
sentido del Cine”, (pag.112)

165] Ibid., (pég.64).

|66] Eisenstein, Sergei Mijailovich, Ibid.,
(pags.64-65).
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[67] Quijada Soto, Miguel Angel, Op.cit.,
(pég.64).
[68] Gubern, Romén, Op.cit., (pag.157).
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* Trifénica.
Tres canales (ires bocinas, cominmente una central y dos laterales)

* Cuadrafénica.

Cuatro canales [cuatro bocinas, cominmente dos frontales y dos laterales
o posteriorés)

* Polifénica, Surround y 3D.

Multiples canales grabados en distintas pistas envolventes.

GRABACION DE AUDIO

El audio puede ser grubado en diversos soportes, como discos, cintas
de bobina abierta {rollo) o cerrada {cassette), con el auxilio de consolas
mezcladoras, ecualizadores y olros equipos sofisticados.

En la videograbacién, el sonido se graba en la misma cinta de video, ya
sea en directo del natural 6 en postsonorizacién por montaie.

Para obtener una buena calidad de sonido es necesario elegir el micréfo-
no més adecuado para cada esceno o programa.
En el caso de las camaras de video, algunas cuentan con un micréfono
incorporado y los de mayor calidad permiten adaptar otro hpo de mi-
céfonos: o
* Omnidireccionales. Captan el sonido en todas direcciones. _.

B 3
» Direccionales. Captan el sonido en una zona en forma de cor;o o
cardioide. —e b

» Solaperos. Diminutos micréfonos que suelen ponerse en la corbata o

solapa del locutor o entrevistado. { iﬁ o

* Inalémbricos. Que gradias a su antena, permiten al locutor, presenta-
dor o artista moverse, cantar y bailar sin preocuparse por el cable.

—
* Boom. Micréfono que cuelga del extremo de un brazo mecénico. (671

ESPACIOS ARQUITECTONICOS PARA PRESENTACIONES
AUDIOVISUALES ‘

También la proyeccién de un mensaje oudiovisual como el cine ha forzado
a la creacién de espacios arquitecténicos especificos donde se mantienen
condiciones aptas para su visién, en particulor para los medios proyec-
tados, una iluminacién adecuada para ubicar al espectador en su lugar
y cubrirle posteriormente con semi-penumbra; sitios dotados de butacas
distribuidas en forma similar ol teatro, reemplozando el tablado del esce-
nario por una pantalla plateada o con elementos de reflexién de luz y una
cabina de conirol de proyecdén.

La transmisién de sonides fanto en vivo (salas de condierto) y de graba-
cién previa [cobinas de grabacién), ha requerido también de la construc-
cién de espocios donde lo ingenierio ha desempefiado un papel primor-
dial para aleanzar niveles exiraordinarios de calidad acdstica, incluso
liegando a intervenir en el desarrollo de complejos equipos de coptadén
y emisién de sonido.

La televisién, la videocassettera, el equipo de sonido y la computadora

también han redemado espacios cenirales del hogar, convirtiéndolos en  #

pequefias salas de exhibicién, con condiciones de iluminacién adecuadas.

Mas aun, se han disefiado instalaciones especificos como salas pora equi-

pos de realidad virtual, stands, video-nstalaciones en museos, kioscos
de presentacién multimedia para consulta de informacién y equipos tan
complejos como el videowall, el proyecior o cafién de video, las pantallas

gigantes de formato IMAX y la multiproyeccién donde lo fabuloso del
sonido mpﬂe con Iu magnificencia de la imagen.

Para dirigir la ruta de este rabajo se adopté la definicién de Martinez
Pozueta en la que se considera como medios audiovisuales a la fotogro-
fia, el cine, la televisién [y el video), de los cuales revisaremos brevemente
los inicios del Cine y la T.V. derivando finalmente en el medio videogrdfico
y multimedia, sin pretender chondar en sus caradteristicas tecnolégicas.

2.5.- CINE E IMAGEN EN MOVIMIENTO

Cinematografia: Voz compuesta que de deriva del griego i |
kinéma (movimiento), ph&aplmfkujyymbﬂmdamj.

El origen de la cinematografia o la escritura de imagenes en movi-
mienfo por medio de la luz, es el cine cientifico, basado en el deso-
rrolle fotegréfico y se ve influenciado por dos vertientes:

1.- El campo de la investigacién de la percepcion: “los comple-
jos fenémenos neuronales del cerebro al ser estimulado via dptica por el
destello de una fuente luminosa similar en répida sucesidn (movimiento phi
y fase de fusién en la que se imbrican las imégenes, en conjunito con la per-
sistencia de la imagen en la refing, de oprox. 1 décima de segundo)”. (68!

2.- El desarrollo técnico de la fisiclogia del movimiento, como
veremos o continuadién:
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« 1882. Etienne-Jules-Marey desarrolla el “fusil fotogréfico” para estudiar
el movimiento de los alas de aves en vuelo, utilizando placas de colodién
de bromuro de plata o 12 imégenes por segundo. En los afios siguien-
tes, Marey disefio el “cronofotégrafa”, que utilizaba por primera vez
un rollo de pelicula flexible montada en un carrete. El Cronofotégrafo
contaba con todas las caradteristicas fundamentales de la cémara de
cine, Se trataba de una cémara fotogréfica equipada con un disparador
en forma de disco, con ranuras, movilizada por medio de una manivela,
con posibilidad de captar 20 imégenes por segundo. Enire sus libros de
fotogrofios mas famosos estén “Animal Locomotion”, “The Human Figu-
re in Motion®, “Développement de la méthode graphique par F'emploi
de la photographie” (1885), “Le vol des Oiseaux” (1890}, “Le mouve-
ment” (1894] y “La chronophotographie” (1899).

El punto de interés en el investigador estribaba en descomponer en
fases diferentes un fenémeno [el movimiento), con el objeto de estudiar
cada fase independientemente. A pesar de que précticamente invent6 la
cémara de cine, nunca se involucré en la poiibilidod de proyectar.

+1885-86. Anschiitz en Alemania estudia el mwmlento de un caballo
saltando y el lanzomiento de una |d:ulgu, s

+1900. Pfeffer filma en lo Urlwrsldud de Lalp.ng el movimiento geotré-
pico de los plantas durante un periodo de 28 dias. En Rusia, Makarov
filma el paso de un barco rompehielos. En Bucarest, el Dr. Marinescu
estudia el movimiento de individuos hemiplégicos.

+190.1 F. Martin Duncan (inglés) pone la cinemicroscopia al alcance del
publico. Omegna (italiano) regisira las fase de metamorfésis de una
crisélida @ mariposa.

+En 1904 Luciene Bull-osistente de Marey, perfecciona un sistema que

logra 1200 cuadros por segundo para analizar el vuelo de una mosca.

'labrwmmw:noamdmmfmﬁﬁﬁmbcmﬁ
nuo, sino el andlisis de cada cuadro,” 471

“Si he podido volar es porque he leido Le vol des Oiseaux”
El cine comercial aparece mds tarde, en 1895, gracias a grandes des-
cubrimientos perceptuales fisiolgicos, fotoquimicos, fisicos, mecanicos,
eléctricos, etc. realizados por muchos investigadores, mediante los cuales,
al ser retomados por Thomas Alva Edison, desarrolla el fonégrafo y el

s como los hermanos Lumiére desarrollan el cinematégro-
o3 tecnologias universalmente, impulsando por ende o
agién masiva y evolucién del lenguaije de las imGgenes

kinetg sCopic

a.proyeccion de 16 mdgenu fotogréficas secuenciales por
segundo es muda y sin color. Tendrian que pasar més de 30 afios para
incorporar por influencia de la radio, al sonido sincronizado en el mismo
soporte o una velocidad de 24 fotogramas por segundo.

“El arte comienza sélo en el momento del uso y la sincronizadién avdio-
video, cvando la conexién natural enire el objeto y su sonido no es simple-
menfe regisirada sino dictada por las exigendias del trabajo expresivo en

- marcha, regido por el ritmo de acuerdo con el contenido de la escena” 7%

“El sonido juega [entonces) un [nuevo y) gran papel ya que entre un soni-
do emitido “en campo” [espacio y tiempo, real 6 imaginario representado
por lo visible en el cuadro de la imagen) y un sonido “fuera de campo”
(espacio y tiempo real 6 imaginario representado por lo no visible fuera
del cuadro de la imagen), el oido no distingue la diferencia; Es esta homo-
geneidad sonora la base de a unificacién del espacio y del tiempo filmico
en su fotalidad, siendo fundamentalmente este espacio-tiempo una yuxta-
posicién de elementos de un mosaico temporal, en el tiempo.” 7]

En sintesis, el cine se-desarrolla gracias a su impulso documentalcomer-
<ial y permite la produccién y proyeccién masiva de los primeros cortos en
"~ los que el sonido aun no acompafiaba a laimagen en wwm aungue
se musicalizaba con pianistas u orquestas en vivo que m h rc ban los ac-
cones en pontallo. Los grandes cambios vinieron pﬂ.ﬂﬂhﬂl‘yﬂl con la
introduccién del sonido sobre la pelicula, wm conelloel lengua-
je audiovisual; y posteriormente se asimilaron otros avances como la peli

m color, la pomtm'maén el sonido estereofénico, cuadrafénico,

TELEVISION 74
Yoz que de deriva del griego tele (lejos] y del latin video (ver).

Cromberg define o la Televisién 72 como “wna forma
audiovisualismo que hasta hace poco estaba reservada
profesionales debido a la complejidad y costo de sus apc

Lo television es una mezdla de técnicas cinematogréficas con esfilos tea-
trales. Desde el punto de vista tecnolégico la television es “un sistema
elecirénico de grabacién de imdgenes y sonidos que son reproducidos a
distancia® 731

Se vale de todos los recursos cinematogréficos y fotogréficos puesto que
su sistema 6plico hace posible la proyeccién y coptacién de imagenes
sobre la superficie sensible de los distintos aparatos, en el caso de la fote-
grafia y el cine sobre una superficie fotosensible (emulsién fotogréfica a
base de éxido de plata y gelatina sobre un soporte plastico y raslicido;
en el caso de la T.V. y de la cémara de video, sobre un target o mosaico de
tabletas de material también fotosensible, aunque ya en el soporte cinta
de video también se trata de una cinta pléstica cubierta con emulsién de
éxido metélico sensible a los campos magnéticos).

El principio de captacién de imGgenes en T.V., su lransporte y la recompo-
sicién en ofro lugar distinto ol de su captacién “ofrecié desde sus origenes
muchisimos obstéculos.” 741

La T.V. inicia-su préspero desarrollo apoyada en “una serie de invencio-
nes que se remontan hasta 1839 con las observaciones sobre los efectos
fotoeléctricos levados & cabo por el francés Edmond Becquerel.” 71

Aunque podriomos remontarnos a ofros desarrollos fundamentales para
los medios de captacién de imagen:

[69] Tosi, Virgilio, “Manual de Cine
Cientifico”, Cuadernos de Cine Ne. 31,
México, UNAM-UNESCO, 1987, 175pp.,
(pégs. 19-23).

[70] Eisenstein, Sergei Mijailovich, “El
sentido del Cine”, (pag. 61).

[71] Aumeont, J. et al., Op. Cit., (pég.
165).

[72] Eneas C., Jorge, Op. Cit., (pag. 32).
[73] Soler, Liorenc, “La Televisiém: una
metodologla para su aprendizaje”,
Madrid, Gustavo Gili, 1988, 175pp.,
(pag. 23).

[74] Millerson, Gerald, Op. Cit., (pég.
137).

[75] Gutiérrex E., Luis Angel, Op. Cit,
Vol. 3, [pag. 115).
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[76]Ferrés i Prats, Joon et al,, “El Video:
ensefiar video, ensefiar con el video”
, México, Gustavo Gili, 1991, 140pp.,

(Pag.A3).
[771Gutiérrex E., Luis Angel, Op. Cit., Vol.
3, (pég. 124).

[T8lwww.cirt.com.mx

[791Quijada Soto, Miguel Angel, Op.
Cit., (pég. 18) y Ferrés i Prats, Joan et al.,
Op.Cit., (pégs. 43-44).
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+1039. Alhazan descubre la cémara oscura.

1550, Gordano acopla una lente biconvexa al orificio de la cdmara

ca, oparecida en el siglo XVII, inaugura la posibiidad
e ':mplﬁcoduswbnmsuperﬁaoblmm
! h podido ain captar, fijar ni reprodudir la

1826, Joseph-Nicephore Niepce aplica con éxito la cémara oscwg o Iu
fotografia instantdnea.
FEN

+1831. Michael Faraday oﬂublow los nexos enire el magnetismo y la
elecrricidad y formula las leyes de la induccién electrénica.

] "“ imprime los primeros daguerro-

‘Pﬂ-_hmﬂ puede fijoda en una placa, se puede almacenar
y MM se Irata tan sélo de lo captocién estética de una
*1877. Sdismthﬁo&uusmésdo IOO1WMMI’MMM
o fonégrafo, ﬂpﬂmh que permite reproducir nec

n de mmmmplmoyomhrelgrm&moyddm
ﬁﬂhtlu estos casos la reproduccién del sonido queda desligada de

+1895. Guillaume Marconi clu a conocer la telegrafia sin hilos.

mmdmmmmﬁm piblica realizada por los hermanos
por vez primera la posibilidad dwu?org repro-
,r.dulud dindmicas Pero, como en el caso de lo

la imagen cinética y los recursas &mﬂmngrdﬁm del e:puuo-ﬁompu
nﬂﬂndﬂhopumrdo!mmyapuude que ya existian
wuﬂuuymumrduuhuhm&nymodd sonido [1877),
éste no hubo sido todavia aplicado directamente a la pelicula.

En los inicios del siglo XX, la necesidad de percibir lo imagen en su
totalidad, consiguiendo el efecto de continvidad en la accién conduce a
investigaciones hadia la bisqueda de una transformacién “répida” de
lo que en el proceso de la telegrafia se producia “lentamente”.

1923, Viadimir K.

+1925. John Logie Ba
mente las imGgenes.

+1927. Baird consigue la pri
por medios no fotograficos

*1929, Zvorﬂmmhdmdmwb,hbudsmws&éﬁm
d&lopurdon«pl‘w

-Ea&quewlhmdeﬁdrdsenunmitepuluﬁﬁt,
metiuhoruuldiu

.
+1930. Primera transmisién “en yivo”: hlacdolmdr-s,dmtdodo
Baird, transmiten la fradicional wrremDerby

*1935. En Inglaterra, Marconi-EMI anuncian que producirén una imagen
con 405 lineas de andlisis.

la tecnologio mognética de BASF, AGFAy AEGh
de ventojo al mundo entero,

=1951. la Wumﬂummhwmpwgmmodemmmhr

* 1961. Primera transmisién en directo de Mosci a Europa con motivo del
regreso del primer vuelo orbital; ripulado por.Yuri Gegarin.

*1962. Se pone en érbita el satélite de telecomunicaciones telestar, para

* 1967, Primera ransmisién regular de T.V. mcdoruolzudu en Europa
por la BBC.



* 1969. Primeras imégenes de T.V. en directo desde
la Luna, con 723 millones de espectadores.

* 1992, Primera transmisién de T.V. de alta defini-
cién durante los Juegos Olimpicos de Espaia. 7]

Los primeros pasos de la television en México, en su etapa experi-
mental, se remontan al afio 1934. Un joven de 17 aiios, estudiante
del Instituto Politécnico Nacional, realiza experimentos con un sis-
tema de television de circuito cerrado, en un pequefio laboratorio
montado en las instalaciones de la estacién de radio XEFO. Duran-
te varios afies, el ingeniero Guillermo Gonzélex Camarena trabaja
con el equipe que él mismo ha construido, hasta que, en 1939,
cuando la televisién en blanco y negro ya funciona en algunos pai-
ses, Gonzalez Camarena impacta al mundo al inventar la televisién
en color, gracias a su Sistema Tricromético Secuencial de Campos
basado en los colores primarios luz RGB (Rojo, Verde y Azul) con
las que se obtiene toda la gama de color.

El ingeniero Guillermo Gonzélez Camarena obtiene la patente de su in-
vento tanto en México como en Estados Unidos el 19 de agosto de 1940.
Este sistema de television en color se empieza a utilizar con fines cientificos
(caso similar al del cine).

En 1951, transmite Lecciones de Anatomia desde lo Escuela Nacional de
Medicina. En la actualidad, el mejor ejemplo de la utilizacién préctica de
la creacién del ingeniero mexicano, estd en las naves espaciales norte-
americanas de la Agencia Nadional para el Estudio del Espacio Exterior
(NASA), las cuales estén equipadas con el sigléma tricror

Lo primera transmisién en blanco y negro en ﬂ_‘x&g,::ﬁﬁ_ uic_ubq el ﬁ
de agosto de 1946, desde el cuarto de baio de cosa ng delas
calles de Havre, lugor de residencia del ing oG wlurmu

Fue tal el éxito, que el 7 de septiembre de ese afio, o hf;ﬁ&b&lﬂﬂ, *

inaugura oficialmente la primera estacidn experimental de televisién en
Latinoamérica; la XEIGC. Esta emisora transmite los sébados, durante dos
afios, un programa artistico y de entrevistas.

En septiembre de 1948, inician transmisiones diarias desde el Palacio de
Mineria deila “Primera Exposicién Objetiva Presidenciol”. Miles de per-
sonas son tesligos gracias a los aparatos receptores instalodos en varios
ceniros comerciales.

Por todos estos hechos, se le conoce al ingeniero Gonzélez Comarena
como el “Padre de la televisién mexicana”.

El primer canal comercial de television en México y América Latina se
inaugura el 31 de agosto de 1950, un dio después, el 1 de septiembre; se
transmite el primer programa, conila lectura del IV Informe de Gobierno
del Presidente de México, Lic. Miguel Aleman Valdés, a través de la sefial
de la XHDF-TV Canal 4:de la familia O'Farrill.

En ese afio, la XETV-Canal 6 de Tijuana, Baja California y la XEQ-TY Conal
9 (actualmente con las siglas XHTM Canal 10), en Altzomoni, Estado: de
México, también inician sus transmisiones.

La XEW-TV Canal 2, propiedad de la familia Azcérrago, esinaugurada en
1951, la cual transmite desde el Parque Delta (conocido también como del
Seguro Sodal) en el Distrito Federal. Ese afio, la XHGC Canal 5 del inge-
niero Guillermo Gonzdlez Camarena, queda integrada ali dial televisivo.
Para 1955, se fusionan esos ires canales, dando paso a la empresa Te-
lesistema Mexicano. Posteriormente, inician transmisiones XEIPN Canal
11 (1959), del Instituto Politécnicol Nacional, XHTIM Canal 8 {1968) del
Grupo Monterrey, (hoy XEQ-TV Canal @ integrado al consorcio Televisa) y
XHDF-TV, Conal 13 (1968).

Es precisamente en 1968 cuando nuestro pais incursiona en la era de los
comunicaciones via satélite, al transmitir o todo el mundo, los diversos
eventos de la XIX Olimpiada México 68.

17 afios después, en 1985, se colocan en érbita los primeros dos satélites
nodonales de comunicaciones, Morelos | y Il. En 1992 y 1993, se colocan
ofros dos satélites, Solidaridad | y I, con ellos; se utilizan las tecnologias

mds avanzadas en fransmisiones radiofénicas y televisivos, princpalmen-
te, con capacidad para ofrecer servicios de telecomunicaciones a todo el

cidad o fenémenos que &
de rapidez fps).

= Observar o estudiar los fenémenos que oc

_ g YR ha s
crografia, video y cnemacrografia, la omplificacién de detalles a través A
del uso de cimaras, cintas y emulsiones de alta definicién.. .. EEhuns Ml ugs

[81Iwww.cirt.com.max
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Filtro de tiras.

Chamara grabadora (1T

[82] Tosi, Virgilio, Op.cit,, (pégs.27-28)
[83] Milerson, Gerald, Op.Cit., (pég.
15),

[84] Ferrés i Prats, Joan et al., Op.Cit.,
{pég.19)
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s Percibir fenémenos a grandes distancias mediante lentes telefoto y

*Detector fenémenos que se presenton en longitudes de onda invisibles
al ojo humano (infrarrojo, ultravioleta, rayos x, radiografia de rayos go-
mmymshdor&ﬁm].

%wlunproducuﬁn de un fenémeno miltiples veces (en avance
normal, en reversa y a altas velocidodes).

'M_runf;nﬁnenoﬁagm,n uno que resultara dificl o costoso de
reprodudir.

+Estudior, analizar y medir un fenémeno. 42/

Todas estas posibilidades se potencian gracias a la nueva tecnologia del
Video reduciendo paulatinamente costos, disminuyendo el tamafio de los
equipos y aumentando la calidad de imagen, aunque todavia no supe-
rando a la de la imagen fotoquimica cinematogrdéfica, que vendria a re-
presentar una calidad de 2000 lineas y una escala de contraste calculada
en una proporcién de 100 a 30, frente a los 525 lineas de resolucién del
sistema televisivo NTSC 6 a las 1250 lineas del video de alta definicién.

“Hace 53 aiios que las compaiiias estadounidenses AMPEX Corporation
y RCA, presentaron al mercado (Redwood California, E.UA., 1956) el
primer aparato para grabar imdgenes de televisién: el magnetoscopio.
Aquel ingenio se asemejoba a un enorme cubo metdlico de mds de un me-
fro de largo, llevaba cuatro cabezas grabadoras -cuédruplex- y utilizaba
como soporte una cinta magnética (producida por 3M) de dos puigadas
de ancho...”, después de un arduo rabajo de espionaje tecnolégico,
investigacién y experimentacién, ya que los primeros programas fueron
grabados sobre cintas de polimero con emulsién metélica y empalmadas
con cinta adhesiva. (Estas delicadas cintas magnéticas de audio que sir-
vieron como muestra para los primeros prototipos fueron capturadas du-
rante las incursiones a Alemania por grupos de espias tecnolégicos de los
poises aliados durante la Segunda Guerra Mundial, donde se utilizaba
este lipo de cinta para emisiones radiofénicas desde 1935.)

Nos:hallamos en los origenes de un invento que por aquel entonces sélo
se pbdian permitir los cadenas norteamericanas mds ricas y avanzadas,
y cuyo principal fin residia en la conservacion de las imégenes generadas
por una T.V. que basaba su programacién en la ?rqmmidén en directo.

Todo el material producido antes de la llegada del magnetoscopio o
video, se capturaba en pelicula de cine y poste! 2 el telecine; |
equipo cinematogrdfico que filmaba en rollos de pelic cine lo acon-

tecido en una pantalla o monitor de T.V. ucopludo.

mHoylasl'émmnsvﬂeoluclyrekvwdn sfdo

Mm:mamlmdnﬁnamuhmdodn&rmdo,

estas diferencias existen...:

_.Enﬁmmosgenudes,dwdeonbarc&hna&md&dsmm-

mas; grabados; por ejemplo, producciones de circuito cerrado que
pueden repetirse desde un aparato conocido como videograbadora,
|videocasseltera, magnetoscopio, VCR 6 VTR [Video Cassette Recorder 6
Video Tape Recorder)] y que en general, estdn dirigidos a una audiencio
reducida, ademds la imagen de video no esid destinada necesariamente
a ser fransmitida por ondas hertzianas. Por otra parte, las producciones
de LV. son normalmente emitidas por una cadena televisiva y dirigidas
al gran piblico.  Sin embargo, en lo prdctica pveden encontrarse progro-
mas previamente transmitidos por alguna cadena de T.V., que se emiten
posteriormente ‘en circuito cerrade. Igualmente, se pueden encontrar
pmdumnesdawdeomsmlopmmmfkmsm’hdopormdeﬂm
de television.” &3]
Actualmente el término video se utiliza para referirse tanto al
humum{eqmoupmdewdoo}mdnﬂm_(pm-
gramas y soporte de video). ; #

La palabra video se utiliza para referirse al medio, al apur&lb}'ﬂ':s;bpcﬂe
en forma de cassette 6 rollo y a los programas regisirados en la cinta.

Desde el punto de vista del hardware, “la fecnologia del video se compo-
ne bdsicamente de tres elementos: el magnetoscopio o aparato que regis-
tra y. reproduce sefiales eléciricas correspondientes a imdgenes y sonidos,
la cémara, que convierte las imagenes en sefiales eléctricas, también

mmmm,rmpmdm:h mhsniaﬁfmosmmspmdietmr

tuye por una pontalla, cominmente
*lse/sﬁﬂ: Detiene la imagen en forma congelada en pantalla.

rward: Provoca el répido avance de la cinta. Puede ser vista la
en o puede no ser vista o un avance més répido speed forward.

wind: Provoca el répida retroceso de lo. ame vista la
imagen o puede no ungld'n aun rdmusom& n&pndo mee!frme

w Permite el avance o reiroceso cuadroa u.ladro v ofra medida.
os: Conirol de doblaje, localizacién de puntos de insercién, control de
volumen, conirol de tracking o posicién de los cabezas y el fambor.

La cémara de video tiene controles smilares.a Jos de Iunﬁmwo fotogréfi-
ca o alos controles de la cémara cinematogréfica:

p\ de grabacién/Record: Porlo general es de calor rojo, conun
liberador del seguro que permite la grabacién. El dispasifivo de seguridad
impide su accionamiento accidental y un diodo lumingso en el exterior, al
frente, indica su puesta en marcha. En el visor hay una indica

Objetivo: éplica que permite captar y proyectar niidamente la imagen
exterior sobreuna superficie fotosensible, con posibilidad de capturar lo
imagen con escasg luz y un lnfoqu manual y automético.

Objetivo macro: éplica CIN’PO"'"" captar los objefos y sujstes muy
cercanos.



Zoom: Obijetivo éptico de dlstunuo focu! vunublu. manual y automético
con motor y/o digital que pefmife
que permanecen fijos, sin ne¢

nmdvhmduthdud*mm

velocidades de obturacién para registrar imGgenes nitidas de objetos en

compuesto o Svideo independientes. Conexién para auriculares y mieré-

hm,mmomh&wmiommm

Diafragma o iris: Dispositivo que regula el paso de la luz, propordo- - e

Fader: Circuito digital para efectuar fundidos y aperturas a color o for-
mas geoméiricas.

Control de sensibilidad: por lo regular es automética pero existen
cdmaras con control digital para resaltar el “grano” de la cinta de video,
disminuir la resolucién y aumentar la luminosidad.

Balance de blancos: dispositivo que permite ajustor la sefial de ima-
gen a la temperatura de color de la fuente luminosa con la posibilidad de
seleccionar luz de dia, luz halégena y otras cdmaras permiten el ajuste o
otras condiciones de iluminacién. -
| B s

Efectos: gracios a la digitalizacién, cada vsz pueden efectos
més sofisticados como titulacién, manipulacién decolor de imo-
gen apaisada de cine 16:9.

Otros dispositivos:

Visor y pantalla: especie de monitor en miniatura incorporado a la ¢6-
mara para facilitar el encuadre, el enfoque y la luminosidad; con diodos
luminosos para indicar las condiciones operativas de la camara, fecha y
hora, cinta disponible, estado de bateri, etc. La pantalla tiene una mayor
Grea de visién y los indicadores son més complejos.

Conexiones: para entrada y salida de audio mono o estéreo y video

La grabacién olzcwmagnm requiere rcgulrur simulténeamente el po-
tencial fotoelécirico de la imagen y el potencial de presién de las ondas de
sonido traducido por la membrana de un micréfono o sefiales eléctricas,
mediante un magnetoscopio 6 una cémara de video, al rodear la cinta
magnética en forma oblicua al tambor que contiene las cabezas de gro-
bacién, modificando la direccién de las finas microparticulas metélicas de
la cinta que proporcionan una radiofrecuencia especifica.

Esta grabacién tombién se logra por medio de la cdmara de video que
coptura la sefial luminosa en un CCD 6 placa sélida fotosensible de 6xido
de plata con una capa de cesio (para los Ires colores bésicos luz RGB) y
en los cdmaras mds avanzadas, sobre tres CCD’s (una para cada color =
Rojo, Verde y Azul) y la convierte en una sefial elédirica, al igual que el
sonido captado por un micréfono cominmente incorporado a la cémara.

Asi, la imagen, que requiere de mayor informacién electromagnética
queda dispuesta en pistos con forma oblicua y cada pista corresponde a
un campo; dos pistas consecutivas incluyen la informacién de un cuadro
o impgen completa, mientras que el sonido es registrado en forma longi-
tudinal como en un audiocassette convencional.

Pero ademds es necesaria una pista auxiliar, que incluye los impulsos de
sincronia que son los que permiten situar las pistas de video en el camino
exacto que recorren las cabezas de lectura ubicadas en el interior del
tambor.

Las eémaras cominmente conocidos como camascopios (camcorder), in-
corporan en un Unico médulo la cémara y el magnetoscopio permitiendo
registrar, reproducir y borrar sefiales elédricas en la cinta magnética para
posteriormente ser decodificada y componer la imagen en las pantallas
incorporadas 6 en un monitor de T.V.

Lo imagen elecirénica se compone en pantalla, de puntos de luminosidad
varigble a causa del barrido electrénico con un haz de electrones que
varia su intensidad de acuerdo a la variacién de potendial fotoelécirico de
las imégenes recibidas, formando 525 lineas en el estindar NTSC.

Estos puntosdineas se forman/iluminan alternadomente en 262.5 lineas
pares (1 campo par) y 262.5 lineas impares {1 campo impar) para formar
un cuadro completo con el fin de evitar el efecto de parpadeo de la fuz
estroboscépica. La reproduccién de movimiento se logra o una frecuendia
de 30 (29.97) cuadros por segundo, que en realidad es formado por 60
campos por segundo.

El color, por su parte, se obtiene mediante la captacién, la grabadén y la
mezda de fres sefiales, correspondientes a ires imdgenes, resultado de
separar la imagen total en sus componentes rojo, verde y azul. Laimagen
puede ser visualizada en un receptor de T.V. 6 en un monitor. o

Todos los oparatos que reproducen sefiales de televisién en color NTSC
tienen 525 lineas horizontales, y un magnetoscopio VHS liene una defi
nicién de 250 lineas verticales. Una imagen caracteristica de televisién
podria estar formada por 131,250 puntos luminosos procedentes de una
trama de 525 x 250 lineas.

Principio del registro magnético. Durante
la grabacién la sefial elécirica de imagen

[85] Ferrés | Prats, Joan et al., Op.Cit,,
(pégs. 25-28).

[86] Bonet, Eugeni, “En torno al video”,
col. punto y linea, Gustavo Gili, Barcelo-
na, 1980, 5. d., [pég. 15).

[87] Gonzélex Trevifio, jorge E., “Televi-
siém: teoria y préctica”, México, Alham-
bra Mexicana, 1983, 167pp., (pég. 151).
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[88] Ferrés i Prats, Joan et al., Op. cit.,

(pégs.25-32).
[mmmmmop
lont forndbn da’ La: oubsl

wmc' México, Gustavo Gili
Mass Media, 1992, 426pp., (pég. 257)
y Aument, J. et al, “Estética Del Cine:
olpueb Mﬁ, montaje, narracién,
", Paidés C én No.17,
Iorulonc, Ediciones Paidés Ibérica,
S.A., 1983, 314pp., (pég. 229).
[90] Theilemann, Horst A., “Die Griindx0-
ge der Film und Videotechnik”, Bonn, In-
ter Nationes, 1984, 88pp., [pég. 60).
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4 Respaldo de Carbén
3 Poliester P
2 Oxido magnético

Cada punto reflejo una imagen en color que puede formarse por lo
combinacién de los tres colores fundamentales RGB y cada uno de estos
colores poseerd un diferente nivel de luminosidad y su combinacién daré
el color y la luminosidad propias del punto en cuestién. Si clasificamos las
diferentes intensidodes posibles de cada color -el rojo por ejemplo-, en
una escala de 0 a 255, podemos obtener 256 grados de rojo. Aplicando
el mismo procedimiento ol verde y ol azul podriomos obtener 256 x 256
x 256 combinaciones diferentes. Es decir, més de dieciséis millones de
colores, exactamente 16 777 216 combinaciones.

Lo diferencia entre un monitor y un receptor de T.V. es que lo T.V. incorpo-
ra una antena receptora y un decodificador de sefiales de felevision por
radiofrecuencio, mientras que el monitor permite ropmdvdr sefiales de
avdio y video no codificadas en radiofrecuencia que permiten una mayor
colidad de imagen, aunque actualmente el factor de calidad de imagen se
ha venido equilibrando.

“El proceso fisico y electrénico de la edicién o montaje se realiza sobre la
base de la transferencia de informacién de una cinta a otra.” (88

Pero actualmente también se puede llevar a cabo la edicién sobre ofro
tipos de soportes digitales més modernos, como las pequefias tarjetas, o
los discos CD y DVD y actualmente el proceso de edicién se ha facilitado
notablemente con el advenimiento de las VCR’s con disco duro, los pro-
gramas de edicién fuera de linea (infra) y las computadoras que también
han reducido su volumen y han cumentado sus capacidades multimedia.

625 Eur*wa helicoidy

CINTAS DE VIDEO

La cinta eshd compuesta por un soporte pléstico fuerte y flexible (Polyester
o Cloruro de Polyvinil) como base para la emulsién de las particulas de
cristal de 6xido metélico [Diéxido de Cromo 6 Cobalto con éxido ferroso
adivado) cuya ordonnoﬂlnmulur decodificada elédricamente,
dauna ddunaimdoiltwn yun Mmunuclu sonido.

do de su colidad y formate,

e cada a cvodro, {en coda segundo hay 30
o se fe llamo impulso de cuadro.

{29.97)

Almlunﬂh pista de conirol guia el sincronismo entre el apara-
to graba reproductor, esto es, las vueltas que da el tambor y la
velocidac

La velocidad de la cinta esté definida por el cédigo de tiempo establecido
por la Society of Motion Picture and Television Engineers SMPTE) en la
siguiente forma:

horas:minutos:segundos:cuadros.
(El cuadro ge cc de dos campos, que son los que nrdenuduﬁenln

aAméri:u{l‘Q.D? Emmes orSQoond, [ﬁu]]
[90 cuadros @n la imagen o a color, dam auﬂrcaro?i%m
sus propios puntosdineas-cuadros al ser upomdos sus constituyentes

cromdticos por medio rrido de izquierda a
derecha, de arriba o Abo} croimanes, las fres se-

el cerebro como l&u inty
dos]. {Cada cuadro:
en un lapso de 2/60avas. ¢

Percibimos el cuadro como una imagen completa gracias.a 08
neuronales sumamente complejos, base del fendmeno de concebir
mentalmente las imégenes en movimiento, por esta imposibilidod de
. Saptar sus componentes en un lapso de tiempo tan corto; concepto con-
!unrlndo anémmemm “persistencia retiniana de aprox. 1 décima
gt &‘?ﬂmmoﬂnﬂowhobmdcm«gydom

aimoﬂnnluu!&nuimnsypumdohﬂdﬂlpoﬂulh deTV).

= ¥ 5 Nl !lev‘mnhlallij\ 141 ey
*Nomero de lineas por imagen

huplwodﬁndolnm
ﬁhimm«iﬂdﬂnﬁl

o an 12 cinta da vidoo

o s tos e e vt INTSG, (modificado) o la actual norma americana de lo National Televi-



FORMATOS DE vmzo ANAtoso

VIDEOTAPE

Las normas y estandares de videocintas hon sido umblead&por lo i in
= BOBINA ABIERTA, CARRETE O ROLLO
{Fuera de circulacién)

portante organizacién Electrical Industries of Japan.
v'd
L]
» 2 pulgadas. Uso profesional en estudios de T.V.
1 pulgada. Pora uso en escuelas, industrias, T.V. por cable y T.V.
semiprofesional.

*1/2 pulgada. Para magnetoscopios portétiles.
* 1/4 de pulgada. Para uso familiar y doméstico.

* CAJA CERRADA O VIDEOCASSETTE

* U-Matic de 3/4 de pulgada. Desarrollado por SONY.

Es el mas generdlizado de los formatos, destinado a uso semi-pro, vi-
deo educativo, video cientifico y video-art. Compatible con PAL, NTSC y
SECAM.

» Betamax de 1/2 pulgada desarrollado por SONY.

Para fines domésticos en la grabacién-reproduccién de programas tele-
visivos o cintas pregrabadas. Ya no se comercializa en E.U. [La palabra
beta en su traducdén del joponés ol alemén significa “gdnzfléichig”
[completamente plana] o “dicht-an-dicht-Aufzeichnung” [sellado junto al
empagque de grabacién] 7]

*VHS 6 Sistema de Video Casero (Video House System) de 1/2” de-
sarrollado por JVC (Japan Victor Company]. Con caracteristicas y usos
similares al anterior pero incompatibles entre si.
* System 2000.

En este sistema el cassette no es intercambiable.

Posteriormente se han desarrollado nuevos formatos que permiten una
mejor colidad de imagen y sonido por lo que estin desbancando a los
unﬁguos farmatos doméslicos, uunque sus Inconvenientes son el cmm y

Pero los més novedosos formatos son los digitales que permiten enlazar

como periférico a la cémara o al soporte de i imagen con una computado-

ra para su manipulacién:

* FORMATOS DIGITALES

Pueden estar contenidos en caja como los D
te como minitarjetas digitales, discos dur
La tecnologia de los discos se basa en e
raﬁudumouismhatgpmhn onolo
por un haz de rayos ldser.

Algunos productos en esta industria han cambiado més que la grabacién
de video cinta. La siguiente lista contiene la mayoria de los formatos de
video grabacién producidos para uso profesional o de consumidor:

- P

Algunos formatos de video

*Quad (2 pulgadas)
*Sony 2“ helicoidal
* Ampex 2” helicoidal

Pista de mucho

*Sony 17 helicoidal .
- Ampex 1” heh&g.wmmo fipo A) |

"“mw—
g

AMM-','—'..M Aol e
-_.-__ =

-EIMJM
* 1” formeto IVC (Infernational Video )P
*2" IVC, campo segmenfodo, escaneo helicoidal -
*3/4" U-Matic
* ¥ipo B, campo segmenta
* 1" helicoidal tipoC .
« Cartivision consumtdor%brmdlo mseﬂ&-* -4
. 1/2" Betamax, consumidor (Sony)
/-Cor rd 1y V-Cord II, 1/2 pulgadayconsumid
3 WP :I'mmombres acty
= InstaVision/InstaVideo {Ampex y Toshiba)
= AutoVision VX-100 y VX-200'0 (Sanyo)
*VHS 1/2"
Mm consu

nsumidor

Pista de control

M

. Ebiﬁeto T/2' profesiom:l/ consomldm'

* Super-VHS 1/2” profesional/ consumidor
* Hi8 1/2” profesional/ consumidor

+D1 (digital compuesto, videotape 3/4”)
+D2 (digital compuesto, videotape 3/4")
*DV y Mini DV

+DVD (disco), DYPRO, DV5000

+HDCAM, MPEG IMX 1/27 y ofros.

Los nuevos formatos digitales son utilizados ya por las cadenas de televi-
sién, para evitar cargar las pesadas cémaras de T. V. durante una filmo-
cién en locaciones o para realizar tomas espectaculares.

Las cémaras con estos formatos son comerciclizadas a nivel masivo y gra-
cias a la miniaturizacién es posible adquirir una cémara de video entrela-
zado con la dimensién aproximada de una cémara reflex de 35mm, como
la cémara Canon-GL2, o més pequefios como las serie ZR, o de mayor
definicién como las XL1S, y que con la ayuda de computadoras portétiles

LY all
Produccién y pruebas de cinta de video,

[91] Ibid., (pég. 80}
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[92] Eisenstein, Sergei Mijailovich, “El
sentido del Cine”, (pég.49).

[93] Eisenstein, Sergei Mijailovich, Ibid.,
(péigs.28-29).

[94] Gutiérrex Espada, Luis Angel, Op.
Cit., Vol. 3, (pég. 22)
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como la PowerBook y la iBook de Apple 6 la Vaio de Sony en conjunto
con tarjetas aceleradoras gréficas y programas de edicién digital como
Adobe Premiere 6 Final Cut Pro de Apple, facilitan los tareas de video en
locacién. Ahora también es posible obtener formatos de alta definicién y
de escaneo progresivo a 30 fps y 24 fps para cine.

Una vez revisadas las bases de las caracteristicas de las nuevas tecnolo-
gias en lasique no se profundizara debido a sus rapidas transformacio-
nes, como es el caso de la nueva tecnologia de los monitores de plasma,
daremos prioridad al proceso conceptual mm de video.

ln‘.-

PROCESO CREATIVO

La direccién de un proceso de arte creativo, en parficular para el cine, la
television y el video requiere: preparacién basta, tecnolégica, dentifica,
humanistica, de la historia del arte y la estética, de la comunicacién, de la
ética y responsabilidad social, de la filosofia, la psicologia y la percepcién,
de los conocimientos de las técnicas televisivas, fotogréficas, literarias, teo-
trales, cinematogréficas, musicales; pictéricas, administrativas y una gran
vocacién creadora enire ofros para asegurar los procesos de realizacién.

“No hay incompatibilidad entre el método con el que el poeta escribe, el
método con el que el actor compone su creacién dentro de si mismo {como
los métodos de interiorizacién de Stanislavski utilizados por el Actor’s
Studio de Nueva York y Hevados ol cine por Pudovkin, o los de Bertold
Brecht, siendo éstos [Stanislavski y Brecht] los dos representantes de los
polos de identificaciénficcion de los sentimientos en la interpretacién), el
método con el que el actor representa su papel dentro del marco de una
sola toma y el método con el que sus aditudes, su interpretacién entera
{ogradable presencia fisica, facilidad de palabra, agilidad mental, buena
voz, carisma, lectura correcta acatando puntos y comas, perfecta vocali-
zacién, énfasis y ritmo de lectura o parlamento, daridad y naturalidad),
asi como las acciones circundantes, que constituyen el ambiente (o todo el
material del filme] son finalmente plasmados por el director , merced a la
exposicién y construccion en el montaje del filme entero. Por ende:

Los realizadores del 7°. Arte, (y de lo audiovisual), deben estudiar
no sélo la escritura teatral y el oficio del acdtor, sino que deben de-

dicar igual atencién a todo el proceso y en particular a las sutilezas
de la creacién del montaje en todas sus aplicaciones.” [92]

Es precisamente el principio:de montaie, el que obliga a los espectadores
mismos a crear y vivir ese iempo-espacio, logrando asi el gran poder de
animacién creadora interior que distingue un trabajo emocionalmente
interesante, de oiro que no pasa de informar o regisirar acontecimientos.

modo que la individualidad de un gran octor se fusiona
dramaturgo en la creacién de una escena ddsic

De hecho, cada espectador, segin su personal
lasmﬁasdowfumasfq,dehwﬁmbmynumd’e : '
mndxlomdolodoeﬂoporsumréderh&lfcsyﬁuaddﬁw}:wum
imagen de acverdo con la guia representacional sugerida por el autor,
que lo lleva a entender y experimentar su tema. La imagen planeada y
areada por el autor es, ol mismo tiempo, creada por el espectador.” 193]

Para la emisién: de un mensaje audiovisual y sus correctos procesos de
codificacién y decodificacién, , resulta fundamental la determinadién y
definicién del poblico objetivo y radio de accién del mensaje por parte del
comunicador gréfico en la fase de planeacién o preproduccién.

<

Para emitir un mensaje a través de un medio audiovisual es necesario pasar
por un proceso creativo. 4, En esta metodologia de disefio se consideran
tres foses: Preproduccién [planeacién creativa), Produccién (grabacién) y
postproduccién (acabados).

En la fose de preproduccién (planeacién previa a la produccién), se
visualizan todas los necesidades materiales, técnicas y humanas requeri-
das para su realizacién. Se determina una necesidad, una problemética,
una exposicién de hechos y acontecimientos, conocimientos, fenémenos,
descubrimientos, etc., enfocados en cubrir un objetivo comunicativo.

PREPRODUCCION

+Se lleva a cabo el planteamiento de narrativa progresiva temdtica, de
eniretenimiento, comerciol, motivacional, argumental, comercial, educa-
tiva, propagandistica, literaria 6 de problemdtica enfocandose en sus
origenes y posibles soluciones en la forma cronolégico-narrativa basica:

a).- Introduccién.
Esta primera etapa de exposicién es muy importante dolarmmur con clo-
ridad cudles son los hechos, personajes y conflictos que van a articularse
e introducir emociorialmente al espectador al microcosmos que va a
proyectarse frente a sus ojos y oidos.

Aungue debe ser clara y explicita, la introduccién no descarta ambi-
gliedades, sutilezas o falsas pistas, si éstas forman parte de la historia
y el superobjetivo buscado. Se argumenta mediante una progresién de
logistica y medios emocionales combinados para proveer de un mensaje
a la historia, creando el tejido de la historia {irama) por la interaccién
del personaie, sus relaciones, su ubicacién, su descripcién, el argumento
(plof, el tema y el género.

Posteriormente tendriamos el nudo, que es el centro de la historia donde
se llevan a cabo las acciones principales que podrian contener los puntos
sefialados comob y c.

b).- Desarrollo y articulacién del nudo o conflicto.

Los elementos identificados en la primer etapa eniran en relacién y de-
fterminan una progresién narrativa a través de un conflicto, siendo éste el
enfrentamiento entre personaies, hechos o situaciones. La accién puede
oponer @ uno o varios antagonistas, personajes con su medio ambiente,
alindividuo con su conciencia, etc.

c).- Culminacién (crisis o climax).

El enfrentamiento llega al dimax, a la decisién critica del conflicto, tensién
social, dificultad técnica, etc. Es el momento en que todas las lineas no-
rrativas convergentes deben acceder a una nueva etapa, a través de un
choque material, psicolégico o conceptual.

d).- Desenlace.
Sitvacién derivada de la culminacién. Los elementos identificados en la
primera etapa, desarrollados en la segunda, en crisis en la tercerg, llegan



0 una nueva narracién entre si. El proceso descrito por la narracién se ha
modificado, ha pasado de un estado a ofro, o través de la crisis donde se
concluye lo expuesto.

Esta forma cronolégico-narrativa bésica puede ser dlterada en todas los
combinaciones ¥y permutaciones peﬂlneﬂu para describir una evolucién
que puede indusd’ no seguir una cronologia lineal, aprovechando las
cualidades de sintesis de tiempo-espacio filmico. Puede comenzarse por
ejemplo, con el desenlace y, en sucesivos refrocesos temporales llegar
hasta la introduccién o eliminar alguna de las etapas, mulhiplicarlas o
sobreentenderlas. Cualquiera de estas combinaciones son susceptibles de
editar en video, pero cada una de estas posibilidades estd enfocada a un
superobijetivo especifico “causa-efecto”

Para dar consistencia al desarrollo de la trama es necesario observar Ios
siguientes puntos:

* Determinacién y definicién del pﬁhﬁm Ob]elms y radlo de
accién del mensaje.

* Recoleccién, seleccién y andlisis de datos e informacién
documental.
(e iy

. Dellmt-ﬁi:ién"ae los contenidos
r‘,j Yy “}"’” "((
. Olﬁnéucl

en un’ gu

Sati mén de los supembpﬁvqs-_(gnmu‘uim} a salis-

El objetive del mensaje debe pi

e o]

*Despertar la parficipacién consdleatey edtica.

* Influir sobre la conducta del espectador para obtener una
respuesta automdtica favorable.

“La transmisién del mensaje implica al menos una doble fase cognosditiva:
el conocimiento del problema y la posibilidad de que tal comunicacién ge-
nere a su vez un conocimiento.” [%5]

a sumergir al piblico en la pasivi-
contenidos con la menor discusién
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-Doicrln los m musicalizacién, titulacién, gréficos, efectos
upodlln iones 2D y 3D, iluminacién, personaijes, vestua-
ﬁn,hcadomn,mpauhgmqunelpéhlcouimloelmemh

rmwmmﬁmeymm
cmh%wymm_ . 8 técnitos, meterigles; econdmi-

cos, humanos y de tiempo-deben'ser plasmadas en un guién mixto
unalwulsefmdsnfmfoelmiéglfor;.io el guién ilustrado y el
guién técnico para que los intageantes. dal.squipo de produccion
mahmymum los es-

Guidn literario en espafiol y Ir. en inglés

Guidn Mcnico

[95] Giacomantonio, Marcsllo, Op. Cit.,
(pég- 30.

[96] Adell, Jordi, *Tendencias en la edu-
cacién on la sociedad de la Informacién®,
Edutec, Revista Electrénica de Tecnologla
Ed a, No. 7, Espafia, N

1997, lhpl. d’idlmxié Universitat Jau-
me | Castellé de la Plana, 21pp., (pég.
10) <URL:http://nti.vjies/ " jordd
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[97] Quijada Soto, Miguel A., Op.Cit.,
(pég. 70).

[98] Eisonstein, Sergei Mijailovich, “El
sontido del Cine”, (pég.53).
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Este proceso permitird la elaboracién del plon de grabacién confemplan-
do las siguientes necesidades:

* Miembros del reparto y situacién psicolégica.

« Equipo y material de filmacién

« Personal

* Descripcién de escena y movimientos dc cémara
 Andamiaje

* Decorados de sety situacién ambiental

* Sonido y recursos musicales

* Equipo especial

« Efectos especiales

«Dobles

* Vehiculos

*Vestuario

* Maquillaje y peinado

* Extras

* Plantas y otros elementos vivos

* Animales

« Efectos mecdnicos

« Efectos épticos

* lluminacién

* Labores adicionales

* Servicio de alimentos y bebidas

» Seguridad, etc.

En el guién mixto se compacta la cronologia, los datos se ven y se oyen.
Se recurre a la dialéctica, al contrapunto, se divide, se polariza y se unifi-
co, se enfatiza y se resume, se huele y se toca, se degusta y se disgusta,
se colorea y se desvanece, se estatiza y se afirma, se mueve y se des-
equilibra, se mira y se ubica, se creq, se miente y se esclarece, se descifra
y complementa, se produce la atmésfera, la atraccién y lo repulsién, se
induce a lo angustia por medio de la pausa, del silencio, se motiva a la
reflexién del individuo a través de Ios 08 0j0s y los oidos.

! .
- L

la mosaic of History,
calarl rounds and

Es conveniente sefialar que tanto en una grabacién en éstudio come en
una locacién es necesario grabar dos, ires o mds veces una misma escena,
o por medio de més cdmaras, buscando vorias perspectivas odecuadas
sobre el asunto concephual, objeto muttdulc#lmmilypodtrdbm-
minar después aquellas que no rednen las: m necesorias para
la éptima funcién comunicativa. Mds vale tener material sobrante que
carecer de él, aunque lo més dtil es filmar o grabar en un orden aproxi-
mado al real (edicién desde la cémara para evitar la pérdida de liempo ol
recorrer la cinta en busquedo de escenos que se encueniran mds adelante
o en ofra cinta. Simultaneamente se preparan los materiales de inserto y
props |articulos varios de utileria), se retocan imdgenes y secuendias, se
eloboran animaciones y se experimenta con los titulajes y efectos especio-
les, para asi tener listo el material y desarrollar un concepto més pulido
para su montaje.

POSTPRODUCCION

En esta fase de acobado se rednen todas las secuencios, animaciones, titu-
lojes y efectos especiales siguiendo el orden propuesto en el guién, para
lo cual se requiere un amplio conocimiento Mcnico, se agregan los efectos
de sonido, lo locucién y los tratamientos técnicos especiales para darle
el acabado final ol programa. Esta manipulacién de imagen y sonido se
realiza en formato analégico é en formato digital con ayuda de equipo
sofisticado como mesas de edicién, mezcladoras de sonido, generadores
de caracteres, de efectos especiales, correctores de color, efc.

Tombién se utilizan computodoras- y programas digitales de edicidn,
efectos especiales y animacién 2D y 3D que pueden contener todas estas
prestaciones para realizarse en €asa o 0¥ no ya en empre-
sas particulares a un elevado cbsfo : t

Lo Postproduccién puede ser divididﬁ a gros.u;- modo en 4 pasos princi-
pales:

1.- Adquisicién. Reunion del material visual y auditivo; fotogréfico,
cinematogrdfico, videogréfico, musical, tipogréfico, arte e ilustro-
ciones, efc.

2.- Edicién. Montaje para convertir el material audiovisual en una
estructura general.

3.- Efectos. Trabajo de ofinacién. Transiciones mediante disolvendia 6
cortinillas, mdsica, comentarios, etc.

4.- Distribucién. Dedsion del soporte final para la dmo’ do
programa.

Esta divisién contempla tanto la edicién analégica como la odig&h“dighl,
aunque estos puntos son revisados con mds detalle en “El Proceso de
Postproduccién en la Creacion de Video Digital”. finfrap. 30]

“En el montaje o edicién, no hay reglas fijas. La astucia de Diredtor con-
siste precisamente en crear su propio estilo. La edicién, como elemento de
estilo, viene a ser algo asf firma y ribrica que sella la personali-
dod del realizador”. %7 ‘?‘\

El montaje ha sido definid
“La parte A, derivada de los

parte B, derivada de la misma
mmhwdmmmwm
O bien:

que su yuxtaposicion -k yUxtaposicid

de ofros posibles- evoque en la percepcidn y sentimientos del espectador
la mds completa imagen del tema; desarrollando las cualidades y propor-
ciones de A y B.” %]



El montaje, bajo nuestra visién personal, serd analizado desde dos
puntos de vista: El montaje intelectual, en el que interviene el aspec-
to psicolégico del mensaije; y el montaje técnico, en el que interviene
el aspecto tecnolégico y material.

EDICION O MONTAJE

De los cuatro puntos revisados con anterioridad, el més importante es el
de la edicién ya que cumple las siguientes funciones:

* Sintactica: asegura las relaciones formales entre los elementos que
une mds o menos idependientes del sentido para crear en el espectador
vna idea, una emocién, un senlimiento, exirofios a cada uno de los ele-
mentos por separado.

- Enlace. Raccord o continvidad, disyuncién, asi como efectos de pun-
tuacién y marcaje.

- Narrativa. Encadenamiento de los elementos de lo accién/causa-
lidad o temporalidad

-Expresiva. Por la conflictiva/analégica yuxtaposicién de dos imége-
nes expresando senfimientos o una idea o concepto.
Alternancia o linealidad.

* Semadntica: Parte del arsenal de las convenciones désicas destinadas
a traducir la continuidad temporal.

- Sentido denotado. Espacio temporal narrativo y del espatio
filmico.

- Sentido connotado. Simbolismos creados por la yuxtaposicién de
segmentos de imagen y sonido enfrentados, produciendo efectos de
paralelismo, causalidad, comparacién, contraste, similitud, etc.

* Ritmica: El ritmo filmico se presenta con la superposicién y combina-
cién de dos tipos de ritmos totalmente heterogéneos, ritmos narrativos
audio-visuales.

-Temporal. De la banda sonora y lo duracién de las formas visuales.
{y de la adaptacién del argumento).

-Pléstica. Resultado de la organizacién de las superficies en el cuadro,
de la distribucién de las intensidades luminosas, de los colores, efc. (Pro-
blema dldsico de los teéricos de la pintura del siglo XX como Paul Klee
© Wassily Kandinsky). (9]

<<Mediante el enlace (corte, fade, cortinilla y fundido) de frag-
menfos separados, ya sean icénicos, verbales, textuales, sénicos,
cromadticos, de la realidad o de la imaginacién, el realizader cons-
truye un espacio ideal, totalmente de su creadién. Une y suelda los
elementos capturados separadamente en diferentes puntos del
espadio real 6 irreal, de forma que crea un espacio-tiempo virtual
6 audiovisual>» [100] ;

Vsevolod llarionovitch Pudovkin,
mwmummlmﬁmwahumbﬁm-
u& &hmmuwump«ms.mmmm
pw.nlﬁdlhdklhmw “salvamento en un incendio” de 1902 y “El gran asalto ¥ robo
*Wdolm;unbdeﬂGﬁfﬁihcmwsmnhpspcmldumW
&ug_gg.hhndmu-ww' | en donde se f y Sebeicos ton
fos coma S. M. Eisenstein, Béla Baldzs y Daiga Vertav.

B

Podamﬁ indicar que la yuxtaposicién de dos plano, en las ql;mamu
de montuje, pueden llevarse o cabo en lineas generales, segon los siguien-
tes pardmelros espaciales y temporales: A

1.- Cambio de escala o punto de vista del espatio yum ;

sentado en el plano precedente.
2.- Cambio de lugar o de espacio reprasenfudm
préximo o lejano al del planc precedente.

3.- Paso de tiempo en el mismo espacio o lugar: tiempo
inmediato consecutivo, tiempo posterior (elipsis y flash=

forward) o tiempo pasado (flash-back).
4.- Cambio de lugar y de tiempo a la vez, en las modalida-
des expresadasen 2y 3.

Las dos primeras modalidades de montaje corresponden
a la categoria de ubicuidad del punto de vista éptico, que
puede saltar de un lugar a ofro instantGneamente. La ter-
cera corresponde al pancronismo de los acontecimientos

representados, mientras la cvarta combina la ubicvidad y
el pancronismo simulténeamente, [197]

En lineas particulares, el pancronismo o fiempo filmico, establecié nueve
categorias o convenciones cronolégicas, a saber:

1.- Tiempo consecutivo
2.- Tiempo posterior tras un lapso omitido (elipsis)
3.- Tiempo simulténeo (fundamento de las acciones para-
lelas)
4.- Flash-Back (evecacién del pasado)
5.- Flash-Forward {anticipacién del futuro)
6.-Tiempo indetamminado
- 7- Mavimiento acelerado
8- Movimiento retardado (ralenti o cémara lenta)
9. imrlniéﬂ del mavlmel'lb {retroceso del tiempo)
] t ;r
gﬁlﬂl seis wm M las ﬁuﬂlﬁ el cine de las convenciones de la
narracién novelesca, mientras que los fres ltimas son espedificas del cine,
por iratarse de posibilidades derivadas de su tecnologio y de su modo
de representacién mm«.mmdo estas categorias a los cambios
de espacios o escenarios que el montaje hace posibles, se obtienen las
m“' once Mm mmpudn

1.- Clll'lbio d. Wﬂm una accién que ftranscurre
commﬁmuh-;qhmniadu en el plano anterior.
bic > MO: do una accién que transcurre

Iﬂk’iﬂ omitido, a la representada

: W& espacio mostrando una accién que se supone

simulténea a la representada en el plano anterior.

4.- Cambio de espacio mostrando una accién que se supo-
ne anterior a la representada en el plano precedente
(Flash-Back).

5.- Cambio de espacic mostrando una accién que se supone
posterior a la del planc precedente, pero como unhcnpu—

cién del futuro (Flash-Forward).

la. Fase sélo imagen ByN.
2a. Fase imagen ByN y audio Mono,
3a. Fase imagen Color y audio Estereo.

[99] Aument, J. et al.,, Op. «it., (P.&67-70).
[100] Aumeont, J. et al., Op.Cit,
(pég-165)

[101] Gubem, Romén, Op. Cit., (pég.
292)
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[102] Gubern, Romén, Ibid., (pég. 314).
[103] Aumont, 1. et al., Ibid., (p.229).
[104] Quijada Soto, Miguel A., Op.Cit.,
(pég.70).
[105] Aumont, J. et al., Ibid., (péig.84).
[106] Amengual,
“Eisenstein, S.M., I
Potemkin”., (pég.68).
[107] Eisenstein, S.M. “El sentido del
Cine”, (pég.57).
[108] Aumont, . et al., Ibid., (pég.70).
[109] Quijada Sote, Miguel A., Op.cit.,
(pég-69)
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6.- Cambio de espacio mostrando una accién que franscurre
en un tiempo indeterminado.

7.- Cambio de plano mostrande el mismo espacio que el plo-
no precedente, pero repreanlundo una fase posterior
de la misma accién (jump cul). :

8.- Cambio de plano:mostrando al mismo espacio que el
plano precedente, pero upveun?qn&o una accidén pos-
terior discontinua [elipsis). ~ |

9.- Cambio de planc. modnﬁ{do el mismo espacio que el
plano precedente, pero representando una accién pasa-
da (Flash-Back). =

10.- Cambio de plano mostrando el mismo espacio que el
plano precedente, pero representando una accién pos-
terior.como anticipacién del futuro (Flash-Forward)

11.- Cambio de plano mostrando el mismo espacio que j

3.- El conflicto de volimenes.

4.- El conflicto espacial.

5.- El conflicto de iluminaciones.

6.- El conflicto de ritmos.

7.- El conflicto entre el material y el encuadre (deformacién
espacial por el punto de vista de la cdmara).

8.- El conflicto entre el material y su espacialidad (deforma-
cién éptica por el objetivo).

9.- El conflicto entre el proceso y su temporalidad (ralenti,
aceleracién).

10.- El conflicto entre el conjunto del complejo éptico y cunl—

quier otro parametro. [195]

plana precedente, pero representando una accién qlﬂ-  enrig

acontece en un tiempo indeterminado. [102]

Lo audiovisual “nos cuenta la historia humana superondo las formas dﬂ
mundo exterior -el espacio, el tiempo, y la causalidad- y ajustondo las:
acontecimientos a las formas del mundo interior -la atencion, la memoria,
la imaginacién y lo emocién-*, [19%] En base a nuestra fundién social como

comunicadores, podriamos agregar: ...buscando generar la reflexién, la |

idea y la reaccién; una respuesta para modificor el exterior, la realidad. . de : ’

-Sobre el montaje audiovisual, comenta Eisenstein-
“La edicién no es suma sino conflicto, choque. A+B no es AB, sino C,
que nace en el cerebro del choque entre A y B.” [104]

Y desarrolla su comentario al aclarar,
«“Desdemi punto de vista, el montaje no es una idea compuesta

de fragmentos colocados uno detrds de ofro, Jhomldoqu';

nace del enfrentamiento entre dos fragmentos

~
[

Como ejemplos de conflictos, se podrian mm'
1.- El conflicto gréfico.
2.- El conflicto de superficies

Bajo una visién personal, de acuerdo al contexto ruso, podriamos com3

parar esta sucesion de ideas con las mufiecas Katiushkas, mufiecas rusas

"'qndmmnmwimﬁwummtﬁmmowmwrﬂouu

qpodgjcnuuhnmdoiwdnymm&iﬁﬁmmfemd.mdi

interior; es claro que en el comentario de Eisenstein, visualizamos men-
#nlnﬂnsum fuerza y alfura del brinco del marsupial,

" andlogamente a la iransformacién de ideas que se generan en el especto-

dor, pues estas se dinamizan conforme avanza la narradén audiovisual.

Cada pieza de montaje tiene una doble responsabilidad: construir
lalinea total y continuar a la vez el movimiento dentro de cadauno
de los temas parciales.

“H valor de la pieza de montaje es apreciado por la serie completa de
rasgos, antes de poderse ubicar en un lugar dentro de la sucesion.

Se trata de hallar la plenitud de la frase-idea mediante la seleccién del tini-
co segmento enire todos los demds que pukda definirla, representando
una imagen dnica audiovisual generalizadora”, 1971

Dencuerdo a la visién de diversos teéricos podriamos considerar diversos

 tipos do montos:

de e ser fransparente y el cine, lo més ape-
ico, metaférico, poético, alegérico,

a. Cortar a placer y empalmar al gusto.
: elismo y simultaneidad (acciones paralelas),
analogia, sincronismo, leit motiv (motivo guia de unién o repeticién).
Eisenstein: Lo importante no es lo real, sino las emociones intelectuales
ereadas y amplificadas o través del conflicto audiovisual. La edicién no es
suma [efecto Koulechov), sino colisién, conflicto. Conirapunto o conflicto

" de sistemas audifivos y visuales.

Métrico, ritmico, tonal, arménico, intelectual, vertical. [108]

Slmon Tlhoschenko Combio de lugar, colo:nuﬁn de cémara, cambio
cacién), ﬂ_lh‘.l'l del iempo Fuluro {presagio), accién paralela (evocacién),
coniraste, asodacién simbélica, concentracién (de plano largo a corto),
ampliacién {de plano corto a largo), monogramética (plano subjetivo),

: dtnitodnl qﬁ%wbmpuadn y otros trucajes). [19%1

Unuvu llu:ﬂcllulupem psicolégico del mensaje, plasmandolo
mdMﬁ imagen del StoryBoard y después de haber
sido utilizade come estructura primordial para la captura de las
secuencias de imogen funcional, donde todo un equipo de gente



capaz ha desarrollade su trabajo, desde el director, el fotégrafo, el
camarégrafo, el iluminador, el sonorista, los actores, los tramoyis-
tas y ofros técnicos, se requerira del manejo de equipo tecnolégico
de ensamble para lograr su objetive comunicativo.

El proceso de edicion, y en especial el acople audiovisual en la
tecnologia del video, dependera del tipo de tecnologia a aplicar
en el “tejido” de sus materiales: la “urdimbre” de imagenes y el
“tramado” de sonido, ya sea mediante equipo analégico, median-
te equipo digital o mediante ambos.

EDICION DE VIDEO CON EQUIPO ANALOGICO

Las primeras grabaciones realizadas con los artefactos de Ampex te-
nian una aplicacién industrial bien % conservar y rwhlitw las
emisiones en directo, hobida cuenta de las diferencias
costas este y oeste de los E.U. y del alto ct st0 que su ne la repeficién en

cadena de las emisiones en directo cﬂﬁﬁ@h@u&w El

30 de Noviembre de 1956, un equipo cud '. 6 para fransmitic
en California el programa en directo de Douglas Edward w
grabado tres horas antes en Nueva Tﬁ' i‘ !

Dos afios mds tarde, Ampex sacé al mercado un empalmador (empulmc
fisico) de cinta de video. Podemos decir que este es el punto de arranque
de los montajes de video, ya que el lenguaje de las iméGgenes eledrénicas
analdgicas y digitales, mantiene su cordén umbilical unido a la historia
del cine y sus frucos, que en esa época liene ya sesenta afios.

Se podrio dedir que el primer gran moesiro de ceremonias de lo moviola y
el montaje &nm{ullpmdmymmmmh
lids, cuyos rucos de apariciones y desapariciones, mulfiplicaciones, vicjes
perelq;qdoyoummhwhln maravillaron al ciudadano de
principios de siglo. Pero no fue el dnico. .
mlismlbutnmmewdmsmhmlubmuhdowuw
dineasta de la época, el espafiol Begundo de chomén. La desbordante
imaginacién de estos dos profesionales del circo visual se sirvié del co-
loreado y la tijera para contar historias cortas, montajes visuales de los
primeros suefios del Ultimo siglo.

Anteriormente.el -hada una pequefia murman_la cinto de dos
pulgados y E: de zjma'omlo pora; ocal linea del cuo-
dro de peli ms pradicaba elcort palmaba luego
ese extremo a ol cinfg l?.se habia reglize misma, opefuoén

Eﬁ:rocmilmlenhu u‘h1|z6 tumbién en las panu cintas de oidw para
radiodifusién y de video para televisién i unqu I19 pasado a la histo-
rio en estos dos me:ﬁos masivos de comunicadi persistido como el
g, pero debido’@’su incomodidad, yo

uendolupoﬂ‘ueaénonwdeoy

e Un mferoﬁn

J

' olmede l'a edmén mulégica ﬂe \ncluo. (que es "g_na'b\desgl‘uodu
por la edicién digital) puede reglizarse: - ~

- Conectando dos magnetoscopios directamente por cable cooxial o por
video compuesto RCA. Uno repmdune el programa o segmento original
mientras el ofro grohn. 3 m S __3

- Conectando dos magn: s por mldno de una m&a
guarda en memoria for: ugmenm determinados previamente.

- Conectando dos magnetoscopios por medio de un mez¢lador de video y
audio a un tercer magnetoscopio, facilitando los frucos de imagen.

Existen dos procedimientos bésico de edicién mﬁmﬁr ensamblaje
¥y por insercién.

Edwm Consiste en mmeﬂlo
M&mt@ﬁu {banda sonoral'y :

indican ol aparato dénde estén situadas las plstﬁ transwrwles de video
que debe leer). !

Edméu:ppr lu@"don Consiste en sustituir mﬁhwubado
&qﬁ&q- , de video 0 de audio y videa sin modificar la sefil de

0. Esta dase de edicién mmgnulmds
eﬂoble wimdoenlmyot medida Imsdosdeﬂnbginonloumpahm.
El video analégico doméstico irg @ : dugwal presenta serias
limitaciones en cuanto al nym

I ne
i o N
P

realizarse sin una pérdida susharitic

e

A partir de los 90, los equipos de Flmud&"i‘i”lﬁ‘;uén y mo
escapado por la puerta de ofrds delas W: cadenas
las grandes produdorul.m cﬂl;ormﬂ s

.

La popularidad del umdel video en Mﬁxm; o féci slumble si
tenemos en cuenta que el parque de videocémaras ronda yarel millén de
unidades: uno de cada dwhogum mo:iwnm pom una.

‘1.4.,, L e

fl uﬁodedupeguedommoneladwdohehm o de consu-
mo fue 1990, afio en el que se vendieron 214 000 Unidades, frente a las
142 000 del afio anterior.

Las previsiones de la compafiia SONY-Nielsen anunciaron para 1992
una venta de 300,000 videocémaras y para 1993 una venta de 700 000
magnetoscopios de todos los sistemas.

Sin embargo, aun es muy temprano parg-hacer una estimacién sobre el
consumo doméstico de aparatos de montaje y accesorios especificos de
correccién y modificacién de color, la uur.mﬁn de efedos o la aplico-
cién de Ius eomputudoru en la generocién de imGgenes y animaciones

bmm&mﬂhfmswm
: 'amuo' 0 se descarta el crecimiento de ko demanda de
equipos bdsicos &"Wm' f"_{f

. -
= =

El equipo de postproduccién odlphmon bruto, deudimdniu
fotogramas que han salido mal, seleccionando ﬁﬂimmum bﬂ’w
quehmmnonpuradproqmmoydhpﬂm‘luerk ecuencia neces

en ofra cinta virgen.

lﬂo&d&ncmlégkuubmuqnlraduurlos damdolusunpbstuda
pwdomhaluvﬂxummudospor los somda Ghm

/ 2

El oido ton :ﬂo/ﬁﬁbe estas vibraciones ﬂﬂm. 7

Para comprender mejor este proceso, unulioemE las diferencias del
Audio digital vs. Audio analégico:

[110] Ferrés i Prats, Joan et al., Op.cit,,
(pégs.30-31).

[111]Bonilla,Javier, “Muy Interesante:
Especial de cine y video No. 7: Mesas
de edicién domésticas”, México, 1993,
82pp., (pég. 27).

29



cambio en |a orientacidn de los datos (de 1a 0,
por ejemplo) alecla la resistencia eléctrica de
la cabeza leclora.

El disco interpreta &l cambio de comiente para
recrear los datos.

[112]Véase Percepcién Auditiva, Capitu-
lo 5 Comunicacién, supra.

[113] Delahay, Francisco, “;Cémo Ves?:
Sonido Digital: del LP al CD”, Revista de
divulgacién de la ciencia de o UNAM,
afio 3, No. 36, México, Noviembre 2001,
DGDCUNAM, 40pp., (pégs.10-15).
[114] Bonilla Javier, bid., (pég. 29).
[115] Cedro, Jean-Michel “La
Multimedia®, Madrid, Paradigma, 1997,
64pp., (pag. 62).

30

' dias de los surcos. Las vibraciones se transmiten a un imén, producendo

En undisco LP, la aguja del tocadiscos vibra of pasar sobre los protuberan- — nids

logos a los de los surcos. Esta corriente elécirica, llamada sefial de oudio,
es muy débil. Pcclounousorhhmllirbcrmcmplﬁmdu,w _
Iuogolumiwnlm ns. .. .

muﬁlmodén,mﬂruiquemmpmswmluﬁunfnugundu la
tercerq, la cvartaete. . s oid .

El sistema analégico B
dida aparente de cali
tercera generacién p
se hace necesario la
estas pérdidas.

g z%? '
El disco
video, esté codificada en f
captado por un
el caso de lo agujc
una sefial dg

ta que el cédigo de tiempo de edicién aparecié en 1967. Pero la edicién
mptﬁnﬁmdc ﬁn introducida en k:l indurrio en 1971. l.u digildimdén




Al ser codificado el color correspondiente a cada punto de una imagen
de television por medio de la computadora o de un scanner rastreador
de imagen, queda reflejado en tres nimeros (R, G y B entre 0 y 255 po-
sibilidades de intensidad. Estos nimeros en base binaria (ceros y unos) se
expresan mediante un Gnico nimero de 24 digitos. Los 131,250 puntos de
esa pantalla coinciden ahora con los 131,250 nimeros de 24 digitos cada
uno. La sefial de video no se corresponde chora o una serie de sefiales
elédricas en forma de ondas, sino o una serie de némem ‘binarios de
unos y ceros.

Este proceso estG emparentada con el registro de datos informéticos, pero
con una problemdtica prapio, yo que el mayor inconveniente es el espacio
necesario para su almacenamiento de Megabytes Mb o Gigabytes Gb
y la velocidad de procesado; aunque se-ha trabajodo-en-procesos de
compresién de archivos por medio de algoritmas (MP3, Sorenson Yideo
3 Pro, MPG4, etc.) y de mayores velocidades de reloj o de muestreo de:
Mhz a Ghz, asi como a lo optimizacién de las aplicaciones de video que
pueden realizar efectos y fransiciones en iempo real, ounque ya nos acer-
camos al momento en que empezaran o funcionar como las estaciones de
trobajo profesionoles de tiempo real Broadcast (emision al aire) de las
estaciongs de television.(16] .

Anteriormente, cuando se trabojaba mh m: ondlogos, se decia
quseembomm.yuquﬂdl',': 1 cap

continuacién de ofro, a pesar &w npnlh lwi'luﬂm, pero no era
posible “empujar” los segmemnqu' grobodes, @ menos que se utilizara
tijera y diurex, lo cual provocaba saltos drésticos enla imagen y el sonido.
Era necesario repetir la coplura de video a partir del punto de insercion.

Se debia recurrir a compafiias audiovisuales ‘con bahias de edicién muy
costosas para hacer una edicion fuera de linea (offline) en lo cual se po-
dion manejor las posiciones de inicio y final de cada uno de Jos segmentos
requeridos, utilizando copias de la cinta de video y asignandoles una
base de tiempo, una sefial en sincronia con la velocidad de reproduccién
y captura de estos equipos con lo cual estos podian identificar los puntos
*exactos” de tiempo de enirada y salida, tiémpos que eran almacenc-
dos en una lista de decisiones de edicién y que los equipos localizaban
automdticamente avanzando o rebobinando pora caphurar el programa
en una cinta conocida como master o golden master de alta calidad.

Posteriormente, con hecnologias informéticas mucho méds avanzades y
mds econémicas, se pudieron capturar en disco duro en forma indepen-
dientemente y fuera de linea [offline] los segmentos de video {con o sin
audio, por medios digitales y con interfases grdficas de usuario {Graphic
User Interface, GUI). Pero algunos de estos conceptos siguen cambiando.

Existen dos métodos de edicién digital:

En linea (on line): .
Actuolmente el trabajor |
digitalizarlas al trabajor '.

nec significa capturar los tomos y
en la computadorg, catalogondo

Fuera de linea (off line): A portir de lo edicién en linea, se obtienen
listas de dedisiones de edicién [EDL) que pueden leer estaciones de trabo-
jo més complejos para repetir la edicién; en forma automética se asigna
a la cinta conectada periféricamente, los iempos necesarios para editar
a una mayor calidad.

Los programas de edicién de video digital ufilizan la metéfora de los seg-
mentos o fologramas del cine y que pueden ser arrastrados y seccionados
como objetos, tal como se realiza en un procesador de palabra. Es posible
visualizar los “fotovideogramas” y las ondas de sonido de un segmento
de audio. A estos segmento se les conoce como “dlips” y pueden ser
localizados a lo largo de una linea secuencial de fiempo compuesta por
“tracks” o pistas ubicadas en forma vertical, una sobre ofra para la yuxto-
posicién de los elementos y con posibilidades de ransparendia y mezcla.
Unespudouduimdnpuowibwﬁo (99 pistas, dependien-
do del programa) y ofro em::mmmmm
En algunos programas se en especifica para efectos, o
con posibilidod de aplicarse al inici Fdeldq:ommdeaudmo
wdeo que permiten determinar manualmente el ajuste de duracién, y dos
pistas normalmente llamadas A y B para realizar transiciones de imagen
sendillas entre una y otra, conacida como edicién A- roll

Estos programas cuentan con herramientas de corte de segmentos,
aumento de volumen de sonido en audio y transparencia en video, di-

ferentes formas de edicién en la linea de tiempo como es la insercién,
super-imposicién, modificacién de tiempo de duracién, inversién de direc-
cién, animacién, deformacién y efectos variados, colorizacién, efecos de
sonido como ecualizacién, reverberacién, etc., y todo ello sin dafiar al
archivo fuente que solamente es ulilizado para su visualizadén, ya que
el programa crea sus propios archivos modificados. También es posible
modificar los archivos fuente, antes de colocarlos en la linea de tiempo.

Creacién de Video Digital en Computadora

Proceso

Hasta hace poco las instalaciones de post-produccién con especializados
y costosos equipos de video edicién dominaban el proceso de postpro-
duccién, Ahora, con una computadora Macintosh o PC y algin programa
de edicién por computadora, es posible la produccién de peliculas de alta
calidad desde el esaritorio,

Debemos explorar las diferencias entre video analégico y video digital,
los principios guia para trabajor lo edicién por computadora, y andlizar
los cuatro pasos basicos de la video edicién —adquisicién, edicién, efectos,
y distribucién—que han sido disefiados para los programas informaticos
[aplicaciones) especificos para la edicién en computadora.

Determinar el Formato de Video

Mucha antes de que la edicién comience, las decisiones mas bésicas que
un productor de video necesita hacer son:

Determinar cuél va a ser el formato de video a grabar o capturar. Esta
decisi6n afecta no sélo el equipo necesario para el trabaijo editerial, sino
cémo va a verse el producto acabade. Como analizamos anteriormente,
existen dos lipos de manipulacién de video: analégica y digital. ﬂ

Conversién de Video Analégico a Digital

Hemos visto que entre algunos de los formatos de cinta de video andlogo
mds usuales se incluye el VHS, el super VHS, el Hi8, etc. En estos formatos
el video es almacenado sobre cinta como una forma de onda analégica.

Para introducir el video anélogo dentro de la computadora para su edi-
cién, se necesita convertir la sefial andloga a una sefial digital para poder
almacenarla electrénicamente sobre el disco duro como un archivo de
tipo digital codificindolo en forma binaria.

Equipo bésico de edicién andlogica: c&
mara, VCR, monitores, mezclodora AV y
corrector de color.

fquipo mévil de edicidn: iBook Yy
PowerBook de Apple.

MNTSC video [entrelexeds)

Mac video (progresive)
[118] Ferrés i Prats, Joan et al, Op.cit,,
(pég.51)
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Esto conversién es redlizada por una tarjeta de coplura de video que .,

debe instalorse dentro de la computadora, o por un dispesitivo conver-
tidor externo. Cuando se haya terminado de editar, puede mandarse el -
sta de coptura de
video o del dispositivo externo. El video digital en el disco duro es enton-

programa editado a cinta de video a través de lo

ces traducido nuevamente a una sefial anéloga que puede reconocer la
cdmara o videocassettera,

La ventajo principal del video andlogo es su or
los hogares se tiene una videocassettera VHS, 3 delos c

de post-produccién tiene al menos un equipo Beta SP. Rei ‘que lo
principal desventaja de la cinto andloga es lo |:;‘rd.D do gemmannof ola

reduccién en la calidad del video en el tiempo. Cuando se duplica una

dinta anéloga, el duplicado Hiene una menor calidad significativa.

Si se repite el proceso varias veces y se usa el duplaoudopmu hacer més
copias, la cinta de video puede resultarén una muy mala calidod debido
a lo acumulacién de pérdldude imagen y sonida, También el m repeli-

do de la cinta incrementa el &ngusle de las cintas fuente.

Consideraciones sobre el Video Digital

El término video digital puede significar una gron variedad de cosas—una
pelicula sobre DVD, un video casero almacenado sobre una cinta, o una
pelicula QuickTime trailer sobre la red de infernet. Todo representa video
almacenado digitalmente, pero en diferentes formatos. Los formatos de
video digital incluyen ol DV y Digital Betacam enire ofros,

A diferencia del video anélogo, una sefial digital de video es almacenada
como una serie de unos y ceros sobre la cinta, como vimos anteriormente.
Esto permite la video edicién de progromas basades en computadora y
capturar DV, un formato especifico de video digital, sin necesidad de nin-
gun equipo especial. Yo que la sefiol de video esté codificado en forma
digital, puede ser importada usando la interface FireWire de la computo-
dora Macintosh o de la PC, Copiar video digital es similar a copiar un ar-
chivo de :onwdudom No hcy pérdndu ganomuonol. Se pueclen realizor

Las bases: Clips, Se
Los mmpomnhs pri ‘

.»Clip. Es una seccién individual de video, audio, o archivo gréfico.

“fdodho avdio, y gréfico que se importe o la computadora aparecerd
z.d'*nodip Un dip puede ser el més pequeio Irozo individual, parte de un

.%ondonouunohﬂlmunapdhlﬂ,opudlwun

R

* Secuencia. Es una serie de dlips editados conjuntamente en una inll
de tiempo para crear un progroma: Las secuencias pueden ser dlngﬁ‘i

cualro horas de duradién, dependiendo de la ccpuidd ﬁlm
informético y la copacidod de olmacenamiento en disco, ya sea interno

o alterno de lo computadora. Una secuencio puede contener wdﬁ'

como sean necesarios para contar la historia. Puede mdﬂoﬁb
ma edmdo completumm o estar limitado a una sola escena. l.nqm

B0 Cortions rodth los clips, secvencias, ;mma
un programa o programas parficulares. Se puede tener més de un proyec-
to abierto a la vez —por ejemplo, si se irabaja en diversos programos al
mismo tiempo, como seria el trabajar con una versién en espofiol y oira
en alemén, francés, italiano u olmﬂmn—

Edldén Digital: No Lineal y ﬁo Destructiva

La edicién lineal de material andlogo y lo redlizacién de cambios o un
proyecto era un proceso que consumia mucho tiempo-. Ahorg, con la opa-
ricién de la produccién de video computarizado, no lineal, no desirudtivo,
la edicién de video con programas profesionales como los de AVID, Apple
Final Cut Pro 6 Adobe Premiere, se proporciona una sorprendente flexibi-
lidad para reajustar y reeditor las secuendias.

Estas uplicuuom son, como vimos anteriormente, muy porecidos a un

procesador de palabras para video, permitiendo m «miﬂ'
borrar, y reformatear elementos muy féacilmente.

Con lo edicién lineal, los editores de video analégico deben editar N;!dc
el material sobre una cinta en forma secuencial, toma Iras toma, desde el
principio hasta el final del programa.

Edicién No Lineal. Es posible con el video digital que ha sido cophura-
domddlswmgondoclmmﬂduwpmmdo,umhﬁdm

mqaregar,ymdf oterial desde cualquier parte de lo
secuencia. We seguir coplumﬂclo material e iniciar lo edicién en
cualquier punto, incluso desde el final hacia el inicio.

; a significo que se puede combiar un clip copturade
ﬁqghdw QI* foente original almacenado en'el disco. duro. Los dips
‘s6lo apunton al material fuente original, es dedir que no se trabajo direc-

m eonclmmenul fuente original.

'@nﬂdﬂ Q,*queullmenulmprogmmﬂbnﬁulgm*do

sobre los archivos de video digital originales que fueron capturados en
disco, incluso i se borran clips enteros, permanecen almacenados en el
bﬂrmdwﬂnwﬁmm m#ﬂmmﬂy humond

mmdb,dwnhhumﬂuénddpﬂwta@ﬁﬂm

Ademés, si se edita un dip en uno secuencia y se acorta, la pieza editada
no se pierde. Se puede reponer el material cortodo ol dlip en cualquier
momento ya que esté enlazado al archivo fuente original del disco duro.

Diferencias entre Edicién Lineal y Edicién No Lineal

Cwndmmﬂnmuulﬁénﬁ!dmﬂndoununﬂhobdﬂndioﬂddn
de alta calidad, bosoda en dnto con equipo extremadamente caro, los
mmmww-ﬂyﬁwh Para evitor este gasto, los

Anteriormente, se reclizabo una edidén en linea para lo edidén lineal
cinta a cinta. Cuando el software de edicién no lineal difundié su uso, los
sistemas de coptura de video tenian una muy baja calidad comparados o
los suites de edicién de alta calidod, basada en dinto. Los editores debian
seguir realizando la edicién final usando las cintas originales.



Una vex completada la edicién en linea, los editores podian generar una
Lista de Decisiones de Edicién, o EDE, a partir de los nimeros del cédigo
de tiempo ol inicio y final de cada foma editado. Entonces se usaba la lista
para recrear la edicién en el equipo de edicién en linea usando las cintas
originales. Debido o que la mayoria de las decisiones estabon ya hechas,
este proceso no requeria mucho tiempo, y los costos de edicién eran pro-
porcionalmente menores.

Actualmente, muchos sistemas no lineales de edicién rivalizan en calidod
con las suites de edicién en linea de alta colidad como los equipos AVID,
por lo que los editores no necesitan efectuar més el gasto de una edicién
en linea.

De cualquier modo, importar video digital ol mayor nivel de calidad pue-
de requerir de cantidades elevadas de espacio de disco duro. Por esta ra-
z6n, la edicién en linea ha llegado en la actualidad a referirse ol proceso
de coptura inicial del grupo de videodlips a boja calidad. Cada videodip
requiere substancialmente menos espacio de disco, por lo que se puede
importar més material para usarse en las decisiones de edicién.

Una vez que la edicién en linea se ha terminado, los videoclips origi-
nales importados pueden ser descargados. Debido a que los editores
normalmente importan mas material de el que es finalmente usado en el
programa master, descargar las fuentes de material original libera una
gran cantidad de espacio de disco duro para grabar Gnicamente los clips
usados en el programa a lo calidad més elevada. Usando el cédigo de
iempo, estos dips pueden ser entonces reimportados directamente desde
el programa mediante una conexién FireWire o uno camcorder 6 a un
deck [VCR) de formato digital exclusivamente.

La Postproduccién en la Creacién de Video Digital

Como vimos anteriormente, el proceso de postproduccién dlﬂhﬂ'f
pasos principales: Adquisicién, Edicién, Efectos, y Distribucién. Aqui revi-
saremos eshe proceso aplicado en particular ol video digital

Paso 1: Adquisicidn
Adquisicién se refiere tanto a la captura o digitalizacién de video dips o
peliculas de corta duracién como también a la acumulacién de medios

necesarios para completar el proyecto. La computadora (hardware} junto
con los programas de edicién y efectos espediales de video {sofiware),
permiten copturar video y audio desde una omplia variedad de fuentes
y la importacién de una variedad de archivos en formatos QuickTime de
audio y gréficos. Una vez que son importados, se pueden organizar estos
clips en una variedad de formas usando cajones y efiquetas.

Uno de los pasos principoles de adquisicién en la edicién por computado-
ra es lo identificacién o localizocién {logging). En este proceso, se revisa la
totalidad de cintas fuente y se identifican los clips a utilizar en el proyecto
antes de capturarlos. Para checar los dntas, es necesario usar uno cdmo-
ra videograbadora comcorder o VCR, de preferencia de formato digital,
ya que estas cuentan con lo prestadén de dispositivo de conirol {Control
Device, para ser manejodas desde la interfase del programa. También es
posible utilizar equipo anclégico pero no seré posible conirolar el equipo
de forma automdética y se renuncia o trabajar con la exactitud necesaria
para grobor archivos de baja calidod para después reemplazarse por los
archivos de alta calidad localizados previomente.)

La localizacién brinda la oportunidad de familiarizarse con el mo-
terial fuente, anotar los tiempos y ubicacién de los clips que funcio-

nen mejor para la emisién del »T
Paso 2: Edicion M’_ e
Este proceso involucra tomar el wded‘cq(godg M all

do o gréfico importado, y convertir ésta materia prima en una secuenda
de clips editados.

La mayoria de editores comienzan con un corte previo, donde se
pueden ensamblar todos los clips del programa muy rapidamente
yudoquaslruﬂwcmraldaodiddn. -

s ’I "(
%, Punanhﬂo umhnﬂn emﬁu séirdbajaen la uﬁma&!. agregando

el pulido y efectos deseados para el producto final. La edicién de transk

_umatohsmmﬂm,é!ﬂydisohmnmyh u&déndumwmhmd&l.

también parte de este proteso. A \f’!

Con la deﬁmaén del tiempo de edicién determinada, se agregan los

,'Mh la post-produccién depende en gran parte, en la prepa-

efectos tales como titulos, superimposiciones y filiros. Se agregan cuadros
cdave {keyframes] y efectos de movimiento pora rotar, redimensionar,
mover imégenes y mejorar en general video y audio.

mpmymdeedﬁéndwmmmmpﬂcvﬁeddda

efectos de audio y video con parameiros que
el tiempo. ; @

Paso 4: Distribucién

e T — vy
vamente a'cinta de video?, ¢Mondar un archivo digital de alta resolucion
a ofro equipo de edicién? 6 ;Comprimir el programa para la red de
InhmttnCD-llOM? Ednwpacmdmmmhﬁmhr LR

QuickTime lmuge Fl!e (QTIF), SGI, TARGA, y TIFF /i
Avudio en formatos estandar AIFF y WAV /
Listas de

isiones de Edicién (Edit Decision Lists, EDL’s)
Listas de lotes de.c m‘[;p:'r;i‘rr_lwaz:xporfurl
MPEG 2, 3, 4 y nuevos formafos, incluyendo cine a 24 FPS.

racién que implica la produccién, Ademas de la calidad del guién
(script), reparto (casting), y el costo de produccién de la grabacién
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[117] Apple Computer, “Final Cut Pro 3:
User Guide”, E.U.A., 2002.

[118] Gonzélex T., Jorge, Op. Cit., (pég.
151).

[119] Cebrién Herrero, Mariano, “Cine-
video 20 Revista Profesional de los Me-
dios Audiovisuales No. 70: La evolucién
del video empresarial e instivicionak el
video en la empresa”, Madrid, C
cacién Audiovisual Iberoamericana 5.A.,
Febrero 1991, 72pp., (pég. 26)
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» Cientificos

* Educativos
*Tecnolégicos

« Capacitacién

* Documentales
* Informativos

* Arfisticos

* Propagandisticos
* Publicitarios

VENTAJAS

Las ventajos que a confinuacién se enumeran (78] son algunas de las
razones que hacen del medio oudiovisual video el medio ideal para
la promocién en el exiranjero del Centro de Estudios Lingiisticos y
Multiculturales:

*Reproduccién inmediata sin necesidad de proceso de
revelado

museos, exposiciones, monumentos, ciudades, efc,, o bien mediante la
mm&mmmm*
a 50 veces, con pérdida de mduaﬂo,mnudesrwtbmbﬁpo.

légico, e infinito y sin pérdida en mdemmdu&indnﬁnm:nwbmhm&w

Mmdmdnwddhhewﬁnahﬂumhmbm
Wdﬁ&omddmﬂo*hmmuﬁmﬁnym
de las empresas e instituciones”. [1'7] ; .

Luswmorﬁlkmdddumdﬁhdtmmdepmdwdmudum
Iouylulsmmywndmndnnﬁwmlunomﬁodmﬁd
de explicar, promover, formar o justificar sus acfividades. '

La posibilidod de producién de imégenes para la empreso se puede
desglosar en:

* Presentacion corporahm W
'V'M stitucional ¥

.......

. "mmhgunswmoﬂdlmdondouexﬁhdumdpé-

~ blico, centros docentes, canales de televisién o festivales, muestras
y encuentros, les ha convertide en una herramienta cada vez mas
_ necesaria en la empresa moderna.

~ Nuestro objetivo es acercar el mundo de la produccién de imége-

nes para empresas e instituciones a quienes pudieran estar inte-
~ resados, especialmente a los usuarios y posibles clientes. Estas no
son Unicamente las personas que trabajan en grandes empresas
nacionales o multinacionales, sino como se demuestra dia adia, los
pequeiios y medianos empresarics, muchos de los cuales ya consi-
deran a los medios audiovisuales en sus modernas estrategias de
comunicacion.



VIDEO, COMPUTADORA Y MULTIMEDIA

Es necesario considerar dentro de lo ordenacién propuesta por m-u

y Gutiérrez Espada, [120] g algunos de los derivados primordiales de:

estos medios por el papel tan importante que juegan énlo e_n_muninudén
adual: :

* la mpm (Infogrﬁm 73 o! puede manipular si-
de

multénea y féclmente mediante complejos programas, ofros
comunicacién (multimedia),

Al respecto del video comentan Fontcuberta y Costa que (121 “gn
1969, Nam Yung Paik y el ingeniero Suya Abe construyeron el primer
sintetizador de video, instrumento que genera direclamente y a voluntad
del videoartista, formas, colores y movimientos sin necesidad de pasor
por la cémara y del mundo exterior, sino directamente y a partir exclusi
vamente de constituyentes electrénicos, logrando tiempo después los efec-
tos de fragmentacién, inversioén de color (positivo-negativo), solarizacién,
permutacién de color, y la mezcla de imégenes sintéticas con ofras.”

Sobre lo infografia, comentan que: “Estas tecnologias, asi como sus in-
teracciones y consecuencias, sus metamorfosis, basculan sobre el tejido
multiforme que establecen la reproduccién analdgica y el documentalis-
mo, por una parte el arte radicional y el arte de sistemas por otra; el arte
aplicado finalmente y por tanto, el grafismo publicitario como una de las
expresiones confempordneas mds importantes.”

Los infografismos, o gréficos creados por el medio informéiico, consti-
tuyen' dlmdomﬂ.oadmdtel creador propone una idea
con una formulacién racional a través de un programa que define los
caradteristicas globales de la obro. El disefiador considera los resultados

obtenidos como esbozos para sus proyectos manuales o bien como traba-

jos kerminales listos para exhibirse.

A la vista de los formas obtenidas, el progroma puede ser retocado,
emqmudo,mm y de este modo lo obrg o idea base admite

ciones sucesivas, nuevos desarrollos. Es posible

* Bonillg, 1122] ggcla que la computadora permite producir imégenes de

obietos a partir tnicomente de su formulacién abstracto. “Si con los imd-
genes podemos montar una historia a partir de la realidad, la aparicién
de ko imdgen de sintesis nos ha puesto en condiciones de crear nuestras
propias realidades virtuales, jomés vistas fuera del svefio de la mente.”
En la televisién, las animaciones en 2D o 3D adornan los entradas de
muchos programas. Las computadoras que més se prestan a este fipo de
aplicaciones son las Amiga de Commodore y las Macintosh de Apple, que
cuentan con programas que permiten crear gréficos de diferente morfo-
logia, modelos de simulacién, animaciones y mandor la sefial resultante
hada un magnetoscopio o hacia una mesa de mezclas.

Ismael J. Vidoles, (123 en lo referente o multimedia, le define como “La
combinacién de varios medios de comunicacién en una sola produccion.
Su aplicacién requiere de una amplia experiencia y resulta oneroso para
las escuelas; su uso es experimental en los espectdculos. Su importancia
radica en que posibilita la simulacién de un ambiente original.”

Gracias a estos ouxiliares es posible la transmisién, modificacién y con-
servacién de los mensajes audiovisuales de una manera més efectiva &
instanténeamente. Esto lo previé Gutiérrez Espoda [24] desde el afio de
1979 ol ofirmar que: “El advenimiento de la teleinformdtica completard la
gran espiral histérica de los medios audiovisuales. Esto se producird por
la unién o sintesis técnica de la informdtica y de lo audiovisual.”

Actualmente, para reservar boletos de avién, conocer horarios de rutas,
lugar de vacaciones e induso para obtener dinero o pagar con tarjeta de
crédito, el hombre se dirige a uno computadora que centraliza todo la
informacién y responde al instante.

Lo mismo que vemos ahora habituol uklizor ef teléfono y la televisién, nos
ocurre ahora con la computadora que centrolizo a estos periféricos

Animacién

Las pelitulos animadas ganaron popularidad con la llegada del sonido.
A Iravés de la mayoria de su historia, esta forma de hacer peliculas ha
involucrado la grabacién de una serie de dibujos o manipulacién de obje-
tos onimados, cvadro por cuadro. Cuando se proyectan, la secuencia de
cuadros producen la ilusién de movimiento.

Walt Disney realiza la primer caricatura animada con sonido sincronizado,
El Bote de Vapor de Willie (1928), la cual fue la tercer pelicula que presen-
taba ol popular actor Mickey Mouse. Disney también fue pionero del uso
de animacién a color, produciendo el corto Flores y Arboles (1932), la pri-
mer pelicula realizada en el proceso Tricromético Technicolor. Comenzé
a hacer peliculas animadas de largometraje en color con Blanca Nieves y
Los Siete Enanos (1937).

A partir de 1990, el uso de gréficos computarizados para la creacién de
imégenes animadas se ha vuelto més frecuente. 125/

La animacién en dos dimensiones {2D] ufiliza los dos dimensiones del
plano: alte y ancho, conacidas como el eje de coordenadas horizontales
{x), y el eje de coordenadas verticales [y}, En el espadio tridimensional 3D
se utiliza una dimensién més representada por el eje coordenado de pro-

fundidad {z). Cado punto en un &bﬁ?ﬂnﬂwlpuodlwdc&ido
como coordenadas de los ejes x-, y-,z+

Animacién por Computadora

En la animacién (2D y 3D} por computadora, el animador crea los Hempos
criticos de la animacién, como el movimiento inidal y final de un objeto
6 el momento en el que ocurre un cambio de propiedades como color o
tamafio. Estos tiempos son conocidos como cuadros clave (keyframes) y
la computadora genera los cambios transitivos entre estos cuadros me-
dionte lo que se conoce como “méquina de renderec” {render engine)
o “acabado”, que es un algoritmo matemdtico que permite calcular las
propudadesdelos Mmmmmh&mw

.Noﬂonpuﬁhmu«'mdmmdomobidodumhm
~ tiempo preestableddo en una animacién, sea este en su posicién, escala

u orientacién sino también en su color, iransparencia, miltiples luces y
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[120] supra, pég. 2
[ﬂ‘}FonNuhﬂﬂ, Jmln,dul-. *Enciclo-
fia del disefiotF %

mo y visvalizacién prqrnmmln‘ !nm
lona, CEAC, 1988, 260pp., (pag. 246)
[122] Bonilla, Javier, Op. Cit., (pég- 31)
[123] Vidales J., Ismael, “Teoria de la
comunicacién curso bésico”, México,
Limusa, 1985, 102pp., (pég. 70) .

[124] Gutiérrex E., Luis Angel, Op. Cit.,
(pég. 34)

[125] “Multimedia,” Microsoft® Encar.
ta® Online Encyclopedia 2001, hitp://
encarta.msn.com © 1997-2000 Microsoft
Corporation. All Rights Reserved.
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1126]Adell, Jordi, Op.Cit., (pég. 18)
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Aunque obviamente el hombre seguird ulilizando sus sentidos para
la percepcién de la realidad, no importa realmente que el lenguaje
audiovisual sea vehiculado a través de ondos electromagnéticas, cable,
laser, fibra éptica o cualquier ofra tecnologia, aunque claro que ésta o la
futura tecnologia influira previsiblemente en la eficacia del mensaje, pero
no en su condicién.”
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Construccién con primitivos. Los objetos primitivos Tomudo Loc ob]-nm son cmﬂ{a a purtlr de una linea Otra forma de construir objem esa partir de oatructu» La edici6n de v‘rﬂm pormttorl la edicién de un obhto
permiten la construccién objetos mas complejos. exterior o perfil que gira sobre un eje. ras independientes tipo costillas a las que se agrega piel. a partir del control de puntos individuales.
Vista de Infini-D. Vista de MacroModel. Vista de Ray Dream Designer. Vista de Strata StudioPro.
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lll.- CENTRO DE ESTUDIOS LINGUISTICOS Y MULTICULTURALES

“En el mundo actual, lo icacién se
mejor p ducente hacia lo comprensién y el
Lo comunicacién tiene partes con valor muy marcado, como son; el conoci-
miento del idioma, los valores, los usos y las costumbres de coda nacién. Esto
es en esencia, el concepto amplio de la cultura de un grupo humane.

sira mds que nunca, como el
PR bl

Nuestra reciente Universidad Internacional UNINTER, con su Centro de Estudios
Lingiisticos y Multiculturales (The Center for Bilingual Multicultural Studies),
aunque amistosa y familiarmente conocido por todos nuestros alumnos como
“E] Centro Bilingiie” (Bilingual Center), el cual fue fundado en 1979 como El
Centro de Estudios Lingiifsticos y Multiculturales (The Center for Linguistic and
Multicultural Studies) con el objetivo principal de contribuir con un grano de
arena, a lo comprensién y el entendimiento de nuestro idioma y cultura.

Con fe visionaria y entusiasmo resuelto, nuestro Director Fundador, Lic. San-
tiago Olalde (q.e.p.d.) dedicé sus mejores energias y esfuerzos a este objetivo
durante muchos aiios.

En esa forma, cuondo él nos dejé, tenfomos ya consolidoda nuesira institucién,
con un sélido progroma educativo que crecié a portir de esta pequeiia escuelo
de idioma espaiiol y que a partir de 1997 se transforma en la Universidad In-
ternacional, en respuesta a lo peticién de un sector de lo socdedad morelense,
beneficiando también a los jévenes mexicanos en su formacién profesional de
Licenciatura y estudios superiores.

te nos respaldan un total de 100 universidades, colegios, secun-
darias, gobiernos, empresas y agencias internacionales, desarrollando pro-
gramas en los que han participado més de 24,000 estudiantes, originarios
de los 5 continentes. La ia de una Institucién como la nuestra, esté
definida por el nimero constantemente creciente de afluencia de estudiantes,
desde los 423 en el primer aiio, hasta los 3,852 en el ciclo 2000-2001.

Los causas por las que han estudiodo estas personas nuestro idioma y cultura,
hacen una gran lista, pero cosi siempre son de cordcter laboral, académico,
religioso, cultural, o turistico y mds frecuentemente dos o més cousas para

by \‘ 5
pinosa ’

h~\

Universidad Internacional
The Center for Bilingual Mulficultural Studies

3.1.- DESCRIPCION

Universidad Internacional/The Center for Bilingual Mulliculiural Studies
s una insfitucién privada de educacién superior no luerafiva y se localiza
en la franquilo zona residendal de San Jerénimo, en la avenida del mis-
mo nombre con el nimero 304 en la colonia Tlaltenango de la bellisima
Ciudad de lo Eterna Primavera: Cuernavaca, Morelos, envuelta por un
inmejorable ambiente para el estudio.

Hace mds de 20 afios un grupo de profesores desarrollaron el concepto
“Grupos Reduddos de Aprendizaje Intensivo” para la ensefianza del
idioma Espafiol, dando come resultado el Programa Intensivo de Espafiol

Este programa de completa inmersién estd disefiado para propordonar

una mayor fluidez de conversacién en el menor iempo posible, profundi-

zando en el conocimiento del idioma y la cultura latinoamericana, a fin
de capacitar a los estudiantes para su correcto entendimiento y completa
comunicacién pudiendo osi desenvolverse en las diversas sitluaciones
cotidianas de trabajo, personales, sociales, efc., incluyendo los sutilezas
del idiomo.

Este objetivo es logrado mediante el empleo de salones de clase para 5
estudiantes excusivamente {Grupo-5), conducidos por profesores mexico-
nos que fienen como consigna hablar Unicamente en espafiol, todo esto
reforzado con la experiencia de vivir con una familia mexicana.

Los métodos de ensefianza del Centro han sido copiados por ofras es-
cuelas de idiomas tanto en Latinoamérica como en Europa, particularmen-
te en Espaiia, por lo que el Centro tiene el orgullo de ser el pionero en esta

rama, ademés de contar con el Gnico Campus en cuernavaca disefiado

especificamente para la instruccién de un idioma.

El Ceniro es miembro activo de la Asodiacién Internacional de Ceniros de
Idiomas IALC (Intemational Association for Language Centers), ademés
de estar afiliado a la Universidad Auténoma del Estado de Morelos, por lo
que es posible obtener el Crédito Universitario Mexicano ademds de ofros
créditos vélidos internacionalmente.

INMERSION TOTAL
Es la forma en la que de
interactuar con él, surge la necesidad
dolo que se oye. En el Centro se ¢ lico e:
za conodidos como audiodingual. 8

LABORATORIO DE IDIO

Mediante un sistema programado de dafos de audid

dividuales dentro del amplio laboratorio, los esidiantes ejoran su pro-
nundiadién y educan sus oidos fomiliarizéndose con ol idioma éspafiol.
sasrwsnupoal wﬁ‘

Al ser asignados On estudiantes a un ;, les permite tro-
bajar con un alto rendimie inmediatamente y trabaojando

espedficomente en las necesidades s de cada uno de ellos.
Los sesiones da close implican s simulacros de experiencias
cotidianas comunes en México y el resto de Latinoomérica.

ﬂMohMmﬂdowd&ﬁoSudmm&ododo
aprendizaje experimental, en el que i es sumergido en
una constante interaccién en su propio nivel de habilidad en el manejo
ddudumupdml

FESORADO 4

HMMMWMHMMW ) n&\

cidos en México.
Estos dedicados profesionales no sélo aplican este meticulosamente es-
tructurado e innovativo programa de espafiol, sino que induso participan
en los programas culturales, sociales y de investigacién.

El profesorado y el personal adminisirativo Henen como obijetivo el es-
timular la confianza del estudiante para hablag, ir ntando asf su
habilidad para ofrontar las més variadas situaciones.

Este especializado equipo humano dedicado a la ensefianza consiste de:
profesores de espafiol, de tiempo completo, con un promedio de 8 ofios
de experienda.

9 profesores de cultura, arte y costumbres, de iempo completo, con un
promedio de 16 afios de experienda.

5 profesores de culturg, arte y costumbres, de tiempo pardal,

n pro-

c‘ &

‘etern

ad deyla

rimaver®

Los origenes de la Universidad Internacio-
nal se remontan a 1979, cuando el Center
for Linguistic and Multicultural Studies fue
fundado con la misién de ensefiar el idio-

ma Esp y ampliar el entendimiento de
la cult i forzéndose para
su integracién a un nivel de universidad
internacional, para difundir nuestra cultura

entre las culturas y habitantes del mundo.

Durante estos primeros afios, la parte medu-
lar de la actual Universidad Internacional,
ha sido conocida como Centro Bilingle (The
Center for Bilingual Multicultural Studies).
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medio de 9 ofios de experiencia.

6 instructores de conversacién , de fiempo completo.

11 personas dedicadas a la atencién y prestacién de servicios para los
estudiantes.

DIRECTORIO

UNIVERSIDAD INTERNACIONAL
THE CENTER FOR BILINGUAL MULTICULTURAL STUDIES

JAVIER Espinosa Presidente
MARU OLALDE Coordinadora General
YVON NORBERT Coordinador
PEDRO RODRIGUEZ Director del Departamento de Espariol
VICTOR ALCAZAR Director del Departamento de Estudios Latinoomericanos
RAULMORENO Director de Minicursos y Conferencias de Historia y Cultura

INSTALACIONES
El Centro de Estudios LingUisticos y Multiculturales cuenta con 4 campus
manejados de ocuerdo o la demanda estacional y codn uno es destinado
@ un tipo especifico de estudiantes.

CAMPUS |
Destinodo a estudiantes bésicos e intermedios. Es el campus pr
encuentra abierto todo el affo.

Cuenta con

2835 m? de dreas verdes

1180 m? de instalaciones

27 solas de clase

4 salas de conferencias para 25 o 60 estudiantes, equipadas con televi-
sion, videocassettera VHS y Beta, pantalla, proyector y retroproyector.

1 loboratorio de audio

2 cafeterias

1 tienda de materiales educativos, recuerdos y medicamentos no controlados
1 biblioteca con mas de 10 000 volimenes
2 piscinas

5 mesas de conversacién

Area para tomar el sol

1 consultorio médico
1 sala para profesores
Y las oficinas generales del CELM.

Todo esto le da al CELM la distincién de ser el centro de aprendizaje més
atractivo de Cuernavaca. Tanto que las cémodas y agradables instala-
ciones de este campus fueron compoartidas de 1991 a 1994 con el Institu-
to Universitario Cuouhnéhuac UNIC, quienes ofrecieron aqui las carreras
de Pedagogia, Ingeniero Adminisirador Industrial, Contaduria Piblica y
Comercio Infernacional, en el horario vespertino de 17 o 22 hrs.

CAMPUS I

Es destinado o estudiantes avanzados.
Abre sus puertas Unicamente en Iohmpomdodcmnooligudquahs
campus Il y IV.

Cuenta con:

850 m? de superficie

220 m? de instalaciones

4 salos de clase para grupos de 5 estudiontes

1 sala de conferencios para 25 estudiantes equipada con equipo AV

1 cafeteria

2 mesas para conversacién

Area para tomar el sol

Oficina

CAMPUS IlI ﬁ

Destinado a estudiantes de High School (13 o 17 ofios).
Cuenta con:

2150 m? de superficie

750 m? de instalaciones

11 salas de dase

2 salas de conferencias equipadas con equipo AV
1 cafeteria

CAMPUS IV
Para nifios de 5 a 12 afios

SERVICIOS

El Centro ofrece a todos sus estudiantes los siguientes servicios, la mayor
parte de ellos en forma gratuita:

Médico

Apoyo legal, bancario y de trémites

Cambio de moneda

Visitas guiadas

Enirevistas a profesionales de diferentes campos de especialidad
Excursiones culturales, histéricas y tumh:cu

Teléfono

Fax

Correo

Tienda
Fotocopiadora :

Programas ofiliados para nifios, de 3 meses a 14 afios de edad
Guarderfo

Escuela

Residencia estudiantil

Consejero académico

Consejero familiar

INSCRIPCIONES

Todos los lunes del afio dan inicio nuevos cursos. Se requiere un curso de
estudios minimo de 2 semanas, pero el estudiante puede inscribirse tantas
semanas como lo desee 6 lo necesite. El periodo de 2 semanas es ideal
para aquellos estudiantes con un conocimiento previo de espafiol y para
quienes deseen mejorar la pronundiacién del espafiol.

Los estudiantes principiontes obtienen una mayor eficiencia con una es-
tancia de 4 a 6 semanas.

ORIENTACION

Una sesién toma lugor coda sabado a partir de los 10 A.M. Esta sesién es
muy importante y se recomienda a los estudiantes arribar a Cuernavaco
en jueves o viernes con el fin de participar en ella, puesto que se brinda
una presentacién de los programas del Centro, se realiza un breve exa-
men de colocadén, se dan mmbntmmmywbuiomm
con su nueva familio mexicana.



COLOCACION
Debido a la diferencia de habilidad de aprendizaje mostrado por los nue-
vos estudiantes, les es aplicado un pequeiio pero representativo examen
tanto oral como escrite mediante el cual podrén ser asignados a un grupo
con su respechivo nivel.

ALOJAMIENTO
El CELM cuenta con una extensa lista de méas de 180 familias anfitrionas,
con experiencia en el Irato y convivencia con estudiantes exiranjero. Se
cuenta con 3 tipos de alojomiento en una casa mexicana:

Plan AA (luxury) en una casa grande gon jardin, piscina, habitacién y
bafio privado.

Plan A (superior) en una casa grande, algunas de ellas con piscina; habi-
tacién privada y bafio semiprivado.

Plan B [econémico) en una casa més pequeiia, algunas de ellas con jar-
din. Habitacién y bafio compartido con ofro estudiante o miembro de la
familia, del mismo sexo.

Las familias comparten con sus estudiantes las 3 comidas diarias, brindan-
do conversacién y participacién en la vida familiar. Si la cosa estd a mas
de 15 minutos a pie de la escuela, la familia proporciona la transportacién
del estudiante a y del Centro sin ningin costo adicional.

También es posible arreglar ofro tipo de alojomiento si el estudiante lo
prefiere, por ejemplo en un cuarto de hotel o un bungalow u otro tipo de
habitacién. El Centro cuenta con una residencia estudiantil la cual ofrece
todas las comodidades del plan A con la privacio de'un hotel.

HORARIO

Consiste de 8 horias diarias de lunes a viernes a partir de las 8 A.M alos
4 P.M. integrdndose por: -
3 horas de gramética

2 horas de minicursos

1 hora de conferencia

1 6 2 horas de alguno de los:18 programas opcionales

PROGRAMAS OPCIONALES
Son ofrecidos a portir de los 2 P.M. a las 4 P.M. brindando un mejor
entendimiento y wn enriquecimiento adicional de la cultura mexicana.

Entre estos programas se encuentran: Atencién Individual en Gramética
o Atencién Individual en Conversacién; mesas redondas sobre Economia,
Politica y Sociedad en México; cursos de Literatura; de la vida en México,
de Cocing, de canciones tipicas, audiovisuales sobre México, Danza Re-
gional y visitas a lugares de interés variado.

PROGRAMAS ESPECIALES

El Centro puede adaptar su programa bdsico de estudio a estudiantes
con necesidades técnicas, comerciales o profesionales, Por ejemplo, un
programa de estudios dirigidos a ejecutivos, duefios de empresas y pro-
fesionales de los negocios, pueden combinar clases de estudio con un én-
fasis particular en lo terminologia comerciol, seminarios sobre comercio,
visitas a empresas mexicanas y acomodo en el hogar de algin ejecutivo
mexicano.:Estos progromas espeuuluudos pueden ser urregiudosincluso
para grupos de 20 personas.

PROGRAMA SEMESTRAL

Para el estudiante que no tuvo la oportunidad de comenzar un pro-
grama semestral con algun grupo universitario, puede disefidrsele un
Programa Semestral Individual que puede dar comienzo tuulquner lunes
del afio. 2

PROGRAMA PARA ENFERMERAS B
Este programa ha sido aprobado por el Consejo de Enfen'nems Registra-
das del Estado de California E.U.A.

PROGRAMA PARA AEROLINEAS Y AGENCIAS DE VIAJES
Este progroma ha sido aprobado por compaiiias aéreas como Lufthansa
de Alemania. El estudiante adquiere la habilidad para aprobar exitésa-
mente los exémenes de idiomas de la compafiia y asi lograr una mejor
posicién dentro de ésta.

PROGRAMA PARA PROFESORES Y UNIVERSIDADES

Este programa es una incursién en el lenguaie y la cultura. Brinda a los
participantes la capacidad de obtener un completo entendimiento asi
como una total habilidad de comunicacién con sus alumnos.

PROGRAMA DE ESPANOL AVANZADO PARA DIPLOMATICOS
Con la aprobacién del gobierno de Ganadé se ofrece el Programa de
Espbiiol Avanzado para Diplométicos, con el que 'se desarrolla la habili-
dad de interpretar, traducir, comunicar; hablar en piblico, tomar parte en
reuniones privadas y oficiales, eventos sociales, etc., con el vocabulario
especializado de su profesién.

atesionales capa-
cionales; es por
esto que se ha habilitado.un nueyo Programa Individudl para Ejecutivos,
disefiado parg-profesionistas que‘huscan un progeso extremada
acelerado de familiorizacién con el\enguaie; Ta cultura y las co
de México, integrando el aprendizaje de vogabulario y préet

nadas con su campo profesiono

El Programa Individual para Ejecutivos consta de'9horas de clase p
de lunes a viernes: B

3 horas de Insfru ual con profesores expertos
2 horas de Minicup$o Gramatica

6 2horas de Conversacién Guiada

1 hora m«é de Esp4agl Funciofial enfocado a sitvaci
1 hora de Tépices Culturales

2 horas de Minicurso Cultural
Todo esto suma 45 horas de clase por semang, incluyendo 15 horas de

Instruccién Individual que pueden ser incrementadas. Para los estudian-
tes ejecutivos se reserva el plan AA (Luxury).

5 reales

EXPERIENCIA PREVIA
*Embajoda de los E.U.A. en México; curso especial de Introduccién
Basica de Espaiiol y Cultura para grupos de empresarios de ese pais
interesados en invertir en México y Lalinoamérica. Cada afio participan
aproximadamente 60 estudiantes.

*Donelly and Sons, compafiia impresora internacional que se ubica entre
las 3 més grandes del mundo. Programa Especial Bdsico de Espaiiol y
Cultura con una participacién anual aproximada de 70 estudiantes.

Executlve
v rogram
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« Northern Telecom Company, una de las 5 compafias telefénicas més
grandes del mundo. Programa General de Lengua y Cultura.

* Safe Service, compafiia sveca fransportadoro de petréleo. Progroma
Especiol de Espafiol para Negocios y Cultura a nivel intermedio con una
participacién anual aproximada de 60 estudiantes.

-Prbgrm para Strvkws de Salud: cada ofic participan en él de 100 a
120 médicos, paramédicos, enfermeras y trabajadores sociales, principal-
mente de los E.UA.

+Programa Especiol para Maestros Bilinglies. Cada afic participan en él
de 130 o 150 maesiros, educadores y adminisiradores de Canadé, EUA,,
Alemania y Sviza.

+Programa Especial de Espafiol para Agencias de Turismo y Lineas Aé-

reas. Cada afio participan de 350 a 400 estudiantes pertenecientes prind-
palmente a las compadias Lufthansa, Delta Airlines, Grupo Air France-Air
Inter, Continental Airlines, American Airlines, Quantas Airlines, Scandina-
vian Airlines, Swissair, British Airways, Fiesta Americana, Holiday Inn e
infinidad de agencias de viaje.

Adicional a los programas anteriores se cuenta con un fotal de 22 progro-
mas especiales para Universidades y Colleges, entre los cuales destacon
las materias de Derecho, Criminalogia, Literatura, Biologia y Negocios
Internacionales.

EXPERIENCIA PREVIA CON DIPLOMATICOS
Desde 1979 asisten al Centro estudiantes diplomdticas de Canadé, E.U.
A, Suedig, Finlandio, Noruega, Dinamarca, Alemania, Inglaterra, Japén,
Argelia, Zaire, etc., conformando un total de 22 paises.

Regulormente asiste personal de: ONU, OEA, CEE, UNESCO, BID y BM.
CARTERA DE CLIENTES

* Universidades
Austin Peay State University

California State University- Dominguez Hills

Cleveland State University
Emory University

lowa State University

Indiana University of Pennsylvnia
Kansas State University

North Carolina State University
North Texas State University
Northern Arizona University

San Diego State University

State University of New York at Brockport
State University of New York at Cortland

Tarleton State University

Texas Woman's University

The University Of Texas Pan American
University of Texas ot El Paso
University of Wisconsin-Whitewater
University of British Columbia
University of Missouri at Columbia
University of North Texas

University of South Carolina
University of Texas-Arlington
University of Utah

o

*Colleges
Bethel College
Central Virginia Community College
Colby College

College of Marin

Colorado Mountain College
Evergreen State College

Incarnate Word College

Lynchburg College in Virginia

North Central College

Occidental College

Palomar Community College
Phoenix College

Tarrant County Junior College

Union College
Westminster College

*High Schools
Colorado Academy
Country DAy School
Deerfield Academy
Greenhill School

Harvard WesHake School

Highland Park High School
Lockport Senior High Sch
Lyons Township High Schoo

Mariefta High School
Niwot High School
Park School of Bufalo

Saratoga High School %

Saint Francis High School
Saint Mark’s High School of Texas

*Grupos

Elderhostel

Cegep de Victoriaville

Washington Academy of Languages
Spanish Language Institut

Teach for American

*Gobiernos
Canadé
Alemania
Inglaterra
Noruega
EUA.
Dinamarca
Finlandia
Argelia

Suecia

Japén




* Compaiiias

Ford Motor Company
IBM

Swift Adhesives

Ford Foundation
Pepsi Co.

General Motors
Walter Thompson

ESTADISTICAS ANUALES 1990-2002

* NUmero total de estudiantes y tiempo de estancia:
2002: 4044
2001:3852
2000: 3683
1999: 3502
1998: 3160
1997:2320
199612010
1995: 1471
1994: 1328
1993: 1167
1992: 882
1991: 688
1990: 423

El periodo de estandia fue de 3.5 semanas por estudiante en 2000, o 4
semanas en 2002, lo cual muesira un decremento del 5% en el nimero de
estudiantes durante este afio pero se experimenté un incremento del 14%
en el promedio de estancia.

* Procedencia
Los alumnos que asistieron durante el afic 2001-2002 de acverdo a las 4

estaciones del afio pertenecen a los siguientes confinentes:
orofo INVIERNO

I atmica s7v
[ ewsorada
= omos as

Emsn

PRIMAVERA VERANO
-mllﬁ- - AMRICA 90
D eunoes 1ex [ ewmorn o
B omos 1 B omos 1

* Pais de Origen

Durante este afio base, los estudiantes concurrieron desde los siguientes

paises:

EUA. 70%

Alemania 15%

Canadé 4%

Suiza 2%

Suecia 2%

El restante 7 % se reparte entre los siguientes paises:

México® *Los estudiantes de México proceden de todo el mundo y resi-
den en este pais.

Japén g

Noruega

Francia

Austria

Sri Lonka

Italia

Dinamarca

Jamaica

Finlandia

Egipto

Turquia

Israel

Arabia Saudita
Irlanda -
Australia
Algeria
Sud Africa
Inglaterra J
Nueva Zelonda £5
CEl
Bélgica
Yugoslavia
Grecia

ORIGEN
£ 70%
[ awemania 155
5 canaph 4%
SULA T
B SUECIA 2%
I omos ™

Espafia **
Chile **
Guatemala™®* , -
**Los estudiantes de estos paises asisten solamente a los cursos de cultura.

*EIU.A.
El 70 % de la poblacién estudiantil provino de los E.U.A. mostrando una
minima disminucién con respecto al afio anterior.
Losiestados més representados son:

California 28%***
Texas 15%***
New York 12%
Minnesota 9%
Arizona 9% "
Utah 4%
Washington 3%
llinois 3%
Missouri 3%
Maine 2%
Colorado 2%
Wisconsin 1%
ofros 9%

***Los estados fronterizos representan el 52% del estudiantado

*Canadé
El porcentaje de estudiantes canadienses fue de 4%.

* Europa
Losiestudiantes europeos representaron el 24% del estudiantado.
Los ipaises europeos mas representados fueron:

Alemania
Suiza
Frandia
Inglaterra
Bélgica
Italia
Dinamarca
Noruega
Austria
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*Otros

El 2% de los estudiantes proviene de oiros paises:
Jopén Australia

Sri Lanka

Jamaica

Turquio

Nuevao Zelanda

CEL

Grecia

Egipto

*Edad
La edad de los estudiantes varia de los 14 a los 75 afios. El 61% de los
estudiantes se encuentran en el rango de los 20 a los 35 ofios de edad.

*Grupos e individuos
El 40% de los estudiantes asisten en grupo; el resto independientemente.

* Ocupacién

Las ocupaciones mds comunes de los estudiantes inscritos al Centro son:
Estudiantes 35%

Profesionistas 59%

No empleados 6%

*High Schools
Escuelas participantes: 24 (afio anterior: 22)

*Colleges
Colegios parficipantes: 20 (afio anterior: 19)

_*Universidades

- EU.A.: 30 (afio anterior: 27)
“Europa y Japén: 8 (afio anterior: 5) entre éstas:

AFS Stutgort

FASIC Gemersheiem
Universite de Lausanne
Universitdt des Saarlandes

Fribourg University i ﬁ d

Paderbomm Fachhochschule
OBIRI

» Institutos de idiomas y asociaciones
Washington Academy of Languages (E.U.A.}
Sol Association (Francia)

Experiment in International Living (México)
Elderhostel (E.U.A.)

Spanish Language Institute (E.U.A.)

*Programa Individual Ejecutive

El 75 % de los estudiantes pertenecen a E.U.A,, el 25% restante pertene-
cen a Canadé, Svecia, Alemania, Suiza, Francia y Japén. Este afio partici-
paron 144 estudiontes con un promedio de estancia de 2 semanas .

* Programa Individual para Diplomdticos
Este programa, en su primer afio tuvo un total de 27 participantes; el 40%
de origen canadiense y el remanente de E.U.A., Argelia y Egipto.

UNINTER

La Divisién de Estudios Superiores de la Universidad Internacional es
parte medular en el desarrollo académico de la sociedad morelense, la
calidad académica de su proyecto educativo la sitia a la altura de las
mejores instituciones del pais y las universidades de Estados Unidos, la
consideran su par al convenir el intercambio de nuestros estudiantes de li-
cenciatura. Sin duda, el sello académico de nuestra universidad responde
a las necesidades de nuesira sociedad y a la coyuntura contemporénea
de las transformaciones culturales del siglol XXI. En este sentido se desa-
rrollan los valores humanos y la cultura dé calidad déndole a nuestros
egresados la posibilidad de insertarse en los mercados locales y globales
de rabajo, mediante estas posibilidades humanisticas y el desarrollo de
habilidades empresariales.

MISION

Construir y difundir el conocimiento con diferentes grados de especializo-
cién, formando personas comprometidas con su cultura, contribuyendo
ol desarrollo social sustentable en los émbitos locales, regionales y

mundiales.

ESTRUCTURA ORGANIZACIONAL

La Divisién de Estudios Superiores de la Universidad Internacional esté
constituida por una direccién, cuatro jefaturas de departamento académi-
co y siete jefaturas de carrera, asi como un drea de personal.

Desde entonces, mediante la identificacién de los necesidades sociales
y del mercado loboral, nuestra universidad ha desarrollado un espectro
educativo que abarca 15 licenciaturas en los campos de las artes, las cien-
cias sociales y las humanidades.

Asi, la Universidad Internacional responde al compromiso de formar
profesionistas con alta creatividad, compromiso social y conocimientos
cientifico-tecnolégicos que le permitan explorar los nuevos campos del
conocimiento y abrir los paradigmas fradicionales hacia los nuevos acon-
tecimientos econémicos, politicos y sociales

PRESENTE
Actualmente, Universidad Internacional tiene tres programas académicos
acreditados:
=El Programa sin grado (Programa Intensivo de Espafiol) enfocado a la



ensefianza intensiva de Espafiol y cursos Latinoamericanos para estudian-
tes extranjeros. Los estudiantes en el Programa Intensivo de Espariol me-
joran sus habilidades en el uso del Espaiiol y el aprendizaje de la cultura
mexicana y Latinoamericana.

«El Programa de Grado ofrece 7 grados asociados, 15 grados universi-
tarios y 2 programas de grados de maesiria que han recibido Reconoci-
mientos de Validez Oficial de Estudios (la aprobacién oficial edumtmt de
la Secretaria de Educacién Publica).

GRADOS ASOCIADOS

*Asociado en Ensefianza de Espafiol

y Literatura.

* Asociado en Ensefianza de Espaiiol

e Historia Latinoamericana

» Asociado en Administracién Educativa
+*Asociodo en Idiomas

+Asociado en Adminisiracién de Empresas
+Asociado en Relaciones Internacionales

. M%@Qﬂm«:o Exterior

GRADOS UNIVERSITARIOS

* Ensefianza de Espafiol

y Literatura.,

*Ensefianza de Espafiol

e Historia Latinoamericana

+ Administracién Educativa

+Idiomas s
+Administracién de Empresas
*Relaciones Internacionales
+Comercio Exterior :
*Administracién de Empresas Turfsticas -
*Contaduria

*Leyes

*Comunicacién

«Disefio Gréfico

» Sistemas Computacionales
* Arquitectura

*Ingenieria Industrial con
Sistemas Computarizados
* Mercadotecnia

Cada una de las carreras esté disefiada para proporcionar un entrenamien-
to para el desarrollo profesional en el Gmbito nacional e internacional.

GRADOS DE MAESTRIA
* Maestria en Ensefianza del Idioma Espafiol como Lengua Exiranjera
* Maestria en Administracién de Empresas Internacionales

PROGRAMAS DE GRADO BINACIONAL

De acuerdo a los tendendias hacia la globalizacién mundial, la Univer-
sidad Internacional, en asociacién con la State University of New York
at Cortland, ha desarrollado un Programa de Grado de Bachillerato en
Internacional Comercio en Espafiol con enfoque particular en Historia de
México y Literatura.

Los estudiantes estudian los dos afios (freshman and sophomore) en su
ciudad y su universidad de proveniencia y los dos siguientes afios (junior
and senior] en las cdudodes y universidades asodadas.

Estos Programas Binacionales de grado ofrecen al estudmnh las siguien-
tes ventajas:

*Reconocimiento de Grado de Estudios Binacional: E.U.A
*Capacidad Bilingiie: Inglés y Epafiol
» Conacimiento Bicultural

3.2.- MEDIOS DE DIFUSION

El Centro hace uso primordialmente de un folleto de 16 péginas en formato
vertical de 23.2 x 10.2 cm. impreso a una finta con inserfos de fotografias a
todo color, en el cual se describe brevemente las caracteristicas del Centro.
Contiene 2 hojas desprendibles idénticas para ser utilizadas como forma de
regisiro y acomodo ademds de contar con un sencillo mapa de la dudad de
Cuernavaca pora fadilitar la llegada de los estudiantes ol CELM.

Contiene ademds una hojo con las tarifas regularizadas de los programas aca-
démicos, hospedaie, excursiones y fraslado en taxi enire la Ciudad de México
y Cuernavaca induyendo la descripcion de los programas ofrecidos.

El Centro cuenta también con un video “promocional” con una duracién
de 45 minutos dividido en dos secciones: la institucional que promueve en
11 minutos los servicios del CELM, aunque sin abarcarlos en su totalidad,
y una seccién de 34 minutos dedicada al Estado de Morelos, excediendo
los limites pertinentes para la adecuada asimilacién del mensaje, tiempo
que oscila entre los 4 y los 15 minutos.

En lo respecta a la comunicacién interna y con exalumnos se implementé
en el invierno de 1991 el disefio del periédico “Noticias desde el CENTRQ
BILINGUE” (como se le conoce todavia) con un formato tabloide de 27.8
x 42.6 cm. consistente de 8 pdginas a 4 columnas impreso a una finta
con fotografias e ilustraciones. Estos medios son utilizados con el fin de
apoyar a los estudiantes en el conocimiento de nuestro idioma y cultura,
siendo también un vinculo entre los exestudiantes, profesores y gente que
participa en beneficio cleJh covi'l:u‘cc\l‘uén entre las diferentes culturas.
3.3.- NECESIDADES DE plrUm

El Centro necesita difundir la smgulun&’&d ‘d&sus udw‘idodes de una mo-
nera efectiva a todas aquellas personas que requieren hacer uso de una
herramienta tan extendida, compleja y rica como lo es el idioma Espafiol.
Con lo entrada de México al GATT y con la firma del Tratado Trilateral de
Libre Comercio celebrado entre E.U.A., Canadd y México, la demanda
aumenta. El Centro de Estudios Lingiiisticos y Multiculturales ofronta a un
mercado potencial extremadamente amplio. El hecho de acumular ya
mds de 23 afios de experiencia ininterrumpida respaldada por empresas
internacionales de primer orden, por la extensa gama de programas ofre-
cidos, la excelencia en equipo humano y técnico, ademés de sus especifi-
cas, eficientes y hospitalarias instalaciones han hecho del Centro Bilingize
lo mejor escuela de idiomas en Lainoamérica, por lo tanto este panorama
se convierte en un enorme reto para extender su radio de alcance y elevar
el nivel de calidad de los servicios brindados. ;

Por lo anterior surge la necesidad de resolver el problema de Comunica-
cién que implica llegar hasta esta poblacién objetivo mediante un idioma
universal, como lo es el idioma inglés, para persuadirla de que verdade-
ramente la mejor opcién pora aprender el idioma Espaiol es la de venir o
estudiar al CELM y sumergirse dentro de la lengua, la historig, la cultura y
las costumbres latinoamericanas y en especifico, las de México.

Universidad Internacional / The Center for
Bilingual Multicultural Studies, edits a finales
de 1999 el catélogo de servicios 2000-2002
en un formato 20.5 x 27.2 ¢m, o una tinta
con insertos en cuatricromia, en el que con-
junté, en 182 péaginas, toda la inf i6
ia para los ink dos en aprend.
espafiol 6 cursar una carrera universitaria
con validez Binacional México-E.U. Tam-
bién realizé un CD con formatos MPEG y
Power Point o cuatro prog
Video de Secundaria |nuevo proyecto)
Video de Preparatoria y Universidad
Diapositivas del Programa Ejecutivo
Diopositivas de Imagenes Generales
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Para resolver este problema de comunicacién se ha considerado viable la ~ Mapa del Campus Principal
utilizacién del medio audiovisual video, que por sus caracteristicas préc- £l campus | s I on
ticas, de eficacia y relativo bajo costo, lo conforman como el medio ideal P il m pt 5 ‘“"03"’ 26
it cnsee: prkc o), sulowa Srupe: &

para promover a nivel internacional la imagen institucional e incrementar bibli

Para resclver este problema
de comunicacion, se ha o . : L la " C

trorde Estudios Lingiist- :on:d:e:l H.’!T"l;?ﬂ’;::‘l‘rh.m
: teria, libreria y oficinas administrativas.

tonsiderado viable

la vtilizacion del medio -'-_ 3 ] : ; 5 > " Estas instalaci starén distrik
lovi i s > ; e 1 en 9 edificios, ademés de contar con
audiovisval video. % e - _ ] 1 55

Lo idad méxima de este -,

p

de 996 estudiantes.

| CUERNAVACA

The City of Evernal Sprisg _*

U idad Internacional
The Center for Bilingual Multicultural Studies

Apartado Postal 1520 | "
I : relos 62 3 § Edificio Hidalgo
Cuesmavaca, N:E.:rglus 62000 tdifilo y €S ;g
e Edificio Ignacio Allende 8 Edificio en construccidn
53 Edificio Zapata 9 Edificio Sor Juana Inés De La Cruz
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IV.- REALIZACION
4.1.- PREPRODUCCION

Para llevar a cabo la realizacién del video promocional del Centro de
Estudios LingUisticos y Multiculturales, nos entrevistamos personalmente
con e| Ing. Javier Espinosa, director del CELM-UNINTER, para solicitar su
apoyo en la realizacién de este proyecto.

Duronte el encuentro se definieron las necesidadesi generales de la ins-
titucién, pudiendo aproximarnos a su mecdnica de trabajo, su historia y
factores de desarrollo. Nos fue presentado su material publicitario y ante
el cual, una vez analizado, hicimos las siguientes observaciones:

1.- Falta de criterios y unidad en la imagen corporativa, logotipo y logo-
simbolo. Inexistencia de manual de uso de identidad. Manejo de 3 dife-
rentes nombres de la institucion y sus respectivas traducciones en inglés.
2.- Falta de dindmica en las imagenes.

3.- Anacronismo de imagen

4.- Anacronismo e inconsistencia de informacién.

5.- Baja calidad en los materioles impresos

6. Falta de dinamismo en el material videogréfico. Duracién excesiva

Surge la propuesta de renovar el material videogrdfico y en especifico,
apoyar en la promocién de imagen del nuevo Programa Individual para
Ejecutivos, buscando como objetivo primordial elevar la matricdlo de es-
tudiantes con posiciones gerenciales medias y altas en grandes empresas
extranjeras, aprovechando el mercado potencial fruto de la alianza co-
merciol entre Estados Unidoside Norteamérica, Canadé y México, TLC.

Asi, la fuente CELM utiliza a un encodificador FERIA Disefio para transmitir
un mensaje de promocién audiovisual enformato de video VHS a un nivel
de comunicacién intermedia con un tratamiento especifico para persuadir
a este grupo de:ejecutivos, con caracteristicas socioculturales homogé-
neas y compuesto primordialmente por mujeres.

A partir de la definicion del objetivo general y del andlisis de las carac-
teristicas del publico objetivo, el siguiente paso fue:la estructuracion de
un esquema logistico de visualizacién y de metodologia de realizacién
mediante el cual se define y coordina el proceso de diseiio AV:

PREPRODUCCION 6 preparacién. Se hace el mayor énfasis en la concep-
tualizacién del mensaije y en lo expresién creativa en el manejo de imagen.
| Deteccion del problema de comunicacién.
| +Determinacién de las necesidades especificas, posibilido-
des de la fuente y caracteristicas del piblico objefivo.
» Seleccién del canal video VHS por todas sus ventajas.
| +Determinacién de las caracteristicas del contenido.
| +lInvestigacién documental y de campo.
»Seleccién de informacién y estructuracion.
*Determinacién del tratamiento del mensaje. Sinopsis.
*Redaccibn del guién literario y adaptacién a idioma inglés.
«Determinacién del tratamiento de la imagen.
*llustracibn del guién literario, planeando las tomas bésicas
de la secuencio estructural narrativa (guién ilustrado),
i »Complementacién de datos técnicos (guidn mixto).
* Casting o Seleccién de elenco y voces.
* Calendarizacién deitomas plan:de produccién Breakdown.
» Adquisicién de equipo y material, vestuarioiy escenografia.

PRODUCCION 6 grabacién de audio y video! Se busca que la grabacién
sea coherente con los aspectos determinados en la preproduccién.

i *Grabacién analégica de voz en off.

i »Grabacién analégica de video y tomas fotogréficas.

POSTPRODUCCION & discriminacién de grabaciones, edicién y acabado.
Se estructura el mensaje con los canceptos contenidos en imagen y audio.
* Seleccion y digitalizacion de musica.
| *Edicién digital de audio {locucién, musicalizacién, sonoriza-
cién y efectos de sanido).
1 »Calificacién y digitalizacién de dlips de video y foto fija .
| *Elaboracién digital de animaciones 2D, 3D, Kitulos, ilustra-
ciones, arte y efectos de video.
| +Edicién andloga y digital de tomas y dips de video. Master.

4.1.1.- DETERMINACION DE OBJETIVOS Y RECOPILACION
DE DATOS

Para determinar los objetivos especificos a cubrir por el programa promo-

cional se planed una entrevista con Yvon Vincent Norbert, excatedrético de

la Academia de Bellas:Artes de Paris y coordinador del Centro Bilingiie.

En esta enirevista se estructuraron los puntos primordiales del guién lite-

rario y se recorrieron las instalaciones para ubicar los espacios y detectar

los dngulos de toma mads interesantes. Posteriormente se procedié ala re-
copilacién de la informacién documental y de campo [folletos, catélogos
y fotografias, entrevistas y recorrides al campus 2, 3 y 4).

La estructuracion del contenido fue en sentido cronolégico lineal remarcan-
do en la introduccién la importancia protagénica que ha jugado.el Estado
de Morelos y sus habitantes a través de la historia de nuesifo pafs.

La primera parte del programa, relativa a México en general, se redacté
conun tratamiento de estilo documental, en el cual se pretendié mantener
en lo posible la:atencién del pdblico a iravés de la riqueza estética, de in-
formacién histérica y turistico, atractiva no tan solo para los extranjeros.

En lo segunda parte concerniente a Cuernavaca y al CELM, se utilizé un
estilo publicitario, con un tono amigable, invitando a pertenecer al selecto
grupo que asiste a la institucién a recibir una educacién intensiva, persona-
lizada y remarcando la exclusividad tanto en calidad educativa y humana,
como de instalaciones, alojomiento y metodologia en el compus.

Después de la adaptacién: creativa y la aprobacidn de fos conceptos y
contenidos por pparte de los directivos, el siguiente paso fue determinar el
tratamiento visual, mediante el cual se buscé relacionar los imégenes con
las sencillas pero interesantes acciones cotidianas més representativas de
un estudiante ejecutivo inscrito al Programa de Espafiol Intensivo Indivi-
dual Ejecutivo Iratando de. destacar al méximo I’ amésfera agradable
del CELM, la belleza del paisaje y los principales atractivos de México.

Se visulizé el contenido AV conceptual y creativo en un orden de escenas
y secuencias, quedando ilustradas en un preguién que sirvié como base
pora una reestructuracién posterior enforma de guién mixto planteando
la expresién creativa de encuadre, composicién y movimientos, buscando
que la codificacién textual fuera lo mds cercana a dicho publico con el fin
de captar al maximo su atencién, por lo que el programa fue redactado
en espaiiol y después fue traducido a un idioma universal como lo es el
idioma inglés, con el fin de alcanzar a su publico objetivo y motivarlo.
Para lograr una adaptacién adecuada se recurrié a la profesora de inglés
Margaret Sartorius, del Colegio Alemédn Alexander Von Humboldt, A.C.,
Plantel Sur, quien supervisé la 6ptima traduccion del guién literario.
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4.1.2.- LINEA DE TIEMPO

50

EXPOSICION

| 1.- ENTRADA: MEXICO
INTRODUCCION- inicio de dia.
Presentacién: México- diversidad cultural.

g

m

~,

Cl

e, Cl)

i 2.- MORELOS

E PRESENTACION.} Ubicacién.

E DIVERSIDAD DE CLIMAS:

i Verano-Tepoztlén.

i Otofio-Lagunas de Zempoala.

i Invierno- Cercanias de los Volcanes (Tetela del
i Volcén, Amecameca y Cuernavaca).

3.- CUERNAVACA

Primavera- Cuernavaca.

INFLUENCIA Y SITIOS HISTORICOS:

Cultura Olmeca en Chalcatzingo.

Cultura Maya en Xochicalco.

Cultura Mexica-Tolteca en Tepoztlan.
i Nombre nahuatl Cuauhnahuac.
' Nombrado por los espafioles como Cuernavaca.
 Reliquias arquitecténicas- Pirémides, conventos,
i iglesias, catedrales, haciendas.
i Personaies:
1 Conquista- Herndn Cortés.

g E Independencia y Revolucién-Vicente Guerrero,

:| Actualidad- Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros,

E 4.- CELM-UNINTER
i RECONOCIMIENTO de calidad en la ensefianza.

1 UBICACION y atmésfera del “Centro Bilingie”.

i Afiliacién de Universidades, colegios y agencias de

No. de estudiantes.
Ambiente cordial.

-----

5.- PROGRAMA INTENSIVO DE ESPANOL PARA
EJECUTIVOS

Necesidad mundial de profesionales con manejo del
idioma espadiol.

Objetivos del programa. g
Descripcién del programa. S
Horarios. <
Flexibilidad del programa, sugerencia de estancia,
incremento de horas de estudio y contacto exterior.

-

6.- INSTALACIONES
Descripcién de:

Campus |

Salones de clase.
Salones de conferencias.
Equipo Audiovisual.
Laboratorio de lengua.
Cafeterias.

Tienda.

Libreria

Mesas de conversacién.
Salén de profesorado.
Oficinas Generales.
Albercas y dreas de asoleo.
Enfermeria.

Campus I

Campus llI

Campus IV

60. Climax

DESENLACE

70. Climax

Sl s i

8.- HOSPEDAJE
: Lista de familias y fotografias de hogares mexicanos.
 Enfasis como forma ideal de convivencia.
' Plan de hospedaje AA Luxury para Ejecutivos.

9.- EXCURSIONES
| Modalidades.
Guia de turistascapacitado.
Enfasis de aprendizaje por medio de excursiones.

.
]
1
]
1
1
L}
1
1
]
1
]
1
1
1
]
1

- 10.- MINI EXCURSIONES
México D.F., México Colonial, Paredes de Fuego.
! Teotihuacan.
i Taxco.
i Acapulco.

i Puebla y Cholula.

- -

I 11.- MINITOURS

i Mercado tipico Santiago Tianguistengo. Las Estacas y
i: Exhacienda Vistahermosa. Cuernavaca, Area Residen-
' cial, Teapanzolco, CIVAC. Tepoztlan. Xochicalco

-
P

1

+ 12.- FIESTAS

f -
1 Enfasis de posibilidades de aproximacién cultural.

13.- CONTACTO
ireccién y teléfonos.
Sitio Web.
Tels. en.E.U.A. y CANADA.

i 14.- SALIDA

i Invitacién

| Créditos

i Final- Anochecer-Sugerencia de nuevo ciclo.



GUION LITERARIO
Versidén original en espafiol

MEXICO: Inmenso mosaico de historia,
colores, sonidos y sensaciones; abundancia
que brota de la tierra y fluye entre su
gente: mentes y manos dispuestas a enfrentar
el reto del mafana, el reto del cambio.

En este hermoso pais existe un lugar cercano
a la capital, lejos de la contaminacién,
con un ambiente de misticismo, cultura,
contrastes: con todos los ingredientes para
proporcionarle una estancia placentera.

Este lugar se encuentra en el Estado de
Morelos, a tan sélo cincuenta millas del
centro politico de la nacién y gque con sus
treinta y seis millas de radio nos sorprende
al presentar un maquillaje tan: heterogéneo
en este pequefio lugar, comenzando por su
variedad de climas.

L
Si a usted le gusta el clima veraniegp ,
éste se encuentra en la-.zona del Tepozteco,
en donde existen extrafias formaciones
montafiosas con un gran togque de folklore y
misticismo.

El clima otofial podrd encontrarlo en la
zona montafiosa, en donde se localizan las
hermosas lagunas de Zempoala.

El clima invernal se deja sentir en las
cercanias de los volcanes Popocatepetl
e iztaccihuatl, elementeosorograficos—
\ Al ' ted ;
: T

Y si a usted lo gue més le agrada son los
amaneceres frescos, los dias tropicales

e T L T T T L L T LTIy

DESCRIPCION DE IMAGEN AV
Encuadre y emplazamiento
Amanecer, muisica prehispdnica,
tierra con frutos.

Fortaleza del mexicano, México
moderno

Mapa de México, trdfico citadino
Vista del valle de Cuauhnahuac,
tepozteco, balnearios. Muy
soleado.

Mapa de Morelos/D.F.
Palacio Nacional, izaje

: de bandera, paneo de
: Cuauhnahuac y Tepozteco.

: Paneo de Cuauhnahuac hacia

el Tepozteco.

! Foto fija de las lagunas de
! Zempoala y.sus bosques.

! Paneo de los volcanes desde
! Cuauhnahuac, pinturas de

i José Ma.

Velasco sobre el

: tema, fotos de alpinismo.

! Amanecer colorido con el sol
! saliendo desde los volcanes,

y las noches salpicadas de estrellas y
sorpresas, ;jVenga a Cuernavaca!, Capital del
Estado mejor conocida como “La Ciudad de la
Eterna Primavera”.

En Cuernavaca es posible repasar todas

las paginas de la historia al recorrer los
sitiosien donde estas fueron escritas por
las manos del destino.

Existen en sus alrededores importantes
sitios arqueolégicos como el de
Chalcatzingo, en donde el México antiguo vio
florecer la sabiduria de los Olmecas, Cultura
Madre Mescamericana.

También encontramos la influencia Maya

en Xochicalco, lugar en donde alguna vez
se reunieron los reyes de las diversas
culturas.

Las influencias Mexica y Tolteca se perciben
en la pirdmide de Tepoztlan desde la cual

se domina el valle de Cuauhnahuac, palabra
nahuatl que significa “Juntc al bosque” y que
los espaficles: deformaron para dar lugar a la
palabra Cuernavaca.

De la época de la congquista subsisten
un sinnimero de iglesias, conventos y
catedrales de extraordinaria belleza.

La época revolucionaria dejé su huella en
las extensas haciendas diseminadas por toda
la zona, las cuales han sido habilitadas
como hoteles de cinco estrellas, como las
haciendas de Cocoyoc y Vistahermosa.

Por los caminos del Estado han viajado
grandes personajes de la historia: Hernan
Cortés, Vicente Guerrero, el Emperador
Maximiliano, Emiliano Zapata y muchos més.

i quinta scoleada con palmeras y
! vegetacidn, noche estrellada,
i luna llena y cohetes,

: picada del Kiosko y parque
exuberante.

Animacidén de hombre
escribiendo con pluma y

: tintero, vista aérea de zona
i arqueoldgica.

Ecabeza Olmeca, paneo de

! zona arqueoldgica y relieves
i con virgulas (simbolo

i prehispdnico de comunicacidn
iy misica).

Paneo de Xochicalco y primer
plano de Quetzalceoatl.

! Picada y contrapicada de la

i pirdmide del Tepozteco, paneo
i del valle de Tepoztlan y

{ Cuauhnahuac. Still del escudo
i de Cuauhnahuac en la calle de
i Morrow.

EContrapicada de la Catedral
! de Cuernavaca, interior y
i fachada.

EPlano general de hacienda

i azucarera, interior de

i Vistahermosa, exterior de

i Cocoyoc, paneo de jardines y
i albercas.

ECalle tipica o paisaje de al-
i gin pueblito, de preferencia

i con caballos, animacidn de

: fotos, pinturas y esculturas
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Cuernavaca ha sido también anfitrién de
personalidades de la actualidad como

los pintores Diego Rivera y David Alfaro
Siqueiros.

sasssnanse

Dentro de todo lo que ofrece:este paraiso .
de sol y bugambilias, usted puede adquirir
o: profundizar en el conocimiento directo
del idioma y la cultura latincamericana

en el Centro de Estudios Linglisticos y
Multiculturales, el cual ha sido reconocido
por los principales periédicos y revistas .
del mundo como “...la:mejor escuela: de
idiomas en Latinoamérica.”

Fundido de autorretratos de
Rivera nifio-joven-adulto-
viejo. Fotos y pinturas

con la fuerza dée Siqueiros
encarcelado.

Plano general del valle muy
verde, animacidn de mexica
hablando y saliendo virgulas
de su boca hasta convertirse
en un ave abstracta, como
las del simbolo CELM.
Animacidén del valle, los

: valcanes, simbolos, imdgenes
: prehispdnicas, espafioles con

: virgulas y textos.

El Centro de Estudios Lingiisticos y i
Multiculturales se localiza en un tranquilo
distrito residencial de Cuernavaca, en una
atmésfera ideal para el estudio. Desde mil
novecientos setenta yinueve han estudiado :
en el Centro mé&s de veinticuatro mil
estudiantes provenientes de treinta y seis
naciones.

e

sene

Estamos afiliados a m&$ de setenta
universidades, colegios y agencias
especializadas en viajes educativos en todo
el mundo. €omtamos—com mittipltes—y flexibles ;
programas que—se—adaptan—acuaiquier :
necesidad.

Sabemos que en todo el mundo: estd aumentando
la demanda de profesionales capaces: de
aplicar el idioma espafiocl a los negocios . :
internacionales; es por esto gue hemos i
habilitado un nuevo Programa Individual para
Ejecutivos, diseflado para profesiontistas gque
buscan un procesc extremadamente acelerado
de familiarizacién con el lenguaje, cultura
y costumbres de México, integrando el
aprendizaje de vocabulario y practicas
relacionadas con su campo profesional.
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Paneo de San Jerdnimo,
residencias, entrada al CELM
y banderas. Animacidén de
estadisticas de estudiantes,
texto, alfios y fotos de

: estudiantes famosos.

EAnimacién de tablero de
g universidades,...

... generacidon de ejecutivos

E girando alrededor del globo

terrdqueo, destacando al
ejecutivo y el simbolo CELM.

Ejecutiva saludando a
profesora, ejecutiva
interactuando durante sus
compras, interior de saldn,
hablando por teléfono o

: mandando fax.

El programa Individual para Ejecutivos
consta de nueve horas de clase por dia, de
lunes a viernes. Estas horas se distribuyen
de la siguiente manera: :
*Tres horas de Instruccién individual con ;
profesores expertos.

*Dos horas de Minicurso Gramatical

o dos horas de Conversacién Guiada.

*Una hora de Conferencia de Espafiol
Funcional enfocado a situaciones reales. :
*Una hora de Lectura de Tépicos Culturales.
*Dos horas de Minicurso Cultural

Todo esto suma cuarenta y cinco horas

de clase por semana, gue incluyen guince
horas de Instruccién Individual que pueden
incrementarse de acuerdec a los deseos del
estudiante.

Basados en nuestra experiencia con este
Programa Individual para Ejecutivos le
sugerimos una estancia minima de dos
semanas, tiempoentet que—el—estudiante—
puede—mantener—comunicacidémrdirecta—con— :
st—empresa—nmediante—ei—uso—denuestros— :
tetéfonos—yrfax- :

El Centro de Estudios Linguisticos y é
Multiculturales cuenta con cuatro campus ;
manejados de acuerdo a la demanda estacional
vy cada uno de ellos se especializa en un
tipo de publico:

Campus Uno:'Es el campus principal y

estd abierto todo el afioj: estd destinado :
a estudiantes bédsicos e intermedios y :
cuenta con veintisiete salas de clase :
para grupos:de cinco estudiantes, cuatro
salas de conferencias con capacidad para
veinticinco a sesenta estudiantes equipadas :
con televisién, videocassettera, pantalla,
proyector de diapositivas y retroproyector;
amr—taboratoriodeaudio para—treinta—
estudiantes, dos cafeterias para cuarenta

! Animacién de. bloques de
{ horarios, en forma de grdfica.

(Agqui se eliminan imdgenes y
prevalece animacidn)

{ Animacidén de texto .sugiriendo
: la ampliacidn de horario.

i Bquipo—de—comumicacidn—(fax;
; tedéfonos;—computadoras}

Animacidn del simbolo,
cambiando a color verde.

: Contrapicada de torre

principal (lounge de

: ejecutivos), salones Grupo-

5, sala de conferencias
utilizando egquipo AV,

y R C
audiforros), cafeterias...



y diez estudiantes respectivamente y una
tienda de material educativo, recuerdos y
medicamentos no controlados; unatribiioteca
comrmés—de—diermii—voltimenes, dos piscinasy
cincomesaspara—conversacidn, drea para .
asolearse, un consultorio médico con equipo |
y medicamentos para emergencias, una sala de
profesores y nuestras oficinas generales. i
Campus Dos: Destinado a estudiantes i
avanzados.

Campus Cuatro: para nifios de cinco a doce
afios.

Estamos seguros de que la forma de vida

mas compatible con la inmersién en le i
estudio del lenguaje es viviendo con una
familia mexicana. Contamos con:extensas
listas de familias seleccionadas por la
comodidad de sus casas y deseos de proveer
practicas adicionales de conversacién para |
el estudiante. Si usted tiene un espiritu

de aventura e interés por la gente y su
cultura, vivir con una familia mexicana es
la forma ideal para aprender espaficl en el
menor tiempo posible.

A nuestros estudiantes Ejecutivos les
tenemos asignado el plan de hospedaje doble

: ... Letrerc TIENDA, entrada

ia la tienda, pameo—exterior—
| e bipii = f 34

| dnterior-araguetes,

: albercas y camas de sol,

;paneo—de—pat:o—con—mesas

;. de—comversacidn,

zoom in, al
salon de profesores, oficinas
y enfermeria.

Paneo de Residencia de

: estudiantes.Ejecutiva
i estudiando bajo la sombra.
Campus Tres: Para estudiantes de High School. ;

Paneo de jardin y alberca.

! Paneo de jardin y alberca,

i grupo de estudiantes. Picada

: hacia alberca

| e - i ;
PP P —de—=solicitud.
Sobre—conr—fotografia—de
ejecutiva.

Ejecutiva entrande a su
casa mexicana. Conversando
con “familiares” mexicanos
al lado de una alberca.
Jardines, fachadas, fotos
de familias. Interiores,
sala, biblioteca, .cuarto de
televisidén, comedor.

i Ejecutiva realizando
i sus actividades en casa,

A Luxury que incluye vivir en una casa
mexicana con jardin, alberca, habitacién y
cuarto de bafio privado y tres alimentos por
dia.

Los estudiantes tienen la oportunidad de:
participar en las excursiones que organi:za
el Centro. Estas usualmente son de uno o
dos dias a lugares histéricos y de interés
contemporéneo.

Personal capacitado se encarga de guiar

las excursiones y dar respuesta a todas las
dudas que pudieran surgir.

Las excursiones que se ofrecen son:

CIUDAD DE MEXICO -
*Museo de Antropologia y Ballet Folklérico.
*“México Colonial”. Visita a dos museos, la
Universidad y el bazar.

*”Paredes de Fuego”. Introduccién y estudio
del Movimienté Muralista Mexicano con

visitas al Palacio de Bellas Artes, Palacio
Nacional y el Polyforum Cultural Siqueiros.

TAXCO

Reconocido pueblo minero en el gque se visita
la plaza, la catedral y sitios histéricos,

iy L sivid ok o a3 s et
para—ir—de—compras.

TEOTIHUACAN

La mas importante zona arqueoldgioca de
América del Norte con visita a las piramides
del Sol y de la Luna.

jardin, habitacidn (amplia
y scoleada), barfc, mesa
arreglada para comer o
desayunar y ejecutiva
planeando su agenda o leyendo
sobre finanzas.

P.G. Ejecutiva y compafieros
saliendo de la escuela hacia

: el camién de excursiones.

s PG,

Camién saliendo de la

E ciudad, paisaje escénico de
: la autopista.

E P.M. Guia asesorando a los
: estudiantes.

: P.G. Estudiantes entrando

: al museo. Danzantes, piezas
i arqueoldgicas.

RIS

! P.G. Paneo de Rectoria y

edificios aledafios destacando
los murales.

P.G. Paneo del Valle de
México en domingo soleado

v despejado. Montaje de
elementos arquitectdnicos y
murales.

Contrapicada de la Catedral
de Taxco. Calles tipicas,
paneo dé las colinas,
joyerias.

P.G.-P.P. zoom in de zona
arqueoldgica. Vista de la
calzada de los Muertos desde
piréamide de la Luna. Piezas
arqgueoldgicas.

PrE—de—dos—voicamres—desde

et —%tosko. ZONA DE ALTO
RIESGO!!!
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ACAPULCO
Tres dias y dos noches partiendo el viernes
a las dos P.M. y regresando el domingo a las
ocho P.M.

PUEBLA Yl CHOLULA

Dos dias y una noche saliendo el sabado a
las ocho A.M. y regresando el domingo a las
seis P.M.

MINIEXCURSIONES
*Mercado tipico Santiago Tianguistengo al
Norte de Cuernavaca. Tejidos de lana.

*Las Estacas y Hacienda Vistahermosa.
Balneario de—aguas—cristaiimas a una hora
al Sur de Cuernavaca;  comrumacoteccidnde—

e ; 4 " : —dl 1 £
y—restaurantes

CUERNAVACA
Visita a la zona residencial, tugares—de—
mayor—interés—como Teopanzolco, CIVAC, zona

y—IaHactendadeCortés.

MINITOURS

«Tepoztlan. Pueblo tipico con iglesias,
conventos, y museo arqueoldgico. Se—incluye—
h—vm—ﬂ—ceﬂﬂo—dﬂmo—gﬂbw . y
Oaxtepec—yta—exhacienda—deECocoyocs
+*Xochicalco. Zona arqueolégica a
veinticuatro millas al Sur de Cuernavaca.

Dos veces al mes, el Centro organiza fiestas
para los estudiantes, excelentes para la
conversacién y el recreo.
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i PGl
i clavadista volando,

de la Quebrada, P.P.
P.G.

! arquitectura hotelera tipo
{ pirdmides, vida: nocturna.

i de Catedral,

Vista panordmica desde los
Fuertes, contraluz de dngeles
contraste

! arquitecténico en Cholula,
: elementos arquitectdnicos.

! P.G.

Indigena tejiendo, P.P.

! muestras de textiles.

EZ.O. Ejecutiva nadando en

: las aguas cristalinas entre
i vegetacidn exuberante,

: destacando las palmeras,

! familias divirtiéndose.

Panordmica de Palmira,

Zona

i arqueoldgica, elementos
! industriales.
industrial de Cuernavaca. €asinmo—de—taSelva:

! Contrapicada Z.I. de la

i ciudad deésde Catedral hacia
! la pirdmide, calles tipicas,
! picada de Catedral, piezas

arqueoldgicas.

Llegada a pirdmide, paneo de

zona argueoldgica y lagunas,

P.P. de elementos decorativos
(Quetzalcoatl)

Contrapicadas de elementos
arquitectonicos, mariachis,
banderas, picada-paneo: desde
torre, de estudiantes junto a

galberca, fuente de jarritos

Para disfrutar de esta experiencia
inolvidable:en donde se combinan el
aprendizaje; el intercambio cultural, el
descanso, la convivencia y los esplendores
de México, usted sdélo necesita comunicarse

con nosotros a:

i~ i ;
cerc/—cero; México.
FPetéfoross

San Jerdénime 304

Colonia Tlaltenango
Cuernavaca, Morelos 62170
http//www.uninter.com.mx
UsA

1(800)932-2068

CANADA

1(877) 4639428

Fax (52-7)3170533

WE ARE WAITING FOR

! Ejecutiva estudiando,

i paseando, escribiendo en

: computadora combinado con

! elementos arquitectdnicos ,
: paisajes, sitios de interés.

Continta lluvia de imdgenes.

Los textos recorren la
pantalla en scroll .ascendente
P.P. de mariachis palmeras

y colorido de vestidos y
jardines del Centro, aumento
de volumen de musica tipica.

! P.G. del personal invitande a
! acudir al Centro Bilingiie

! Insertar créditos del
! programa

! Fin de dia, Luna llena

! saliendo entre los volcanes,
i sonido de caracoles

! sugiriende un nuevo ciclo,

i picada del Centro Bilingiie.

! FIN DE PROGRAMA



- -No. de pagina.

- Tiemposiparciales.

+ Detalles técnicos.

« Locuciéni Normalmente

~ no se enfrenta a la

imagen, se escalona.

« Cassettels) fuentels).

+ Efectos de sonido,

Transiciones, efc.

+ No. de imagen.

+ No. de imagen/pdgina.

Guién literario y traduccién a inglés

Una vez determinado el tratamiento visual, se elaboré a partir del pre-
guién, un guién mixto bastante primitivo e incompleto pero que permitié
visualizar de una forma efectiva las necesidades de grabacién.

Este guién mixto, teéricamente debié contener todo aquel recurso necesa-
rio para la produccién y muestra solamente en la primera y en la Glima
pdgina la totalidad de los detalles técnicos que deberian haber sido ma-
nejados en la produccién.

La justificacién para no haber detallado en profundidad esos requerimien-
tos técnicos residio en ires puntos principales:

-La inexperiencia en la creacién de este tipo de produccién.

- El programa fue planeado en principio para ser editado en forma analé-
gica y posteriormente, ante la posibilidad de adquisicién de equipo digital,
se trabajé en paralelo al paulatine conocimiento y dominio en el manejo
de este equipo y de los versétiles programas de edicién no lineal.

Guibn previo con secvencia de i

Los puntos minimos a considerar en el guién son:
Direccién de arte y Escenografia:

« Utileria y vestuario

»Locaciones (exteriores e interiores)

» Musica; discos de pasta, discos compactos, audiocassettes, etc.
* Material audiogréfico, videogréfico y fotogndfico diverso
* Locutores, voces

= Actores

*Grdficos o arte

Equipo Técnico:

*Camaras

* Luces adecuadas

* Monitores

»Cables

*Videocassetteras

* Micréfonos

SOen3N a0d seneations)

g y detalles técni Guibn téenico escrito en el prog

~No, de secuencia, escena o toma
Caracteristicas de enlace con la
Giinterior y hora del dia; ambien-

te. Las ohservaciones técnicas ¥
Sl bl !
yan. (Algunas observaciones se
escriben enfre paréntesis),

+Locutor, waa

o+ Locucid Iment ta
escrita svnitn sk sissationst

meioni s wosale of Mistewy, saisem,
« mossic of bistory. colore, afeessesess

doble espatio y los numerales
escritos con letra, (Algunos so-
nidos & estados de dnima que
no sean didlogo, se escriben
omniecn o vomton setioes s [ SMre paréntesis).
i o o I ki i ol

“Musicalizacion.

Ajustes al guién

*Energio; baterias, corriente alterna
»Extensiones, cargadores de baterias; fuentes de poder o eliminadores
de corriente.

Para realizar la visualizacién de las imégenes es Ghl tener una idea si
no exacta, por lo menos si bastante aproximada de la ubicacién de las
locaciones, de las condiciones de luz, sonido ambiental y existencia de
tomas de corriente elécirica cuando se requiera de una mayor iluminacién
o cuando se consideran sesiones de trabajo prolongado. Para ello resulta
sumamente Gtil recorrer los sitios de grabacién buscando las mejores po-
siciones para obtener los mejores éngulos de toma y anticipor las dificulta-
des que pudieran presentarse durante el proceso de grabacién.

Planta del CELM
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El programa de edicién digital
genera archives “offline” que (149 erms
permiten ocupar I el I
espacio a llenar por uno o varios
clips, pero tienen la desventaja de
no generar alguna miniatura de
imagen Gtil para la visvalizacién
que nos funcione adecuadamente |
como gula. |

Con este fin fueron escaneadas |
las vifietas del guién ilustrado
o storyboard en un escaner de
cama plana, salvandose come
archivos TIFF en Photoshop.

Se importaron a Premiere y luego |
se colocaron en el track principal |
de video 1A en la linea de tiempo |
sirviendo como valiosas indica-
ciones visuales y ajusténdose |
de acuerdo a las teméticas de |
locucibn, para ser sustituidos més
tarde mediante la colocacién de |
los clips de video master. |
A este proceso se le llama edicién |
primaria o “rough” y no considerd
ningdn efecto ni superposicién.

Ventanas Monitor, Navegad

y Linea de tiempo

Monitor de Fuente Monitor de P

lhscmmuw.-
00;11 00
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4.1.3.- STORYBOARD

£ =GUION ILUSTR

#{le

161 v

En este guidn seadopté la %
nomenclatura del cine al
dividirse la estructuraen  *
secuencias como unidad :
de accién formada por
escenas, el corte se hace
cuvando se cambia de
escena.

En television se utilizan
los conceptos al contrarie:
cada escena o unidad de
accién estd formada por
secuencias y al final de
cada secuencia se realiza
un corte.

1}

KL s L 5 T2

@PROGRAMA | & XGUION TECNICD
s
@ AUDIO CUE 00 :00:08:28
@[00;00;00;00-00;00;09;00]

»® CUT A NEGRO

S5IMBOLOGIA

54 AUDIOCASSETTE Locucidn
©S DURACION EN PROGRAMA
[in - OUT]
¢ DURACION DEL CLIP
13< ¢ ELIMINAR
%< EDICION
Il PAUSA
EFECTOS EN PROGRAMA
EFECTOS ESPECIALES
@ EFECTOS DE 50MIDO
© ANIMACION 20 / 30
9 AUDIO
@ VIDED
f FORMATOS UHS / 8Bmm
O NTSC BROADCAST
PROGRAMA
& CuP

I ESCENA No.

<} ENFASIS Locucidn
<) NORMAL Locucidn
@ FoTo

SECUENCIA 1
MEXICO e
23[00;00;09;00-00;00;20;12]

1 Fade in desde negro Ext.-P.G. Cuernavaca amanecer .
BVHS 3R $ Sonido ambiente ({flauta y tambor de los voladerss
de Papantla) 9 o®Trinar de pajaros

®E]L amanecer muestra su paleta de colores al desbordarse
el sol radiante desde el paso de Cortés. @g Lapsos de
disparo de 1 seq. ¥@Otros pajarcs #Fija

MISCHRA | dMexico: |l

A mosaic of history,
colors, sounds and
sensations;

&X 00:00-00:11
@[00;00;20;12-00;00;28;18]

‘2 Fade in Ext.(P.P.-P.G.) Domingo mediodia, patio
ext. del Musec de Antropologia, D,.F.. Ceremonia de

los voladores de Papantla EVHS 3A+1B. # Continta sonido
ambiente 9 g®Trinar de padjaros ®Inician descenso en
wzoom out @Huapango de Pablo Moncayo, K XB Premiere.
Se funde con @TMEXICO(Arial Black)ensbzoom in (P.G-
P.P.P.)y @K Bandera mexicana ondeando méZoom out (P.P.-
P.G.}

‘3 Fade in Ext.-{P.G.-P.P.) Cholula, Puebla mediodia
BUHS 1A $sonido ambiente § o®frinar de pajaros
®Hacienda y tierra arada mezcléndose con toma
anterior.®Zoom in CKXB P ¥@0tros pajarcs Normal

Mscar
{Cont.)

&&00:11-00:16
@[00;00;29;04-00;00;33;00]

W4 Fade in Ext.-P.G. Mpio. Zapata, Mor., mediodia
ingenioc azucarero EVHS 3R § Sonido ambiente # g Trinar
de pdjaros @Sustituye a la anterior. Fade in #K %8
®“Nuestra realidad actual” de Siqueiros (1942) y boceto
H@Otros pidjaros #Fija
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Miscar
{Cont.)

- A

Mscar
[Cont.)

13

B |

Miscar
iCont.]

B

ALETI

SECUENCIA 2
MORELOS
-

minds and hands ready to

face

&%00:16-00:18
©[00;00;33;15-00;00;35;15]

the challenge of

tomorrow,

&&00:18-00:20
@[00;00;35;16-00;00;36;25]

the challenge of change.
&&00:20-00:22
&[00;00;37;01-00;00;38;14]

Close to the Capital

of this beautiful

country, but away of its

pollution, there is a

place

&%00:22-00:30
@[00;00;40;06-00;00;46;01]

with an ambience of
culture, contrast and
mysticism
&&00:30-00:33

& [00;00;46;02-00;00;49;12]

with all it takes

to make your stay a

pleasant one.

&&00:33-00:37
@[00;00;50;01-00;00;53;03]

Alefi
{Cont.]

- |

leti
[Cont.]

-5 -

Aleti
[Cont.]

- “

AODSCHR
=

e ot |

It lies in the State

of Morelos, only fifty

miles from the political

center of the country

&&®00:37-00:45
@[00;00;54;01-00;00;59;03]

and presents

a surprisingly

heterogeneous make-up

for its relatively small

size, starting with

the diversity of its

climate:

&%00:45-00:52
&[00;00;59;21-00;01;08;00]

If you like the summer
weather you will find
it in the area of the
Tepozteco with its
bizarre rock formations
and its folklore.
&&00:52-01:01
@[00;01;09;11-00;01;17;00]

Fall weather can be
found in the mountains
around the beautiful,
still Zempoala lagoons
with their perennial
forests.
&®£01:01-01:11
[00;01;19;01-00;01;26;01]




dlscar
iCont.]

o ﬁ

QAlscar
[Cont.]
o

[

Alscar
[Cont.]

=i

ﬁ

ADlscar

{Cont.}

SECUENCIA 3
CUERNARVACA

Alscar
[{Cont.]

R

Winter can be
experienced near the
Popocatepetl and
Iztaccihuatl,
&®&01:11-01:16
@[00;01;27;14-00;01;31;22]

representatives—
voicances—of this—
country?X e
&&01:16-01:19
&[00;00;00;00]

®&R01:19-01:26
@ [00;00;00;00]

If you prefer fresh,
dewy mornings,
&&01:26-01:30
@©[00;01;36;07-00;01;39;07]

tropical days
®&01:30-01:32
@ [00;01;39;09-00;01;40;05]

and nights studded with

stars and surprises,
®%01:32-01:35

@1[00;01;40;07-00;01;42;23]

Alscar
[Cont.)

1 .

Alscar
[Cont.)

-5 ‘
ALETH

15 ‘

Aleti
{Cont.]

Aleti
iCont.]

dlLeti
[Cont.)

come to Cuernavaca,
Capital of thg State,

&&01 :35-01:37
@[00;01;43;07-00;01;45;24]

better known as “The

City of Eternal Spring”.
&B01:37-01:40

&[00;01;45;28~00;01;49;01]

In Cuernavaca you can
leaf through the pages
of mexican history by
visiting

&A&01:40-01:47
@[00;01;51;04-00;01;56;06]

the places where it was
written by the hand of
destiny.

&&01:47-01:51
@[00;01;56;07-00;01;59;06]

There are important
archaeological sites in

its surroundings,
®&01:51-01:55

@[00;02;00;10-00;02;03;16]

like Chalcatzingo,

where ancient Mexico saw
the flowering of Olmeca
wisdom, mother culture
of Mesoamerica.
&&01:55-02:03
@[00;02;04;00-00;02;11;10]
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Alefi
[Cont.]

o

QOSCAR

‘13 .

Maya influence can be
found in Xochicalco
where at one time, kings
of different cultures

got together.
&&02:03-02:11

@[00;02;12;10-00;02;18;28]

Mexica and Toltec
traces are perceived
in Tepoztlan, which
dominates the whole

Valley of Cuauhnahuac,
&&02:11-02:19

@[00;02;20;02-00;02;26;26]

nahuatl word meaning
“Near The Forest”,
changed by the spaniards
into Cuernavaca.
&®&02:19-02:25
@©1[00;02;27;16-00;02;33;03]

A countless number

of convents, churches
and cathedrals of
extraordinary beauty
remain from the age of

the Conquest.
&&02:25-02:35

@[00;02;35;01-00;02;42;12]

Alscar
[Cont.]

Qlscar
[Cont.}

QALETI

. =i ol

The Revolution left

its mark on the large

haciendas spread

throughout this area.

&&02:35-02:41
@[00;02;42;26-00;02;48;03]

Some of them have been
converted into five star
hotels such as the
haciendas of Cocoyoc and

Vistahermosa.
&A&02:41-02:49

@ [00;02;48;27-00;02;55;25]

Great people in history
have traveled along its

roads:
AX02:49-02:57

@1 [00;02;58;24-00;03;02;06]

Hernan Cortés,
&X02:57-03:00

@ [00;03;03;00-00;03;04;03]

Vicente Guerrero,
&&03:00-03:03

@1[00;03;05;02-00;03;06;01]

Emperor Maximilian,
&®03:03-03:06
@1[00;03;07;03-00;03;08;15]




Aleti
{Cont.]

AO5CAHAR

SECUENCIA 4
CELM

Emiliano Zapata and many
more.
&%03:06-03:07

@1[00;03;09;17-00;03;11;23]

Cuernavaca in our times
has been host to such
famous artists as Diego

Rivera
&&H03:07-03:15
&1[00;03;12;25-00;03;17;28]

and David Alfaro
Siqueiros.

&%03:15-03:18

@[00;03;18;14-00;03;20;15]

Among everything offered
by this paradise of sun

and bougainvilleas,
&®03:18-03:22

€[00;03;21;09-00;03;25;08]

you can acquire or
deepen your knowledge
of the language and
culture of Latin
America in “El Centro de
Estudios Lingiuisticos y
Multiculturales”,
&&03:22-03:32
@[00;03;25;23-00;03;34;25]

Alscar
{Cont.]

ALETI

Aleti
{Cont.]

1

Aleti
[Cont.]

which has been
recognized by important
newspapers and journals

as
&&03:32-03:36

@ [00;03;35;13-00;03;39;20]

“...The Best Spanish
Language School in Latin
America”.
A&03:36-03:41

& [00;03;40;06-00;03;43;18]

“El Centro” is located
in a quiet residential

section of Cuernavaca,

&&03:41-03:47

@ [00;03;46;21-00;03;51;08]

in an ideal environment

for study.
&®H03:47-03:50

@ [00;03;51;29-00;03;54;07]

Since nineteen seventy-
nine more than twenty-
four thousand students
from thirty-six
countries have taken

courses at our Centro.
&&03:50-04:00

@ [00;03;54;29-00;04;03;03]
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ALefi | We are affiliated to
{Cont.] | more than 'gs?venty
= Universities,

ﬁ. &®&04:00-04:04

@[00;04;04;04-00;04;07;08]

Aleti | Colleges and Agencies
[Cont.) specializing in study
s trips throughout the

_-# world.

®X04:04-04:10
@[00;04;07;10-00;04;12;27]

AODSCAR We know that in

International Business
exists an ever grater
demand for the Spanish

Speaking Professional;
&&04:10-04:18

€100;04;14;10-00;04;20;29]

SECUENCIA 5
PROGRAMA
EJECUTIVO

that is why we

{Cont.] have designed a new
Individual Program

R la— for Executives who are

' looking for a faster way
to become familiar with
the language, culture

and customs of Mexico,
&&R04:18-04:29

@ [00;04;21;12-00;04;32;03]

Aliscar | integrating the study
[Cont.] | ©f the spanish language
with practice related

-
ﬁto the student’s own

special field.
&&X04:29-04:37

&[00;04;32;16-00;04;39;08]

QLETI | It is an intensive
i program with nine hours
ﬁ of class per day, Monday
to Friday. The hours are

distributed as follows:
&&04:37-04:48

@[00;04;41;10-00;04;49;10]

Aleti | *Three hours of
[Cont.] | Individual Spanish
B85 Instruction (one to one)

ﬁwith highly experienced

mexican professors.
®X04:48-04:56

&3[00;04;50;06-00;04;57;15]

¢Two hours of Grammar

[[f:lt;f; Minicourse
| &&804:56-04:59

# @ [00;04;58;06-00;05;00;14]

Qleti |or Two hours of Guided

{Cont.) | Conversation
&&04:59-05:02

=
ﬁ @[00;05;01;01-00;05;03;05]




AOSCARA
5

R e |
Alscar
[Cont.)

II!:E:II!I.
Allscar
[Cont.]

-0 !
QLETI

- “

QOSCAR

ﬁiz ‘

*One hour Lecture on
Functional Spanish
&&05:02-05:06

@ [00;05;04;26-00;05;07;17]

*«One hour Lecture on

various Cultural Topics
&B05:06-05:09

@ [00;05;08;06-00;05;11;04]

eTwo hours of Cultural

Minicourses.

&H&H05:09-05:12
@[00;05;11;24-00;05;13;29]

It is a total of forty-
five hours of class per
week which includes
fifteen hours of
individual instruction
to meet the specific
needs of the student
and the number of hours
may be increased in
accordance with the

desires of the student.
&A&05:12-05:30

&) [00;05;15;26-00;05;31;01]

Based in our experience
with the Individual
Executive Program, we
suggest a minimum stay

of two weeks.
&&05:30-05:38

@2[00;05;33;01-00;05;39;25]

Alscar
[Cont.]

ALETI

SECUENCIA &
INSTALACIONES

AOSCAR

-2 -

Qlscar
[Cont.)

- tudert e
: 5 o

o:—her—ufﬁca—by—nsfng~

our—faxrmachime—and—

tetephomes—K

&&05:38-05:4

&[00;00;00;00]

“El Centro” consists

of four Campuses opened
on seasonal demand

and each specializing
on a certain level of

student.
&&05:46-05:59

@ [00;05;40;16-00;05;48;21]

Campus One: this is the
Main Campus and opens

all year round;
&&05:59-06:06

&[00;05;51;18-00;05;55;27]

it caters to Basic and
Intermediate Students.
There are twenty-seven
Classrooms for groups of

five students,
AX06:06-06:13

@[00;05;56;06-00;06;03;06]
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Qllscar

four Conferences Rooms
with capacity for 25
to 60 students and

television, VCR, as well
as screen, overhead and

slide projectors;
AX06:13-06:23

@[00;06;03;19-00;06;15;08]

a—hanguage—falr—with—
N ettt -
thirty pecpie X
&®X06:23-06:30
@[00;00;00;00]

two Cafeterias for
forty and ten students

respectively
&&06:30-06:34

©[00;06;15;22-00;06;19;03]

and a small Shop which
carries. souvenirs and
other useful items,
@@_06:34—06:40
€[00;06;19;13-00;06;24;06]

a Teachers Room,
BE06:40-06:42

&[00;06;24;20-00;06;25;19]

the General Offices,
&X06:42-06:44

@[00;06;26;06-00;06;27;15]

AOSCAR

SECUENCIA 7
REGISTRO

two Swimming Pools with

areas for'Sﬁnpgthing,

A&06:44-06:46
&[00;06;27;19-00;06;30;11]

and a equipped Doctor’s
Office are on the
premises.
&HB06:46-06:50

&) [00;06;30;22-00;06;34;09]

Campus Two: for Advanced
students.
&R06:50-06:54

& [00:;06;36;06-00;06;39;01]

Campus Three: for High

School Students.

&%06:54-06:58
@[00;06;41;00-00;06;43;25]

Campus Four: for
Children between the

ages of five and twelve.
&&06:58-07:06

&[00;06;45;10-00;06;49;17]

| €entroc—xe

&X07:06-07:12
€1[00;00;00;00]




Alscar
[Cont.]

Alscar
{Cont.]

E ‘

Alscar
[Cont.}

4—‘

QALETI

SECUENCIA 8
HOSPEDAJE

Tmra—tifetime—fee X<
&&07:12-07:20

£[00;00;00;00]

&&07:20-07:30
& [00;00;00;00]

to—encliose—aphotoIXe
&X07:30-07:35

@[00;00;00;00]

We feel strongly that
the living arrangement
most compatible with
Total Immersion Language
Study is with a mexican
family.
A&R07:35-07:44
@[00;06;51;06-00;06;58;29]

Aleti
[Cont.]

=%

QAO05CAR

We have an extensive
list of Families
selected for their Homes
and their willingness

to provide additional
conversation practice to

students.
&&07:44-07:54

& [00;06;59;21-00;07;08;19]

If you have a spirit of
adventure and interest
in people, living with
a mexican family is

the ideal way to learn
spanish in the shortest

possible time.
&&07:54-08:06

&[00;07;09;25-00;07;20;07]

Executives live with
a mexican family using
plan double A “Luxury”
consisting of garden,
pool, private room,
private bathroom and
three meals.

A&08:06-08:21

@ [00;07;22;22-00;07;34;10]
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Qflscar | Students have the dleti Mexico City

MUSEUM OF

[Cont.] | opportunity to b (L. ANTHROPOLOGY (Cont.] | eMuseum of Anthropology
SECUENCIA 9 participate in ’ " - ‘a.nd Ballet Folklérico.
EXCURSIONES Excursions organized by .- : le M — &X08:57-09:02

“El Centro”. @ [00;08;09;14-00;08;14;15]

&&08:21-08:28

@[00;07;35;22-00;07;40;26] Aleti Colonial Mexico
{Cont.] Visit 1..'.11'0 ml:zseums,
A0scar These usually are & the University and the

sm——| Bazaar .

&®&09:02-09:09
&[00;08;16;04-00;08;21;08]

[Cont.) one- or two-day trips
& scheduled on Saturdays

swwssssesnl| and/or Sundays, to

places of historic and

contemporary interest. Oleti Walls of Fire
A&08:28-08:38 {Cont.] |An introduction and
@[00;07;41;15-00;07;50;18] & study of the Mexican

ﬁl&uralist Movement which

includes visits to the
Palace of Fine Arts,
the National Palace, and

Polyforum Siqueiros.
&R09:09-09:24

- ®[00;08;22;11-00;08;35;20]

A faculty member serves
{Cont.) as a guide to lead

= " | discussions and answer
2

L — questions during these

outings.
&X08:38-08:45

[00;07;51;13-00;07;57;12]

Alscar

Taxco
(1‘05[:9!:! Mexico’s well known
: 9

ssssssesssed] Silver mining town.
Visit the Plaza, the
Cathedral and historical
sites. Amplte—time—for—

shopping—3<<e
&®09:24-09:37

@ [00;08;37;23-00;08;46;21]

Alscar | Excursions are an

{Cont.] -importanf part of the
Total Learning Experience]

|~
—d at “El Centro”.

&®08: 45-08:53
@[00;07;57;27-00;08;03;11]

ALETI | Excursions offered

B include the following:
ﬂ &%08:53-08:57
& [00;08;05;18-00;08;08;13]
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QLETI

o 1

AODSTCAR

QO0SCAR

i 4

Teotihuacan
The most important
archaeological zone
in North America, with
visits to the Pyramids

of the Sun and the Moon.
&®X09:37-09:50

@ [00;08;48;05-00;08;57;13]

Y¥olcano

Ko
&&09:50-09:58

& [00;00;00;00]

Acapulco

Two nights and three
days, departing
Friday at two p.m. and
returning Sunday at
eight p.m.
#H&H09:58-10:11

@[00;09;00;13-00;09;04;14]

Puebla and Cholula
Two days and one night,
departing Saturday at
eight a.m. and returning

Sunday at six p.m.
®&10:11-10:19

€ [00;09;09;27-00;09;17;27]

ALETI

SECUENCIA 10 5
MINIEXCURSIONES

Qleti
[Cont.}

1~

Aleti
[Cont.}]

=K i

QOS5CAHR

SECUENCIA 11
MINITOURS

Mini Excursions
Indian Market
Santiago Tianguistengo,
North of Cuernavaca
Hand woven textiles,
rugs, blankets and

ponchos.
&&®10:19-10:34

@[00;09;20;22-00;09;32;12]

Las Estacas and
Hacienda Vistahermosa.
Natural springs, a one-

hour drive South of

Cuernavaca.
&&10:34-10:42

&[00;09;32;27-00;09;39;26]

Cuernavaca
Tour of residential
area, Teopanzolco and
CIVAC (Cuernavaca's

industrial area)
&A&10:42-10:52

@1[00;09;41;13-00;09;49;14]

Minitours
Tepoztlan
Typical indian village

J with a dominican church

and archaeological

museum.
&®D10:52-11:01

@[00;09;51;11-00;09;58;16]
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Allscar
[Cont.]

ALETI

SECUENCIA 12
FIESTAS

AO0SCAR

SECUENCIA 13
CONTACTO

- Xochicalco
Archaeological Zone
twenty- four miles
South of Cuernavaca.
Ceremonial Site covering

six square miles.
&&H11:01-11:12

©1[00;09;59;25-00;10;09;01]

Twice a month, depending
on enrollment, “El
Centro” organizes fiestas
for students, which
allow for informal
conversation and
discussion with faculty

members.
&&11:12-11:26

@1[00;10;11;05-00;10;22;06]

In order to enjoy

this unforgettable

study experience, get
togheters, cultural
interchange, leisure and
the splendors of Mexico,
all you have to do is

write to:
&&11:26-11:40

@1[00;10;25;05-00;10;36;11]

Aliscar

{Cont.]

ﬂ locucion
I P

Sdlo TITULDS,

NI.JISICH E
IMAGENES

QLETI

Aleti
{Cont.}

Aleti
[Cont.]

Alefi
[Cont.]

Aleti
[Cont.)

sevenfo—MexicodIX e
A®11:40-11:51
& [00;00;00;00]

or—Apartado—Postai—ome/—
five/—two/—o—Cuernmavaca;,
Moreltos—six/—twoi—o/—o/—
o—MexicodIKe
&®11:51-12:04

&1[00;00;00;00]

Fetephomes—
seventeen/—ten/—eighty—
seveniK ¢

AX12:04-12:08
€100;00;00;00]

thirteen/—o—four/——o—
twotK e
AR12:08-12:11

@[00;00;00;00]

erghrty—eighti< e
®H12:11-12:14
@ 1[00;00;00;00]

eteven/—forty—two/—

seventy—fourix«
&&12:14-12:18

€ [00;00;00;0]




Aleti | edey :
{Cont.] | seventy—fives eI o
&®&12:18-12:21

& [00;00;00;00]

(| thfty—twofseventy—three)r
sevenrteen/—o—five/—thirty
threei e

&&12:21-12:31
& [00;00;00;00]

= San Jerdénimo 304
ﬁ Colonia Tlaltenango
Cuernavaca, Morelos
62170
http//www.uninter.com.mx
USA
1(800) 932-2068
CANADA
1(877) 4639428
Fax (52-7)3170533

DR WE ARE WAITING FOR

LETI Y OSCAR | YOoU!t!!!!
e | ®818:31-12:33
SALIDA @[00;11;04;28-00;11;06;11]

M1 Cit Ext,-P,P. Oficinas generales CEIM BUHSZA §Fin de
Huapango con aumento de nivel de ganancia de sonido en
salida ®Ventanas abiertas mostrando los simbolos CELM
en perspectiva. Aprovmhar para zt‘mﬁt out de @K XE
Premiers WPersonall y WPersonal2 hacia punto de fuga.

‘2 Fade in desde negro th.--P G. ?Ln‘:mide de Kukulkén

EvHS4B 9 sin sonido

@®Pirdmide solarizada G&Kﬂ. After Effecte ®Camara
avanza en zoom in diagonal desde el 3/3 vertical hacia el
monitor de ®Combo AV, que én Fade in aparece en primeros
2/3 de pantalla. En el monitor apazsce ®Bulline vy en
zona de ojos (#Simbolo rep'étidor) .®Bulline Final entra
en fade in sustituyendo a ¢Bulline ¥ comienza zoom in.
©TCréditos en scroll ascendente (Digital 24 Pts.).Cut®K
@Claqueta en zoom in. Cut®3D viewers scroll ascendente
y fade out.®Kukulflighters sustituye a ¢Bulline Final.
Fade in #Logo FD en zoom in hasta ocupar la pantaila. Se
desprende &PortUNINTER ‘de la claqueta y sale en zoom in.

PROCUCIDD P_UR
FERIA DISENG
PRARAR
UniVERSIDAD INTERNACIONAL
UMINTER
Te Cener FOR BiLiNGURL
MULTICULTURAL STUDIES

T Version:

' INTENSIVE SPANISH

Executive PROGRAN
ENGLISH

b

Vipeo/Foro
RauL Ferip / LeniciA Sauter/
UNINTER

InGENIERD DE SOMIOC DE Locucion
JuRn CArLos Mercroo/ENAP-UNAN

Locucion
Lericin SRuTER/DSCAR URTUSARSTEGU!

Posteropuccifn
AninRcion 30
Epicion B
RAuL Ferin/FERIA DISEND
Mexico M

RAULFERIR@HOTAAIL.CON
@[00;11;09;23-00;11;23;12]
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Cont. M2 ®Kukulflighters sustituye a @Bulline Final.
Fade in #LogoFD én zoom in hasta ocupar la pantalla. Se
desprende @#PortUNINTER de la clagueta y sale de cuadro
en zoom in. Flig:

@Clagueta fade out. Cross disolve B Premiere

@[00;11;25;20]

B3 Fade in desde negro Ext_‘..'-?.b.."@_emavaca anochecer
Se busca cerrar el ciclo del amanecer al anochecer y
sugerir un nuevo ciclo repitiendo los sonidos del inicio
del programa BUHS3R §Sonido ambiente (flauta y tambor de
los voladores de Papantla) 9 g® Grillos

@®la Luna llena asciende desde el paso de Cortés y sale
de cuadro. @g® Lapsos de disparo de. 1 seg. sFiija

&[00;11;25;11-00;11;28;08]

Cont. M3 Cut a ®LogoUNINTER §Cont.§ glGrillos

cont . M3 Cross displve de @LogoUNINTER a
©@VistaUNINTER. Picada de jardin principal.

@[00;11;28;09-00;11;37;15]

@[00;11;36;11-00;11;42;17]

@ TOTAL[00;11;42;18]

FIN DE PROGRAMA I

Vs

4.1.4.-EQUIPO

Videocamara SONY CCD-TRV37 8mm -,
Videocdmara Panasonic M2000 VHS . ™,
Jeclado Yamaha PSR-420 MIDI .\

Monitor Commodore 10845 ...........
Monitor SONY ..
Computadora Apple Macirifosh GJ B
5 Microtek 5 ker 3800 .
Tableta gréfica Wacom Artpad -
Stereo Pananasonic PLL Multiplexor .

Videonics Digital Video Titlemaker.
VCR SONY DA Pro 4 Head SLV-67 HG VHS,
VCR SONY HiFi Stereo plus SLV-920 HF
Digital AV Mixer Panasonic WJ-AVES.
Walkman Sony Sports AM/FM/Casseltera,
Walkman CD Seny D-EJ815 remote contro

Videocassettes VHS y Bmm




4.2.: PRODUCCION

4.2.1.- GRABACION ANALOGICA Y DIGITAL
«Grabacién de video

A partir de este'momento se entrelazan las fases de preproduccién y
produccién, los procesos financieros, administrativos, técnicos, artisticos,
legales, temdticos y comunicativos para dar paso al “levantamiento” o
grabacién de imdgenes. Para el programa no se cdnsideré el ruido am-
biente ni didlogos entre personaijes.

El coordinador Yvon Vincent Norbert designé las fechas, locaciones y los
profesores que trabajarian con la actriz de teatro y L.C.G. Leficia Sauter,
quien por sus raices y talento reunié los requisitos necesarios para repre-
sentar a una ejeculiva extranjera.

Esta etapa del proceso inicia a partir del estudio del sitio para obtener una
adecuada iluminacién, realizar los ajustes de posicién de cdmara y de
proporcionar la instruccidn de movimientos y expresiones a nuesiro per-
sonaje principal y a los extras en cuadro, buscando lograr la grabacién
de laimagen acorde a lo previsto en el guién mixto procurando interrum-
pir aliminimo las actividades de los profesores y evitando distraer a los
ejecutivos que aceptaron la grabacién de su clase individual.

Cabedestacar que simultneamente a lalgrabacién de las imégenes para
este proyecto, recopilamos la informacién a utilizarse en el trabajo escrito
y grabamos también las imGgenes para el proyecto de tesis de Leticia Sau-
ter en la mismas locaciones, pero utilizadas en aquel entonces y durante
el turno vespertino por el Instituto Universitario Cuauhnéhuac UNIC.

Estos proyectos dé video fueron trabajados en conjunto, con la satisfaccién
de que éste fue calificado con mencién honorifica por parte del jurado.

Se programaron posteriormente las excursiones a Tepoztlan, Lagunas de
Zempoala, Amecameca, Tetela del Volcéh, Chalcatzingo, Xochicalco, Teo-
tihuacén, Taxco, Acapulco, Puebla, Tianguistengo, Vistahermosa y otros
sitios arqueoldgicos y turisticos en el D.F., para hacertomas generales, en
algunos casos sin nuesiro personaie principal pues habia vicjado a Viena,
Austria, para comenzar la carrera de Historia del Arte,

Por ello fue necesario capturar la mayor cantidad de imagen pues so-
biomos que en el caso de falta de material en el que se requiriera su
presencia tendriamos que esperar por lo menos un semestre, en el mejor
de los casos.

El mayor de los contratiempos fue que el videocassette VHS, adquirido
en una famosa tienda que ostenta un trio de bihos como simbolo, estaba
dafiado por lo que las grabaciones realizadas en el viaje express a Taxco
y Acapulco resultaron infructuosas.

Otro contratiempo fue que un videocassette con imdgenes capturadas
desde lo alto de la piramide del tepozteco fue regrabado accidentalmente
por un miembro de la familia. Esto nos orillé a apoyarnos con imégenes fi-
jos y explotar la capacidad de animacién 2D de Premiere, experimentan-
do con transparencias y algunas deformaciones sumamente interesantes.

Se considera como terminado este proceso cwando han sido grabadas
todas las secuencias previstas durante las diversas sesiones de acverdo
al sencillo “plan de produccién”, el cual se realizé en un orden distinto al
del guién para optimizar el proceso. Las tomas se repitieron hasta en 5
ocasiones para obtener el suficiente material para editar. Calculamos que
se utilizé oproximadamente el 20% del total del material videogréfico
grabado y un poco més del 70% del material digitalizado.

En un principio se determiné que serfon utilizados ocho videocassettes, en
base a un proceso analégico de edicion donde se mezclarian dos fuentes
distintas por medio de efectos de fundido, cortinillas o sobreimposicién,
proceso conocido como A/B Roll {también usado en el proceso digital):

No. de Cossette Finalidod

TAy 1B Secuencias dentro def Centro Bilingtie

2A y 28 lmégenesﬂins y arte Wus Yy mnpas}

3A y 3B Mmipmuonp; exteriores _

4A y 4B Animaiones e

La mayor parte de la filmacién se grabé con el siguiente equipo:

+1 videocémara Panasonic VHS M-2000, formato que presenta severos
problemas durante los cortes de edicién.

Otras escenas e imGgenes fijas se grabaron con:

»2 videocamaras SONY, modelos CCD-TR70 y CCD-TRV37, de 8mm.

*Grabacién de audio

Para este trabajo se grabaron las voces en “frio” de los locutores Leficia
Sauter y OscariUrtuséstegui. Los aspectos de locucién fueroni supervisa-
dos por el Lic. Juan Carlos Mercado, responsable del departamento de
audio de la Comisién Audiovisual ENAP y por Adriana Ramirez, quien
prestaba su servicio social en este departamento.

Posteriormente; el dip resultante de la digitalizacidn de estas voces que
serdn escuchadas fuera de cuadro o “en off” sirven como base a una
edicién “rough” o primaria no definifiva pero que permite tener una idea
aproximada de las necesidades de duracién de lasimagenes particulares
y que en una segunda y tercera revisién en las que por necesidad de
tiempo de efectos de enlace, se definirdn los tiempos precisos para cada
secuencia y clip.

A confinuacién se determinian los elementos de musicalizaciéh y fondeo
sonoro para matizar acisticamente las atmésferas y el concepto de las
secuencias manejadas en el guién ilustrado. Para ello se recurrié a dos |i-
brerias de sonido en disco compacto: 300 Spectacular Sound Effects para
los sonidos de los fuegos artificiales, tréfico, etc., y: 100 Sounds of Nature
para los sonidos de perros, gallos, relinchidos, péjaros, insectos y otros
efectos que fondean a lo largo del programa.

El “Huapango” y los “Sones” de Pablo Moncayo fueron proporcionados
por.el CELM en formato AIFF para utilizarse como fondo musical, dnica
condicionate para la produccién del proyecto. Diversos cortes de tracks
musicales en audiocassette fueron seleccionados para brindar atmésferas
prehispanicas como la misica de entrada y salida del programa, realiza-
da por Jorge Reyes y Antonio Zepeda, que también fue utilizada para las
secvencias de las culturas prehispénicas, sitios histéricos y laianimacién
del mexica hablando en nahuat.

Para contrastar a esta mdsica nacionalista, se recurrié a mdsica moderna,
como la del grupo canadiense Rush péra las secuencias de modernidad
y se recopilaron efectos de sonido utilizados por los ingleses Pink Floyd
{sonido de viento del track “One of these days” del disco “Meddle” para
la secuencia del clima invernal, o las campanas del track “High Hopes”

Existen dos posibilidades para la coloca
<ién de clips en sus respectivos tracks en
la linea de tiempo. Primero es io
importarles al programa individualmen-
te o en tandem. Después,

- Arrastramos un clip [click y arrastre
con el puntero) directamente a un track
en la ventana Linea de tiempo; & bien,

- Arrastramos un clip al menitor de fuen-
te en la ventana Monitor y selecciona-
mos los tracks objetive que queremos

colocar ya sea audio, video o amb
Starea: | eMAF A - OO0ADE |-

menitor de programa en la ventana
Monitor los purlfouk entrada Y salida

a partir del punto en que se uhomlo
cabeza de lectura o linea de edicién,
donde cortard a todos los clips que se
encuentren en ese punto y los empu-

jaré hasta el punto de salida del clip
colocado, junto con tedos los clips a su
derecha modificando la duracién total
del programa.

2.- Capa. Si al colocar nuestro clip existe
algin otre clip ecupando parte de este
pacio, locortay r P estos cua-
dros con la totalidad de la insercion del
clip seleccionade. Si mu-nml ofro clip
més adel Gni ese
punto de entrada hucnd la derecha.

3.- Funcién levantar. Quita el clip y deja
su espacio vacio.

4.- Funcién extraer. Extrae el clip y
cierra el espacio.
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5y 7.-Ir a edicié " siguiente

edicién. Mueve la cabeza de lectura ho-
cia los puntos de entrada o de salida de
los clips en la linea de tiempo.

6.- Vol Ajusta el vol
clips: nulo, medio y alto.

de los

8.- Transicién. Inserta la transicién pre-
determinada al track de transiciones.

En los monitores fuente y programa

un area de control donde
podemos escribir.el cédigo de tempo al
que queremos it lo que nos da la certe-
za del ubicar un punto de edicién.

cién bmodm tiempo son mas féciles
de realizar dlucn-mnh on la linea de
ti donde p en

L

ol ajuste de punlun de entrada y salida
de los clips mediante click y arrastre,
con la ayuda de las herramientas de
edicién de la linea de tiempo,

entre ventanas, tracks, etc., Crea mane-
hdomduoﬂrvldldnmimﬂo

rrurmqhml ¥y puntos de entrada y salida.
10 |72 Mano (H)

Permite rar dentro de la ventana
linea de tiempo para visualizar los espa-
cios ﬂtuhol pnr el rango de visién.

lacién de encadenado
Permite r video independiente-
mente de | do su audio y viceversa,
n.- Seleccién de drea (M)
Porrmh ién de un rango de clips
mediante click y arrastre.
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del disco “The Division Bell” para la secuencia de Puebla y Cholula); el
sonido de grillos nocturnos utilizados por Alex Syntek en el track “Volver
a verte” del Disco “Lo mejor de Alex Syntek”, o el fragmento de musica
Disco del frack “Music” del disco homénimo de la italo-norteamericana
Madonna para la secuencia de Acapulco nocturno.

4.3.- POSTPRODUCCION

Finalmenté se Irabajé en 10 videocassettes VHS y 4 de 8mm, en los que se
almacend el material tanto en el orden acordado en los guiones, como en
un orden diferente, requerido para facilitar la produccién.

Para realizar la calificacién de las imdgenes se tomd en cuenta la duro-
cién, iluminacién similar entre escenas, movimientos y emplazamientos de
camara adecuados, cambios de éngulo para simular tomas multicdmara
siguiendo muy de cerca al guidn y posteriormente realizando ajustes de
vltimo momento tanto en la grabacién como en el proceso de edicién con
el objetivo dnico de la mejora en el acabado del programo, desapegén-
donos un poco del concepto del “Guién de Hierro” de Pudovkin, aunque
siguiendo muy de cerca las teorias del montaje eisensteniano.

Después de haber calificado las tomas, se edité muy rudimentariamente
con un equipo andlogo las primeras 2 secuencias, ordenando, desechan-
do, montando con efectos de fundido, corfinillas y mezclas, sobreimpo-
niendo, animando y titulando en un orden coherente con la locucién, con

_ el siguiente equipo:

*1 Mezcladora de audio y video Panasonic Digital AV Mixer WJ-AVE5S
{para controlar los niveles de audio y algunas sobreimposiciones y trans-
parencias, conectada a ires videocassetteras y a una computadora).
Cabe mencionar que este sistemaifunciona mejor con video “en vivo” co-
nectando 2 cémaras en lugar de videocassetteras como fuente, conectan-
do una salida a un cafién proyector de video y ofra salida a un monitor re-
moto externo, mientras se visualizan en esta bahia de edicién las fuentes
independientes en dos monitores colocados junto a esta mesa y un cuarto
monitor donde se previsualizan los efectos y mezclas, antes de mandar la
sefial final, forma en la que utilizamos este mismo equipo durante nuestro
apoyo al 4. Encueniro Nacional de Escuelas de Disefio Gréfico.

*2 VCR’s SONY Mod. DA Pro 4 Head HQ VHS mbnofénicas. (Utilizadas
como fuentes A y B)

*1 Computadora Amiga 500 con 4 Mb en RAM, sin disco duro y el pro-
grama de dibujo y animacién en 2D Deluxe Paint IV v. 4.1 y el programa
ViDi Amiga RT ide 12 Bits que por medio de un cable de sefial infrarroja
controlaba los tiempos de edicién, avance, reproduccién y captura entre
dos videocassefteras conectadas en lineo.

* 1 VCR SONY Plus Hi-Fi Stereo SLV-920HF [como receptora master de los
grdficos generados en la computadora y la mesa mezcdadora).

Lasiprimeras imGgenes de arte y gréficos como son fitulos, animaciones y

HUAPANGO

Para José Pablo Moncayo (1912-58) lo concepcién y lo realizacién de cada obra orquestal
marca un punto decisivo, a partir de la aparicién de HUAPANGO (1941), la primera del
género. El deshumt dinamismo e impacto vilal de esta partitura provienen de una in-
teligente aplicacién en la dosificacion de densidades, contraste de secuencias y surgimiento
auditivo del material. Moncayo manejé fimbres, colores, registros, fusi °

i

sobre
las obras de Ravel. El Huapango se sirvié de fres temas populares dentro de la obra:
“El Siquisiri”, *Balaji” y “El Gavilan™.

instrumentales, con una fértil imaginacién sonora en sus obser

Se dao el nombre H go a las fiestas populares de la regién costefia de los Estados de
Veracruz y Tamaulipas, asi como de la Huasteca. Segiin algunas autoridades en la materia

fotografias se concibieron con el mismo criterio del fratamiento de imag
y conceptos del mensaje para unificar el estilo. Los primeros bocetos de
titulacién se visualizaron en funcién a las prestaciones de un generador
de caracteres Videonics Videotilemaker y algunas versiones previas de
las animaciones se disefiaron en la pequefia computadora Amiga 500,

Adn sin interfase genlock para producir sobreimposiciones avanzadas y
sin la capacidad de almacenamiento suficiente para conservar estas pri-
meras aproximaciones al equipo informdtico, con prestaciones considera-
das en ese momento como “avanzadas” dentro del Grea de animacién,
pero de tan baja resolucién, que nos vimos frustrados ante el alcance del
proyecto y sus requerimientos.

Los previos de animacién fueron grabadas directamente de la pantalla de
un monitor commodore 10845 y nos ayudé a desarrollar cierfa destreza
y paciencia en el manejo de un sistema tan inestable y lento, por lo cual
finalmente no se aplicé al programa ningdn archivo gréfico Amiga.

Esto nos orill6 a decidir enime cambiar de plataforma {o Mac) 6 adquirir un
equipo mds avanzado como la Amiga 2000 6 la Amiga 4000.

Obviamente, laimportancia de este primer paso residié en intraducirnos al
manejo de equipo informético para produccién audiovisual y multimedio,
en sus capacidades y las limitaciones de éste en particular, asiicomo el in-
terésante proceso de animacién de grdficos, en concreto, la recreacion del
logosimbolo del CELM y sus primeras manipulaciones en 2D y 3D.

la palabra “huapango” se deriva del nahuatl y quiere decir “sobre el fablado”.
Otros afirman que la palabra es una contraccién de “Huastecas’, los aborigenes de la regién,
y “Pango”, antiguo nombre del Rio Pénuco.

El elemento mds importante del son de huapango es el ritme sumamente rico y muy variade.
El tiempo es vasto en compases de 2/4, 3/4, y 6/8, a veces combinando o allenando répi
damente. Las melodias varian segin lo localidad, tiene el cardcter de improvisaciones y de
hecho, los mismos cancioneros las modifican
que tocan el pafiamiento se comp general

Los . P |

e de arpa y jaranag, o las que a
veces se afiaden viclines y guitarras”,

En la transhacién sinfénica se debe nofar la mezcla de arpa y xiléfono, el uso de las voces
pis de 6/8 abre
muchas posibilidades de variacion ritmica y métrica, resullando en poliritmias y polimetrias.
La factura arménica de H

de trompetas y tromk pondiendo o mutuas p i e

es en pri

pang P g

pues parece muy sen-
cilla, pero se llega incluso a utilizar el acorde de trecena, habiendo numercsos pasajes con
tonalidad doble y otros politonales. Esta es la obra de mayor éxito de Moncayo y a la vez
agquella que ha akanzade mayor difusién (Hasta convertirse para él en algo proparcionak
mente andlogo al Aprendiz de Brujo de Dukas).

Misica de Moncayo

Orgquesta Sinfénica Nacional

Director Sergio Cardenas

Co-Producccién SEP-RCA Records 1980

Grabado en la Sala Nezahuakoyotl en Junio de 1980
Huapango. 8:35, 1.P. Moncayo, Lado 1, Track 2




Una vez adquirida una nueva computadora con supuestas capacidades
audiovisuales més avanzadas, comenzamos a editar en forma digital este
proyecto con el siguiente equipo:

»1 Computadora Apple Power Macintosh 7100/66 AV, 49 Mb en RAM,
MacOS 7.5.3 con-disco duro interno de 500Mb y reproductor de CD’s.

* 1 Lector de discos Syquest EZ135

*1 escdner UMAX Vista S-6E

* 1 Impresora a color Canon BJC-600

» 1 Impresora léser PostScript Apple LaserWriter 4/600PS

+» Adobe Premiere 4.0 para edicién de video y sonido, con captura de vi-
deo, imdgenes fijas y sonido mediante laitarjeta AV incorporadal de fabri-
cq, titulador, efectos de animacién, iransiciones, cortinillas y capacidad de
organizar “guiones ilustrados” con los clips previamente digitalizados.

Los primeros clips digitalizados con este equipo presentabon numerosos
saltos de imagen y constantemente existian problemas en el sistema.

A pesar de los indeseables eiinesperados resultados de este tan novedo-
s0 “equipo avanzado”, aprendimos a editar nuesiros primeros clips de
audio y de video en la plataforma Mac.

Afortunadamente, a nuestro iparecer, enfrentamos la posibilidad de con-
gelar este proyecto videogréfico durante:mas de 3 afios debido a nuesira
integracién a otros importantisimos proyectos profesionales como:

»Impartir la materia de Diseiio Textil en la Escuela Superior de
Ingenieria Textil del IPN, elaborando losiprimeros materiales videodiddc-
ticos, un manual de fundamentos del disefio enfocado especificamente a
los sustratos textiles y que aplicamos como auxiliares para la imparticién
de esta materia. También llevamos a cabo la produccién de audiovisuales
para la materia de Quimica Textil.

*Cooperar en la elaboracién de los programas de ensefianza
en cémputo plataforma Macintosh y su imparticién a profesores del IPN;

en el manejo y operacion de software y mantenimiento de hardware, asi

como analizando y reportando las caracteristicas de més de 100 aplica-
ciones grdficas y multimedia para su seleccion y posterior inclusidn dentro
de los nuevos programas de.estudio; estrenando la entonces nueva Sala
Macintosh reservada exclusivamente para profesores y a la cual pudimos
acercar a los alumnos durante los 2 afios y medio de colaboracién.

«Capacitarnos en ka Escuela Superior de Ingenieria Mecdnica
Electronica Aerondutica en los cursos de programacion de cédigo Cy C++,
Abhi fuimos seleccionados para incorporarnos como asesores y pioneros
en el Primer Proyecto de Desarrollo de Software Multimedia del IPN, de-
sarrollando el tema “Proteccion del Medio Ambiente en México”, con un
grupo selecto de 5 personas, integrado por 3 Doctores y 2 Maestros en
Ciencias, comandados por el Dr. en C. Reyes Corona.

* Simultdneamente, aceptar la gron responsabilidad asignada
por la Lic. Paolina Leoni, como pioneros en la implementacién y desempe-
fio de la posicion Gerente de Publicidad del Instituto Cientffico Tecnolégico
y Educativo, A.C,, primera universidad italiana de disefio arquitecténico
y de interiores en nuestro pais, donde elaboramos junto con la L.R.I. Rye
Sakakubara, nuestra primera campaiia publicitaria en medios masivos.

Impartimos las materias de Disefio Textil, Relaciones Piblicas y Empresa-
riales, Disefio Grdfico; Mercadotecnia y Publicidad y Diseiio por Compu-
tadora, donde también estuvimos.a cargo de la sala de cémputo basada
en los entonces recientes Chips PowerPC y manejando equipo Mac y PC’s
con sistema operativo en idioma italiano.

Posteriormente nos fue asignadaila materia de Fotografia, para lo cual
asesoramos en la instalacién del laboratorio correspondiente y finalmen-
te implementamos el proyecto de apertura de una tienda de decoracion
anexa al Instituto, administrada por las alumnas.

1 Después de 5 aiios de estudio del idioma alemdn, de los cua-
les 2 fueron cursados oficiolmente en el programa superintensivo del Ins-
tituto Cultural Alemdn:Goethe, A.C. (y hasta la fecha en forma prdctica y
autodidacta), comenzamos a conocer los codigos técnicos ingenieriles de
este idioma y nos familiarizamos, también en aproximacién autodidacta,
a los de italiano y francés.

Gracias ol bagaje anterior, fuimos llemados para fundar y colaborar
durante 3 aiios en la posicion de Asistente de &G«anda en Hﬁwde
México, 5. A, filial de una empresa germana de ingenieria wllﬁkmﬂm
tecnologia de punta en filtracién deomyagua.ﬁl Mémhkm:mm
tan solo tres personas, pero con huducmaadad,gmdﬁrunfp,un
excelente producto y una amplia necesdan‘ en clmmdo.

En esta firma y con el apoyo de nuestro amigo y jefe en esta etapa, Ing.
Bertram Pischke, se materializé después de mds de 7 afios, la posibilidad
de visitar el viejo continente, pero no.ya como turista sino como profe-
sional, a capacitarnos intensivamente 'en Ingenieria de filtracién y otras
dreas durante un periodo de dos semanas en la casa matniz Herding
Filtertechnik GmbH, ubicada en Amberg, Alemania, conociendo su avan-
zada tecnologia, arte y cultura, asi como sus formas de trabajo y vida.

Aprovechamos simulténeamente una estancia de veinte dias en Francia,
para visitar sus magnificos: museos dedicando en particular una semana
para recorrer minuciosamente el Museo de Louvre analizando el acervo
cultural de los: diversos periodos de la historia del arte y disfrutando
tanto de los objetos y obros, como de sus producciones audiovisuales,
multimedia e impresos.

Posteriormente'tuvimos que aplicar los cédigos recientemente conocidos,
en la prdctica de las Relaciones Piblicas, Ventas, Compras, Importacion y
Exportacion, Mercadotecnia y Publicidad, Supervisién y Capacitacién de
Construccion y Manejo de equipos de Ingenieria Ambiental (colectores de
polvos industriales y equipos secundatios), asi como su montaje, puesta
en marcha y mantenimiento en plantas en México tan importantes como
Bayer 6 como la Nave 10 fundicién de Hierro Gris y Hierro Nodular de
Volkswagen en Puebla, empresa donde cerramos nuestra primera venta
por un millén de délares y llevamos a cabo el proyecto mds grande a nivel
mundial en lo historia de Herding.

En este proyecto obtuvimos una mencién honorifica de voz porparte de la
Gerencia de Ingenieria de Planta por el nivel de calidad de los\materiales
informativos, los planos eléctricos y arquitecténicos, manuales:operativos
y de mantenimiento asi como por el nivel del curso de capacitacién que
impartimos ol personal en las aulas del Centro de Capacitacién VW.

Tuvimos asi la oportunidad de convivir por un periodo de 18: con

U3 Seleccién de Bloque
Permite cién de un rango de clips
para :onnrl'ir en un solo clip virtual.

Seleccidn de Track
Permite &Io«uén de una sola pista
con Mog' sus clips.

Seleccién Multitrack
jeleccidn de varias pistas con
I‘odns _;_Fipl.
12- L% Rango de Visién Zoom (I}
Permite s de vision de la linea de
ool iento o alejamiento)
13- [22] Edicién Rodante (P)
-Para la duracién de un clip
-rnpup su punto de entrada ! hacia la
ha. Si existen clips en contacto o

ambos lados auto-jola hacia lo derecha
el punto de salida Out del clip previo
olargdndole para no dejar un espacio
vacio® *(en caso de que el clip fuente
en disco duro cuente con los suficientes
cvadros pcrc llenar este espacio). E! clip
i su misma posici
mentiom su

.._— —& I- o
-Para dﬂrgur la duracién de un clip

plc su punto de entrada /1 hacia la
jerda”. Si clips en

u umbos lados aute-empuija hacia la
izquierda el punto de salida Out del clip
pmio acortdndolo. Misme caso.

o 'ZEI_”

I‘_‘EI Edicién Rizada

- Para acortar la duracién de un clip jala
su punto de salida Ouf hacia lo izquier-
da. 5i existen clips en contacto a ambos
lados auto-jala hacia la mquhrda ales
clips pomus Los clips 1 resy
les clips -+ =+ - mantienen su duru:lén.
El pregrama mndfﬁca su duracién total.
V7! Z 'f.":

T oY i

el personal de la armadora durante la agotadora supervisién de los tra-
bajos y de familiarizarnos con los diversos procesos de fabricacién auto-
motriz, con los avances robéticos de otras empresas de Evropa y Japén e
incluso conocer el trabajo secreto de un grupo de disefiadores alemanes
de transporte prototipo en el entonces nuevo VW DesignStudio.

- Para alargar la duracién de un dip
empuija su punto de salida Ouf hacia
la derecha. Si existen clips en contacto
a ambos lados auto-empuja hacia la
derecha a los clips “« Mismo
caso que el anterior.

o SI_V__ L
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] Porcentaje de Estiramiento
- Para modificar la velocidad de presento-
cidn de un clip. P.e. 30% de la velocidad
original es igual a 3 veces su largo.
T ——
[E] Edicién Deslizante
- Para deslizar los cuadros mostrades
por el clip (punto /1 al punto Out) hacia
la derecha o a la izquierd i
do su misma posicién y duracién. El
no medifica su duracién total,

[EEl  Edicién Desplazante
- Para desplazar de posicién el clip
hacia la derecha o hacia la izquierda
mantienendo su misma duracién y cua-
dros desde /11 a Out, moviendo con ellos
el punto Out del clip previc y el punto In
del clip posterior. El no moedi
fica su duracién total.

Y/ i 5 ZJ/4

14 L pisolvencia Cruzada (U)

-Para parecer ol audio de un clip
i y aparecer ol audio d

do al video de un clip entrante ¢olocado

en un mismo track (split edit & Lcul).

Vi "] L] 4

£

[E] Ajuste de Disolvencia
- Crea un manejador rojo’e liga para
ajustar la ganancia (volumen) de audio.
- Permite ajustar simulténeamente el

I entre dos jadores rojos
afraitrando ol seg 5 4
hatia arriba o hacia abaje.

Encadenado suave
- Encodena o desencadena un clip de

audio con un clip de video para modifi-
carlos juntos é independientemente.
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Durante este periodo realizamos exhaustivas traducciones de publicidad,
materiales técnicos e informativos én diversos idiomas, los cuales recibimos
de las filiales de Herding localizadas en diversos puntos alrededor del mun-
do y adecuando esta informacién a las aplicaciones especificas de plantas
productivas con adividades en las dreas de vidrio, alimentos, farmacéutica,
quimica, cemento, pigmentos, cobre, automotriz, pesticidas, etc,, emplazo-
das en México, Norteamérica, Centro y Sudamérica.

También realizamos otras importantes actividades de disefio editorial y
audiovisual en la edicién y presentacién de material videogréfico para
las varias exposiciones tecnolégicas en que participé Herding en el World
Trade Center y en las presentaciones de nuesiro producto en prestigiadas
empresas alemanas, contando con el apoyo de la Ing. Iris Ratajzeck del
Departamento de Medio Ambiente de lo Cémara Mexicano-Alemana de
Comercio CAMEXA, A.C., de la cual éramos socios.

Después de cierre del proyecto VW, preparamos su presentacién
audiovisual en PowerPoint conteniendo un completo andlisis del proceso,
los requerimientos, informacién y célculos de ingenieria, planos y diversos
clips de video y fotografias digitales de los sistemas de extraccién Linea
Disa y Convertidor de Magnesio, para la revnién anual de directivos én el
Alto Palatinado, en la-Selva Negra de Bavaria.

Posteriormente, dimos las gracias a Herding para reincorporarnos de
lleno a nuestro despacho Feria Disefio donde desde el afio de 1995 se
realizaba sin pausa el disefio de boleto deportivo y documentacién para
la Federacién Mexicana de Futbol, Estadio Azteca, selecciones naciona-
les de México, Jamaica y Costa Rica, equipos de Primera Divisién como
América, Atlante, Atlas, Cruz Azul, Puebla, Querétaro, Veracruz, efc,, y
evenfualmente espectdculos de Televisa en la Plaza México y para la.NFL
ademds de productos de disefio editorial para el Instituto Mexicand del
Cemento y del Concreto y Editorial Larousse entre ofros.

Conforme la tecnologio se desarrbllaba y el tiempo lo permitia, se conti-
nué avanzando en el proyecto de:tesis utilizando los programas:

* Adobe Photoshop v..3.0, 4.0, 6.0 y 7.0 para manipulacién de imGgenes
de mapa de bits.

* Adobe Ilustrator versiones 3.2, 5.5, 8.0, 9.0 y 10 y Macromedia Free-

Hand 5.5, 8.0, 9.0 y 10 parb dibujo e ilustracién de imégenes vectoriales.
« Apple Video Monitor, VideoFusion y FusionRecorder para laicaptura de
de algunos dips de video.

Comenzamos a realizar nuevos bocetos de las animaciones 3D, para lo
cual se utilizé el programa Macromedia Extreme 3D versién 1.0.0., pero
desafortunadamente sufrimos pérdidas de informacién por corrupcién de
archivos y dafios en disco duro, adembs de la bajo colidad de rendereo
y lentitud del programa.

Tiempo después, adquirimos una computadora Apple Power Macintosh
G3blanco y azul Yosemite que actualizamos poco:a poco, hasta equipar-
se con 1Gb en RAM, sistema 9.2.2 y 10.2.6 Jaguar con dos discos duros
internos, uno de 8Gb y un Cheetah Ultra ATA LVD de 40GB de 10,000
RPM, ambos biparficionados para evitar en lo posible la pérdida de
informacién de disco completo; un reproductor de cd’s Yamaha y equi-
pada con una tarjeta de captura AV y aceleracién de graficos Pinnacle
Systems MiroMotion DC30:Plus para archivos QuickTime con compresién
MiroMotion JPEG A soportada Unicamente por los sistemas 8.5 0 9.2.2,,
incluyendo Final Cut Pro 3.0.2.

Para los animaciones master 3D se utilizé el programa MetaCreations
Carrara 1.1.0.4y la actualizacién Eovia Carrara Studio 1.0., prefiriéndose
sobre el programa Corel Bryce 5.0 ya que éste noicuenta con un modelo-
don avanzado, ademds de poseer un motor de rendereo extremadamen-
te lento (18 hrsi para 24 seg. de animacién con texturas complejas a una
resolucién de 640 x 480 pixeles vs. 30 min. para los mismos:24 seg. en
Carrara, programa que heredé las flexibles capacidades de Ray Dream
Studio e Infini-D y que ademés contiene los mismos médulos de creacién
de montafias, cielos, nubes, sol, luna y arcoiris de Bryce, pero:que no so-
brepasa [sino hasta la versién 3) la facilidad de ilustracién de paisaije, (ro-
cas, plantas, drboles y agua), hacia el cual esté enfocado este software.

Se utilizé también Adobe AfterEffects (production Bundle) 5.0 para la ani-
macién de los créditos y el enmascarillado de algunas imégenes.

En el inter, nos integramos como asistente del Ing. Q. Armando Ozorno,
Director de Ozonics, microempresa de una sola mulfidisciplinaria persona,

pora colaborar en un proyecto conjunto Ecologia PEMEX-Ciencias del Mar
UNAM-Gobierno del Estado de: Tabasco-Ozonics, para el tratamiento de
agua pdtable y desalinizacién de agua de mar para plataformas de ex-
traccion en altamar y la zona peirolifera habitada de Comalcalco, Paraiso
y Tres Bocas en la costa de Tabasco, entre Villahermosa y Campeche.

Abhi tuvimos la oportunidad de recibir durante un mes, cursos intensivos de
quimica orgdnica, tecnologia del agua, de alimentos, conservas, cultivo
de camarén, del cacao y produccién de chocolate; pero lo mds importante
fue cooperar para sentar las bases en la promocidn del tratamiento del
agua “potable” de los pozos costefios, que incluso y desafortunadamente
estd contaminada al igual que muchas hectdreas de tierra de cultivo, con
hidrocarburos. Actualmente la rehabilitacién de esta tierra se lleva a cabo
con microorganismos que se alimentan a base del crudo.

Aprovechamos también el tiempo libre en la casa-estacién de investigo-
¢ién para intentar masacrar mosquitos, como ellos lo hicieron con noso-
tros, olvidarnos del:calor y avanzar en la reaproximacién al programa
AutoCAD. Finalmente, realizamos a nuestro retorno un pequefio levanta-
miento de mediciones para la optimizacién de un equipo de ozonificacién
en el comedor de la Secretaria de Marina.

La edicién primaria se hizo en Adobe Premiere 5.1.c. Durante el rendereo
de preacabado pora facilitar el trabajo (formato Miro Motion JPEG A a
una resolucion de 640x480 pixeles), se presentaron severos problemas
de sonido y de imagen en varios puntos especificos. Estos problemas se
resolvieron parcialmente al reimportar los archivos master al programa y
reeditarlos. Inexplicablemente estos clips se volvian a dafiar provocando
bloqueos de proceso, necesitando reiniciar el rendereo. Se necesité “plan-
char”, campilar o renderear el audio (1 track de fondo musical continuo, 1
track de locucién segmentado por ajustes, y 5 tracks de efectos de audio)
para obtener un solo macroclip iestéreo de 44 kHz, Corte Sonido Tesis. El
video sei dividié y rendereé en 2 partes o macroclips T1 y 72, eliminando
asi los problemas anteriores y para el acabado se afadieron ofros dlips.

El iempo requerido:en el rendereo fue de fres minutos para el clip Corte
Sonido Tesis de 11;38;09; ires y media horas para el clip T1 de 04,0105 y
dos horas para el clip 2 de 07;41;16, menos complejo pero mas largo.



Posteriormente colocamos T1 y T2 en el track A de video, y Corte Sonido
Tesis én el track 1 de audio yiafiadimos créditos, reemplazos y acabado.

La duracién total del programa es de 00;11;42;18 (Dropped Frame o cue-
dro caido) y fue conformado por 639 archivos con un peso total aprox. de
20Gb. Los archivos fueron distribuidos en 7 tracks de video y 7 tracks de
audid y efectos para ser planchados a un solo track respectivamente.

Durante el acabado del programa se agregaron ofros clips de efectos de
sonido ocupando tres tracks exiras de audio, independientemente de los
efectos previomente aplicados a cada uno de los archivos. La postproduc-
cién de sonido se realizé en Premiere, SoundEdit v. 2.0. y Peak DV v. 3.2,

El Master de video se grabé en un videocassette SONY VHS T-120 Pre-
mium Grade de alta durabilidad. Como respaldo de seguridad y ante la
experiencia de las varias pérdidas de informacién y corrupcién de disco
que sufrimos durante este proceso, se “quemdé” un disco Golden Master
en una grabadora de CD’s Yamaha 4+4+16 en formato de compresién
Cinepack a una resolucién de pantalla de 320 x 240 pixeles con un peso
de 518.2 Mb.

4.3.1.- PROCEDIMIENTO

Se calificaron las imdgenes en una pantalla de televisién selecciondndose
conforme a las especificaciones del guién literario y anotdndose en una
sencilla lista de control con las caracteristicas particulares de cada toma.

Una vez ajustadg el programa de captura y edicién, la optimizacion del
disco pora almacenamiento y la puesta a punto del equipo de video, se
procede a la digitalizacién de algunos segmentos o dips de video califi
cados anteriormente.

Se utilizaron las diversas posibilidodes de inferconexién del sistema:

Como fuentes, pueden ser utilizadas dos videocassetteras o dos videocd-
maras, conocidas como A y B respectivamente. Estas pueden ser conecto-
das ala mezcladora digital AV ademds de podérsele conectar una céma-
ra a la entrada auxiliar de video, todo ello por medio de cables de audio
y video RCA. Es decir que pueden conectarse fres fuentes y conectarse con

sus respectivos monitares por medio de cable: coaxial para visualizacién.
Para ello se recomienda ufilizar monitores o color de 13",

La tarjeta AV permite visualizar las sefiales de audio y video seleccionan-
do automdéticamente la fuente que ingresa é el video trabaojado enla linea
de tiempo y que serd usado comoisalida a master, por medio de software
especifico,iincluso sin contar con una mesa mezcladora, lolcual nos ahorra
el costo y el espacio de los monitores.

En el caso de contar con dicha mesa, se puede conectar un monitor de video
y/o una videocassettera a la salida de previsualizacién de la mezdadora
y contar con la posibilidad de ser conectada una tercer videocassettera
{cassettera master) con su respectivo monitor a la salida master de la mez-
cladora en la que capturamos el programa finalmente acobado.

En esencia la mezclodora permite monitorear la fuente A, la fuente B 6
ambas, sin interferir con su salida:master que es totalmente independien-
te, lo cual la convierte en el equipo ideal para una presentacién en vivo.

Los sefiales de salida y de entrada de la mesa mezcladora se conectan a
las entradas y salidas de la tarjeta AV de la computadora con cable RCA
para visualizar estos sefiales en el monitor del equipo informdtico desde
lo pantallo de captura AV del programa de edicién digital.

Como podemos observar, una de las ventajas de utilizar lo mezcladoraes
la posibilidod de conectar las sefiales AV tanto de salida como de entrada
a 4 monitares y sus videocassettenas (combos.o equipos integrales de lec-
tura-grabacién-visualizacién), 1 combo para A, 1 combo para B, 1 combo
para previsualizacién de A, B y sumezcla o efectos, y otro combo para la
grabaciénimaster. Estos combos pueden ser conectados entre si y la mesa
mezcladora por medio de cable RCA, coaxial o incluso de cable S-Video
de acuerdo a sus formatos y capacidades, pero con la Unica condicién
para éste Gltimo tipo de cable, que todo el sistema esté conectado con el
mismo lipo para obtener una éptima calidad de sefial.

Otra de las ventajas es la posibilidad de ingresar estas dos sefiales en for-
ma independiente 6 mezclarlas incluso con efectos de colorizacién o con 4
grados de efectos de estroboscopio, mosaico, pintura o ecuglizacién, con-
gelamiento de imagen asi como de cortinillas que pueden ser coniroladas

en forma, tamafio, color de borde y posicién por medio de una palanca.

Cuando ponemos en marcha un programa de edicién de video digital
{Premiere 5) se despliega una ventana de didlogo en la que determina-
mos las caracteristicas de un nuevo proyecto. Luego, Indicamos el nivel y
carpeta en dénde residiré 6 quedaré salvado nuestro proyecto.

Perfil de tarjeta: MiroMotion Proyecto NTSC 4MB

Modo de edicién: QuickTime

Base de tiempo: 29.97 cuadro caido.

Video K

Profundidad de color: Millones+, calidad 100%

Compresor: Motion JPG A

Tamaiio de cuadro 640 h x 480 v, aspecto propommd de pantalla tipo
TV 4:3, sin limitacién de frecuencia de datos ni recompresién y con mejora
de imagen fijo. Campo dominante superior

Audio

44 kHz, Formato 16 Bits-Estéreo, Sin compresién, Interespacio 1 segundo
con conversion de frecuencia mejorada y control logaritmico.

Mediante estos ajustes indicamos a la computadora los cualidades que
tendré nuesiro proyecto dentro del programa, es decir que podemos uH-
lizar la mejor calidad de imagen sacrificando velocidad y memoria 6 po-
demos utilizar una baja velocidad para asegurar un mejor desempeic en
mdquina a una menor calidad de previsualizacién, sin que estos ajustes
afecten el programa final, ol cual asignaremos la calidad de imagen ne-
cesaria en el momento de ejecutar el rendereo para masterizado. En caso
de contar con suficiente memoria RAM y un disco répido, es conveniente
trabajar a la calidad necesaria desde el inicio.

La captura de audio y video que realizamos se hizo en diversas formas,
ya sea directamente desde la(s) cémara(s) de 8mm y/6 VHS conectadals)
a una de las 2 videocassetteras fuente Ay Bformato VHS, o directamente
desde los videacassettes fuente VHS en estas VCR’s.

Digitalizamos los segmentos precalificados, accionando Play en la fuente
y File>Capture>Movie [6 Audio) capure>Record...>Stop. Salvamos en
la corpeta deseada, e importamos: Mend File>lmport>File (6 Multiple),

15- [© Navaja(c)

-f_ggg"_l;;‘nur un clip. -
e 0 =
__ gy

MultiNavaja
-Para l’onﬂr los clips en todos los

tracks ocupados en ese punto de  tiompo
£ £ rz/4
¥ 7724

% —3
B] Tijeras de Disolvencia

- Crear similténeamente dos manejo-

dores rojos adyacentes para modificar

abruptamente el volumen dentro de

unclip. £

- Mﬂmdorn de Entrada y

1 b

lol clips son capturades
con pietaje extra al inicio y al final
de una escena para permitir afinar el
inicio y fin justo antes de colocar el clip
dentro del prog Estos marcad
permiten definir el primer y el Gltimo
tuadro que aparecerdn en la linea
de tiempo, dentro de la totalidad de
ese clip master. La definiién de estos
pumosn puede llevar a cabo con Im

de las

fuente y itor prog .

per mluda los tiempos y/o awn«ru
con las her en

la linea de tiempo. Recordaremos que
ol clip master no se medifica de manera
alguna, sinc solo la referencia en el
programa. A esto se le llama proceso
no destructivo,

: jompre el sufici
para mad.r extenderlo y npromhur las

idades de las herr

Estos procesos, herramientas y atajos
de teclado pueden variar entre versio-
nes y de un programa a otro, pero atn
asi muestran los procesos fundamenta-
les para realizar la edicién digital de un
programa de video.
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quedando los clips en la ventana prayecto como icono, lista 6 miniatura

Debido a que.en un principio se contaba con sufitiente espadio libre en el‘lf:.
disco duro, algunas secuencias fueron digitalizadas conteniendo més de
una toma. Otros segmentos se digitalizaron incluyendo el trdck de audio,
aunque éste no fue considerado para ser utilizado en el programa. '

El-concepto de la edicion de video es;simple: Es el arreglo de un conjunto
de videoclips en el orden funcional deseado, designando ‘el punto de
entrada (primer cuadro) y el punto dé salida (Gltimo cuadro)-de cada dlip .
que seré visualizado 6 escuchado en pantalla para lograr que fluyan jun-
tos suavemente en el programa de video. Esto puede requerir de muchas E
inferacciones con las herramientas de refine en las decisiones de edicién.

Para lograr una mejor organizacién del material, se guardaron los dlips
en diferentes carpetas (importadas directamente), en cajones o bins, o e
librerias permanentes, de acuerdo a temdticas o secuencias concretas.

Los clips de imagen fija se capturaron con la mesa mezcladora (mediante
lafuncién still de congelamiento de vileo) 6 se crearon digitalmente en un
programa de mapa de bits como Photoshop, de vectores como lllustrator,
o mixto de animacién 3D como Carrara. Se importan al proyecto desde el

de audiocassettes SONY Walkman ‘Spam_qg_nedudo ala enimada auxiliar

de audio de la mezcladora digital AV, desde doride podemos direccionar

lo salida de este equipo asi como de un micréfono auxiliar, contislando. . - o)
por medio deldeslizadores y un controlador éptico de sefial, el mezclado i
del volumen master, del auxiliar y de fuentes hacia la entrada de sonido ™
de la tarjeta gréfica AV de la computadora. o=
Lo msica y los efectos se importaron directamerite del puerto interno de :
CD a Premiere. - ;
Una vez catalogados los dlips, se arrastraron con el puntero o la linea de 4 ‘_’M L
tiempo de Premiere tantolel clip de locucién como los clips musicales y PO € T
efectos en los tracks de audio de acuerdo al orden del programa. Pode- Sy

L

mos utilizar 99 tracks de video (97 de superimposicién) y 99 de audio. S
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Clips de audio (musicalizacién, locucién, atmésferas y efectos

Sonido)



: La velocidad del dip “Huapango” fue modificada con la herramienta
mmngo de estiramiento”, del 100% al 74%, luego se aplicé un efecto de

e .i reverberacién muy sutil dando como resultado un sonido maés lento y con
!

i

una mayor espacialidad atmosférica. El track de audio 2, ocupado por

i
!

£

_Yaremos que el pl._m'rern de seleccién se convierte en una herramienta de
- arrastre que pe!;rinire eliminar o agregar parte del silencio. Posicionamos
- g el puntero en gira zona de este clip para arrastrarlo con un dlick sostenido

: E o el dip “locucién finalcut”, funcioné en una pi:imeru fase como referencia
........ i S E H para el posicionamiento de las vifietas d_ef storyboard y asi determinar
------------ mﬁ g o visualmente el Grea para los clips de vitleo. Por cuestiones técnicas fue
e - 5 necesario acortar o ampliar los puusu'a‘hntre frases en algunos puntos del
................... w H - programa y debido ol anacronismo de informacién se eliminaron algunos
T T R D y segmentos de locucién como en el £aso de lo excursién o Amecameca.
! 5 ! ;t Epn z il o '
= ; i mavni o exrens_il';n por arrastre funciona para los clips de
................. gg g 1}:‘»” : audio y de video con una !g'si:nirunra: el tiempo de duracién total del clip
u i Tl master. Para la segmentacién se utiliza la herramienta “navaja” que sec-
e ! ! D - =% .. ciona el lip en un punrq.iliaterminudo dividiéndolo en dos nuevos dips.
g7 ﬁ E:{";‘lfl 5 Después, con el punfero ubicado en el e:

- ot

-~

bad = . { &y i} o 4 ' B A g
‘:"‘j E e e S s s A B: : e SO, ol ’ w  y colocarlo en el lugar adecuado en el mismo track o en uno distinto. Otra
: AR < posibilidad'es lo de utilizar la naveja para hacer un segundo corte en el
@ T Wides3 3 I ! dl ‘ﬂ =
- 5 Pt IJ |
® T Ve E =t !— ,E}!
i 1 | 3% 7 i 2 3 #!
Transition ! 14 ‘
Vo 18 3 | i CSO | £ dad : da oo ;
s s o : _E - e /0losnecesidades particulares de sobreimposicién {iracks 2-99 destinados
i - . ' cusiseanid 7 a este fin). Este ajuste se hace en la ventana invocada mediante el juego
bl ] — - - h il - : de teclas comando+G, en la que podemos seleccionar entre 14 diferentes
" H bt i = e T .  the? ki et s e igm.lﬂ . .
s i & = 5N pmEe | (e o o I R ) 5 | o s £ 75 0 BEP % T 22 8 T R B T B tipos de transparencia como el chroma key de paontalla azul o verde, que
_ A 1 ; :I-“‘f"'?" . interactia con estos colores de pixeles de fondo del dip seleccionado,
R O e s . = i = CHE 7 [ 2 -..4. reemplazéndolos con los pixeles de los dlips ubicados en otros tracks.
i .
L} %t
O s =t |5 i r T 7 ) 4 .
i i — —— . = i “En ld"parte inferior de los dips de video podemos crear con el puntero
o o s E T : TULI bl 1 T4+ manejodores.de visibilidad del clip en porcentajes. En los dlips de audio,
g _ FET ST | &4 podemos crear marejadores para graduar él nivelde sonido y para ba-
e R e I o e i = o R ES St iy e e — - : i o e e o *Jancear la salida (monofénica) hacia los canales derecho o izquierdo.
’ Clips de audio de Corte Sonido Tesis o
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En ofros casos ajustamos los pardmetros de animacién 2D {comando-Y),
con los que podemos modificar el tamafio, posicién, recorrido, deforma-
cién y ofros purémelros del chp medlun!e cuadros dm 0 punlos espeu‘ﬁ-

po principal; mediante ﬁltro:-{oomundo—F], Io;oturuclén, brillo y contraste,
calibracién y cambios de color,.aic,, de o:uerdo alas neeesld’gdes técnicas
y axperamen'rondu con Ios preslmmes de :udo progrumu y wamén

.«.Coiococ:én de somdo pora ublcar espocnos

pacs las i lmogenas (en un prlclpm del storybourd y reamplazundose posterlormmﬂ!rpor Cll_g:‘_ de vrcleo)
B <l

?;DB;PO;IS

T TN P A |

Ol et et st

i =1

Durante la experimentacién en la composicién de las imdgenes sobreim-
puestas, independientemente de la composicién Gurea intrinseca a cada
imagen, se estructuré una diagramacitn de la pantalla 4:3 o partir de una
reticula obtenida por seccién durea, equilibrada y armoniosa en favor de
la unidad de estilo pero ol mismo Hempo buscando una dindmica estética
interesante y flexible por lo que también se manejaron algunas variantes
guiadas por los elementos de mayor tensién visual y de su 6ptima percep-
c6n de acuerdo a los conceptos y los encuadres manejados en el guidn

i —
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7.- Planchado de animaciones y ajustes finales. 8.- ajuste con archivos de reemplazo

9. Archmos de acabado

Timeline

o

" 0:01;20;02 0:02;40;04 "

PR EE T P T R TP P e Ty T TTS FY R e P ETy IT PR T rey FRT T YT T PE T PATET I RTenTs

0 M4U IZ
1 FITTITY

£ o Vdesd “Corte Sonido Tesis, T1, T2 y’:mos archr.\;s de reempk:zo y’ac':llja'c:ti; A : ',' - [ i
video planchado como T1 y T2 (Efedos de sonido, foto fijo, mapas, animaciones planchadas, titulos y Créditos i
& Vidwo 2 % L - "
-i---1
£ 7 VideolA
Transition
Video 18
4 T Audio!
i = Audo2
O v Audod
4l T Audios
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' Contador Universal | MEXICO ici 2 Diversidad cultural 110

Q| e SN S AN L2 S AN L 0
B T Videos COLOR RGB

E n E . 0-197-10
|:| 255.248.247 . gk
. 130-130-130 .25-]2-!29

ENTRADA

Se consider6 una tipografia sélida, legible y

nir rmoni _
e e i sa para los titulos, créditos y elementos e _._ * e _
«|las ilusiraciones. R ki s iR — e e
@ 7 Audiod Inln\hi e i T e | Es L ] wedr s UL
»| TIPOGRAFIA S —— . ————— e
Lucuranumuorumrwwxvz ' = : ' e

Pl | T

o

A
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INFLUENCIA CULTURAL _Olmecas

s e

0;01:04:20 ;01 20; 0:01;52;20 110 0;02;05;12
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""--.Mupa "MORELOSH Animaciones 2D “Primavera” y 3D “PlumaX” y “NewPyr2"
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' La lipografia bésica para titulos es Arial Black y la tipografia secundaria  Se previsualizaron 16 animaciones para ilustrar de un modo maés intere-
Times New Roman, ambas tanto en altas como en bajos, en 72, 55, 48y sante cierta informacién en la que se requeria presentar ilustraciones o
30 puntos, dependiendo de la extension del texto y de la jerarquia de la  mapas, buscando una dinémica visual en la que interactuaran fotos fijas,
informacién. Se utilizaron los colores luz de gama fria como los primarios  video, animaciones 2D y 3D e imégenes en continua transformacién.
verde y azul como concepto de exuberancia y frescura; y gamas célidas  Gracias a la capacidad de sobreimposicién y de animacién de Premiere,
como el primario rojo y el secundario amarillo como foco de atencién  pudimos realizar un montaje versdfil de clips de animacién 3D relative-
y conceptualizando el sol radiante. Se manejé también el alto contraste  mente cortos creados en Carrara para integrar secuencias mas extensas.
blanco (suma de RGB} y negro (ausencia de luz) como pausa visual enfre  Aplicamos movimiento y deformacién a ofros clips durante la edicién, con-
temas ademds de ofros colores terciarios como el ocre y café conceptuali-  ceptos no visualizados dentro del guién pero sugeridos en alto grado por
zando la excelencia del color metélico oro, asi como el mistico pirpura. la imagen misma, opoyados en la experimentacién y en la creatividad.
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~Mayas  ineline N‘amcas-Tohoas Cuavhnahuac SITIOS HISI'ORICOS Cufedrales Haciendas
.. ’g:n— - e

m,l;... - e o e o R

T — - — R e B B e e e L L B e e e B BRL e e e e e e e P A
p 0 02 {3 12 u 0;02;21;12 9:02;?9;12 P 9;022‘37112' , ?;02:’5:1% ;
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CUERMNAVACTA ||

HEAR THE FOREST

Controles de avance
Avance, rePehcmq,,nvanzur/ regresar “~se.

Ed.lglon por insercién con corte y empuw Ir a edicién prevja I; a siguiente edicién Mo_r:oie de puntos de entrada y salida

un cuadro, Jef'e'ﬂa‘-tr-nlﬁﬁ'ﬂ!'del-dup.;j.:: _,“' i igién por i _’.' Monitor de dips colocados,

Monitor de clips fuente o TB8.40- ' 7 ; < pe +] en el programa seiedor de
no colocados o por colocg;" i = : Coalivles d& M@p Bl = tracks obije :

‘[‘ ’Ti ¥ ~ llllll{lll

Qomador de avance y drea de msarcién Tlempo Iolol Enviar Video y/o Audio  ,“Ajuste de vo!i;mer'l Aplicar transicién predeterminada Zona de marcaje de puntos de entrada y salida \
Cabeza de lectura y Arrastradores de avance Edicién por sobreimposicién  Edicién por extraccién con cierre de espacio Separar de ventana de monifores
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Actualidad i CELM-UNINTER

Ratonnumlento en culldod_de ensefianza Ubicuclon 1y atmésfera AFILIADOS Unwerudodes Co! eg

SR e iR R i S Snam———— e i

T T T T T T T T T T T T T T T T T T

0;03,21;24 0:03:29:24 0:03;37;24 0:03;45;24 cosEsez | | | oo40e04 PP
~Animaciones 2 “meiika2” "UNINI.UNTNZTy 3 "animlogoCEIM” "NewLog : NINUNINZ? ¥ "Fondo2”.
: S coihagh B R B 3D "shﬂStudenten' ”Grophnc-grophud'y “BirdiesUp”. .
: * 3 7 35 'C!MStogomlx y2D ”Splnexﬁmﬁ" ”Exe?"
N
25 s e

1 Titulo “MEXICO”. 2D

2.- Mapa de Morelos. 2D

3.- Mapa de México. 2D

4.-Titulo “The City of Eternal Spring”. 2D y fondo 3D

5.- Pirdmides. 3D y elementos 2D

6. Titulo “Near The Forest” 2D

7- Mexica hablando 2D y fondo 3D

8.- Titulo “The Best Spanish School in Cuernavaca” 3D y elementos 2D
9.- Gréficas de alumnos por afio 3D y elementos 2D

10.- Ejecufivos girando 3D

L Qo Ly i

‘nnsmnz:

: 1;53: W

F

11.- Globo terraqueo girando 3D, 2D y video
12.- Gréfica de horarios 3D i
13.- Direccién, sitio web y Créditos 2D y video [§

14.- 3 versiones del logosimbolo CELM

Las animaciones requirieron la inclusién de animaciones 3D extras para
encadenar secvencias y la adicién de otros elementos 2D, algunos de los
cuales también se animaron en Premiere, como en el caso de la lipografia
del Ballet Folklérico, abejas y chapulin en Excursiones, Coatlicue y rana en
Teotihuacan 6 Guerrero y Zapata en Independencia y Revolucién.
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Un tratamiento de imagen interesante mediante disolvencia es la secuen-
cia de los autorretratos de Diego Rivera en la que vemos al Maestro en
una metamorfosis de nifio a viejo o la secuencia en que la que el fuego
de furia de Siqueiros encarcelado se congela para la posteridad en un
enérgico escorzo, en la fusién de su foto-autorretrato.

Elaboracién de animaciones 3D

La animacién se basa en el concepto de una ilustracién bidimensional
consistente de un fondo o panorama semifijo, de materiales sélidos y ma-

*very
Sl iy

: "Cuaremnycmco‘z" ”Cu1;enfay inco, qumce.2" “'mcreusedh” ’wesuggast” “NEWlogo CHMS" ”Newlagoz"

teriales maleables o de elementos gréficos pintados en capas traslicidas
superpuestas (acetatos independientes), todos ellos modificandose en
cuadros sucesivas en un lapso determinado de tiempo. Es un proceso ciné-
tico posterior a todo un complejo proceso artistico de ilustracién e incluso

“de modelado, pues también es posible animar mediante fotogramas con-

secutivos de formas construidas con materiales maleables como plastiling,
yeso u olros materiales tan diversos como flores o semillas, popofillo, etc.

Pero ain mds compleja es la animacién de objetos virtuales en tercera
dimensién donde realmente pasamos de lo 2D o la imagen ilustrada bi-

dimensional de objetos planos en los ejes X, Y; y de fotogramas de objetos
analégicos (reales) moviéndose en la tercera dimensién tiempo, a la repre-
sentacién bidimensional de objetos 3D o tridimensionales digitales [virtuales)
enlos ejes X, Y y Zinteractuando en un espacio también virtual en el monitor
de la computadora a lo largo de una cuarta dimensién, el iempo.

En ambos casos la representacién final es bidimensional y utilizan el recurso
tiempo, pero la tridimensionalidad virtual es en la actualidad hiperrealista
y versdtil ya que podemos simular todas las caracteristicas de un obijeto,
su ambiente y su textura, ademds de poderlo animar en cualquiera de
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sus ejes, agregar luces, transformar su forma, color y textura a placer y
observarle desde cualquier angulo y a través de diversas camaras.

La animacién 3D se crea moviéndose a diferentes puntos en una linea de
tiempo o secuenciador y haciendo cambios en las caracteristicas de la
escena (pardmetros de iluminacién , ambiente, encuadre, vista de cémo-
ra, efectos atmosféricos como horizonte, sol, luna, arcoiris, lluvia, nubes,
cielo, neblina, fuego, fuentes, de modificadores de objetos, fuerzas fisicas,
efc.] y de sus componentes (posicion, direccién, volumen, forma, textura,
color, luces brillantes, protuberancias, reflexién, transparencia, refraccién
y brillo y su respuesta a la iluminacién) tanto de objetos modelados como
de objetos primitivos para definir el estado de la accién en ese momento.
Estos puntos de cambio se conocen como cuadros clave o key frames.

La aplicacién 3D llena automdticamente mediante cdlculos complejos y
relativamente lentos las fransiciones enire cuadros generando los cuadros

necesarios a una frecuencia adecuada (fps) para crear una continiudad y
con ello la ilusién de movimiento.

Los pasos necesarios para crea una animacién 3D son:

1- Crear objetos usando los primitivos geométricos bésicos cubo, esfera,
cono, plano, plano infinito, poligono, are, montadias, rocas, drboles, etc.,
y por medio de los modeladores, espacio con herramientas tipo plumilla
{como las de los programas de ilustracién 2D) donde dibujomos formas a
partir del trazado de lineas vectoriales con nodos de anclaje y manejado-
res, y a los que afadimos la extrusién o volumen creando asi un objeto iri-
dimensional virtual que puede ser visto como Grea con diversos grados de
finura de imagen 6 como estructura de alambre. Este objeto 3D puede ser
manipulado y visto desde cualquier dngulo como si fuera un objeto real.

Los primitivos pueden ser modificados libremente en la ventana principal
de visualizacién [que puede contener hasta cuatro vistas ortogonales

simulténeas u ofros arreglos) y los modelos extruidos se modifican exclu-
sivamente en su respectivo espacio de modelado.

2.- Construir la escena al determinar fondos, ajustar los valores de objetos
con propiedades determinadas y posicionar luces y cémaras.

3.- Animar lo escena al realizar cambios en las propiedades de los ele-
mentos en escena a diferentes intervalos de tiempo.

4.- Renderear o calcular las diferencias e interacciones de propiedades
y caracteristicas de los componentes de la escena, sus movimientos y
texturas entre cuadros clave para obtener la animacién final, en o que se
traduce la vista de la escena tridimensional a una imagen 2D fotorealista
para poderse imprimir, abrirla en un programa de edicién de imagen, en
un programa de creacién de pdginas elecirénicas, en un programa de di-
sefio editorial, o traducirlo como secuencia de video y editarlo como tal.

ado de logosimbolo CELM y
envolvente en el cuarto de modelado de
Eovia Carrara io 3D 1.1
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Vistas derecha, camara,

) izquierda y frontal de 2 dife-
rentes cuadros de la anima-
¢ién del logosimbolo CELM y
su envolvente en el cuarto de
ensamble y animacién.

simplemente movemos la cémara a ofra vista y re-rendereamos la escena
ya sea en imagen fija en formato Pict, EPS, Mapa de bits Windows (BMP),

" Péjaros rendereados con textura Zinc.

Vista de Aluminio amarillo,~
y Zinc en el Cuarto de texturas. ...«

Charola secuenciodora con lista
T = .-'-,. jerérquica, linea de ti trol
3 | Py

gos, y Key

86



EXCURSIONES Modulldodes

Guia cap:{citodo = + Aprendizaje

D;D'?;-IO:G&:

'MENI-EXCURSIONES DF Museoda meCobnmi, Paredesde Fuego Taxco

Clips de animacién 30 de la misma esce-
na rendereados en diferentes angulos,
calidades y velocidades e importados a
Premiere para editarlos en una secuen-
cia mayor.

Bad, 1 A

un clip ne
en el monitor fuente y ver el programa
para ubicar los puntos de insercién

e o conaidod o o~

-Montaje de clips de enmudén SDdo
+ la misma

desde diferentes éngulos, pero con
diferentes movimientos, importados a
Premiere pora editarlos en una

cia mayor mediante transicion A-B Roll
de disclvencia cruzada de imagen.

. Aqui enlazamos las secuencias 3D con

A-B Roll de disolvencia cruzada de
imagen, en la cual podemos seleccionar
ol porcentaje de visibilidad de entrada
y salida de la fuente A con respecto a la
visibilidad de B, e incluso visualizar las
imég de los clips '

En el fondo, a los margenes de esta co-
lumna, podemos apreciar en marca de
agua la lista de las més de 76 variadas
transiciones de continvidad de imagen
A-B con que cuenta Premiere 5.

‘iinédgenes 2D en disolvencia y con un

... <orte de cdface] 2D animodo. Se qmé'_-“'-

hﬂmsmmhdddipbqenﬁlﬂ
tnol'hugkd.vidn!rncmﬂélu
del caracol el track de video 4 para la

*++sobreimposicién en 3, B, A y B conforme

a la secuencia lineal de clips.

" En esta secuencia, rendereamos un

grupe dal ihnholoo puhliphuu de
un
ave como toml plo de Iib.tlnd} con
la imagen de el rey azteca Mixcoatl
comunicandose, como fondo.

Montaje de clips de animacién 2D eje”
cutivo y los clips prerendereados de un
avién en contrapicada con chroma-key-
sobre un fondo del planeta girandoen -
plano general y en close-up. Se animé el ="~

ejecutivo en tres tracks con trayectorias.-=""
Munmnﬂocnmﬁgm
al |y déndoles superimp

Se rend dos versi QuickTi
me para decidir cual funcionaria mejor.
El segundo clip se colocd dentro del
programa por tener bordes limpios.
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Para las pirémides, se modelé en Carra-
ra el médulo base, se copié y se pegé
reduciéndose de tamafio 2 veces.
La pirimide se agrupé y se copié 4
veces mas. 2 pirdmides se agrandaron
para simular la pirémide del Sol y la
de la Luna y se dispusieron en forma
parecida o la Calzada de los Muertos.
Se introdujo un plane infinite, un
éngulo para la calzada y
a la otras pirémides. Se construyeron
dos volcanes (el Popo y el Ixta) y se
colocaron dos nubes, una para cada
volean, proturande que lo nube del

ria de animacién en espiral
alejandose (travelling, contrapicado y
z00m out) y seleccioné un fondo trigra-
diente axul-blanco-café con un horizonte
por debajo del nivel del planc infinite.
Creamos las texturas de pasto para

las montafias y el plano infinito y de
roca para los edificios. Se iluminé con

un valor de luz general de 200% y dos
luces de rellenc para recorte a ambes
extremos del conjunte arquitecténico.
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Herrami de ndereo,

del Grea de visualiticién y zoom.

Lacivdad de la,,.-**"
Eterng. Pritiave-
SEIEEEL. rdse utilizé el
mismo fonglo dé Pyra, eliminande los
_o'dﬁdti'y afiadiendo suelo irregular
P dores, constrictores, ! -**" y una pluma de ganso escribiendo la
efectos y objetos. 3 historia sobre la tierra morelense. Se di-
bujaron los trazos de la pluma, se le dié
: en el cuarto de StoryBoard. lidad de visualizaci A . extrusién y se agregd un modificador
#52:+++.. Charolas Catélogo, Librerias y Propie- insercién de objet ] para deformar y darle mevilidad,
dades Generales, Movimientos, Trans- Selector de cuartos Ensamble, Modela- .-+ : Se texturd y se animé constrefiido al
—— formaciones, Modelos y Efectos. do, Storyboard, Textura y Rendereo. contacto con la superficie del suelo.
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Pluma de ganso muumdu, con \ﬂm del cuarte Storyboard donde
modificador y de surfe g los cuadros clave para la
collision para anit en con tray ia de la pluma de ganse.
d plane infinito del suelo y momm

su rayectoria de ani

90

Imagen (boceto en mapa de bits) conceptualizande en un ave-virgula los poemas
floridos del Rey poeta Netzahualcoyotl (1431-1472), quien goberné sabi

Texcoco y fornenté las artes entre los chichimecas, pueblo que sucedié a los Tolt

en el s Xl

gen (en si
ser importada al prog de 3D, ser
extruida y después texturizarse.
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Iniciamos el paneo hatia la izquierda a partir de la zona de pas-
to de la alberca principal llena de estudiantes hasta la entrad
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Ubicacién de los segmentos de animacién en relacién a la linea de tiempo



La * desventaja” de frabajar con animaciones 3D seria la necesidad de un
equipo avanzado con una tarjeta aceleradora de gréficos poderosa y el
dominio del programa, ademas de los periféricos y programas alternos
de edicién. Algunos programas 3D son relativamente sencillos de manejar
como Infini D, Bryce, Carrara, Dimensions, ekc., pero ofros son sumamente
ovanzados y complejos como Maya, Lightwave, Universe, Cinema 4D,
Amapi 3D y ofros.

4.3.2.- OBSERVACIONES

Se destacaré a simple vista que muchos de los movimientos de cdmara no
concluyen, sino que se disuelven en otros movimientos, convirtiendo este
defecto en un efecto, obligando al espectador a cerrar los ciclos y simuk
téneamente comenzar olros, a través de una lluvia de imégenes, sonidos,
conceptos e ideas.

Enfatizamos que no se buscé la precisién Hollywoodesca sino el particulor
manejo conceptual de la imagen y realizando una continuidad interesan-
te del montaje de secuencios a través de los fades, fundidos, cortinillas,
Iransiciones y itulos e intentando preservar lo casual de algunas tomas,
oprovechando en mayor medida las locaciones y situaciones naturales.

A pesar de que el material digital puede ser ajustado y modificado sin
fin, se procuré dar al tratamiento de imagen un aire casi naive, sencillo,
incluso primitivo y surrealista, como mucho de lo variado y contrastante
del ambiente que experimentardn los ejecutivos en su estancia en México,

esencia propia de nuestra tierra y que resulta tan atractivo, diferente, no-

vedosa y sorprendente para la mayorio de los exiranjeros.

Para la redlizacién de este documento impreso, fueron capturados e im-
presos los datos obtenidos durante la fase de investigacién documental
en la computadora AMIGA 500 con el programa FinalCopy 2.0. Poste-
riormente, para transferir esa informacion a la Mac 7100 AV, se tuvo que
recaplurar el texto en el programa Word v. 4.0., cuando adn no contébo-
mos con esa gran ayuda que es el reconocedor 6plico de caracteres.

Se propusieron bocetos de la coja fipogrdfica en un formato carta en el
programa Quark QuarkXpress v. 3.11.
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La revisién se llevé a cobo en la Mac G3, donde se edité conWord 98, 4y
5, realizéndose las ilustraciones en lllustrator, Freehand y Photoshop.

La primera formacién editorial se realizé en el programa Aldus Page-
Maker 5.0. Posteriormente se afing éste layout en Adobe PageMaker 6.0.
y 6.5, adapténdose finalmente a un formato oficio en una caja tipogréfica
a 7 columnas con la fuente Futura Demi, en Adobe InDesign 2.0.2, con el
cual luvimos una mayor facilidad para convertir los archivos a PDF.

El video promocional del CELM queds estructurado asi:

*Promocién general para México

* Promocién turistica para el Estado de Morelos

* Promocién institucional para el CELM

* Promocién particular para el Programa Individual para Ejecutivos.

PRESENTACION

Para dar una imagen profesional al empague del producto acabado, se
boceté la portada, el empaque y los efiquetas para el videocassette en
QuarkXPress e InDesign y se terminaron en lllustrator conimégenes mani-
puladas en Photoshop. Estos materiales se imprimieron en una impresora
de inyeccién de tinta formato tabloide Epson 3000 a una resolucién de
2400 DPI. Se disefié olro contenedor para incluir esta tesis impresa y
facilitar el almacenaje de ambos documentos.

Este trabaio fue exhibido por primera vez en la oficina del Director del
CELM, Ing. Javier Espinosa quien se mosiré complacido por la propuesta
de este mensaje disefiado con la finalidad de amplian su radio de accién
bmpmuﬁul y en la comprensién de nuestro idioma, cultura y raices.

DISTRIBUCION

Lo ditribucién del programa corre a cargo del CELM, iposicionando en el
extranjero los ejemplares copia en las oficinas de orientacén vocacional
de las diversas universidades y empresas por medio de servicio de correo
ordinario y por solicitud directa a través de correo electrénico.
Actualmente se liene en mente negociar la realizacién de una nueva ver-
sién y su transferencia a un soporte digital.



MONTALJE ESTRUCTURAL

—— Tos encuadres [yormales s ;3.3.. ESQUEMA DE MONTAJE ESTRUCTURAL: ESPACIO Y TIEMPO FILMICO [ [Roccordo  [ambiorio  [Fas distancia
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Fios S " v Por angulacién
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A través del avance y conquistas constantes de los objetivos planteados
dentro de los progromas de estudio propuestos como indispensables para
la formacién del Comunicador Gréfico, se afirman los conocimientos tedri-
o-précticos que servirdn de base para comprender y aplicar los procesos
materiales y técnicos que implican la naturaleza de interrelacionarnos con
nuesiros semejantes: El proceso de la Comunicacién.

Asi poco a poco adquirimos el conocimiento general de las circunstancias
histéricas que permitieron la expresién comunicativa universal del hom-
bre, siendo ésta tan rica en cédigos, formas, colores, materiales, técnicas,
equipos y enfoques estéticos; elementos plésticos con los que experi-
mentamos mediante el proceso de diseiio y el apoyo de ofras disciplinas
interrelacionodas, enfrentdndonos con nuesiras propias habilidodes para
proyectar, construir y emitir un mensaije eficiente, dinmico e impactante.

A pesar del afraso tecnolégico que existié en la ENAP durante nuestra for-
madén, la calidad de los conacimiéntos tedricos analizados y los ejerci-
cios propuestos equilibraron en gran medida ese desojuste, aunque estas
defidendas tanto de planes de estudio como de recursos tecnolégicos, nos
orillaron en lo personal a profundizar en el érea de Sonido y Movimiento
y posteriormente optando por cursar Fotografia Experimental, porlo
que se logré un conocimiento y una préctica endeble en relacién a los
compaiieros que cursaron solamente una de las materias optativas de
principio a fin, ounque también consideramos haber obtenido una visién
més amplia de los medios y las técnicas ademés de brindarnos el desafio
de adorar muchas ofras interrogantes, por interés propio.

Por lo tanto quedé en coda uno de nosotros la responsabilidad de com-
pletar estos conocimientos investigando y experimentando para desen-
volvernos en la prédica profesional con una mayor facilidad, conodendo
y dominando en lo posible todos las procesos del amplio especiro deila
comunicacién gréfica que en ese momento se expandian con lo digital y
no conformes, incursionando més allé, ol compo del disefio indusirial, de
la ingenieria, ecologia y!el comercia internacional de alta gerencia.

Aun siendo esta tesis untrobajo a desarrollar individualmente, el proceso
de redlizacién de este programa de video requirié de lo invaluable par-
licpacién de todo un equipo de especialistas, en el que cada profesional

aporté sus conocimientos pora logror los objetivos preestabledidos. Este
ambiente multidisciplinario ha sido enriquecedor, pues existié una retroo-
limentacién que ha solidificado en un mayor desenvolvimiento de copad-
dades para analizar y resolver individualmente una gran diversidad de
problemas de comunicacién,

Es por esto que consideramos importante destacor como conclusién a
este irabajo el papel del comunicadon gréfico ante una necesidad de
comunicacién incluso en un Grea no pradicada durante la licenciatura
como es el caso, en el que el reto es conocer y dominar cédigos, técnicas,
herramientas y su aplicacién creativa,

A pesar de que cominmente un proyecto audiovisual se elabora median-
te la interaccién de un grupo de profesionales en su dreq, el comunicador
gréfico posee los conocimientos y la capacidad de colaborar en cualquie-
ra de las fases de realizacién e inclusa ser el realizador, dadas su habi-
lidades creativas y las diversas metodologias de diseiio que ha aplicado
y adoptado a diversos tipos de soluciones comunicativas, ya sean edito-
riales, visuales, de sefializacién, de ilustracién, fipogréficas, empaque y
embalaje, etc., aunque daro, tendré que actualizorse y continuar prac-
ticondo para desenvolverse adecuadamente en eliérea profesional del
disefio y en este caso, del audiovisual, ademas de investigar los aspedtos
especificos del tema a desarrollor, pudiendo ser éste de cualquier indole.
Alli rodica la importancia del manejo de conocimiento universal, capad-
dad de andlisis y sentido comin, orden, creatividad, facilidad de sintesis
y conocimiento técnico.

Efeactivamente, el comunicador gréfico se ve obligado a conocer y do-
minar en lo posible las tecnologios aduales, aunque haya quien arguya
que no somos técnicos, lo cual considero limitante, pues si manejamos
las técnicas de representacién gréfica y sus herramientas, las técnicas de
producdién editorial y conocemos los sistemas de reproduccién gréfica,
las nuevas técnicas de creacidn y manipulacién de imagen digitales y el
manejo de la computadora, ¢Por qué no habriamos de conocer, manejar
y escribir acerca de las nuevas tecnologias audiovisuales, a pesar de que
evolucionen répidamente?

Lo que si debe ser enfatizado es que el desarrollo conceptual y creativo
es el fundamento del mensaje, eso esiindiscutible, pero el mensaje se

debe adoptar a las posibilidades técnicas, hoy tan avanzadas y que han
roto con los limites de la tecnologio analégica. La responsabilidad del
comunicador gréfico: es conducir y coordinar la direccién de arte en los
aspectos creativos y concephuales y de realizacién, por ende debe cono-
cer las limitantes y capacidades de los recursos existentes.

El fenémeno actual de la tecnologia digital desktop o de escritorio nos per-
mite realizar o modificar una obra audiovisual en casa o en el despacho
de diseiio sin tener que coniratar a un técnico o recurrir o una empresa.
El nuevo enfoque tecnolégico es la miniaturizacién y la faclidod de wso o
nivel del consumidor masivo.

En algunos casos uno mismo puede induso mejorar el equipo o repararlo
cuando tenemos fallas en la computadora o en los periféricos, todo de-
pende del conocimiento, la capacidad, el interés o del tiempo disponible.

Se ha visto que la especializacién puede consireiiir el campo de accién
y que la versatilidad lo amplio; lo interesante del perfil del comunicodor
gréfico es su capacidad de apertura, adoptacién y desenvolvimiento ante
cualquier necesidad y ante cualquier temdtica.

Esta capacidad sustentada con los conocimientos de conceptualizacién y
estructuracién de la informacién; de la composicién de imagen y manejo
de equipo puede induso ser el detonador para mejorar la jerarquia del
comunicador gréfico en el escalafén de la empresa donde lobore 6 le per-
mitird independizarse y crear su propio empresa en la que en un principio
ser& seguramente él quien desarrolle gran parte, si no todas fases. Entodo
caso, es una forma de controlor el proceso de produccién audiovisual de
principio o fin como lo podria hacer un director cinematogréfico.

En sintesis lo que el comunicador gréfico maneja en una produccién de
video son los cédigos visuales y auditivos, sus simbolismos, su conceptuali-
zacién, las técnicas de investigacién documentdl, el equipo de produccién
y postproducdién, los materiales y las técnicas de representacién visual
para generar imagenes precisas, la desireza de plonear y llevar a cabo
proyectos de mensajes funcionales y estéticos en los quel elige entre diver-
sas opdiones en los que convergen el conocimiento, la razén, la reflexién,
la creatividad, la inspiracién y la imaginadién para brindar nuevas ideas
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en una forma coherente conl el empleo de recursos y medios disponibles
transfiriendo la escencia del tema del mensaje ol lenguaje de imégenes y
sonidos concretos en secuencias légicas descriptivas de acciones concre-
tas que generen cargas dinémicas, emocionales, psicolégicas, reflexivas
y de andlisis.

Paralello ante cualquier necesidod oudiovisual tendremos un mayor
sustento al:

- Plantear el problema y analizarlo desde todas sus perspectivas.

- Determinar los objetivos del emisor.

- Definir los ideas en base a los caracteristicas del receptor y hacer una
sintesis de los objetivos particulares.

- Evaluar el concepto y decidir el establecimiento de una metodologia del
proceso productivo para obtener el mejor concepto:

- Manejar eficientemente recursos humanos técnicos y econémicos.

- Disefiar el mensaje concephualizando y coordinando la funcién creativa
y técnica del conjunto reladionado de cédigos comunes de partes icénicas,
signos lingDisticos, crométicos, auditivos y ditlogos descriptivos en forma
dindmica.

- Producir y grabar imégenes visuales y sonoras expresivas y estéticas en
base dl desarrollo de los lineamientos anteriores.

-Adaptar el tratamiento cronolégico y audiovisual, corregir su ordenacién
secuencial y ritmo para consiruir, combinar y enlazar planos y escenas en
arménia visual, ritmica, narrativa en forma creativa e interesante.
-Instrumentar la expresién estélica de este conjunto de informacién de sig-
nos icénicos codificados y canalizados a través de un medio audiovisual
determinado evocando claromente los significados del mensaje en el cere-
bro del receptor buscando mantener su atencién en funcién de motivarlo
e impulsarle a la retroclimentacién.

El gran reto es predsamente llegar al segmento poblacional designado,
conocer sus caracteristicas, manejar sus cdigos comunes y estructurar
el mensaje y oiraer su atencién durante el tiempo que dure el mensaje,
lo decodifique y afectar con una intencién especifica su psiquis via ojos y
ofdos de ta modo que pueda:

Ver yi oir.

Interesarse y atender.

Observar y escuchar.

Sentir y Percibir.
Interpretar y Discernir.
Manifestarse y Aduar.

Este fin no siempre es alcanzado, pero puede ser logrado por medio de
una ploneadién adecuada que formule las preguntas adecuadas, ¢Qué
se quiere obtener?, ¢A quiénes se dirige? y (Cémo? Estas respuestas
andlizadas a fondo nos darén la pauta hadia los objelivos con los cuales
se puede proponer una forma especifica de abordar el tema, sea este
educativo, propagandistico o de entretenimiento,

Es olli, en el andlisis y planteamiento de soluciones de:las formas y las
estruduras significativas del mensaje donde oplicaremos la capacidad de
disefio y comunicacién,

La utilizacién de un medio audiavisual como el video, es un campo fértil
para explotar la creatividad del comunicador gréfico y sus conocimien-
tos dado. su talento reflexivo y propositivo a partir dé la expresién y
asociacién de ideas y significados por medio de los moldeables cédigos
auditivos y visuales del lenguaje audiovisual; sumado a las caracteristicas
especificas del video como son su facilidad de distribucién, transporte,
proyeccién y relativo bajo costo y potenciado por la versatilidad de los
programas y equipos digitales que nos permiten experimentar con nues-
tras propuestas en una forma noidestructiva.

Una presentacién audiovisual bien disefioda no necesita de derroche
técnico para lograr su cometide funcional, aunque claro, es ideal poder
trabajar con las tecnologias de vanguardiapara ahorrar iempo, factor
dedisivo para el disefiodor de la.comunicacién gréfica. Por ello nos plan-
teamos como una obligacién personal conocer y dominar estas tecnolo-
gios para obtener un:panorama més amplio/de las capacidades de mani-
pulacién de imagen y su estruduradién por medio de lka edicién digital.

Entre los diversos problemas, enfrentamos el desconocimiento y carencia
de equipo en materia de video y cémputo junto con la escasez de biblio-
grafia especializada o acualizada, puesto que eran campos muy recien-
tes, a los cuales todavia no se les daba prioridad en nuestra Escuela.

Otro problema fue la adquisicionidel equipo necesario para la realizacién
de este trabajo, ya que se desconocia qué formato era el ideal para con-

tinuar utilizéndose en forma profesional al conduir esta tesis, ademés de
que el costo del equipo profesional estuvo fuerd del presupuesto, por lo
que se opté por adquirir equipo analégico VHS, el cual presenta limito-
ciones en calidad de imogen y dificultades para editar limpiamente. Estas
deficiencias fueron evitadas en extremo puesto que la magnitud de este
proyecto asi lo requeria; ain asi y en contra de nuestro mejor esfuerzo
éstas se hicieron presentes incluso utilizando un proceso hibrido con
equipo digital.

Debido al hecho de descanocer los técnicas de grabacién, estas derivaron
en la sobreutilizacién de tomas con zoom, titubeos ol redlizar paneos y
una serie de deficiencias hoy fécilmente identificables, situacién que nos
alienta a depurar la téenica mejorando la mirada critica y motivéndonos a
adquirir el equipo dplimo para la realizacién de préximos trabajos.

Consideromos sumamente interesantes y dtiles: todos las aspectos del
proyecto, desde lo invesligacién en la que tuvimos que ir reforzando y
ahondando en el conocimiento del audiovisual y sus procesos conforme
obteniamos mayor informacién bibliogréfica para redondeor el tema y
proceder a aplicar el aspecto creativo con el que pudimos explotar ideas
y conceptos previsualizados; hasta el levantamiento de imagen donde
pudimos aplicar expresivamente el manejo de ‘cémara y apegarnes o
modificar los lineamientos del guién y la fase de edicién en lo que pudi-
mos experimentar libremente con el materiol existente y la imoginacién,
obteniendo imégenes y efectos insospechados. Esta es predsamente la
cualidad de la creatividod, el ufilizar las ideas existentes, en este caso
llevadas al guién como resultado del andlisis de los objefivos y de los
materiales, para crear nuevas ideas y propuestas funcionales aplicadas o
lo:codificacién estructural de este elaborade producto intelectual,

El resultado fue completamente satisfactorio para el CELM y particular-
mente para nosolros, puesto que era un verdadero reto el solucionar las
problemadticas surgidas, asimilor el nuevo paquete de conocdimientos que
con este compromiso se adquirié, aprender a manipular nuevos cédigos,
terminologias, lenguaije icénico, equipos y programas en corto plazo, ex-
presarnos oudiovisualmente con imégenes méviles en una forma creativa
y resolver las diversas y demandantes necesidades comunicativas que se
nos han presentado en el plano profesiondl.
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