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Al término deiS' semestre de lo carrero de Comunicación Gr6ñco (1988-
1992), seleccionomos de acuerdo o nueslro perfil e interés, lo materia 
optativo o ~uir como uno formo de especialización hasta e! final de 
lo carrero: Fotografío Experimental; Televisi6n, Cine de 8mm 6 Sonido y 
Movimiento. 

Desafortunadamente, dentro de aquel plan de estudios no existía lo po­
sibilidad de cursor paralelamente estos cuatro importantes materias que 
en esos díos:camenzaban o formar parte de lo que hoy conocemos como 
concepto Multimedia. En el coso par.ticular, se opt6 por cursor durante un 
semestre Sonido y Movimiento, paro conocer mós o fondo las caracterís­
ticos de! lenguaje audiovisual e indin6ndonas los dos últimos semestres 
hacia Fotografío Experimental, donde encontromos nuevos pasibHidades 
tonto técnicos como expresivas. 

Así, con e! manejo de los nuevos conocimientos obtenidos en estos 
interesantes I cursos optativos podíamos elaborar mensajes en formo 
de dioporamo sonorizodo con un equipa bósico de audio, e induso, 
aventurarnos o aplicar experimentolmente estos técnicos 01 arte escénico 
del teatro. 

Aún nos quedaba por delante e! conocer, aplicar y dominor e! manejo de 
equipa ouclovisual m6s complejo, los técnicas de! cine, lo televisión yel 'Ii­
deo; el monejo de equipas, sistemas operativos y programas de c6mputo 
clplicados 01 diseño, o lo onimoción 20 y 3D, Y lo monipuloci6n digital de 
archivos de audio y video paro su presentación. 

(¡amo un requisito indispensable, la realización de lo tesis exigía el plan­
teomiento de un proye<.to cuyo objetivo especifico fuero lo resolución de 
un problema reol de comunicación y que podría tener como 6n caIaIwaI 
investigar y Nevar o lo pr6ctico algunos de estos temas no c.tocidoi 

Entonces, paro este proyecto, se pretencl6 aplicar lo naciente tecnologlo 
de lo animación computbrizodo que veíomos con sorpresa en los móglcos 
mundos virtuales que nos ofrecíon los monitores de los computadoras Ami­
go de Commodore. 

Esto experiencia nos ha ,sido sumo .. ente enriquecedor J!!$Iuso desde el 
momento mismo de su gestaci6n 01 situarnos frente o ~a problem6tico que 
implic6 el elaborar un complejo progroma de video J-tdioma inglés en e! 
cual se busco promocionar los servicios del Centro de Estudios Lingüísticos 
y Multiculturoles con lo finalidad de incrementar el número de estudiantes 
extranjeros que acuden o capacitorse en el manejo del idioma español y 
conocer 105 Gostumbres 1000noamericonas. 

Asi, planteomos este proyecto en 1992 sin haber tomado porte en e! curso 
optativo de Cine y T elevisi6n, sin cantor con el mínimo de equipa necesario 
y por lo tanto desconociendo e! meclo y sus requerimientos técnicos e i,.. 
duso lo inexperiencia en cuestiones ton fundamentales como el manejo de 
uno videograbodoro, uno c6moro de video o uno computadora. 

Debemos reconocer que nueslro generoci6n fue uno de 105 varios genero­
ciones que se vieron atropados par la transici6n entre el clseño gr6fico 
tradicional y el diseño clgital po revoluci6n digital) que avanzaba o pasos 
gigantescos y que ganaba amplio terreno en los grondes empresas audio­
visuales y editoriales, pero solamente este tipo de empresas podion sol­
ventar 105 costas de equipamiento pues estos eran sumomente elevados, 
por ello, carecimos de lo oportunidad de conocer estos avances en aulas. 

Estos eron 105 condiciones presentes cuando forjomos lo eslructuro paro 
este proyecto de tesis. Visualizamos entonces lo necesidad de realizar uno 
consideroble inversi6n de recursos econ6micos y tiempo, aprovechando 
simultÓlleomente este empuje paro organizar o mediano plazo un taller 
de diseño digital, e imponiéndonos osi lo obligoci6n de investigar, asimilor 
y aplicar los bases que sustenton o los meclos masivas que hocen uso del 
sanido y lo imagen en movimienta: El Cine, lo TeleotisiÓll yel Video. 

Entre los diversos medios de comunicaci6n se encuentra el vi~ caracte­
rizado por MI' uno de Ioi os actuales mós utilizados ""el ambito de 
la c '. ~e con lo fotogroHa.lo televisi6n, el cine y lo 
rocío; CIduaImenIe~ se apoyan y convergen mediante el usa de 
la ~ • • El alcance del proyecto ero muy amb' ·oso. 

El ldIza los ~ visual y auditivo con gran efectividad, odop­
tOndo launoan.radas t6cnicosll. la imagen fotogr6fica y ánemotogr6fica, 
adem6s ele las ~ basado. en los técnicas esdhicas de! teatro. 
Estas caracterillic:as, suniáda\ a ""a mayor fadlidad de manejo, de pro­
ducción, de prayecci6n y relativo,**, eOlIo frente a o/r05meclios, sitúan al 
video en un plano superior Y aIai venfaias se increm..Jn con lo digitol. 

Aplicar el Video a lo Promoción Publicitario 

Se debe considerar que el idiama espcÑI 85 el • idioma m6s hablado en 
el mundo, p~ lo que se hace potem que los pafaionales y 8IIudiantes 
eJdronjeros, ya sean cIipIom6ticos, inversionistas, ~ univenltorio. o 
bachilleres pueden requerir en corto plozo del manejo del iclama español 
para desempeñar sus actividades, primordialmente por la apertura de las 
fronteros comerciales del mercado latinoamericano, la entrado de México 

al GATT, lo firma del TLC, las fusiones entre empresas multinacionales y los 
fen6menos mocroecon6micos actuales conacidos como globalizociÓll. 

México est6 catalogado como uno de los mós importantes países de hablo 
hispana debido a su extensión territorial, a su amplio capacidad de ex­
portoci6n y a su poblaci6n que rebasa yo los 120 millones de habitantes, 
ademós de ser el segundo socio comercial de E.U.A. y Canod6, tom6ndose 
en lo puerta principal de entrado a Latinoamérica. 

Se observar6 que existe un mercado potencial muy amplio poro todos 
aquellos instituciones que imparten cursos de espaílal y mós aún si est6n 
enfocados o los profesionales con altos cargos en gobiernos y empresas 
interesados en invertir su capital en México. Paro el CELM UNINTER, que 
ve acrecentado día con día tonto su cartera de dientes como sus instalacio­
nes se presento como uno necesidad prioritaria de comunicaci6n el diseñar 
un programo de video promacional, en el que se hoga uso adecuado de 
los códigos auditivos y visuales, basado en el on6lisis de sus marcos teóri­
cos y pr6cticas con el fin de reforzar la difusión de su nuevo goma de ser­
vicios o esfera internacional, de lograr una 6ptima captación del público 
objetivo, conservarle cautivo y mantener en constante oceleraci6n el ritmo 
de crecimiento al promover uno mayor demando de servicios. 

Tomando en cuento tonto las necesidades de difusi6n del CELM, como los 
caraderísticas técnicas de los diversos medios de comunicación, se eligi6 
~I video como el medio adecuado con el que se pretende pramover y re­
forzar su imagen y la imagen de México en el extranjero, a través de un 
idioma universalmente manejado en el mundo de los negocios como lo es 
el icloma inglés, resaltando lo necesidod y las ventajas del aprendizaje de 
nuestro lengua y fomentando lo aproximaci6n o nueslra cuhuro a través 
de lo exposición de las variados actividades que conforman el Programa 
Intensivo de Español paro Ejecutivos del Centro de Estudios Lingüísticos y 
Multiculturales de lo Universidad Internacional UNINTER. 

y poro comenzar o cubrir los ospedos no conocidos durante los cuatro 
oIIos de carrera, recurrimos clrectornente o las pocos fuentes bibliogr6fi­
COI existentes y o conversor con lo gente que se enfrentaba o clario con 
estos toreos comunicativos, pues, "Quien o buen 6rbal se orrima..." 
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LANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 

A partir de 1979 Y durante los siguientes 17 años, El Centro de Esludios 
lingüíslicas y Multiculturales, conocido tombién como: "The Center for 
Silingual Multicultural Studies·, "El (entro Bilingüe·, ó simplemente como 
"El Centro·, con sede en Cuernavaca, Capital del Estado de Morelos, 
ofrecía sus servicios educativos exdusivamente o estudiantes extranjeros, 
llegando o ser reconocido mundialmente por su especialidad en lo ense­
ñanza del idioma español y cultura latinoamericana. 

En 1997, El CELM se integró 01 6reade lengua y Cultura latinoamericana 
de la Universidad Internocional UNINTER (institución hermana fundada 
en 1994 en las mismas instalaciones', que atendienda la demando de un 
sector de lo sociedad morelense y de algunos universidades extronjer;as 
asociados, ha extendido sus servicios o los estudiante mexicanos poro 
desarrollar profesionales altomente calificados y líderes en su campo de es­
tudia y trabajo, con espíritu innovador y emprendedor, compromelidos con 
lo creciente competitividad en el ómbito estatal, nocional e internacional. 
Esto fusión introdujo diversos necesidades como los de inaementorl el 
campus físico ademós de la plontila de profesores, actualizor los pro­
gramos de estudio y diseñar programas de aprendizaje mós otradivos 
adaptados o las necesidades condetes de públicos objetivo cancretos. 
Esta integración fue llevada o cabo en reacción ante las condiciones 
macroeconómicas que han propiciada lo necesidad de profesionales que 
manejen lo lengua y lo cultura latinoamericano. El anólisis de estos facto­
res han arrojado las siguientes condusiones: 

- Existe un mercado potencial mundial sumamente amplio que 
es susceptible de ser captado por todos aqueUos inslituciones que impar­
ten este tipo de enseñanza, mós aún si cuentan con cursos especializoclos 
de caróder intensivo poro ajustarse o las apretados agendas de trabajo o 
los que se ciñen los altos ejecutivos, proveyéndoles de los recursos neceso­
rios poro comunicarse en español en un períoda corta y con el manejo le! 
español oplicada o los I)egocios sinl importar su nivel de habilidod inidal 

en el manejo del idioma español. 

-Se hOlhecha necesario diseñar un progrCllllla de video, el cual, 
mediante el uso adecuado de sus marcos te6rico-prócticos y que apoyado 
en el lformato VHS por su extendido manejo en oficinas, escuelas y hago­
res, pretende promover en el extranjero el Programo Intensivo de Espa­
ñol poro Ejecutivos, en idioma inglés por razones obvias, dirigido a ésta 
pobláción objetivo definida como lo es el universo de ejecutivos y profe­
sionales con altos cargos en gobiernos,l embajadas, empresos¡ agencias 
e instituciones educativos alrededor del mundo. Uno vez planteado el 
problema, y establecido el amplio alcance del proyecto que abarca la 
cobertura tonto de los necesidades de UNINTER y del CELM, así como las 
necejidades propias de desarrollo profesional como comunicador gráfi. 
ca, se trazaron los siguientes objetivos: 

OBJETI+ERAL 

~-un video con el sistema VHS,IU5tentado ennueslros 

c~lacomunicad6n gráficCl y oudicMsuoI, en el que a !ro­

vés del icIoma inglés se pretende prorno_a niw:llmundiaI al Cemo ele 

Estudios LingOisticos Y MuIIIaMuraIes ele la Univenidad lntemacionaI 
UNINlH. osi como el "'OSI' .. ,Ni Intensftoo ele Español para EjecuIiv'Os el­
rigIdo a profesionales con ahos ~ gere¡1daIes en empresas intefIo 
nacionales, quienes requieren del conocimienlo y n-io ele la lengua 
yaJlua laIiI_icalNi, en beneficio ele las relaciones comerciales. 

~ET" PARn+ARES 

-$- (¡omprender la importancia del pro€eso de comunicación audiovisual 
mediante el anólisis de sus componentes en su aplicación próctica. 

~nir las caraderísticasde los medios audiovisuales, en particular de 
el video en formato VHS y destocar su aplicación pUblicitaria. 

~ lcJs¡adcIades ynecesidades de pomoc:i6jI de lo universidad 1rWer­

nacianoI UNlNTER:pora ~ el uso del video en sus esIJdegias c:omuOOItivas. 

-$eforzar el perfil del comurWcador griliGO al Investigar, anolizaryaplicor los 

elemenlos Mldanentales en las foses del proceso de producción aucSovisual 
hibrida an~6gicode un video en formato VHS que pretende: 

~ornover mundialmente el Programa Intensivo de Español para 
Ejecutivos del 6rea de idioma y cultura latinoamericana del Centro de EsI\J. 
dios lingüísticos y Multiculturoles de la Universidad Internacional UNINTER. 

-$-captar, persuadir y atraer 01 universo de ejecUtivos extranjeros 
hocia nuestro País, especlicomente a los Estadas de Morelos, Puebla; Gue­
rrero, Estado de México Y Distrito Federal, mostrando brevemente oIgunos 
de sus atractivos educativos, históricos, turisticos, arquitectónicas y de paisoje 
para fomentar y fortalecer los lazos culturales ~ las relaciones de negocios. 

-$- DescriJir las situaciones emergertes ante el desconocimiento del temo 
del videopromocional y ante la inminerte necesidad de aprencbaje, de lo 
adquisición y manejo del equipo I de video adéllogo y lo posterior manipu­
lación del material audiovisual con equipa de c6mputo (video cSgitoIl para 
conformar un m~ que pretenda oIcanzar;estos objetivos cornunÍCllllivos. 
En base a los objetivos anteriores, se planteG la siguiente: 

HIPÓTESIS 

Si emitimos un mensoje en el cual ,se hace un uso adecuada del conjunto del 
lenguaje de lo inogen y del lenguaje sanoro (audiovisuall, basado en el anó­
~sis de sus morcos teóricos y pr6dicos, definienclo adecuadamente el medio, 
el tratamiento, cualidades del público objetivo y los objelivos del mensaje, en­
tances aumento lo posibilidad de establecer un bclecuoclo enlace comuni:ativo 
mediante el cual, el ~or del mensaje se veo motivado a lo retroolinento­
ción; persuodiénclole a responder con una candutta favorable para el emisor. 

Para est8lproyeda suponemos que: 

Si realizamos una praducción ~réiica de tipo publicitario, en un forma­
to y un lenguaje universal, que cu*Ne con los elementos técnicos adecuados 
y de persuación mediante el atrcictiva uso de la imogen y el sonido y con 
el manejo de información ocorde a los necesidades reales de los ejecUtivos 
extranjeros de alto rango para que ocudon a conocer Cuernavoca a Utilizar 
las servicios educativos del CELM y o obtener beneficios reciprocos futuros 
grocias al manejo del idioma espollol apUcado a los negocios, a disfrutar de 

iv-a 



iv-b 

un dimo agradable, de un país rico en arte y costumbres, enlonces ~ 
mos esperar que lo cartero de dientes del CELM se incremente cuon~tivo 
y cualitotivomenllt y que uno vez mós necesn ampliar sus instalaciones ó 
debo crear lurnas vesper1inos poro soli5focer ~o hipotético demando. 

CONTENIDO e5 

El esludio de 1051 medios audiovisuales es uno materia de reciente cr~ 
ción y de veloz desarrollo por lo que existe escasez de bibliografía y 
confusión en su Inomendoluro. Aún mós confuso es el término video, 
que se ha empleado tonta poro definir o lo televisión, como al aparato 
de gmb0ci6n y reproducción de videocintos en rono ó videocossettes en 
cojo (Magnetoscopio, VTR ólVCR (Video Tope Recorder ó Video Cassette 
RecOfder)), o un ,·videodip"l musical e induso al soporte mismo, lo cinta 
magnético de video, sin dejar afuera otros soportes copoces de contener 
lo información de imagen y sonido como los discos duros de computado­
ra, CD, VCD, DVO, Mini Disc, tarjetas tipo SmortMedio y cassettes de video 
digital entre otros. El video noce o partir de lo necesidad de almacenar 
los imógenes de 'T.V., por Io lque presento semejanzas con ésto, aunque 
al contar con sus 'propias COIlIcterístiCOS, lo traducen en un medio que día 
o día: conquista un lugar preponderante entre los medos audiovisuales. 
El video ha evolUcionado desde 1946, de su formo on6l0go o digital y 
dentro de lo formo digital o lo alto definición, probando diversos formatos 
y disminuyendo en formo inversamente proporcional su tamaño y peso, 
tanto'en equipo de copluro y reproducción como en soportes, en relación 
o lo Calidod de imogen. 

No se pretende hacer una profundIzación en el estudio de lo creoción de 
este medio o sus: característicos técnicos, sino que se justificoró su utilizo­
ción en lo promoCión del Centro de Ewdios Lingüísticos y Multiculluroles, 
reseñando brevemente los condiciones que le perllíitier9A--surgir y compo­
rondo sus amplios ventajas frente o otros «los. 

inglés enformolo VHS ysu monejohíbrido, tonto en formo onalógico duron­
te su copluro ó grabación, como lo posterior manipulación digital de edición 
y su so&do on6logo VHS, poro promover su Programo Individual Ejecutivo. 

En el primer copílulo se do un breve vistazo o lo evolución de los medios 
de comunicación utilizados por el hombre o lo largo de lo historio, se dH­
toco lo importancia de lo comunicación y sus actuales ovances, se revisan 
las definiciones de comunicación, se onalizo el propósita de lo comunico­
ción y lo división de lo comunicación según el público ó usuario final. Se 
presenta el modelo de comunicación de ShOMon-Weover el cual nos do 
uno ideo del proceso y del papel que desempei\on los componentes bóst. 
cos en el circuito de lo comunicación; se valoran los lenguajes existentes y 
lo utilización de los sentidos en lo percepción de mensajes, comprendien­
do que el hombre no es un ente con Ion sólo 5 sentidos separados como 
comúnmente se ha llegado o consideror, (puesto que se ha oceptado osi 
con e! fin particular de facilitar el on6lisis de los sentidos principales, pero 
na únicos, en formo aislodol. El ser humano es uno totalidad perceptivo 
con órganos de percepción sensorial íntimamente relacionados. 

El segundo coplulo se concentro en un nuevo lenguaje conformado por lo 
sumo de los lenguajes auditivo y visual: El Lenguaje Audiovisual. 
Se revisan las diversos, confusos y contradictorios definiciones y orde­
naciones de este nuevo lenguaje poro desembocar tri ' ~ición de 
Martínez Pozueta y Gutiérrez Espado quienes dciífiéan cJno medios 
audiovisuales únicomente o lo fotografío, lo ti'levisiÓR y cine, deS­
niéndolos como ·Los medios fotomec6nicos o eIéétricot de b:ansmisión o 
edición que faciDtan mensojes auditivos o visucllá, úta'a:Odós separado o 
conjuntamente poro cumplir su función omunic:otiva". 

Se revison los coroderisticos de lo mcilerio' primo del ~enlClj. ou·~tisUOb... 
lo imagen y el sonido. Se comentan los diversos niveles de otendón que 
presento lo imagen poro su lecturo,'GcI.mós de su continuidód o HCUen­
cio que brindo un discurso que puede ser. modificado mecIonte los simbó­
lismos de im6genes precedentes o ¡;Oit'triores o uno linogen espedfico. 

r-
e .... 

&le chcuno ennClliZCIdolMJrios omponentes lo ~ - como el 
plano, lo ~ Y eI~, en conjunto con los 6nguIoS de toma y 
Jo. movirnientoI de c6mcro o lenteJ todos eIIOi ¡inMsuoIizodos en un guión. 

El sonido nos sirve poro lambientor y brindar nuevos signilkados o los 
im6genes tomando en cuento que induso el sonido par sí mismo resulta 
en un complejo código de alto valor ,expresivo constituido por lo verbal, 
lo músico, e! ruido y el silencio. 
Se íntroduce brevemente en lo historio de lo T.V. y sus carocterfsticos 
bósicas poro arribar 01 temo video¡ sus normos, sistemos y formatos. 
Posteriormente se describen los procesos creativos de preproducciÓR, 
producción y postproducci6n, en los cuales el diseñador comienzo o jugar 
un pape! sumamente importante puesto que con 10 fociliclod de manejo de 
los actuales equipos digitales, muchos veces es él el creativo, el guionisto 
encodificador del mensaje, el comor,ógrofo, e! diredor, el onimodor, el 
editar, el distribuidor e induso, como I en este proyecto, todos o lo vez. 

Se describen los oplicociones y ventajas. Se hablo del video empresoriol 
e instilucionol, que ha cobrado un amplio augelen e! marco estratégico 
comunicativo e informativo de los empresos con el fin de doria uno mayor 
solidez o lo imogen corporativo. Se reviso o grandes rasgos el medio 
inform6tico y lo aplicación conjunta de diversos medios en las presento­
ciones audiovisuales conacidos como multimedo. 

El tercer capítulo es destinado poro describir los característicos de lo fuen­
te emisora UNINTER CELM, el sistema de ensei\onzo Grupo-S, se brindon 
dotas especificas de profesorado, idiredorio, instalaciones, servicios, 
horarios, programos, experiencia previo, cartero de dientes, estadísticos, 
publicidad existente y las necesidodes ocluoles de difusión, .que constitu­
yen los bases poro lo realización de este trabajo. 

El cuarto coptlulo abarco el proceso de diseilo CleotivO; lo ploneoción de 
preproducción, producción y postproducción necesorios poro realizar 
adecuadamente este video promociono!, praceso que fue desarrollodo 
de lo siguiente mooero: 



P.reproducci6n: comienza con la tarea de solucionar un problema de en­
lace comunicativo. Para ello se requiere investigor en campo los necesido­

des espeañeas, entrevistando al Director de la Universidad Internacional 
y del Centro de Estudios Lingüísticos y Multiculturoles, para así lograr 

óbtener la ",ayor informaci6n posible para apoyar su difusi6n, definién­
dose 105 objetivos tanto de público usuario como del programa a diseñor, 
conacer las instalaciones y características del producto a promover, invo­

lucrarse con la forma de trabajo y p~evisualizor o darse unal idea del estilo 
a aplicar en el programo, determinando 105 6ngulos y puntos de int"és 
visual y conocer 105 condiciones de iluminaci6n: existentes, de ser posible 

grabando previamente con una c6mara de vi*, tomando fotografías 6 
en su defecto mediante pequeños bocetos. 

Se inicia la investigaci6n documentol necesoria que apoye la redocción 
de un gui6n literario que contenga los conceptos b6sicos de informaci6n a 

comunicar para después proceder o su ilustración manual en una visuali­
zación de las secuencias de imagen: conocidas como Staryboard, tablero 
de historia, guión de imagen o gui6n ilustrado. 

Mediante un tratamiento adecuado, se expone la propuesta de secuen­

cias, 6ngulos y planos, elementos en cuadro y composici6n de acuerdo a 
lo importancia de 105 elementos, la duroci6n de los tomos y¡ los movimien­
tos de c6moro apegados lo m6s cercanamente, posible 01 gui6n GterorJo, 
osign6ndose los tiempos requeridos en un guión técnico y los oversos 

característicos técnicos y conceptuales paro lo fusi6n de secuencias en,la 
búsqueda de continuidad creando un tiempo fBmico, previendo recursos 
moteriales, humanos, locaciones, presupuestos y todo lo necesario para 

comenzar o grabar. 

En lo fose de producci6n se graban los voces de locuci6n del gui6n litero­

rio que se escuchar6n fuero de cuadro, la músico y los sonidos ambiento­
les necesarios, que servirán poro sincronizar y ombientor los elementos 
de imagen induidos en los guiones . 

Después se realiza lo grobaci6n de el material videogrófico 'en los locacio­
nes preestablecidas, en 'un orden adecuado o las necesidades previstos, 
sin apegarse necesariamente al orden cron0l6gico del programo, puesto 
que este punto ser6 cubierto por el proceso de montaje o edición. 

En la: fase de postpraducci6n este mates"ial de audio y de video deber6 

ser seleccionado poro su eeGción yo seo en formo anal6gico. con el uso 
de uno mesa de, edici6n y mezdodo que permite lb fusión de 'im6genes 
con qrigen en diversos · fuentes" 6 mediante la selecci6n y captura digital 
de segmentos de audio y/o 'lideo en una computadora con capacidades 
multimedia mediante una tarjeta digitalizadora y un programo de edici6n 

computorizoda que facilito el manejo de la informoci6n 01 convertir o tro­
ducir,la información anal6gica o digital) ajust6ndose con mayor rapidez 
y precisi6n o los:tiempos específicos de Iocuci6n y permitiendol una gran 
libertad de monipuloci6n de los segmentos o Ndips· de oueGo y/o video. 

También se realizan animaciones y algunos hlulos en computadora para 
después ser ·rendereados· 6 acabados y compilados o ~jados" en 
solido o video (conversi6n digital o anólogol. 

En este coso se edit6 en lo computadora, en los p~ogramos Adobe Pre­

mieré 4.0, 5.1.c, ¡Apple Final Cut Pro 3.0 y algunos· secuencioslan6l0gos 
fueron editados previamente en lo mese! de mezclado y edicióni digital. 

los secuencias siguen el orden estableCido en un gui6n mildoi I~teroria, 
ilustrbelo y técnico) que permite contener en un solo guión la informoci6n 

necesorio paro elaborar el programo. 

Se anexo solamente un pequeño ejemplo de gui6n mixto acabado de este 
programa, puesto que durante lo realización de este proyecto; se elobo­

rarOl! guiones sumamente bósicos en su forma, mós no en su contenido. 
Con estas apoyos, se aplicon los efectos de enloce visuakonceptuol como 
mezclos, cortinillas y transiciones necesorios poro optimizar y unificar en 

lo posible los secuencias y la calidad de imagen de los diversos archivos 
buscondo un correcto Rujo temporal. Intermitentemente se someten los 
avances de este programo ipUoto al juicio del cliente y después de su 

aceptación final,' se procede O lo terminoci6n del programa master y su 
duplicoci6n con lo cual quedo listo el programo poro su distribución e 
inmediata exhibición. 

Como últimos puntos, se brindan las conclusiones en los que se revisan 
los soluciones empleadas paro resolver los diversos problemóticos y se 
valoran los resultadas obtenidos. Se incluye un listado conteniendo tanto 
lo bibliografía bósica como lb bibliografía alterno recomendado. 
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1.- COMUNICAC ...... --

1.1.- Definiciones 
Lo comunicación es un proceso lento 
y o su expresión, difusión y comprensión y que adem6s no se limito ton 

sólo al hambre ya que se establece dentro de cualquier colectivo de seres 
vivos que tengan regulados sus relaciones, aunque seo a un nMiI muy 
primario. Las animales tienen un lenguaje basada en un sistema 
tario de signos para el peligra, para apenarse, etc. 

En términos generales, se considera que el lenguaje articul~ddiaparece 
en el estoé\io inferior del salvajismo, cuaooó en resplie!!O·o olgunos presia­
nes odaptativas (cuya natu:aleza es todavía objeto de vogos conjeluras', 

se asignaba un sonido a cada situación ~ !ltiieto, el cual se haáo perma-
nente y se generalizaba entre todos los s· del don. 

Goded (3} comenta que dentro de las ~ y'c'ómple¡as tearfas del sur· 

gimientodellenguoje articuloda, algunsaS d .. antogónicos pero todas 
ellas probables y aoeptadas, encuentra lÍna III!IY vólida, la de Emst Fischer, 

que retoma la tesis fundamental plan~ por fligels en -El papel del tra­
bajo en la transformación del mono en homb.-'; en la que se presenta al 
lenguaje cama prooeso concomitante a 10 fíiníiadón del grupa social por el 
aprovechamiento pr6ctico de la naturaleza (1 IrOvés del trabajo. 

.... 
Sólo o partir de las complejas relaciones sujetcHujeto y objetcHujeto que 
implica el trabajo y el poder que se adquiere medÍClnte su ejercicio cotidia­
no, fue pasible el desarrolla del lenguaje, la relación de comunicación. 
El lenguaje se formaba como un elemento.necesario del pensar y a medi-

da que progNsaba el pensamiento ¡obre lo base del desarrollo continuo 

de la actividad de trabajo, lo comunicación se perfeccionaba. 

El fenómena de la comunicación humano se refiere a lo designación, sig­
nificación, representoción e interpretación de la realidad por uno o varios 
sujetos que la elabaran en contenidos comprensibles paro otros sujetas. 

y el lenguaje corporal permitían la referencia a los 0Iiiit0s no !"íentes 
y a expresar los e,todas internas de la candencia que prqporcianaron un 
paso evolutiva en el hambre. 

-la etapa escritural, que permitía expresar par medio de símbolos el 
pensamiento y lo información. 

. r 
Por su mecanismo intrínseco tanto fisiológico como psicológico, ellenguo- ~as prim~cís 'selloles de escritura se relocionon con cuestiones econóri-

je surge como resultado de grabor s61idomente en el cerebro ~i0ne.!.l\ . cas, surge el ~eque y gracios a éllos,srmbolos salen del dan, ,se difunden 
reflejocondicionadas ó asociaciones entre un determinado sonido que ;"'fI'~ o ~ os ComunidadeS y. se vuelven umversoles. Para ello, debieron haber 
hombol escuchó y pronunció, un movimiento muscular de los órganos :Pmodo mUes dé~os. Los egipáos utibaron una escritura pictogrófica, 
hablp, s.urge lo palabro, evocando la imagen deI-f,jeto que provocó . t!)f'I ellos s '1 jerog~co; luego el silabario y 01 crearse la escri-
reocd6~fl?nico expresa y, finalmenle, la impresión!de k;ls pnsecuencio '" OpotanllO, se desarrollo el concepto del alfabeto y 

~ueil: .. ;origen el sonido emilido. >~. . / ~;pnmer.¡ l. .; :~os ~~~s. Surge el pensamie~ filosófico griego. 
I I " . '''. ., El cOnocimiento y su lcación desorrolla a 10$ saoedades. 

-~, '. . " , ,. 
El ~bre es ~n ~primordiolmente comunicadOÍ',q';' gesticul~ qué tlf,~ . '; Jp M"~rric ~ 'lO~cas reoliz~~on ~ogr~mas e inscritos en ro,~a y 
Presa y g_iroita, é$to combinada con su capacidad fó~J ad .;~ cWe~~,~conS!ll'v6 y transmitió su hlst~na. Los mayas fueron r'ós 
de domí..w ; omplet1 ente el entorna y vivir en sociedad sOn ~L-li'" '~Qj'os en el casmas, .desentralland~ misterios siderales, le-
~os factoJ; ~ci~ para el desarrollo de las primeras sellolés - '. ndo . . nentes ciudades y estableciendo calendarios de exactitud 

~. el' cIIlSorr~o de complejos fónicos y con elo lo significación de los ~~mótico e induso desarrollando el concepto del cero. 

gbietQ~ y ~ ~ilÚOciones, lo cual se hacia permanente. '" . ( . . . I 
El hombre desarrola de manera alterna otros formas de comunicarse y Una gron dilerencía es su ~tuoIlZQaón dertíempo, pues poro ellos 
expresarse: las instrumentos musicales, el canto, lo danza, el dibujo y la elliempo 8RJ árcuIor, en comto\te repetición y 110 ero lineal como en las 
pintura, pero lo que verdaderamente da principio a la civilización como demós cvlturas. Ofro coroderistico fue.lo_utilizoción de señalizaciones YO-

ta~ es la expresión gr6fica de su pensamiento por medio de los primeras coles en sus lo vírgulo azteca, \ 

palabras a través de la escrituro. lo voluta de JimiS#ud con I 
1.2.- Etapas Evolutivas 

Silerstein [4} nos indica que "'A lo Iotgo de lo historio, las culturas pueden 

dividirse desde el punto de vista de lo inIormación, en tres efopos sucesi­

vas: la orol u oral-audiliva, lo escritural, que alconzó adelantos decisivos 

con lo invención del alfabeto y después del tipo aIfobético móviL -

Pero ya es posible incluir una cuarta fase en lo historia de la comunicación 
humana: lo electrónica, que muy recientemente ha incorporado lo digital, 
tan importante que bien podrfo ser considerada como una quinto fase. 

-la etapa oral u oral-auditiva, en la cual la cadificación del pan­

samiento mediante sonidos guturales de los cuerdas bucales y la laringe 

de el famoso 

~~ ~'¡ii'~ I,¡;f' 
;~~~t!+'~~-:7Jsr"':~.;,):,,:~::;, !~.:~:~I 

~~ ~ 
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La generación y comunicacié¡li iIi Kfiii jiiiiiiiíi la iiWiiiii~di ICiSm4ijUi; 
nas fundamentales: la palanca, lo ruedo, 11 eje del alfarero, la palea, 
cul'la y el tamillo. Pero es hasto hae. relalivomenle paco Iiempo en lWm): 

nos de la línea evoIuIivo del hombre que el desorrolo denII1ca en especial 
de lo físico, revolucion61as m6quinos simples; uIiIizor lo réacd6n del a a 
al calor paro producir vapor que permitiera .. moWIiInIo mec6nicó, com; 

biando el entorno, el pensamiento y can ello, los mecIos de camunicocI6nl 
Se disel'lan m6quinos camp!eiat; .... origen de lo leaIoIogfa modemci 
que desató la Revolución Inaullria~ lo producci6n en serie que ~ 
investigar y desarrollar nuevos matWWes. combuslibles y medios dc!l 
producción para animar y iIuIomaIiIar e .. nutMI ec:osisIema de meIaIJ 

=::::::::::-~::_~ o..~ y vapor. Se inventoron mecIos de tramparIe como Irenes, b'orcos 
- . mOqülnas impulsadas a vapor. ~ ... se utllmton motorft de 

combustión interna Y hay can energras alternos cama la ot6mico y /o solar, 

~
' Sé alimento a los móquinas supermodernas. Coñ estos desarrollos se ges­

taba velozmente una mayor necasidacI de comunicáci6n. 
"Pero uno de los desaibrimienlos más reItwunIes enInI lodos los demds 

la eIecIriddad, de la cvaI-se-tleriwm las iiidquinas elecfn5¡1icas. " [61 

161 V'odalu Delgado, 1_1, "Teorla de 
", ~ Cuno Uoico", México, 
Lino .... 1985, 102pp., (págs. 49.50). 
111 SilYeriNin, Albert, ., _.. Op. cit., 

(pág.14). 
181 R .. d Y H ............. Op. at.. (pág. 4). 
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ola etapa electrónica (anol6gica en un principio y ahora digital), 
en la que se logra el dominia lo electricidad y su aplicación al 6mbito co­
municalivo, poro desarrollar en una primero fase sistemas "sencilos" de 
comunicación como el telégrafo y el teléfono o "complejos" cama el cine 

mudo y daltónico en base a la fotografía y luego el cine sanoro en base a 
ésta yola radio, la T.V., la cinta magnética de audio y la cinto magnética 

de videlHludio. 
Esto sistemas son catalogados como medios anal6gicos, es decir, que utilj. 

zon ~omo r~esentoci6n ~ un fenómeno naru.rajl,un~)s~ol eléctricc:' 5~~ 
tensión 6 comentes eléctricas vanonclo en elliempo en estod1 COñIinúd, 

,~ :F\ ....,. <f ~ ... 

secuencial y perceptible. Del bUH;o al tramistar, al estado sólido, al chip. 
.)0', ,\)v! \. ~ ,J 1 uí:. ) 1 • O 1.1"-

La etapa digital len HaSC' al Id pr09ra~6tica y \O nreébtt6ílicó) que tro¡' el 
desarrolla de las m6quiñOs éOñIputadórils'(q\Je contiel!8fl nijitíjples cirCu'f. 

tos y switches inter~dJlS qM' con1llk!m iñfórmOéión eh~un c6digo 
binario discreta, digital, disconlinua,~ uno sola y determinoea m~o; 

existe 6 es imperMDtible '" cantidad míni'1l9 ~ variacicm" o ti o ~el. --., ~ ..,¡ ~, " .~ 1 ,.. .. v 

Podríamos visualizar los unidades mínimas de dicho código como .uno I~ 

d d d
I. J .J f I~ • -, • .. L.J .; 

apaga a o pren i a, cera y uno, olla y aerto, negativa , p'osllívo, DOlO 

tensión y alta tensión, cerraao y abieitó. Esto unidad se llama bit. J 

La combinación de bits puede representar datos tUles como calores, soni· 

dos, textos, im6genes, procesos matemólico;' etc:" Ante un mayor número 
de biti, .eiisten m6s posibles combinaciones y osi, mayor informaci6n: 

'v /-' /' ,t 

bitS - 1 byte lnee.sario para desp!H,ar unCí ~tral -;' O) 1 = A 

1024 bytes = 1 kUobyIe (Kb) 
1024 kilobytes = l meg ~b :-... 

1024 megabytes = 1 gigabl1e-IGb ~ 
1024 gigabytes '" 1 terabYfe (Tb) 

Gracias al nowéloso desarrol , 
comunicación auditiva y t ual inmediQ!Q..deiae casi cu , ,' uier' punto de 
la superficie terrestre por medio de una de putodoras ~azados 

mediontJ ~s orbitales que ~/n ~ ~a enetgíó a partir de ra­
yos solares, o es posible contralór~crno~ no tri a en base 
° 6í'deñits COdIfic~as con ,.(guajes arlific¡iales. Así, el hombre ha 'ado 
atrós algunos limitontes de tiempo y espacia al conservar la informaci6n 
de alto calidad y definición en impresos, películas, cintos, discos y un sinfín 
de soportes, sumando e integrando a los medios dentro de la cibernética 

de la multimedia, trayendo como consecuencia diversas transformaciones 
de las mismos medios, modificando tanto las relaciones sociales y cultura­

les como el entorno del hambre. 

En suma, los medios de comunicaci6n digitales han adquirido uno mayor 
relevancia en el desarrollo de los aspectos sociales, econ6micos, ideol6gi­
cos, políticos, científicos, técnicos y culturales por su efectividod, rapidez y 
amplitud de inAuencia o nivel masivo. También es sorprendente observar 

tratamiento y en la aplicaci6n de los lenguajes e"I 

de comunicación. ,\i 
t 

\f 1.3.- Lenguaje 
"La delinici6n ele lenguaje tiene dos senliclos: 

o Funcional.- Es el medio comporticlo socioImente con e/fin ele expre­

soricleas. 

o Formal.- Abarco tocIas las oraciones bien estruduraclos que pueden 

formarse:ele ocverrJo con el conjunto ele reglas de la gramólico que c/es(6 

&en como se relacionon los sanicIos con sus signilicaclos. ' (1J 

Para establecer la comunicación es necesaria comprender como se orga­
niza y almacena el c6digo de símbolos dellengu.aje (oral en este caso), 
proceso de aprendizaje que se inida desde los primeros al'los de vida. 

Al nacer, el nil\a estó desamparado, no tiene control sabre el medio que 
le rodea. Poco después controla sus capacidades psicomotrices y es capaz 

de emitir sonidos, apr"ndiendo que éstos provocan conductos en los seres 
que la rodean, siendo algunas mós deseables que atraso 

El proceso ele razonar y tener conciencia le cI.a al hombre la capo­

ciclad ele .... un incIMduo capaz, ele 10_ eleciliones Y reducir la 
posibilclad ele quedar sujeto a merced defuen';' exiernas. au­
mentando la prolaalaildad ele cIominartas. 

Conforme aprende a hablar y. ° leer se acrecento .. proceso de razona­
miento, con el que logra anolizarse camo individuo dentro de un medio 

ambiente. A medida que madura comienza a interactuar en forma activa 
dentro de orgonizaciones saciales como la comunidad, la escuela, la fa­
milia, la iglesia, etc. 
Isla interacción solo se estalalece y e. posible por medio de la co­
municación. 

1.4.- Objetivos y Áreas 

Algunos teóricos piensan que, con el s6la proceso de emitir un mensaje, se 

establee. una comunicación (en!gce jriormgtiyo [unjdjreccianglJl y otros 

sostienen que na la hay hasta que el receptor del mensaje no se vea afec· 
tado por éste !enlace comunjcgtjva [bjdjreccjgoglJ). 

Reed y Haroldsen {tI camenton sobre Miller, quien dice que "Ia camuni­

caci6n sólo cIebe concentrarse en siIuociones en que lItIO fuente Iransmite 

un menso;e a un receptor con la inf8ndcSn conscienl& de inRuir sobre su 

comportamiento', pero el autor no considera que en el compo de la co­
municadón existen situaciones en que un mensaje se transmile en formo 
inconsciente de una persona a otra. Estos autores analizon también sobre 
Smith C91¡quien afirma que, "la comunicoción humano" es "" conjunto 

muy sutil e ingeniosa ele procesos, por mós simple que sea e/ mensaje, 



pues podef!lOs e~er una gron vuriedad de nred"1Of poIobros, ~ 
comunicación de masas, (sonidos, textos, colores, imógenes, ceros y unos, 
puntos y royos), ek., .. .siempre que la genle inlerac:lúa, se comunico ... , 
... Cualtclo los personas se controlan reclprocamente, lo hacen en 
primer lugar mediante la comunicación" • 

/ 

Ya anterionnente, Arist6teles defin16 el esluclo de la ret6rica (o 

comunicaci6n), como "1" húsqued" de tocios los medios de pef'SUGo 
sión que tenemos" nuestro "Iconce-. S intento ".,eltoce el orador 
de le"", "los demás" tener su ",opio punto de VÚIa. .(10/ 

"En el siglo XVII Sl!rge la Ilomada Psicología de lo. facuIIodes. &to escw­
lo del pensamiento dividía la mente y el alma, cada uno con una función 
diferente. Entonces, para ellos la comunicación se dividía en inlonnativu 
para lo mente y en persuasiva para el alma, para las emociones." 

A partir de estas boses, en lo, actualidad se divide o lo comunicación en 
tres óreos: 

• Educación que informa 

• Propaganda que persuade, 

y 

• Entnetenimiento que distrae 

Estos definiciones son ton abstractas que 01 interpretarlos se toman dema­
siado omplias, indefinidas y vagas¡ ya que 01 enfrentarnos a un mensaje 
es difícil determinar si su propósito es informar o persuadir, el resultado 
que provocaró en el receptor y cuól es lo, intención de lo fuente 01 pra­
ducirlo, aunque en esto división el fador mós importante ~igue siendo el 
influir de alguno manero en los deinós. 

Aunque boja uno mirado mós críti~o, por los peligros sacioles que encie­
rro lo aplicación de unl mal enfoque comunicativo, de lo cual debe estor 
sumamente consciente el comunicador gróficoJ podríamos dividirlo de la 
siguiente manero: 

• Educació,:, que forma (ó que deformb) 
• Propaganda que persuade y distrae (ó disuade y retrae) 
• Entretenimiento que informa, distrae y educa (ó que desin­

forma, atrae y 101 que es peor, enajena y alieniza). 

Ante un enf\>que comunicativo adecuado podemos inferir que la teleología 
o propósito principal de lo comunicación en el hombre es la de ayudarle o 
sobrevivir satisfaciendo sus necesidades primarias poro así desarrollarse 
e influir socialmente con uno opinión propio y objetivo de su realidad. 

• El to/1sumatoría que obliga a consumar el proceso y se \le enteramente 
satigecho con lo solo consumoción (emisi6n-recepción) del mensaje. 

• El inslrumentol, que se satisIoce al provocar una conducta a posIeriori y 

utiliza esto respuesta favorable (en el mejor de los cosos), como insfru. ' 
mento para producir otras series de respuestos. " (121 

1.5.1- Tipas de: Comunicación 
Poro lo creociónl de un mensaje, el comunicador debe tener en cuento los 
coroderúticos ~I público sobre el que quiere ejercer su influencia, puesto 
que según el tipo de público. es el tipo de comunicación. Reed (13/ divide a 

lo comunicación en tres tipos: "interpersonal, intermedía,Y de ma,sas ~,~ 

• Comunicación interpersonal. Es oque- r 
110 comunicación que se establece entre dos o ' 
mós lpersonos, coro o caro 'en formo privado, 
en un mismo lugar físico; lo velocidad de lo comunicación se determino 
por los borreroslnormoles del intercambio verbal y con una retroolimen­
toción prócticomente inmediato. 

• Comunicación intermedio: tradicionalmen­
te sei dividía o lo comunicación en inlerpersonol y 
mosiw, pero esto división no respondía a lo rea-

Berlo empleo por lo menos cuatro' criterios poro definir ",1 propósito, de lidad pues algunos odividodes no tenían cabido 
la COlmunicóción: en dichos divisiones, por lo tanto fue ne(e5(lrio establecer un punto medio 

entre lo comunicación de tipo inlerpersonol cara o coro y lo comunicación o 
• No contradictorio lógicamente, ni lógicamente contradictorio consigo un nMlI masivo. 
mismo. 

Las coraderísticos del público san similares o lo primera, pues este grupo 
• Centrado 'en los términos de la conducto humano. es reducido y por lo común: conocido por el comunicador. El mensaje se 

transmite boja condiciones restringidos I(por lo tonto no es público) y los 
• Lo suficientemente espea1ico parp permitimos relacionarlo con el com- par~cipontes gozan uno amplio reciprocidad inteleduol que es frecuente-
portomiento comuniamvo real. 

• Compatible con laslormas en que se comunica lo gente. rrl/ 

Dentro de ~I propósitol principal de influir socialmente, es :posible encon­
trar "dos subprop6sitos: 

mente asociado con lo comunicación interpersonol, pero 01 igual que en lo 
comunicoóón masivo el auditorio puede estor separado en el espacio y el 
mensaje, que puede ser po~ lo general de contenido especializado o téc· 
nico; llega en uno formo simultóneo o troYés de un medio eledrónico que 
indu.ye entre otrlls, telecomunicaciones entre dos puntos sean estos fijos o 
móviles (teléfono, teletipo, estación radlotelegrófica móvil, radiofonía de 
aire a tierra, etc.); y telecomunicocionude vigilancia. 

19) lIHd. (pág. .). 
110) 1erIo, David 1<., "B ""-10 .. /o 
~ lnIroduaión a /o T-ta 
Y la I'rctdica", México, El ""'neo, 1969, 
239pp., (p6g. 7). 
111) Berto, David l., Op. Cit. (pág. 9). 
(12) /bid., (págs. 15-16). 
1131 Reed Y Haroldl.>, Op. at., (pág. 
40). 
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1141 Wright, Charles Ro, IICGmunicad6n 
de Mas.: UItO Penpediva SoOoI6gico", 
México, Paidós, 1988, 155pp., (p6g. 13). 
1151 BerIo, David 1(., Op. Cit .. (pág.34). 
1161 Viclat.. Delgado, 1 • ..-1, O,.. Cit .. 
(p6g.76). 

1171 ""o, David K.,Op. Cit. (pág. 24). 
)181 R .... Y Harold .. n, Op. Cit., (p6g. 
12). 
)191 Berlo, David K., O,.. at" (pág .. 
42~). 

1201 Reed, Op. Cit. (p6g. 16). 
1211 Berlo, David K., Op. at., (pág .. 
50-51). 
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- Comunicación masiva o de masas. t 
Es un proceso para el que resulta esencial la 
tecnología moderna, pero muy comúnmente tí 
se cae en el error de confundir la presencia .~. I~ n 

de estas instrumentos técnicos con la acción V tr .. 
del proceso mismo. Wright [14Jlo concibe con 

los siguientes características: 

1.6.- Modelo Shannon-Weaver 

El estudio de la comunicación ha dado como resultado diversos modelos 
del proceso, que al compararse, difieren entre sí debido a los terminolo­
gías, adición o substracción de elementos o por los diferentes puntos de 

vista de las disciplinas de las cuales han surgido. 

"Existe un modelo similar a todos los ele su especie, el cual se ha utilizado 
como cimiento ele las modelos acfuales elel proceso comunicaliw ya que 
este esquema nos resullo ampliamente lunáonal para describir las carac­
terísticos de las componentes elementoles, así como para el an6lisis de las 
distinh:ls situaáones de comunicación. " [l5J 

Se le atíibuye a Claude E. Shonnon, físico riorteamericono especialista en 
telecomunicaciones, el mérito de haber formulado en 1948 los elementos 
fundamentales de dicha teoría. Esta teoría, llamada Shannon-Weover, o 
teoría mot8m6tico de lo comunicaci6n tuvo su origen en lo comunicación 
electr6nica, y posteriormente fue aplicada por investigadores de la con­
ducta para desaibir el prOceso de la comunicación humana. . 

El inconveniente de esta teoría es su rigidez y su predictibilidad, aspectos 
totalmente opuestos a la flexibilidad yola variabilidad existentes en este 
complejo proceso. 

lo teoría Shonnon-Weaver estó estructurado en funci6n de los siguientes 
componentes' b6sicos: [/6J 

1_- Fuente de :comunicaéión ' 
2.- Encodificador/emisor ' , 
3.-Mensaje 
4.-Canal 
S.- Ruido 
6.- Decodificador/receptor 

Estas factores de ñde6dod ayudor6n o evitar en lo posible lo presencio del 
ruido o disturbios que imposibiliten lo comprensi6n del mensaje. 

1.6.3.-MENSAJE l c. ~o .. iñ.-:u.-:n. :i.:-.c; 5J 
Reed [/8J,lo define como el M¿qué dice?'" o camo lila selección ordenoda 
de simbolos que persiguen comunicor información' , entendiendo por ' se­
lecci6n'lo discriminaci6n realizado entre un conjunto mayor de alternóti­
vas y po'" Mordenada:' uno disposici6n deliberado de dichos símbolos. 

Tres factores fundomentales del mensaje citados par Berlo son MeI código, 
Toda comunicación tiene una fuente o grupo de personas con un objetivo el contenido y el tratamiento': [191 

y uno roz6n poro comunicar. 
Esto :comunicación se realizo en formo de mensaje, el cual es uno éonduc­
ta físico: lo troducci6n de ideas, prop6sitas e intenciones en un c6digo, en 
un conjunta sistem6tico de símbolos. Para este motivo se requiere de un 
encodificador o 'Élmisor que ,se encarga ,de tomar los ideos de la fuenfe y 
disponerlos en un código paro enviar el mensaje. 

Este 'emisor transmite su mensaje o través de un canal o conducto, o 10(5) 

personols) situodols) 01 otro extremo del canolllamodols) receptar, quien 
o sU\l'ez es decodificador del mensaje. 

1.6.1.- FUENTE 
la fuente de lo comunicación es lo autora intelectual del mensoje; 
la formo de influencio sobre su receptor y determina si har6 uso o no de 

un einisor para encodificar el mensaje. .. i ... 

1.6.2.- EMISOR I ENCODIFICADOR Jo.. ? 1-r;.:r--
El encodificadorde la comunicoci6n es el encargado de tomor las ideas de 

la fuente y disponerlos en un código, expresando el objetivo de la fuente 
baja la fonna de un mensaje. [17} 

El codificador puede ser la fuente misma, y para lograr el objetivo de la 
comunicaci6n, el emisor debe tener en cuenta los siguientes aspectos: 

• Habilidades comunicativas 
• Actitudes ante sí mismo y Cinte el mensaje 
• Nwel de conocimiento del temo 

• Posición dentro del sistema socio-cultural 

-- -....•• ~-.. .... --. --.. -- .---
-Código , --... --... - -.--... - ... -.. -.. -.. -. 
Es el conjunto de símbolos que al Sér estructurados tienen un significado 
espeañco paro un g~upo humano, por ejemplo el lenguaje hablailo, de 

im6genes, sonidos, etc., y el moda en que se estructuran estos símbolos. 

- Contenido S 
Es el material seleccionado y aplicada en la expresi6n de un propósito . 

.. !f!. +_ .. _+- ~ 
-Tratamiento " •••• -
Son las decisiones tomadas por el encodificador para darle forma al 
mensoje b través de lo selecci6n y la estructuración de los c6digos y de 
el contenido, así comb la decisión de la forma de emitirlo y la omisión de 
alguna informaci6n que puede ser intuida y completada por el receptor 
al hacer oso de su experiencia perceptual y psicológica, de acuerdo a su 
nivel intelectual. 

1.6.4.- CANAL 
Es la fonna de la vía en que se canaliza el mensaje hacia el receptor. 
Reed (201,es m6s amplio en su deAnición al afinnar que "'el canal son los 
vínculos electivas por las cuales circula el mensaje y que interconectan al 
emisor con el receptOr'; mientra$ Berlo [211 particularizo al considerar tres 

significados difere~ para el ca,nponente canal: 

l.- Formas de encodificar y decodificar el mensaje a través de los sentidos. 
2.- Vehículos de men~oje ltelevisión, videocassettera, etc.) 
3.- Medio de transporte linfonnai:i6n electrónico, electromagnética, etc.) 



A partir de sus características; el canal seidivide en dos tipos: 

1.- Informal. Son las redes ,de comunicación interpersonal erigidas en 
tomo de lo interacción cara a coro de personas con intereses comunes. [22J 

2.- Formal. Representado por los medios masivos, los cuales son cano­
les autorizados y cuentan con 'una estructura muy ampHa y CO.stosa. 

Reed manifiesta que "cualquiera que sea el cano' informal o formal, elfó 
expuesto al ruido .... {231 

1.6.5.·IRUIDO 
El ruido es definido por Reed {241 como "e//imitador esencial de la trans­

misiÓIII electiva del mensaje". 

Se han determinado dos tiposlde ruido: 
1.- Ruido de canal L c:.. • • . u •. n. ~ 

Se refiere o lo interferencia de lo calidad material del mensaje. 

2.- Ruido Semántico ???? 
Se refiere o lo interpretación equivocodo ldel mensaje. (Cuando los cód" 
gas empleados par el codificador y el decadificodor !la son los mismos). 

Entonces 01 existir alguno de estas dos tipos de ruido no es posible lograr 
el objetivo de influenciar a nuestro receptor, quien es el elemento de ~o­

yor importancia dentro del proceso comunicativo. .'~ 11 
1.6.6.- DECODIFICADOR/ RECEPTOR -;.W:; I/r 
Reed nS1 define 01 receptor como "el elemento que recibe el mensaje y lo 
decodifica obteniendo una óptima interpretación de éste bajo la condición 
de mantener al mínimo el ruido. ' 

Comúnmente el receptor es similar o lo otro persono que se encuentra al 
otro extremo del proceso. 

Es importante recalcar que durante el transcurso de una situación de co­
municación dado es frecuente .que el receptor se comporte como emisor y 
como receptor oltemodomente, lo que se conoce como retroglimentgcjón. 

Mensaje 
PROMOCiÓN DE CURSOS INTENSIVOS DE ESPAÑOL PARA EJECUTIVOS 

Y PROMOCiÓN DE AFLUENCIA DE TURISMO HACIA MEXICO 

Código 
AUDIOVISUAL 

Contenido 
INFORMACiÓN 

BÁSICA 

Tratamiento 
DOCUMENTAL 
PUBLICITARIO 

o 
Posible presencia 

en código o en 
canal 

el correcto conocimiento 
del público objetivo poro 
adecuar los códigos, el 
contenido y el tratamiento 
del mensaje o este grupo 
específico. 

Receptor 122) Reed Y HaroldMn, Op. Cit .. (pág 

C 1 m 
Emisor ana Comunicación Intermedia 123) 1bid.(p6g.22). 

'liRA. U.' L. F.E.R.IA. N. Á. J. E. RA ... _ ',. .. VI!IIIIDIIIEIIJO ..... E""IIJ.E .. C. U. T. I.V.OIIS. E. X. T. RA .. N. J. E. R. O. S. :~:l~:,(=' \~l~)j. 
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1261 Gutiér... Elpada. Luío, "HiJtoricJ 
.. Iot MedIo. Aud'--"""", Madrid, 
Pirámide, 1979, VoL 1, .. el., (p6g. 19). 
(27) López Mon..." Ma ...... EliCII, '"Jmo. 
gen Y Sonido • ..,.,..... Comideo .......... 
.... el".".,. AudioviIuGI', México, 
Teoi .. ENAP/UNAM. 1980, .. eL, (p6g.11). 
(281 Wiltig Amo F., "InIrodvc06n a la 
PácoIogIa', México, McGraw Hal, o.cI., 
(p6g.72) 
1291 1IMd.m, (P6g. 62). 
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Nosotros, los comunicadores gr6ñcos como representantes de la fuente 
encodificadora o como creativos en la ordenaci6n y tratamiento de c6di­
gas, debemos deádir lo forma adecuado de estructurar el mensaje poro 
que el receptor lo decodifique y le motive, de acuerdo 01 propósito. 

Pademos definir un canal de comunicación boja lo óptica de la psicología 
como los sentidos o través de 105 cuales se logro el prop6sito mediante un 

código o lenguaje. 
Estas lenguajes son catalogados según el canal que utilizan: 

o El táctil 

oElvisuol y 
o El auditivo (que se utilixan conjunta o separadamente) 

La multidireccionalidod del canal fónico o auditivo 110 palabra) frente al 
canal t6ctil, lo han transformada en el lenguaje m6s utilizado. 
Algunos medios de comunicación utilizan únicamente el lenguaje visual, 
otros utilizan sólo el lenguaje auditivo y otros tontos lo mudo de ambos: 
el lenguaje Audio-Visuol. 

Esto es demostrado por un estudio rea&zodo por L'lndustriel Audiovisuel 
Assotiation (261 respecta o lo utilización de 105 sentidos en la percepción 
de met~.u ..... 

Oído 11% 

Olfato 3.5% 

Tado 1.5% 

Gusto 1% 

De acuerda a esta tabla, López Manray (27] comenta que "de todas las 
sensociones solamente las de la vista y del oiclo son susceptibles de regís­

tro Y tronsmisión por procedimientos técnicos' 

1.7.- SENSACIÓN Y PERCEPCIÓN 

Existe uno gran diferencio entre sensación y percepción. Lo sensación es 
lo traducción de un eslímulo o el acarreo de información a los órganos 
de los sentidos, mientras que la percepción abarca también los procesos 
psicológicos generados y su interpretación. 

occipital o la región visual del ce se registro y se interpreta 
como imagen visual. La imagen llega o la retillO en posición invertida, 
pero 01 final el cerebro la transformo en una imagen correcto. La luz de la 
imagen diurna incide en los conos que son receptores que funcionan prin­
cipalmente en circunstancias de alto iluminación y son los rece~tores de lo 
visión cromÓlico. Se canaantran hCi o ,, ·-p.iilt(edfiOCléijif~~ 

ql fi¡'ncicma,nie~1Io dual de los oIos,lestereoscopío con 

'cambio.,." entre eIosI y a las ~ pcIS(1 

punto defIO es diIiáImenIe detectable .• (2 

coción grófica y visual, generar respuestos onte mensajes visuales. 

1.9.- PERCEPCIÓN AUDITIVA Y S SENTIDOS 

Entre otros sentidos perceptivos importa que nos informan sobre el 
medio ambiente y los mensajes que se en él, se encuentra la au­
dición, que es la capacidad del organismo p ro captar energía mec6nico 
en formo de ondas sonoras, las cuales se producen al vibrar una fuente 
de sonido, resultando la compresión y expansión de las moléculas odyo­
centes a esto fuente de vibración. Lo señal llego o los receptores auditivos 
donde se registro y se interpreto como im6genes acústicas mentoles que 
generan también diversos interpretaciones, emociones y conductos psico­

lógicos que son aprovechados por 105 emisores de mensajes o través de 
medios de comunicación audiovisuales como el cine, televisión y video. 

El medio m6s frecuente de transmisión de ondas sonoras son las molécu­
las del aire, pero los sonidos también pueden pasar a través de gases, 
líquidos y sólidos. Las óreas del cuerpo específicamente implicadas en la 
audición son: 
o El oído externo, que "atrapo' las ondas sonoros y las canaliza hacia 

ellímpano. 
o El oído medio que contiene tres huesecillos, el martillo, el yunque y el es­

tribo, los cuales llevan los vibraciones desde ellímpano hasta la segunda 
membrana llamada ventona oval. 
o El oída interno, que contiene la c6deo, la cual es una etInIc:Iura en forma 

de caracol que contiene un fluido y CI6Io1at ~~ r~'p tradu­

cen la energía mec6nica r uno ~16n ,: 'ál 

Desde la cóclea se transmiten lan lll_ a tra. del nervio audillvo o la 
corteza audihO del ce1ebto ,"de tiene luQ(,r el registto real deI.anido. 

~ó~ ¡nleresados. solo en sober 
como se da lo eslimuloci6n s , ¡¡;~ tombWn de donde proviene. La 

identificación d~eccianal cjifo-fuen~ se Dama localizadOn auditiva. 
Esto localización ~n"" ele la" discrepancia entre llliempo en que un 

~ 
oído recibe el _ do y e1 IÍempo en que lo recibe el otro ofdo. 

lOiiiiitIo /o fu.",. 'el sonido es equidistante de ambOs oidos, el receptar 
pue'¡Je tener en cuenta otros procesos sensoriales, (por fIiempIo 10 visión} 
o el voIteor ligeramente /o cabeza pora producir un diferenciol y 
determinar así /o dirección .• (29J 



En la attualidad exí,1in yo expenmentos tecnól6gic01lerceptivos como 
el odorama y la realidad virtual con percepá6n t6C1i1, pero en general 
podriomos decir que los medios de comunicación sólo han encontrado 
formas de reproducción dirigidas o la visto y al oído ya 
godos como los sentidos m6s importantes. 

ililiiiños ignorar que en la percepci6n de un mensaje intervienen todo 
uno serie de factores que incluyen entre otros a nuestros sentidos, res­
pandiendo todos en mayor o en menor medida, acIem6s .'0 influencia 
del medio ambiente, los estados de 6nimo, .1 nivel .,1IuraI y social, la 
ideología, experiencias sensoriales simila .... previos, eft. 

COI'OOnmente consideramos la percepción humana en 5 "QIidD-naocfoli~~ad sensoriol cumple con dos func:iollll: 'Un .......... ".. 

visión únicamente tiene el ftn de estudiar con mo:r9f,·fallléli~lllcllftbre:l·r6'i~_~lIiñte,'ie la experi«K:ia de la ....... GI6n de las ...... 
pero no es posible I8p!IfCIr las experiencias osodocIo 1IomatIo~n."I3JI, que 

experiencias pílcol6gicas y las conscfentlmente. 
un ente completo, con sentidos percepltiallilt1iUmGlll48nte 
momenle reladonodos. Forgus 

) 1 Visión. que transduce 
2) Wsj6n, que trarlSd~~l".lrgía 

niIJlII!l!istlQJuámil~ • ..mI.ltsjt, que transduce cambios en lo com­
Iíq~"~d.a6Iiidos que estimulan la lengua. 

a~iUmaQ.S¡IYÍIIlisi~(a~D que tronsduce los gases que llegan 
.str.d)¡,~lacicm con .1 sentido del gusto. 

.KL.~awllllll~IIIUI __ KI q·I.lIll'lldu~:e cambios _la posición d.1 

eqUilibrio del cuerpo. 
8) El sentido orgÁnjco, que tronsduce lOi 
el senlldo de la temporolídod boaodo en .reloj 
menos delco. referenles 01 mantenilllieahJ de lo regulación 
lIf9ÓIIicas como la olmentad6n.1a sed, .. sexo, latidos cordíacos, ritmo 
respiratorio, la temperatura, pmi6n 1QCI9UÍ1IICI, lo alternando del suello 
y lo vigilia, .1 ciclo menstrua~ aum...." baja de peso corporGl, eft., en 
respuesta cllrec:la al reloj cósmico, con su altemoncia del día y de la noche, 
de los estaciones, el dcIo lunar, .tc. 

Por la anteriormente expues~~ ... tabla propuesta por l'lnclullriel 

• ,Audiovl:suel Assaliolion laupra, "-.~""'IJ' no deber6 _ consicIerocIo tan 
MnIIdos ni otros factores. 

con~ónllKl,lirlllnos que la comunica­
no tan sola lo pero 

(Visto-clÍd!ÍH'C!~oc:"i<'I, sino que podemos 
qCli1rorll!g{IIII" del receptar por macla de 

p"~dcl{!M~!Í\Ici~~zc~1IIl a responder ante 
éq~la¡!i~Kh8reííl .. s 01 hombre. Estas im6-

PCII rore"', Ronalcl, ' 1'wapcI6q. Pro­
_ Iáieo ... el De.aroIo eog,-;,;. 
VD' , México, Umu.a, 1979, 460pp.., a.cL 
1311 Lópu Monroy, Mo...... Vial, 
Op.CII~ (p6g. 69). 
(321 Molel, Abraham, 'La Il/KIfIen, C. 
nwnicadón FunóonaI' , México, Trillas, 
1991,271 pp. (pág. 312). 
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lo comuni(CIción auditivo y lo comunicación visual que implicaban el uso 
J I ' .t, d AI-', !i' de lo tecno agio permoneC1ef'an separo os por ...... n empo. 

Los descubri.m.ntos de lo investigación cienhñc!,# el desarroDa teOlole> 
gico e incluso lo guerra, propiciaron los condidones poro revolucionor 
lo mecónica y aplicar lo e!eclricidad obtenie!ido Irwems como lo bom-. . 
billa eléd1jco¡ el telégrafo,. el fOnógrcífo, lo fotografío. el proyector de 
cine, el raéÍiO, el teléfono. el fax, el teIefox, lo teImsi6I\, el video, los 
computadoras y 0Ir0I mós. Pero estos últimos desarrollos IOn recientes. 

~ verbal 
f)j Auditivo -=:::::::::: rb I nove o 

Lenguaje ~ 
~Visual 

escrita 
c::::::::::::: no escrita 

@> .. verbal y no escrito ~ AudioVIsual no verbal y no escrito ~ 
verbal y escrito 

escrito y no verbal 

Lo ventaja de utilizar un medio audiovisual poro lo emisión de un mensaje 
es lo capacidad de afectar ó estimulor 2 canales sensoriales simultóneo­
mente empleondo dos lenguajes diferentes que nos proporcionan uno 

percepción (ideas, rewerdos, sensaciones y emociones) cercano a lo 
realidad: "el c6digo tMtuot discursivo y 1ineoI" de la palobra escrita o 
hablado y los sonidos ambientales referentes, en conjunto con "eI c6dgo 
globol Y sensorial'" de lo imagen. l361 

El mensaje audiovisual resulta casi lihlti!~~~ 
como unal realidad, tanto a nivel inlelectual como sensorial pro­

voc_cIo Ideas y emocÍOMS, incluso ewcanda p.ológicamente 

experiencias de sensaciones fáciles, oIfotivaJ y de gusto, lo cual 

involucra .Ia totaldGcl elel ser humano. 

caliva evolución o medida que iniciamos este nuevo siglo, En un principio 
se utilizó en Francia el término poro designar lo aplicación de los medios 
audio y/o visuales en lo pedagogía. A partir de los años sesenta surge un 
nuevo significado de lo audiovisual que engloba o los nuevos teOlologías 
de la imagen cinéti(CI desarroBados en esa épG(CI como el cine super 8, el 
video ligero, lo teledistribución y otros. 

2.2.- CLASIFICACIÓN 

El Audiovisualisma involucro el uso de aparatas mec6nicas y/o elec­
trónicos, aunque también algunos teóricos consideran los materiales 
audiovisuales manuales como el rotofolio, el franelógrofo y otros. (391 

John W. Bachmann clasifico a los medios dentro de lo teOlología edu­
cativo como simples herramientas de la enseilanza. "Mientras cumplan 
con esa función de asistencia educativo son medios audiovisuales con un 

La gramótica o lenguaje audiovisual estudia los reglas o posib~idades mínimo de exigencias". (401 

que presiden el arte de transmitir correctamente los ideos por medio de ¡:CC::I:I:J:I::CC:J:J::I:I:C[:J:::IJ:I:I:lCC:::IJ:tI 
una sucesión de estímulos perceptivos materializados en imógenes y sani-
dos, que estructuran el mensaje audiovisual. 

2.1.- DEFINICiÓN 

Lo definición de la palabro • audiovisual" no ha sido satisfecho en su 
tatafidod yo que este término se presto o confusión debido o sus límites 
indefinidos y se le mezclo con otros formas de comunicación dificultando 
su nomenclatura. 
El concepta1de lo audiovisual ha ido abarcando campos disámiles y gene­
rando defiriiciones contrarias. En realidad se debería hablar de "medios 
auditivos, visuales o aUdiovisuales. ' (38J 

Los mediosl audiovisuales se basan en lo emisión y percepción de infor­
mación o través de lo estimuloción de lo vista y el oído, siendo estos dos 
sentidos los mós impol!tantes (aunque no los únicos) en lo captación de 
mensajes. rbi Jílfil 
El término surge apenas en los ollas treinta con lo aporición del cine so­
nora y los primeros experimentos de la televisión y ha sufrido uno signifi. 

Grabaciones 

AUDITIVO~ 
Radio 

No proyectados 

discos 
cintos 

pizarrones 
imógenes planos 
diagramas 
gróficas 
mapas 
carteles 
caricaturas 
tablero de boletines 
tablero de fieltro 
objetos 
modelos 
dioramas 
cortos hojeables 
transparencias 

(33) E_ C,omberg, Jorge," Montajes 
audiovis ........ teorla y pr6<tica·, Mb~ 
co, Diana, 1985, 267pp., (pág. 15). 
134) Gubern, Rom6n,· La mirada 
opulenta: expIolOción de la iconósfera 
cont.mporá.-", México, Gustavo GiIi 
Mau M.dia, 1992, 426pp., (Hog.2S7]. 
(35) G~1'ft Espada, Luis Ánge~ Op. 
Cit., (póg. 27). 

136) Moles, Abraham. 0,. Cit., (pág. 
148). 
137) ~. Cro ...... rg, Jorge, O.,. Cit., 
(póg. 11). 

138) GuliWrez Espada, Luis Angel, 
Op.Cit .. Vol. 1, (pág.17). 
139) E_s C., Jorge, O.,. Cit., (págo. 
17-18) 
(40)lbid., (p6gs. 17-18). 

9 



14111bicL, (pág. 18). 
(42)1bid., (pág. 18). 
(43)(V"' .. infra Edición Digital Y VIDEO, 
COMPUTADORA Y MUlTIMEDIA!. 
1441 Guti6 ..... z E ....... Luil Angel, Op. 
Cit., (p6g. 21 l. 
145) Gioco .... ,onio, Mar.olo, ·La 
EnMllama Audiovilual! _ .... Iogla .... 
cl6ctica·, Barc ......... GUllaYo GI&, 1979, 
213pp., (p6g. 42). 
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Proyectadas 
Películas fijas 
Materiales opacos 
Pelrculas en movimiento 

No proyectados 
Marionetas 
Drama 

Proyectados 

Viajes al terreno 

Películas sonoros 
Películos con sonido 
y movimiento 
Televisión 

Herbert E. Scovrzo (",J los ordena por extensión ompUa, proponiendo 
un criterio funcional eMumerando las técnicas que no admiten discusión 
pero dejando cierta flexibilidad poro los nuevos medios audiovisuales 
que vayan apareciendo. 
El inconveniente de dicho ordenación estó dado por la falta de un criterio 
homogéneo. 

MED)Q 

~® 
AUDIOVISUALES 

Diopositivos 
Filminas did6dicas 
Proyección 
Retroproyección 
Proyecci6n apoca 
Radio 
Televisión 
Discos 
Grabaciones 
PIzarrones 
Tableros 
Fotogr6ficos 
Gr9ficos 
Modelos 
Ejemplos del natural 

Juan Martínez Pozueto (42J es m6s conciso al comprender a los medios 
capaces de comunicar can un lenguaje audiovisual propiamente dicho. En 
conaeto: Cine, Televisión y sus derivados. 
, , , i , , 

MEDIOS 

AUDIOVISUALES , 

/ 

, , i , i a a i , , i 

Cinematografía 

fotografía 
diapositiva 

5ÍÍA 
{VIDEO 

.uw.óGIoo 

i 
.¡. 

DIGITRL 

j l' i i , , i , i i , , , , , , , j , , , i , I j , j I 

El criterio de Pazueta es el que se aplicó para este trabajo, aunque d. 
bemos tener ciertas reservas al hecho de catalogor a la fotografía como 
medio audiovisual y al video dentro del medio televisivo puesto que aún 
siendo este su origen existen ya diferencias notables entre ombas. 

Dentro de los medios audiovisuales actuales debemos también considerar 
a la tecnalogía multimedia, que es la múltiple utilización de información 
por medios analógicos y/o digitales (codificados en lenguaje binario) para 
su presentación conjunta, e/ o interactiva, mediante la computadora. (43J 

Dieuzeide (44J define a los medios audiovisuales como: "Aquellos medios 
mecánicos o eIeclr6nicos de registro, reproducción y difusión de mensajes 

sonoros o visuales utrlzodos separodo o con;unlamenle paro la reproduc­
ción o modificaá6n de delerminaclos comportamiento~. 

Esta definición ha sido objeto de un on6lisis profundo por parte de 
Gutiérrez Espado quien lo reestructura de la siguiente manera: 
"Los medios audiovisuales son los mechs fotomecánlcos o eléc­
lricos de transmisión o eclción que faciltan mensajes auditivos 

o visuales, utilizados separada o conjuntamenle para cumplir su 

función comunicativa"'. ~ ® 

CARACTERíSTICAS 

Así se llega entonces a un campa teóricamente limitado, con las siguientes 
caratteñslicas 

• Natura)eza técnica. 
Presentan su propio instrumentaHdad. Existen los medios audio-Yisuales 
de base eléctrica y los de base fotomec6nica. 

• Lengujaje. 
Peculiaridades expresivas. 

• Ámbito comunicativo. 
Cuentan con su propio organización. Se dividen en medios audio-Yisuales 
de transmisión y de edición. 

• Proceso creativo 
Involuaa a todo una cadena de producción. 

Los imágenes, los sonidos, su selección y yuxtaposición en tiempo y 

forma adecuado son la materia prima del mensaje. 

Por tanta, antes de ahondor en el an61isis del proceso de aeación deb. 
mas primero observar que estos companentes sumamente moldeables, 
presentan las siguientes caratteñsticas: 

® 
2.3.-IMAGEN (Iot. ¡magos: figura, sombra, imitación. Existen im6g. 
nes visuales, acúslicas, tódiles y olfativas.) 

2.3.1.- NIVELES DE ATENCION 
La lectura de una imagen (representación visual de un objeto percibido) 
se realiza en tres niveles de atención según Morcella Giacomantanio: [45J 

• Instintivo 
Es la primera impresión emotiva sentido al aparecer la imagen: color, 
forma, tama/lo, orientación, contraste, textura, expresiones, evocaciones 
inmediatas, tonalidades. Su tiempo de lectura es de segundos. 

• Descriptivo 
Pasando por el nivel instintivo, el ojo se desplaza analizando los compo­
nenles de la imagen: perspectivas, planos, campos y masas de luces y 
sombras .. Su tiempa de lectura es de una veintena de segundos. 



-Simbólico 
Es lo fose vinculado o los mecanismos del conocimiento a nivel rocionol. 
Contiene los mejores contenidos comunicativos de lo imagen y puede ser 
la fose principal de lo dove del mensaje. 

Es necesaria indicar que también la imagen fija, en analogía con las imó­
genes cinéticos, presenta lo que Fresnault.oerueHe ha Hamoda "el efecto 
de nCJlfroci6n ele la pintura, globodo, ilustración o dibujos con im6genes 
fijos, pero en los que la organización en un espacio único y fijo, estó dis­
puesIo de 101 modo que denoten, presupongan o sugieron un posa ele 
tiempo, una acción o una tronslormoá6n. .", [46} 

Esta sucesión de representaciones de concéptos e ideos, significados "'.~mo­
terializados en imógenes eslrudllrudas individualmente a portir de COITII» 
nantes particulares, acaban por constituir el sentido del discurso . .(Q} 

2.3.2.- COMPONENTES 

Es la codificación audiovisual primaria que "'se utiliza con el fin de coos­
trvir complejas secuencias l6gicos de im6genes (ideaescenos) pora emitir 
un mensaje." {48} 

Y podñamos ai'ladir que, en su misma lógico de agrupación de fonnos, co­
lores, ,spacios, momentos y movimientos; los componentes de la imagen 
pueden sugerir también una secuencio de: sonidos y atmósferas acústicos 
determinadasi ó 01 contrario,: los sonidos, en su propia lógica, también 
pueden evocar diversas imóg_s. 

Para escribir una I novela, una obra de teatro, dibujar un cómic o una 

animación, es necesario conocer su narrativo, dramaturgia o estructura 
fonnal Las imógenes en movimiento, en concreto el cine, lo televisión, y 

el video como lenguajes tombién tienen sus reglas y recursos compartidos 
que, bien empleados, pueden hacer que el mensaje sea comprendido por 

el receptor. 

En lo composiciónl de una imagen intervienen bósicamente los siguientes 
elementos: punto, línea, contorno, dirección, tono y color, textura, dimen­

sión, escala y movimiento en diversos conjugaciones. 

Tono y colo r.- Claro u oscuro. Formo g_rodo puntos, líneosAií Este aspecto de continuidad e interacción de unidades bósicos es el punto 
texturas o contornos cuyo visibilidad es propor.cionado lo presencio O de unión entre la vii'leto del guión ilustrado (pseud0c6mic) y su empleo en 
ausencia de una fuente de luz y por lo distancia de obse'Í!9Ón. lo visualización, proyedoción y reolización de lo obro audiovisual. 

Nitidez.- Proporcionada por el grado de enfoque de la profuifdidad de 
campo proporcionada por el lente. \ , 
Escala.- Dimensión relativo al taniai'lo del objeto prin¡pol. 

Los unidades bósicos de montoje en la imagen cinético son: vii'letos en el 
cómic, vii'leto.fotogramo en la fotonovela, fotogramas fijos y fotogramas 

en secuencia en lapsos regulares sugerentes de movimiento en el cinei y 
campos de líneas pares e impares en T.V. y Video {cuadros de imagen 
creada por hileras de puntas que se iluminan sucesivamente uno a una, 

1 imagen que no existe en el espacio, salo en elliempo y en nuestra mente}, 

Disposición.- El sujeta obtiene importancia de oc ' do a su posición,. pero en la pródica se considera 01 cuadro como uno imagen acabada, es 
dirección o movimiento en relación a las demós y al c ro del visor. ~ decir, como una unidad significativa. 

----~----~----~--~----~---r~ .. 
Estos términos son aplicados con un anólisis mqs profun 
cinematogrófico y son una dave universal. 

Algunos de'estos términos, aunque no todos, son compartido~r ci ' 
medios no audiovisuales como el dibujo, lo pintura, el c , etc.: 

- Unidad Básica dé Montaje 
-Secuencia 
-Escena 

- Plano 
- Composición 
- Encuadre 

UNIDAD BASICA DE MONTAJE 

.. 
~ 

rr.; 
~ 
~ 

Lo unidad bósico de montoje "es el elemento que ca el minimo e 
cio y/o tiempo espeálico audio-verlJo.fconacinético iIicativo ... (en rea-
lidad crono-verbo-fono-icono-cromo-dromo-cinético-ÍjiIIfico, de acuerdo ól 
105 teorías de Eisenstein) ... que, en base a la interacái 

otras unidades anteriores, posteriores, vecinas 6 en co'irditto, se ag 
Funcionalmente en forma parecida a una molécula quimi6(j9Hn '" , for­

mado por una cadena de 6tomos cuyo combinación genera Pii9samente 
la especificidad de tal molécula Y ~uyo disociación la ~, @9Ivién­
dese entonces en elementos simples. Los imágenes se ,- n, en ~, 
de un modo análogo a como se combinan los átomGt..']Jora cons . 
modela molecular en el espacio. " [~9} ~ ("' 

Aunque en su génesis primario, los imógenes de T.V. y de video son visua­
lizadas o partir de una codificación perceptivo técnico como unidades de 
información y no de significación según lo explica Gubern . 

Algunos ejemplos de estas unidades perceptivos son: el pixel (acrónimo 
de Picture Elements ó elementos de imagen), líneas, pinceladas, grano, 

tramos de puntos ó un campo mo"tico (no visible o m,ple visto). 

Los mel1lCljes aucIovisuales son realizados a partir de un ~ 

miento temático ó literario (argumento), elaborado con un trafa. 

miento adecuado a un tipo de Público particular, enfocado a cum­
plir un objetivo intencional y especifico, basado en una sucesión 

cronofonoverbolconocromodramo<inetlcográfico estructuracla 
lógicamente en un guión en el que se vi_Iza la forma mal del 

) mensaje, Imagen por Imagen, en base a un orden temporal de ecfi. 
ción ó montaje de totalidades ó porte. selectas y significativas de 

imágenes flias e i~ en secuencia y de sonidos. 

Esto im6genes son susceptibles de ser prOYedados con intervalos re­
gulares eQuidistontes y aiscontinuos representondo el continuum de un 
movimiento (o uno cadencia suficientemente elevado poro helcer invisible 
su intennitencio), y de sonidoi es decir, del lenguaje audiovisual. ' 

"'Esta codencia elevada es la que convierte a un mensaje de estrvctura 

"'la. inHirI-...... forman • un m«Io 
.....,.,... como .. coomIÑnan los dIwno. 
pora ~ l1li modelo mot.aAar en 
elapado." 

1461 Gilbern, lomón, Op.C~., (p6g. 22'). 
Citando a F ..... .m.o.rv.I .. , Pierr., 
"L'lmage manipuIM", Edilíg. Parí" 
1983, ..... , (pág .. 31"'). 
[C7) G ..... rn, Ion", lbid., (pág. 45). 
148) Glacomantonio, Marc.llo, Ibid., 
(pág.42). 
1491 G ..... m, Román, Op.Cít., (págs.12o. 
121). 
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Exi"n otro. p'-o. derivado. a pcwtir 
da lo .......... báaico.<omo eI""- ..... " 
glOup ahot, atablllhíng ..... " CMlr .houl­
dar, top ahot, do .. """, tight .hot, wIde 
aIIol, inIM Y plano holand4. o incanodo. 

(5OI1bid., (pág.257). 
(51) V6a .. Y <ompáre ... 
• Che.r., David, -(1 Gran Libro dal 
V .... T6c:ni<GI, Tema., Equipo-, la .... 
lona, 5aIvat Edi<;- GeMraIe., s.A., 
1991, 224pp., (pág. sa). 
• Urnmer, lemharcl, "Teorlo y Práctico 
Del Video·, M6xi<o, Edic:ionea 10< ... 
s.A., 1993, 176pp., (pág. 73). 
• Quijada Soto, Miguel Angel, -La T""'~ 
Iióru an61iail y prádi<a da lo pr ........ ión 
da progra..-", M6xi<0, Trila., 1991, 
l07pp., (pág .. 31-43). 
• Voda~ Albert, - La Cámara Creativa 
da Video« como reaI.ar mejorH gl"O­
bcxio ..... , Eapalia, Edidone. CEAC, 
libro. Cúpulo/lmagen, 2a. edición, 1991, 
211 pp., (pág .. 88-97). 
(52) Giacarnantonio, Marcelo, Op.Cit., 
(pág.55). 
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tligirol, de elementos discretos (fotograma individual), en un menso;e 
analógico limagen cinética)." {SOl 

Se busca lograr el plonlH8cuencia de lo icteo.escena mediante el uso de 
lo profundidad de campo, diversos focos de los objetivos; el movimiento 
yo seo de c6moro o de personajes. 

SECUENCIA 

El simbolismo de urÍo imagen nunca es absoluto y depende de diversos 
fadares. Coda imagen contiene uno representación de un fragmento 
del mundo y un simbolismo propio, que se transformo mediante los re­

presentaciones y los simbolismos de los im6genes precedentes o de los 
siguientes. Entonces, esto secuencio de im6genes es lo primero estructuro 

sucesión de escenos íntimamente enlozados que englobon una occi6n 
completo desarrollado con continuidad de tiempo en cierto lugar. 

ESCENA 

Uno secuencia puede constar de uno solo escena, pero lo usual es que 
esté formado por lo unión de varias escenas, que son nuevos unidades 
drom6ticos narrativos de orden menor, definidos por lo unidod de tiempo 
o de lugar. Lo escena, o su vez, est6 dividido en plonos. 

PLANO 

Coroderizo lo importancia del temo en reloci6n con lo composici6n de 
los elementos presentes en lo imagen dentro del espacio del cuadro de 
lo c6moro a en lo imagen final proyectado o impreso, y aunque también 
existen amplios diferencias de nomendoturo, {SIl su medida principal es lo 
figura humana y va de lo visto en generala lo observado en particular. 
Los tipos de planos son: 

• Plano General largo (Plano General lejano P.G.L) 
El 6ngulo de lo c6maro oborca todo el escenario. 
Es "elemento de mayor importancia puesto que determino el 
tiempo de lectur~ y los efectos psicológicos del observador. 

Los persanojes Se funden con el ambie-- c,-,,-po-"-.. - .-oon---'" 

• Plano General P.G. (Campo Muy largo C.M.L, 
o Very long Shot LS., 
No difiere mucho del anterior pero se distingue yo un personaje o el or· 
gumento, aunque el ambiente todavía reviste U" cor6der predominante y 
contiene un tiempo de lectura todavía muy loigo. 

,/ 

I r~h 
• Plano Totalp.T. (Plano Entero . , LOT Sh ' - , 
Incluye 01 personaje en su totalidad ~1IoN" 0l0I100 

-'~ , 

• Plano Americano P. A. (3/~, PI,~{ 'WcU~-~rgo 1 
P.M.l., Medium Long Shot M.LS·fl\\ 11~ \ 
El sujeto predomina aún m6s sable el a ,~nte: {I 

\ \ / 1/ 
Lo imagen adquiere expresividad definie ~I ~,, ' 6n depobservodor 
hacia el sujeta y su tiempo de lectJq es ' ./6s largo. Encuadre 

'< '" --->/ rodilos o cabezo &' 
C"2'~) 
~i" .. ,. jo ,!(\~ .. , 

• Plano Medio P.M. (Plano Medio Corta P.M.C., 
Campo Medio C.M., Medium Shot M.S.' 
El sujeta predomina sobre el ambiente. Lo imagen comienzo o adquirir 
expresividad pues el sujeto atrae lo atención del observador y su tiempo 
de lectura va de, medio o lo[go. Encuadre cintura o cabezo 

• Plano Medio Doble P.M.D. (Medium Two Shot M.T.S.) 
Encuadre de dos personas del pecho o lo cabezo. 

• Primer Plano P.P. (Close Up e.u.) 
Lo imagen presento uno porte esencial del sujeta que basto 
poro recordorlolpor completo. Es una imagen de los que mós se alternan 
por su facilidad de lectura y: volar expresivo. 

Su tiempo de lectura puede rtOrior en base o lo importancia que se quiere 
atribuir o la imagen. Encuadre cuello-cobezo. 

• Gran Primer Plano G.P.P. (Plano Detalle P.D., DEl 
o D., Primel'Ísimo Primer Plano P.P.P. ó Big Close Up 
B.C.U.' 
Lo imagen presenta un detalle del sujeto que o menudo no es suficiente 

poro canducirnas 01 sujeto propiamente dicho. 
Tiene un gran poder expresivo y su tiempo de lectura deber6 ser breve. 
Encuadre de detolle de ·mono, oreja, labios, objetos y su referente simbó­
Hco dado socialmente. 

~o 110 

• Horizontal 
Lo imagen ocupo todo lo amplitud de lo tomo, haciendo que el ojo otro-
viese con colmo todo la imagen, sin esforzarse en lo lectura. 

• Diagonal ~ 
Las líneas de composición y perspectivo atraviesan lo imagen siguiendo 
pionas indinados en un solo sentido. El sujeto comunicor6 lo sensoción de 
facilidad o dificultad al bojar o subir con respedo o estos planas. 



-Cíclica ~'~ 
Se ena/entro en lo nOMolezo con un perfecto rigor O O 
geométrico y lo sensación inmediato que comunica es lo de mOVlmN! o. 

ENCUAD~ ~ 
Es el recuadro o posición del sujeto con respedo a los mórgenes de lo 

imagen, así como lo elección del punto de visto o posición de lo :cómaro 

con respecto al sujeto, lo que determina el óngulo de toma. 

El encuadre puede ser: {53} 

- Centrado 
Reforzo el volar descriptivo de lo imagen y no tiene grandes pretensiones 

en lo referente o la composición. 

- Descentrado 
Es el encuadre que dejo mós margen o la interpretoción y estó regulado 
por los leyes de lo composición geométrica sobre la disposición de los 

masas en lo superficie de la imagen. 

"Existe uno regla de oro (secciÓll óurea} que consiste en dividir eh tercios 
la panIalla deslacando /os puntos fuertes donde se cenlra /o atención. 

Es necesorio una bueno mirada lotogtóIica para ubicar a /os e/emenlOs 
y personajes en una forma estético y requiere de uno ardua labor de 
encuadre. ,, {54} 

Causa o consecuencia. la sección áureo o número de oro trata ele 
explcar la belezo, la annonía y la perfección ele una obra ele arte, 

en la que las partes montie .. n entre sí y con el lado una relación 

de 1/1'618. 

"Eisenstein se preocupa por demostrar $U aplicación en su filme "El Aco­

razado Potemlcin", para /o cual él redondea esIa re{aoon a unarprapor­
ciÓll de 2:3 (dos a tres}. Cada parte de /o pftcvla se cMvide en dos -muy 
aproximadamente por la mitad (es aIIi donde un eStado bascula:hacia el 
eslado contrario}." {55} 

QuiiO se uti&Z6 en10 eefod m;.ldIjr,YfunI gron Jemo del renacimiento y 

un gran recurso poro Albremt oGrer y Le~rclo Do Vmci. En los tiempos 
modernos, Chorles-Édouord fl.nnerei le Corbusier, exponente de lo 
corriente Bauhaus lo empleó lo arquitedura. la estético experimental 

ha comprobado (mós o men su.exislencia en el mundo natural (salvo 

entre los minerales). 

-Oblicuo 

ÁNGULOS DE TOMA 

~ta cap respecto a los mórgenes se 

a vértigo. 

la elección del óngulo de toma varia en función del sujeta. 
Cado sujeta tiene un aspecto 1íi6i:' - ante que otro según 105 diferen· 
tes puntos de vista. Esto desróca • dlDlmente en el retrato del sujeto. 

los óngulos de toma pueden ser: {56} 

o Frontal 
Destaca las características expresivos y tiene un notable poder 

va. Suele ser la opción mós frecuente. 

- Perfil 
Tiene fines estéticos y no es odoptoble o todos los sujetos. 

oTres cuartos 
Tiene un valor intermedio entre los dos anteriores. 

o Perspectiva vertical ascendente (plano enfático,--,,..fooo"l~ 
contra picada, vs. picada o tilt up) 
Do lo impresión de ascenso y estobmdod tonto en espacio como en 
lo mirado es ocompallado hacia arriba y con ello provocar los 

nes de desplazamiento del observador. 

o Perspectiva vertical descendente ( picado, titt down) 
Comunica una sensación de profundidad, especialmente cuando 

pronunciada. la mirada se pierde al seguir las líneas en fuga. 

....... ...., 

o Perspectiva:lateral 
El ojo estó acostumbrado a leer de izquierdo a derecha y 

de arriba a abaja; resultoró,evidente que una perspectiva 
en este sentido permitiró una rópida ledura de la imagen. 

- Perspectiva 'frontal [6] 
En lo referente bias líneas idiagonales de punto de fuga, es sumomen· 
te pesada yo que producen monotonía en su ledura 01 generar líneas 

entrecruzadas en el centro del cuadro. Por ello se utilizan los otros tipos 

de perspectivo. 

MOVIMIENTOS DE CÁMARA 

Estos movimientos de cómara sirven paro agrego~ acción O la . 
aderilós de ser utilizadas como lo transposición o el "poso" entre doS 
«realidades» dentro del k¡nguaje fRmico. {571 

- Panorámica 
Se realiza mediante una rotación horizontal de la cómara sobre su eje 

vertical. Comunica la sensación de una observación circular, panorómica, 

del ambiente; por lo regula~ es de izquierda a derecha. 

oTravelling H/V,Dolly rin/back 
Implica un movimiento hacia adelante 

-Zoom l/O 
la introducción de objetivosrde foco le (zoom), manual, electrónico 

ó digitol, permite obtener ef.ectos si altravelling sin tener que mo-

ver la cómo ro, sin embargo los dos tipos toma proporcionan efectos di-

fereates, yo sea In acercamiento, ó out o back alejamiento y desenfoque. 
En eltraveHing real la cómo ro sigue al sujeto y al no variar la distoncia 

focal del objetivo, la perspectivo permanece inmutable. En el caso del 

zoom la perspectivo presento una variación acusada. 

- Contraplano o contracampo I pIono b O O comapIono 

Personalizo la escena casi hasta considerar dos puntos de visto: el del 

espectador y el del sujeta o del emisor y del receptor en un diólogo. 

El movimiento puede r ... lizar .. por 
cámara o por Ioonte. Exilte olrOS movi­
mientos omo el rápido wtrip pan o áp 
pan, el trovemng horizontal /nICk y erob, 
el troYeling verti<ol ~, ..Jcwn 
Y ..-- sin incli.-ión y .1 troc/cing "'ot. 

15311bid., (pág. 51) 
1541 Quija'" Soto, Miguel Angel, Op.Cit., 
(pág. 41). 
1551 Amenguat, IartlM.....,., " Seraei M. 
Ei .... ltein, El acorozado Potemlr:in, estu­
dio critico·, Elpalla, Paid6s Pellculas No. 
6,1999, 126pp., (pág.43). 
1561 Quijada Soto, Mig .... Angel, Op.Cit., 

(pág.53). 
1511 Giacomantonio, Morcello, Ibid., 
(pág.123). 
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[581 Chesir., David, Op.Cit., [pág. 46). 
[591 Chesire, David, Ibid., (pág.98). 
[601 Mi ......... , Geralcl, -T.V., prod .... ión 
eficaz. "'nicas y pr_lOsw, Hiopan ....... 
... pea, Manuales R. T.V., Barcelona 1984, 
o.d., (pág. 134). 
[611 Au..-t, Jo et aL, et aL, -Eot~ Del 
Ci_ ....... io flmico, montaje, narra­
có6n, IenguajeW, Paidós Comunicación 
No.17, Barcelona, Edicion .. Paidó.lbéri­
ca, S.A., 1983, 314pp., (pág.85). 
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• Angulación objetiva 
Cuando la cómara elige un punfo de vista diferente o ajeno 01 de los 
personajes y se divide en real e irreal, de awerdo a los puntos de vista 
accesibles o inaccesibles alojo de un espectador ocasional. 

• Angulación subjetiva 
Cuando la cómoro sustituye la vista de uno de los personajes. La a[tura­
ojos promedio es de 1.55m. 

• Fundido, Cortinilla y otros efectos 
Este puede ser o blanco o a negro dando lo sensación de inicio o final de 
una occi6n, junto con la cortinilla, que puede ser otra imagen o fondo de 
color que empuja, rompe, envuelve, disuelve, etc., o la .imagen anterior. 

También se les considero como efedos especiales. 

ILUMINACiÓN Y COLOR 

La luz y su reRexi6n en la superficie de un objeto, a[ ser percibido a través 
de los ojos producen el estímulo visual. La luz y los colores luz o modelo 

RGB o sínfesis aditiva, provienen de fuentes tanto naturo[es como artm. 
cia[es que vorían en intensidad y calidad, siendo importante lo cantidad 
absoluta de luz que afectaró el bri[Io/luminosidad del sujeto. 

La intensidad de lo luz se 'mide en candelas (fobt:Ca~illes) o su equivalente 
métrico lux (",,"ens ' or-l'iíeh-o wadf~ct;): La luz JePe~ de [o ¡)é)Ierlcio 

de la fuente y su dista~cia. [os por4m8trQ's priñciPQ[es paroJa ~delidad 
de imagen son: ........ -

• Luminosidód.- con~dad de luz. 
v ,.,. ~ 

• ContrOste.· 'exceso o fOltó de luz para discemir todos lós obje1óf pre­
sentes en la imagen. Permite demir zonos ob~ura, zOnÓs i/umiñá"'dos y 

zonas de equilibrio de luz. . -
J ~- ~ ~ 

• Direcció~ • .posici6n de la\fuente de lu~ .~esPecto al sujeto 

• Bala,nce de color.· La fidelidad o equi&brio de color en la cinta, de 
acuerdo a los características de color de lo es~na. ." 

Esta ::~ arioc¡qr,rse:~¡Júiim~merlte1lO1'-t~~1en-que~ 

sol son reflrOc:llo'iOS:¡~~¡¡¡::~omllÓSferjlHlllHÍ~_;:WHefifos::O-~_IHII":' 

puedesermt~~~~=Wo~lmo~-I~~~~~~s~~~~s 
que 
tena y al balance de bloncos. [581 

2.4.-AUDIO 

~ 

El sonido es [a sucesi6n de ondas de presi6n en ~I aire prC?<lucidas por 
~ /' ,"--,"'.1"1-; ..... 

cualquier objeto vibrante -[a cuerdo de un violín, las cuerdas vocales 
humana$ o el diafragma de un altavoz. ,Los moléculas de aire se mueven ¡ • . . 
adelante y atrós .hasta encontrar el !impana que vibra en respuesta a 
dichas ondas que ~on percibidas J(~ ~I ~e,rebro c~mo sonido. 

J # \ ,... ,1 \. 

- i - ,;' ;;.. i ... - '\ ,~ ... 

La agudeza de un sonido viene repreSentada poi el número ite vecés que 
uno 'onda completa pasa por Uf) PlinfO de referencia e~t6tico. La unidad 
de h:ecuencia es e[ hertzio (Hz) (un cido por segundo), 

(. "..". , ... \. ...... 

" , . El 06&10 huñtaño puede perdbir déSde uno. 16 Hz (un redoble), ha .. 

ta lo. 16000 Hz (el agudo chÍlWo de murciélago). 

El oído percibe coda duplicación de lo intensidad de sonido como un ali­

mento de una sola unidad, del mismo modo que la CÓlnaro " cada punta 
de aumento de la exposici6n como el doble de cantidad que llega al chip. 
Esta unidad de intensidad de sonido se mide en decibelios (dB). 

El umbral de audición es el punto en el que comenzamos a percibir sonido 
y se ha fijado arbitrariamente en O dB. Como referencia, se considera que 
120 dB es el umbral del dolor. (591 

La noturaleza'flsic:a de la. vibraciones sónicas, producen estimulo. 
perceptivos de movimiento por cambiG. presiclri .... Ia totalidad 

del organismo. 

El audio ocompaila a la imagen [60] y "explica o aumenta su sentido, 
enriqueciendo $U impado o atractivo. El sonido también unifica o disocia 
las secuencias de planos y escenas, plasmando el carócter de continuidad 
{naccord} 6 denotando el solto de tiempo-espacio ('1mico ... 

A través de la música, el silencio y diversos efectos sanaras, podemos 

crear imógenes sonoras, ilusiones ambientales y realidades acJsticas 6 
podemos utibor sonidos cuidadosCIIIIIIIM ..caonodos para dar un 
sentido definida a una imagen mós que lo 

es un todo per se, 

• Ufllllllntno independiente y 

que los diversos elementos sonoros, palabras, 
ruido, música participon en igualdad con la imagen y de modo bastante 
autónomo respecto a ello yola constitución de sentido: "pueden según 
el coso, relolZarla, conIradecirIa o simplemente tener un «discurso po­
nalelo». Esto es históricamente importante pues represenla cosí lo único 

tentativo sistemótico pana pensar en los elementos sonoros de IHI Rime 
de olra formo que no sea la redundancia y la sumisión del sonido a uno 
instancia escénico-visual·. [611 • 



El sistema de sonido se cIiYide en cuatro reoidaeles ya seor! naturales o El sonido, lo iluminación y el color han jugado un papel impartante en las • _ pero lo definitiva Y real sincronizaci6n,. es la (sincronización) 
interna que existe entre la imagen yel concepto o significado de los 
segmentos ideoese.nos". (651 

aeadas par el hombre: presentociones audiovisuales, matizando los estados emocionales de los 
personajes y del ambiente. 

-Lo verbal 
(y lo textual) yo que el sonido puede ser divido como: 
Sonido escuchado (voces registradas outomóticomente en fondo). 
Sonido leído (escrito o impreso, grabado, RImado). 
-El ruido 
-El silencio 
-La música 

Este sislemo de audio soportado en formo de cartuchos, discos o cintas, se 
utilizo con frecuencia en T.V. pCH'O introducir música de fondeo, efectos y 
locuciones "en vivo" ó comentorios en frío, fuero de cuadro o en "oIf', lo 
cual es una grabación previo con lo función de sustituir lo presencio ñsica 
del locutor en el programo. 

Como uno formo de ocobado, es frecuente el doblaje o "áubDing' de voz 
que consiste en lo grabación de una voz que se utliza poro suplantar ° lo 
ftrdodero voz del sujeto proyectodo yo seo debido ° que se quiere tra­
ducir el contenido del mensaje codificado en un idioma particular ° otro 
idioma, o debido ° que el sonido original presente ruido o problemas en 
su nivel de valumen, yo seo muy boja soliendo del umbral de percepción 
o muy elevado, entrondo 01 umbral del dolor. 

Lo sincronización sonido-imogen debe ser exacto cuando esto relación 
seo directo; por ejemplo cuondo lo voz de un sujeto coincide con los mo­
vimientos necesarios de los labios y los gestos particulares de éste poro 
expresar lo que dice su propio voz. 

Eisenstein comento 01 respecta de lo entonación: "Es el movimiento de 
lo voz que Ruye del mismo <<movimiento de emodcSn» que ckbe servir 

como foctar Iundamentol 01 áelin_ a lo imagen completa. 

Es precisamente este hecho el que nos permite describir una entonación 
con un gesto, ton fócilmente como un movimiento de lo música. Desck la 
base de éste, surgen todas esas manifestaciones con ;gualfuerza: la ento­
nac:i6n áe lo voz, el gesto Y el movimiento del que ejecuta. " (62} 

"El color y el sonido no admiten comparación mutua de ningún tipo, 

pero ambos remiten a una f6rmula universal" 
Johann WoIIgang von Goethe en su Farbenl.h ... (Teoria de los colores). (63} 

En referencia o lo correspondencia de "lugares comunes" entre las tonos 
cromóticos y tonos auditivos y de los estados anímicos que generan, es 
importante observar que no obedecemos o uno ley "que lo abarco todo" 

"Existe una sincronización todavía mós importonte, lo sincronización 
interna: lo existente entre lo imagen, su sonido y el significaáo ck los #ro­

zos y su seIecci6n escrupulosa y astuto, surgienáo con el/o (a imagen del 
tema, fiel a su contenido. Con esto base pockmos áecidir el asunto de lo 

correspondencia aucJitivo.pic:t6rica, absoluta o relativo, como exterioriza­
ción de emociones humanas.-1661 

en cuanto a "significados· y correspondencias absolutas entre colores y Es necesario enfatizar que: 01 principio y 01 final de un programo, elsoni-
sonidos y a relociones absolutas entre éstos correspondencias y emocio­
nes e~'dfIcIJSTl'CiretmltrariO 51_90 que sotros mismos íficiiflino 
qué lóló~s Iy' o",&)s servir mós poro lo expresión o emación que 

r"" P( enr , neces tom s représentor. 
de gr dbacJt. 

Naturalmente, "/o inle ciÓII "comúnmente aceptaiJa" ~e servir 
/ ' 

de impulso -y puede 7r eficaz- para la coMlrv«i6n de los im..,..s del 
color ~eI, áromo. Pelo la enunc:iaci6n na legitima ~ cOlf'flSJX'O-
denci~..,1irto qcwfÍ.xigirá la ~de una 

do y )0 imagen deben ser lo suficientemente impadantes para provocor 
slI-'rememorizociÓll, minimizar lo importancia del sonido dentro de 
uno presentación OJlCli!"lisuol puesto que es u om -- ~ sus propios có«!igas (tono, timbre, intensidad y, frecuencia que ser emi-
tidos prO\'ocan reacciones psicológicos en el reeeptor, situóndo~ en un 
ambiente sonoro especifico (pre~ o ausente del interior del ¿ncuadre 
anunciando la que lo in!oge" no mostraría por sí 50101 pudie 
imitativo, reminiscente, ambienta~ asociativo, etc. 

clave de color 'so, que rec:«reI'Ó toda una obra, erive de una estruc- AdemÓ$ un tratom'"" 
tura áe i en éelficlo armonía con el lepO e ~ de la abra. nomos determinados actos como el de eco o uno ma or reveberoción 

,,( usando litros o efectos de modulación, ol!lPificación o alterar el tono 
La torea uí ;$',~inar c6mo y cuando correlacionar fenómenos" yel tiempa poro crear así impoctontes paisajes de lITIógenes acústica-
auditivo y .vis~co,n·'emociones especIicas en los maneras,~s \nentoles. 
de man::' r los 6IeAaentos audiovisuales: adaptando los im6g~s a un / '. -, ... 

• ....J:,: rr ;-r'J é+ e'" . 
corte m . I e"""l -:' escribir y seIeéaonar lo música para e~e,,, La múlka ~ .... ~t;a como deser! a, cOriddctista rfttni. 

definitivo 6~-T,_a::::mba~s:.!po::::siiNáa='=' : áes.:;::" ~=' ::r'~~ __ ~--.:~~a. pu!ar, etc. / , _ " -..:i ~" 
hanido.poc.su ~IOgío y número de fue tes de emisión puede ser: 

sincronización no supone necesariamente consonancia. 

Existen plenas posibiidades para el juego de "movimientos· que se 
correspondon o no, pero en ambas circunstancias lo relación debe contra­
lorse composicionolmente. 

-Monoaural. 
Un solo canal (uno bocino) 

- Estereofónica. 
Das canales (dos bocinas); es la formo como normalmente percibimos el 
sonido, par medio de nuestros dos oídos. 

MUlÍcalizaci6n y lincronizaci6n ... ;..,. 
gee.c~ráII ..... 

Lo. trabajo .... imreatigaci6n y cI.-ro-
lo ... la tecnologla magnitica ... g ........ 
ción .... eopecial ... -' .... ido ... """"a 
pri .... r_ ... Alemania, ... lo. CIlIo. 

20. en .mp ...... como IASF, IoGFA Y 
AlG. Tendrlan '1'" pa_ ...... 25 CIlIo. 
Y una guerra mundial para '1 ... 10. in .... 
ligador .. aliado ... percataran d. -'lo. 
Con la cinta magnética ........ un nuwo 
campo ... la eclici6n Y la alncronizaci6n 
acÚltica, adoptado inmecIIata_. por 
lo •• __ de radiofonla.l.ot aIema .... 
.mltlan progra ...... pregrabaclo. incluso 
.... la Tor .. Eiffe~ ..... IH sirvió como 
..,_ duranlola ocupación de Francia. 

1621 (¡-.in. 5ergei Mijailovich. MEI 
MI1Iido del Ci ... ·, AWxico. Siglo XXI 
Editor... Ar.... 8cnra. edición, 1999, 
208pl>-. (p6g.124). 
1631 EiMnaMin, Sergei MijailoYich. MH ... 
cia una teorfa ... 1 Montaj.", (pág.57). 
1641 Eiaenat .... Sergei Mijail .... ich. MEI 
MI1Iido del Cin.w, (pág.112) 
1651 IbicI.. (pág.64). 
1661 EiMnatein, 5ergei Mijailovich, Ibid., 
(pága.64.65). 
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(67) Quijada Solo, Miguel Angel, OP.cil., 
(p6g.64). 
1681 Gubern, lomón. Op.c~., (pág.2Sn. 
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• T rifónica. 
Tres conales (tres bocinas, comúnmente una central y dos laterales) 

• Cuadrafónica. 
Cuatro conales (cuatro bocinas, comúnmente dos frontales y dos laterales 

o posterior's) 

• Polifónica, Surround y 3D. 
Múltiples canales grabados en distintas pistas envolventes. 

GRABACiÓN DE AUDIO 

El audio pllede ser grabado en diversos soportes, como discos, cintos 
de bobina abierta (rollo) o cerrada (cassette), con el audio de consolas 
mezcladoras, ecualizad ores y otros equipos sofisticados. 

En lo videograboción, el sonido se graba en la misma cinta de video, ya 

sea en directo del natural ó en pastsonorizaci6n por montaje. 

ESPACIOS ARQUITECTÓNICOS PARA PRESENTACIONES 2.5.- CINE E IMÁGEN EN MOVIMIENTO 
AUDIOVISUALES 

También la proyecci6n de un mensaje audiovisual como el cine ha forzado 

a la creación de espa~ arquiteCtónicos esP!d'lcos donde se mantienen 
condiciones aptos para su visión, en particular para los medios proyec­

tados, una iluminaci6i\ adetuada para ubicor al espectador en su lugar 
y cubrirle posteriormente con semj.penumbra; siIios dotados efe butacos 

distribuidas en forma simdor al teatro, reeínPlazondo el ta6lado del esce­
nario por una pantalá plateado o con elementos di rellexioo de luz y una 

cabina de control de proyecci6n. 

Lo transmisión de sonidos tanta en vivo (50101 de concierta) y de grabo­
ción previo (cabinas de grabación), ha requeridO también de la construc· 
ción de espociOs donde la Ingeniena ha desempellodo un papel primor· 
dial paro alconzor niveles eJdrcIordinorias de coUdod acústica, incluso 
llegando o inlerYenir en el desorroHa de complejos equipas de captaci6n 
y emisión de sonido. 

La televisión, la videocouéttera, el equipo de sonido y lo computadoro 

CinemaIograRo: Voz CDIItf'IHIJIrl que de dtirivo del griego 
lcin8mo (movimiento}, ph8s, ph&os (ha} y gropM (oa:i6n • 

El origen de la cinelllCltoPfa o la .. riMa de Imágenes en movi­
miento par medio de la luz, es el cine cienIIIc:o, bcuacIo en el __ 

rfoIIo fotográfico y le ve inRuenclaclo por dOS vertienIM: 

1.- El campo de lo investigación de lo percepción: ~compIe­
jos fen6menos ~ íIéI ~ 01 w uIimvIado v(o 6pIko por el 
de$Ido de &IIICI ÑefrIe luminoJIr"en ~ sucesi6n (ffifMmienIo phi 
y_deM&en~~.~b~en~~~~ 

fifIendo.1o imcreen en lo ~. ~ J tMdíita. segundol'.l6IJ 

2.- El desarrollo técnico de lo fisiología del movimiento, 

Para obtener una buena calidad de sonido es necesario elegir el micrófo- también han redomado espados ceriiroles del hogar, convir~ndolos en 
no m6s adecuado para cada escena o programa. pequeñas salas de exhibición, con condiciones de iluminación adecuados. 
En el caso de las c6maras de video, algunas cuentan con un micr6fono 
incorporado y 105 de mayor calidad permiten adaptar otro tipo de mi· 

cr6fonos: ~i)-

• Omnidireccionales. Captan el sonido en todas direcciones.,'"":.,,, 
4~- ~ -

«¿;;,-" 

• Direccionales. Captan el sonido en una zona en forma de cano a 

cordioide. ~~J . 

• Solaperos. Diminutas micrófonos que suelen ponerse en la corbata o 

solapa del locutor o entrevistado. 9 
• Inalómbricos. Que gracias a su antena, permiten al locutor, presenta· 
dor o artista moverse, cantar y baHar sin preocuparse por el cable:,i 

¿.~ 
• Boom. Micr6fono que cuelga del extremo de un brazo mec6nico. l61l 

Mós aún, se han diseilodo instalaciones específicos como solos para equt­
pos de realidad virtual, stands, video-instalociones en museos, kioscos 

de presentación multimedia poro consulta ele informaci6n y equipos tan 
complejOf'CCII1IO el videowoU, el proyector o callón de video, los pantallos 

gigantes de formata IMAX y lo multipr~cción donde lo fabuloso del 

Poro dirigir lo ruta de este trabajo se adoptó lo definición de Marlínez 
Pozueta en lo que se considero como medios audiovisuales o lo fotogro­
flo, el cine, lo televisión {y el video), de los cuales revisaremos breYemente 
los inicios del Cine y lo T.V. derivando finalmente en el medio videogrófico 
y multimedia, sin pretender ahondar en sus característicos tecnológicos. 

autom6ticamente uno 
continua, en vn,; ... ij"",M ..,." ,..,r_,,,.~ _ .... , .... _ ........ ~ Ials,iI!""fióillle. 

interrogantes acerco dtl~!!~6riiil:gjiljg~6glko".!H.i4".atdch¡]ftF.¡fc~1IiIi' 

nar, el vuelo de OYes e ins4i'cfo$:y·Cljy,ers4)5 IIIlaviinii4íñklS 



- 1882. E~enne-Julft..Marey desalTaDa el "fusil fotogrófico" poro estudiar "'Si he pocIdo volar es porque he leído Le vol •• OiseoUJ(* 
el movimiento de las olas de oves en vuelo, utilizando placas de colodión 
de bromuro de plato o 12 i~ por segundo. En los años siguien­
tes, Mare)' disella el "aonafotógrafo.", que utilizaba por primero vez 
un rolo de petrcula fléxi~ montoda en un carrete. El Cronofotógrafo 
contoba con todas ros caraderrslicas fundamentales de la cámara de 
cine. Se Irotoba de uno cámara fotogrófico equipado con un disparador 
en forma de disco, con ranuras, movilizada por medio de ilñamanivela, 
con polibliclod de captor 20 imógenes por segundo. EnlruusJlIlros de 
fotografías m6s famosos estón "Animal LocomoIion", "The HurtIGII Figlr 

re in MotiGn", "DeveIoppement de /o methode fI01Jhique PII! r~ 
de la pIioIogtupJIie" (1885), 'Le vol des Oiieaux" {J890}, "ÜIIIOCIW­

~ (J894} 1 "Lo chronophotographie" (J899). ., 
El punto de interés e/'l el inwstigador estribaba en descomponer en 
foses diferentes un fen~no lel movimiento), con el objeto de estUaiar 
coda fase independientemente. A pesar de que pr6clicamente invent610 
c6mara de cine, nunca se invol~ en la posibilidad de proyectar. 

rT 

- 1900. pfeffer filma en. la UniverSidad de Leipzig el movimiento geotre> 
pico de las plontos durante un período de 28 días. En Rusia, Makorov 
filmo el paso de un barco rompehielos. En Bucorest, el Dr. Morinescu 
estudia el movimiento de individuos hemiplégicos. 

-190.1 F. Mortin Ouncan (inglés) pone lo cinemicroscopía al alcance del 
público. Omegno (italiano) registro los fose de metomorfósis de uno 
crisálida o mariposa. 

"Lo imporfOllte pt!!a es~s no era el mostrar 
nllO, sino el aoólisis de cada cuodro. ,,[69J 

No interesaba solamente ver. sino observar. 

WoIburWri¡j:rt. 

~:c::::~* 
El cine comercial aporece mós tarde, en 1895, gracias o grandes des· 
cubrimientos perceptuoles fisiológicos, fotoqurmicos, físicos, mecónicos, 
eléctricos, etc. realizados por muchos investigadores. mediQntej os cuales, 
01 ser retomados par Thomos Alvo Edison, d"<llTOlla el fon6grafo y el 

~ como los hermanos Lumiere desarrollan el cinemotógra-

incorporar por inHuencia de la radio, 01 s,onido sincronizado en el mismo 
soporte a uno velocidad de 24 fotogramos por segundo. 

"El orle comienza s6Io en el momento del uso 'Y' la sincronización audio­
vídeo, cuando la conexi6n nahJral entre el objeto y su sonido no es simple. 

mente regislrodo sino didDJo por las eJÓQtIIIc:ias dellrubajo exPres;vo en 

marr:ha, regido por el ritmo de acuenIo con el COfJIenido de /o esr:ena".C101 

"El sonido juega (entonces' un (nuew 1) gron popel ya que entre un"" 
do emitido "en campo" (espacia 1 tiempo, reat6 imaginorio representado 
por /o visible en el cuadro de la imagen) y un lOIIido MfuenJ de ~" 
(espacio y tiempo real 6 imaginario representodo por lo no visible fuera 
del cuadra de la imagen), el oído no distingue /o dlerencio; Es esto hO~ 
geneidad sonora lo base de /o uoificad6n del espacio y del tiempo Jílmico 
en su totolidad, siendo fundamento/mente este espocio-tiempo una 'f'UJdo. 

posici6n de elementos de un mosaico tempotd, en el tiempo." {lIJ 

je audiovisuol; 1 posteriormente se asimilaron otros avonces como a peIfr 

TELEVISiÓN 

Voz que de deriva del griego tele (Ie;os) y dellotín video 

Cromberg define o la Televisión [12J-"=~",--"",,,,-,,~ ... '_ ....:==::.::!" 

audiovisualisma que hasto hoce poco esfaha lUww1do 14iil,.s 
proIesionoies debido a la compleiidod y casio de IU$ ,."", ........ 

Lo televisión es una mezcla de técnicas cinemotOGr6ficos con tea­
trales. Desde el punto ele visto tecnológico la televisión es "un _lema 
eledr6nico de grabad6n de imógenes y sonidos que son reproducidos a 

distancio' {731 

Se vale de todos los recursos cinematOGr6ficos 1 fotográficos puesto que 
su sistema óptico hace posible lo proyección y captaci6n de im6genes 
sobre la superficie sensible de los distintos aparatos. en el caso de la foto­
grafío y el cine sobre una superficie fotosensible (emulsión fotogr6fico a 
base de óxido de plata y gelatina sobre un soporte p óstico y troslúcioo; 
en el caso de la T.V. y de la cómaro de video, sobre un target o mosaico de 
tabletas de material también fotosensible, aunque ya en el soporte cinto 
de video también se trato de una cinto plástica cubierto can emulsión de 
óxido metálico sensible a los compos magnéticos). 
El principio de captación de im6genes en T.V., su tronsporte y la recompa­
sición en otro lugar distinto al de su captoción '0/reci6 desde sus orígenes 

muchlsimos obstóculos.' {l41 

Lo T.V. iníóa,su pr6spero deiorrollo apoyoda en "lJfIa serie de invencio­
nes que ., remontail~ J839 con Iós ~serwdones só&.los electos 
IoIoeIédricos ~a calio por el fraricés Edmond ~ ,,[75J 

. 1 l \~. ) 
Aunque padrlomos remontamos c:i otros desolToIIos funélamentales para 
los medios de~ptoción de imagell 

1691 '..... Virgilio, "Manual de Ci". 
Cientfflco', C ..... rno •• Ci". No. 31, 
Mexico, UNAM-UNESCO, 1987, 175pp., 
(págs. 19-23). 
170) Eden.t';n, Sergei Mijailovich, "El 
MÑido ., Cine", (pág. 61). 
(71) Aumont, J. et aL, Op. Cit., (p6g. 
165). 
(72) E_ C., Jorge, Op. Cit., (pág. 32). 
173) Soler, Lloren<, "La Televisión: una 
_tocIoIogla para IU aprendizaje' , 
Madrid, GullaYo GiIi, 1988, 175pp., 
(pág. 23). 
(74) Mil .... lOn, Gerald, Op. Cit., (p6g. 
137). 
[751 GutierNz E., Luis Ángel, Op. Cit., 
VoL 3, (p6g. 115). 
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176IF ....... i Pral .. Joan el al, "O VIcMo. 
-'lar video, ... MIIar con .1 video" 
, Mbico, Gu ........ Gii, 1991, l4Opp., 
(P6g.43). 
I77IGuti6rru L, Luis Ánge~ Op. Cit .. VoL 
3, (p6g. 124). 
178Iwww .. irt .... m.mx 
179IQuijada Solo, Miguel Ang~ Op. 
Cil., (p6g. 18) Y F ..... i Prat .. Joan ., al, 
Op.Cit., (págo. 43-44). 
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·1039. AlhozCl'1 descubre lo c6moro oscura . 

• 1550. Gordono acoplo uno lente biconvexa al orificio de lo c6maro 

oscura. 

·1568. Daniel Barbara recomienclo la adición de un diafragma poro 
hacer m6s nIida la imagen. 

lo lint.ma M6g1ca, aporecicIo en el siglo XVII, inauguro la posibilidad 

de propctar in ... amplificados sobre una superficie blanca. 
Hoy. proyección pero no .. ho podido aún captor, fijar ni reproducir lo 

realidad. 

1826. Joseph-Nicephore Niepce aplica con éxito lo c6maro oscuro o lo 
fotografía instant6nea. 

o 1831. Michoel Farodoy establece los nexos entre el magnetismo y lo 
electricidad y formula los leyes de la inducción electr6nica. 

·1839. louiWacques ~ Doguerre imprime los primeros doguerro­
Iipos. La inlogen puede ser filado en una placa, se puede almacenar 
y reproducir. Pero .. /rota tan 1610 de lo captación est6lica de una 

realidad din6mico. 

01877. Edison. dentro de sus m6s de 100 imJ~'CIIlI~ il!.~~~>de,~rrollla 

el fonógrafo, aparata que permite repr~lo'cir~!éd~!~~~J 
nidos grabados en un cilindro. La ilM!nci6l\' tar,t!Q!ó! clliez 
comercializado en E.U.A. 

01886. Heinrich Her1z demuestra la existencia de las onctas-.oolrtía~los 

eIectromagn6licos. 

o 1894. EmiI Beñner invenIa un procedimienta de groboci6n y reproduc. 

d6n del sonido en una superiicie piona y circular: el gramófono y el disco. 
En tocios estos casos la reproducción del sonido queda desligada de 

cualquier referente visual. 

• 1895. Gut10urne Marconi da a conocer la telegrafío sin hilos. 

DIIfOfIM un larga período, se experimenta y desarr 
la imagen cinética Y los recursos dnematogr6ficos dil espaao-ti po 
ñ'árraIiw dellilm a parlir del monlaje¡ y a ar dé que ya existían 
grandes CMlnc:8S en relación a lo captad6n y regi o del sonido (1877), 
éste no hubo sido todavía aplicado c5rectamente o la película. 
En los inicio. cIIeI siglo xx, lo" necesidad de percibir la imagen en su 

tatalidad, consiguiendo el efecto de conlinuidad en la acción conduce o 
invesligociones hacia la búsqueda de una transformación "r6pida" de 
lo que en el proceso de la telegrafío se producia ·lentamente". 

1T.¡;iJ;~I.1~t~ iconoscopio en base a 105 canoc¡' 
mientas • de col\6n electr6nico que genera 

un haz 

1 ... t 

01935. En Inglaterra, Marconi-EMI anuncian que producir6n uno imagen 

con -105 líneas de an6lisis . 

lo leaIo!ogío m~CC1 ~ BASf, AGFA Y AEG le 
de ventaja 01 mundo entero. 

o 1951. la Columbia transmite su primer programo de 

o 1961. Primero transmisión en directo de Moscú o Europa con motivo del 

regreso del primer YUflo~orbital, tripulodo por "'uri S'ogorin. 
-=~~ __ :~,--,-~fvf', .,-, 

.,f,~ ~ 

o 19.62.-58 pone en ~~~Jih, d~ ; lecQRIunicacione teIe~r;poro 
/ranSmisi 'tirO I -6nlicas. '. lO; 7-"'; , 

.r " v .;-i(1U _J; 
t W " 111 .jl/tl(, ...." 

o'l96l. ,Pri~-tra smisi6n ,"!g\l~r-de.T;y:-en color realiza'da en<EOropo 
por la BBe • • -,~ ~ '-'(, - - - -. ¡¡;.-'mi.., 

n.o. 



·1969. Primeras imógenes de T.V. en directo desde 
la Luna, con 723 millones de espectadores. 

• 1992. Primera transmisión de T.V. de alta defini­
ción durante las Juegas Olímpicos de Espoi\o. {19] 

Los primeros pasos de la lelevisión en México, en su etclpa experi­
mental, se remonton al año 1934. Un joven de 17 años, estudiante 
dellnstitutcl Politécnico Nacional, realza experimentos con un sis­
tema ele televisión de circuito cerrado, en un pequeño laboratorio 
montado en las instalaciones de la estación de radio XEFO. Dura ... 
te varios años, el ingeniero Guillenno Ganzález Camarena trabaja 
con el equipa que él mismo ha construido, hastcl que, en 1939, 
cuando la lelevisión en blanco y negro ya funciona en algunos pcIi­
ses, Ganzález Camarena impacta al mundo al inventor la lelevisión 
en color, gracias a su Sistema Tricromático Secuencial de Campas 
basado en los colares primarios luz 1GB (Rojo, Verele y Azul) con 
los que se obtiene toda la gama de colar. 

El ingeniero Guillermo Gonzólez Comorena obtiene la patente de su in­
venta tanta en México coma en Estados Unidos el 19 de agosto de 1940. 
Este sistema de televisión en color se empieza o utilizar con fines cienh1icos 

(coso similar 01 del óne). 

En 1951, transmite Lecciones de Anatomía desde la Escuela Nacional de 
Medicina. En la actualidad, el mejor ejemplo de la utilización próctico de 
lo creación del ingeniero mexicano, estó en los naves espaciales norte­
americanas de lo Agencio Nocional poro el Estudio del Espacio Exterior 

(NASA), los cuales estón equipadas con el si~ ai: 

inauguro oficialmente la primero estación experimentol de televisiónl en mós avonzadas en transmisiones radiofónicas y televisivos, principolmen-
Latinoamérica; la XEIGC. Esto emisora transmite los sóbodos, durante dos te, con capacidad paro ofrecer servicios de telecomunicaciones a todo el 
ai\os, un prpgrama artístico y de entrevistas. {BI] 

En septiembre de 1948. inician transmisiones diarias desde el Palacio, de 

Minería de lla "Primerci Exposición Objetiva Presidencial"'. Miles de pero VIDEO 
sonas son testigos gracias a los aparatos receptores instolados en varios 

cenlros comerciales. 

Por todos estos hechos, se le conoce 01 ingeniero Gonzólez Comorena 
como el uPadre ele la ielevisión mexicana". 

El primer canal comercial de televisión en México y América Latina' se 
inaugura el31 de agosto de 1950, un día después, el 1 dueptiembre¡ se 
transmite el primer programo, conlla lectura del IV Informe de Gobierno 
del Presidente de México, Lic. Miguel A1emón "aldés, a trovés de la sei\ol 
de lo XHDfLTV Conol41de lo fomilib O'Farrill. 

En ese 0110,10 XETV-Canal6 de Tijuana, Boja California y la XEQ. TV 
9 (actuolménte con las siglas XHTM Canal 10), en A1tzomoni, Estcldo ll del 
México, también inician sus transmisiones. 

La XEW-TV Canal 2, prOpiedad de la fami&a AlICórroga, es inaugurada en 
1951, lo cual transmite desde el Parque Delta (conocido también como del 
Seguro Sodal) en el Dislrito Federal. Ese año, la XHGC Canal 5 del inge­
niero Guillermo Gonzólez Camarena, quedo integrada ali dial televisivo. 
Poro 1955,' se fusionan esos tres canales, dando poso a la empreso ,Te­
lesistemo Mexicano. Posteriormente, inicion transmisiones XEIPN Canal 
11 (1959), del Instituto PoIitécnicolNocional, XHTlM Canal 8 (1968) del 
Grupa Monterrey, (hoy XEQ.TV Canal 9 integrado 01 consorcio Televis(l) y 
XHDF·TV, Canal 13 (1968). 

Es precisamente en 1968 cuando nuestro país incursiona en la era de las 
comunicaciones vía satélite, al transmitir a todo el mundo, los diversas 
eventos de la XIX Olimpiada México 68. 
17 olios después, en 1985, se colocan en órbita los primeros dos satélites 
noóonoles de comunicÍlciones, Morelos I y 11. En 1992 y 1993, se colocan 
otros dos sorélites, Solidaridad I y 11, con ellos} se utilizan los tecnologías 

• Observar a estudiar los fenómenos que ocurren e 
(como lo exploración submorina y espacial, en siti ""oll!l's "";'....,J 

memos ambientes o muy elevados ó a muy boja~lJbI·_~=!t_-==>II 

• Obtener la amplificación de 105 fenómenos, mediante la video y cinemi-
I ¡ 

crografía, video y cinemacrografía, lo omplifi~oción de detalles o troYés 
del uso de cómaras, cintos y emulsiones de alta~~·ción~·~.c;:;;; __ =...JI!' 
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FUlro cI~ nru . 

[821 Tosí, Virgi50, Op.cit .. (pága.27·28' 
[831 Mille ... on,. Gerald. Op.Cit., (p6g. 
15). 
[841 F ...... i Prato, Joan el aL, Op.CiI., 

(p6g.19) 
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• Percibir fenómenos a grandes distanaas mediante lentes telefata y 

telescopios electrónicas. 

• Detectar fen6menos que se presenlon en longitudes de onda invisibles 
a[ ajo humano (infrarroja, ullrayióleta, rayas le. radiografía de rayas ga­

mma y ~icas haIogr6ficas'. 

• Perdbir la reproducción de un fenómeno múltiples veces (en avance 
narmal, en reversa y o altos velocidades'. 

• Preservar un fenómeno fugaz. a una que resultara difídI a costoso de: 
reproducir. 

• Estudiar, onauar y medir un fenómeno. (ti] 

Todas éstas posibilidades se potencian gracias a lo nueva tecnología del 
Video reduciendo poulotinomente costos, disminuyendo el tamailo de los 
equipos y aumentando la calidad de imagen, aunque todávía no supe­

rando o la de la imagen fotoquímica cinemotogrófica, que vendría a re­
presentar una calidad de 2000 líneas y una escala de contraste calculada 

en uno proporción de 100 a 3D, frente a las 525 líneas de resolución del 
sistema televisivo NTSC ó a las 1250 líneas del video de alta definición. 

"Hoce 53 años que las campaNas estadounidenses AMPfX Corporation 
y RCA, presentaran ol mercado (Redwood California, E.U.A., 1956) el 
primer aparato para grabar imógenes de televisión: el magnetoscopio. 
Aquel ingenio se aseme;aoo a un enonne cubo metálico de más de un me­
tro de largo, llevaba cuatro cabezas grabadoras -Qládruplex. y utilizaba 

como soporte uno cinta magnélica (producido por 3M) de dos pulgadas 
de ancho ... "', después de un arduo trabajo de espionaje tecnológico, 
investigación y experimentación, yo que los primeros programas fueron 
grabados sobre cintas de polímero con emulsión metólica y empalmadas 
con cinta adhesiva. (Estas delicados cintas magnéticos de audio que sir· 
vieron como muestra paro los primeros protatipos fueron capturadas duo 

rante las incursiones a Alemania por grupos de espías tecnológicos de los 
países aliados durante lo Segundo Guerra Mundial, donde se utilizaba 
este tipo de cinta poro emisiones radiofónicas desde 1935.) 

Nos:hallamos en los orígenes de un irwento que por aquel entonces sólo 
se pbdían permitir las codenas norteamericanos mós ricas y avanzadas, 
y cuyo principal fin residía en lo conservación de las im6genes generadas 
por una T.V. que basaba su programación en la Ir isión el! diredo. 
Todo el material producido antes de lo llegad del mag!.l8toscopio o 
video, se capturaba en película de ane y posteriarm eI,,_, __ ,_ ..... ....., 
equipa cinematogrófica que filmaba en rollas de p.líaia ele cine la acon­
tecido en una pantalla o monitor de T.V. acoplada. 

" ... Hoy las téiminos vídeo (sic) y televisi6n lían sido inlerco'nIÑI!rdq5 

tantas veces, que las distinciones hon' íJe rec:iendo. Sin :J~!:~:'~~~ 
estas diferencias existen .. .: _ ~ 

... En términas ¡generales, el video abarco Ia~ n de progra­

mas; grabados;. por ejemplo, producciones de circuito cerrado que 
pueden repetirse desde un aparato conocido como videograbadora, 
(videacossettera, magnetoscopio, VCR 6 VTR [Video Cassette Recorder ó 
Video Tape Recarder)) y que en general, estón dirigidas a uno audiencia 
reducida, además la imagen de video no esló destinada necesariamente 
a ser transmitida por ondas herlzianas. Por otra parte, las producciones 

de 1. V. son normalmente emitidas por una cadeno televisiva ycfrigidas 
olgrOl1 público .. Sin embargo, en lo práclica pueden encontrarse progra­

maslpreviamente transmitidos por alguna cadena de T. v., que se emiten 
posteriormente en circuito cerrado. Igualmente, se pueden encontrar 
producáones de video musical o'promocionol transmitido por cadenas 
de televisión •• (B3] 

ActUalmente el término video le utiliza para referirse tanto al 
hardware (equipos o aparatas de video) como al $01tw 
gramas y soporte de video). 

Lo palabra video se utiliza paro referirse 01 medio, 01 aporato, a -s 
en formo de cassette ó rollo y o los programas registrados en la cinta. 

Desde el punto de vista del hardware, 'la tecnología del video se campo­

ne bósicamente de tres elementos: el magnetoscopio o aparato que regis­
tra Y. reproduce señoles eléctricas correspondientes a imógenes y sonidos, 
lo cómora. que convierte los imágenes en señales eléctricas, también 

" " !/sfíll: Detiene la imagen en formo congelado en pantalla. 

rward: Provoca el rópido avance de lo cinto. Puede ser visto lo 

magen o puede n~ ser f sta o un ~:'.e!~~~~q~,(~iqo. speed forward. 



Zoom: Objetivo óptico de distancia focal vorioble. manual y outomótico 
con motor y/o digital que __ y oIe¡ar los objelol y sujetos 

que permanecen fijos, sin nec.klod de _lazar la cómaro. 

Diafragma o iris: Dispositivo que regulo el pala de la luz, propordo­
la nitidez llo ofuftdidod de campa. 

..... eWc:lr1ca ele lo c6mara ele vIcIeo el manipulada a su vez por una 
de eIemenIoI: 

turador éIec:trónico: Comuft ...... eámaraI, uIiüo elevados 
velocidades de obturación para registror imógenes nltidas de objetos en 
movimiento y r.eglslra a..imrvaIos de tiempo. 

Fader: Circuito digital paro efectuar fundidos y aperturas a color o foro 
mas geométricas. 

Control de sensibilidad: par lo regular es outomótico pero existen 
cómaros con control digitol poro resaltar el "grano'" de lo cinta de video, 
disminuir lo resolución y oumentor la luminosidad. 

Balance de blancos: dispositivo que permite ojustor lo seilol de imo­
gen o la temperatura de color delo fuente luminoso con lo posibilidad de 
seleccionar luz de día, luz halógena y otros cómoros permiten el ajuste o 

otras condiciones de iluminoción. 

Efectos: gracias o lo digitolizoción, coda vez pueden reahorse efectos 
mós sofisticados como titulación, manipula· cInCíl9'" y formato de imo­

gen apaisado de cine 16:9. 

Otros dispositivos: 
Visar y pontalla: especie de monitor en miniatura incorporado a lo c6-

mora paro focilitor el encuodl'e, el enfoque y la luminosidad; con diodos 
luminosos poro indicar los condiciones operativos de la cómo ro, fecha y 
hora, cinta disponible, estada de batería, etc. La pantalla tiene uno mayor 
órea de visión y los indicadore. son mós complejos. 

Conexiones: paro entrada y salida de audio mono o estéreo y video 

compuesto o >video independientes. Canexi6fi para auricu Y iiíICf6. 

&!llo~r. CO(IIXioneI o sensor infralTOjo para control remoto. 

Micrófono: i~ Y conexión auxiliar para mayor calidad de 
sonido 

.. . • bohSn que permite revisar los últimos segundos grabados. (85} 

Pera ... ¿Qu6 es y cómo funáona la tecnología del video? 

Eugeni Bodet (14} define al video como: "Manipc¡laci6n y/o registro y/o 

~ • sonidos e imógenes por proce&mientos magnélicos de 
Fórma SlñCfi5ñica y SlmUlíónea. '" 

\ 

•. IJ-

Lo grabación requieré registror simult6neomente el po-
tenciol fotoeléctrico de la imagen y el potencial de presión de las ondas de 
sonido traducido por la membrana de un micrófono o seiloles eléctricos, 
mediante un magnetoscopio ó uno cómoro de video, 01 rodear lo cinta 
magnético en formo oblicua 01 tombor que contiene los cabezos de gro­
boción, modificando la dirección de los finas miaaportículas metólicos de 
la cinto que proporcionan uno radiofrecuencia específico. 

Esto grabación también se logro por medio de la cómoro de video que 
capturo lo sellolluminoso en un CCD ó placo s6Hdo fotosensible de óxido 
de plato con uno capo de cesio (poro las tres colores bósicos luz RG8) y 

en los cómoros mós avanzados, sobre tres CCD'. (uno poro codo color = 
Rojo, Verde y Azul) y lo convierte en uno sellol eléctrica, 01 iguol que el 
sonido captado por un micrófono comúnmente incorporado o la cÓmoro. 

Así, lo imagen, que requiere de mayor información electromagnética 
quedo dispuesta en pistos con formo oblicuo y cado pisto corresponde o 
un campo; dos pistas consecutivos induyen lo información de un cuadro 
o impgen completo, mientras que el sonido es registrado en formo longi­
tudiriol como en un oudiocossette convencional. 
Pero odemós es necesario uno pisto auxiliar, que induye los impulsos de 
sincronía que son las que permiten situar los pistas de video en el camino 
exacto que recorren los cabezas de lectura ubicadas en el interior del 
tombor. 

Las 4ómoros comúnmente conocidos como comoscopios (camcorder!, in· 
corporon en un único módulo lo cómoro y el magnetoscopio permitiendo 
registrar, repraducir y borrar selloles eléctricas en la cinta magnética poro 

posteriormente ser decodificada y componer la imagen en las pontallos 
incorporadas ó en un monitor de T.V. 

La imagen electrónica se compone en pontallo, de puntos de luminosidad 
voric:lble a causa del barrido electrónico con un hoz de electrones que 
vorío su intensidad de acuerdo o la vorioci6n de palencial fotoeléctrico de 
las irilógenes recibidos, formando 525 líneos .... el eltóndor NT5C. 

Estos puntoHíneos se forman/~uminon allemodamente en 262.5 lineas 
pore:s (1 campo par) y 262.5 líneas imparM (1 campo impar) para formar 

un cuadra completo con el fin de evitar el tfedo de parpadea de lo luz 
estroboscópico. La reproducción de mcMmiInIo .. logra a una freaJenc:ia 
de 30 (29.9n cuadros par segunda, que en ~d es formado por 60 
campos por segundo. .., 

El color, por su porte, se obtiene mediante la copIación, la grabación y la 

mezdo de tres sellales, corresponclietfts a tres lmógenes, resuItodo de 
seporor la imagen totol en sus c~ rafa, ver~ y azul. la ~n 
puede ser visualizada en un receptor de T.V. 6 en· un monitor. 

Todos 105 aparatos que reproducen seflales de televisión en color NTSC 
tienen 525 líneas horizontales, y un magnetoscopio VHS Iiene u~ defi. 

nición de 250 líneas verticales. Una imagen característico de televisión 
podría estor formada por 131,250 punlol I~inosos procedentes de uno 
trama de 525 x 250 lineas. 

.-----"v----. 

l'rinc:Ipóo del regiIIro ~ Du_ 
la IIrDhadón la MIIaI eUdrica de iMagon 
o _ido goMRI "'- de ~ que "'" 
*reIofrióos* por la C<lpG ~ de la 
<ÍrIIa. Duran. la twpn>dua:i6n la. "'­
de ~ <lOIIIMidas on la C<lpG do /ugor 
a la ~ de ~ obtettiMdou 
asi la Iedura. 

(85) Feml I Prato. Joan et aL, Op.Cit., 
(págI. U·2I). 
186)Ionet, Eugeni, "En torno al video"', 
coL punto y ....... Gult ..... Gil, ea ........ 
na, 1980, .. d., (p6g. 15). 
187] Gonz6Ie. T.mllo, jorge E., "TeIev~ 
si6ns _rfa y pr6ctica"', México, A'->­
bra~, 1913, 167pp., (p6g. 151). 
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1181 Fo,,'" i ....... , J_n et aL, Op. cil., 
(póp.2S-32). 
119) Gubem" Rom6n, "'lo Mirada O,... 
lontaI upIoración • la ico"' ....... 
contompor6 ....... , Múico, Gu_ Gili 
Ma •• Media, 1992, 426pp., (p6g. 2Sn 
y Aumont, J. 01 aL, "E""1ica Del CiMl 
OIpCICio ffImico, montaje, narraci6n, 
lenguaje· , Paidó. Comunicación No.17, 
larcolono. Edíc~ Paicl6. IWrica, 
s.A., 1913, 314pp., (p6g. 229). 
190)lhoiIomam, Hont 1.., "DIo GrGndro. 
se.r FIlm uncIY-'-hnik",Ionn,In­
Ior NationoI, 1984, "pp., (pág. 60). 
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4 Respaldo de Carb6n 
3 Polies"'r ______ ~ 

Cada punto refleja una imagen en color que puede formarse por la 

combinoción de 105 tres colores fundamento les RGB y cada uno de estos 
colores poseer6 un diferenle nivel de luminosidad y su combinaci6n daró 
el color y la luminosidad propios del punto en cuestión. Si clasiRcamos las 
diferentes intensidades posibles de cada color .. rojo por ejempl~, en 
uno escala de O a 255, podemos obtener 256 grados de rojo. Aplicando 
el mismo procedimiento al verde y al azul podríamos obtener 256 x 256 

x 256 combinaciones diferentes. Es decir, mós de dieciséis millones de 
colores, exactamente 16777 216 combinaciones. 

Lo diferencia entre un monitor y un receptor de T.V. es que lo T.V. incor~ 
ra una antena receptora y un decodificador de seftole. de televisión por 
radiofrecuencia, mientras que el monitor permite reproducir sellales de 
audio y video no codificados en radiofrecuencia que pel'lnhn una mayor 
calidad de imagen, aunque actualmente el factor de calidad de imagen se 
ha venido equilibrando. 

"El proceso físico y electrónico d.1a edición o monto;. se reoliza sobre la 
base d.1a transferencia de infonnaáón d. una ánta a otra." (881 

Pero actualmente tombién se puede llevar a cabo la edición sobre otro 
tipos de sopories digitoles mós modernos, como las pequellas torjetos, o 
los discos CO y OVO y octuolmenle el proceso de edición se ha facilitada 
notoblemente con el advenimiento de los VCR's con disco duro, 105 pr~ 

gramos de edición fuera de línea (inIra) y los computodoras que tombién 
han reducido su valumen y han aumentodo sus capacidades mullimedio. 

CINTAS DE VIDEO 

Lo cinto estó compuesto por un s9JMII'Ie plástico fuert.y ...... (PoIyester 
o Cloruro de PoIyvinil) COIJ'IO base pcn 10 emuhl6n de las partfculas de 
cristol de óxido metálico (Dióxido de Cromo ó CobaltO con cbádo fe{roso 
octivado) cuya or<!,enaci6n mogn6IIca, al ser decodiRcada el6dricamente, 

da uno determinado imagen y un determinado sonido. 

Las cintos cuentan ~ clepenclendo de su calidad y formato, 
con dos pbtos de audio, tIftO pilla de referencia y una pisto de control. la 

pi5ÍÓ de control, el CCIIIhI .... recQge un impulsa que se creo durante lo 
grabad y ..... pcn tIKIICiIIr con uno sellal cada vuelto del tambar 
de grabac:l6n y el c:omIInzo de cacIa cucKIro, (en cada segundo hay 30 

(29.97) cuocIrosI. A .... impMo. le llamo impulsa de cuadra. a ciertos 

Al visionar la dnIa, la pista de COnIrol gula el sincronismo entre el apar~ 
to grabó_ y el reprocIuctor, esto es, las _Itos que da el tombor y la 

velocidcid de lo cinto. ~; " l!lI .~~I~~f!..(n~n 1/30 seg. 

La velOcidad ele la cinta .stó definida por el c6diga de tiempo estoblecido Percibimos el cuadro como uno imagen completo 

las tres se­
RGB de la parte 

hoz de electrones 
vía óptica en 

por la SodeIy 01 MaIion l'kIure and TtIeWioa &J9ineen (SMPl'El en lo neuronales sumamente complejos, base del fenómeno d. concebir 

siguiente f~a: lRfi'L.. crIE~=n5l..1l!fll mentalmente las irn6genes en movimiento, por esta imposib!RcIod de 
horas:m,nutos:segundos:cua~ros. Qdl O; O~1!ii~o",pI.g!p.tor sus componentes en un lapsa de tiempo tan corta; mllC!JPlO con-
(El cuadro ele efos campq~;;:q'!,!;J~" qué-órdeñailómem - - fu~ido erróneamenN como retiniana de aprox. 1 cUcima 

alimentan Impores y pa~ • .:!i'~.J!.1a pantolla de T.V.). Uno ' en lo obra de MOnstenberg y de Max 

u~¡fcW_1o por las 262.5líneos: 30 campas nones 
an~1frsj~rte~¡¡tü~!lOHtr~!:Rlltnn'¡¡'~~~im¡~-pl,ra~tnhbmfrldbse por barrido .lectrónica una o uno). 

a~tcicc~~A...1tl«~i(cJI~~qf_.:..ÉJiIiIi:AGiiñat~L.R~¡¡¡¡Luambi", a lo exploración de la inagen¡ 

• Número de líneas por imagen 
625 EurdP8"'" helicood.! 

a~!!lbIl~[~~~~Cio pltrtacbo d. lo imagen, moduloclón del 

Re!3(," MI •• l •• 'ego"'O' d • ..,~W.~s;.~modific!ldo) o lo aclual norma americano ele lo NfIIionaI Te/wi, 



• VHSó Sistema de Video Casero (V"ldeo House System) de 1/2" de­
sarrallada par JVC (Japan VidOr Conípanyl. Con características y usos 
similares al anterior pero incompatibles entre sí. 
o System 2000. 
En este sistema el cassette no es intercambiable. 

una 
mejor calidad de imagen y sonido por lo que estón desbancando a 105 

antiguos formatos domésticas, aunque sus inconvenientes son el casto y 
~;kr1con~-tlgnlllitu!l,. de la cinta en beneficio de las menores dimensiones y 

VIDEOTAPE '.' 
Las normas y estóndares de videacintas han sido estableado~por lo im- < 

portante organización Electricallndustries o, Jopan. 

1 
o BOBINA ABIERTA, CARRETE O ROllO 
(Fuera de circulación) 

' .. , , p'~ro los mós n, vedosos formatos son los digitales que 
como periféric~'a la cómara ~ ~I soporte de 

·2 pulgadas. Usa profesional en estudios de T.V. 
• 1 pulgada. Para uso en escuelas, industrias, T.V. por cable y T.V. 
semiprafesional. 
o 1/2 pulgada. Para magnetoscopios portótiles. 
• 1/4 de pulgada. Para usa familiar y doméstico. 

• CAJA CERRADA O VIDEOCASSmE 

• U-Matic de 3/4 de pulgada. Desarrollado par 
Es el mós generalizado de los formatos, destinado a uso sem¡'pro, vio 
deo educativo, video cienh1ico y video-art. Compatible con PAL, NTSC y 
SECAM. 
• Betamax de 1/2 pulgada desarrollado por SONY. 
Paro fines domésticos en la grabaci6n-reproducción de programas tele­
visivos o cintas pregrabadas. Ya na se comercializa en E.U. (La palabra 
beta en su traducción del japonés al alemón significa "ganzRachig'" 
[completamente plana) o "dicht-on-dicht-Aufzeichnung'" [sellado junta al 
empaque de grabación) {9IJ 

tr;¡~.;Al' :';,«',~ IIIIÍ~""'_ 
ro para su manipulación: "..,..."...",..,.....,. 

• FORMATOS DIGITALES 

Pueden estar con.ten:ido" . n 

Algunos productos en esta industria han con1bicldo 
de video cinta. La siguiente lista contiene lo mayoría de los formatos de 
video grabación producidos para uso profesional o de consumidor: 

Algunos formatos de video 

o Quad (2 pulgadas) 
o Sony 2M helicoidal 
• Ampex 2" helicoidal 

.. 

Los nuevos formatos digitales son-Ulilizados ya por las cadenas de televi· 
sión, paro evitar cargar las e!!sl!.do, c.ómaras de T'-,V. dur~Jlna filma­
ción en' ocaclones-o par~:recill.ri,1~~i"e#9P~-f"-ri~::, !:¡ 
Las CÓI!'~QHon. e5t~slo~q~s_~~~tfciOiiiádÓ~ íí ni~1 ma~ivo ylgra­
cias a Icuniniaturizoció-n:eQSOSible adquirir una cómara de video entrela-

-;::.~ ----~>-

z~éO '1!!'i~ns~6n~pr~n:!º~a_ de u_Mc6mara,reRex de 35mm, como 
la'~mará~::;a~-c~ifIQTserie~~ )TIayor 

--_._-' --~ . - , I ¡-r--'T"r--

definición como Ips Xtr~;. i qu~ :0.'.' !a ~yuda de computadoras partótiles 

Pista de contrOl Plstasde_ 

TV Y Video, ayer Y hoy. 

1911Ibid., (p6g. 80) 
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(92) EI .. ,..,ei ... Sergei Mija~ovich, ·EI 
.. ntido del Cine-, (pág.49). 
(931 Ei .. notein, 5ergei Mija~ovich, Ibid., 
(pág .. 28-29). 
(94) GutiérNz hpada, Luio Ángel, 01'. 
C11., Vol. 3, (pág. 22) 
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como lo PowerBook y la iBook de. Apple ó lo Voio de Sony en conjunto 
con torjetos aceleradoras gróficas y programas de ediciOO digital como 
Adobe Premiere ó Final Cut Pro de Apple, facilitan los toreos de video en 
locociOO. Ahora también es posible obtener formatos de alto definiciOO y 

de esconeo progresivo·o 30 (ps y 24 (ps poro cine. 

Uno vez revisados los bases de los corocteríslicos de los nuevos tecnolo­
gías en los lque no se profundizoró debido o sus rópidos transformacio­
nes, como es el coso de lo nuevo tecnología de los monitores de plasmo, 
doremos prioridad 01 proceso conceptual creolivo de 

PROCES0 CREATIVO 

Lo dirección de un proceso de orle creolivo, en poro cine, lo 
televisiOO y el video requiere: preparación basto, tecnol6gico, cienlífico, 
humoníslica, de lo historio del arte y lo estélico, de la camunicación, de la 
élico y responsabilidad social, de lo filosafía, lo psicología y lo percepción, 
de los conocimientos de 105 técnicos televisivos, fotogróficos, literarios, teo­
troles, cinemotogrófic05, musicales; pictóricos, administrativos y uno gran 

vocociOO creadora entre otros poro asegurar los procesos de realización. 

'No hoy incompotibiliáacJ enIre el método con el que el poeta escribe, el 
m~o con el que el aclor compone su creación dentro de sí mismo (como 

los métodos Je interiorización Je StanisJavslci utilizados por el Ador' s 
StuJio de Nuevo York y Ifevaclos al cine por PuJovtcin, o los Je Bertolcl 
lrecht, siendo éstos /Stonislavsld 'i Brechtj los Jos representantes de /os 
palos de icJsnlificoci6n-licción de los sentimientos en /o interpretación}, el 
métocIo con el que el actor represento su papel dentro del marco de una 
sala loma y el méIodo: con el que .sus actitudes, su interpretación entero 
(agraJable presencia físico, faciliclbJ Je palabra, agiliáacJ mentol, buena 
voz, carisma, lectura correc/o acotando puntos y comas, perfecta vocali­
zación, énfasis y riImo,de lectvra o parlamento, clariJaJ y naturalidad}, 
así como las occiones cin:vnJanles, que constituyen el ambiente (o todo el 
material dtilfi/me} son finalmente pIosmodos por el Jirector, meraKI a lo 
exposición 'f construcción en el montaje del filme entera. Por enJe: 

Lo. reollzGdore. del 7'. Arte, (y de lo aucIovisual), de&en e.tudiOl' 
no .ólo Io!escrlturo teatral y el oficio del odor, sino que de&en de-

_ca, iflllOI otend6n o todo el proce .. o y en porticulor 0/0. sutileza 

de lo crectd6n del monto;e en todas tRI. oplkodones." (92J 

Es precisamente el principiolde montoje, el que obligo o 105 espectadores 

mismos o crear y vivir ese liempo-espo~io, logrando así el gran poder de 

• Se llevo o caba el planteamiento de narrativo progresivo temólico, de 

entretenimiento, comerciol, molivocionol, orgumentol' comercial, educo­
tivo, propogondíslico, literario ó de problemólico enfocóndose en sus 
orígenes y posibles soluciones en la formo cronológicQ-florrolivo bósica: 

onimociOO creadora interior que dislingue un trabajo emocionalmente a).- Introducción. 
interesante, de otro que no poso de informar o registrar acontecimientos. 

el aJal su individualiJaJ no: elfó suborJinaJo a ..",_,.. __ .. , 
abierta merced al proceso eJe fusión con lo 
modo que la indiviJuarwJad·de un 9ron actor se' •• iiiicon 
dromoturgo en la creoción de una escena 

De hecho, codo espedaJor, según .w per:so~~/i91r¡iR:,~ 
los entralfas de ~u fantasía, Je la urrlimbre y "UII~:'~.t .. 
condicionaJo todo ello por su coróder, hóbitos y una 
imagen de acuerdo con la guía represen/ocional sugericla por el autor, 
que /o llevo a entender y experimentor su tema. Lo imagen planeada y 
creada por el autor es, al mismo tiempo, creacla por el espectador. ' (931 

Poro lo emisión, de un mensaje audiovisual y sus correctos procesos de 
codificación y decodificación, , resulto lfundomentol lo determinación y 

definición del público objetivo y radio d. acción del mensaje por porte del 

comunicador grófico en lo fase de ploneoción o preproducción. 

PREPRODUCCIÓN 

Poro emitir un mensaje a lravés de 1M! mecJio auJicMsual es necesario pasar 

por 1M! proceso creativo. (9411 En esto metodología de disello se COI1$Íderon 
tres foses: Preproducción (pIoneociOO a:eotivo), ProducciOO (grabación) y 

postproducciOO (acabados). 

En lo fose de preproducción (ploneoaón previo o la producción), se 
visualizan todos los necesidades materiales, técnicos y humanos requeri­
dos poro su realización. Se ,determino uno necesidad, uno problemólico, 
uno ..xposición de hechos y acontecimientos, conocimientos, fen6menos, 

desCllbrimientoSl, etc., enfocados en cubrir un objelivo comunicativo. 

Esto primero etapa de exposición es muy importante determinar con da­
ridod ClIÓIeS son los hechos, persanojes y conflictos que von o orliculor5e 
e introducir emocionalmente 01 espedodor 01 microcosmos que vo o 

proyectarse frente o sus ojos y oídos. 
Aunque debe ser doro y explícito, la introducción no descarta ambi­

güedades, sutilezas b falsos pistos, si éstos forman porte de lo historio 
y el superobjetivo buscado. Se argumento mediante uno progresiOO de 
logíslica y medios emocionales combinados poro proveer de un mensaje 
a lo historio, creando el tejido de lo historio (tramo) por lo interocciOO 
del persClloje, sus relaciones, su ubicación, su descripción, el argumento 
(p/ol), el temo y el género. 

Posteriormente tendríamos el nudo, que es el centro de lo historio donde 
se llevan o cobo los acciones principales que podríon contener los puntos 
sellolodos como b y c. 

b).- Desarrollo y articulación del nudo o conRicto. 
Los elementos idenlificodos en lo primer etopo entran en relación y de­
terminan lino progreSiOO norrolivo o través de un conflido, siendo éste el 

enfrento miento entre personajes, hechos o situaciones. Lo acción puede 
oponer 01 uno o varios ontogonistos, personajes con su medio ambiente, 
01 individuo con su conciencio, etc. 

c).- Culminación (crisis o clímax). 
El enfrentomiento llego 01 dímox, o lo decisión crílico del conflido, tensión 
social, dificultod técnico, etc. Es el momento en que todos las líneas na­
rrativos convergentes deben acceder o uno nuevo etopo, o través de un 
choque material, psicológico o conceptuol. 

d).- Desenlace . 
Situación· derivado de lo ClIlminoción. Los elementos idenlificodos en lo 
primero etopo, desarrollados en lo segundo, en crisis en lo tercero, negon 



a una nueva nalTaci6n entre si. El proceso descrito par la nalTación se ha 
modificado, ha pasado de un estado a otro, a trav's de la crisis donde se 
concluye lo expuesto. 

Estalom:a cronológico-nalTativa bósic ede ser alterada en todas las 
combInaciones y, permutac:ionel pertine .... s para describir úIIO evolución 
que ~ in no seguir una cronología 1InIi01, aprowchando las 
cualidades de síntesis de tiempo-espacio f11mico. Puede comenza[M por 
ejemplo, can el de y, en lUces _ocasos temporales llegar 
hasta la intradU~ o eliminar alguna de las etapas, . licarlas o 

derlas. Cuolquiera de estas combinaciones son susceptible"cte 
una de estas posiblldades estó enfocada a un 

superobjetivo específico" causa-efecto" 

siguientes puntas: 

• Recolección, selección y análisis de elatos e información 
documental. 

El objetivo del mensaje debe ~f~~~~~~.~!P~~~~~i~:~ 

• InAuir sobre la conducta del espectador para obtener una 
respuesta automática favorable. 

"La transmisión del mensaje implica al menos una doble fase cognoscitiva: 
el conocimiento del problema y la posibilidad de que tal comunicación ge­
nere a su wz un conocimiento." {95] 

GUiÓN 
Mlrn. ~~ .. ate"Wla. ooltWll,OIIII'II.., y _.at __ ¡ ~ .. ....., 

bn:Q."".1.I t"J.n':II '1 n~«ftl."" .... "'""*1~ r ..... d.i~. -t~l:'~~ 
~611~.otL-l:WtD""'l~o. 

Durante la preprtMlucciórr __ ... .az-........ ~ que 

define . y.ool ... ..:... "'E.~2!..~_6!~~~..:J:!F~c;r.:-~ ~ 1011 ~~~ __ 

se en relUlJMt~~.~~~.,lO~1VI"1 

adaptándose a ~ •• <producdónt .. ""''''' v ... - -" 
.. H:...o. [lIdlo 'lIOIl ~ al _,t~.., MqIf1lh~ t:an I1etft9j.'11eo lIIn ~ l"91't 

t-l~.~~~ ,U: 't(WI.u~Atct ... ' 

Guión Iite.-.io el ..... h4 '6 ... ~ el ... U_ -..,...,.. ...... _ ~lt_ ro 111 wY <IIIl~. 

eft~ula~~~ ... ~_UII¡nr~..., ~'( 

• La visión SObre ........ 11Io reor.llálldolo cranológic ___ ele 

manera que Ias,._~.t;;eOCíi;cictoñeSí~ 
ele las personajes} ~tacilhren'clálOi¡on.ro."Ie .... re-

1~~tI •• ~~_~_fl~ 1.~ ..... 11&1 "la,:". 0Ilr:tat$ eta"~ 

.. !ten comprensl ....... speaJ'CI01'....._ ..... , ...... lo. 

flli.tM., _ al~ tqlo<¡;"onc:.. tate. ~...,,,~ de ~~Ü9'Q. 

1!.1 (b'do ~1 ~ Ac."tlqI:.o vl~ fI,eneer t. loUUlUri.'l c.IiIlQol OJ ... c .. ~ 0I1bft;l Mhot 

Guión ilustrado ,1 1\ ' 
• El tratamiento de la image·p...o ...... ~ ..... 1IU!l1ll CÓ.lM.):wqndo 

-Describe los detalles ele musicalización, titulación, gráficos, efectos 

espé~¡;~~s ~D y 3D, iluminación, personajes, veStuo­
rIo, IOécíiéiOlies, etc., para lograr que el público asimile el mensaje 

en'~~ .. ~~'!!-'te po~le. , . '! 

: ...... .. _:._ • .:_., ::a,t'MM ~ :;:JMMil';J.'I W,r,:,~p 

~-,,=,~... .,.., '.:,!!'" _.-. ... _ ... 

~~:~~L~::=:E·::~ . 
:;.:.. .... ~:..:"" .. -=::.::--~--_ ... 
~ .... .. -- -'---_ ... 

~ 

Out. ~r .. l d. , • .0 . ...... " ... 

160eil~i'¡ , 

4Mllbo.roit. r<ltCl!.anu deado el ~o ~ C~ttI'" wu .. 
• bIIocia u.pcntl&r:. viatO &I~ tll .... u .. i:J.f: 

TocIas estas cuestiones ~';:ii~~,:ii~'; sonido, 

contenido Iterarlo y recM.Cim"''"' ~.,rj"~~~~~ 
cos, humanos y de tiem~·¡téi" .... jtlasmaclas en "" guión,m~ 

en el cual se funden.tanto el guión.lterario, el guión ilustrado y el 

guión técnico para que los in;';";;:":~de producción 
tengan a la mano y si~.~~ttdN'cfiti'fstfttii,· los _ 

quemas gráficos tipo c~a,¡:~~~ 
Mf:KICO~. y ("on 111 ~"",,",rtI~~c~. 

mientos ele cámara, la c:O.sidOHylas 'ii3éi"je~as ele 

Gvi6n literario en ..,..Il0l y .... on ingléo 
• • .. ol 

} '. 1 "".;" 4 . 

" D- .- .--" 
,,1.0 " 

, , 

•• 
--- - - -/f 

.~, 1 • i~ 

~":.:= -_. . ..... -~ ..... , _ .... 

. ~~., .......... _.~ . ...... 

Gui6n I6cnico 

(95) Giacomantonio, Martelo, Op. Cit., 
(pág. lO. 
(96) AdeII, Jordi, ·l ...... ncia. en la ...... 
caci6n en la _ieCIaCI de la Infornación", 
Edutec, Rovilla Electrónica de leenologla 
Educativa, No. 7, hpalla, Noviombr. 
1997, Dopl. d' Educació, UnÍ'lorlilal Jau. 
me I Cañlló do la Plana, 21 ppo, (pág. 
lO) <URLlhllplf/nti.uji.e.rjordi> 
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Guión y partitura mulical para TV. 

(97) Quijada Solo, Miguel A., Op.CII., 
(pllg.70). 
(98) Ei .. ..mi", Sergei Mijailovich, -El 
.. ntido del Ci ..... , (p6g.53). 
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Este proceso permitirá Jo elaboración del plan de groboci6n conIemplcm­
do los siguientes necesidades: 

• Miembros del reparto Y situación psicológica. 
• Equipa y material de filmación 

• Personal 
- Descripción de escena y movimientos de c6mara 

• Andamiaje 
• Decorados de sefy situación ambiental 
- Sonido y recursos musicales 
- Equipa especial 
- Efectos especiales 
-Dobles 
-Vehículos 
-Vestuario 
• Maquillaje y peinado 

- Extras 
- Plantas y otros elementos vivos 
-Animales 
- Efectos,.mecánicos 
- Efectos ópticos 
-Iluminación 

• Labores adicionales 
- Servicio de alimentos y bebidas 
• Seguridad, etc. 

En el gui6n mixto se compacto lo cronología, los datos se ven y se oyen. 
Se recurre o lo dialéctico, 01 contrapunto, se divide, se polarizo y se unifi. 
ca, se enfatizo y se resume, se huele y se toco, se degusto y se disgusto, 
se coloreo y se desvanece, se estotizo y se afirmo, se mueve y se des­
equilibro, se miro y se ubico, se creo, se miente y se esdorece, se desáfro 
y camplemento, se produce lo atmósfera, lo atracción y lo repulsión, se 
induce o lo angustio por medio de lo pousa, del silencio, se motivo o lo 

ara_:Ntt los ideos pro­
ntos imagino­
listos poro su 

pníd\ícción ft ~ progl'CllllCl ft ~ nonno,"** . robado en dis-
arden 01 prCIpUIIIo en el gUl6n con ti fin de evitar rrir nuevomen-

o una locod6n que , 11'1 GIrO part,e disllalw .fe¡ programo o 
difere .... caractw&lic0l clllIIINnaci6n. Paro ello. ~den destinar 

s cintalcll~ o ....... OIy !J,gcns. 

Es conveniente señalor que tonto en uno grobaci6n en estudio como en 
uno 10coci6n es necesario grabar dos, Ires o más veces una misma es'*1a, 
o por medio de más cámaras, buscando '(Unas perspectivas aitecuados 
sobre el asunto conceptual, objeto ma~ o del ~ajt y~dish¡. 
minar después oqueRos que no reúnen los caracleÑHcos Mee ·os poro 
lo óptimo función comunicativo. Más le Jilner material sobrante que 
corecer de él, aunque lo más útil es filmar o grabar en un orden aproxi­
mado 01 real (edición desde lo c6mara poro evitar lo pérdida de tiempo 01 
recorrer lo cinto en búsquedo de escenas que se encuentran más adelante 
o en otro cinto. Simultáneamente se preparan los materiales de inserto y 
props (artículos varios de utilerio', se retocan imágenes y secuencias, se 
eloboron animaciones y se experimento con los titulojes y efectos especia­
les, poro así tener listo el material y desarrollar un concepto mós pulido 
poro su montaje. 

POST PRODUCCiÓN 

En esto fase de acabado se reúnen todas los secuencias, animaciones, ~ 
lojes y efectos especiales siguiendo el orden propuesto en ti guión, para 
lo cual se requiere un amplio conocimiento técnico, se agregan los tfectos 
de sonido, lo locución y los tratamientos técnicos especiales poro darte 
el acabado finol 01 programo. Esto maripuJoción de imagen y sonido se 
realiza en fonnato analógico ó en formata digital con ayuda de equipo 

sofistico do como mesos de edición, mezdadoros de sonido, generadores 
de caracteres, de efectos especiales, carrectore. de color, etc. 

También se utilizan com~ programas digitales de edici6n, 
efectos especiales y onimoció~~D_y 31 que pueden contener todos estos 

• oIi I > prestoclones paro re zarse e IlSjU , , 01" ' ;no yo en empre-

sas particulares a un elevado ~_ Q. ') 

Lo Postproducción puede ser dividido a grosso modo en 4 posos princi­
pales: 

1.· Adquisición. Reunión del material visual y auditivo; fotográfico, 
cinematográfico, videagráfico, musical, tipogrófic:o, arte e ilustra­
ciones,etc. 

2.· ~. Montaje paro convertir el moterial audiovisual en uno 
estructuro general. 

3.- Efectos. Trabajo de ofinocián. Transiciones mediante disolvencio ó 
cortiniDo5, música, comentarios, etc. 

4.- Distribución. Decisión del soporte final poro lo d· 
programo. 

Esto división contemplo tonto lo edición analógico como lo edición digital, 
aunque estos puntos son revisodos con más detolle en "El Proceso de 
Postproducción en lo Creaci6n de Video Digitol*. (miro p. JO) 

"En el montoje o edici6n, no hoy reglas fijas. La astucia de Director con­

siste precisamente en crear $U propio estilo. La edición- como elemento de 
estilo, viene a ser algo osi coma firma y rúbrica que seRa la personali-
dad del realizador". [971 ...... 

El montaje ho sido definid ost ,...,.. I 
"La porte A, derivudiJ de los f del temo quI $8 desoJroBa, Y la 
parte a, derivado de la misma , en ywcIopOsid6n, dan ~n a la 
imagen en la cuol el tema est6 mcb doramenIe enarmado. 
o bien: 

La representación A y la Si a deben"-~ entre lo-

dos los aspectos del temo se y c:omídeñídars de toI manero 

que $U yuJdop0sici6n -la • n de esas precisos elementos y no 

de otros posibles- eYOqUe en la pen:epd6n y sentimientos cJ.I espectador 
la más complelrJ imagen del hHrIG, desarrollando las cualidades y propor­
ciones de A y a. ,. [98} • 



El montaje, bajo nuestra visión per'fOnaI, será anafu:acIo desde dos 
puntos de vista: El montaje intelectual, en el que interviene el aspec­
to psiclológico del mensaje; y el montaje técnico, en el que interviene 
el aspecto tecnol6gico y material. 

EDICIÓN O MONTAJE 

De los ,cuatro puntos revisados con O{IIefÍoridad, el m6s importante es el 
de lo edición yo que cumple los . uléms funciones: 

• Sintáctica: aseguro los relaciones formoles eme los elementos que 
une m6s o menos idependientes del sentido pora aear en el espedodor 
uno ideo, uno emoción, un sentimiento, exlrailos o codo uno de los ele­
mentas por separado. 

- Enlace. Roccord o continuidad, disyunción, os( como efectOs de pun­
tuación y marcaje. 
- Narrativa. Encadenamiento de los elementos de lo acción/causo­
lidad o temporalidad 

-Expresiva. Por lo conAictivo/anológico yuxtaposición de dos imóge­
nes expresando sentimientos o uno ideo o concepto. 
Alternancia o linealidad. 

• Semántica: Porte del anenolde los convenciones d6sicos destinadas 
o trod"cir lo continuidad temporal. 

- Sentido denotado. Espocio temporal narrativo y del espacio 
fRmico. 
- Sentido connotado. Simbolismos creados por lo yuxtaposición de 
segmentos de imagen y sonido enfrentados, produciendo efectos de 
paralelismo, causalidad, comparación, contraste, similitud, etc. 

• Rítmica: El ritmo ft1mico se presento con lo superposición y combino­
ción de dos tipos de ritmos totalmente heterogéneos, ritmos narrativos 
audio-visuoles. 

-Temporal. De lo bando sonoro y lo duración de los formas visuales. 
(y de lo adaptación del argumento). 

-Plástica. Resultado de lo organización de los superficies en el cuadro, 
de lo distribución de los intensidades luminosos, de los colores, elt.(Pro­
blema d6sico de los teóricos de lo pintura del siglo XX como p'oul Klee 
o Wossily Kandinsky). (99} 

; 

«MecIanfe el lace (corte, lade, cortinilla y fundido) de Iras­
menlo. .."..odos, ya sean ¡c6nicos, verfHlles, texlllal.., sónicos, 

cromática., de la realidad o de la imafllnadón, el realizadM C'OII$­

trvye un espado IdeoI, totalmente de IV aead6n. Une y sueldo los 

elementos CGpIUr'ados s.,......,.,.,. en diferentes pUIIhM del 
• .-Jo ,... ó mal, de Iomta que crea un .spado-liempo vfrtual 
ó GCHIov&uaI»{IOO} 

V...aIod Ilarionovilch P IOn, 

le6rico, ciMásIa _iético d,I VGIIC, Inllilulo de Cine ExpemMntaI de la U,RSS (primera _ 

.......... de cine ba.ada en los desarrolos del montaje de EdwIn S. Paoter con su """"'"'" 

por ...... de la edición en .u ' s"""'_ .. un~' de 1902 Y '8 fINIII ....... ylilho 

• _ .... de 1903 Y en David Wark Griflilh can . u. montaje. paralelJ en ~'. 
r. __ Ju.dirigicla par t.. 1Cou1ec'-, en dond ... Ionnaron realizado ... ' .... tan 

........- como S.M. Ei_.tein, Béla Baláu y Dz" V_o 

Podemos inclcar que lo yuxtaposición de dos plano, en tos operaciones 
de montaje, pueden llevarse o cabo en líneas generales, según 101 sIguIen­
tes porámelros es-P9cioles Y temporales: 

1.- Cambio de escala o punto de vista del espacio ya ....... 
sentado en el plano precedente. 

2.- Cambio de lugar o de espacio representaClo: contiguo, 
próximo o lejano al del plano precedente. 

3 .- Paso de tiempo en el mismo espacio o l'!Sar: tiempo 

representados, mientras la cuarta combina la ublCüiaad y 
el ~ncronismo simultóneamente. [IOl} 

En líneas particulares, el poncronilmo o tiempo ft1mico, estableció nueve 
categorías o convenciones cronolcSgicas, o sober: 

Los seisjlrimeras caMgorfas los hered6 el cine de los convenciones de lo 
narración novelesco, mientras que las tnis ¿Itimas son espeañcas del cine, 
por troIane de posYdodes derivadas de su tecnología y de su modo 
de representación ~o.~o estos categorías o los cambios 
de espacios o escenariOl que el montaje hoce pos!.bles, se obtie~n los 
siguientes once combInoc:ioaes ~mporales: 

inmediato consecutivo, tiempo posterior (elipsis y IIoslt"l:...~&.tIliQ. 
Forworcl) o tiempo posado (Rosh-boclc). 

4.- Cambio de lugar y de tiempo a la vez:, en las 
des expresadas en 2 y 3. 

las dos primeras modalidades de montaje corresponden 
a la categoría de ubicuidad del punto de vista óptico, que 
puede saltar de un lugar a otro instantáneamente. la ter­
cera corresponde al poncronismo de los acontecimientos 

5.- Cambio de espacio mostrondo una acción que se supone 
posterior a la ~plano precedente, pero como anticipa-
ción ael futü¡';(Flash-Forwarcl). . 

La edid6n .,.,.",inD c:6mo Y ..-.do 
""'¡1Jeionar ,." .... no. oucfIiYoI y 
viwor/a ..... .moa-. .."..,m.-, en 
la. __ ,...,.,.. • lill<l'OllÍ_la. 
.Iemento. flIIHIowi ....... 
lo. F_16Ia imagenlyH. 
20. F_ imogen lyH y audio Mono. 
30. ,.. imog ... Color Y oudio &Nreo. 

1991 Aumont, J. et aL, Op •• it., (P.67-10). 
IICIOI "umonl, J. et al., Op.Cit., 
(pág.165) 
1101) Gubem, Rom6n, Op. Cit., (p6g. 
292) 
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[1021 Gu .... n, lomán, Ibid., (pág. 314). 
[103) Aumont, J. el aL, Ibid., (p.229). 
[104) Quijada Soto, Miguel A., Op.Cit., 
(pág.70). 
[lOS) Aumont, J. el al., Ibid., (pág.84). 
[106) Amengua~ BartIMIemy, 
·EiMnsteln, 5.Mo, El Acorazado 
Potemlci~., (pág.68). 
[107) Ei-....in, 5.Mo "El .. nliclo del 
Cine", (pág.57J. 
[108) Aumont, J. el aL, Ibid., (pág.70). 
[109[ Quijada Soto, Miguel A., Op.cit., 

lpág.69) 
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Lo audiovisual Hnos cuenla la historia humana superando las formas 
munclo exterior -el espacio, el tiempo, y la causalidocl- y ajuslando lOt 
acontecimientos a las formas del mundo interior -la atenciÓII, la memoria, 
la imaginaá6n y la emoc:i6n-". (1031 En base a nuestra función social cama 

comunicadores, podríamos agregar: , .. buscando generar lo reflexión, la 
idea y la re:acción; una respuesta para modificar el exterior, la realidad. 

-Sobre el montaje audiovisual, comenta Eisenstein­

"'La edid6n no es suma sino conlficto, moque. A+' no es Al, liíto C. 
que noee en e' cerehro del choque entre A y" ·"(1041 

y desarrolla su comentario al aclorar, 

_. "Desderml punto de vistCJ, e' montaje no es uno Idea corr;pue.ta 
de fragmentos colocados uno detrás de olro, sino uno Idea que 

noce del enfrentamiento entre dos frcitiiwato •• Jn4Ü1~"nte .. 

Cama ejemplos de conflictos, se podrían menQonal': 

3.- El conRicto de volúmenes. 
4.- El conRicto espacial. 
5.- El conRicto de iluminaciones. 
6.- El conRicto de rihnos. 

7." El conRicto entre el material y el encuadre (deformación 
espacial por el punto de vista de la cámara). 

8." El conRicto entre el material y su espacialidad (deforma­
ción 'óptica por el objetivo). 

9." El conRicto entre el proceso y su temporalidad (rolen';, 
aceleración). 

10.- El conRicto entre el conjunto del complejo óptico y cual­
quier otro parámetro. (lOS/ 

l." El conRicto gráfico. aíiOlogamente a la transformación de ideas que se generan en el espeda-
2." El conRicto de superficies dor, pues estas se dinamizan conforme avanza la narración audiovisual. 

Cada pieza de montaje tiene una doble responsabilidad: construir 
la linea total y continuar a la vez el movimiento dentro ele cada uno 

de 105 temas parciales. 

"El valor de la pieza de montoje es apreciado por la serie complela de 

rasgos, antes de poderse ubicar en un lugardentro de la sucesión, 
Se trata de hallar la p1eni1ud de la frase-ídeo mediante laselecciÓII del úni­
co segmento entre todos las demós que pueda definirlo, represenlanclo 
una imagen lÍRica audiovisual generalizadora", [107) 

De'ocuerdo a la visión de diversos teóricos podríamos considerar diverso$ 
lipoI de montajes: 

E senstein: Lo importante no es lo real, sino las emociones intelectuales 
da$ y amplificados a través del conRicto ,audiovisual. La edición no es 

IUIIIO (efecto Koulechov), sino colisión, conflicto. Contrapunta o canfticto 
de sistemas auditivos y visuoles. 
Métrico, rihnico, tonal, armónico, intelectual, 'vertical. (IOSJ 

Simon Tmoschenko: Cambio de lugar, colocación de cómara, cambia 

ele 6ngulo, ce del detalle, analítico, visi6n del tiempo pasado (eva­
cad6n), Visión delliempo futuro (presagio), :acción parole[a (evocación), 
conlroshj, osoá~n simbólica, concentración (de plano largo a corto), 
amplioción (de plono corto a largo), monogramótica (plano subjetivo), 
dentro cW c.uadi'o (COli sabreimpresión y otras trucajes). ,(109/ 

Una vez cMicIcIo el ~cto psicol6gico del mensaje, plasmándolo 
en ellrakiiiíieneo _ imagen del 5toryloard y después de haber 

estructura primordial pera lal capturo de los 
secuencias de imagen funcional, donde :todo un equipa ele gente 



capen ha de~laclo .. trabajo, desde el cf",ector, el fotógrafo, el 
c_rógrafo, el iluminador, el sonorista. las actores, los tramoyis­

tas y otros técnicos, se requerirá del monejo de equipo tecnológico 

de ensamble para lograr .. objetivo comunicativo. 

El proceso de eclción, Y en especial el ocople aucIovisual en la 

tecnología del video, dependerá del lipo de tecnología a aplicar 

en el "te;do" de sus materiales: la "urdimbre"' de imágenes y el 
"tramado'" de sonido, ya sea mediante equipo analógico, mecian­

te equipo digital o mediante ambos. 

EDICiÓN DE VIDEO CON EQUIPO ANALÓGICO 

Las primeras grabaciones realizadas con 105 artefactos de Ampex te­

nían una aplicad6n industrial bien def .. ~ y reutinzar las 
emisiones en directa, habida cuenta de las hcIñIñCii eñmi 

costas este y oeste de los E.U. y del alto casto que supone la ,...,.tjG6n en 
cadena de las emisiones en directo cada lI'Ia en su horario a cuadcJ. S 
30 de Noviembre de 1956, un equipo GI6drupIeX lhi6 para transmitir 
en California el programa en directa de Douglas Edwards "'_NewI 
grabada tres horas antes en Nueva yarIt, 

Dos 01105 mós tarde, Ampex $Oc6 al mercado un empalmador (empalme 
física) de cinta de video. Podemos decir que este es el punto de arronque 
de las montajes de video, ya que el lenguaje de las imógenes electrónicas 
analógicas y digitales, mantiene su cordón umbilical unido a la historia 
del cine y sus trucos, que en esa épaca tiene ya sesenta ailos. 

imaginación de estos dos profesionales del circo visual se sirvió del co­
loreado y la tijera para contar historias cortas, montajes visuales de los 
primeros sueilos del último siglo. 

I pulgad'as y s.;'a111Ü111111to 

I dro de ~Ií 
J 

ese éxtr,",o a o 

ria en estos dos medios masivos de comunicad 
sistema habitual en cinem pero débid 

se trabaja filma , aciendo 1;;' 
el b f I ."""" ._k, 

a or Mn trJlns., r !!.-rUllf. ""- _'_" ,j 

~ --' '/V ~, 
/X_7, 'x_?-a<-./ci)<OO:::".::-':l, ..c··'~.tO'1le'Viae-o;'(c¡º, es 'e~ '_~cté~~lazada ! 

por la edición digit~I~~~ _ ~ _ ~~ _1 
- Conectando dos magnetascopios dire~nte por cable~capxial o por 
video compuesto RCA. Uno reproduce el pr6(Íroma o ségnléhta original 
mientras el otro graba:' - ~ _.. .._1 f 

~ ,, 1 .~- "'- \ . 
-Conectando dos m • 9O(:~ig,~!.~a _~.J:i.!!! M 
guarda en memoria os segmentos détermilfadO's preVlamente:-

-Conectando dos magnetoscopios por medio eleUli1liiiClOclj)!' de video y 
audio a un tercer magnetoscopio, facilitando loS' li'Uco. ~gen. 

Existen dos procedimientos bósico de edici6n ~ ensamblaje 
y por inserción. 

Iti;~;~~~:;~di9ital, presenta serias 
limitaciones en cuanto al n~ s (copias) que pueden 
realizarse sin una pérdida su 'dad. [1101 

El ailo de despegue de esta rama en el sector de la electrónica ele consu­
mo fue 1990, 0110 en el que se venaH!ron 11~"'OOO uni aHes, frente a las 

142000 elel 0110 anterior. 

Las previsiones ele la compailia SONY-Nielsen anunciaron para 1992 
una venta de 300,000 videocómaras y para 1993 una venta de 700 000 
magnetoscopios de tados los sistemas. 

en otra dnta virgen. 

~ 
Para comprender mejor este proceso, analicem los diferencias del 
Audio digital VI. Audio analógico: 

(110) fe .. '" I Pral', Joan el al., Op.eil., 
(págs.30-31 l. 
1111I80nQIa,JaYier, ' Muy Int __ l .. 
E ..... ial ... cine y yideo No, 7. Mesa, 
... edición domémca,', México, 1993, 
82pp., (p6g. 2n, 

29 



ESIa io01rodón slmplifocada mue"'" que un 
cambio en lo """,,ladón de Ioodotoa (ele 1 .0, 
porejempl.)._._eléclricade ._Iectofa. 
El disco in1erpreta el cambio de comente pera 
recrear los datos. 

[112IV6a .. .......,..Ión AucItIw. CapItu­
lo 5 Comun-lón, "pro. 
[1131 Delahay, francioco, -,Cómo v •• ?! 
Sonido Dlgilab del LP al CD-, lniIIa de 
diwlgaclón de la ciencia de la UNAM. 
afio 3, No. 36, Múico, NO'tiembre 2001, 
DGDWNAM, 4Opp., (,.. .. 10-15). 
[11411on11a,Jayier, Ibicl., (pág. 29). 
[1151 Cedro, ........ -La 
MooItimed .... , Maclrid.1Iarodigma. 1997, 
64pp., (pág. 62). 
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En un disco LP, lo aguja del tocadiscos vibro 01 posar sobre los pnIfuberan. 
cias de los surcos. los vibraciones se Ironm"n o un im6n. produciendo 
uno corriente eléctrico ascilante cuyos CIIIbIios (crestas y ... ) son ~ 

logos o los de los surcos. Esto corri ..... "'cIrica, lomado sello! de oucIIo, 
es muy d6b1. Por elo es necesorio h'onsmitirlo o un amplificador, que 

luego lo comunico a los bocinas. 
Éstos, finalmente, reprocIucea los vibraciones del sonidp grabocIo, que 

llegan propagadas o lreMa .. an pnwocanda peque/'blmos COIIIbios 
de presión coptadas por ~ lfmpanoI. incitando a los martillos o 
golpear los yunques, y o nuutra cerebro o ctecocliRcor dichos rimos 
en formo de sensac'i6n audible en el hemilferia izquierdo del cerebro, 
y pr~lftel ~UIIQ _ ....................... 11 
sonido) en el hemisferio dncIIo.lfI2J 

que 10 fíiQiiñi:iQ a¡ muestreO iSjiIIiiiG para el audio digitol es de 
44 l00~ .. dedr ... del cIoIIIe .10 fNCUIftda m6s alto que percibe el 
aJdo lIumano. y JO .. IIIidfoIIOI pueden capllJr sonidos que no~ 
Iras no ~ que el mia6fOllO trocfuee 1ft ruido, ero necesario apicar.,. .... q .. no permitieron captar niniluno frecuencia inde-

MJIbIW .... ~o &IIIDr1I6n en [os sonIdOs agudos. Ademós, 
aU .. ,... con ..... ~ .. ~. niveles. sonido se 
taina defIcienM puesto quelllnguno 1MIIcWn. .. ,,'mente exacto. 
Por ejemplo, si Irabol-.. con ... lIIlmIro. 16 ~ obtendremos 32 m~ 
wI~ pIfO 1110 iI_lldad .10 1lii0i .. ele .... 54 Y 55 unidades, el 
COIMI1idor DA nunca re,,*- Este redondeo se Hamo error 

"'I*JIIJ), se uIi-

El montaje de lea _ Y pionas de diversos cintos grabadas, en aira 

cinto virgen de .".t.ndaaprapueílallftel-guión. el cual ha 
servido yo en la ~ dalas elementos por separado y que ahora 
odoptar6n lo forMe prapueIIo pira el programa. 

"Debemos tenfJr ....... ~. ~de milo CIIICIIdeit'o--,... 
do de calidad ~de_"" cr4lflQ, lo _. ~ CDnI 

genenx:i6n' {11M 

lo primero gellll'Od6lt ele una .. lo 
uno filmación, mientras que sus copias sucesivos serían lo segundo, lo 
tercero, lo cuarto etc. 

tercero generación m._ 
se hoce necesario la •• :I6ft 
85tos pérdidas. 

El corte físico de lo cinta continuaba todavía hasto principios de 1960, 

to que el código de tiempo de edición apareció en 1967. Pero lo edición 
computorizodo fue introducido en lo industrio en 1971. lo digitoRzación 
es una de 101 últimos estadios en la historio de lo producción de ~enes 
ic6nicos y IIICIF oII:a etopa Cléntro 10' . ae 10 comunicaCión. 
'La r......, DigfaI aNIIÍIIIM CDdIcar bcr¡o __ biIcrir (cIiIcnIa o 

definida sin rGnfOI inltnnedlos) dt CWQS Y únOS Q/aIqvier dato, Jufo, so­
nido, imcJgen, OIJII" •• permilirsu exp/oloci6n y su 1ronsmisi6n por me-
c:Iaii .......... Á Se deRtte por""" crli-.Jaalcr ,.""...,.mSI 
len la que los .... .,.eden asumir cualquier asignación). 



Al ser codificado el color correspondiente o cado punto de uno imagen 

de televisión por medio de lo computadora o de un scanner rastreador 
de imagen, quedo reflejado en tres números (R, G Y B) entre O y 255 po­
sibiNdodes de intensidad. Estos números en base binario leeros y unos} se 
expresan mediante uñ único número de 24 ~ígitO": 'Las" 1'31~250 puntos de 
esa pantalla coinciden ahora con 101 131,250 nUmeros de 24 dígitos codo 
uno. Lo seool de video no se corresponde ahora o una .rie de 1efl1Ole_ 

unos y ceros. " , 
I 
r' 

Este proceso estó emparentodo con el registro de datos informóticos, ~o 

con uno problemótico J!!OIlI9, YII que el mayor incqrweniente.. ~ 
necesario paro su almacenamIentO ae Megabytes Mb o GIgCib;tis , 

Se Aebío re", . Nas audiovisualesmbgbfQj de edició~ ''mJy 

coslOsas para~ cion rh;"o de lineo lo8Jine} en la cU~1 ~ po-
dlon manejar los posiciones de Inicio. y final de ~ada uno dt s segmentos , 

,1111 r- { 
~S, utilizando copios de lo cinto d, Video y oSi ' óndoles' uno ' 
base de tiempo, uno seIIal en sincronía con lo velocidad d~ re";od~~cicm"' 
y capturo de eslas equipos con lo cual estos podían idenliRcar los Puntos 

11 [IUd 1 
-exactos- de tiempo de entrado y salido, tié'!'pos que , on almaceno-
das en uno lista de decisiones de edición y que los equipos locar.zoban 
automóticamente avanzando o rebobinando poro capturar el programo 
e-;;-;;; ántd' corno-niaster o golden master de alta calidad. 

Pos!eriomier-..,.,.con-tecnologíos informóticos mucho mós ovanzodos y 
mós econ6mic"as, se wdieron capturar en disco duro en formo indepen· 
dientemeJte y fuera de línea (oIRine) los segmentos de video (con o sin 

medios digitales y con interfases gróficas de usuario IGraphic 
e, GUt). !!ero algunos de estos conceptos siguen cambiando. 

Itlllr.n'¡J 

En línea (on U e): 
Actualmente el trabo' ea r.,a significo copturar los tomos y 

digilafizarlas 01 rabajo~ .... t. en Jo computodora, catolagando 
los .gmentos digitalizados o ro dad final o con pequellas muestras 
de bajo c:oIidad • 

Fuero de línea (oH line): A portir de lo edición en lineo, se obtienen 

Iiitáí de decisiones de edición I EDL} que pueden leer estaciones de traba­
jo !llÓS complejos poro repetir lo edición; en formo autom6tlco se asigno 
o la cinto conectado periféricamente, los tiempos necesarios poro editor 
o un.a mayor coHcIod. 

Las progrGll!as d.e.edición de video digital utilizan lo metáfora de los seg· 
mentos ~ d8í cine y que pueden ser arrostrados y seccionados 
coma objetos, tal como se realizo en un procesador de palabro. Es posible 
visualizor los Mfotovideogramos· y los ondas de sonido de un segmento 
de audio. A estos segmento se les conoce como • dipt' y pueden ser 
localizados o lo Iorgo de una línea secuencial de tiempo compuesta por 
• tradi? o pistos ubicados,enforma vertiCal, uno sobre otro poro lo yuxta­

posición de ros Í!lementos' y con"posibiliclades de transparencia y muelo. 
:.JI IJ flN-' 

Un espacio es destinodo poro . de audio, (99 pislaS, dePendien-
do del programa' y o 'e paaa~o poro video (99 pistas). 

En algunos programas se en~ntro uno pisto especlico poro efeCtos, o 
con posjbildod-de opJicorseal inici del clip o segmento de audio o 
video que permiten determinar manualmente el ajuste de duración, y dos 
pistos normalmente llamados A y B poro reolizar transiciones de imagen 
senciDas entre uno y otro, conocicla cama edición A-B rol 

Estos programas cuentan con herramientas de corte de segmentas, 
aumento de volumen de sonido en audio y transparencia en video, di-

ferentes formas de edición en lo I(neo de tiempo como es lo iñserd6ñ, 
super-imposición, modificación de tiempo de duración, inversión de direo­
ción, animación, deformación y efectos variados, colorizoc:i6n, efectos de 
sonido como ecualización, reverberación, 'etc., y todó ello sin dallar al 
archivo fuente que soICIImiI'ft es utilizado pero su visuolzaci6n, yo que 

el programo creo IUS propios archivos modificados. También es posible 
modificar los archivos fuente, antes de colocarlos en la línea de-tiempo. 

Creación d. Video Digital en Computadora 

Proceso 
Hasta hoce poco los instalaciones de post-poducción con especializados 
y costosos equipos de video edición dominaban el proceso de post."ro­
ducción. Ahora, con uno computadora Mocintosh o pe y algún programo 
de edición por computadora, es pasible lo producción de películas de 0110 
calidad desde el esaitorio. 
Debemos explorar los diferencias entre video analógico y video digital, 
los principios guía poro trabajor lo edición por computo dora, y analizar 
los cuatro posos bósicos de lo video edición -adquisición, edición, efectos, 
y distribuci6n-que han sido diseilados poro los programas inforrn6ticos 
loplicacioneslespecíficos paro lo edición en computadora. 

Determinar el Formato de Video 
Mucho antes de que lo edición comience, las decisiones mas b6slcos que 
un productor de video necesito hacer son: 

Determinor cuól va a ser el formato de video o grobor o copturor. Esta 
decisión afecto no sólo el equipo necesaria poro el trabajo editorial, sino 

cómo YO o verse el producto acabado. Como analizamos anteriormente, 
existen dos tipos de manipuloción de video: analógica y digital. 

Conversión de Videa Analógico a Digital 
Hemos visto que entre algunas de los formatos de cinto de video an61ogo 
mós usuales se induye el VHS, el super VHS, el HiB, eh:. En eslas formatos 

el video es almacenad,o sobre cinto como uno forma de ondo analógico. 

Poro introducir el video onólogo dentro de lo computadora poro su edi­
ción, se necesito convertir lo sellol anóloga o una seIIol digital poro poder 
almacenarla electrónicamente sobre el disco duro cama un archiva de 
tipo digitol codific6ndalo en formo binario. 

Equipo b6sico de edición análogiccn el>. 
..-a, VeR. moni ...... , mezcladora AV y 
co ........ de color. 

Mac video (pro,-l 
11161 Fe •• '. i Prat., Joan et aL, Op.cit., 
(pág.51) 
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Esto conversión es realizado por uno torjeta. de capturo de video que 
debe instoJane dentro de lo computodora, Olpor un disposiJivo conver­
tidor exlltrno. Cuando se hoya terminado de editor, puede mondarse el 
progroma editocfo. o cinto de video a trOYÚ de lo tarjeta de capturo de 
video o del dispositiva extemo. El video ~I en el disco duro es entbn­

ces traducido nuevamente o uno sellol on610go que puede reconocer lo 

c6moro o videocosseltero. 

principal desvento jo dé lo cinto an610ga es lo r I generoaonal, o lo 
reducci6n en lo calidad del video en el tiempo. Cuando se duplico uno 

cinto on6logo, el duplicado tiene uno menor calidad significotiw. 
Si se repite el proceso varios veCIIII y se uso el .duplicado o hacer más 
copias, lo cinta de video puede resultar en uno muy molo coliclGd debido 
o lo ocumulacián de pérdidOl de imagen y aorIido. También el uso repeti­
do de lo cinto inaemento el desgaste de los cinta. fuente. 

Consideraciones sobre el Video Digital 
El término video digital puede significar uno gron variedad de casos-uno 
película sobre OVO, un video casero almacenado sobre uno cinto, o uno 
película Quidrr.me /roiler sobre lo red de Intemet. Todo represento video 
almacenado digitalmente, pero en diferentes formatos. Los formatos de 
video digital induyen 01 OV Q.igilal Betocam entre otros. 

A diferencio del video ón6logo, una sellol digital de video es almacenado 
como uno serie de unos y ceros sobre lo cinto, como vimos anteriormente. 
Esto permite lo video edici6n de programas basadas en computodora y 

capturar OV, un formato espedRea de video digital, sin nec:esidodile nin­

gún equipo especial. Yo que lo MIIaI de video está cod¡fiaKlo enJormo 
digital, puede ser importado usando lo interface FireWire de lo computo­

dora Mocintosh o de lo PC. Copiar VKJeO digitol es similar o copiar un ar­
chiva de computadora. No hoy pérdida generacional. Se pueden realizar 

,-::1.:,--"'" ...... _._ de cofidad. 

Las bases: Clips, Secuencias, y P ctos 
Los componentes priní:Jpalel eJe lo eclici6n ppr Icomputadora son lOs dips, 

los secuencias y los pro,ectos. 

• Clip. Es uno sección individuol de video, audio, o archivo gr6fico. 
, o ~, audio, y gráfico que .. importe o lo computadora aparecer6 

como dip~Un clip puede ser el más pequello trozo individual, porte de un 
p!'OII'CHIIQ ditado, análogo a uno toma en uno peUculo, o puede ser un 
~a~. 

• Secuencia. Es uno serie de dips editados conjunlamenle en una rn.a 
de tiempo paro aear un programa. Los secuencias pueden .... _l1l6I _ 
cuotro horas de duracián, dependiendo de lo cápaddocl cW programa 
informático y lo capocidod de almacenamiento en disco, ya sea inIImo 
o alterno de lo computadora. Uno secuencio puécIe conIener lanIoI d.,. 
como sean necesarios poro contar lo historia. puede canIIneI' el prop 
mo editada completamente o estor limitado a una solo esc:eno. o ecIc:I6n 
por ~ brinda la Rexibilidad paro organizar lo ecliCi6n en la 
..... 0 en ~r se adopte o nuestros necesidad .. , con lantaI MWIfto 

ckrS seo ~sorio. 

• Prayecto. Conti_ todos los dips, _ncios, ., archivos reIaIivos o 

un programa o programas particulares. Se puede twIII' l1l6I. un proyeo­
to abierto o lo vez -por ejemplo, si se trabajo en diversos programos al 

mismo tiempo, como seria el trabajar con uno versión en espollal ., otro 
en aIem6n, francés, italiano u otro idiomo-. 

Edici6n Digital: No Lineal y No Destructivo 

""""""""""",,, l' al de materi~o y lo reolizoc:i6n de cambios o un 
proyecto ero un proceso que consumra mucho tie\1lPO-. Ahora, con la opa­

rici6n de lo producci6n de video computorizado, no lineo~ no destructivo, 
lo edici6n de video con programal profelionales como loa de AVID, AppIe 
Final Cut Pro 6 Adobe Premiere, se proporciono uno sorprenden .. flexibi­
lidod poro reajustar y reeditor loa secuencias. 

Estos aPlicaciones son, como vimos anleriormenle, muy parecidos o un 
procesador de palabras para video, permitiendo reocGIIIOdor, ClCIpiCll', 

borrar, ., reformolear elementos muy f6cilmente. 

Con lo eerlCión lineal, los editores de video analógico deben editar todo 
el materiolsobre uno cinto en formo secuenciol, tomo tral toma, desde el 
princiPIo hasta el final del programo. 

Edlci6n No Uneal. Es posible con el video digital que ha sido coplUro­
do en el disco duro. Cuondo el mOleriol es capturado, se puede f6ci1me ..... 
cartar, pegar, agregar, y bon-or el ~ ... cualquier porte _ lo 

secuencio. Se ~e seguir capturando material e iniciar I~ edlcl6n en 
cualquier punIo, Ú}CJuso Clesde el final hacia el inicio. 

EdIción No • o significo que se puede cambiar un clip copturadci 

.... afectar el dip fuente original almacenodo en el disco duro. Los ~ 
s6lo apunIGI al m.oIerial fuente original, es decir que no .. Iroboja dJrec. 
laIIIenIe con el !"Oterial fuente original. 

Cal! nodo de 10 que se hogo en estas pr9Qramol Mndrá algún .r.cto 
sobte los orchiVos d. video digital originaL.s que fueron capturadOl en 
cIIco, incluso al se ~ cIips enteros, pennanecen almacenodos en el 

loIder en el cuol se capturaron, hcnta IP!! .. CiffiJItren-o lo basura en el 
..... .., el nivel prirlq)al del escrltorio del sistema operativo. 

laI6nicas -""11 doi .. son combior el c6digo de Iiempo de un dip., el 
..;..ro _ pilla. .. COIIIbIen .... "propiedocles del elemento" 

poro un clip. el combiO es.siilvado 01 dip original ... el disco cUo. 
Adem6s, si .. edita un dip 111 una secuenda ., se ocorta, la ~ editado 
no se pierde. Se puede reponer el material coitodo 01 cIp ... ~ 
momento yo cp ell6 enlozado 01 archivo fuenle original del disco duro. 

Diferencias entre Edici6n Lineal y Edición No Lineal 
Cuondo ..... aIIzcI uno ecIIci6n final usando uno ... o bohra de edición 
de alta calidad, osada en cinIo con equipo extremodornente coro, los 
costos por hora puedeñ .... muy ~dos. Pora evitar este gasto, I 
editora traclic:ionolmenle han hecho lo moyorio de los decisiones fueni 
de Ifl1lOu "oIfJ.;', .... lo edici6n _ video en bajo coIdod con equipo 
menos CIOIIaIO. Para .......... 10 pista __ tomos, los editores usan un 

c6cIgo _ tiempo grabado en coda dnIa ....... Y número de pistas que 

identifiquen individual""nIe los cInIas. 

Anteriormenle, se realizaba una edici6n en línea poro lo edici6n lineal 
cinto o aMI. Cuando el software de edici6n no Uneal difundió IU uso, los 
listemos de captura de video teríon uno muy bajo caJIIIod comparados o 
los .uítes de edición de alto calidad, basado en dnIa. Los editores debían 
seguir realizando lo edición finol usando los cintos originales. 



Uño ftZ compIetoda la edici6n en Ifnea, los .cns pódran genetOI' una 
listo de l>eciiione5 _ Eclió6n, o EDf., a poñir di los números del C6mgo 

de liel!lpo S11l11icio y final de cada tomo editada. Entonces se usaba lo lisia 
poro re~ar la eiliciÓll en e eijuipo de edición en línea üsÓñáb las "cintos 

originales. Debido o que lo mayoríq de los deási9fles estab~n Y, hechos, 
este procesa norequerío mucho Mmpo, y los costos de edición eran pro­
porcionalmente menores. 

Actualmente, muchoS sistemas no lineales de edición riwlizan en calidad 
con los suñs 4:Ií ·cióri en líneG íIi 0ItU calidód como los élI~AVlD,­
por lo que los editores no nec.sitan ~ ñlÓS el",astO de ullCr"'ediCi6n 

en línea. 

De cuolquier modo, importar Yideo digital 01 mayor nMtI de calidad pue­
de requerir de cantidades elewdos de espado de disco duro. Por esto ro­
zÓll. lo,edición en línea h!:Jllegodo en lo actualidad a referirse 01 proceso 
de capturo inicial del grupo de videodips o boja calidad. Cada videoclip 
requiere substan; lmente menbs espado de disco; por lo que se puede 
importar mós moIerial poro usarse en las decisiones de edición. 
Una vez que lo ediciÓll en línea se ha terminado, los videoclips orig¡' 
noles importados pueden ser descargados. Debido o que los editores 

normalmente importan mós material de el que es finalmente usado en el 
programo master, descorgor los fuentes de material original libero uno 
gran cantidad de espocio de disco duro poro grabar únicamente los clips 
usados en el programa a lo calidad mós elevada. Usando el código de 
tiempo, estos clips pueden ser entonces reimportados directamente desde 
el programo mediante uno conexión FireWire o uno c:amcorder ó o un 
deck (VCR) de formata digital exclusivamente. 

La Postproducción en la Creación de Video Digitol 

Coma vimos anteriorinente, el proceso de postproducci6n distingue -4 
posos principales: Adquisición. Edici6ft, Efic:hü, y Distribución. Aquí rev¡' 
soremos éste proceso aplicado en porticular al video digital 

Paso 1: Adquisición 
Adquisición se refiere tonta o lo captura o digitalizaci6n de video dips o 

películas de corto duración cama también a la ocumuloci6n de medios 

nec.arios paro completar el proyedo. la computadora (harciwOr8I junto 

con los programas cferediciÓR y efectos especiales de video IsoIfwarwI, 
permiten capturar video y audio desde uno amplio wriedod de fuentes 
y la importocicSh 'ele URa-wriedad de archivos en fOrrriáto~ QUickTIme de 
audio y gróficos. Uno vez que son imJ)Ql"todos, se puediñ organizar estos 

dips en una variedad_ formos usando cajones yetiqúetas. 
Uno de los posos principoles de adquisici6n en la edición por computado-: 
ra es lo ¡dentificoci~ o localización (~). En este p:ocesa, se reviso lo 
tato.dad de cintos fuente y se identifican los clips o utilizar en el proyeCto 

antes di capturarlos. Para diecar las cintos, es necelGrio uSllt uno cGilO­
fa Videcigrabodora comconIer o VeR, de prefwenc:io de formotó digilal, 
ya que estos cuenton con lo presloci6n de dispositiw de coñIrol (ConInJI 
Device, pora ser monejados desde lo interfase del programa. También es 
posible utilizor equipo analógico pero no'WI'Ó posible controlar el equipo 
de forma automótica y se renuncia a trabajar con la exactitud necesario 
poro grobar archiws de baja calidad para después reemplazarse por los 
archivos de alta calidad localizados previamente.) 

La localización brinda la oportunidad de familiarizarse con el mo­
terial fuente, anotar los tiempos y ubkaáón de los cllps que funcio­
nen mejor para la emisión del me .... 

Paso 2: Edición 

do o grófico importado, y convertir esta materia prima en uno secuenda 
de clips editados. 

La moyorla de editores comienzan con un corte previo, donde se 
pueden ensamblar tocios los clip. del progr.amo muy rápidamente 
y así o _ -<o, 

Con la definición del tiempo de edición determinada, se agregan los 

efectos toles como títulos. superimposiciones y filtros. Se agregan cuodl'OS 
dave (hybumes) y efectos de movimiento pora rotor, red~ensionar, 
mover imógenes y mejorar en general video y audio. 

Las programas de edición digital tienen una amplia variedad de 
et.ctos de aucIo Y video-con parámetros que pueclln~~a. __ 

.atle,"". 

Imág 
toshop, ptCT, 
QuickTime Image File (QTIF), SGI, TARGA, y TIFF 
Audio en formatos estándar AIFF y WAV 
Listas de isiones de Edición (Edit Decision Lists, EDL's) 
Listas de lotes a tura (para im r y exportar) 
MPEG 2, 3, 4 Y nuevos ormaJOs, induyendo cine a 24 FPS. 

11 éxito en la post-producción depende en pan parte, en la prepa­
rodón que Implca la producción. Además de la caJidad del guión 
(.cripr), reparto (casling), y el costa de pro_clón de la grabación 

I 
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(117) Apple Computer, 'Final Cut Pro 31 
U_ Guide', E.u.A., 2002. 
[1181 González l., Jorge, Op. Cit., (p6g. 
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(sltootl, es importante capturar 

cubñr la totalidad elel Droara~ 

Las aplicociOné 
enfocadas prirlCipalm 

• Científicos 
• Educativos 
• Tecnológicos 
• Capacitación 
• Documentales 
• Informativos 
• Artísticos 
• Propagandísticos 
• Publicitarios 

VENTAJAS 

Las 'lentajas que a continuación se enumeran [118J san algunas de las 
razones que hacen del media audiovisual video el medio ideol para 
la promoci6n en el extranjero del Centro de Estudias Lingüísticas y 

Multiculturales: 

• Reproducción inmediata sin necesidad de praceso de 
revelado 

'S video emptés(JriaI e insliludonal e. uno de las RImas ~ de 
IIICIJW ~M6n .., la ~ ¡unto CORIos siIios W!l,no sólo por la 

'i:anIidad d, Jino ....".,. por los nuellOS can.- en los que 

110 peíJeIrondo. La afilnéros y soIn lodo '" ~ 
obre unO .... pellOIlGIei. Se , ...... ~do 

video inllluJdño, el ~ 
r1lili_edlG (~J como soportes de 

.. _:111 recunos expIWÍ'IOl de todo tipo. 

por la tIIvsi6n medionle puntas estratégicas 

de \IIIflfIIt ..... ~-,..,.., o que los que se refiere el vídeo: 

museos, exposiciones, IIIOnUlllefl!lO$; 0udirIis,: 1ft.; o _ liiiIdicIrifj 

venta directa de ~ anos, lWCfmenes ~ (le 

codo ailo, manuales r gillos de • lipo. 
un COfIÍUI1IO de IMHMIS rnodaIidocIes, luIÍcione$ y de 0frCJs formos • u· 
~ ~ don elnMIICleiO~olcr~ se orienta en la CICfuo¡ 

lidotlol vlcIeO en el á.mbilO _la comullic;l:Jd6n, inIormoti6n r./oultoci6n 
de las empresas , iMtiIudones'. [1/91 

Las carac:leristicas de duraci6n ele .. te litxJ de producciones otciIo enIre 

las .4 Y los 15 minutas y existencia radica en la necesidad elllpl"Marial 
d. expIcar, omover, formar o justificar SUS acllviclades. 

La pasibildód de prodúci6n de 1m6genes para la empresa se pued4i 
desglosar • 

• PresentaCión carporati5i;It;lg;f~t • video IMtitucional • ~ 
.. j 

La "'Ihlail ele producir que viajen elesde 1ci<.lmIJre~¡a 
hasta otros lUgare .. ya sean oficinas donde se exhiba de cara al pÚo 

Wico, centros docentes. canales ele televisión o festivales. muestras 

y. uentros, los ha convertida en una herramienta cada vez más 
necelCH'ia en la empresa moderna. 

Nuesíro objetivo es acercar el munda ele la proclucción ele Imáge­

nes para empresas e instituciones a quienes pudieran estar inte­

resaclos, especialmente a 101 usuarios y posibles dientes. Estas no 
IOn únicamente las perlOnas que tral»a¡an en graneles empr_ 

nacionales o muhinacianales, sino cama se demuestra dio a dla, 101 
pequefios y medianos empresarios. muchos de los cuales ya cansí­
eleran a los medio. auciovisuales en sus modernas estrategias de 
comunicoción. 



VIDEO, COMPUTADORA Y MULTIMEDIA 

Es necesario considerar dentro de lo ordenación propuesto par 
y Gutiérr; z Espado, [120J o algunos de los derivados primordiales 

estos medias por el papel ton importante que juegan en 
oduol: 

• El video (vi~rafi'smo 
por sus sopartes cQlMlle y disco CD y O 
poco no podio ..,. grabadO por el públic 

• La computadora (lnfogri#fismoT. Lo alol puede manipular s¡' 

mult6nea y f6ci1 .... mediam complejos programas, otros a. 
comunicación Imultimedio). :_ . 

Al respecto del video comenton Fontcuberto y Costo que [1 1 "'En 
J969, Nam Yung Poilc y el ingeniero Suya Abe construyeron el primer 
sintetizador de video, instrumen/o que genera directamente y a voluntad 
del videoartislo, formas, colores y movimientos sin necesidad ele pasar 
por lo c6mora y del mundo exterior, sino directamente y a parlir exclusi­
vamente de constilvyentes electrónicos, logrando tiempo después los efec· 
/os de fragmentación, inversión de color {posifivo..negotivJ, solarizaci6n, 
permutación de color, y la mezclo ele im6genes sintéticcu con otras. " 

Sobre la infogrofío, comenton que: "Estas tecnologías, cuí como sus 0-

teracciones y consecuencias, sus me/omorfósis, bascvlan sobre el tejido 
multilonne que establecen la reproducci6n analógica y el documenlolis­
ma, por una parte el arte Iradicional y el arte de sistemas par otra; el arte 
aplicado finalmente y por /oRlo, el grafísmo publicitario como una de las 

05 manuales o bien cama tro 

A lo visto de los formas obtenidas. el progromo Puec;. ser~dO, 
y de este modo lo obr~ideá~:'odmite 

-./ 11"7' 
sucesivas, nuevos-desarrollos. Es posible 

y f~rofías de objetos virtuales sin que 

dJtla ~ (le sínlesis nos ha puesto en condiciones ele crear nuestras 
propicu realidodes vit1uaIes, jamás viftas fuera del sueilo de la mente. " 

En lo televisión, 105 animaciones en 20 o 3D adornan las entrados de 
muchos programas. Las computadoras que mós se preston o este tipa de 

aplicaciones son 105 Amigo de Commodore y los Mocintosh de Apple, que 
alentan con programas que permiten crear gróficos de diferente morfo­

logio, modelos de simuloci6n, animaciones y mondar la s81\o1 resultante 
hacia un magnetoscopio o hacia uno meso de mudos. 

Ismael J. Vidoles, [1231 en lo referente o multimedia, le deñne como "la 

combinación de varios medios de COIDIJIJicación en uno sola producci6n. 
Su apicaci6n requiere de lRIa amplio experiencia y resuta oneroso poro 

las escuelas; su usa es experimedal en los espedÓCuIos. Su importancia 
radica en que posibilio lo simulod6n de un ambiente originaL" 

Gracias o estos auxiliares es posible lo transmisión, modificación y con­

servación de los mensajes audiovisuales de una manero m6s efectiw e 
instontóneamente. Esto lo previó Guliérrez Espada [/241 desde el alla de 
1979 al afirmar que: AlEI advenimiento ele lo teleinformálka compIetutá la 
gran espiral histórico de las medias audiovisuales. Esta se ~ p« 

la unión o síntesis técnica de la in/ormólico y de lo audiovisuaL " 

Animación 

(os ~Ios qnimodos gonaron popularidad con lo negado del sonido. 

A trové~ de lo moyorío,tI!, su ~; torio, estíO formo de hocer pelíallos ha 
involucrado lo UrobOci~1\ ~ ,ÍJiU( serie de dib.lJlos o in~uloci6n de ,obje­
tos animados, cuadro par cuadro. Cuando se proyectan, lo sealencio de 
cuocIros producen lo ilusi6ñ de movimiento. 

WoII DiIney...alizo Icrpñmer c:arkaIuro animada con sonido sincronizado, 

El Bote de Vapor de WilIie (1928), lo QlQI fue lo tercer pelíallo que presen­
toba 01 popular actor Mickey Mause. Disney también fue pionero del uso 

de animación o color, produciendo el corto Flores y Arboles (1932), lo pr¡' 
mer película realizado en el proceso Triaomótico Technicolar. Comenzó 
o hacer películas animados de lorgomell'aje en color con Blonco Nieves y 

Los Siete Enanos (I93n. 
A partir de 1990, el uso de gr6ficos cornputorizodos paro lo creación de 
imógenes animados se ha vuelto m6s frecuente. [125) 

La animación en dos dimensiones (201 utilizo los dos dimensiones del 
piona: alto y ancho, conocidos como el eje d. coordenados h!!f'izontoles 
Ix), y el eje de coordenados verticales Iy). En el espacio tridimensional 3D 

se utilizo uno dimensión mós representado por el eje coordenado de pro­
fundidad (z). Coda punto en un obiet1aid1miíiü1onalpUedeser definida 

como coordenados de los ejes x·, yo ,z " ~ 

Animación Po.: Compotodora 
oh.....; ¡ . 

En lo animación 120 y 3D) por compu .. í ..... ~,.1 animador aea los tiemPos 
aftIcos de lo onimad6n, como el movlmlihlO inicial y mol de un objlto 
6 el momento en el que oalrre un cambio de propiedodes como color o 
tomollo. Estos tiempos son conocidos camo a.odros clave (hy(ramest y 

la computadora genero los cambios transillvas entre estos cuadros m. 
dionte lo que se conoce corno Almóquina de rendereo" (ntnder .. ) 

o ·ocobado·, que es un algoritmo motem6tico que pennñ coIallar los 
Rr~des de los ~ en1llcllno en uno forma hiperreoIisIO. 

11lOllUpra, pág. 2 
11211Fonkub.rta, Joan, et aL, ·En~ 
pedia cM! diMilo:Foto<li .. 1Iot Fotograf .. 
mo y \'ilualilaci&n programada", lar_ 
lona, (EAC, 1988, 26Opp., (pág. 246) 
1122faonila, Javier, Op. Cit., (pág. 31) 
11231 V ....... J., 11..-1. ·Teoría ... la 
cORalnicad6n curso bálÍCo", ~, 
LimuIa, 1985, t02pp., (pág. 70). 
1124) Guti«ru E., Lu;' Angel, Op. Cit., 
(pág. 34) 
(1251 ·Multi ........ ,· Microoofl® En ..... • 
tae OnÍine Ency.lopeclia 2001, Mtplll 
..................... om CI 1997·2000 Mi.roooft 

Corporation. A11 Rights ReMrY .... 
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[126]Ade8, Jordi, Op.CiI., (p6g. 18) 
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• La inn0vaci6n 
• La calidad de imou!n y sonido d. alta definici6n 
• La digitalizaci6n, llidudenda sellales anal6gicos continuos en sella­

les dlghles discretos 
• La automatizaci6n 
• La interconexi6n, con otros aporotos Y con otrós InctlViduos.II261 -

Aunque obviamente el hombre seguir6 utilizando sus sentidos paro 
lo percepción de lo realidad, no importo reolmente que el lenguaje 
audiovisual seo vehiculado a través de ondas electromagnéticos, cable, 
lóser, fibra 6ptico a cuolquieUltr_o..tecnoJogío,--ounque cloro que ésto a la 
futuro tecnología influir6 previsiblemente en lo eficacia del mensaje, pero 
no en su condición." 

J.4...,..¡IIo._ 
.... CDU .. ... 
... 1M.-. .... <4~""'" 
... ,,...,,.o,,'~ 



Construcción con primitivos. Los objetos primitivos 
permiten la construcción objetos más complejos. 
Vista de Infini·D. 

Torneado. Los objetos son creados a partir de una linea Otra forma de construir objetos. es a partir de estructu· La edición de vértices permiten la edición de un objeto 
exterior o perfil que gira sobre un eje. ras independientes tipo costillas a las que se agrega piel. a partir del control de puntos individuales. 
Vista de MacroModel. Vista de Ray Dream Designer. Vista de Strata StudioPro. 
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111.- CENTRO DE ESTUDIOS LlNGúíSTICOS y MULTICULTURALES 

"En el mundo actual, /o comunicación se muestro mó. que nunca, camo el 
meior pue" conJvce .. bocio /o comprensi6n yel e .... nclimiento globol.s. 
Lo comunicación llene parles con valor muy morcado, como son; el conoci­
miento del idioma, los volores, los usos y /os costumbres de coda noción. Esto 
e. en esencia, el concepto amplio de /o cultura de un grupo humono. 

Nuestro reciente UniversiJoJ Internoci_1 UN/NTER, con su Cenlro de EstucIios 
Lingüfslicos y Muhiculturales (The Cenfer fvr Bilingual Mulliculturol SIuJies), 
aunque amistoso y familiormenle conocida por tocios _siros alumnos como 
M8 Cenlro BilingQew (Bilingual Ce ..... ), el cual fue funJoJo en 1979 como El 
Centro de EstucIios LingO(slicos y Mulliculturales (The Ce"r for Linguistic oncl 
Multiculturol Stuclies) con el ohjelivo principoI Je conlribuir con un grano de 
areno, o /o comprensión y el enlltnclimiento de nuestro icIiomo y culturo. 

Con fe visionario y enlUsiosmo resuelto, nuestro DitHtor funclador, Lic. Son­
fiogo O/oIJe (q.e.p.d.) JeJic6 sus mei_s energios y esfuerzos a es_ objefivo 

dura" mucbos años. 

En esa forma, cuando él nos dejó, _nfamos ro consolidada nuestra institución, 
con un s6/iJo prog_ eJucaIivo que creció a parfir ele eslo peq...aa eKue/o 
de imoma español y que a partir de 1997 se transforma en /o Universidad In­
lemaciono/, en respuesto a /o petición de un sector de la sociedad morelense, 
beneficiando Iombién a /os jóvene. mexicanos en su fonnoción prafesionol de 
Licenciatura y estuJios superiores. 

Adualmente nos respaldan un tolol de 100 universiJoJes, colegios, secun­
darias, gobiernos, empresos y agencias internocionales, Jesorrollanclo pro­
gramas en los que ltan participado mÓJ de 24,000 estuman_s, originarios 
de los 5 confinentes. Lo conveniencia Je una Inslltución como /o nuestra, está 
definiJa par el número constontemente creciente de aRuencia de estudiantes, 
desde los 423 en el primer ailo, bosta los 3,852 en el ciclo 2()()().2001. 

Los causas par las que bon estudiado estas personos nueslro iJiomo y cultura, 
hacen una gran lista, pero casi siempre son de cometer Ioboral, acoclémico, 

-, """"=', 01 ........ - Jo. o ...... ---coJa persono... - , .. = " r:'" ~ ~ lJI"'r ', ~\ • _ • 
• Javier spinosa " ,'> Si ~ ;',?>' 

'd . ~ ?:.~-''i' 
SI ente ~ ;', .•.. .,..: 

Universidad Internacional ' 
The Center for 8i1inguol Muhicu tur dies 

3.1.-ESCRIPCI6N 
Uni.1idad 1I_1ICICionaI/The c.. lar liInguaI MuMa!IIuraI SIudieI 
es uno intIIIuci6n privada de educadón superior no lucratiw y se locaIza 
en lo tranquilo zona midendal de San Jerónimo, en lo avenida del mis­
mo nombre con el número 304 en lo colonia nallenango de la bellsima 
tIudod de la Etema Primowra: Cuernavaca, Morelos, envuelto por un 
inmejorable ambiente para el esludio. 

Hoc. _ ele 20 allos un grupo de profesores desarrollaron el concepto 

~Grupo. Recluddos de Aprendizaje Intensiva" para la ensellanza del 
fcIioma EspaIIaI, dando COlllO multado el Programa Intensivo de Espallol 

~.~ . 

Este programa de completa Inmersión estó disellado poro propordanor 
uno mayor Ruidez de conversación en el menor liempo posible, profun~ 
.íando en el canocimiento del idioma y la cultura latinoamericana, a fin 
de capocitar o los esludiantes para su correcto entendimiento y campleto 
comunicaci6n pudiendo asf desenvolverse en las diversas situaciones 
cotidianas de trabajo, personales, sodales, etc .. induyenda las sutilezas 

íIeIldIoma. 

Este objetivo es logrado mediante el empleo de salones de dase para 5 

ésludiantes exdusivomente IGrupo-Sl, conducidos por profesores mexica­

nos que tienen como consigna hablar únicamente en espallol, todo esto 
ocio can la experiencia de vivir con una famYia mexicano. 

Los métodas de ensellanza del Centro han sido copiados por otras es­
cuelas de idiomos tanto en Latinoamérica como en Europa, particularmen­
te en EspolIo, por lo que el Centro tiene el argula de .... el pionero en ella 

rama, ademós de contar con el única Campus en cuemovoco disellado 
especlficomente para lo instrucción de un idioma. 

El Cenlro es miembro activo de la Asociaci6n Intemacionol de Centros de 
Idiomas IALC IIIIfImcIficJncrI Aaoc:iafion for Ltmguoge CenfeIJI, ademós 
d.e estar aflIiado a lo Universidad Autónoma del Estado de Morelos, por lo 

:. que es posible obtener el Crédita Universitario Mexicano ademós de otros 

créditos vólidos internadonalrnenle. 

INMERSiÓN TOTAl: 

nunciad6n y educan sus oldos ftJmlilÍftlri~6ndlill"-""UlIIA_KI 

SISTEMA GRUPO 5 
Al ser asignadas úniotlmt_~estudiantes 

bajar con un alto reR4l1imiiei'filP,detec:tan4 

espedficament. en las necesidades 
Las sesiones de clase implican simulacros de experiendas 
cotidianas comúnes en México y el resto de Latinoam6rica. 

El Centro ha demaslrodo que el sIsJemct I"!PO S es el mejcw método de 
aprendizaje experimental, en el que coda e te es sumergida en 
una constante interacción en su propia nivel de 'lidad en el manejo 

del idioma espoIIoI. • 

I!ROFESORADO 
El Centro cuenta con experimentados instructores hlsponoha a nO' 
cidos en Múica. 
Estos dedicadas profesionales no sólo aplican este metiQllosamente es­
tructurado e innovotivo progroma de espollol, sino que indusa participan 
en los programas culturoles, sociales y de investigación. 
El profesorado y el personal administrativo tienen coma objetivo el es­
timular la confianza del estudiante para habl crementando asf su 
habilidad para afrontar las mós voriados situaciones. 
Este especializado equipo humana a lo ensellonza consiste de: 
profesores de espallol. de tiempo comPleta, con un promedio de 8 aIIaI 
de experiencia. 
9 profesores de cultura, arte y costumbres, de tiempo completa, con un 
promedia de 16 allos de experiencia. 
S profesores de cultura, orte y costumbres, de tiempo parcial, COIU!I pro-

La. oríg_ do lo UnN.-sidod Inlornacio­
nal .. romontan a 1979, cuanda 01 c._ 
for Ung.mm and Ittu/ticu";'ral Studi .. fuo 
fundada con la mi.ión do on.oIIar .1 idio­
ma E.paftol y ampliar 01 entondimionto do 
la cultura mexicana .¡forzándole para 
su int.graci6n a un nivel d. universidad 
int..-nocional, para difundir nuema cultura 
ont ... lo. cultura. y habita ... d.1 mundo • 

Duranto 0.1os pri....,. aftos, la parto mecI ... 
Ior el. la aclual Un;"'idad Inmnacianal 
ha .ido conocido camo Centro BiingOo In.. 
Cent ... 1or 801ingual Mullicultural 5Iudie.,. 
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medio de 9 afias de elqleriencio. 
6 instructores de c:onveÍsdciÓfl , de tiempo completo. 
11 penonos dedicados o lo atención y prestación de servicios "pllra los 
estudiantes. 

DIRECTORIO 

ONIVE'''''D INT.lNAL 
THE CENTER FOR BILlNGUAL MULTlCULTURAL STUDIES . 

JAVIER Espinoso Presidente 
MARU OLALDE Coordinadora General 

YVON NORBERT Coordinador < 

PEDRO RODRfGUEZ. Director del Deporlaf1l8tl1o de E$p(IIfol 
VfOOR ALCÁZ». ~deI Deportanento de EsIucfos-lotiIlÓC,Wne(íaJIIOf 

RAÚL MOREN.Ó ~de MitriámoI y eo,NlfIÓCIS de HisIotio i~ 

INSTALACIONES 
El Centro de Estudios Lingüísticos y Multicuhurales cuento con 4 compus 
manejados de acuerdo o lo demando estacional y codo es destinado 
o un tipo específico de estudiantes. 

CAMPUS I 
Destinado o estudiontes bósicos e intermedios. Es el COll"p~"PrtnClPCII·.Y .se 

encuentr.ci abierto todo e! ofIo. 
Cuenta con " 
2835 m2 de óreas verdes 
1180 m2 de instalaciones 
27 solos de clase 
4 solos de conferencios poro 25 o 60 estudiantes, equipados con televi­
sión, videocossettero VHS y Beta, pantalla, proyector y retraproyector. 
1 loborotario de audio 
2 cafeterías 
1 tiendo de moleri~educotivos, recuerdos y medicomentos na controlados 
1 biblioteca con mós de 10000 volúmenes 
2 piscinas 
5 mesas de converSóción 
Areo poro tomar el sOr " 

1 consultorio médico 
1 solo poro prolesat:es 
y los oficinas generales del CELM. 

Todo esto le do 01 CELM lo distinción de ser el centro de aprendizo", mós 
atractivo de Cuernavoca. Tonto que las cómodas y agrodobles instala· 
ciones de este campus fueron compartidos de 1991 o 1994 con ellnstitu­
ta Universitario Cuouhnóhuoc UNIC, quienes ofrecieron aquí las carreros 
de Pedogogío, Ingeniero Administrador Industrial, Contaduría PúbNca y 

CAMPUS" 
Es destinado a estudiantes avonzodos. 
Abre $US puertos únicamente en I«J temporado de verano al igual que los 
campuS 111 y IV. ' 

Cuenta con: 
850 m2 de superficie 
220 m2 de instalaciones " 
4 salos de dase poro grupos de "5 estudiantes 
1 sala de conferencios poro 25estudiontes equipoda con equipo AV 
1 cafetería 
2 mesas poro conversación 
Area poro tomor el sol 
Oficina 

CAMPUS 111 

Cuento con: 
2150 m2 de superficie 
750 m2 de instalaciones 
11 salas de clase 
2 solos de conferencias equipados con equipo AV 
1 cafetería 

CAMPUS IV 
Poro nillos de 5 012 '01101 . 

~ :"" 

SERVICIOS 
El Centro ofrece o todos sus estudiantes los siguientes servicios, lo mayor 
porte de ellos en formo gratuito: 
Médico 
Apoyo legal, boncorio y de tr6mites 
Combio de monedo 
Visitas guiodos 
Entrevistos o profesionales de diferentes compos de especiolidod 
Excursiones cuhuroles, históricos y turísticos 
Teléfono 
Fax 
Correo 
Tienda 
Fotocopiadora 
Programos ofiIiodos poro nillos, de 3 meses' o 14 ofI05 de edad 
Guardería ~ 

Escuela 
Retidencio estudiantil 
Consej!!ro acodémico 
Consejero fomiUar 

INSCRIPCIONES 
Todos los lunes del olla don inicio nuevos cursos. Se requiere un curso de 
estudios mínima de 2 semanas, pero el estudiante puede inscribirse tantas 
semanas como lo desee ó lo necesite. El período de 2 semanas es ideal 
.poro oquélloi estudiontescon un con~ci~ientQ' pre~~'de espollof y pqro 
quie~ de,"" mejorar lo pronUllcioclÓfl del espoilol. .. 

Los estudiantes principiantes obtienen uno mayor eficiencia con uno es­
tancia de 4 o 6 semonos. 

ORIENTACiÓN 
Uno sesión tomo lugar codo .óbodo a partir de lo. 10 A.M. Eito sesión es 
muy importante y se recomiendo o los estudiorfts arribar o Cuemovoco 
en jueves o viernes cO.n el fin de participor en ello, puesto que se brindo 
uno pre .. ntoción de los programas del Céntro,se reo"Uzo I.!I)., breve ex.o­
mende colocación, .. don fips ~bre Cuemovoco y sobrila. con~Yencio 
con su nuevo fomilia mexicana. ' . ~ . . " 



COLOCACiÓN Entre estos programas se encuentran: Atención Individual en Gramático 

Debido o lo diferencio de habilidad de aprendizaje mostrado por los nue- o Atención Individual en Conversación; mesas redondos sobre Economía, 
vos estudiantes, les es aplicado un pequeño pero representativo examen Político y Sociedad en ,México; cursos de Literatura; de lo vida en México, 

con Slil respectivo ¡nivel. 

ALOJAMIENTO 
El CElM cuenta con uno extenso listo de ¡más de 180 familias anfitrionas, 

con experiencia en el troto y convivencia con estudiantes extranjero_ Se 

cuento con 3 tipos de alojamiento en uno coso mexicano: 

Plan AA (/uxury) en uno coso grande qon jardín, piscina, habitación y 

baño'privado_ 
Plan lA (superiorl .en uno coso grande, algunos de ellos con piscina; habi­

tación privado y baño semiprivado_ 

Plan B (económico) en uno coso más pequeño, algunos de ellos con jar­

dín. Habitación y baño compartido con otro estudiante o miembro de lo 

familia, del mismo sexo. 
Los familias comporten con sus estudiantes los 3 comidos diarios, brindan­

do conversación y participación en lo vida familiar. Si lo coso está o más 

de 15 minutos o pie de lo escuela, lo familia proporciono lo transportación 

del estudiante o y del Centro 'sin ningún costo adicional. 

También es posible arreglar :otro tipo de alojamiento si el estudiante lo 

prefiere, por ejemplo en un cuarto de hotel o un bungalow u otro tipo de 
habitación. El Centro cuento con uno residencio estudiantil lo cual ofrece 

todos los comodidades del plan A con la 'privacía de un hotel. 

HORARIO 
Consiste de 8 horas diarios de lunes o viernes o partir de los 8 A.M. o los 

4 P.MI. integróndase por: 
3 horas de gramático 

2 horas de minicursos 
1 hora de conferencio 

1 ó 2 horás de alguno de los : 18 programas opcionales 

de Cocino, de canciones típicos, audiovisuales sobre México, Danzo Re-

gional y visitas o lugares de interés variado. 

gramo semestral con algún grupo universitario, puede diseñársele un 

Programo 'Semestrallndividual que puede dar cOm i 

del año. 

PROGRAMA PARA ENFERMERAS 
Este programo ha sido aprobado por el Consejo de Enfermeros Registra­
dos del Estado de California E.U.A. 

PROGRAMA PARA AEROLíNEAS Y AGENCIAS DE VIAJES 
Este programo ha sido aprobado por compañías aéreos como Lufthonsa 
de Alemania. El estudiante adquiere lo habilidad poro aprobar exitóso­

mente los exómenes de idiomas de lo compañía y así lograr uno mejor 

posición dentro de ésto. 

PROGRAMA PARA PROFESORES Y UNIVERSIDADES 
Este programo es una incursión en el lenguaje y lo culturo. Brindo o los 

PROGRAMA DE ESPAÑOL AVANZADO PARA DIPLoMÁncos 
Con lo aprobación del gobierno de Gonadó se ofrece el Programo de 

Espbñol Avanzado poro Diplomóticos, con el que $e desarrollo lo habili­
dad de interpretar, traducir, comunicar; hablar en Público, tomar porte en 

reuniones privados y oficiales, eventos sociales, etc., con el vocabulario 
especializado de su profesión. 

Todo esto sumo 45 horas (le clase por 15 horas de 

Instrucción Individual que pueden ser incrementados. Poro los estudian­

tes ejecutivos se reservo el plan AA (Lwrury). 

EXPERIENCIA PREVIA 
• Embojado de los E.U.A. en México; curso especial de Introducción 

Básico de Español y Culturo poro grupos de empresarios de ese país 

interesados en invertir en México y Latinoamérica. Codo año participan 
participantes lo capacidad de obtener un completo entendimiento así aproximadamente 60 estuéliantes. 

PROGRAMAS: OPCIONALES como uno total habilidad de comunicación con sus alumnos. 

Son ofrecidos o partir de los 2 P.M. o los 4 P.M. brindando un mejor 
entendimiento y lun enriquecimiento aclicional de lo culturo mexicano. 

• Donelly and Sons, compañía impresora internacional que se ubico entre 

105 3 mós grandes del mundo. Programo Especial Bósico de Español y 

Culturo con uno participación anual aproximado de 70 estudiantes. 

Executive 
Program 
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Corlforriío StáfeUniversitY~ l>álriingüez ' Hills 

.' ,"- Clevelond Stote Univer$ity 
T Emory University 

lowo Stote University 
Indiano University of Pennsylvnio ' 

Konsos Stote University 
North Coralino Stote University 

~, ilé{~íld~I:"~~(I~í:'ó/l;o;jloÓrtiCtp;on en él de íoo o North Texas Stote University 
,i e!Ilf!llrn\4~rOI.=ylro!ooi:odc)re'5, $(,éiclles, principal-

Torleton Stote University , 

Texas Womon's UniversiIY 
The University Of Texas Pon 

University of Texas ot El Pos 
Céi4~.ÓIal'i(¡D(irti,dÓl:;íí de';f50'éí:.<1iQO .éslvc:!í·9n1Ie$', pert\l~lécieril1ls· princi- University of Wisconsin-White~oler ',Í' . 

University of British Columbi,~ , 
University of Missouri ot Colul1;1bio 
University of North Texas 
University of South Carolina 
Uni!ersity of Texos-Arlington 

U'1i~~rsity of Utoh 

-Colleges ' 
. 88thel CoHege , 

",.' , ," .. :;F .~- " s'-B' 
Centról Virginia 'Có,nínúriilry· 
Colby CoIlege <' 
Cdllege c!fMorin ' } ,<. 

Colorod~ M~ntoin CoIlege 
Ev.rgreen Stote Callege . 
IncQrnote 'Í!ord ¿allege 

.,Lynchburg C~lIege in Virgini,,!, . 
North Central Callége 
Occidental College 
Paloll)(II' Community College ',' <, 

'·""'*i':.:'··'i . 

PhOénixCo"ege " .' 

To~[ont County Junior Co"ege 

.-:~ 

~ti 

- .;",':~ Union Co"e9é 
Westminster CoIlege 

- High Schools 
Colorado Acode'W 
Coyntry DAy -School 
Deerfield A"cocleniy 
Greenhill School ' 
Horvord Westloke School 

........ d Po" HOh """'''-Lockport Senior High Schoo 
Lyons Township High Schoo 
Morietto High School 
Niwot High School 
Pork School of Bufolo 
Sorotogo High School 
Soint Froncis High School 
Solnt Mork's High School of Texas 

'-":', -Grl,lpos 
Elderhostel 
Cegep de VictoriaviUe 
Washington Acodemy of Longuoges 

Sponish LOp'9Úogelnstitut 
Teoch for American 

~Goblernos 
Conodó , 

,< 

Dinamarca 
Finlonditl . 
Argelia 

Suecia 
Japón 



-Compañías 
Ford Motor Compony 

IBM 
Swift Adhesives 

Ford Foundotion 

Pepsi Ca. 

General Motan 
Wolter Thompson 

ESTADíSTICAS ANUALES 199~2002 

- Número total de estudiantes y tiempo de @!i<tarl(:i,~, 
200214044 

2oo1 ~ 3852 

2000: 3683 

1999: 3502 

1998: 3160 

1997i 2320 

1996J2010 

1995: 1471 

1994i 1328 

1993, 1167 

1992)882 

1991 : 688 

1990: 423 

.. 

El período de estancia fue de 3.5 semanas por estudiante en 2000, a 4 

semanas en 2002, lo cual muestra un decremento del 5% en el número de 

estudiantes durante este año pero se experimentó un incremento del 14% 

en el promedio de estancia. 

- Procedencia 
Los alumnos que asistieran durante el año 2001 -2002 de acuerdo a las 4 

estaciones del año pertenecen a los siguientes continentes: 
OTOÑO INVIERNO 

. AMtlttCA6n 
D lultO,Al., 

[El OllOS.'" 

PRIMAVERA 

~~=:,.: _o O,.os " 

- País de Origen 

VERANO 

D EUtoPA n 

D OflOSI 'K. _ 

. ..... 1CA ... 

España .. 
Chile •• 

Guatemala " 
• • Los estudiantes de estos países asisten solamente a los cunos de cultura. 

Durante este año base, los estudiantes concurrieron desde los siguientes - ElU.A. 
países: 

E.U.A. 70% 

Alemania 15% 

Canadó 4% 

Suizo 2% 

Suecia 2% 

El restante, 7 % se reporte entre los siguientes países: 

México· • Los estudiantes de México proceden de todo el mundo y resi· 

den en este país. 

Japón 
Noruego 

Francia 
Austria 

Sri Lanka 
Italia 

Dinamarca 
Jamaica 

Finlandia 

Egipto 

Turquía 

Israel 

Arabia Saudito 
Irlanda 

Australia 
Algeria 

Sud Africo 

Nuevo 
C.E.!. 

Bélgica 
Yugoslavia 

Grecia 

ORIGEN 

CANAD .... ~ 

SUIZA 2'" 

El 70 % de lo población estudiantil provino de los E.U.A. mostrando uno 

mínima disminución con respecto 01 año anterior. 

Los lestados mós representados son: 
California 28% • • • 

Texas 

NewYork 
Minnesoto 

Arizona 
Utoh 

Washington 
lIIinois 

Minouri 

Maine 

Colorado 

15%·'· 

12% 

9% 

9%' " 

4% 

3% 

3% 

3% 

2% 

2% 

Wisconsin 1 % 

otros 9% 

••• Los estados fronterizos representan el 52% del estudiantado 

-C:anadá 
El porcentaje de estudiantes canadienses fue de 4%. 

-Europa 
Laslestudiantes europeos representaron el 24% del estudiantado. 

Los ipoíses europeos mas representados fueron: 
Alemania 
Suiza 
Francia 
Inglaterra 
Bélgica 
Italia 
Dinamarca 
No{uego 

Austria 
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-Otros 
El 2% de los estudiontes proviene de otros países: 

Japón Australia 
Sri lanka 

Jamaica 
Turquía 

Nuevo Zelanda 

C.EJ. 

Grecia 
Egipto 

-Edad 
lo edad de los estudiantes varío de los 14 o 105 75 ollas. EI61 % de los 

estudiantes se encuentr~n en el rongo ~ los 20 o los 35 ollas de ,edad. _ 

- Grupos e individuos , 
El 40% de los estudiantes alisten en grupo; el resto independientemente. 

- Ocupación . 
los ocupaciones mós comunes de los estudiontes inscritos 01 Centro son: 
Estudiantes 35% -' 

o H-igh Schools 

Escuelas participantes: 24 (0110 anterior: 22) 

oColleges 

Colegios porticipontes: 20 (0110 anterior: 19) 

y Japón: 8 (0110 anterior: 5) entre éstos: 

AFS Sttutgart 

FASIC Gemersheiem 

Universite de lausanne 

Universitlit des Soarlandes 
Fribourg University 

Poderbomm Fachhochs~ule 

OBIRI 

o Institutos de idiomas y asociaciones 
Washington Academy of languages (E.U.A.) 

Sol Associotion (Francia) 
Experiment in International üving (Mé*ico) 

Elderhostel (E.U.A.) 

Spanish longuage Institute (E.U.A.) 

o Programa Individual Ejecutivo 

El 75 % de los estudiantes pertenecen a E.U.A., el 25% restante pertene-

UNINTER 
lo División de Estudios Superiores de lo Universidad Internacional es 

porte medular en el desarrollo académico de lo sociedad morelense, lo 
calidad académico de su proyecto educativo lo sitúo o lo altura de los 

mejores instituciones del país y los universidades de Estados Unidos, lo 

consideran su por 01 convenir el intercambio de nuestros estudiantes de li­

cenciatura. Sin dudo, el sello académico de nuestro universidad responde 

o los necesidades de nuestro sociedad yola coyuntura contemporónea 

de los transformaciones culturales del siglo! XXI. En este sentido se desa­

rrollan los volares humanos y lo culturo d* calidad dóndole o nuestros 

egresados lo posibilidad de insertarse en los mercados locales y globales 
de trabajo, mediante estos posibilidades humanísticos y el desarrollo de 

!<! ,.habilidades empresariales. 

Construir y difundir el conocimiento con diferentes grados de especializo­

. cióri, formando personas comprometidos con su culturo, contribuyendo 
01 desarrollo social sustentable en las ómbitos locales, regionales y 

mundial". 

fSTRUCTURA ORGANIZACIONAL 
Lo División de Estudios Superiores de la Universidad Internacional estó 

constituida por uno dirección, cuatro jefaturas de departamento académi­

co y siete jefaturas de carrero, así como un órea de personal. 

Desde entonces, mediante la identificación de las necesidades socioles 
y :dé! ineréado laboral, nuestro ,universidad ha desarrollado un espectro 

educativo que abarca 15 licenciaturas en los campos de las artes, los cien­
cias saciales y las humanidades, 

Así, la Universidad Internacional responde al compromiso de formar 

profesionistas con alta creatividad, compromiso social y conocimientos 

cienh1ico-tecnológicas que le permitan explorar los nuevos campos del 

conocimiento y abrir 105 poradigmas tradicibnales haciG los nuevos acon-
cen a Canadó, Suecia, Alemania, Suiza, Francia y Japón. Este 0110 partici- tecimientos económicos, polmc05 y sociales 

paran 144 estudiantes con un promedio de estancia de 2 semanas . 

o Programa Individual para Diplomáticos 
Este programa, en su primer 0110 tuvo un total de 27 participantes; el 40% 

de origen canadiense y el remanente de E.U.A., Argelia y Egipto. 

PRESENTE 
Actualmente, Universidad Internacional tiene tres programas académicos 

acreditados: 
• El Programa sin grado (Programa Intensivo de Espollol) enfocado o lo 



enseñanza intensivo de Español y curso .. Latinoamericanos poro estudian­

tes extranjeros. Los estudiantes en el Programo Intensivo de Español me­
joran sus habilidades e.n el uso del Español y el aprendizaje de lo culturo 
mexicano y Latinoamericona. 

. l' 

o El Programo de Grado\ofrece 7 grados asociados, 15 grados un.iversi­
torios y 2 programas dlJtados de maestría que hon reábido Reconoci­
mientos de Validez 00&1 de Estudios (lo aprobación oficiol eJucativa de 
lo Secretorio de Educación Público). 

GRADOS ASOCIADOS 
o Asociado en Enseñanza de Espallol 
y üteratura. 
o Asociado en Enseñanza de Español 
e Historio Latinoamericano 

o Asociado en Administración Educativo 
o Asociado en Idiomas 

GRAOOS <UN1~ERSJTARIÓS 
o EnseiianZa de Espallol 

y üteratura. . 
o Ensellanz~ de E$p~ftol 

o Idiomas 

o Ad!I'IÍnistroción de Empresas 
o Relaciones Internacional.s 

o Comércio Exteri~" , ' 
.A~ministración de:EIn~;nas ..... ".,,'"·"'c·'" 
o ContadúrÍQ 

• Leyes 

• (:amunicoáoo 
• Disello Grófico 
• Sistemas Computacionales 

• Arquitectura 

o Ingeniería Industrial con 

Sistemas Computarizados 

• Mercadotecnia 

Codo uno de los correros estó diseñado poro proporcionar un entrenamien­
to poro el desarrollo profesional en el ámbito nocional e internacional. 

GRADOS DE MAESTRíA 
• Maestría en Enseñanza del Idioma Español como Lengua Extranjera 
o'Maestría en Administración de Empresas Internacionales 

PROGRAMAS DE GRADO BINACIONAL 
De acuerdo o 105 tendencias hacia la globalizaci6n mundial, lo Univer­
sidad Internacional, en asociación con la State University of New York 
at Cortland, ha desarrolla.da un Programo, de Grado de Bachillerato en 
,Internacional Com~rcio en 'Espallól con enfoque particular en Historio de 
Mixico y Literatu~a. 
Los'estudiantes estudian los dos años (freshmon aM sophomore) en su 
ciudad y su universidad de proveniencio y los dos siguientes años (junior 

a~"~ en los ciudades y universidades asociados. 

",., . ~ 

E'sto·s Programas Binacionales de grado «recen 01 estudiante los siguien-
tes ventajas: \ 
• Reconocimiento de Grado de Estudios 8inacional: E.UA. \ 
o Capacidad Bilingüe: Inglés y Epallol 
o Conocimiento Bicultural 

3.2.- MEDIOS QE DIFUSiÓN 

El Centro hoce usa pririlordiolmente de un tó8eto de 16 póginos.,en formato 

Verticol de 23.2 x 10.2 cm. impreso o uno tinlo coo insertos de fotografías o 
iOdo color, en el cual sé desaibe brewl'l'leithi' los coroc:hirisric~~ del Centro. 

C0IIIiene2 hojas desprelldibles idénticos pare:; ser útilizadas como formo de 
registro y ocomOdo adeiMs de contar con un sencillo mapa de lo ciudad de 

~ovaca pora foa1itor la llegado de los estudiantes al CELM. 
Contiene cidem6s una hoja con los tarifas regularizados de los programas oca­
démi.:os, hospedaje, exalrsiones y traslodo en taxi entre lo Ciudad de México 
y Cuemovaco incluyendo lo desaipción de 105 programas ofrecidos. 

El Centro cuento también con un video npromocionalw con uno duroción 
de 45 minutos dividido en dos secciones: la institucional que promueve en 
11 minutos los servicios del CELM, aunque sin abarcarlos en su totalidad, 
y una sección de 34 minutos dedicada al Estado de Moralos, excediendo 
los límites pertinentes poro la adecuada asimilación del mensaje, tiempo 
que oscila entre los 4 y los 15 minutos. 

En lo respecta o la comunicación interna y con exalumnos se implementó 
en el invierno de 1991 el diseño del periódico "Noticias desde el ~ 
BILINGÜE" (como se le conoce todavía) con un formato tabloide de 27.8 
x 42.6 cm. consistente de 8 póginas a 4 columnas impreso a uno tinto 

con fotografías e ilustraciones. Estos medios son utilizados con el fin de 
apoyo! o los estudian!!l~ en el conocimiento de nuestro idioma y culturo, 
siendo también un vínculo entre los exestudiantes, profesares y gente que 

participo"en bene~¡6'~.. ' commOnOniic!ación entre los diferentes culturas. 
' ~";\~ '\ ' 

3.3.- NEdSIQADES ~~11~ r . "', . 

El Centro necesita difundirl o singulari~d;¡];sus~Vt~9'des de iJ~a ma­
nera efectiva a todos aquellos personas quú equieren hacer uso d; ' una 
herramienta tan extendida, compleja y rico c'amo lo-e,tel idiomq,Espallol. 
Con la entrada de México 01 GATT Y con la firma del Trat~o 'Trila'h,ral de 
Libre Comercio celebrado entre E.U.A., Conadó y México, la demanda 
aumento. El Centro de Estudios Lingüísticos y Multiculturales afronta a un 
mer;!ldo potencial extremadamente amplio. El hecho de acumular yo 
m6s.~e 2~ 0110$ él. experiencia ininterrumpida respoldodoJ)l)f empresas 
inte~cionoles de primer orden, por lo extensa gom,a de prog[amos ofre­
cido$;)a eXcelencia e'; equipo humano y Iécnica,'adem6s de sus específi­
cas, eficientes y hospitalarias instalaciones han haChó del Cemo Bilingüe 

la ~or-escuelo de idiomas en Latinoamérica, por la tanto este Ponorama 
se co~vierte en un enorme reto para extender su radio de alcance y elevar 
el nivel de calidad de los servicios brindados. 

Por lo ariterior surge la necesidad de resolver el problema de Comunica­
ción que implico legar hasta esto población objetivo mediante un idioma 
universal, como lo es el idioma inglés, para persuadirla de que verdode­
romentelci mejor opción paro aprender el idioma Espallol es la de venir o 
estudiar I!' CELM y sumergirse dentro de lo lengua, la historio, la cultura y 
las costumbres latinoamericanos y en específico, las de México. 

Univenidad Intemacional/ The Cente.- lor 
Bmngual Mukicuhural Studies, editó a finale. 
de 1999 el católaga el. swvicios 2000-2002 
.n un formato 20.5 x 27.2 cm, a una ~I)fa 
con insertos en cuatricromia, en ~ <tue con­
juntó, en 1"2 página., toda 10 información 
nece.aria para lo. in_sados en aprender 
.spal\Ql ó cunar una correra universitaria 
con valide. 8inacional México-E.U. Tam­
bién reali.ó un CD con latmato. MPEG y 
Pow« Poi", cont .. r.ndo cuatro progtomas: 
Video el. Secundaria Inu .... pra)'*fo) 
Video el. Preparatoria y Univ ... i~ 
Diapó.itiva. d.1 Programa E¡.cutivo 
Diapo.itiva. el. I~".. Gen .... I •• 
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Para resolver esle problema de comunicación se ha considerado viable lo 
utilización del medio audiovisual video, que por sus característicos próc­
titOS, de eficacia y relativo bajo costo, lo conforman como el medio ideal 
paro promover a nivel inlernacionalla imagen institucional e incrementar 
la Estudios lingüísti-

Mapa d.1 Campus Printipal 

El campus I .. ontuenlra actualmente en 
r ......... la<ión; conlará can 33 .... _. 
de ,Iase. para .1 sis ........ Grupa-S, 26 
salone. do conf.rontias, biblior.ca, la­
boralorio de cómputo con 48 ollacione. 
caneetada. a intornet, .mar_rla, caf. 
I.rla, Nbrerla y oficinas administratiyas_ 

btas instalaciones •• tarán distribuida. 
on 9 odiflcio., además de cantar can 
área. verde. y 5 ahrca .. 

La capacidad máxima do esto campus o. 
de 996 .stucfoant ... 

UIÚ~üdlidl.~ 

Bifiligual Mtdti(uI~ tudi 

Apartado Postal 1520 
CUemavSC8. Morolos 62000 

MEXICO 
Guadalupe 

Edilicio Ignacio Allende 
EdifIcio ZOpata . 

Ediflcll> VIcente Guerrero 

Rer_oeáiildo Galeana 
8 EdIlICio ... colÍítrUcclón 
9 EdiflciÓ Sor J_I ... o. La Cruz 
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IV.- REALIZACiÓN 

4.1.~ PREPRODUCCIÓN 

Poro llevar a cabo la realización del video pramacional del Centro de 
Estudios Lingüísticos y MultiClUlturales, nos entrevistamos personalmente 
con ellng. Javier Espinoso, director del CElM-UNINTER, poro solicitar su 

apoyo en la realización de este proyecto. 

Durante el encuentro se definieron los necesidadesl generales de la ins­

titución, pudiendo aproximarnos o su mecónica d~ 'trabajo, su "'istoria y 
factones de desarrollo. Nos fue presentado su material publicitario y ante 
el cual, uno vez analizado, hicimos los siguientes observaciones: 

1.· Falta de criterios y unidad en la imagen corporativa, logotipo y logo­

símbdlo. Inexistencia de manual de uso de identidai:l. Manejo de 3 dife­
rentes nombres de la institución y sus respectivos traducciones e'l' inglés. 
2.- Falta de dinómica en las imógenes. 

3.- Anacronismo de imagen 
4.-Anacronismo e inconsistencia de información. 
5.- Baja calidad en los moteriales impresos 
6.- Falto de dinamismo en el material videogrófico. Duración excesiva 

Surg~ lo propuesta de renovar el material videogrófico y en específico, 
apoyar en lo promoción de ifllogen del nuevo Programa Individuol poro 

Ejecutivos, buscando como objetivo primordial elevar la matrícula de es­
tudiantes con posiciones gerenciales meqias y altas en grandes empresas 
extranjeras, aprovechando el mercado potencial fruto de la alianza co­
mercial entre Estados Unidoslde Norteamérica, Canadó y México, nc. 

Así, lo fuente CElM utilizo a un en codificador FERIA Diseño para transmitir 

un mensaje de promoción audiovisual enlformoto de video VHS o un nivel 
de comunicación intermedia con un tratamiento específico para persuadir 
a este grupo de :ejecutivos, con características socioculturales homogé­
neas y compuesto primordialmente por mujeres. 

A partir de la definición del objetivo general y del anólisis de las carac­
terísticas del público objetivo, el siguiente paso fueJa estructuración de 
un esquema logístico de visualización y de metodología de realización 

mediante el cual se define y coordina el proceso de diseño AV: 

PREPRODWCCIÓN ó preparación.l Se hace el mayor énfasis en la concep­
tualización del mensaje y en la expresión creativa en el manejo de imagen. 

• Detección del problema de comunicación. 
• Determinación de las necesidades específ,icas, posibilida-

des de lo fuente y características del público objetivo. 
• Selección del canal video VHS por todas sus ventajas. 
• Determinación de las característicos del contenido. 
• Investigación documental y de ~ampo. 
• Selección de información y estructuración. 
• Determinación del tratamiento del mensaje_ Sinopsis. 
• Redacción del guión literario y lid optación il idioma inglés. 
• Determinación del tratamiento de la imagen. 
• Ilustración del guión literario, planeando las tomos básicas 

de lo secuencia estructural narrativa (guión ilustrado). 
• Complementación de datos técnicos (guión mixto). 
• Casting 'o Selección de elenco y'voces. 
• Calendarizoción dMomas plan:de producción Breakdown. 
• Adquisición de equipo y material, vestuarioiy escenografía. 

PRODUCCiÓN ó grabación de audio y videoJ Se busca que la grabación 
seo coherente con los aspectos determinados! en la preproducción. 

, • Grabación analógica de voz en off. 
, • Grabación analógica de video y tomas fotogróficas. 

POSTPRODUCCIÓN ó:discriminación de grabaciones, edición y acabado. 
Se estructuro el mensaje con 105 cqnceptos contenidos en ifllogen y audio. 

• Selección y digitalización de música. 
• Edición digital de audio (locución, musicalización, sonoriza­

ción y efectos de sonido). 
, • Calificación y digitalización de clips de video y foto fija. 

• Elaboración digital :de animaciones 20, 3D, títulos, ilustra­
ciones, arte y efectos de video. 

• Edición anóloga y digital de tomas y clips de video. Master. 

4.1.1.- DETERMINACION DE OBJETIVOS Y RECOPILACiÓN 

DE DATOS 

Paro determinar los objetivos específicos a cubrir por el pr.ograma promo­

cional se planeó una entrevista con Yvon Vincent Norbert, excatedrótico de 

la Academia de Bellas:Artes de París y coordinador del Centro Bilingüe. 
En esto enrrevista se estructuraron los puntos' primordiales del guión.lite­

rario y se recorrieron I'as instalaciones poro ubicar los espacios y detector 

los 6ngulos de toma mós interesantes. ~osteriormente"$e~procedió-a-I~ ~ •. - ---~- . - -----~-- 1 
copiloción de la información document?1 y de campo (folletos, catól2:/!!¿ _L7 
y fotografías, entrevistas y recorridos al campu72r~:;)'-Al:t2',.·:#r f7 

~.J,,-, • ./4 .. j{~. 

La estructuración del contenido fue en 1 ntidO cronológico lineal remarcan­

do en la introducción la importancia pr

1
ag6nica que ha juga4~ado 

de Morelos y sus habitantes o través de la historia de nue o 1115. a p----r;"J I 
/--Z"~7 ~~ ---7 1 

Lo primera parte del programa, relativ a Mé'Xico·"~·geñeral, se redactó -,' • ~': 'lv:/' ! L ___________________________ --' 

can' un tratamiento de estilo documental, en el cual se pretendió mantener ' 
en ID posible lalatención del público a h:o_vJ~s_ddQ1.iqJl.eAo..e.stético,-dUn:. __________ ~ __ 

formaci6n hist6rica y turística, atractiva Ina tan sola para los extranjer ~., I 
¿....,. .. r:--«~""í."""'~7~t"'7 '!·~r·"'''?Y:'-~ ¡ 

En la segunda parte concerniente a Cullrnavoca_y4íl..:CEtM,.u'?útilíró un L-d'_L.:://: 
estila publicitario, can un tano amigablJ( invitando a pertenecer al selecto 

grupo que asiste a lo institución o recibi1una educaci6n i~ensiva, persona-

lizada y remarcando la exclusividad tanta en calidad . o:~,"",um- o, 

cama de instalaciones, alojamiento y mftodolog~~eÍcOmpUs. . .. ' $"'.¡:X""t?7 

i 
! 
1 

! I L~.YE '. _k _/ 

Después de la adaptación, creativa y la-aprobación -de-lonancepta.y-­

contenidos por parte de los directivos, ~I siguiente pasa fue determinar el 

_______ ...-J 

tratamiento visllal, mediante el cual se buscÓTeiodanarla.irrrÓ'gene.can 
las sencillos pero interesantes acciones lotidianas m6s represe ativ -i(i;'d .,;;' 
un estudiante ejecutiva inscrito al pragtama ~~$e!ñoljpte~~vo Indivi- [-'77'~' .;f" .'Jlj-::~7 
dual Ejecutivo trotando de. destacar al !móxiíñalá"atrn61fercr'agradable 4~._~/._~_ -~ 
del CELM, la belleza del paisaje y los p!jincipales atractivas de México. 

1 -
Se visualiz6 el contenido AV conceptua

t
' creativa en un orden d es ' as :, 

y secuencias, quedando ilustradas en n preguióll-~e 5i ~v.:ió ~~mo base /"'""""2("" -r-"- "'-~7 
'ó ' /.{ cl' ón "",7 '1 d ~L.dJ ff V I para uno reestllucturacl n posterior en orma oe gur 'mixta pontean a -- ~- ¡ _._ _ __ • ___ • ________________ ~~ ___ ~. ___ .~ _______ J 

la expresi6n creativa de encuadre, composición y movimientos, buscando 

que la codificación textual fuera lo mós cercana a dicho pública con el fin 
de captar al móxima su atención, por lo que el programa fue redactada 

en español y después fue traducida a un idioma universal como lo es el 
idioma inglés, con el fin de alcanzar a su público objetivo y motivarlo. 

Para lograr una adaptación adecuada se recurrió a la profesora de inglés 
Margaret Sartorius, del Colegio Alemón Alexander Van Humboldt, A.C., 

Plantel Sur, quien supervis61a 6ptima traducción del guión literario. 
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4L1.2.-líNEA DE TIEMPO 
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~ ¡ 1.- ENTRADA: MIEXICO a: INTRODUCCION- inicio dkt día. 
,.;: Presentación: MéKico- diversidad oultural. 
~: 

~ 
t) 
~ 
~ 

~ 

2.- MORELOS 
PRESENTACIONJ Ubicación. 
DIVERSIII>AD DE CLIMAS: 
Veran~Tepoztlán. 

Otoño-Lagunas de Zempoala. 
Invierno- ·Cercanías de 10s,yolcane5 (Tetela del 
Volcán, Amecameca y Cuernavaca). 

3 .- CUERNAVACA 
Primavera- Cuernavaca. 
INFLUENCIA y SITIOS HISTORICOS: 
Cultura Qlmeca en Chalcatzingo. 
Cultura Maya en ,Xochicalco. 
Cultura Mexica-TCl>lteca en Tepoztlan. 
Nombre nahuatl Cuauhnahuac. 
Nombra~o por los españoles como Cuernavaca. 
Reliquiasl arquitectónicas- Pirámides, conventos, 
iglesias, catedrales, haciendas. 
Personajes: 
Conquista- Hernán Cortés. 

,~ Independencia y Revolución-Vicente Guerrero, 
O Maximiliano de Habsburgo, Emiliano Zapata. 
~ Actualidad- Diego Rivera, 1 David AHaro SiqUeiros, 

'Foil,oro de len,piGo, Sha die h áii, etc. 

~ 4.- CELM~UNINTER 
,l: RECON<DCIMIENTO de calidad en la enseñanza. 
.:: 
U UBICACION y atmósfera del "Centro Bilingüe". 
~ Afiliación de Uni"ersidades, colegios y agencias de 

viajes y estudios. 

: No. de estudiantes. 
: Ambiente cordial. 
I .. _--- .. p---_. 
: 5.- PROGRAMA INTENSIVO DE ESPAÑOL PARA 
: EJ ECUTlVOS 

8.- HOSPEDAJE 
~ista del familias: y fotografías de ~ogares lmexicanos. 
Enfasis como forma ideal de convivencia . 
Plan del hospedaje AA Luxury para Ejecutivos. 

Necesidad mundial de profesionales con manejo del 9.- EXCURSIONES ~: 
I ,5: 

O: 
~ 
~ 

idioma español. Modalidades. 
0D bjet~vo~,dedl Plrograma. ,~ <;7uía de turistas lcapacitado. 

escn.pclon e programa. e r Enfasis de aprendizaje por mediCl> de excursiones. 
Horanos. ~ : 
Flexibilidad del programa, sugerencia de estancia, "l :: 10.- MINI EXCURSIONES 
incremento de horas de estudio y contacto exterior. ¡ México D.F., México Colonial, Paredes de Fuego. 

6.- INSTALACIONES 
Descripción de: 
Campus I 

I 'h :' Teoh uocan. 
I 
:1 Taxco. 
I " I t' ¡ :: YO COI ¡es.so.e 
:: Acapulco. 

~ Salones de clase. 
§ Salones de conferenc::ias. 
~ Equipo Audiovisual. 

Puebla y Cholula. 

Laboratorio de lengua. 
Cafeterías. 
Tienda. 
Librería 
Mesas de canversación. 
Salón de profesorado. 
Ofioinas Generales. 
Albercas y á:reas de asoleo. 
Enfermería. 
Campus 11 
Campus 111 
Campus IV 

7.= ~EGIS'fRe tso/e¡ 
(bola de rese .• ación, hán.ites) acoiil0do. 
Reqi::lisitos. 

11.- MINITOURS 
Mercadp típico Santiago 1iianguistengo. Las btacas y 
Exhacienda Yistahermosa. Cuernavaca, Area Residen-

:: cial, Teapanzolco, ClYAC.ITepoztlan. Xochicalco 
I 

~ ¡ !2.- FIESTAS 
,S ! Enfasis de posibilidades de aproximación cultural. 
O: 

I 

;.:¡ .,g ! p .-CONTACTO 
~ , Direcci<$n y teléfonos. 
~ Sitio Web. 
~ Tels. en ,E.U.A. y CANADA. 

~ 
~ ~ 14.- SALIDA 

,l: Invitación .:: 
U Créditos 
~ .!~~al- Anochecer-Sugerencia de nuevo ciclo. 



GUIÓN LITERARIO 
Versión original en español ... .................. ........................................................ ................ 

MÉXICO: Inmenso mosaico de historia, 
colores, sonidos y sensaciones; abundancia 
que ' brota de la tierra y fluye entre su 
gente: mentes y manos dispuestas a enfrentar 
el reto del mañana, el reto del cambio. 

En este hermoso pais existe un lugar cercano 
a la capital, lejos de la contaminación, 
con ' un ambiente de misticismo, ' cultura, 
contrastes:: con todos los ingredientes para 
proporcionarle una estancia placentera. 

Este lugar se encuentra en el Estado de 
Morelos, a tan sólo cincuenta millas del 
centro politico de la nación y que con sus 
treinta y seis millas de radio nos sorprende 
al presentar un maquillaje tan heterogéneo 
en este pequeño lugar, comenzando por . su 
variedad de climas. .. 
si a usted le gusta el clima veraniego , 
éste se encuentra en la ' zona del Tepozteco, 
en donde existen extrañas formaciones 
montañosas con un gran toque de folklore y 
misticismo . 

El clima otoñal podrá encontrarlo en la 
zona montañosa, en donde se localizan las 
hermosas lagunas de Zempoala. 

El clima invernal se deja sentir en las 
cercanias de los volcanes Popocatepetl 
e iztaccihllatl, elemento:5 orográfico:5 
repre:5entartivo:5 del pai:5, ql:1e con :51:1:5 
eterna:5 nieve:5 hacen del montañi:5nto tlna 
experienci2!! iliolvidable. 

y si a usted lo que más le agrada son los 
amanecerea frescos, los di as tropicales 

DESCRIPCIÓN DE IMAGEN AV 
Encuadre y lemplazamiento 

Amanecer, música prehispáni.ca, 
tierra con frutos. 
Fortaleza del mexicano, México 
moderno 

Mapa- de México, trático citadino 
Vista del valle de Cuauhnahuac, 
tepozteco, balnearios. Muy 
soleado. 

Mapa de Morelos/D.F. 
Palacio Nacional" izaje 
de bandera, paneode 
Cuauhnahuac y Tepbzteco. 

Paneo de Cuauhnahuac hacia 
el Tepozteco. 

Fotó tija de las lagunas de 
Zempoala y : sus bosques . 

Paneo de los volcanes desde 
Cuauhnahuac, pinturas de 
José Ma. Velasco sobre el 
tema, fotos de alpinismo. 

Amanecer colorido : con el: sol 
saliendo desde los volcanes, 

y las noches salpicadas de estrellas y 
sorpresas, ¡Venga a Cuernavaca!, ~apitaldel 
Estado ,mejor conocida como "La Ciudad de : la 
Eterna Primavera". 

En Cuernavaca es posible repasar todas 
las pá;inas de la historia al recorrer los 
sitios len donde estas fueron escritas por 
las manos del destino. 

Existen en sus alrededores importantes 
sitios arqueológicos como el de 
Chalcatzingo, en donde el México antiguo vio 
florecer la sabiduria de los Olmecas, Cultura 
Madre Mesoamericana. 

También encontramos la influencia Maya 
en Xochicalco, lugar en donde alguna vez 
se reunieron los reyes de las diversas 
culturas. 

Las influencias Mexica y Tolteca se perciben 
en la pirámide de Tepoztlan desde , la cual 
se domina el valle de Cuauhnahuac, palabra 
nahuat¡ que significa "Junto al bosque" y , que 
los es~añoles deformaron para dar lugar a la 
palabra Cuernavaca. 

De la época de la conquista subsisten 
un sinnúmero de iglesias, conventos y 
catedrales de extraordinaria belleza. 

La época revolucionaria dejó su huella en 
las extensas haciendas diseminadas por toda 
la zona , las cuales han sido habilitadas 
como hoteles de cinco estrellas, como las 
haciendas de Cocoyoc y Vistahermosa . 

Por los caminos del Estado han viajado 
grandes persohajes d~ la historia~ Hernán 
Cortés; Vicente Guerrero, el Emperador 
Maximiliano, Emiliano Zapata y muchos más. 

quinta soleada con palmeras y 
vegetación, noche estrellada, 
luna llena y cohetes, 
picada ~el Kiosko y parque 
exuberan te . 
Animación de hombre 
escribiendo con pluma y 
tintero, vista - aérea de zona 
arqueológica. 

~abeza Olmeca,paneo de 
zona arqueológica y relieves 
con vírgulas (símbolo 
prehispánico de comunicación 
y música) . 

Paneo de Xochicalco y primer 
plano de Quetzalcoatl. 

Ficada y contrapicada de la 
pirámide del Tepozteco ., paneo 
del valle de Tepoztlan y 
Cuauhnahuac . still del - escudo 
de Cuauhnahuac en la calle de 
Morrow. 

Contraplcada de la Catedral 
de Cuernavaca, interio~ y 
fachada. 

Plano general de hacienda 
azucarera, interior de 
Vistahermosa, exterior de 
eocoyoc, paneo de jardines y 
albercas. 

Calle típica o paisaje de al­
gún puebli to, de preferencia 
con caballos, animación de 
fotos, pinturas y esculturas 
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Cuernavaca ha sido también aillitrión de 
personal'idades de la actualidad como 
los pintores Diego Rivera y David Alfara 
Siqueiros. 

Dentro de todo lo que ' ofrece este paraiso , 
de sol 'ji bugambilias, .usted puede adquirir. 
o : profundizar en el conocimiento directo 
del idioma y la cultura latinoamericana 
en el Centro de Estudios Lingüisticos y 
Multiculturales, el cual ha sido reconocido 
por los principales periódicos y revistas 
del mundo como " ... la :mejor escuela' de 
idiomas en Latinoamérica." 

El Centro de Estudios .Lingüisticos y 
Multiculturales se localiza en un tranquiLo 
distrito residencial de Cuernavaca, en una 
atmósfera ideal para el estudio . Desde mil 
novecientos setenta y lnueve han estudiado 
en el Centro más de veinticuatro mil 
estudiantes provenientes de treinta y seis 
naciones . 

Estamos :afiliados a más de setenta 
universidades, colegios y agencias 
especializadas en viajes educativos en todo 
eil mundo. COlltanlO~ com nLlHtiple~ 'i fiexible~ 
programa,~ qtle ~e adap1tan a ctlalqtlier 
nece~idad. 

Sabemos que en todo el mundo ' está aumentando 
la demanda de profesionales capaces de 
aplicar el idioma español a los negocios 
internaaionales ; es por estoque hemos 
habilitado un nuevo Programa ' Individual para 
Ejecutivos, diseñado para profesionQstas que 
buscan un proceso extremadamente acelerado 
de famil:iarización con el lenguaje , cultura 
y : costumbres de México, integrando el 
aprendizaje de vocabulario y : prácticas 
relacionadas con su campo profesional. 
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Fundido de autorretratos de 
Rivera niño-joven-adu1to­
vi,ejo. Fotos y pinturas 
con la fuerza de Siqueiros 
encarcelado . 
P1.ano general del valle muy 
verde, animació~ de mexica 
hablando y saliendo vírgulas 
de su boca hasta convertirse 
en un ave abstracta, como 
las del símbo1oCELM. 
Animación del valle, los 
volcanes, símbolos, imágenes 
prehispánicas, españoles con 
vírgulas y textos. 

Paneo de San Jerónimo, 
residencias, entrada al CELM 
y banderas. Animación de 
estadísticas de : estudiantes, 
texto, años y fotos de 
estudiantes famosos. 

Animación de tablero de 
universidades, . .. 

generación de ejecutivos 
girando alrededor del globo 
terráqueo, destacando al 
ejecutivo y el símbolo CELM. 

Ejecutiva saludando a 
p~ofesora, ejecutiva 
interactuando durante sus 
compras, interior de salón, 
hablando por teléfono o 
mandando fax. 

El programa : Individual para Ejecutivos 
consta de nueve horas de clase por dia, de 
lunes a viernes. Estas horas se distribuyen 
de la siguiente manera : 
-Tres horas : de Instrucción individual con 
profesores expertos . 
- Dos horas de Minicurso Gramatical 
o dos horas ' de Conversación Guiada. 
- Una hora de Conferencia de Español 
Funcional enfocado a situaciones reales. 
-Una hora de Lectura de Tópicos Culturales. 
oDas horas de Minicurso Cultural 
Todo esto smma cuarenta y cinco horas 
de clase por semana , que incluyen quince 
horas de Instrucción Individual que pueden 
incrementarse de acuerdo ~ los deseos del 
estudiante . 

Basados en nuestra experiencia con este 
Programa Individual para Ejecutivos le 
sugerimos una estancia minima de dos 
semanas, tiempo enl el qtle: el e~ttldiante 
ptlede mantener contilnicación directa con 
~tl entpre~a mediante el tl~ .O de 11tle~tro~ 

teléfono~ 'i 1fax . 

El Centro dé Estudios Lingüisticos y 
Multiculturales cuenta con cuatro campus 
manejados de acuerdo a la demanda esta~ional 
y cada uno de ellos se especializa en un 
tipo de público: 
Campus Uno: : Es el campus principal y 
está abierto todo el año; ' está destinado 
a estudiantes básicos e intermedios y 
cuenta con veintisiete salas de clase 
para grupos ' de cinco estudiantes, cuatro 
salas de conferencias con capacidad para 
veinticinco a sesenta estudiantes equipadas 
con televisión , videocassettera, pantalla, 
proyector de diapositivas y retroproye~tor; 
tln laboratorio de atldio para treinta 
e~ttldiante~; dos cafeterias para cuarenta 

AnimaCión de. bloques de 
horarios, en forma de gráflca. 

Ejecuti'lla inetzactuando con 
pzore;5oza. 
Leyendo el pizazzón y en 
con'llez ;5ación, 9z upal . 
n~tezactuaJ~do en ;5alón de 
cOJ~rez encia;5. 
Dialogando con pzot'ie;5oza 
(libz 0;5 ;5obz e la nIe.;5a) . 
Imágene;5 de zealidad ;5ocial. 
Sinte;5i;5 de bozazio;5. 
(Aquí se eliminan imágenes y 
prevalece animación) 

AnimaCión de texto ~sugiriendo 

la ampliación de ho.rario. 
Equipo de C01'IItlJ~i cación (fax, 
tel érono;5, COJUpU tadoz a :5) 

AnimaCión del símbolo, 
cambiando a color verde. 

Con trapi cada' de torre 
principal (lounge de 
ejecutivos), ' salones Grupo-
5, sala de conferencias 
utilizando equipo AV, 
audiocuz:5o (ejecuti'lla con 
audírono:5), cafeterías . .. 



y diez estudiantes respectivamente y una 
tienda de ~aterial educativo , recuerdos y 
medicamentos no controlados; tllIa biblioteca 
con ' má05 de. diez mil ool6:mene05, . dos piscinas;: 
cinco me05a05 para conoer05aci6n, · área para 
asolearse, un consultorio médico con equipo ! 
y medicamentos para emergencias, una sala de 
profesores y nuestras oficinas generales. 

Campus Dos: Destinado a estudiantes 
avanzados. 

Campus Tres : Para estudiantes de Hígh . School, 

Campus Cuatro : para niños de cinco a doce 
años . 

Sil 0501icittld de in05cripc:i611 al . Centro: deberá' 
venir acompañada con Iln .pago de regi05tro. 
E05te pago no e05 retornable '1 tan¡poco e05 
aplicable al C005tO de el105eñanza, pero. e05 
Iln pago fudco con el cllal qneda a05egnrada 
051l re05ervaci6n en el Centro cllbriendo. 1005 
ga05to05 del. aconlodo. 
Jtlnto con 05tl 0501icittld '1 el pago le pedinlo05 
qne . n005 mallde también tlna fotografia. 

Estamos seguros de que la form~ de vida 
más . compatible con la inmersión en le 
estudio del lenguaje es viviendo con una 
familia mexicana . Contamos con ! extensas 
listas de familias seleccionadas por la 
comodidad de sus casas y deseos de proveer 
prácticas adicionales de conversación para 
el estudiante. si usted tiene un espiritu 
de aventura e interés por la gente y su 
cultura , v.ivir con una familia mexicana es 
la forma ideal para aprender español en el 
menor tiempo posible. 

A nuestros' estudiantes Ej ecuti vos les 
tenemos asignado el plan de hospedaje doble 

. . . Letrer6 TIENDA, entrada 
a la. tienda, palleo exte:rio:r 
de biblioteca, t:ra~ellillg 

illte:rio:r allaquele05, 
albercas y camas de sol, 
palleo de pa tio con nle05a05 
de con~e:r05acióll, zoom in ; al 
salón de profesores, oflcinas 
y enfermería. 
Paneo de Residencia de 
estudiantes . Ejecutiva 
estudiando bajo la sombra . 
Paneo de jardín y alberca. 

Paneo de jardín y . alberca, 
grupo de estudiantes . Picada 
hacia alberca 
Bjectlti~a en ca05a . 11elMlldo 05U 
0501icittld (ambiente eu:ropeo) . 
F.F . F. de 0501icitud . 
Sobz¡e con fotog:rafía de 
ejecuti~a . 

Ejecutiva entrand19 a su 
casa: mexicana. Conversando 
con ," familiares" mexicanos 
al l~do de una alberca . 
Jardines, fachadas, fotos 
de familias. Interiores, 
sal~, biblioteca, : cuarto : de 
televisión, comedor. 

Ejecutiva realizando 
sus actividades en casa, 

A Luxury que incluye . vivir en una c asa 
mexicana con jardin, . alberca, hab~tación y 
cuarto de baño privado y tres alimentos por 
dia . 

Los estudiantes tienen la oportun~dad de ' 
participar en . las excursiones que ,organiza 
el Centro . Estas usualmente son de uno o 
dos dias a lugares históricos y de interés 
contemporáneo. 
Personal capacitado se encarga de guiar 
las excursiones y dar respuesta a ,todas las 
dudas que pudieran surgir . 
Las excursiones que se ofrecen son : 

CIUDAD DE MÉXICO 
- Museo de Antropologia y Ballet Folklórico . 

-"México Colonial" . Visita a dos museos, la 
Universidad y el bazar . 

- "Paredes de Fuego" . · Introducción 'y estudio 
del Movimient~ Muralista Mexicano :con 
visitas al Palacio de Bellas Artes , Palacio 
Nacional y elPolyforum Cul~ural Siqueiros . 

TAXCO 
Reconocido pueblo minero e~ el que se visita 
la plaza, la catedral y sitios históricos, 
di05poniendo también del tiempo 05llficiente 
para ir de compra05 . 

TEOTIHUACAN 
La más importante zona arqueológioa de 
América del Norte con visita a las pirámides 
del Sol y de la Luna. 

VOLCANES 
Vi05ita al Popocatepetl y el. pneblito 
de Alltecameca a:on 05tl tradicional mercado 
dominical. 

jardín, ihabitación (amplia 
y soleada), baño, mesa 
arreglada para : comer o 
desayunar y ejecutiva 
planeando su agenda o ¡leyendo 
sobre finanzas . 

P.G. Ejecutiva y compañeros 
saliendo de la escuela hacia 
el camión de excursiones. 
P.G. Camión saliendo de la 
ciudad , ipaisaje escénico de 
la autopista . 
P.M. Guía asesorando a los 
estudiantes . 
P.G. Estudiantes entrando 
al museo . Danzantes , piezas 
arqueológicas. 
P.G. Paneo de Rectoría y 
ediflcio$ aledaños destacando 
los murales . 
P.G. Paneo del Valle de 
México en domingo soleado 
y despejado. Mbntaje de 
elementos arquitectónicos y 
murales. 

Contrapicada de la Catedral 
de Taxco. Calles típicas, 
paneo de las colinas, 
joyerías. 

P . G.-P.P. zoom in de zona 
arqueológica. Vista de la 
calzada de los . Muertos desde 
pirámide de la . Luna. Piezas 
arqueológicas. 

F.6 . de : 1005 ~o!:lcalle05 de05de 
el *i005*O . ZONA DE ALTO 
RIESGO!! ! 
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ACAPULCO 
Tres dias y dos noches partiendo eL viernes 
a las dO:s P.M. y regresando el domingo a las 
ocho P.M. 

PUEBLA YI CHOLULA 
Dos dias y una noche saliendo el sábado a 
las ocho A.M. y regresando el domingo a las 
seis P.M. 

M[NIEXCURSIONES 
"Mercado tipico Santiago Tianguistengo al 
Norte de Cuernavaca. Tejidos de lana. 

"Las Estacas y Hacienda Vistahermosa. 
Balneario de agna5 cri5talil~5 a una hora 
al Sur de Cuernavaca; :con nlia colecci61i de 
carrnaje5 antigno5, jardine5, campo. de Golf 
'j o :t:e5tatllrante. 

CUERNAVACA 
V~sita a la zona resiclencial, ltlgare5 de 
ma'jor iuteré5 como Teopanzolco, CIV¡>"C, zona 
industrial de Cuernavaca. Ca5ino de la Selva 
'j o la I1aaienda de Corté5. 

M[NITOURS 
"Tepoztlan. Pueblo tipico con iglesias, 
conventos, y museo arqueológico. Se. ilicln'je 
la vi5ita al celitro de recreo gtlbernamelital 
Oaxtepec'j la ex hacielida de : Coco'joc. 
"Xochicalco. Zona arqueológica a 
veinticuatro millas al Sur de Cuernavaca. 

Dos vece:s al mes, el G:entro organiza fiestas 
para los: estudiantes, : excelentes para la 
conversación y el recreo. 
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P.G. de la Quebrada, P.P. 
cLavadista volando, P.G. 
arquitectura hotelera tipo 
pi;rámides, vida : nocturna. 

VLsta panorámica desde los 
Fuertes, contraluz de ángeles 
de Catedral, contraste 
arquitectónico en Cho1u1a, 
e].ementos arquitectónicos. 

P.G. Indígena tejiendo~ P.P. 
muestras de textiles. 

Z . O. Ejecutiva nadando en 
las aguas cristalinas entre 
vegetación exuberante, 
destacando las palmeras, 
familias divirtiéndose. 

Panorámica de Pa1mira, zona 
a~queo1ógica, elementos 
industriales. 

Contrapicada Z.I. de la 
cLudad desde Catedral hacia 
la pirámide, calles típicas, 
pi:cada dé Ca tedra1, piezas 
a~queo1ógicas. 

LLegada a pirámide, paneo de 
zona arqueológica y lagunas, 
P.P. de elementos decorativos 
(Quetza1coatl) 

Contrapicadas de elementos 
arquitectónicos, mariachis, 
ba.nderas, picada-paneo desde 
torre, de estudiantes junto a 
alberca, fuente de jarritos 

Para disfrutar de esta experiencia 
inolvidable : en donde se combinan el 
aprendizaje¡ el intercambio cultural, el 
descanso, la convivencia :y los esplendores 
de México, usted sólo necesita comunicarse 

con nosotros a : 
Sali Jer6liimo tre5ciento5 cnatro Cololiia San 
Jer6liimo, Cnernavaca Hore.lo5, 5ei5/ dos! 
cero! cero, :Héxico. 
'feléfolios. 
Dieci5iete! . diez! ochenta 'j 5iete. 
'frece! cero! ctlatro/ cero.! d05. 
Dieci5iete/ . veinticnatrol ochenta 'j ocho 
Once/ cnaremta 'j d05/ 5etenta 'j cnatro. 
Once/ cnarenlta 'j d05! 5etelita 'j cilico. 
~ 

(cinctlenta 'J d05! 5etenta 'j tre5) 
dieci5iete/ . ce:t:o/ cilico/ .treilita 'j tres. 

San Jerónimo 304 
Colonia Tlaltenango 
Cuernavaca,Morelos 62170 
http//www.uninter.com.mx 
USA 
1(800)932-2Cl68 
CANADA 
1(877)4639428 
Fax (52 -7 )3170533 

WE ARE WAITING FOR YOU!!!!! 

Ejecuti va estudiando, 
paseando, escribiendo en 
computadora combinado con 
elementos arquitectónicos, 
paisajes, sitios de interés. 

Continúa lluvia de imágenes. 

Los textos recorren la 
pantalla en scrol1 ,ascendente 
P.P. de mariachis palmeras 
y colorido de vestidos y 
jardines del Centro, aumento 
de volumen de música típica. 

P.G. ~e1 personal invitando a 
acudir al Centro Bi:1ingüe 

Insertar créditos del 
programa 

Fin de día, Luna ll,ena 
saliendo entre los volcanes, 
sonido de caracoles 
sugiriendo un nuevo ciclo, 
picada del Centro Bilingüe. 

FIN DE PROGRAMA 
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·s.cu.ncia. 
• Video. Electos de videa. 
·Audio. Electos de audio . 

~ lTjempo, earsiales'1 

• No. de secuencia, escena o toma 

t¡, Caracteristicas de enloce con la 

;I.oculor. 
'lócudón, normalmente escrita 
· en CAPITALES ó en negritas, a 
doble espacio y los numerales 
eKrilos can letra. (Algunos so­

nidos ó estados de ánimo que 
nG sean diálogo; se escriben 
entre paréntesis) . 

• Efedos de audio, 
~ MusicQ~zación . 
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Guión literario y traducción a ingléa Guión previo con M<uencia de imágenes y detallestécnÍ<o, Guión técnito escrito en el programa de guionismo Ser .. nwriter 2000 Ajuste. al guión 

Una vez determinado el tratamiento visual, se elaboró a partir del pre­
guión, un guión mixto bastante primitivo e incompleto pero que permitió 
visualizar de una forma efectiva las necesidades de grabación. 

Los puntos mínimos a considerar en el guión son: 

Dirección de arte y Escenografía: 

• Utilería y vestuario 
• Locaciones (exteriores e interiores) 

• Energía; baterías, corriente alterna 
• Extensiones, cargadores de baterías; fuentes de: poder o eliminadores 

de corriente. 

Este guión mixto, teóricamente debió contener todo aquel recurso necesa­

rio para la producción y muestra solamente en la primero y en la última 
pógina la totalidad de los detalles técnicos que deberían haber sido ma­

nejados en la producción. 

• Música; discos de pasta, discos compactas, audiocassettes, etc. Para realizar la visualización de las il11ógenes es útil tener una idea si 
no exacta, por lo menos sí bastante aproximada de la ubicación de las 
locaciones, de las condiciones de luz, sonido ambiental y existencia de 
tomas de corriente eléctrica cuando se requiera de una mayor iluminación 
o cuando se consideran sesiones de trabajo prolongado. Para ello resulta 
sumamente útil recorrer los sitios de grabación buscando las mejores po­
siciones para obtener los mejores óngulos de toma ry anticipar las dificulta­

des que pudieran presentarse durante el proceso de grabación. 

La justificación para no haber detallado en profundidad esos requerimien­
tos técnicos residió en tres puntos principales: 

-La inexperiencia en la creación de este tipo de producción. 
- El programa fue planeado en principio para ser editado en forma analó-
gica y posteriormente, ante la posibilidad de adquisición de equipo digital, 
se trabajó en paralelo al paulatino conocimiento y dominio en el manejo 

de este equipo y de los versótiles programas de edición no lineal. 

• Material audiogrófico, videogrófico y fotogl1Ófico diverso 

• Locutores, voces 
• Actores 

• Gróficos o arte 
Equipo Técnico: 
·Cómaras 

• Luces adecuadas 
• Monitores 
• Cables 

• Videocassetteras 

• Micrófonos 

Planta del CELM 

1 
---j 
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El programa de edieión digital 
genera archivos *oIffine' que 
permiten ocupar ..,entuaJn.nte el 
espacio a llenar por uno o vario, 
clip .. pero tienen la desventaja de 
no generar alguna miniatura de 
imagen úta para la visualización 
que nol funcione adecuadamente 
corno gula. 

Con este fin fueron escaneada. 
la. vii\etas del guión ilullrado 
o storyl>oard en un elCáner de 
cama plana, salvándo .. coma 
archivo. TIFF en Photoshop. 

Se importaron a Premiere y luego 
.. colocaron en .1 track principal 
de video 1 A en la K.- de tiempo 
_"iendo como valioscu indico­
<iones visuales y ajUltándo .. 
de acuerdo a las temátieas d. 
locución, para .. r sus~tuidOl más 
tarde medi_ela colocación de 
los c~ps de video master. 
A elle proceso .. le llama edieión 
primaria o • rough" y no consideró 
ningún efecto ni superposición. 
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4.1.3.- STORYBOARD 

Ó~GUION 

En e.te guión se adoptó la 
nomenclatura del cine al 
dividírsela estructura en 
secuencias como unidad 
de acción formada por 
escenas, .1 corte se hace 
cuando se cambia d. 
escena. 
En televi.ión se utilizan 
101 conceptos al contrario: 
cada e .. ena o unidad de 
acción ellá formada por 
_ueneias y al final de 
cada H<uencia 58 realiza 
un corte. 

S IMBOl OGlA 

RUDloCRSSETTE locución 
oURACloN EN PR 
IIN - OUT) 
oURRCION DEL CLIP 

ELIMINAR 

VIDEO 
FORMATOS VHS I 8mm 
NTSC BRoRoCAST 

ESCENR No. 

ENFASIS locución 

NORMAL Locució n 

~105CAR I~~exico: 11 

,A mosaic of history, 
colors, sounds and 

-\ . _ ,;~.... l . . o:t:""",~ . _ ~ . 
' !i'ade :Ln Ext .-l?$~' Mpiq . ",'Zapata; .l,1gr. ; mediodia 

",."CT""'"'' aZ,UQarero ~VHS~3A ~, Sor\ido. ámbi:ente ? ~, T,¡:Jnar , 
pájaros ~Susti,tuyé 'a Xá"'!mt'Elcrio r ':" Fade ,).n &K~.'·· 

. u Nu;estra realidad 'actual" <;:le Siqueiros ( 1942) " Y boceto 
i2l 0tros pájaros .. Fija 
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~íOscar minds and tianC;is ready to 
(Cant.) face 

@@00:16-00:18 

~ [00;00;33;15-00;00;35;15] 

of 
tomorrow" 
@@00:18-00:20 

....... - • • ~ [00;00;35;16-00 ; 00;36;25] 

SECUENCIA 2 
MORELOS 

the challenge of change. 
~00:20-00:22 

~ [00;00;37;01-00;00;38;14] 

Close to the Capital 
of this beautiful 
country, but away of its 

'' '·''--·'' pollution, there is a 
_ ..... _--..... place 

~ [00;00;40;06-00;00;46;01] 

with an ambience of 
culture, contrast and 
,mysticism 

.......... ~00:30-00:33 
~ [00;00;46;02-00;00;49 ; 12] 

~Leti with all it takes 
(Cant.) to make your stay a 

iii 3 pleasant one. 
@@00:33- 00:37 

" ~ [00;00;50;01-00;00;53;03] 

',;;' 
,~ _ ~.. J 

_. ~ -~, _. 

~Leti It lies in t~ State 
[Cant.) of Morelos ~ only ñfty 

Iíi 4l1li miles from the poli tical 
__ ,"",, --1II!!1!fI cen ter of the coun try _, ',,,.c>," ;;; 

• ~@OO: 37-00: 45 
r ~ [00;00;54;01-00;00 ; 59 ; 03] 

~Leti and presents 
(Cant.) a surprisingly 

Iíi 5 . '11; l,leterogeneous make-up 
~~' ",,~,,~~or its relatively small 
.~ e~ size, starting with 

the diversity of its 
91imate: 
@@OO : 45-00: 52 
~ [00;00 ; 59;21-00;01;08;00] 

~Leti Íf you like the summer 
(Cant.) weather you will find 

~t in the area of the 1íi 6 .. 
.... _.' ... Tepozteco wi th i ts 
'~0~ ~~ bizarre rock formations 

and its folklore. 
@@OO: 52 - 01: 01 

~ [00;01 ; 09;11 -00 ; 01;17 ; 00] 

~OSCAR Fall weather can be 
found in the mountains .. 

"'!P!I!!!!III!I!~ around the beautiful, 
still Zempoala lagoons 
¡!~th their perennial 
forests. 
@~Ol :01- 01:11 

~ [OO;Ol ; 19;Ol-00 ; Ol ; 26;Ol] 



r 

~Oscar 

(Cant .) 

Winter can be 
experienced near the 
Popoca~~petl and 

........ ~ .. Iztaccíhuatl, 
@@Ol:ll :';; Ol :16 

~ [00;01;27;14-00;01;31;22] 

%ep%esentatives 
'VolcaIloe.sof this 

~ [00 ;00 ;00 ;.00] 

"ith the~% .. ete%nal SIlO", 

-a ¡¡avez to be fozgoLLeil 
._._ ... !I!II_ expeziellce. <l X ó> 

~Oscar 

(Cant.) 

0 [00 ;00 ;00 ;00] 

If you prefer fresh, 
dewy mornings, 
@@01:26-01: 30 

_--:::"""';_--11 '~ [OO ;01 ;36;07-00 ;01 ;39 ;07] 

tropical days 
......... @@01: 30-01: 32 

, ~ [00;01;39;09-00;01 ; 40;05] 

~ Oscar and nights studded with 
[Cant.) stars and surprises, "3 @@01:32-01:35 : •• iI..... ~ [00 ;01 ;40 ;07-00 ;01; 42 ;23] 

~Oscar come to Cuernavaca, 
(Cant.) ,capital of the State, 

.@@Pl:35-01:37 

!,<IIJII.é;"'C. ,. 1i .. 4·1I!III!· .. ·II'l ~ [00;01; 43;07-00 ;01 ;45;24] 

~Oscar 

(Cant.) 

better known as "The 
City of Eternal Spring". 
~01:37-01:40 "5 , ~ [00;01;45;28-00;01;49;01] 

~ LET. ;In Cuernavaca you can 
.. 6 .leaf through the pages 

... -IIII!!I!I!!!II!MII"IIII of'" Inexican history by :~. ' ," ,~"" 
,visiting 
@@01:40-01:47 

; ~ [00;01;51;04-00;01;56;06] 

the places where it was 
~ Leti written by the hand of 

(Cant.) :destiny. 

all!lll!",..7_.1I1 .~01: 47-01: 51 
~. ~ [00;01;56;07-00;01;59;06] 

K 

~ Leti --There are important 
(Cant.) archae,ologiC?al si tes in "8 ' its surroundings, 

.~ ..... lIío . @@Ol:51-01:55 
~.' "', <;!) [00;02;00;10-00;02;03;16] 

~ Leti 'like Chalcatzingo, 
(Cant.) where ancient Mexico saw 

.. 9 I ,:~~ .• fl9:we;ing of Olmeca 
'''' 'ry' <'!Iisdom, mother culture 

,t>f Mesoamerica. 
:@@~)1: 5 5;:-02: 03 

~ ~ [00;0~;04;00-00;02;11;10] 
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o(i Leti 
(Cant.) 

Maya influence can be 
found in 'Xóchicalco 

, .. ~ .. ~ .... where at one time, kings 
of different cultures 
got together. 
~~02 : 03-02 : 11 
~ [00;02;12;10-00;02;18;28] 

o(i Leti Mexica and Toltec 
(Cant.) traces are perceived 

in Tepoztlan, which 
''' 11 ;tI .. ~ .... ~ domina tes the whole 

o(i Leti 
(Cant.) 

," 12 

Valley of Cuauhnahuac, 
~02:1l-02:19 

~ [00;02;20;02-00;02;26;26] 

nahuatl word meaning 
"Near The Forest", 
changed by the spaniards 

.~ .. ~ .... ~ into Cuernavaca. 
~02:19-02:25 
~ [00 ; 02;27;16-00;02;33;03] 

A countless number 
of convents, churches 

~~ ...... ~ and cathedrals of 
extraordinary beauty 
remain from the age of 
the Conquest. 
~~02: 25-02: 35 

~ [00;02;35;01-00;02;42;12] 

o(i Oscar The Revolut:10n left 
(Cant.) i ts mark on the large 

haciendas spread 
,., _ ___ ... throughou t thi s area. 

@~02 : 35-02 : 41 

~ [00;02;42;26-00;02;48;03] 

o(i Oscar Some of them have been 
(Cant.) converted into five star 

hotels such as the 

~r~"" __ ,,. · haciendas of Cocoyoc and 
Vistahermosa. 
~~02: 41-02: 49 

~ [00;02;48;27-00;02;55;25] 

o(i LETI Great people in history 
" 16 have traveled along its 

roads: 
~~02 : 49-02: 57 

~ [00;02;58;24-00;03 ; 02 ; 06] 

o(i leti Hemán Cortés, 
(Cant.) ~~02: 57-03: 00 

"..1 7 
- ~ [00;03;03; 00-00 ; 03;04;03] 

' .......... 
o(i Leti Vicente Guerrero, 

(Cant.) ~~03: 00-03: 03 
~ [00 ; 03;05;02-00;03;06 ; 01] 

Bmperor Max;milian, 
~~03: 03-03: 06 

~ iOO;03;07 ; 03-00;03;08;15] 



-(l L.eti Emiliano Zapata and many 
(Cant.) more. 

iíi 20 Íí @@03:06-03:07 
~ [00;03;09;17-00 ; 03;11;23] 

Cuernavaca in our times -(l leti 
(Cant.) has been host to such 

iíi 21 I 'famous artists as Diego 
,,, .. IR .... ~ Rivera 

". _"", @@03:07-03:15 

~ [00;03;12;25-00;03 ; 17;28] 

-(l leti and David Alfaro 
(Cant.) Siqueiros. 

iíi 22 I .@@03: 15~03: 18 
~ [00;03;18;14-00;03;20;15] .~ 

.< 

Ámong everything offered 
SECUENCIA 4 I by tl).is paradise of sun 
~CE~ and bougainvilleas, 

__ ...... @@03:18:"'03':22 

-(l OSCRR 

.,. 
I ~ [00;03;21;09-00;03;25;08] 

-(l Oscar you can. ac~ire or 
(Cant.) deepenyour 'knowledge 

ti 2 of the language and 
..... ~~ .. 4a culture of Latin 
' '''''''~ .. ~ ..", 

l 'America in "El Centro de 
Estudios Lingüísticos y 
Multiculturales" , 
@@03 : 22 -03: 32 

' ." .;. 

I '~ ~·[OO ;03;25;23-00 ;03;34 ; 25] 

-(l Oscar which has 'béen' 
(Cant.1 recognized by important "3 . newspapers and journals 

't!:"'~''i''_ • .",.II .......... """,_.. as 

" - .. ; 

-(l Oscar 
(Cant.) 

1i 4 lo 

-(l lETI 

li s .. 

-(l leti 
(Cant.) 

1i 6 lo 

@@03:32-03:36 

~ [00;03;35;13-00;03;39;20] 

" ... The Best Spanish 
Language~ School in Latin 

;;, ,jM","- •• 

America" . " 
@@03: 36-03: 41 

~ [00;03 ; 40;06-00;03;43;18] 

";El Centro" is located 
i,~ a quie~)f. ;-esidential 
section of:. Cuernavaca, 
W.03:41-Q3:~i:7 
~ [Ob;Oa~ 46;~1-00;03;51;08] 

in an ideal environment 
for study . 
@@03:47-03:50 

~ [00;03;51;29-00;03;54;07] 

-(l leti Since nineteen seventy­
(Cant·1 nine more than twenty-

iíi 7 • four thousand students 
from thirty-six 
coúntries have taken 

I , cou~ses at our Centro . 
"@@03:50-04:00 

~ [00;03;54;29-00;04;03;03] 
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o(t leti 
(Cant.) 

, €) [QO;Ó4;04;04-00;04;07;08] 

Colleqes and Agencies 
,specializinq in study 
trips-, throuqhout the 

€) [00;04;07;10-00;04;12;27] 

Internation~l Business 
exists an ever qrater 

___ --.. ' demand for the, Spanish 
, __ .... Speakinq Professional; 
'!II @@04: 10-04: 18 

o(t Oscar 
(Cant.) 

e) [00; 04 ;14,-; 10-00; 04; 20; 29] 

th~t is why we 
ha~e designed a new 
Indi'vidual ': Proqram-

..... ~ ...... I ~for E~ecutives who are 
lookinq for afaster way 

,to become familiar with 
the lanquaqe, cul ture 
and custo~ of Mexico, 
@@04:18-04:29 
," e) [00; 04; 21 ;12- 00 ;04; 32; 03] 

13'¡ l. 

,¿ 
11 
~ 
/ ):', J.' , 

inteqrati~ rth~ study 
of the spanisn lanquaqe 
with practica r'elated 

~.ÍIíI ....... _III' to the student' s own 

o(t lETI 

1i 4 

special ñeld. 
@@04:29-04 :,3"7> 

€) [00;04;32 ; 16-00;04;39;08] 

'It is an intensive 
proq'ram ,' wi th nine hours 

1 ..... ~ .. lI p f class per day, Monday 
,to Friday. The hours are 
distrib'Úted as follows: 
@@04: 37:'04: 48 

€) [OO;~4;41;10-00;04;49;10] 

eThree hours of 
~ndividual Spanish 
Instruction (one to 

.......... ~ with hiqhly experienced 
Jnexic~ professors. 
~@04: 48-04: 56 
¡ €) [00;04;50;06-00;04;57;15] 

'eTwo hours of Grammar 
Minicourse 
@@04:56-04:59 

€) [00;04;58 ; 06-00;05;00;14] 

or Two hou,rs of Guided 
Conversation 
~@04: 59-'05: 02 

€) [ÓO;OS ~01 ; oi-00;05;03;05] 



«i DSCRR -one hour ~cture on 
~ El , Functional rSp.anish 

....,. @@.o5:.o2-.o5:.o6 " 

~Oscar 

(Cant.] 
- ~ 9 Ji 

,,,,,,,,!-=,,, •• ~ 

~Dscar 

(Cant.) 

" 1-0 • 

0 [.0.0;.05;.04;26-.0.0;.05;.07;17] 

'- One hour Lecture on 
various Cultural Topics 
@@.o5: .06-.05:.09 

0 [.0.0;.05;.08;.06-.0.0;.05;11;.04] 

-Two hours of Cultural 
Minicourses. 
@@.o5: .09-.05 : 12 

0 [.0.0;.05;11;24-.0.0;.05;13;29] 

«i lETI It is -a total of forty-
~ 11 ñve hours of class per 

.. ~ .... ~~'~ week which 1ncludes 
~;;¡;- -"-,,--.,",, ". 

ñfteen hours of 
individual instruction 
to meet the speciñc 
needs of the student 
and the nwDber of hours 
may ~ , :Í:.n.c-r.~ased in 
'accordance ' wi th the 
desires of the student. 
@@.o5:12-.o5:3.o 

0 [.0.0;.05;15;26-.0.0;.05;31;.01] 

Based in our experience 
«i OSCRR with the Individual 
" 12 , ~~II~~ .. ,Executive Program, we 

,; .'" suggest a minimum stay 
of two weeks. 
-@@.o5:3.o-.o5:38 

0 [.00;.05;33;01-00;.05;39 ; 25] 

«i Oscar 
(Cant.] 

1i 13 I : _____ • 'ca" fax ioacllille ... 
'·telepltoIXes. ~X& 
~.o5:38-.o5:46 . 

~ [.oo;.oO;Q.o;o.oj 

usinq 
ando 

«i l ETI ~'E;L Centro" consists 
SECUENCIA 6 I of four Campuses opened 

I NSTALACI ONES on seasonal demand 

~ 1 and each specializing 
! ............ Ii. on a certain level of 
""'''~-'';., ''''-""e-:;;'"c;:""; - student. 

~@05: 46-.05: 59 

0 [0.0;05 ; 40;16-00;.05;48;21] 

«i OSCAR Campus One : this is the 
~ 2 Main Campus and opens 

......... II!II!I.·. 'all year round¡ 
'~', ",.". @@.o5 : 59-06: 06 

0 [.00;05;51;18-.0.0;.05;55;27] 

«iOscar it . caters to Basic and 
(Cant.] Irt~ebnediate Students. 

~ ... ~.3~·~ .. li There are - twenty-seven 
= " .. , ,,", Classrooms forgroups of 

ñve students, 
~.o6:.o6-.o6:13 

0 [.0.0;05;56;.06-.00;.06;03;.06] 
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-(t Oscar four Conferences Rooms 
(Cant.) wi th capacity: for 25 

t060 students and '. Iií 4 ,. 
~""""~~ fully· eqUipped with 

teievis10n',' VCR, as well .' . 
as scr~en, overhead and 
slide projectors; 
@@06: 13.-06: 23 

~ [00;06;03 ; 19-00;06;15;08] 

a DaI19 uag e La%? w.i Ul 
audio facilities foz 

two Cafeterias for 
forty and ten students 
respectively 
~~06: 30- 06 : 34 

... ~ .... IIIIII ~ [00;06;15 ;22-00 ;06;19 ;03] 

~Oscar 

(Cant.] 

f ........ _ ... 

and a small Shop which 
,cal:r~es ::. s~uvenirs and 
ot~er usefül items, 
~~p6: 34-06: 4{> 

· ~ [00;06;19;i3-00;06;24;06] 

a 'Teachers Room, 
~06:40-06:42 

~ [00 ; 06;24;20-00;06;25;19] 

the General Offices, 
@@06.: 42-06: 44 

~ [00;06;26 i~~-00;06;27;15] 

-(tOsc a r 
(Cont.) 

Iií lÓ 

1ií 11 

two Swimming ools with 
áreas 'for sunbathinq, 

.~@06: 44-06: 46 
~ [00;06;27;19-00;06;30;11] 

a equipped Doctor' s 
Office aré ' on the 

~ [00;06;30;22-00;06;34;09] 

.Campus Two: for Advanced 
. s tu,dents . . Iií L.2 . •... 

i'fi;~~.~ .... "II~~06: 5~~06: 54 
~ ~ [00;06;36 ;0~-00;06;39;01] 

Campus Three: for High 
School Students. 
~~06: 54-06: 58 

.. _lií.· 1.3 ... !II ··' ~'[ QO;06;41;00 -00;06;43;25] 

Campus Four: for 
~li~ilcli-en between the 

1ií 14 ig~s ~f five and twelve. 
,_ ....... _.·~@O.6: 58 ":07: O~' 

, ~iOO;06;45;lb-00;06;49;17] 
-~'" , . 

A: Regist:z:aLioll Fee 

"El 



~Ato< 

t 
Jc' 

.' 
I¡ 

'.,- F, 

"El 

·)j ....... I · eos t ' of pJ:oce~si1lY aud .'. 
fOL 

~cco:mmoda ti on . 'l X <5> 
@@07:20::.07:30 ···· 

fee 
~Oscar 'aud y'OUL E:uLoilmeÍlL 
(Cant.) 

application He ask ioa 
",4 'Lo enclose a photo . 'lX <5> 

that 
'the living arrangemen t 

-,J: " 
,"mos t compatible wi th 

;~ ........ I Language 
a mexican 

~leti 
[Cant.) 

selected fdr 'their Homes 
~~II"""' and their willingness 

,to provide addi tional 
,conversation practice to 
'students. 
1@@07: 44-07: 54 

~ [00;06;59;21-00;07;08;19] 

you have .a spirit of 
fadventure and ' interest 

... in peopl~, living with 
•••••• t ;a mexican family is 

'the ideal way to learn 
:'spanish in the shortest 

., 
; ~ [00;07;09;25-00;07;20;07] 

~xecutives live with "4. a mexican family using 
......... plan double A "Luxury" 

tconsisting of garden, 
'pool, private room, 
private bathroom and 
"'three meal s . 
Je@@08 : 06-08 : 21 

s ~ [00 ; 07;22;22-00;07;34;10] 
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; ® [00;07;35;22-00;07;40;26] 

usually are 
,one- or two-day trips 
~Ch$duled on. Saturdays 

........ ;.~. L9'<" . o~ Sundays, to 
ofhistoric and 

';po~t~orary í~terest. 
:@@Ó8:28\:. 08:38 . 

t ~ [00;07;41;15-00;07;50;18] 

~ 
~ faculty member serves 
\,s a guide to lead 
p .. 

'discussions and answer 

';, ....... ~.es:tio~s· during th~se 
~outinqs ;~ 
>@@08 : 38-'08: 45 
q: :., :,,," ~i ',', ...,',~,J ,;I'k 

~ ® [00;07;51j13-00;07;57;12] 
~ . . . ; . .~. . 

an 
of the 
Experi""T'I,n", •• ·,· '~ 

... ~._.¡:~.t "EJ Cent·r;o". 
8: 45-08 .:$3 ' 

.;: ® [OO;07;'S?;2'7-00;08;03;11] 

Excursionsoffered 
a nclude the followinq: 

...... _"e~08: 53-08: 57 

. 0 [00;08;05;18-00;08;08;13] 

> ® [00;08;09;14-00;08;14;15] 
l' 

Colonial Mexico 
Visit two museums, 
r " 
the University and the 

: ® [00;08;i6;04-00;08;21;08] 

Walls of Fire 
introduction and 

tudy of the Mexican 
··~ ••• ~_I ,M:U:r::á].ist Movement wbich 

visits to the 
~;;: 

~alace of Fine Arts, 
Fhe National Palace, and 
Polyforum Siqueiros. 
~@09: 09-09: 24 

J ~ [00;08;22;11-00;08;35;20] 

Ta.~co 

~xico's well known 
~r:;l;=;.;¡~~s{i ver mini·nq . town. 

Visit the Plaza, the 
~athe~ral and historical 
sites. A4~le eime fo~ 
~ r 

!Shopping . 'l X <P 
.@@09 : 24 :"09:37 

® [00;08;37;23-00;08;46;21] 



-f' lETI ,. Teot i;p úacan 

:;'c ~ i o. .5/I ~hemost; i~.i.tant 
••••• 111· alrchae()logical zone 

-f' OSCRR 
.~ tí!' n '"" ,. Ií 

....., .. 

in NQ~th America, with 
vt.sits ' to the Pyramids 
oi the S~ and the Moon. 
~@Ó9: 37-09:50 

" ~ [00;08;48;05-00;08;57;13 ] 
':;, .: .. 

~ 

Voleano 

[) [OO;OO;OO;OO] 

~~: .w, 

-f' lE TI t Acapulco 
;" 12 " 1 ~wo nigh!-f:¡ "and three 

.......... ' days, departing 
~'- ': 

F~iday at.,. two p.m. and 
~, ~"" '. ". 

~e.t:u;,ni,ng . Sunday a t 
eiqht p,.m. ~ ' 

'~@09:, 58-10 : 11 
tr " :'. -c-:"' • 

: ~ [00;09;OO;13-00;09;04;14] 

-f' DSCRR ' Puebla and Cholula 
1j 13 • Two days and one night, 

• .•.. • • . ~, ~ • . I"""II á~parting SéÚ:urday a t 
é'igh't a. ·~. and returning 
~~ . 
,Sunday at six p.m. 
~@10: 1~:-10: 19 

i ~ [00 ;09 ;09 ; 27-00 ;09 ; 17 ;27] 

Mini Excili:sions 
. t ~')~. .. 

Indian"" Márket 
~lETI 

-".., '., 

MIIUE'XCIU.RS..Lv" U"':>l.··~ Santiago Tianquistengo, 
••••••• ' NQrth of Cuernavaca 

0i60;0~;2~;2i-00 i 09 ; 32 ; 12] 

Las Estacas and 
~; Hacienda Vistahermosa. 
Nat4ral sp rings, a one-

5<·" ........ ~ .. ~hou~ drive South of 
Cuernavaca . 
'@@10 ¿34':'10: 42 
", )":'.:,.;.~ ,\,.' :f}'{ 
::: ~ t09·;09;32;27-00;09;39;26] 

C\.Jernavaca 
~our o; .residential 
a~ea, T$opanzolco and 

., ........... ~IVAC (¿ue~avaca's 
;i.~d~s t~i~(. ~rea) 
~iO : 42";10 : 52 
~ é:l" (00; 09; 41 ; 1~-00; 09 ; 49; 1 4] 

.'$, ~ . . '. 

~nitours 

Tepo.ztlan 
•• II\II ••• f(~p~,~~: in<üan village 

t h ' á "" dominican church 
··~."' ••• \ n4 ~r6háeo'iogical 

. ;" 

, ~ [00 ; 09;51;11-00 ; 09;58;16] 
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Xochica~eo 

Archaeoloqical Zone 
twenty- four miles . I!IIII .... - ..... South of Cuernavaca. 
Ceremonial Site coverinq 
,six square miles. 
@@11:01-11:12 

~ [00;09;59;25-00;10;09 ; 01] 

~LETI Twice a month, dependinq 
SECUENCIA 12 

É'IE~TAS 

on enrollment, "El 
Centro" organizes fiestas 

, .............. for students, which 

. ...... tIII allow for informal 
conversation and 
discussion with faculty 
members. 
@@11:12-11:26 

~ [00;10;11 ; 05-00;10;22;06] 

~OSCRR In order to enjoy 
SÉCuENCIA 13 this unforqettable 

study experience, qet 
...... _ .... toqheters , - cul tural 

interchanqe, leisure and 
...... - ..... the splendors of Mexico, 

all you have to do is 
write to: 
@@11:26-11:40 

~ [00 ; 10 ; 25;05-00 ; 10;36;11] 

~Oscar 

(Cant.) 
locución 
'lX& 

Sólo TITULOS, 
MUSICR E 
IMÁGENES 

~LETI 

~ Leti 
(Cant.) 

~Leti 
(Cant.) 

~Leti 
(Cont.) 

~Leti 
(Cant.) 

S rJ ' . • - - ti I Sil 1!Z-O¡lr lZeei 
,<, I .: ! 

~ 'r roo!: eé~on::i:a San 
cJe%Ól1imo, Caernavaca, 
Mo!:e~os, s::i:xt Lwor , o; 
seoen/o. Mexico'lX & 
@@11:40-11:51 

~ [OO;OO;OO¡OO] 

o!: Ilpa!: t:aclo Post:a~ ofter 
:&oe/ tNO/ o. Cuez¡xavaca I 
Moze:!:os - , 

S1A; L"o/ 01 o/ 
o. Mexico'lX & 
@@11:51- 12:04 

~ [OO¡OO;OO¡OO] 

lfe:t:epiIOlles. 

se" ell LeellT t6111 eiglxLj 
SeVel1~X (9 

@@12:04-12:08 

~ [00 ¡ OO ¡OO ¡OO] 

'U¡iz L66111 o fouz/ o 
two<tX & 
~@,12: 08-12,: 11 

~ [00;00 ¡OO ¡OO] 

J 

aeo6ilLee¡lf Lwel1Lf fouz/ 
,eiglxLj eighbX& 
@@12:11-12:U 

~ [00 ¡ 00 ¡ 00 ¡ 00] 

~ , ,.-aV6111 ro!: t:y t .. ol 
660el1Lj roo!: 'lX & 
,@@12 : 14-12: 18 

e:i [00 ¡OO ¡OO ¡o 



~ leti 
[Cant.) 

(ñfLj Lw~/seVel1Lj Lh:cee) 
aeveI~teeft/ ~~ó five/ tzhi:r:t:! 

San Jerónimo 304 
Colonia Tlaltenango 
Cuernavaca, Morelos 

62170 
http//www.uninter.com.mx 

USA 
1(800)932-2068 

CANADA 

1(877)4639428 
Fax (52-7)3170533 

WE AB$ WAITING FOR 
YOU! ! ! ! ! 
@@í2:31-12:33 

€) [0'0; 11; 04; 28-00; 11 ;06; 11] 

1ii 2 Fa,de in desde negro Ext, - P'. G. Pirámide de Kúkulkán 
I UHS4B g sin sonido f.!l 

, . Pirámide solariz:a~a' ¡¡¡ <9K $(- After gffects <9Cálnara 

PIWOUC:OO POli! 

FERIR~OISEÑO 
. PRIi!R 

Ut"1 ltJERSIOAO IMTE~NRC:ONRL 
UNIl'lTER 

THE CErnEli! FOIi! 81UrlGURL 
rluLTlCULTUIi!RL STUOIES 

VEIi!SIOrl: 

IMTEMSIVE SPRNISH 
EXECUTIVE PIi!OGIi!Rl'I 

ENGUSH 

VIDEO/FoTO 

RRUL FEIi!IR / LETICIR SRUTEIi!/ 
UNINTER 

IrlG.ErlIEIi!O DE SOrllOO DE Locuc:or: 
JUR~ CRIi!LOS ileli!cRoo/ENAP-UNffl 

LocueloN 
LenC:R 5RUTEIi!/OSCRIi! UIi!TUSRSTEGUI 

POSTPIi!OOUCC:Órl 

Rrl ll'lRCIOrl 30 
EO:C:ON 

RRUL FEIi!IR/FERIR DISEÑO 

rlex:comu 

li!RULFERIR@HOTr:RIL.COl'l 

el 

in . 

€) [OO;11;09;23-00;11;23;12] 
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Ó>Kukulfligl'lters sustituye ~',Ó>'Bulline Final. 
Fade in Ó>LogoFO en zoom in 'hasta ' ocupar la pantalla . Se 

L.:~~. desprende Ó> PortUNlNTER de la claqueta y sale de cuadro 
en zoom in . 
Ó>Claqueta fade out . Cross disolve ,~ Premiere 

e:> [00;11 ;25 ; 20) 

Pade in desde negro Ext . - g . G. CUernavaca anochecer 
Se busca oerrar el ciclo Qel amanecer al anochecer y 
sugerir un nuevo ciclo repitiendo los, SOnidos del inició 
dei ,programa ~VH5:1R P Sonid<;> ambientj;! (flauta y tambor de 
los 'voladores de Papant'la) P rI' Grillos 
- La Luna llena asciendé desde el paso de Cortés y sale 
de cuadro . -,/' Lapsos de dispa~o de>.'~ seg . _ Fija 

.' 

e:> [OO;11;25;11-00;11;28;08) 

Cont.. Iiií 3 Cut a ~LogoUNINTER P Cor¡t. P ,/'Grillos 

Cont . Iií 3 Cross dís'ol ve de ~LogoUNINTER a 
Ó>VistaUNINTER . de jardln principal. 

' e:> [OO;11;28;09-00 ; 11;37;15) 

e:> [OO;11;36;11-00 ; 11;42;17) 

e:>TOTAL[OO;11;42 ; 18) 

4.1.4.- EQUIPO 

Videocám«a SONY CCo.nV37 'mm o ... y 



4.V PRODUCCiÓN 

4.2.1., GRABACiÓN ANALÓGICA Y DIGITAL 

• Grabación de video 

A partir de este 'momento se entrelazan las fases de prepraducción y 

praducción, los procesas financieros, administrativos, técnicos, artísticas, 

legales, temóticos y comunicativos para' dar paso al "levantamiento" o 
grabación de imógenes. Paro el programa no se coosideró el ruido am­

biente ni diólogos entre persCl)l1ajes. 

El coordinador Non Vincent Norbert designó las fechas, locaciones y los 
profesores que trabajarían con la actriz de teatro y rt.c.G. Leticio Souter, 

quien' por sus roí(es y talento reunió los requisitos necesarios para repre­

sentar a una ejecutiva extranjera. 

Esta etapa del prCDceso inicia a partir del estudio del sitio para obtener una 

adecuada iluminación, realizar los ajustes de posición de cómara y de 
proparcionar la instrucción de movimienros y expresiones a nuestro per­

sonaje principal y o los extras en cuadra, buscando lograr la grabación 

de lo ,magen acorde o lo previsto en el guión mixto procurando interrum­

pir al , mínimo las actividades de los profesores y ev¡tondo distraer a los 

ejecutivos que aceptaron la grabación de su clase individual. 

Cobeldestacar que simultóneamente a la lgraboción de las imógenes para 

este proyecto, recopilamos la: información a utilizarse en el trabajo escrita 
y grabamos tamllién las imógenes poro el proyecto de tesis de Leticia Sou­

ter en la mismas locaciones, pera utilizoalos en aquel entonces y durante 

el turlllO vespertino por el Instituto Universitario Cuouhnóhuac UNIC. 

Estos proyectos de video fueron trabajados en conjunto, con lo satisfacción 

de que éste fue calificado con mención honorífica por parte del jurado. 

Se programaron posteriormente las excursiones a Tepoztlan, Lagunas de 

lempoala, Amecameca, Tetela del Volcóh, Chalcatzingo, Xochicalco, Teo­

tihuacón, Toxco, Acopulco, P\Jebla, Tianguistengo, Visto hermosa y otros 

sitios arqueológicas y turísticos en el D.F.; para hacen tomas generales, en 

algunos casos sin nuestro personaje principal pues había viajado a Viena, 
Austria, paro comenzar la carrera de Historia del Arte. 

Por ello fue necesario capturar la mayor cantidad de imagen pues sa­

bíamos que en el coso de falta de material en el que se requiriera su 
presencia tendríamos que esperar por lo menos un semestre, en el mejor 

de las casos. 

El mayor de los contratiempos fue que el videocassette VHS, adquirido 

en una famosa tienda que ostenta un trío de búhos como símbolo, estaba 

dañado por lo que los grabaciones realizadas en el viaje express a Taxco 
y Acapulco resultaron infructuosas. 

Otro contratiempo fue que un videocassette con imógenes capturadas 

desde lo alto de la pirómide del tepozteco fue regrabado accidentalmente 
por un miembro de la familia. Esto nos orilló a apoyarnos con imógenes fi· 
jos y explotar la capacidad de animación 2D de Premiere, experimentan­

do con transparencias y algunas deformaciones sumamente interesantes. 

Se considera como terminado este proceso cuando han sido grabadas 

todas las secuencias previstos durante las diversas sesiones de acuerdo 
al sencilla ('plan de producción", el cual se realizó en un orden distinta al 

del guión para optimizar el proceso. Las tomas se repitieron hasta en 5 

ocasiones para obtener el suficiente material para editar. Calculamos que 

se utilizó aproximadamente el 20% del total del material videagrófica 
grabado )1 un poco mós del 70% del material digitalizado. 

En un prin[ipio se determinó que serían uti~zados ocho videocassettes, en 

base a un proceso analógica de edición donde se mezclarían dos fuentes 

distintas por medio de efectos de fundido, cortinillas o sabreimposición, 

proceso conocido como A/B RoIl (también usado en el proceso digital): 

Na. e CaSsette "..,.,;.;Fi;;n,;a;;;i ;,;o::;::.,....",,,..,.,,..-..,,...I'r""""=~~ 
iouhnitro de 

y4B 

La mayor parte de la filmación se grabó con el siguiente equipo: 

• 1 videocómara Panasonic VHS M-2000, formato que presenta severos 

problemas durante los cortes de edición. 
Otras escenas e imógenes fijas se grabaron con: 

·2 videocómoras SONY, modelos CCD-TR70 y CCD-TRV37, de Bmm. 

• Grabación de audio 

Para este trabajo se grabaron las voces en "frío" de los locutores Leticia 
Sau,ter y Oscan Urtusóstegui. Los aspectos de locución fueron, supervisa­

dos por el Lic. Juan Carlo$ Mercado, responsable del departamento de 

audio de la Comisión Audiovisual ENAP y por Adriana Ramjrez, quien 

prestaba su sel'llicia social en este departamento. 

Posteriormente; el clip resultante de lo digitalización de estas: voces que 

serón escuchadas fuera de cuadro o "en off' sirven como base a una 
edición "roug~ o primario no definitiva pero que permite tener una idea 

aproximada de las necesidades de duración de la~ imágenes particulares 
y que en uno segundo y tercero revisión en las que par necesidad de 

tiempo de efectos de enloce, se definirón los tiempos precisos para cada 

Existen dos poJÍb~idade. pora la (oloC(l­
ción de clip. e" IV' respectivos traeD en 
la linea ele tiempo. Primero e. necesario 
importarlos al programa individualmen­
te o en tandem. Después, 
-Arrastramoaun clip (click Y arrastre 
con el puntero) directamente a un track 
en la ventana Linea de tiempo; ó bien, 

- Arrastramos un clip al monitor de fuen­
ta en la ventana Monitor y .elecciona­
mo.los track. obje~YO que 
colocar ya sea audio, 

secuencio y clip. ~1M<;¡¡¡~~~~~~~"5:~~ 

A continuación :se determinan los elementos de musicalizacióh y fondeo 

sonoro para matizar acústicamente las atmósferas y el concepto de las 
secuencias manejados en el guión ilustrado. Poro ello se recurrió a dos li­

brerías de sonido en disco ~ompacto: 300 Spectacular Sound Effects para 
las sonidos de los fuegos artificiales, trófico, etc., y: 100 Sounds of Nature 

para los sonidos de perros, gallos, relinchidos, pójaros, insectos y otros 
efectos que fondean, a la largo del programa. 

El NHuapango": y los "Sones" de Pablo Moncayo fueron proporcionados 

por: el CELM en formato AIFF paro utilizarse como fondo musical, única 
candicionate pdlra la prodilcción del proyecto. Diversos cortes de tracks 

musicales en audio cassette fueran seleccionados poro brindar atmósferas 

prehispónicas como la música de entrada y salido ¡del programo, realiza­

da por Jorge Reyes y Antorlio lepeda, que también fue utilizada para las 

secuencias de los culturas prehispónicas, sitios históricos y la lanimación 

del mexica hablando en nahuatl. 

Para contrasta~ o esta músico nacionalista, se recu~rió a música moderna, 
como la del grupo canadiense Rush poro las secuencias de modernidad 

y se recopilaron efectos de sonido utilizados por los ingleses ,Pink Floyd 

(sonido de viento del track '''One of these doys" del disco "MerJdle" para 

la secuencia del clima invernal, o las campanos del track NHlgh HOpeSH 

el ~po de inserción a realizar. 

T",:~ 

1~­

a partir del punto en que .. ubica la 
cabeza de lectura o linea de edición, 
donde cortará a lado. lo. clip. que .. 
encuentren en ... punto y IOI.mp~ 
jará hasta el punto de salido del cUp 
colocado, junto con todo. loa cUps a su 
derecha modificando la duración total 

2~ Capa. Si al 
algún otro clip ocupondo parte de este 
espacio, lo corta y r .. mplaza estos eua· 
dro. con la tota6dad de la inserción del 
clip .. Ieccionado. Si encuentra otro clip 
más adelante, empuja únicamente .se 
punto de entrada hacia la derecha. 

3~ Función levantar. Quita el clip y deja 
.u espacio Yacio. 

4~ Función extraer. Extrae el clip y 
cierra el espacio. 
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5y7.-lraedic _ ... , ' ,; guiente 
edición. Mueve la cabeza de lectura h ... 
cia los punto. de entrada ° de salida de 
lo. clip. en la linea de tiempo. 

6~ Volumen. Aiusta el volumen d.lo. 
clip" nulo, medio y alto. 

8~ Transición. Inserta la transición pre­
de"rminada al track de tran.icione .. 

ción basado •• n tiempo son más fácile. 
de realizar directamen" en la linea de 
tiempo, donde podemos interactuar en 
el aiust. de punto. de entrada y salida 
de lo. clip. mediante click y arra.tre, 
con la ayuda de la. herramientas de 
edición de la linea de tiempo. 

nar y arrastrar un clip 
entre ventanas, tracks, etc., Crea mane­
jadore. de control de desvanecimiento, 
volumen y balance, además de arrastrar 
tranficio y puntos de entracla y salida. 
10~ "'" ~no(H) 
Permite ~. rar dentro de la ventana 
linea de tiempo para visualizar lo. espa­
cio. ocultos por el rango de visión. 

" lación de encadenado 
. rar video independiente­

mente de su audio y vic..,erlQ. 
11.- íTT Selección de área (M) 
Permit.~ ' . \' cción de un rango da dip. 
mediante click y arrastre. 
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del disco r The Divi5Íon Sen" paro la secuencia de Puebla y Cholula)¡ el 
sonido de grillos nocturnos u~lizados por Alex Syntek en el track "Vo/wr 

a wrleH del Disco "Lo mejor de A/ex Synte/c", o el fragmento de música 
Disco del track "Mu5ÍcH del discO' homónimo de la italo-norteomericana 
Madanna para la secuencia de A€apulco nocturno. 

4.3.- POSTPRODUCCIÓN 

Finalmente se trabajó en 10 videocassettes VHS y 4 de 8mm, en las que se 
almacenó el material tanta en el arden acordado en las guiones, como en 
un orden diferente, requerido paro facilitar la producción. 

Para realizar la calificación de las im6genes se tomó en cuenta la dura­
ción, iluminación similar entre eSCenas, movimientos y emplazamientos de 

c6mara adecuados, cambios de 6ngula para simular tomas multic6mara 
siguiendo muy de cerca al guión y posteriormente realizando ajustes de 
último momento tanto en la grabación como en el proceso de edición con 
el objetivo único de la mejora en el acabada del programa, desapeg6n­

danos un poca del co"cepto del "Guión de Hierran de Pudovkin, aunque 
siguiendo muy de cerca las teorías del montaje eisensteniano. 

Después de haber calificado las tomas, se editó muy rudimentaria mente 

con un equipo an610go las primeras 2 secuencias, ordenando, desechan­
do, montando con efectos de fundido, cortinillas y mezclas, sobreimpo­

niendo, animando y titulando en un arden coherente con lo locución, con 
el siguiente equipo: 

01 Mezcladora de audio y video Panasonic Digital AV Mixer WJ-AVE5 
(para controlar los niveles de audio y algunas sobreimposiciones y trans­
parencias, conectada a tres videocassetteras y a una computadora). 
Cabe mencionar que este sistemalfunciona mejor con video "en vivo" co­
nectando 2 c6maras 8!Illugar de videocassetteras como fuente, conectan­

do una salida a un cañón proyector de video y otra salida a un monitor re­
moto externo, mientras se visualizan en esta bahía de edición las fuentes 
independientes en dos monitores colocados junto a esta mesa y un cuarto 
monitor donde se previsualizan los efectos y mezclas, antes de mandar la 
señal final) forma en la que u~lizamos este mismo equipa durante nuestro 
apoyo al 40. Encuentro Nacional de Escuelas de Diseño Gr6fico. 

02 VeR's SON:r Mod. DA Pro 4 Head HQ VHS mbnafónicas. I(Utilizadas 
como fuentes A y B) 

° 1 'Computadora Amiga 500 con 4 Mb en RAM, sin disco duro y el pro­
grama de dibujo y animación en 20 Deluxe Paint IV v. 4.1 y el programo 
ViDi Amiga RT Ide 12 Bits que por medio de un cable de señal infrarrojo 
controlaba los tiempos de edición, aVance, reproducción y captura entre 
dos videocassetteras conectadas en línea. 

01 VCR SONY Plus Hi-Fi Stereo SLV-920HF (como neceptora master de los 
gr6ficos generadas en la computadora y la mesa mezcladora). 

Laslprimeras im6genes de arte y gráficos como son h'tulos, animaciones y 
fotografías se concibieron con el mismo criterio del tratamiento de imagen 
y conceptos del mensaje para unificar. el estilo. Los primeros bacetas de 
~tulaci6n se visualizaron en funci6n o las prestaciones de un generador 
de caracteres Videonics Videotitlemaker y algunas versiones 'previas de 
las animaciones se diseñaron en la pequeña computadora Amiga 500_ 

Aún sin interfase genlock para producir sobreimposicianes avanzadas y 
sin la capacidad de almacenamiento suficiente para conservar estas pri­
meras aproximaciones al equipo inform6tico, con prestaciones considera­
das en ese momento como "avanzadasn dentro del 6rea de animación, 
pero de tan baja resoluci6n, que nos vimos frustrados ante el alcance del 
proyecto y sus requerimientos. 

Los 'previos de CIInimación fueron grabadas directamente de la pantalla de 
un monitor commodare 1 084S y nos ayud6 a desarrollar cierta destreza 
y paciencia en el manejo de un sistema tan inestaple y lento, por lo cual 
finalmente no se aplicó al programa ningún archivo gr6fico Amiga_ 
Esto nos orill6 a decidir entre cambiar de plataforma (a Mac) ó adquirir un 
equipo m6s avanzado como la Amiga 2000 ó la Amiga 4000. 

Obviamente, la,importancia de este pri'l'ler paso residió en introducirnos al 
manejo de equipo inform61ico para producci6n audiavisual y multimedia, 
en sus capacidades y las limitaciones de éste en par~cular, asílcomo el in­
teresante proceso de animación de gráficos, en concreto, la recreación del 
logosímbolo del CELM y sus primeras manipulaciones en 20 y 3D. 

HUAPANGO 

Paro Jo.é Pablo Moncayo (1912-58) la concopción y la realización de cacla obra orqu"Ial 

marca un punto deci.ivo, a partir de la aparic ión do HUAPANGO (1941), la primero dol 

gén.ro. El deslumbrante dinamismo e impado vital de esta partitura provienen d. una in­

teligente apUcadón en la dosificación cM densklades, contraste d. secuencias y surgfmtento 

auditivo del material. Moncayo manejó timbres, colores, registros, fusiones oantogonismos 

instrumentales, con uno fértil imaginación sonora basándose en sus observaciones lobre 

la. obra. d. Ravel. El Huapango .e sirvió de "e. lema. papular .. denlro de la obra: 

"EI Siquisiri", "Balajú'" y /lEI Gavilán", 

Se da el nombre Huapango a la. fie.Ia. papulare. de la región ca.Iella de lo. E.Iaclas de 

Veracruz y Tamaulipas, asf como dala Huasteca. Según algunas autoridades en la moferia 

la palabra "huapango' .. deri"" del nahuatl y quiere dec~ "sobre ellablado". 

Otros afirman que la palabra es una contracción d. RHuastecas',los aborigen., de la región, 

y uPangolt', antiguo nombre del Río Pónuco. 

El elemenlo más impartante dol.on de huapango e •• 1 ritmo . umamenle rico y muy variado, 

EIIiempa .. va.Io on campa .... de 2/4, 3/4, y 6/8, a vece. combinando o a~emancla ráp. 

demente. Las melodías varia" según la localidad, tiene el carácter de improvisaciones y de 

hecho, los mbmos cancioneros las modmcan constantemente. los conjuntos instrumentales 

que tocan el ocompafiamienta s. componen ~neralmente de arpa y ;arana, a las que a 

veces se afiadan violines y guitarras". 

En la tron.lación .infónica se debe notar la mezcla de arpa y xilófono, 01 uso do la. VOCOl 

dotrompela. y trombone., re.pondiendo a mutua. proyocociones. El compás do 6/8 abre 

muchas posibilidades d. variación rítmica y métrico, resultando en poliritmias y polimetrias. 

la factura armónica d. Huapango .s en primera instancia engafioso, pues parece muy san­

cilla, pero se llega incluso a utilizar.1 acorde de trecena, hab;'ndo numerosos pa$Ojes con 

lonalidad doble y otro. politonal ... E.Ia e.la obra do mayor éx~o de Moncayo yola vez 

aquella quo ha akanzado mayor difu.ión (Ha.Ia convertirse para élon algo proparciona~ 

menlo análogo al Aprendiz do Brujo d. Dulea.), 

Música de Moncayo 

Orquesta Sinfónica Nacional 

Director Sergio Cárdenas 

Co-Produccción SEp·RCA Record. 1980 

Grabodo en la Sola Nezahuakoyotlon Junio do 1980 

Huapango. 8:35, J.P. Moncayo, lado 1, Track 2 . 
~ ~ < ~ "' ~> _ _ __ _ -:,),¡L_" '" "' ~ ~ 



Una vez adquirida una nue'la computadora con supuestas capacidades 
audiovisuales mós avanzados, comenzamos a editor en formo digital este 
proyecto con el siguiente equipo: 
'1 Computadora Apple Power Macintosh 7100/66 AV, 49 Mb ~n RAM, 
MocOS 7.5.3 con:disco duro interno de 500Mb y reproductor de'CO's. 
'1 Lector de disq)s Syquest HZI35 

• 1 estóner UMAX Vista ~E 
• 1 Impresora o color Canon BJC-6oo 
'1 Impresora lóser PostScript Apple LaserWriter 4/600PS 

• Adobe Premiere 4.0 para edición de video y sonido, con captora de vio 
deo, irnógenes fijas y sonido mediante laltarjeta AV incorporadal de fóbr¡' 
ca, titulador, efectos de animación, transiciones, cortinillas y capacidad de 
organizar" guiones ilustrados" con los clips previamente digitalizados. 

Los primeros clip~ digitalizados con este lequipo presentaban numerosos 

saltos de imogen :y constantemente exisnan problemas en el sistema. 
A pesiar de los indeseables e!inesperodos resultados de este ton novedo­
so "equipa avanzado", aprendimos o editar nuestros primeros clips de 
audio y de video en lo plataforma Mac. 
Afortonadomente, o nuestro Iparecer, enfrentamos 1m posibilidad de con­
gelar,este proyecto videogrófico durante!mós de 3 años debido o nuestra 
integración o otros importantísimos proyectos profesionales como: 

'Impa'rtir la materia de Diseño Textil en la Escuela Superior de 
Ingeniería Textil dellPN, e/oborando loslprimeros materiales vídeodidóc­
ticos,un manual de fundamentos del diseño enfocodo específicamente a 
los sustratos textiles y que aplicamos cama auxiliares para la impartición 
de esta materia. También Hevamos a cabo la producción de audiovísuales 
para la materia de Química Texh1. 

• Cooperar en la elaboración de los programas de enseñanza 
en cómputo plataforma Macintosh y su impartición a profesores deIIPN; 
en el manejo y operación de 'software y mantenimiento de hardware, así 
como: analizando y reportan'do los caraCterísticas de mós de lOO aplica­
ciones gráficas y multimedia para su selección y posteriar inclusi6n dentro 
de los nuevos pTfllgramas de,estudio; estrenando la entonces nueva Sala 
Mocintosh reservada exclusivomente pora profesores yola cuo/lpudimos 
acercar a los alumnos durante los 2 años y medio de colaboración. 

l' Capacitamos en la Escuela Superior de Ingeniería Mecónica 
Eledrónica Aeronóutico en los cursos de programoción de código C y C ++. 

Ahí fuimos seleccionados para incorporarnos camo asesores y pioneros 
en el Primer Proyedo de Desarrollo de Software Multimedia delIPN, de­
sarrollando el tema "Protección del Medio Ambiente en México", con un 
grupo se/edo de 5 personas, integrado por 3 Dadores y 2 Maestros en 

Ciencias, comandados par el Dr. en C. Reyes Corona. 

• Simultóneamente, aceptar la gran responsabilidod asignado 
por la lic. Paolina Leooi, como pioneros en la implementación y desempe­
ño de la Plllsición Gerente de Publicidad del Instituto Científico Tecnalógico 
y Educativo, A.C., primera universidad italiana de diseño arquitedónico 
y de interiares en nuestro país, donde elaboramos junto con la L.R.I. Rye 
Sakakubara, nuestra primera canipaña publicitaria en medios masivos. 

Impartimos las mate"bs de Diseño Textil, Relacianes Públicas y Empresa· 
riales, Diseño Gráfico; Mercadotecnia y Publicidod Y Diseño par Compu· 
tadora, donde también estuvímos:a cargo de la sala de cómputo bosado 
en los entonces recientes Chips PowerPC y manejando equipa Moc y PC's 
con sistemo operativo en idiamo italiano. 
Posteriormente nos fue asignadai/a materia de Fotografía, para lo cual 
asesoramos en la insto/ación del laboratorio correspondiente y finalmen­
te implementamos el proyedo de! apertura de una tiendo de decoración 
anexa al Instituto, administrada par las alumnas. 

;. Después de 5 años de estudio del idioma alemón, de los cua· 
les 2 fueron cursados oficialmente en el programa superintensivo dellns­
tituta Cultural Alemón;Goethe, A.C. {y hasta lo fecha en forma próctica y 

autodidada}, comenzamos a conocer los códigos técnicos ingenieriles de 
este idiama y nos familiarizamos, ltambién en aproximoción autodidoda, 
a los de italiano y francés. 

Gracias al bagaje anterior, fuimos lIonÍódos" 

durante 3 años en la posición de Asisten;;' 
México, S.:A., Filial de una empresa germana 
tecnología de punta eA Filtración de ai,. Y ag 
tan solo tres personas, pero con mucha e 
excelente prodlido y una amplia nece . 

1, 

En esta Firma y con el apayo de nuestro amigo y jefe en esta etapa, Ing. 
Sertram Pischke, se materiiJI/izó después de mós de 7 años, la posibilidad 
de visitar el víejo continente, pero no'ya camo turista síno como profe­
sianal, a capacitamos intensivamente 'en Ingeniería de Filtracfón y otras 
óreas durante fIIn período de dos semanas en la casa matniz Herding 
Filtertechnik G$bH, ubicada en Amberg, Alemania, conociendo su avan­
zada tecnología, arte y cultura, así como sus formas de trabajo y vida. 

Aprovechamos,simultóneamente una estancia de veinte días en Francia, 
para visitar sus magníficos! museos dedicando en particular una semana 
para recorrer minuciosamente el Museo de Louvre analizando el acervo 
cultural de los : diversos perioclas de la historia del arte y disfrutando 
tanto de los objetas y obras, camo de sus produccianes audiovísuales, 
multimedia e impresos. 

Posteriormente'tuvimos que aplicar los códigos retientemente conocidos, 
en la próctica de las RelaciQnes Públicas, Ventas, Compras, Importación y 

Exportación, Mercadotecnia y Publicidad, Supervísión y Capacitación de 
Construcción y Manejo de equipos de Ingeniería Ambiental {coledores de 
polvos industriales y equipas 5ecundoHos}, así como su montaje, puesta 
en marcha y mantenimiento en plantas en México tan importantes como 

Bojer ó como la Nave 10 Fundición de Hierro Gris y Hierro Modular de 
Volkswagen en Puebla, empresa donde cerramos' nuestra primera venta 
por un millón de dólores y llevamos a cabo el proyedO mós grande a nivel 
mundial en lo historia de Herding. 

En liste proyedo obtuvímos una mención honoriFica de voz porparte de lo 
Gerencia de In,eniería de Planta por el nivel de coIidad de los! materiales 
informativos, las plonos eléctricos y arquitedónicos, manuales!operativos 
y de mantenimiento así COfllO par el nivel del curso de capacitación que 
impartimos al personal en los aulas del Centro de Capacitación vw. 

Tuvimos así la oportunidad de convivir par un período de IS:meses con 
el personal de la armaclara durante la agotadora' supervisión de los tra­
bajOs y de familiarizarnos con los diversos procesOs de fabricación auto­
motriz, con los avances robóticos de otros empresas de Europa y Japón e 
incluso conacer. el trabojo secreto de un grupo de diseñadores alemanes 
de /ransporte prototipo en el entonces nuevo VW DesígnStudio. 

~i; Selección de Bloque 
Pennite' lección de un rango de clips 
para ~o~.rtir en un solo clip virtual. 

."!" = Selección de Track 
Pennile lección d. una oola pista 
con todos sus clip .. 

: : .. : Selección Multitrack 
Permite , 'lección de varias pÍllascon 
todos su. cAp .. 
12~ 'ango de VÍlión Zoom (Z) 

• de visión de la Unea de 
tiempo acercamiento o aleja .... nlo) • 
13.· :11 Edición Rodante (P) 
· Para ac ' la duración de un clip 
empuja .u punto de entrada In hacia la 
de ... cha. Si exi.len clips en conlacto a 
ambo. lados auto-jala hacia la derecha 
el punto d. salida Out del cAp previo 
alargándolo para no deiar un espacio 
vaclo· • (en calO de que el c6p fuenl. 
en disco duro cuente con lo. suficiente. 
cuadro. para Uenar e.te espacio). El clip 
posterior mantiene su miSfllCl posición 
y duración. El ' mantiene su 
duración tolal. 

4I;¿ OIJ 07 

• Para alargar la duración de un clip 
jala su punlo de entrada In hacia la 
izquierda-. Si existen clipsen contacto 
a ambo. lado. autCHImpuja hacia la 
izquierda el punto d. salida Outdel clip 
p ... vio acortándolo. Mismo caJO. 

'! ___ .. ___ _ o¿t1 qflJ dtJ}# 
tE Edición Rizada 

· Para acortar la duración de un clip jala 
su punto de saRda Out hacia la izquier. 
da. Si exÍllen clip. en contacto a ambos 
lado. auto-jala hacia la izquierda a lo. 
clip. po.l.rio ..... los clip. posterior.s y 
los clips previos mantienen IU duración. 
El programa modifica su duración tolaL 

& 0/11 ++ 4'1,. !:'4f VA! 
fl .. J!.# 4f!.. .P)! !J/j I 

• Para alargar la duración de un clip 
empuja .u punto de salida Out hacia 
la derecha. Si existen clip. en contacto 
a ambo. lado. autCHImpuja hacia la 
derecha a los clipl posteriores. Mismo 
calO ue.1 anterior. 
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I!ILI Porcentaje de Estiramiento 
· Para ......... Ia velocidad de presentao 
ción de un clip. P.e. 30% de la wIocidad 
originales igual a 3 _e. su largo. 

~1U~O;A ;:===;~E:bte -"~o, ',;,boj 
10 011 

lE] Edición Deslizante 
· Para ~r lo. cuadro. mostrado. 
por el cGp (punto In al punto Out) hacia 
la derecha o a la izquierda mantienen­
do .u mi.ma posición y duración. El 

no modifica su duración total. 

¡jj . - -7!!!- =¿¡~ 

----~. 
/11 ~$i<P~d:' 

GEl , Edición Desplazante 
• Para "lazar de posición el cGp 
hacia la derecha o hacia la izquierda 
mantienendo su misma duración y cua­
dro. desde In a Out, moviendo con ellol 
el punto Out del clip previo y el punto In 
del clip posterior. El no modi­
fica su duración t~ 

/P ~ QHff 0/1 
/~ oc::::::::s 

// SI;d" od,' 

/Í/ ~ pl{~ 
~::': 

14~ • Disolvencla Cruzada (U) 
• Para ' recer el audio de un clip 
.. Gente y aparecer el audio encade_ 
da al video de un clip entrante colocado 
en un mismo !rack ( liteclitó t...,~. 

7 nOt'Q i'n./::}o 

C:-O% rQd€ too. 

[El '" Aju.te de DilOlvencia 
· Crea u'n manejador rojo"O liga para 
ajustar la ganancia (volumen) de audio. 
· Permite ajustar .imultóneamente el 
volumen entre do. maneiqdor •• roios 
arra.tranda el segmento intermedio 
hacia arriba o hacia abajo. 

p "" .sl, 01 
FQd~ ¡,dj!,!,:.r')lp'nf t.;c' 

[!EJ, Encadenado .uave 
• Encade!\cícb desencadena un clip de 
audio con un clip de video para modifl. 
cario. junto. ó independientemente. 

S,-,i, l",!tc: 'fvO 
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Durante este periodo reolizamos exhoustivas:traducciones de publicidad, 
moterioles técnicos e informativos 1m diversos idiomos, los 'cuales recibimos 
de las Filiales de Herding localizadas en diversos puntos alrededor del mun­
do y adecuando esta informoción a las aplicaciones específicas de plantas 
productivas con actividades en las óreas de vidrio, alimentos, farmacéutica, 
química, cemento, pigmentos, cobre, automotriz, pesticidds, etc., emplaza­
dos en Mé:xico, Norleamérica, Ce,.,tro y Sudomérica. 

También realizamos otras importantes actividades de diseño editorial y 
audiovisual en la edición y presentación de 'material vir!eogrófico para 
las varios exposiciones tecnológicos en que participó Herding en el World 
Trade Center yen las presentaciones de nuesko producto. en prestigiadas 
empresos 'Dlemanas, contando con el apoyo de la Ing. Itris Ratajzeck del 
Departamento de Medio Ambiente de la Cámara Mexicana-Alemana de 
Comercio CAMEXA, A. e, de la cual éramos socios. 

Después de cierre del proyecto vw, preparamos su presentación 
audiovisual en PowerPoint conteniendo un completo análisis del proceso, 
los requerimientos, información y cólculos de ingeniería, planos y diversos 
clips de video y fotografías digitales de los sistemas de extracción Línea 
Disa y Convertidor de ft1agnesio, para la reunión anual de directivos en el 
Alto Palarinado, en la ,Selva Negra de Bavario. 

Posteriormente, dimos las gracias a Herding para reincorporamos de 
lleno a nuestra despacho Ferio Diseño donde desde el año de 1995 se 
realizaba sin pauso el diseño de boleto deportivo y documentación para 
la Federación Mexicana de Futbol, Estadio Azteca, selecciones naciona­
les de Mé:¡<ico, Jamaica y Costa Rico, equipos de Primera División como 
América, Atlante, Atlas, Cruz Azu~ Puebla, Querétaro, Veracruz, etc., y 

eventualmente espedóculos de Televisa en la Plaza México y para la.NFL 
ademós de produdos de diseño editorial para ellnstiMo MexicanO del 
Cemento y del Concreto y Editorial Larousse entre olros. 

Conforme Jo tecnología se desarrbllaba y el tiempo lo permitía, se conti· 

nuó avanzando en el proyecto de:tesis utilizando los programas: 

-Adobe Photoshop v .. 3.0, 4.0, 6.0 y 7.0 po rOl manipulaci~n de imógenes 
de mapa de bits. 

-Adobe IIIUSlrotor versiones 3.2, 5.5, 8.0, 9.0 Y 10 Y Mocromedio Free-

Hand 5.5, 8.0,9.0 Y 10 parb dibujo e iluslroción d6limógenes vectoriales. 

-Apple Video Monitor, VideoFusion y FusionRecorder poro lo Icoptura de 
de algunos clips de video. 

Comenzamos o realizar nuevos bocetos de los animaciones 3D, para lo 

cual se utilizó el programo Mocromedia Exlreme 3D versión 1.0.0., pero 
desafortunadamente sufrimos pérdidas de información por corrupción de 

archivos y daños en disco duro, odemos de lo bajo calidad de rendereo 

y lentitud del programa. 

Tiempo después, adquirimos uno computadora Apple Power Macintosh 

G3 'blanco y azul Yosemite que actualizamos poco:a poco, hasta equipar. 
se con 1 Gb en ,RAM, sistema 9.2.2 y 10.2.6 Jaguar con dos discos duros 

internos, uno de 8Gb Y un Cheetah Ullro ATA LVD de 40GB de 10,000 
RPM, ambos biparticionados para evitar en lo posible la pérdida de 

información de disco completo; un reproductor de cd's Ya moho y equi· 
podo con una tarjeta de captura AV y aceleración de gráficos Pinnocle 

Systems MiroMotion DC30,Plus para archivos QuickTime con compresión 
MirDMotion JPEG A soportada únicamente por los sistemas 8.5 a 9.2.2., 

incluyendo Final Cut Pro 3.0.2. 

Para las animaciones master 3D se utilizó el programo MetoCreotions 
COITO ro 1.1.0.4ly la actualización Eovio Carraro Studio 1.0., prefiriéndose 

sobre el programa Corel Bryce 5.0 ya que éste no Icuenta con un modela· 

don avanzado, ademós de 'poseer un motor de rendereo exlremodomen­

te lento (18 hrsl paro 24 seg. de animación con texturas complejas o uno 

resolución de 640 x 480 pixeles vs. 30 mino para los mismos :24 seg. en 

COITO ro, programo que heredó las flexibles capacidades de Roy Dream 
Studio e lnfini-D y que ademós contiene las mismas módulos de creación 

de montoi'las, cielos, nubeS, sol, luna Y' arcoiris de Bryce, pero: que no so­

brepasa (sino hasta la versión 3) la facilidad de iluSlración de paisaje, (ro­

cas, plantas, órboles yagua), hacia el cual estó enfocado este 'software. 

Se utilizó tombil!n Adobe JlfterEffects (production lIundle) 5.0 para la ani· 
moción de los créditos y el enmascarillado de algunas imógenes. 

En el inter, nos integramoS' como asistente dellng. Q . Armando Ozomo, 
Diredor de Ozonics, micraempreso de una sola multidisciplinaria persona, 

para colaborar en un proyecto conjunto Ecología PEMEX-Cieooas del Mar 
UNAM-Gobiemo del Estado de, Tabasco-Ozonics, poro el tratamiento de 
agua pdtable y desaHnización de agua de mar para plataformas de ex­

tracción en altamar y la zona petrolífera habitada de Comakalco, Paraíso 
y Tres Bocas en la costa de Tabasco, entre Villahermosa y Campeche. 

Ahí tuvimos la oporlllnidad de recibir durante un mes, cursos intensivos de 

química ,orgánica, tecnología d~1 agua, de alimentos, conservas, cultivo 
de camarón, del cacao y producción de chocolate; pero lo mós importante 
fue cooperar para sentar las bases en la promoción del tratamiento del 
agua "potable'" de los pozos costeños, que incluso y desafortunodamente 
estó contaminado al igual que muchas hectáreas de tierra de cultivo, con 
hidrocarburos. Actualmente la rehabilitacián de esta tierra se lleva a coba 
con microorganismos que se alimentan a base del crudo. 

Aprovechamos también el tiempo libre en la casa-estación de investiga­
ción paro intentar masacrar mosquitos, como ellos la hicieron con noso­

tros, olvidamos de/:calor y avanzar en la reaproximación al pragrama 
AuIoCAD. Finalmente, realizamos a nuestra retorno un pequeño levanta­
miento de mediciones para la optimización de un equipo de 'ozonmcación 
en el comedor de Ia,Secretaria de Marina. 

La edición primaria 5e hizo en Adobe Premiere 5.1.c. Durante el rendereo 

de preocabodo paro facilitar el trabajo (formato Miro Motion JPEG A a 

una resolución de 640x480 pixeles), se presentaron severos problemas 

de sonido y de imagen en varios puntos específicos. Estos problemas se 

resolvier.on parcialmente al reimportar los archivos master al programo y 

reeditarlos. Inexplicablemente estos clips se volvían o dañar provocando 
bloqueos de proceso, necesitando reiniciar el rendereo. Se necesitó Nplon. 

chorN, compilar o rendereor el audio (1lrock de fondo musical continuo, 1 

Irock de.locución segmentado por ajustes, y 5 tracks de efectos 'de audio) 

poro obtener un solo mocroclip iestéreo de 44 kHz, Corte Sonido Tesis. El 
>, _~ o., . >- •. ~; .. ' q 1', -' 'f. -;', 

video sei dividió y rendereó en 2 portes o ~ocrocnpsJ ly T2~ enniínO!lCló 

así los problemas anteriores y para el ocaSodosé¡o ri-~dieróiilOlros ditJls\ 
¡l'-, ,l~, t.{ - - :j ¡L ' , 

El tiempo requerido'en el rendereo fue de Ires minutos para el clip Corte 
Sonido Tesis de 11 ;38;09; tres y media horas poro el clip TI de 04;01;05 y 

dos horas poro el clip T2 de 07;41 ;16, menos complejo pero mós largo. 



Posteriormente colocamos TI: y T2 en el track A de video, y Corte Sonido 
Tesis en el track 1 de audio ylañadimos créditos, reemplazos y acabado. 

La duración total ~el programo es de 00;11;42;18 (Dropped Frameo cua­
dro caído) y fue conformado por 639 archivos con un peso total aprox. de 
20Gb. Los archivos fueron distribuidos en 7 tracks de video y 7 tracks de 
audid y efectos para ser planchados a un solo track respectivamente. 

Durante el acabado del programa se agregaron otros clips de efectos de 

sonido ocupando tres tracks extras de audio, independientemente de los 
efectos previamente aplicados a cada uno de los archivos. La postproduc­

ción de sonido se realizó en Premiere, SoundEdit v. 2.0. y Peak DV v. 3.2. 

El Master de video se grabó en un videocassette SON Y VHS T-120 Pre­

mium Grade de alta durabilidad. Como respaldo de seguridad y ante la 

experiencia de las varias pérdidas de información y corrupción de disco 
que sufrimos durante este proceso, se "quemó" un disca Golden Master 

en uno grabadona de CD's Yamaha 4+4+16 en formato de compresión 
Cinepack a una resolución de pantalla de 320 x 240 pixeles con un peso 

de 518.2 Mb. 

4.3.1.- PROCEDIMIENTO 

Se calificaron los ¡mágenes en uno pantalla de televisión seleccionándose 
conforme a las especificaciones del guión literario y anotándose en uno 
sencilla lista de control con las característicos particulares de cada toma. 

Uno vez ajustadq el programo de captura y edición, lo optimización del 
disco .para almacenamiento y la puesto a punto del equipo de video, se 
proce:de a la digitalización de algunos segmentos o clips de video califi­
cados anteriormente. 

Se utilizaron los diversas posibilidades de interconexión del sistema: 

Como fuentes, pueden ser utilizados dos videocassetteras o dos videocá­
mara" conocidas como A y B respectivamente. Estas pueden ser conecta­
das 0 110 mezcladora digital AV además de podérsele conectar una cáma­
ra a la entrado auxiliar de video, todo ello por medio de cables de audio 
y video RCA. Es decir que pueden conectarse tres fuentes y conectarse con 

sus respecti.vos monitqres por medio de cable¡ coaxial paro visualización. 
Paro ello se recomiendo utilizar monitores a color de 13". 
La tarjeta AV permite visualizar las señales de audio y video seleccionan­
do automáticamente lo fuente que' ingresa ó el video trabajado en la línea 
de tiempo ,y que será usado comolsalida a master, por medio de software 
específico,lincluso sin contar con uno meso mezcladora, lo lcual nos ahorro 
el costo y el espacio de los monitores. 

En el coso de contar con dicho meso, se puede conectar un monitor de video 

y/auno videocassettera o lo solida de previsualización de lo mezcladora 
y contar con lo pasib"idad de ser conectada: una tercer ¡yideocassettera 

(cassette ro master) con su respectivo monitor a lo solido moster de lo mez­
cladora en la que capturamos el programo finalmente acabado. 

En esencia lo mezcladora permite monitorear lo fuente A, lo fuente B ó 
ambos, sin interferir con su solido :master que es totalmente independien­
te, lo cual lo convierte en el equipo ideal pora uno presentación en vivo. 

Los señales de solido y de entrado de lo meso mezcladora se conectan o 
los entrados y solidos de lo tarjetá AV de lo computadora con cable RCA 
poro visualizar estos señales en el monitor ~I equipo informático desde 
lo pantalla de capturo AV del programo de edicián digital. 

Como podemos observar, uno de los ventajas ,de utilizar lo mezcladora es 
lo posibilidad de conector los señales AV tonto de solido como de entrado 
o 4 monitores y sus videocassette~as (combos:o equipos integrales de lec­
tura-grabación-visualizacián), 1 combo poro A, 1 combo poro B, 1 combo 
poro previsualización \le A, B Y su: mezclo o efiectos, y otro combo poro lo 
grabaciónimaster. Estos combos pueden ser conectados entre sí y lo meso 

mezcladora por medio de cable RCA, coaxial o induso de cable S-Video 
de acuerdo o sus formatos y capacidades, pero con lo único condición 
poro éste último tipo de cable, que todo el sistema esté conectado con el 
mismo tipo poro obtener uno óptimo calidad de señal. 

Otro de los ventajas es lo posibmdad de ingresar estos dos señales enfor­
ma independiente ó mezclarlos incluso con efectos de colorización o con 4 
grados de :efectos de estrobos copio, mosaico,pintura o ecualización, con­
gelamiento de imagen así como de cortinillas que pueden ser controlados 

en formo, tamaño, color de borde y posicióI\BO.§I !ltlIc!~"ds.yg~9janca . 

Cuando ponemos en marcho un programo ~e . edición de video digital 
(Premiere 5) se despliego uno ventano de dIálogo en lo que determina· 
mas los característicos de un nuevo proyéd'o. "Luego, Indicamos el nivel y 

').'.",(1 f ~~, ~ 'r 

carpeta en dónde residirá ó quedará salvado nuestro proyecto. 

Perfil de tarjetac MiraMotion Proyecto NTSC 4MB 
MaCIa de edición: QuickTime .~., ,,1 

Base de tiempo: 29.97 cuadro caído. 
Video 

Profundidad de color: Millanes+, calidad 100% 
Compresor: Motion JPG A I :~;.'::;:;;. ' ~;':':':::~"'::.; .. ~,-
Tamaño de cuadro 640 h Jt 480 v, aspfo~e'~~a;~+~,:~~'J!~~!dlla tipo 
TV 4:3, sin limitación de frecuencia de dafol ,ni~recompc'esión y.con.mejora 

de i¡nagen fijo. Campo dominante supe~~i::'_ J ' 
Audio 

~ 
44 kHz, Formato 16 Bits-Estéreo, Sin compreSión; Inter'éspácio 1 seguni a 
con conversión de frecuencia mejorado y cO'!tr~llogorrt.t;iéo. ' 

Mediante estos ajustes indicamos o lo c~¡;utbdóra los cualidbdes que 
tendró nuestro proyecto dentro del progrn~a, es decj~' que podem~­
lizar lo mejor calidad de imagen sacrificóndo velocidod y memoria ó 'pa­

demos utilizar uno boja velocidad para ~~egurar un ~~¡~r desempeño:en 
máquina o uno menor calidad de previ;~~lizocián; s¡;;'qÜé estós ajustes 

afecten el programo final, 01 cual asignateríros la-calidod de image~ 
cesaria en el momento de ejecutor el render.o'Poro masterizado. En cáJd 
de contar con suficiente memoria RAM y-;~ di~~'rápid~, es conveniente 
trabojar a la calidad necesaria desde el ¡niC,o . . " " 

Lo 4aptura de audio y video que realiz~~9n; hiz~ , en diversas fpr\ñ1i$i, 
yo sea directamente desde 'a(s) c6mara(s(d; Smm y/óVHS conectada!s) 
a una de las 2 videocassetteras fuente A'y B farmat!l'yH~, o directamente 
desde los videocassettes fuente VHS en estos VCR's. 

• __ CE:) 

Digitalizamos los segmentos precalificadOs; occionando Play enJó fueñte 
y File>Capture>Movie (á Audio) capture>R;~ord .. >S!9P. Solv~mos 'en 
la oarpeta deseado, e importamos: MeM·"FI!~~h),port>File (ó Multipr¡¡I', 

15~ • ., Navaja (e) 
. Para 

~7 
??! 

'g. Mu.iNavaja 
- Para nar los clip •• n todos lo. 
!rack. ocupados en ... punto d. tiempo 

% re ~ 

ClD Tijera, de Disolnncia 
- Crear "eamente do. maneio-
dor •• rojo, adyacente, para modificar 
abrupta .... nt. el volumen dentro de 
un clip. I 

- La mayo de lo. clip, son capturados 
con pietaje extra al inicio y al final 
de una eoceno para p.rmitir aflnar.1 
inicio y fin ju,to ant •• de colocar el clip 
dentro d.1 programa. Estos marcadore, 
permiten definir .1 primer y el ú~imo 
cuadro que aparec.r6n en la linea 
de tiempo, d.ntro d. la totolidad de 
... clip maller. La definición de .sto. 
puntos .. pu.d. lI..,ar a cabo con las 
herramienta. de 1m ventanal monitor 
fuente y monitor programa, ingresar 
par teclado lo, tiempa, y/o aju,tar .. 
manualmente (on la. herramienta. en 
la linea de tiempo. Recordaremos que 
.1 clip mast.r no .. modifica de manera 
alguna, .ino tolo la referencia en el 
programa. A .110 .. l. llama proceso 
no de,tructivo. 

Es 
contenga '''mpro. el suficiente .spacio 
para poder ._ndeno y aprovechar las 
capacidades de las herramientos. 

hto. procesos, herramientas y atatol 
de teclado pueden variar entre ve,.i ... 
MI y de un programa a otro, pero aún 
a.1 mueJtran 101 procesos fundamenta­
le, para realizar la edici6n digital d. un 
programa de video. 
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quedando 10$ clips en la ventana proyecto como' ícono, lista ó miniatura ~l:~jit~~;=~~~~¡i¡i~iji~,~iijiiil~~if 
Debido a que. en un principio se contaba con sufitiente espado libre en e~.. ¡ 
disco duro, algunas secuencias fueron digitalizadas conteniendo m6s de . 
una toma. Otr.os segmentos se digitaUzaron incluyendo el trdck de audio, 
aunque éste no fue considerado para ser utilizado en el programa. 

EI ·concepto de la edición de video eSlsimple: Es el arregla de un conjunto 
de videoclips en el arden funcional , deseado, designando :el punta de 
entrada (primer cuadro) y el punto de salida (último cuadro) :de cada clip . 
que ser6 visuCllizado ó escuchado en pantalla para lograr que fluyan jun- \. 
tos suavemente en el programa de video. Esto puede requerir de mucha? " 
interacciones con las herramientas de refine en las decisiones de edición. 

Para lograr una mejor organización del material, se guardaron los clip~ 
en diferentes carpetas (importadas directamente), en cajones o bíns, o 

librerías permanentes, de acuerdo a tem6ticas o secuencias Gonaetas. 

Los clips de imagen fija se capturaron con la mesa mezcladora (mediante 
la:función stil/:de congelamiento de vi~eo) ó se crearon digitalmente en un 
programa de mapa de bits como Photoshop, de vectores como lIIustrator, 
o mixto de animación 3D como Carrara. Se importan al proyecto desde el 

menú" File" individualmente o en t6ndem, con una duración determinad~ ... 
de 1 segundoly que puede ser acortado o prolo~g~.~9.po&teriOfmeiitii:· 

........ ... .... .. ..... 
El clip de locución'Sé·.i:éip'·¡¡;;6· ~ediante un pequef'lo reproductor portótil 
de audiocassetles SONy'W~lkñiá'n'5porll,Conectado a la enmada auxiliar 

de audio de la mezcladora digital AV, descÍ~· doii~pode.rn~~ direccionar 
la salida de este equipo así como de un micrófono auxiliar, ~~ñ¡¡'bllJftdo .. 
por medio de ldeslizadores y un contr.olador óptico de sef'lal¡ el mezclado 
del volumen master, del auxiliar y de fuentes hacia la entrada de sonido 
de la tarjeta grófica AV de la computadora. 
La música y los efectos se importaron directamente del puerto interno de 
CD a Premiere. 

Una vez catalogados los clips, se arrastraron con el puntero a la línea de 
tiempo de Premiere tantolel clip de locución como los clips musicales y de· 
efectos en los: tracks de audio de acuerdo al orden del programa. Pode­
mos utilizar 99 tracks de video (97 de superimposición) y 99 :de audio. 
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velocidad del dip NHuapango" fue modificada con lo herramienta 
de estiramiento·, del 100% al 74%, luego se aplicó un efecto de 

reverberación muy sutil dando como resultado un sonido mós lento y con 
una mayor espacialidad atmosférica. El troc~ de audio 2, ocupado por 
el clip "locución finalcut", funcionó en una piimera fose como referencia 

poro el posicionamiento de los viñetas d.ei storyboard y así determinar 
visualmente el óreo poro los clips de ~,;iIea. Por cuestiones técnicos fue 
necesario acortar o ampliar los pausafimtre frases en algunos puntos del 
programo y debido 01 anacronismo le información se eliminaron algunos 

como en e! . .t~so de lo excursión o Amecameco. 

o exten~i¿n por arrostre funciono poro 105 clips de 
y de video con uno I~itante : el tiempo de duración total del clip 

i!!!!!!!!1 master. Poro lo segmenta?,6n se utilizo lo herramienta "navajo" que sec-
:; .. . ciona el clip en un punt~ . .¡jeterminado dividiéndolo en dos nuevos dips. 

arrostre que eliminar o agregar porte del silencio. Posicionamos 
el puntero en ~a zona de este clip poro arrostrarlo con un c/ick sostenido 
y colocarlo ~. el lugar adecuado en el mismo track o en uno distinto. Otro 

posibilida!*'~s lo de utilizar lo navaja poro hacer un segundo corte en el 
órea de s¡'lencio del di ,seleccionar eliminarle con lo teda H de/efe". 

_1IIL.-iI9--wJ...!IJL,..-...",.......d"~~'!"""T-*'~-fr-....,!,-,.!}J,~...-~~ ~. .. .. . .... ¡ ~ ~ 
. una:~~·déletminQdo e empo espec to' ocu ,os 'ps e video 
"fuei~n arrostrados ~~~·el·pullte,.a desde el proyecto, cojones y folders o lo 
~ea de tiempo y ajustóndose e~ 'I~s ·dlver.so~ tracks de video de acuerdo 

.... o este fin) . Este ajuste se hoce en lo ventano invocado mediante el juego 

de teclas comando+G, en lo que podemos seleccionar entre 14 diferentes 
tipos de transparencia como el chroma key de pantalla azulo verde, que 
interactúo con estos colores de pixeles de fondo del clip seleccionado, 
reemplazóndolos con los pixe~es de 105 clips ubicados en otros tracks . 

...... 

···En 'lo 'pQ/'te inferior de 105 clips de video podemos crear con el puntero 
j.U,~~il-~;;¡¡;:¡L--' ... -IIlClllejad~~'·.~!t visibilidad del clip en porcentajes. En los clips de audio, 

~~iILi.IILiiiU~J.~~=;~~3 podemos crear ~~~~j~d~;~~' ;;óra 'griid¡iói- 'érñivel'dl! 'Sonido y poro be-
=- ' : :'~ancear lo solido (monafónica) hacia los canales derecho o izquierdo. 
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En otros cosos ajustamos 105 parómetros de animación 20 (comando-Y), 

con los que podemos modificar el tamaño, posición, recorrido, deformo­

ción y otras parómetros del clip mediante cuadros c1ave.o puntos especm. 
cos en una sencilla línea de tiempo, visualiz¡índose de i~inediato . .. .... .... . . 

la duración se ajusta cori"as herramientas de edición de"i1llíñe~'de tiem­

po principal; mediante filtr~s.lcarilando-F), la~aturación, bril.lo y contraste, 
calibración y cambios de coloi;~tc., de acuerda a las necesi~des técnicas 

y experimentando con las prest~iones de ca~a programa y\'ersión . 

TK,II\'N~'Alté-N(,"A O ..... 'H ... 
Oo.:..pJ~w _ Oh,rr ... 
O ......... IIMF, . 
~lnQ: i _. · 1 

1!3' c::::J 

• ~'M: ... 1~ ....... ~·--::.~~w~ 

Durante la experimentación en la composición de las imógenes sobreim­

puestas, independientemente de la composición óurea intrínseca a cada 
imagen, se estructuró una diagramocilSn de la pantalla 4:3 a partir de una 

retícula obtenida por sección óurea, equilibrada y armoniosa en favor de 
la unidad de estilo pero al mismo tiempo buscando una dinómica estética 

interesante y Aexible por lo que también se manejaron algunas variantes 

guiados por los elementos de mayor tensión visual y de su óptima percep­

ción de acuerdo o los conceptos y 105 ,encuadres manejados en el guión 
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7.- Planchado de animaci"ones y ajustes finales. 8.- ajuste con archivos de reemplazo 

9.- Archivos de acabado 

video planchado como Tl y T2 

• v Vid •• 2 

r----------- '~-------------------------~~ - - ~ -- - -- - - - -- - - - --
!! 
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DIVERSIDAD DE Verano Otoñollelifle 

" . 

~t--:I!'""'"'II~~~~IIr!''''':~ 

-----------------------

COS, 
¡:.:;:;:;:=.....<=;¡...:;;=:...c' lo tipografía bósica poro títulos es Arial Block y lo tipograña secundario 

,......,.,.._~I"""I!~ Times New Roman, ambos tonto en altos como en bajos, en 72, 55, 48 y 
30 puntos, dependiendo de lo extensión del texto y de lo jerarquía de lo 
información. Se utilizaron los colores luz de goma frío corno los primarios 

Ik--=.,.,-::--Io....d!;d-~!:='~=--=,¡,."..d verde y azul como concepto de exuberancia y frescura; y gomas cólidas 

como el primario rojo y el secundario amarillo como foco de atención 1r.-;-;;=l;:¡¡¡i1.¡¡;i y conceptual izando el sol radiante. Se manejó también el alto contraste 11 blanco (sumo de RGB) y negro (ausencia de luz) como pauso visual entre 

I~---~----------~---

temas ademós de otros colores terciarios como el ocre y café conceptualj. 

zando lo excelencia del color metólico oro, así como el místico púrpura. 

CU Primavera 

Se previsualizaron 16 animaciones poro ilustrar de un modo mós intere­
sante cierto información en lo que se requería presentar ilustraciones o 

mapas, buscando uno dinómica visual en lo que interactuaron fotos lijas, 
video, animaciones 20 y 3D e imógenes en continuo transformación. 

Gracias o lo capacidad de sobreimposici6n y de animación de Premiere, 

pudimos realizar un montaje versótil de dips de animación 3D relativo­

mente cortos creados en Corro ro poro integrar secuencias mas extensos. 
Aplicamos movimiento y deformaci6n o otros clips durante lo edición, con­

ceptos no visualizados dentro del gui6n pero sugeridos en alto grado por 

lo imagen mismo, apoyados en lo experimentaci6n y en lo creatividad. 

INFLUENCIA CULTURAl O !mecos 
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Zona de !11arcale,de pUl1tO$ de~ntradq y .salida 
"" 1" '--\:\i:' '~'~~:-- ", '),!.''" . .;:,- . -: '~',:. .,..~'- ~ri;\': ~. ~~; '/; , 

Separar de ventana de monitores 
\ '-"Í' _, • ~ .~ ,'';::, -:' ¡r. .... '. :", 
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1.- Título "MÉXICOn. 20 
2.-Mapa de Marelos. 20 

3.-Mapa de México. 20 
4.-Título "The City of Eternal Springn. 20 Y fondo 3D 

S.- Piró mides. 3D y elementos 20 

6.- Título "Near The forest" 20 

7.- Mexico hablando 20 y fondo 3D 
8.-Título nThe Best Sponish School in Cuernovocon 3D y elementos 20 

9.- Gróficos de alumnos par oño 3D y elementos 20 

10.- Ejecutivos girando 3D 

11.- Globo terróqueo girondo 3D, 20 Y video 

12.- Grófico de hororios 3D 

13.- Dirección, sitio web y Créditos 20 y video 
14.-3 versiones dellogosímbolo CELM 

Las onimaciones requirieron la inclusión de nni,mnrinin ... 

encodenor secuencio s y la odición de otros elementos 20, olgunos de los 
cuoles también se onimoron en Premiere, como en el coso de lo tipografía 

del Ballet Folkl6rico, abejas y chopulín en Excursiones, Cootlicue y rano en 
Teotihuocon 6 Guerrero y Zapato en Independencio y Revolución. 
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uno metcimOrfpsis de ilirio otViejo O lo Secu~ndo en que laq~e .· 
de. furi~ di"'Suiúelrlfs ~"c~~e!odo ;~ :congelC! poro lo poslerida4 
enérgicJ,scorzo, en lo fusión de su fota:a~to~retroto . . 

Elabaraci6n de animaciones 3D 

Lo animaci6n se baso en el concepto de uno ilustroci6n bidimensional 
consistente de un fondo o panorama semifijo, de materiales s6lidos y mo-

dimensional de objetos planos en 105 ejes X, Y; Y de fotogramas de objetos 
anol6gicos (reales) moviéndose en lo tercero dimensi6n tiempo, o lo repre-

deterlmirlado de tiempo. Es un proceso ciné- sentaci6n bidimensional de objetos 3D o tridimensionales digitales (virtuales) 
proceso artístico de ilustración e incluso en 105 ejes X, Y Y Z interactuando en un espacio también virtual en el monitor 

posible animar mediante fotogramas con- de lo computadora o lo largo de uno cuarto dimensi6n, el tiempo. 
Cutivo~ ; con moteriales maleables como plastilina, 

yeso u·Otros ñíoterioles fon diversos como flores o semillas, popotillo, etc. En ambos cosos lo representoci6n final es bidimensional y utilizan el recurso 

Pero aún mós complejo es lo animaci6n de objetos virtuales en tercero 
dimensión donde realmente posamos de lo 2D o lo imagen ilustrado bi-

tiempo, pero lo tridimensionalidad virtual es en lo actualidad hiperrealista 
y versótil yo que podemos simular todos los característicos de un objeto, 
su ambiente y su textura, odemós de poderlo animar en cualq uiera de 



.. ... ...... '.'" .. .. . .r~.: .. ... .. ... .. ...... "'':~ ....... .. . 
... : .......... ! ... ... .. ..... . 

sus ejes, agregar luces, transformar su forma, color y textura a placer y 

observarle desde cualquier 6ngulo y a través de diversas c6maras. 

la animaci6n 3D se crea moviéndose a diferentes puntos en una línea de 
tiempo o secuenciador y·haciendo cambios en las características de la 

escena Ipar6metros de iluminación , ambiente, encuadre, vista de c6ma­
ro, efectos atmosféricos como horizonte, sol, luna, arcoiris, lluvia, nubes, 

cielo, neblina, fuego, fuentes, de modificadores de objetos, fuerzas físicas, 
etc.) y de sus componentes (posición, dirección, volumen, forma, textura, 
color, luces brillantes, protuberancias, reflexión, transparencia, refracción 
y brillo y su respuesta a la iluminación) tanto de objetos modelados como 
de objetos primitivos para definir el estado de la acción en ese momento. 
Estos puntos de cambio se conocen como cuadros clave o key frames. 

la aplicación 3D llena autom6ticamente mediante c6lculos complejos y 
relativamente lentos las transiciones entre cuadros generando los cuadros 

necesarios a una frecuencia adecuada (lPs) para crear una continiudad y 
con ello la ilusión de movimiento. 

los pasos necesarios para crea una animación 3D son: 
1.- Crear objetos usando los primitivos geométricos b6sicos cub5l, esfera, 
cono, plano, plano infinito, polígono, ara, montañas, rocas, árboles, etc., 
y por medio de los modeladores, espacio con herramientas tipo plumilla 
(como los de los programas de ilustración 20) donde dibu jamos formas a 
partir del trazado de líneas vectoriales con nodos de anclaje y manejado­
res, y a las que añadimos la extrusión o volumen creando así un objeto tri­
dimensional virtual que puede ser visto como 6reo con diversos grados de 

finura de imagen 6 como estructura de alambre. Este objeto 3D puede ser 
manipulado y visto desde cualquier 6ngulo como si fuero un objeto real. 

los primitivos pueden ser modificados libremente en lo ventana principal 
de visualización (que puede contener hasta cuatro vistos ortogonales 

simult6neas u otros arreglos) y los modelos extruidos se modifican exclu­
sivamente en su respectivo espacio de modelado. 

2.- Construir lo escena 01 determinar fondos, ajustar los valores de objetos 
con propiedades determinadas y posicionar luces y c6maras. 

3.- Animar la escena 01 realizar cambios en las propiedades de los ele­
mentos en escena a diferentes intervalos de tiempo. 

~ 

4.- Renderear (, calcular los diferencias e interacciones de propiedades 
y características de 10$ componentes de lo escena, sus m0'!Ímientos y 
texturas entre cuadros clave paro obtener lo animación final, en lo q~e se 
tr,!~uce lo vista de la escena tridimensional o una imagen 20 fotoreolisto 
poro poderse imprimir, abrirla en un programo de edición de imagen, en 
un programa de creación de p6ginos electrónicos, en un programa de di­
seño editorial, o traducirlo como secuencia de video y editarlo como tal. 
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en la convivencia 
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lo ventaja de lo animación 30 sobre lo 20 es que en lo 20 si queremos .. . ......... .. ... . 
~. Y.fl( Rtr.o.óngulo del-objetone'Q!slltltrlos redi&Üjarf¿; ii"i;;~¡':~~' q~~ .~~ i~' :30····· 

simplemente movemos lo c6moro o otro visto y rlH'endereomos lo escena 

yo seo en imagen fijo en formato Pict, EPS, Mapa de bits WindoW5 
TIFF, Adobe Photoshop PSO etc., ó en secuencio de im6genes JPE~ói!n' 

clip de video QuickTime, AVI, Torgo, Pixor, Anim~~!l.O,~F,'M¡;4, etc. 

Vi.tas derecha, cámara, 
i.quierda y frontal de 2 dif .. 
r..,tel cuadrOl de la ani~ 
ción dellogollmbolo CELM y 

dellogolrmbolo Ira .... 
mediante nodo. y curva. 
1Ilullralar e importadol 

al cuarto de modelado para 
extruirto .. 

Pájaro. rendereado. con textura Zinc. 

Vi.1a de Aluminio amarillo •• ·• 
y Zinc en el Cuarto de textura .. 

Charola _uenciadora con lilla ."'r;..... ..... "-''---------[~r:l;;~l~~~~':-
;or6rquica, Unea de tiempo, controle .. ..... . 

rango .... lectore. y K.y.lra".. .. 



Modalidades 

:::1_--
, _____ @i@ CE:)"'"=L-___ """'_-_".:... [I)="=_ 

Guío 

Clip. cM ani..-ión 3D de la milma esce­
na rendereado. en diferente. ángulo., 
calidade. y velocidacM' e importodo. a 
p ... njer. para editarlos en una secue ... 
cia mayor. 

PocMmo. vi.ualizar un clip no clocodo 
.., .1 monitor fuente y ver.1 prograhlCl 

para ub icar lo. punto. cM in .. rción 

Pora la continuidad u .. mo. la transición 
" Rol de disolvencia cruzoda cM 
imagen, en la cual podemos .. leccionar 
el porcentoje de vi.ibilidad cM e"'roda 
y salida cM lo fuente A con respecto a lo 
vilibAidad de B, e inclulO vi.ualizar la. 
imágenes cMlol.cHps actuale .. 

En el fondo, a 101 márgenes cM e. ta co­
lumna, póc:lemol apreciar en marca d. 
ag'"" la li.ta d. 101 más de 76 variada. 
Iran.icionel de continuidad cM imagen 
A", ~o,n qpe cuenta Premiere 5. 

=+ 

. Montaje de clip. de ani..-ión 30 cM 
.... la mi.ma escena también rendereado. 

. desde diferent • • ángula., pero con 
diferente. movimientos, importados a 
Premier. para editarlol en una Me .... ()o 

cia mayor mediante transición 1.-8 RolI 
d. dilOlvencia cruzada d. imagen. 

2 Museos Polyforum Siqueiros 

QII.,W·"""I' 
~_, ••• • O~\ti.a_ ,' ,' 

- ··il!Iágel'!'.20 endi.olvenciayconun ..•.. ",,", .. " ~ C!:I I! ! 
cM ·c'a .... coJ 'O animodo. Se ajulló . .. . . • 

Taxco 

~~~=?~;S~~~ffi~~~~/::' Aquf enlalamos la. McUencta. 3D con J~"'-." ,.."¡.. ,=~ :0:' ~~~f~~~~~i~~;l:;¡~~ 
I!an.parencia ~'dip bugambilia • . . ' Montaje de clip. cM ani..-ión 20 e¡': : 

en ei'hoGck cM video 3 y .. ajullÓ la cutivo y lo. clip. prerendereodo. cM un : :~;:;~=:;;¡~~~;~ 
cMl car";¡'1el Irack cM video 4 para la avión en contrapicada con dlr ........ ey: 

' .. • obreimposicián en 3, B, A Y B conforme sobre un fonda cMl planeta girando en 
a la _ueneia ~neal de clip.. plano general y en do~,.. Se animó el '" 

.i~utivo en tre. track. con trayectorias . · ·· · 'J" 

diferente., animando en .rGWI giratorio . ' ·tl · '.,' ·~-:'l-~:.:.-~j"I.'1! 
al caracol y d6ndale •• uperimposición • . •· i. 

Se renderearon do. versiones Qui<kT. 
me para decidir (ual funcionaria mejor. 

" En e.ta .. cu.ncia, rend.'HmoJ un 

grupo de .Imbolo. prehispánico. cM 
comunicación (vlrgula. generando un 
ave como concepto cMlibertod) con 
la imagen de .1 r.y azteca Mixcoatl 
comunic6ndoM, como fondo. 

El .. gundo clip .. colocó dentro cMl 
programa por lener borde. limpios. 

..... .......... .. ...................... 
~~ __ tít. 
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Teotihuac.an Acapulco 

0;08;48;02 
, , , ! ! 

IJN>NIOO.NI 
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Puebla y Cholula 

0;09;08;02 
• • • ! , 

• 

Poro los pirámides, .. modeló en Corr~ 
ro el módulo base, .. copió y .. pegó 
reduciéndo .. de tomofto 2 veces. 
lo pirámide .. agrupó y se copió 4 
YfKe. más. 2 pirámides .. agrandaron 
poro simular lo pirámide del Sol y lo 
de lo Luna y .. dispusieron en formo 
parecido o 111 Calzado de los Muertos. 
Se introdujo un plono infin~o, un 
rectángulo poro lo calzado y contacto. 
o lo otros pirómides. Se conltruyeron 
do. vokone. (el Popo y ellzlo) y .. 
colocaron dos nube., una para cada 
vokán, procurando que lo nube del 

0;0~; 16; 02 
! ••• , 

I MINITOURS Santí o Tiangúistengo Las Estacas-Ex Hacienda 

0;0~;24;02 0;09;32;02 , . , , . •• I • , • 

Popo tuviero formo delul_r!~~~"1II! 
animamos para qu. ascendieran. 
Poro lo cÓlnoro trozomo' uno trayecto­
ria d. animación en e.piral ascenct.n ... 
alejándo .. (trovelling, contropicodo y 
zoom out) y seleccionó un fondo trigr~ 
diente Gz..,lanco<af6 con un horizonte 

por debajo del nivel del plano infinito. 
Creamo.los texturas de pasto poro 
lo. montofto. y el plono infinito y de 
roca poro los edificios. Se iluminó con 
un valor de luz generol de 200% y do. 
luc • • d. relleno paro recorte o ambos 
extremo. del conjunto arquitectónico. 

0;09;40;02 
• ! , , I 

Cuemavaca, Areo residencial 

0;09;48; 02 
••• ! 



¡elección, posición, 
modificación y 

. desplazamiento en el 
espacio virtual. 
librerla de .... na., 
textural, modifico­
dore., constrictor •• , 

animada. y se render"; la secuencia. efeclos y objeto.. : ... 
.. .. .. " Dif.rente. cuadros dala secuencia Pyra _-='-=_=-_ :.,," 

en el cuarto de 5toryBoard. Controle. de ca~dad de vi.uali.aciq ... · ~ 
..... Charolas Catálogo, librerlas y Propie- Botones de inserción de objeto ••.. ' 

dades Generales. Movimiento., Tran... Selector de cuarto. Ensamble, ModeJa.. 
formaciones. Modelo. y Efectos. da, 5toryboard, Textura y Rand.reo. 

la ciudad ~~ .... . •. 
Eter"llPrilliav .. 

:;:;;.:;,;¡,¡.:;;:;;:,¡ . 'nfM utili.ó el 

mismo f~~ de ~a, eliminando lo. 
e4ificidi y añadienda .uelo irregular 

. y una pluma de ganlO escribiendo la 
hiatoria IObrela tierra mor.len.e. Se di­
bujaron lo. trazo. de la pluma, se le dió 
extrulión y le agregó un modificador 
para deformar y darle movilidod. 
Se texturó y se animó conllreftida al 
contaclo con la .uperficie del.uelo. 
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Pluma de ganlO t.xluruda, con 
modificador y caract.rfllica de wrfoce 
collision para animar .. en contacto con 
01 plano infinito dellUelo y montail ... 
durante su trayectoria de animación. 
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Invitación Ano Créditos ciclo FIN Créditos 

.: .... 
': .. .. .... . 

, 
•• • • • • •• • • •• •• • .1 

• • ••• • • I , .. , 
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Vista dol cuarto Storyboard dondo 
alÍgnamoJ 101 cuadros clave para la 
trayectoria de la pluma de ganlO. lmagon (boceto en mapa de bits) conceptualizando on un av.vlrgula los poema. 

floridos del Rey poeto Netzahualcoyotl (1431.1472), quion gobernó sabiamento 
Texcoco y fomentó las arte. entra las chichirnecas, pueblo quo sucedió a lo. Toltecas 
onols.XII. 

, 
J , 

Imagen (en sistema vedor lita para 
ser importada al programa de 3D, .. r 
oxtruido y dospués texturizar ... 

, 
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Ubicación de las segmentos de animación en relación a la línea de tiempo 
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~a" (fesvenlOla"-detrciOO,ar con onlmOcíoíiI!s3D ser el o neceslaacrc e u j o rev.$iO'ii1inlevooCiffiO en CiMOcGl ~onaese &<fifOCon Oñr98~4"'rr-""'-1 ' ---rr---'------
~uipo avanzado con uno torjeto bcelLradoro de gróficas poderoso yell 5, reolizóndose las ilustraciones e lIIu~trator, Freehand y Photoshop. ! I " 
~ominio del progroma, odemós 4 loi periféricos y programas altemasj I l j I 
~e edición. Algunos programos 3Dlson e1ativamente sencillos de maneja~ a primera formoción editorial s , realizó en el programa A1dus Page-j I 1 I 
I¡camo Infini O, Bryce, Carrara, Dim .. nsi ns, etc., pero otros son sumamentel ft\oker 5.0. Posteriormente se afind¡ és~ loyout en Adobe PageMoIcer 6.0.\ 1 1 i 

bvanzodos y complejos como Maya, Ughtwave, Universe, Cinema 4D,! r 6.5, adaptóndose finolmente a ur+ato oficio en una cojo tipogrófica! I i 

~mapi 3D y otros. ¡ ¡ p 7 columnas con la fuente Futura r emi, en Adobe InPesign 2.0.2, con e~ I 
¡ ¡ I uollvvimos uno mayor facilidad 1ar convertir los archivos a PDF. l! 1 

¡ ¡ ¡ i 1 1 I 
' .3.2.- OBSERVACIONES ! '¡ ~I video promocional del CELM qu. dó estructurodo así: ,1 ' 

l. Promoción general para México 1 1I 
~ destocoró a simple vista que m~cho~ de los movimientos de cómora nO

l 
i Promoción turística para el Estad d ¡Morelos 1 ! 

foncluyen, sino que se disuelven t 0105 movimientos, convirtiendo este¡ • Promoción institucional poro el CELMl 1I 
defecto en un efecto, obligando ol¡esPFctador a cerrar los ciclos y simul-I Promoción particular poro el pro~I' rail o Individual paro Ejecutivos. 
~óneamente comenzar otros, a traYé! s de una lluvia de imógenes, sonidos,j 1 1 

, onceptos e ideos. 1 1 I ¡ 
I l 'j .Enfatizamos que no se buscó lo pr~isi ' Hollywoodesca sino el particular) j RESENTACIÓN I 
b ane¡o conceptual de la imagen reo izando uno continuidad interesal}-; 1 1 I . I 
fe del montoje de secuencias o tr4véside los fa des, fundidos, cortinillos.! Poro dar uno imagen profesional I empaque del producto ocabado, s8j 

transiciones y hlulos e intentondo pre* rvar lo casual de olgunas tomosl ~ocetó lo portada, el empaque y las t tiquetas paro iel videocassette en! 
bprovechando en mayor medido I¿s I~caciones y situociones noturales. JI p uarkXPress e InDesign y se termiAarop en lIIustrator con imógenes mand I ! i puladas en Photoshop. Estos mate~iole~ se imprimieron en uno impresoral 
~ pesar de que el material digital pu¡ de ser ajustado y modificado si I ~e inyección de tinto formato tabl¡bidJ Epson 3000 o una resolución dJ ! 

~, se procuró dor 01 tratamiento ~e i~Ogen un aire casi naive, sencillo p400 DPI. Se diseñó otro conten, do poro incluir esta tesis impresa yj I ! 
Incluso primitivo y surrealista, conio mucho de lo variado y contrastante1 ¡Ocilitar el olmacenaje de.ombos dbcu entos. ! 
~, ambiente que experimentorón los , ecutivos en su estancia en México, .- ¡ 1 1 
~sencia propio de nuestro tierra y hue fesulto ton atractivo, diferente, n . ste trabajo fue exhi~ido por prirr~~z en lo oficina del Director de I ' . 
¡i,vedosa y sorprendente paro lo mton~ de los extranjeros. ! ~ELM, Ing. Jovier Espinoso quien í mr.stró complacido por lo propuesta! : ¡! 

I I 1 ~e este mensoje diseñodo con lo oHoad de omplion su radio de oCciónl I 
f oro lo realización de este documentq impreso, fueron capturados e im-l r mpresariol y en lo comprensión ' n estro idioma, cullvro y raíces. ! I ! ¡ 
r resos los datos obtenidos duro+ lolfose de investigación documentojl\! - 1 ¡ 
en lo computadora AMIGA 500 C:On él programo FinolCopy 2.0. Pos DISTRIBUCiÓN I ¡ 
~iormente, poro transferir esa infcJmo~ón o lo Mac 7100 AV, se Ivvo que; o ditribución del programo corre o cdrgo del CELM, ¡posicionando en el1 1 ll' 

~ecaplvrar el texto en el programJ W~rd v. 4.0., cuando aún no contóbo,l¡ bxtranjero los ejemplores copio el) 1051 oficinas de orientacón vocociona~ l' I 
Inos con eso gran ayudo que es el l ecdnocedor óptico de caracteres. 1 (le los diversos universidades y em~resos por medio de servicio de correal I 1

1 
¡ I I ' I ~rdinario y par solicitud directo a l.aJ s de correo electrónico. ¡ I ; ! ¡ I ! 

b::;:~~:::!~:::~r~sc:~i~~. grófica en un formato carta en el¡ f¡:;':~:n:;e~:~;i:: ::::p:l~:J~t~~. realización de uno nueva ver1 I I 1 ! ! 
l ___ ~ __ . ____ ,_--LJ _____________ L.L-. __________ , __ L_ -______ ~ _____ -' __ .L..-__ . _______ . ______ L_l _____________ ,~..l_, __ , ___ . __________ ..J 
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~ 
::::¡ 
1-
U 
::::¡ 

"" ~ Estructura 

!!:l del encuadre 
~ z 
O 
~ 

los encuadres 
pueden ser 

los encuadres 
pueden 
cambiar por 

Normales 4.3.3.· ESQUEMA DE MONTAJE ESTRUCTURAL: ESPACIO Y TIEMPO FílMICO 
Inclinados _JA la derecho 

Fijos ~Ia izquierda "'C "'1'" 
M~~ a -- " 

Ü
H~::~~t:Sde arriba "~'-'N -.-

Angulación Oblícua desde abajo 
Vertical a plomo 
Vertical supina 

Distancia 

Composición 

Iluminación 

Movimientos 

C.l.l. (campa muy larga) 
C.l. (campo larga) 
F.E. (ñgura:entera) 
M.C.l.·M.C, (medio campa largo o campo medio) 
M.P.P. (media primer plano) 
P.P. (primer plano) 
P.P.P. (primerísima primer plano) 
PART (particular o detalle) 
C.l. (campo total) 

Horizontal 
Vertical 
Trióngulo simple 
Trióngulo doble 
Diagonal a la derecho 
Diagonal a la izquierda 

Frontal 
Vertical 
Cortada por la derecha 
Cortada por la izquierda 
Contraluz 
Desde arribo 
Desde abaja 
Filtrada 

De cómara y lente 

De escena 

Panorómica 

Horizontal hacia la derecha 
Horizontal hacia la izquierda 
Vertical hacia arriba 
Vertical hacia abaja 
Oblicua hacia la derecha y arriba 
Oblicua hacia la derecha y abajo 
Oblicuo hacia la izquierda y arriba 

blicua hacia la izquierda y abajo 

Travelling ~
A~~lsante 
Sobre raaes a la derecha 
Sobre raaes a la izquierda 
En grúa hacia arriba 
En grúa hacia abajo 

Panorómica y travelling combinados 

~
cia la derecha 

Hacia la izquierda 
De cómara y escena combinados 

inclinación 

~ 

Téanica 
estructural 
del montaje 

~ Estructura 
~ de un 
"" ~ montaje 
w narrativo 
3 
Z 
O 
~ 

Estructura 
de la 
columna 
sonora 

'Roccorda 
'continuidad 

[Arb~trario {;or distancia 
~ligado Por mavimiento 

Por angulación 
Ampliación 
Reducción Relaciones 

entre las Cantracampo 
angulacianes Paralelo 

la transición 
de planos 

El corte 
del trozo 
de montaje 

[écnico 

Correspondencia o simetría 

Angulaciones arbitrarias ~
ntrada 

------1 Salida de campo 

De encuadre objetivo a enc\ladre objetivo 
De encuadre subjetiva a encuQdre subjetivo 
De encuadre objetivo a encuadre subjetivo 
De encuadre subjetivo a encuadre objetiva 
Empalme sobre el movimiento 

OcultamIento óptica 

In.serto 

Por la posición de la cómara (en la filmación) 
Por la posición del actor (en el montoje) . 

:-i
ar separación 

. . Por diafragma 
TranSICIones Por di solvencia 

[l;cos [Qtros Por cortiniHQ 
Sobreimpresión 

Espacio cinematográfico (geografía y topografía ideal) 
Espacio 
temporal [!;mpo cinematogrófico----------------I 

Rítmica De imagen -------1 Acelerado 
[; 

Normal 

De corte -----., Retrasado 

Contraste de farma Cuadra fija 
Analogía de contenido 

lli
nalogía de forma Marcha atrós 

Ideológico Contraste de contenido 

.Creativo 

Analogía de forma y contraste de contenida 
Analogía de contenido y contraste de forma 

~
e la narración 

De los efectos 
De la recitación 
Del significado de una escena 

~
incronismo [!Iécnica , ~bjetivo 

IdeológIca S b' , u letiva 

Asincronísmo [;écnico ~b' ti 
Ideológica le va 

Subjetivo 

Planas Iorgos 
Planas breves 
Planos largos con planos breves 
Acelerado . 
Retrasado 
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A lT'avés del 'avance y conquistas constantes de las objetivos planteados 
dentro de las programas de estudio propuestos como indispensables paro 
lo formo ciÓ/) del Comunicador Grófico, se afirman los conocimientos teóri­
<101>r6cticos que servirón de base paro comprender y aplicdr los procesos 
materiales y técnicos que implican lo noturolezode interrelacionarnos con 

nuestros semejantes: El proceso de la Comunicoción. 

Así poco o poco adquirimos el conocimiento general de Ios lcircunstoncias 

histÓl'icas que permitieron la expresión comunicativa universol del hom­
bre, siendo ésto tan rico'en códigos; formas, colores, materiales, técnicas, 

equipos y enfoques estéticos; elementos pl6sticos con los que experi­
mentamos mediante el proceso de diseño y el opoyo de otras disciplinos 
interrelocion,ados, enfreiltÓlldonos con nuestrOSl propios habilidades para 
proyector, construir y eniitir un mensaje eficiente, din6mico e impactonte. 

A pesar del atrasa tecnológico que existi6 en lo ENAP durante nuestro for­

mación, lo calidad de los conocimientos te6ricos analizados y los ejerci­
cios propuestos equi5broron en gran medicla ese desajuste, aunque eskls 
deficiencias tonto de planes de estudio como de recursos tecnológicos, nos 
Orillaron en lo personal a profundizar en el Ól'ea de Sonido y Movimiento 
y pasteriOl'r.ente optando por CU/lSOr FotagrCllfía Experimental, por ,lo 

que se logr6 un conocimiento y una pr6ctica endeble en ,reloci6n a los 
compañeros que cursaron soIomente una de las materias optativos de 
principio a fin, aunque también consideramos lIaber obtenido una visión 

mós amplia de los medios y las técnicos adem6s de brindamos el desafío 
de adaror muchas otros interrogantes, por interés propia. 

Por lo tonto ,qued6 en coda uno de- nosatros la responsabilidad de com­

pletar estos :conocimientos investigando y experimentondp poro desen­
volvernos en lo pr6ctica profesional con una mayor fac~iclad, conociendo 

y dominando en lo posible tadoslqs procesas del amplio ~ectro della 
comunicaci6", gr6fico que en ese momento se expandron con lo digital y 
no conformes, incursionando m6s 0116, 01 campo del diseño industrial, de 

lo ingeni~ ecología yI el comercia internacional de oIta gerencia. 

Aún siendo esto tesis un trabajo a desarrollar individualmente, el procesa 
de realización de este programo de video requiri6 de lo involuable por­

~cipaci6n de todo un e<pIÍpo de'especiolistos, en el que cacla profesional 

aportó sus conocimientas paro lograr los abjetivoslpreestobleCidos. Este 
ambiente multidi5ciplinario ha sida enriquecedor, pues existi6 una retroo­

limentación que ha solidificado en un mayor desenvolvimiento de copaci­
dade¡s para analizar y resalver individualmente una gran diversidad de 
problemas de comunicaci6n. 

Es por esto quel consideramos importonte destacar como conclusi6n a 
este trabajo el papel del comunicadO!) grófico ante una necesidad de 
comunicaci6n indusa en un 6reo no practicacla durante lo ~cenciatura 
cama es el caso, 'en el que el reto es conocer y dominor c6digos, técnicas, 
herramientas y su aplicación creativo. 

A pesor de que comúnmente un proyecto audiovisual se elabora median­
te la interacci6n de un grupo de profesionales en su6reo, el comunico dar 

grófico posee los conocimientos y la capacidad de colaborar en cualquie­
ra de las fO$/8$ de realizaci6n e incluso :ser el realizadar, dadas su hobi­
liclades creativos y los diversas metoclologías de diseño que ha aplicado 
y adaptado a diversos tipos de saluciones comunicOtivos, yo sean edite>­
rioles, visuales, de señalizaci6n, de ilustroción, tipogr6ficos, empaque y 

embalaje, etc" aunque doro, tendr6 que actualizarse y continuar prac­
ticando para desenvolverse adecuadamente en eI ,6reo profesional del 
diseño y en este coso, del aúdiovisual, odemós de investigar los aspedos 

espeCíficos del temo a desarroUar, pudiendo ser éste de cualquier índole. 
Allí radico la impartancia del manejo de conocimiento universal, capaci­
dad de an6lisis y sentido común, orden, creotiviclad, facilidad de síntesis 

y conocimiento técnico. 

Efeactivamente, el comunicador grófico se ve obligado o conocer y c» 
minar en lo pasible los tecnologías actuales, aunque hoyo quien arguya 

que no samas técnicos, lo cual considero limitanhl, pues si munejomos 
las técnicos de representaci6n grófica ylsus herromientas, los técnicos de 

producci6n editorial y conocemos los sistemas de reproducción gr6fico, 
los nuevos técnicos de creación y manipuloción de 'imagen digitales y el 
manejo de la computadora, :¿Por qué no habriomos de conocer, manejor 

y escribir acerco ,de los nuevas tecnologías aucliavisuales, a pesar de que 
evolucionen rópiclamente? 
Lo que sí debe ser enfatizado es que el desarrollo conceptual y creativo 
es el, fundamento del mensoje, esa es I incliscutible, pero el mensaje se 

debe adoptar a 105 posibilidades técnicas, hoy tan avanzadas y que han 
rota con los límites de la tecnología analógico. La responsabilidad del 
comunicodor gr6fico! es conducir y coordinar la dirección de arte en los 
aspectos aeotivos y conceptuales y de realizoci6n, por 'ende debe :cono­
cer las limitantes y capocidades de los recursas existentes. 

El fen6meno actual de la tecnología digital deslctop o de escritorio nos per­
mite realizar o madificar una obra oudiovisuol en casa o en el despacho 

de dseño sin tener que contrator a un técnico o recurrir o una empresa. 
El nuevo enfoque tecnol6gico es lo minioturizaci6n y lo facilidad de usa o 

nivel del consumidor masivo. 

En algunos cosos uno mismo puede indusa mejorar el equipo o repararlo 
cuando tenemos falas en la computadora o en los periféricos, todo de­

pende del conocimiento, la copacidad, el interés o del tiempo disponible. 

Se ha visto que lo especialización puecle constreñir el campo de acci6n 
y que la versotilidod,lo amplía; lo interesante del perfil I del camunicador 

gr6fico es su copacidbd de apertura, adaptación y desenvolvimiento ante 
cualquierl necesidad y ante cualquier temÓlÍca. 

Esto capacidod sustentado con los conocimientos de conceptualización y 
estructuración de la informaci6n) de lo compasici6n de imagen y manejo 
de equipo puede indusa ser el detonoclor pora mejorar lo jerarquía del 

comunicodor grófico en el escalaf6n de la empresa donde labore 61e per­
mitir6 independzarse y crear su propia empresa en la que en un principio 
ser6 seguramente él quien desarrolle gran parte, si no toclas fases. En todo 
coso, es uno forma de controlar el procesa de praducción audiovisUal de 
principio b fin como Ip podría hacer un director cinematogrófico. 

En síntesis lo que el comunicador grófico maneja en una producci6n de 
video son los c6digos visuales y auditivos, sus simbolísmos, su conceptual¡' 
zaci6n.lds técnicos de investigaci6n documental, el equipo de praducci6n 
y postproducción, los materiales y los témicas de representación visual 
poro generar imógenes precisas, la destreza de planear y llevar o: cabo 

proyectos de mensajes funcionales y estéticos en los quel elige entre diver­
sos opciones en los que convergen el conocimiento, la raz6n, la reflexión, 

la creatividad, la inspiraci6n y la imaginaci6n para brinclar nuevas ideos 
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en uno formo coherente conl el empleo de recursos y medios disponibles 
tronsfiriendo lo escencio del temo del mel\5Oje 01 lenguaje de i",ógenes y 
sonidos concretos en secuencias l6gicos descriptivos de acciones concre­
tos que generen :corgos dinómicos, emocionales, psicológicos, reflexivos 
y de anólisis. 

Poro I ello ante cualquier necesidod audiovisual tendremos un moyor 
sustento 01: 

- Plonteor el problema y onalizarlo desde todas sus perspectivos. 
-Determinar los objetivos del emisor. 
- Definir 105 ideos en base Q 105 característicos del receptor y hacer uno 
síntesis de los objetivos particulares. 
- Evoluar el concépto y decidir el estoblecimiento de'uno metodología del 
proceso productivo paro obtener el mejor concepto: 
-Manejar eficientemente recursos humanos técnicos y económicos. 
- Diseñar el mensaje conceptualizando y coordinando la función creativa 
y técnica del conjunta relacionado de cóc¡ligos comunes de portes icónicas, 
signos Hngüíslicos, crom6ticos, auditivos y diólogos descriptivos' en forma 
dinómica. 
-Producir y grabar imágenes visuales y sonoras expresivas y estéticas en 
base al desarrollo de loslineomientos anteriores. 
-Adaptar el tratainiento cronológico y aUdiovisual, corregir su ordenación 
secuencial y ritmo poro construir, combinar y enlazar pionas y escenas en 
ormónia visuol, ramica, narrativa en formo creotivo e interesante. 
-Instrumentar lo expresión estética de este conjunto de información de sig­
nos icónicos codificados y canalizados a través de un medio audiovisual 
deterininodo evocancla claramente los significados del mensaje en el cere­
bro del receptor buscanclo mantener su atención en, función de motivarlo 
e impulsarle a la!retroalimentoción. 

El gran reta es precisamente Hegar al segmento poblacional designado, 
conocer sus características, monejor sus c6cHgos comunes y estructurar 
el mensaje y atraer su atención durante el tiempo que dure eI, mensoje, 
lo decodifique y afectar con uno intención especifica su psiquis YÍa ojos y 
oídos de tal macla que pueda: 
Ver~oír. 

Interesarse y atender. 
Observar y escuchar. 

Sentir y Percibir. 
Interpretqr y Discernir. 
Manifestarse y Actuar. 

Este fin no siempre es alcanzado, pero puede ser logrado por medio de 
una planeación adecuado que formule las preguntas adecuadas, ¿Qué 
se quiere obtener?, ~ quiénesl se dirige? y ¿Cómo? ¡Estas respuestas 
analizadas a fondo nos darÓD lo pauta hacia 105 objetivos con los cuales 
se puede proponer una forma especifica de abordar el temo, sea este 

educativo, propogandlstico o de entretenimiento. 
Es allí, en el análisis y planteamiento de soluciones de: las formas y las 
estructuras significativos del mel\5Oje donde aplicaremos la copocidad de 
diseilo y comunicación. 

Lo utihzación de un medio audiovisual como el video, es un campo fértil 
paro expIotor lo creatividad del comunicador gróFico y sus conociinien­
tos dado , su talento f'eflexivo y,propositivo a partir de la expresión y 
asociación de ideas y significados por medio de los moldeables códigos 
auditivos 'f visuales del lenguaje audiovisuol¡ sumado a los caracterislicas 
especificas del video como son su facilidad de c&stribución, transporte, 
proyección y relativo bajo costo y potenciado por la versatilidod de 105 

programas y equipos digitales que nos permiten experimentor con nues­
tras propuestos en una forma no, destructivo. 

Una presentación audiovisual bien diseilacla no necesita de derroche 
técnico paro lograr su cometido funcional, aunque doro, es ideal poder 
trobajar con las tecnologías de vonguordio lpara ahorrar tiempo, factor 
decisivo para el diseilador de la :comunicación grófica. Por ello nos plan­
teamos como uno o~ligación personal canocer y dominor estas tecnolo­
gías parol obtener un:panorama mós amplialde las copacidades de monj. 
pulación de imagen y su estructuración por medio de lo edición digilol. 

Entre 105 diversos problemas, enfrentamos el desconocimiento y carencia 
de equipo en materia de videa ~ cómputo junto con la escasez de biblio­
grafía especializado o actualizado, puesto que eran campos muy recien­
tes, a 105 cuales todavía no se les daba priaridad en nuestro Escuela. 
Otro problema fue la :adquisición,del equipo necesario para la realización 
de este trobojo, ya que se desconoda qué formato era el ideal para can-

tinuar utilizóndose en forma profesianal al conduir esta tesis, ademós de 
que el casta del equipo profesional estuvo fuerd del presupuesto, por lo 
que se optó par adquirinequipo analógico VH5, el cual presenta limita­
ciones en calidad de imagen y dificultades poro editar limpiamente. Estas 
deficiencias fueron evitadas en extremo puesto que lo magnitud de este 
proyecto así lo requería; ,aún así y en contra de nuestro mejor esfuerzo 
éstos se hicieron presentes induso ,utilizando un proceso hibricla con 
equipo digital. 

Debido al hecho de desconocer 105 téCnicas de grabación, eSkls derivaron 
en lo sobreutilización de tomas con zoom, titubeas al realizar paneas y 
una serie de deficiencias hoy fócihnente identificables, situaCión que nos 
alienta a depurar la técnica mejorando la mirada critica y motivándonos a 
adquirir el equipa óptimo para la realización de próximos trabajos. 

Consideramos sumamente interesantes y útiles: todos las aspectos del 
proyecto, desde lo investigación en la que tuvimos que ir reforzando y 
ahondando en el conocimiento del audiovisual y sus procesos conforme 
obteníamos mayor información bibl~grófica paro redondear el temo y 
proc:eder a aplicar el aspecto aeativo con el que pudimos explotar ideas 
y conceptos previsualizados; hasta el levantamiento de i"1ogen donde 
pudimos aplicor expresivamente el manejo de :cÓlnara y apegarnos o 
mOdificar los lineamientos del guión y la fase de edición en: lo que pudj. 
mas experimentar libremente con el material existente y la imaginación, 
obteniendo imógenes y efectos insospechados. ¡Esta es predsamente la 
cualidod de la aeatividad, el utilizcr los ideas <existentes, en este caso 
llevadas al guión camo resultado del anólisis de los objeti,vos y de 105 

materiales, para crear nuevasjdeos y propuestas funcionales aplicadas a 
la:codificación estructural,de este elaborado producto intelectual. 

El :resultado fue completamente satisfactorio para el CELM y particular. 
mente paro nosotros, puesto que era un verdadero reto el solucionor las 
problemáticas surgidas, asimilar el nuevo paquete de conocimientos que 
con este compromiso se adquirió, aprender a mooipulor nuevos códigos, 
terminologías¡ lenguaje icónico, equipos y pragromas en COJto plazo, ex­
presarnos oudiovisualmente con imógenes móviles en uno forma creativa 
y resolver las 'diversos y demandantes necesidodes comunicativas que se 
nos han presentado en ellplono profesional. 
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o Apple Final Cut Pro 2 Y 3 
o Corel BI)'QJ 5 

- Eovia Carrora Stucfo 1 Y 2 
o Fractal Design Pointer 4 Y 5 

-Macromedia Diredor 6 
o Macromedia Diredor6-Oenutzerhandbuch 
oMacromedia Diredor~ingo-lexilcon 

-Macromedio Director 8 
-Macromedia Flash 4 
-Macromedia Fontogropher 4 
-Macromedio FreeHand 3, 4, 5, 6, 7, 8,9 Y 10 
-Macromedio X-lles ~.O 

-Microsoft Office 95~ 98 Y 2001 
o MetoCreations Infiti;..o 4.5 
o MetoCreotions Corrora 1 

- Pinnade Systems MiroMotion DC30 plus 

-Speculdr InIini-D 3 

Sitios Web 

-WWW..apple.com 

-WWW..adobe.com 

-WWW..macromedia.com 

o<URL:http://nti.uji.esrjordi>, Adell, Jordi, 1'Tendencios en lo educación 
en lo sociedad de la Información", Edute~, Revisto Electrónica deJec­
nología :Educativa, No. 7, Espolio, Noviembre 1997, ~pt. d'Educació, 
Universitot Jaume I Castelló de lo Plana, 21 pp. 

-WWW..cartoonnetwork.com (St..-yboards, (omics y animaciones). 

-WWW..cirt.com.mx (Cómara de la Industria de Radio y Televisión en 
México.,véase Historio de la televisión meJlicana). 

-WWW..meldrum.co.uIc.com (Recursos poro storyboards y guiones). 

°WWW..mztv.com (Museo Canadiense de Memorabilia de la Televisión). 

-WWW..powerproductions.com (Recursos para storyboards y guiones). 

oWWW..screenplay.com (Programa comercial Screenwriter 2000 paro 
guionismo [demo)). 

-WWW..themediaproject.com (P~oyecto de recopilación de información 
sobre lo historia de: 105 mediosl de comunicación en E.U., antecedel'ltes, 
historio, actualidad y futuro). Contiene archivos f11mi~o$ históricosl del 
Gobierno de los E.U. en formató QuiclcTIme o MediaPlayer. 



Revistas web 

• _ .animationworidnetwork.com 
• _.avmultimediaproducel.com 
·_.comcorderandcomputervideomalJOzine.cam 

• _.cnetbuilder.com 
• _ .creotivemac.com 
• wwW.digitolmedianet.com 
·wwW.dv.com 
·_.imagendv.com 
·_.macwortd.com 

• _.miIGmeler.com 
·_.multimedian.com 
·_.pcmogozine.com 
·_.pixelmanger.com 
·_.post.com 
• _.re$l1lagazine.com 
• _.$Creenplo~com 

• _.videagraphy.com 
·_.videomoker.com 
·_.webtechniques.com 
·_.zdnews.com 

Películas por Jelevisión 

Cine del Once. carlal 11 deltR.N. 
Abrelatas. canal 1:1 dell.P.N. 
Tiempo de Cine. Canal 22 

Sugerencia de Programas de Televisión: por Cable: 

• The History channel. "7he Hisfory 01 TV". s.d. (Anlecedentes y desarrollo 
de la 'T.V.) 

• El Entertainmentl Channel. "Behind the Scenes". (Serie de entrevistos a 
directores y octoI:es). 

• Film Channel. 'Movie's Magic'. (Serie de entrevistos a director~s. acto­
res y creativos de efectas especiales por computadora'. 

• People and Arts; 'Ador's Sludio" • (Serie de entrevistos o diredores y 
adores. 

Películas sugeridas: 

• Murnou. Friedrich Wolfgong. 'Noslera/u". 
• Lang. Fritz. "Metrópolis'. 

• Kurosawa. Akira. 'Sueños". 

• Forman. Milos. 'Atrapado sin salido". 
• Fossbinder. Rainer Werner. "El Molrimonio de Maria Braun". 
• Welles. Onon. 'El Ciudadano Kane". 'La Guerra de los Mundos'. 
• Eisenslein. S.M .• ' El ACOf'azada Potemldn". 
• Hitchcock. Alfred. "La Miroda Indiscrelo". "Los p6jaros".' "Vértigo", rLa 
Soga". 

• Griffith. David Work. "Intolerancia"'. "El Nacimiento de una Naci6n". 
• Chaplin. Charles. ·La Quimera del Oro". 'TleIIlpos Modernas". 
aKubrik. Stanley. "200': Odisea del Espocio". "2010: El Dio que Hicimos 
Contado'. 'Naronja Mecánica'. 

• Scolt. Ridley •• 8Iade Runn .... 
• Bulluel. Luis. 'Los Olvidados". "Un Perro Andaluz". 'Viricliana". 

• De Sico. Viltorio. "Ladrón de Bicicletas'. 
• Lucos. George. ·La Guerra de /as Galaxios'. 
• Porker. Alon. 'Pinlc FIoyd, La Pared" • • Alcu de übertod ... 
• Ford Coppolo. Francis. 'Erase Una Vez en América". "El Padrino". rLa 
Ley de la Calle". 'Apocalipsis'. 

• Stone. Oliver. 'FuH Melal Jaclcet". "Asesinos por NaturaIezu'. 
·Wenden. Wim. "Puris. Texcu'. 
• Allen. Woody. 'Hannah y sus Hennanas". 
• Fleming. Victor. 'Lo que el V'1eIIIo se Uev6'. 
·Femández. Emilio. 'fiar Silvestre'. 'Mario Candelaria". 
a Ripstein. Arturo. 'E/Imperio de la ForIuna'. 

·Spielberg. Sleven. ·Encuentros CeRirnos del Tenw Tipo". ·E.T .... "Par· 
que Jurdsico'. 
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