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INTRODUCCION

Pese a que en el siglo XX el lenguaje audiovisual, representado por medios
como el cine y la television, dominé respecto a otras formas de expresién como el
lenguaje escrito o hablado, hasta antes de los afos ochenta los acervos
audiovisuales (videotecas y fonotecas) eran concebidos 36lo como espacios de
almacenamiento de programas transmitidos. Fue en esa década que nacid el
interés general por conservar los materiales audiovisuales para poder reutilizarios,

lo que dio origen a su vez a la idea de patrimonio audiovisual.

Pero es hasta afios recientes que, a nivel mundial, organizaciones
dedicadas a ta produccién de materiales audiovisuales se han dado a la tarea de
rescatar, organizar y documentar el material videografico a su cargo, con el fin de

facilitar su localizacion, difusion, reexplotacion y comercializacion,

Este cambio de actitud hacia los materiales audiovisuales, parte de la
necesidad de alimentar una nueva y basta cadena de canales de comunicacion
que se han abierto gracias al avance de la tecnologia, asi como al hecho de que la
organizacion, sistematizacién y administracion de los acervos videograficos puede
contribuir a la disminucién de costos de produccién, ya sea al determinar --por
medio de las técnicas de documentacién— el valor del contenido intelectual de la
imagen, y/o el valor técnico de un programa para su posible retransmision o al
facilitar la localizacién de imégenes de archivo, conocidas como de stock, que por

su calidad estética, técnica y de contenido pueden ser reutilizadas.




El Instituto Latinoamericano de la Comunicacién Educativa (ILCE), como
una institucion dedicada a apoyar la labor de ensefianza-aprendizaje a traveés del
uso de medios y recursos audiovisuales y responsable de nutrir una significativa
parte de la programacion del sistema de television educativa Edusat, no es la
excepcién a esta tendencia, por ello ef 1 de junio de 2000 inicid la documentacion
de su acervo videogréfico. Sin embargo, y contrario a la inclinacion internacional,
oste instituto ha dado prioridad a la documentacién de programas antes que a las
imagenes de stock, lo cual se relaciona en gran parte con el hecho de que es el
4rea de programacion y no la de produccion —que es la que golicita estas

imagenes— la que mayor uso hace del material documentado.

Esto se debe a que los productores y realizadores consideran el uso de
imagenes de archivo en sus producciones, no COMO Un recurso para la realizacién
de un programa, s$ino como la dlitima alternativa para obtener una imagen que
necesitan, pues desconocen el potencial que las herramientas documentales
ofrecen en el Sistema SILCE-Videoteca —que es donde se concentran los datos
sistematizados a través de un proceso documental- no sdlo para localizar y
seleccionar las imagenes que se requieren para “vestir’ o producir parte de un
programa, sino para rescatar de manera sistemética material videogréfico de

archivo, para la realiizacion total de una produccion audiovisual.

Este Gltimo punto resulta relevante si se considera la creciente demanda de
programas y que su produccién, sobre todo en el caso de la Televisién Educativa

-entendida como aquellos programas que se disefian con una intencionalidad




formativa clara y expresa—, requiere de una variedad de imagenes de calidad, a

bajo costo, que ilustren y enriquezcan el contenido tematico.

Es bajo esta concepcion, del rescate de imagenes de archivo por medio de
la documentacion, que se propone la reexplotacion del acervo de stock de la
Videoteca de! ILCE mediante la elaboracion total de programas de Television
Educativa con este material, con el objetivo de obtener programas de calidad a

bajo costo.

Para ello se presenta una gufa en la que se esbozan cuatro de las
posibilidades que se tienen para producir un programa a partir de material

videografico de archivo y que son: catélogo de imagenes, entrevista, guion y tema.

Cabe aclarar que no se pretende describir paso a paso cada uno de los
procedimientos para la realizacién de un programa mediante material de stock y
que sélo se hara referencia a las formas de uso de estas imagenes, a los
elementos que ayudan a crear una obra fluida, l0gica y artistica a partir de ellas y
a la utilizaciéon de las herramientas metodolégicas de documentacion para

localizarias y seleccionarias.

El cuerpo de la investigacién que se presenta, y cuyos datos abarcan hasta
marzo de 2003, consta de cuatro capitulos y un apartado de conclusiones. En el
primer capitulo se presenta una vision general de lo que es el ILCE, institucién en

la que se centra el estudio. Se incluye un panorama historico del uso de los




medios audiovisuales como una herramienta para !a educacion en México, la
forma en que este enfoque llevd a la creacién del Instituto, asi como los

principales cambios y aportaciones que a lo largo de su historia ha presantado.

La documentacién del acervo de imagenes de stock, material en torno al
cual gira la investigacion, se describe en el segundo capitulo, partiendo de lo que
es el proceso de documentacién audiovisual, las herramientas metodologicas
utilizadas en la documentacién y la importancia de ésta en el re-conocimiento,
localizacién, bisqueda y seleccion de materiales videograficos. Esto junto con una
resefia de la historia, estructura y funcién de la Videoteca del ILCE, lugar en el que
se resguardan y documentan las imagenes de archivo, y una breve relacion del

tipo de imagenes que conforman su acervo de stock.

En el capitulo tres se aborda la generacion y uso de las imagenes de stock
dentro de la produccién del ILCE. Se describe el proceso de produccién televisiva
del Instituto, en particular el de la produccion interna, que es a la que va dirigida la
propuesta de aste documento, y s& comentan los rubros en los que se dividen los
programas, el origen de las imégenes que se utilizan en la realizacion de éstos y el
uso que hasta ahora se ha dado a las imagenes de archivo en las producciones.
Asimismo se indican los puntos a considerar en la realizacidon de un programa
para Television Educativa y las directrices establecidas por la Federacion
Internacional de Archivos de Televisidén para el uso correcto de las imagenes de

stock.




La propuesta para la reexplotacion del acervo de stock documentado del

ILCE se presenta en el capitulo cuatro y parte de la idea de revitalizar los fondos
de imagen, a través del uso de las imagenes de archivo en la produccidn de
Television Educativa. Como se dijo antes, la propuesta consiste en una guia para
la realizacién total de programas a partir de imagenes de stock en la cual se
integra la documentacion al proceso de produccion de un programa. En ésta se
mencionan algunas pautas y métodos que facilitan la labor del productor o
realizador al buscar y seleccionar este tipo de imégenes, aprovechando las
herramientas metodoldgicas de documentacion y las operacionaes de busqueda
que ofrece el Sistema SILCE-Videoteca, asi como cuatro formas en que se puede
organizar el armado de un programa mediante imagenes de archivo y cémo el

texto, musica y efectos especiales funcionan como un valor afladido de la imagen.

Finalmente, en aste capitulo, se presenta el guidn de una capsula dirigida a
nifios de educacion primaria de entre 9 y 10 aflos, en la que se aborda el problema
del efecto invernadero y que sirve como ejemplo de una produccion realizada con

imagenes de archivo.

En las conclusiones de aste documento se comentan los puntos por los
cuales & considera necesaria y ventajosa la reexplotacion de imagenes de stock

documentadas de la Videoteca del ILCE.




CAPITULO 1. EL ILCE

El Instituto Latinoamericano de la Comunicacién Educativa (ILCE), es un
organismo internacional, con personalidad juridica, patrimonio propio y autonomia
de gestién, con sede en la Ciudad de Msxico;, creado para contribuir al
“mejoramiento de la educacion en paises de América Latina y el Caribe a través

del uso de medios y recursos audiovisuales".’

Su origen se encuentra ligado a una idea que se presentd, en menor Q
mayor medida, en las corrientes pedagdgicas dominantes en los regimenes
mexicanos® de la primera mitad del siglo XX y que tomé fuerza a principios de la
segunda, que consistié en utilizar los medios audiovisuales, en particular el

cinematégrafo, como una herramienta para la educacion.

1.1 Antecedentes

Para trazar el camino que condujo al gobierno mexicano a proponer ante la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia, y la Cultura
(UNESCO) la creacion del IL.CE, se han de mencionar las principales experiencias
y proyectos vinculados al uso de medios audiovisuales con fines didacticos en

nuestro pais.

'ILCE, an: hitp://members.tripod.com/~ILCE/ilca.htm

! En asta investigacion no se abordarén las politicas educativas ni las corrientes pedagdgicas,
unicaments se mencionarén los aspectos mas importantes relacionados a la aplicacion de los
medios audiovisuales en la educacion.




El comienzo de estas practicas se dio en el afio de 1900, al instalarse la
primera sala de proyecciones cinematograficas en la Escuela Nacional
Preparatoria con el fin de apoyar la catedra de Historia. Este suceso se repitié en
1910, en la antigua Escuela de Medicina, para ilustrar las clases de Fisiologia.
Cabe decir que este método pedagégico se fue generalizando cada vez mds en el
campo de la ciencia y la investigacion alrededor del mundo, aunque en México las

experiencias siguieron siendo aisladas.

Fue en 1922, cuando la recién creada Secretaria de Educacion Publica
(SEP),3 bajo la tutela de José Vasconcelos, inicid esfuerzos formales por impulsar
la educacion mediante el auxilio de materiales audiovisuales, a través de la
formacién de talleres cinematograficos y del inicio de las primeras proyecciones de

cine educativo.

Siguiendo esta linea, en 1931 se crea la Oficina Fotografica y
Cinematogréfica* “con la funcién de ejecutar los primeros trabajos de difusion
artistico-educativa por medio del cine y de proporcionar, de manera permanente,
exhibiciones de cinematégrafo en planteles e instituciones privadas”® Otro
esfuerzo que se dio con el proposito de fomentar el uso del cine como medio

" educativo, fue la formacion de la Sociedad Pro-Cine el 11 de julio de 1933.

¥ La Secretarfa de Educacion Publica nace el 29 de septiembre de 1921.
* Conocida despusa como Oficina de Propaganda Cultural Cinematogréfica y luego como Oficina
Cmematogréf ca.

http://ute. sep gob mx!tvolqueasfbreve htm




A finales de la década de 1940, “México despuntaba como uno de los
paises lideres en la aplicacién razonada de los recursos audiovisuales en el
campo de la educacion™® Intelectusles, politicos, educadores y artistas,

elaboraban propuestas originales y avanzadas sobre el tema.

Una de estas propuestas fue la que Emilio Portes Gil redacté en 1949, en
su calidad de presidente del Ateneo Nacional de Ciencias y Artes de México, y en
la cual, ademas de establecer las medidas précticas que los Estados debian
adoptar para ‘lograr una mejor comprension de los pueblos desde el punto de
vista de la educacién, la ciencia y la cultura”,” proponia lineamientos para el uso
de los medios audiovisuales tales como: produccion de documentales explicativos
sobre aspectos vitales de algun pais; atencién y estimulo por parte de los
gobiernos para lograr el perfeccionamiento, produccion a gran escala y
abaratamiento de los instrumentos de educaciéon audiovisual al servicio de las
masas; produccion de peliculas culturales de un pais para su intercambio gratuito
y proyeccidn en otro; la firma de acuerdos entre paises para permitir a los pueblos
mas pobres la adquisicion de libros, revistas y materiales audiovisuales; asi como
la greacion de cursos sobre temas de interés para diversos paises o escuelas

intarnacionales.

Dos hechos relevantes para la aplicacion de materiales audiovisuales en la

ensefianza mexicana fueron: el establecimiento del Servicio de Educacion

¢ AVILA, Salvador, A : " i ad
SEP Telavisién Educatlva ILCE Fundaclén Manuol Buondla Méxlco 2000 p 293
7 Ibidem, p 294.




Audiovisual (SEAV) de la Direccién General de Ensefianza Normal, y la creacion
del Departamento de Ensefianza Audiovisual (DEAV)® en enero y junio de 1948,
respectivamente. Ambos proyectos tuvieron como objetivos capacitar a los
estudiantes en el manejo de auxiliares audiovisuales y encargarse de la
planeacién y produccién de los materiales para dar fuerza a las técnicas de

ensefianza.

Asi, el desarrollo alcanzado en la visiébn y aplicacion de medios
audiovisuales en la ensefianza en México, llevé a la Direccion General de
Educacién Audiovisual a proponer en la reunién de Cinematografia Educativa,
celebrada en mayo de 1952 en Paris, la creacién del Instituto Latino Americano de
Cinematografia Educativa (ILACE), con sede en la Ciudad de México. Dicha

propuasta es el antecadente inmediato de la fundacion del ILCE.

1.2 Origen e historia

La propuesta de crear el Instituto Latino Americano de Cinematografia
Educativa, realizada por el gobiarno mexicano, a través de la Direccion General de
Educacion Audiovisual, en la reunion Cinematografica Educativa de 1952, fructifico
en 1954, afio en que todos los paisas latinoamericanos, reunidos en Montevideo,
Uruguay, para celebrar la Conferencia General de la UNESCO, otorgaron su

apoyo para la creacion de un organismo regional que contribuyera al mejoramiento

# En 1951 el DEAV o8 slovado a 'a categoria de Direcciér General, de tal manera que al SEAV
pasa a formar parte de esta nueva Direccion, encargéndose especificamente de la capacitacion o
investigacion,




de la educacion a través del uso de medios y recursos audiovisuales, al que
originalmente se le denomind Instituto Latinoamericano de la Cinematografia

Educativa y cuya sede se acordé fuera la Ciudad de México.

La resolucién de dicha conferencia tuvo cumplimiento el 30 de mayo de
1958, fecha oficial de la fundacion de este Instituto, bajo el amparo de un convenio
firmado entre la UNESCO y el gobiemno mexicano, con el apoyo de Bolivia,
Colombia, Costa Rica, Ecuador, El Salvador, Guatemala, Haiti, Honduras,
Panama, Paraguay y Venezuela, a quienes se integro posteriormente Nicaragua.

A los paises firmantes se les danomina Estados miembros.

Entre los hechos més relevantes de la historia del Instituto se puede
mencionar que en 1969, con el propdsito de ampliar sus funciones “respondiendo
a una avaluacién interna y a las necesidades de la Regién”° —entendiendo Region
como los paises de América Latina y el Caribe~ cambid su nombre por el de
Instituto Latinoamericano de la Comunicacion Educativa, el cual lleva hasta la

actualidad, siendo ILCE sus siglas oficiales.

En 1970, la necesidad de mejorar las acciones dirigidas a satisfacer

cuantitativamente y cualitativamente sus objetivos originaron la institucionalizacién

Fimado.an U Gusdad o Mo ol 31 do mavo ds 1076, 0%
http:/Awvww.sep.gob. mx/work/appsite/asuntosjuridicos/1037 pdf
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de cursos sobre el uso de los medios de tecnologia educativa por lo que establece

la Escuela de Comunicacién Educativa.

En 1976, de acuerdo con las decisiones de la X1X Conferencia General de
la UNESCO, el ILCE se orienté a apoyar la esfera de cooperacion en América

Latina fundamentandose en programas y proyectos especificos.

El 16 de marzo de 1977, el Consejo Directivo del Instituto considerd
indispensable replantear sus objetivos y la extension de actividades por medio de
nuevos enfoques, modalidades y programas respecto a la comunicacion educativa
en América Latina, a fin de que estuviera en condiciones de presentar un servicio
més eficaz y acorde con la evolucion y continuas transformaciones en el 4mbito de

la ensenanza.

Por sllo, el 31 de mayo de 1978, un representante oficial del Gobierno de
México firmo el Decreto de promulgacion del Convenio de Cooperacidn que
celebran los palses de América Latina y el Caribe, para reestructurar el Instituto
Latinoamericano de la Comunicacién Educativa, mediante el cual el ILCE adquirié
caracter de organismo internacicnal con autonomia de gestion, personalidad
juridica y patrimonio propio, “al servicio de los paises de América Latina y el
Caribe en aquellos campos que le son propios a la institucion”.'® Dicho convenio

entrd en vigor en febrero de 1979.

1 Ibidem.
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El siguiente suceso importante, registrado en la historia del ILCE se dio en

1985 cuando por medio de un convenio con la SEP creé la coordinacion del
proyecto Introduccién de la Computacién Electrénica en Educacion Basica
(COEEBA-SEP), la cual tenla como objetivo principal incorporar los medios
electrénicos como apoyo del proceso de ensefianza-aprendizaje e introducir la
ensefianza del cdmputo a los planes y programas correspondientes. Este proyecto

se desarroll6 entre 1985 y 1995.

Ese mismo afio, el Instituto publicd la revista Tecnologla y Comunicacion
Educativa, la cual se sigue editando hasta la fecha, con el proposito de “promover
un canal de comunicacién que generalice el intercambio de experiencias y

fortalezca la colaboracién multinacional”."!

£l 22 de noviembre de 1988, le fueron entregadas instalaciones propias
hechas “ex profeso” para satisfacer sus necesidades de espacio @ infraestructura.
Estas fueron financiadas con fondos del goblerno mexicano, aportaciones de los
Estados miembros y recursos propios. En una segunda fase, al afio siguiente, se
construyé un edificio anexo, para albergar en él los laboratorios y estudios de
radio, televisién y produccion de audiovisuales, mismos que se inaugurarian en

1990.

" “Editorial, Tecnologia y comunicacion Educativa, No.1, LCE, México, noviembre-enero 1985, p
1.
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En 1989, con el objetivo de “fomentar la cooperacion regional con palses
latinoamericanos y organizaciones internacionales gubernamentales en el terreno
educativo’’? cred la Secretaria Ejecutiva para la Cooperacion Regional
(SECOOR), como érgano de base y de consulta de la Direccion General y de las

areas operativas del Instituto,

En 1990 para “fortalecer los vinculos con la comunidad educativa
latinoamericana, mediants la promocién y difusion de productos, servicios y
actividades generadas por el ILCE" fundé la Coordinacion de Distribucion y

Difusién, que sigue en funcionamiento.

En febrero de 1991, con el patrocinio de la SEP, el Instituto organizo la
Reunién Latinoamericana de Cooperacién Educativa, donde los delegados de
Argentina, Bolivia, Ecuador, Honduras, México, Paraguay, Perl y Uruguay, asi
como los representantes de la UNESCQ, Organizacién de Estados Americanos
(OEA), Fondo de las Naciones Unidas para la Infancia (UNICEF), Programa de
Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD), Banco Mundial, Centro de
Cooperacion Regional para la Educacion de Adultos en América Latina y el Caribe
(CREFAL) y del ILCE mismo reconocieron en el Consenso y Plan de Accion de
Cocoyoc 1991, la importancia de la comunicacion y la tecnologia educativa para

satisfacer las necesidades educativas de la regidn latinoamericana y constataron

" Qué es ol ILCE, ILCE, México 1891, p 28.
Y ibidem, p 42.
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la disponibilidad técnica de aplicacion de los programas educativos de

cooperacion del ILCE.

El 13 de diciembre de 1995 en virtud de un convenio con la SEP, el ILCE
inicié 1a administracién de los canalas 13,15 y 16 de la Red Satelital de Television
Educativa (Edusat) [véase apartado 1.3]. Dos aflos después, al abrirse nuevos
canales, se le confi ademas el canal 18. Los canales 11, 12, 14 y 17 de esta red
son administrados por la Direccién General de Televisién Educativa (DGTVE),

antes Unidad de Television Educativa y Cultural (UTEC).

Fue a través da la DGTVE, que el 30 de julio de 1996 suscribi6 con la SEP
el Convenio de Colaboracién en Materia Educativa a Distancia, que da origen al
Programa de Educacion a Distancia (PROED), donde se planted el uso de las
tecnologias de informacién y comunicacién como una accion de primera

importancia para avanzar en el mejoramiento del Sistema Educativo Nacional.

Fue también bajo este convenio que el ILCE promovid la creacién de la
Videoteca Nacional Educativa (VNE), inaugurada el 21 de noviembre de 2000,
proyecto que tiene como base los acervos audiovisuales del ILCE y la DGTVE que

apoyan la produccién y trangmisién de contenidos para Edusat y Red Escolar.

En 1997 ol ILCE inici6 las operaciones, en su fase piloto, del modelo
tecnolégico educativo Red Escolar [véase apartado 1.3], que entré en

funcionamiento de manera oficial en 1998.

14



Como se puede apreciar por los datos referidos, la historia del ILCE esté
ligada al cumplimiento del motivo principal de su creacion: el mejoramiento de la
educacién a través del uso de los medios y recursos audiovisuales, y del Convenio

de Cooperacién de 1978, del cual se desprenden sus propositos y funciones.

1.3 Propositos y funclones

E! ILCE, en coordinacion con los Estados miembros —Bolivia, Colombia,
Costa Rica, Ecuador, El Salvador, Guatemala, Haitl, Honduras, México, Panama,
Paraguay, Nicaragua y Venezuela— y en concordancia con los fines por los cuales

fue creado tiene como propdsitos y funciones:

1. Recabar, organizar y analizar la informacion con el fin de
lograr sus objetivos.

2. Elaborar y organizar planes y programas de trabajo.

3 Formar recursos humanos en el area de la tecnologia
educativa y la comunicacidn educativa y cultural.

4. Producir y difundir materiales audiovisuales,
preferentemente para los paises de América Latina y el
Caribe.

5 Cooperar en materia de comunicacibn con paises

latinoamericanos y caribefios.

15



En el campo de la documentacién audiovisual su funcion es:

Recopilar y poner a disposicion de ios palses de América
Latina y el Caribe, materiales audiovisuales sobre temas
educativos, cientificos y culturales.

Intercambiar informacién sobre materiales audiovisuales
entre los paises latinoamericanos y caribefios.

Compilar las disposiciones legales existentes, respecto a la
utitizacidn regional del material audiovisual.

Realizar negociaciones mediante convenios de cooperacion
técnica con autoridades, organismos e instituciones de otros
paises para obtener materiales audiovisualas.

Establecer centros subregionales en las éreas de su

competencia.

En relacién con la produccién y distribucién de materiales didacticos

audiovisuales desarrolla las funciones de;

Producir y distribuir materiales audiovisuales para necesidades
especificas de América Latina y el Caribe.

Cooperar con autoridades e instituciones para fortalecer
producciones nacionales y subregionales de materiales
didacticos audiovisuales, proporcionando el acervo de

documentacién audiovisual con que cuenta y en el
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establecimiento y operacién de los centros subregionales o
nacionales, a solicitud de los Estados miembros.

Coordinar sus actividades con los centros subregionales y
nacionales similares, en el disefio, produccién e intercambio de
materiales.

Realizar investigaciones y experimentaciones sobre temas
afinas.

Conocer la produccién de materiales audiovisuales de los paises
de América Latina y el Caribe y difundirla, previo acuerdo, en

paises de otras regiones.

En cuanto a la formacidn de recursos humanes su deber es:

1.

2,

Capacitar recursos humanos en todos los aspectos de la
comunicacion educativa y cultural y de tecnologla educativa, para
satisfacer necesidades regionales.

Asesorar, a solicitud de los Estados miembros, en la capacitacion
de recursos humanos, produccién, organizacion y administracion
de tecnologia educativa y en el establecimiento y operacién de los

centros audiovisuales subregionales y nacionales.
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En lo referente a actividades de cooperacion regional debe:

1. Fomentar el uso sistematico de la tecnologia educativa y los
medios de comunicacidn, en los planes regionales vy
subregionales de cooperacién, para el desarolio de
programas educativos y culturales.

2. Estudiar, informar y difundir el uso apropiado de la tecnologia
educativa y de los medios de comunicacion social para el
desarrollo de la educacion abierta o a distancia, la
capacitacién para el trabajo y la difusion cultural.

3. Realizar y difundir estudios, sobre bases regionales, relativos
a la transferencia de tecnologla, investigacion, capacitacion y
produccién de materiales para la comunicacion educativa y
cultural.

4. Contribuir en la formulacién de politicas de comunicacidn
educativa y cultural en los paises de América Latina y el
Caribe.

5. Difundir los avances de la tecnologia educativa en las areas

de su competencia.'*

Para cumplir con lo anterior el ILCE ha formado centros e instrumentado

proyectos en los que participan los Estados miembros, instituciones extranjeras y

" Ibidem, p 20-21.
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otros organismos regionales e internacionales, mediante la celebracion de

convenios y acuerdos.

Con el propésito de apoyar el campo de la investigacion, creo el Centro de
Documentacién para América Latina (CEDAL); “Area responsable de proporcionar
informacién especifica de actualidad y sistematizada para apoyar las actividades
académicas, la produccién de audiovisuales, los proyectos de investigacion y los
programas de cooperacion regional que lieva a cabo el Instituto”.'® La
comunicacion, la informatica y la tacnologia educativas, asi como la educacion

abierta y a distancia, son las materias de la especialidad del acervo de este centro.

Con el fin de estar al tanto de la informacién en materia educativa, para
mantener una actitud acorde con la evolucién de la educacién y de la tecnologla
educativa en América Latina y el Caribe, intagra el Centro de Estudios en
Comunicacion y Tecnologias Educativas (CECTE) “instancia que se orienta a
preparar docentes y profesionales vinculados a la comunicacién y a las
tecnologias educativas, a la atenciéon de las necesidades psicopedagogicas,
comunicacionales y didécticas concretas, en el disefio, desarrollo, innovacion y
evaluacion de sistemas educativos; y en la multiplicacion de los conocimientos

adquiridos”. '®

"_ CEDAL en: CECTE, an: http:/icacts.ilco.adu. mx/cecte/cactex/cecteint.htm
18 CECTE, on: http.//cecte.ilce.edu. mx/cecte/cactex/cacteint.htm

19



El 4rgano encargado de conducir (a investigacidn educativa que compete a
la institucién en los ambitos de la comunicacién educativa, la tecnologia educativa
y la educacién a distancia; el disefio de estrategias pedagdgico-comunicacionales,
asi como el disefio y produccién de materiales educativos, es la Direccion de
Investigacion y Comunicacién Educativas (DICE) cuyas funciones astan

distribuidas en dos areas:

1. La investigacion, ésta bajo una orientacion tecnolégica en la que se
pretende “contribuir en la solucién de la problemdtica educativa de la
Region Latinoamericana, en especial de México, dando sustento y
orientacién a la produccién de propuestas educativas de aplicacion en

diversos niveles y ambitos educativos”. "’

2. La informacién, trabajo realizado a través del Centro de Documentacién

para América Latina, mencionado anteriormente.

El fomento del uso sistematico de la tecnologla educativa esta representado
por Red Escolar, un modelo tecnolégico de aducacidn flexible, dirigido a las
escuelas de educacidn bdsica y normal en México y que se adapta a las

necesidades particulares de cada entidad federativa. El modelo estd basado en el

' DIGE, en: http://investigacion.ilce.edu. mx/dice/dice.htm
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uso de la television y la informatica educativas, principaimente a través de la

conexidn a Internet y de Red Edusat.

La Red Edusat es una herramienta del sistema educativo mexicano,
destinada a “apoyar la labor de maestras y maestros para elevar la calidad de la
ensefianza, abatir el rezago en la educacién de adultos y promover el esfuerzo
personal de la educacion a lo largo de la vida”,"® esto mediante doce canales de
television transmitidos por medio de un sistema digital de sefal restringida, con

cobertura continental, a través del satélite Satmex 5.

De estos canales el 11 (Telesecundaria); el 12 (Educacién Media Superior a
Distancia, EMSAD); el 13 (Formacién continua);, el 14 (Capacitacion); el 15
(Educacién basica); el 16 (22 UHF Espacio Edusat); el 17 (Educacion Superior) y
el 18 (Actualizacién profesional), transmiten programacion producida por el ILCE,
la DGTVE y la SEP. Los canales 21, 22 y 24 retransmiten, respectivamente, las
sefales de Discovery Kids, con programacién destinada a nifios de todas las
edades; Canal Cl@se, que ofrece recursos didacticos para la poblacién escolar
del nivel basico; y History Channel, con documentales y series que abordan
sucesos histdricos en sus mas diversas manifestaciones, eostos tres canales
pertenecen al sistema de televisién de paga. Por su parte el canal 23 difunde los
productos generados por diversas entidades del Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes (CONACULTA), asi como de las instituciones culturales de los Estados

de la Repdblica Mexicana.

'* Qu6 eg edysat, en: hitp://edusat.ilce.edu.mx/que_es_sdusat.htm

21



Los canales que opera el ILCE en este sistema son:

e Canal 13. Sus contenidos se relacionan con disefios curriculares de
educacién a distancia, semipresencial y escolarizada de diversas instituciones del
sector educativo nacional, fundamentalmente de los niveles medio superior y
superior, en los que se incluyen emisiones de apoyo a la maestria y otros cursos
impartidos por el CECTE, asi como programas de formacién continua y
capacitacidn para el trabajo de organismos del sector publico de México. En forma
permanente, se ofrecen barras de programacion complementaria que auxilian la

divulgacion tecnologica, cientifica y cultural entre maestros y alumnos. "

e Canal 16. Una parte de sus transmisiones apoya cursos y programas de
educacién a distancia dirigidos a diversos grupos de poblacién, asl como la
actualizacién docente y la formacion continua; la otra abarca una variada
programacién para personas de todas las edades, con los acervos de mayor
calidad de la Red Edusat y con contenidos educativos no formales sobre temas de
permanente atencién por parte de la Secretaria de Educacion Publica, incluyendo
las diversas manifestaciones del arte y la cultura universales.?® Este canal tiene

salida por televisién abierta a través de Canal 22 de 7:00 a.m. a 14:00 p.m.

e Canal 18. "Su programacién se establece a partir de diversas

modalidades de cooperacidén en la transmisidn, produccién y coproduccién con

""Canal 13, en: http:/fedusat.ilce.edu.mx/canal_13.htm
® cangl 1§, en: http://edusat.ilce.edu.mx/canal _16.htm
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dependencias del sector educativo nacional o del servicio publico federal y astatal.
Las transmisiones apoyan directamente funciones sustantivas de cada institucion
participante, como son sus proyectos intemos de capacitacién y actualizacion, de

coordinacion sectorial, eventos especiales, y otros” *!

La planeacién, disefio, puesta en marcha y coordinacion de los centros y
proyectos a los que se han hecho mencion asl como la administracién de los
canales de Edusat se da a través de la gestién del Consejo Directivo, drgano
supremo del Instituto y la Direccién Genaral, érgano de ejecucién y administracion

del ILCE.

1.4, Estructura

Para cumplir con sus propositos y funciones, llevar a cabo los acuerdos
establecidos con organismos e instituciones nacionales e internacionales y poner
en marcha proyectos y programas, el ILCE se vale de dos 6rganos de gobierno y
una estructura organizacional que cambia y se adapta para satisfacer “agil y
eficazmente los requerimientos de comunicacion educativa, en materia de
tecnologia y comunicacién educativa™? Dichos 6rganos de gobiemo son el

Consejo Directiva y la Direccion General.

M cangl 18, an: hitp://edusat.iice.edu.mx/canal_18.htm
” Qué es gl ILCE, ob. cit, p 24.
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» Consejo Directivo. Es el encargado de:

“[...] cuidar el debido cumplimiento del Convenio de Cooperacion; analizar y

aprobar, si asi procede, los informes de labores, los planes y los estados

financieros del Instituto: estudiar y aprobar el plan de trabajo que presente el

Director General; astudiar la factibilidad de establecer representaciones del ILCE

en otros palises de la Regién, asi como el estudio y resolucion de todos los
asuntos de su competencia”.®

Este Consejo estd integrado por los representantes acreditados de los

gobiernos de los paises que firmaron o ratificaron el Convenio de Cooperacion de

1978, al frente de los cuales estan el Presidente, el Vicepresidente y Secretario de

Consejo, este ultimo, es a la vez el Director General del Instituto.

o Diraccion General

“[...] érgano de ejecucién y administracion del ILCE. Sus deberes y atribuciones
son el ejecutar los Acuerdos, Resolucionas y Recomendaciones que emanen del
Consejo Diractivo. Revisar y aprobar los proyectos y programas que desarrolia el
ILCE, también es responsable de realizar las negociacionas para la celebracion

de convenios y acusrdos da colaboracién espacificos con los Estados miembros,
II.24

otros paises y organizaciones de carécter internacional, regional y subregiona

De esta direccion dependen: la Coordinacién de Asesores, la Coordinacion

de Gestién y Seguimiento, la Coordinacién de Administracion y Finanzas, la
Coordinacién de Investigacién y Desarrollo, la Coordinacién de Informatica
Educativa, la Unidad Coordinadora de Crédito Externo, asi como la Coordinacion

de Radio y Television.

» Qrigenes e higtoria, en: hitp://members.tripod.com/~ILCE/iice.htm
* Ibidem.
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ORGANIGRAMA ILCE?®

Asssoria de la Direcaién
Ganeral

COORDINACION Asuntoa Juridigos
™ DE ASESORES ™ Auditoria Ixterna
Direcoién de Planeacién y
COORDINACION Control
™ DE GESTION Y Direcqién de Cooperaaién
SEGUIMIENTO Ragional
Direcqgién de Servicios
COORDINACION Administrativos
L DE L Direcoién de Recursos
ADMINISTRACION Finanocisros
Y FINANZAS Direccién de Informética
Administrativa
CONSEJO DIRECCION COORDINACION i 16n Académica Red
DIRECTIVO | | GENERAL DE INFORMATICA | | gecoter o
™ Lt bt EDUCATIVA H
Diregeién Editorial
Direaoién de Investigaalidn
Direcoién de Contanidos
COORDINACION CEDAL
L DE p| CECTE
INVESTIGACION Y
DESARROLLO
Direqgciédn de Desarrollo,
Planeaclién, Organizacidn y
Evaluacién Institucional
UNIDAD Direcoién de
COORDINADORA | [ comarcializacién
DE CREDITO Dirsceién de Educaoién
EXTERNO Abierta y a Distancia
Direcgién de Preducoldn.
Di 4n de iai 1
COORDINACION | | orraccrian o roles & 2a
DE RADIO Y Dirwacién da Ingenieria
H~ e
TELEVISION Direcaidn da Comunicacidn
Institucional

Direccién da Adquisiciones
y Videoteoa

¥ El organigrama de la estructura del ILCE, esta basado en el directorio del Instituto debido & que
an los Ultimos afios no se ha elaborado une oficial.
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Hasta aqui se ha presentado una visién general de lo que es el ILCE,
organismo al que va dirigida esta propuesta, en el siguiente capitulo se describira
su Videoteca, drea en la que se resguarda el acervo de stock, material en el que

se centra la prasente investigacion.
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CAPITULO 2. DOCUMENTACION DE IMAGENES DE STOCK EN LA

VIDEOTECA DEL IL.CE

Dentro de la estructura del ILCE la Videoteca s una subdireccion
perteneciente a la Direccion de Adquisiciones y Videoteca, la cual depende

directamente de la Coordinacién de Radio y Television.

Como otras partes de la estructura organizacional del Instituto, a lo largo de
su existencia la Videoteca ha sufrido cambiog en su organigrama y funciones con
ol propésito de adaptarse a las necesidades y requerimientos de los programas y
proyectos que desarrolla y/o apoya el ILCE de manera auténoma o a traves de

convenios de colaboracion.

En su caso, pasd de ser un archivo audiovisual® a un area de trafico de
programas para transmision y de ahi a una fuente de informacién de programas e
imagenes stock para areas como programacion y produccion, respectivamente, al
ser estos materiales videograficos documentados e incorporados a una base de
datos que permite el intercambio y flujo de informacién entre distintas areas,

aunque esto Ultimo, corresponde a una etapa aun @n proceso.

 E( archivo audiovisual es “una organizacion o departamento que se dedica al acopio, la gestion y
la praservacion de una coleccidn de medios audiovisuales, y del patrimonio audiovigual, y a facilitar
al acceso a elloy’. EDMONDSON, Ray y miembros de la Red da Filosofia de los Archivos
Audiovisuales (AVAPIN), Filosofia de los grchivos audioyisuales en:

http://members. xoom.avarchives.
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2.1Breve historia de la Videoteca

Desde sus inicios el ILCE se ha esforzado en producir materiales
audiovisuales de caracter educativo y cultural aprovechando las nuevas formas de
tecnologla. Por dar algunos ejemplos: en 1956 comienza a trabajar en peliculas de
16 milimetros, en 1960 produce sus primeras filminas a cotor y en 1978 inicia la

realizacion de videos.

Sin embargo, el resguardo, clasificacién y descripcion del contenido de
estos materiales no recibié siempre la misma atenclén, como se puede comprobar

en |08 siguientes renglones al hablar de la historia de la Videoteca.

Al no existir registros oficiales del desarrollo histérico de esta érea, se hara
una relacién de lo referido por et personal de mayor antigiedad que ahi labora.
Ellos relatan que en un inicio e! espacio que se asignd para resguardar los
originales de produccién, que ara el material que mds interesaba preservar, y al
que se le denominé Area de Matrices, era un salén cerrado, con anaqueles en los
que se depositaban filminas y diapositivas junto con sus negativos y guiones, asf
como los negativos de manuales y libros, en estuches de cartdn primero y luego
de lamina (posteriormente estos materiales audiovisuales se entregaron al drea
aditorial para su resguardo);, también se guardaban cerca de 800 peliculas,
algunas producidas por el ILCE y otras que le fueron donadas, en formatos de

8,16 y 35 milimetros, ademas de cintas de video de una pulgada y % .
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En esa época las medidas de conservacion se limitaban a mantener el
material seco y sin tocar, no existia un control formal sobre el material

resguardado.

En 1995 nombrada aesta area como Videoteca, inicia con funciones
encaminadas a la transmision. Esto debido a que el Instituto aumenté su
produccion de videos y comenzé a recibir programas de television por donaciones
o intercambio con otras instituciones para alimentar la programacién de los

canales de Red Edusat a su cargo.

En esta etapa, ademas de resguardar el material audiovisual, comenzo a
funcionar como &rea de trafico, esto es, en la que se reciben, registran y prestan
programas terminados?’ e imagenes de stock”’ estas dltimas provenientes
oxclusivamente de las realizaciones propias. Todo este material debia ser
calificado de manera técnica (estado fisico del audio y video), antes de ser
prestado, mediante una solicitud, a las dreas de programacién, transmision y

produccién.

Asimismo, se aplicaron técnicas para el registro de material y control de

humedad y se adquirieron los tipos de muebles e instalaciones para

3 Qe |ms llama producciones tarminadas a todas aguellas realizaciones audiovisuales que han sido
planeadas, ejecutadas y acabadas, a lo largo de un proceso de preduccion que tradicionaimente
responde al esquema guidn-levantamiento y obtencion de imagenes-edicion postproduccion-
transmision®. Dogumentacion de Archivos Videogréficos, SEP-DGTVE-ILCE, México, 1999, p. 34,
B uE| gemrvo de stock o imagenes de archivo se compone basicaments de aquel material sin editar,
grabado en locacionu que sa le denomina comunmente originales de camara”. Documentacion
op oit,, p 17. En este documento sa hara referencia a ellas como
imagenes de sfock por ser asta ol nombra con el que 3a les dentifica en el ILCE.
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almacenamiento que usaban otras instituciones dedicadas al resguardo vy
conservacién de material audiovisual. Por 1o que en el area se acondiciond un
espacio como una béveda con anaqueles moviles, aire acondicionado
independiente y equipo para controlar temperatura y humedad. Estas técnicas de

rasguardo y almacenamiento se siguen utilizando hasta la fecha.

En tanto, el ordenamiento y control del material para su ubicacion fisica
dentro de la Videoteca se hizo de una manera rudimentaria. Se marco el estuchs
con una clave de identificacion que tiene las siglas de la institucion, el tipo de
soporte a través de una letra junto con un ndmero con el que se indicd a duracion
de la cinta y las coordenadas en que se ubicé dentro del anaguel donde se
depositd, todo ello separado por guiones. Un ejemplo de este tipo de clave aun
vigente para una cinta perteneciente al ILCE en formato Betacam de 30 minutos,
colocada en el anaque! que contiene de la clave B30-08108 a B30-10640, es:
ILCE-B30-09147. Dicha informacion se registrd de manera manual, por serie, en
carpetas de referencia en las que se incluyd el nombre del programa, no siempre
escrito correctaments, su duracion, para el caso de producciones terminadas, asi
como una breve descripcidn, en lenguaje libre, del contenido general de la cinta,

an materiales de stock.

Este registro de datos, consultado aun por los productores para buscar
imagenes, pese a lo exhaustivo y a veces improductivo que resulta, provocd que
mucha informacidn se perdiera, principaimente en el caso del acervo de sfock,

pues sin considerar la gran diversidad de imagenes que una cinta puede contener,
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so hizo solamente una descripcién general del contenido, quedando asi muchas
imégenes sin ser registradas y por tanto sin posibilidad de ser localizadas para su
reutilizacién. Por ejemplo, en la cinta identificada como ILCE-B30-09147, de la
serie Acertijos bioldgicos, la descripcién en la carpeta dice: Original de Camara
(Stock Varios Programas) Fac. Estudios Superiores Zaragoza; en tanto que esta
misma cinta ya documentada [véase apartado 2.5] dio como resultado un total de
20 secuencias, entre las que se encuentran algunas de la Doctora Gilda Flores,
miembro de la Academia Mexicana de Ciencias, quien presenta el programa
Acertijos biologicos; una platica entre ésta y el Maestro Miguel Castillo Gonzalez,
Jefe de la carrera de Biologia de la Facultad de Estudios Superiores Zaragoza
(FESTZ) acerca de las funciones de la FESZ y su Plan de Estudios; una en la que
se muestra la fachada y edificios que componen dicha Facultad; otra que presenta
a estudiantes universitarios al instalar una ofrenda de Dia de Muertos, varias de un
equipo de produccion de televisién grabando en locacion; a estudiantes

universitarios platicar y estudiar; y un reloj de manecillas hecho con plantas.

En 1997, para ordenar los materiales y actualizar el inventario, se cred una
base de datos en la que se capturaron, sin rigor alguno en cuanto al método de
ingreso de informacién, los datos generales de las cintas que conforman sl acervo
del ILCE y su contenido, baséndose, en muchos casos, en las carpetas de
referencia, por lo que al igual que en éstas, la informacién ahi contenida fue

imprecisa y, en algunos casos, faisa.

31



E! cambio sustancial en cuanto al manejo de contenidos del acervo
videogréfico ocurrid el 1 de junio de 2000, fecha en la que iniciaron labores los
departamentos de Calificacién de Contenido de Programa y Documentacion de
Imagen, creados con base en la investigacion tedrica sobre el proceso de
documentacién de materiales videograficos desarrollada por la DGTVE e
instancias internacionales, principalmente el Instituto Nacional Audiovisual (INA)

de Francia.

Estos departamentos fueron conformados por un personal multidisciplinario
al que se capacitd en el drea de documentacién audiovisual y siguen activos hasta
hoy con el objetivo de revisar, ordenar y documentar el acervo videografico del
ILCE de acuerdo con los parametros establecidos en la Norma Mexicana de
Catalogacién de Acervos Videograficos,*® en la que se establece una metodologla
que “mediante sl uso de reglas l6gicas y claras, busca establecer una uniformidad
en ol desempefio de las rutinas de catalogacion, optimizando el proceso de
consulta y uso de materiales videograficos, a la vez que ofrece a los usuarios
calidad en informacién de consulta*.® Todo ello con el fin de adecuarse a los
requerimientos para aportar e intercambiar material videogréfico con la Videoteca
Nacional Educativa que, como se menciond en el primer capftulo de este
documento, @s un proyecto cuya base son los acervos audiovisuales del ILCE y |a
DGTVE gue apoyan la produccion y transmigién de contenidos para Edusat y Red

Escolar.

¥ | a Norma Mexicana da Catalogacién de Acervos Videogréficos se publics en el Digrig oficial de
lla_F_g_dg@_ci_Q_g ol 18 da diciembre de 2000 con la designacién NMX-R-001-SCFI1-2000.
" yideoteca Nacional Educativa, en: http:// ute.sep.gob.mx/vne/normalizacidrymexicana. htm
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Durante el primer afo la captura de informacion del acervo videografico por
parte de los departamentos de Calificacion de Contenido de Programa vy
Documentacién de Imagen se realizé en dos bases de datos relacionales®
creadas en el programa de Microsoft Access, una para producciones terminadas
cuya titularidad de derechos patrimoniales sea del ILCE y otra para imagenes de
stock. A mediados del 2001 se integrd una tercera base, de las mismas
caracteristicas, para adquisiciones, es decir, programas comprados por el Instituto

o donados a éste y de l0s que sdlo posee derechos de transmision.

Estas bases contenian campos de identificacion (soporte fisico y datos
generales de la cinta), diagnostico técnico (estado fisico del soporte), creditos y
derechos (responsables de la realizacién del programa vy titular de los derachos
patrimoniales); gestidn (quién realizd la documentacion), calificacion de contenido
(descripcion an lenguaje libre de lo que trata el programa en caso de producciones
terminadas y de la imagen o secuencia en el caso de stock, e indizacion, esto es,
dascribir y caracterizar el contenido de un documento,* por medio de un lenguaje
documental tornado del Macrotesauro Mexicano para Contenidos Educativos; asf
como su catalogacidn por érea de conocimiento por medio del Mapa de
Contenidos de los Programas de Estudio de la SEP), y para el caso espacifico del
matarial de stock uno sobre composicidn de la imagen (caracteristicas de la

imagen o secuencia en términos de la técnica y el lenguaje audiovisual).

' Una base relacional es “un conjunto de tablas de datos, cada una de sllaz modela una sola
entidad y contiene ciertos campos ‘clave’ comunes con otras tablas® . Espinosa Hemaéndez, Luis
Enrique, Cureo de Access biisico. ILCE-Coordinacién de Informética Educativa de Superacion
Académica, México, México, 24-28 de septiembra de 2001, p1.

2 Documento. "Fuente o registro de informacién contenida en un soporte flsico: libro, imagen

fotografia, disco, etcétera”. Docymentacion ge Archlvos Audiovisuales, op. ct., p 14.
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En mayo de 2002 se migré la informacion de estas bases al Sistema
SIL.CE-Videoteca, disefiado mediante un manejador de bases de datos SqlServer
y un lenguaje de programacion Visual Basic y creado con el objetivo de “contar
con una aplicacién y una sola base de datos que permita compartir dentro del

3 @ hiciera posible mediante una

ILCE informacién del acervo videografico
aplicacién cliente/servidor el intercambio y flujo de informacion entre las areas que
integran la Subdireccién de Videoteca asi como con las &reas de Programacion,

Produccién, Disefto y Edicion, Sistemas, DGTVE y Videoteca Nacional.

Dos meses después de haberse migrado la informacion al Sistema SILCE-
Videoteca, los departamentos de Calificacion de Contenido de Programa vy

Documentacién de Imagen comienzan a trabajar en este sistema.

Gracias a que el Sisterna SILCE-Videoteca no sélo permite el registro,
control y documentacién de producciones terminadas e imagenes de stock, sino
generar parrillas de programaciéon —esto con base en la informacion que sobre
tales programas se haya ingresado en el sistema—, a la vez que alimenta un
registro historico de programaciones (cuéntas veces y en qué fecha se transmitié
un mismo programa), asi como distintos tipos de busquedas, consulta y reportes,
un mes después comienzan a utilizar el sistema, aunque con reservas, el area de

Produccién, Programacién y el Dapartamento de Control y Seguimiento.

¥ SILCE Vigeotaeca, ILCE (Documento).
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El Sistema SILCE-Videoteca fue puesto a disposicion para su consulta a
todas las dreas que integran el ILCE el 1 de agosto de 2002, lo que situ6 a la
Subdireccion de Videoteca como una fuente de informacion sobre programas e

iméagenes, por ser el principal punto donde se genera.

Cabe sefialar que en el Sistema SILCE-Videoteca se ha registrado y
documentado sdlo parte del acervo audiovisual con que cuenta el Instituto -10%
en el caso del acervo de stock— por lo que alun no puede considerarse como Unica

fuente de informacion del mismao.

2.2 Acervos videograficos

Al ser el ILCE una institucién educativa dedicada a apoyar la labor de
ensefianza-aprendizaje a través del uso de medios y recursos audiovisuales, ha
reunido a lo largo de su historia un acervo videografico que consta de programas
de contenido educativo que incluye producciones propias, prestadas, donadas u
obtenidas por medio de intercambio con instituciones educativas y culturales como
la SEP, la Universidad Nacional Auténoma de Meéxico (UNAM), el Instituto
Mexicano de Cinematografia (IMCINE) y la Universidad Pedagégica Nacional
(UPN), entre otras, o adquiridas a empresas de preatigio en el ramo de todo el
mundo como la BBC, del Reino Unido; Transtel, de Alemania; TVOntario, de
Canada; y Television Espafiola (TVE), de Espafia. Esto ademas de grabaciones
de programas o conferencias cuya transmision fue en vivo, testigos de transmision

y un acervo de mas de diez mil cintas con imdgenes de stock producto de
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realizaciones propias. El acervo también incluye, aunque en muy corta escala,

programas radiofénicos (grabados en DAT) y cintas cinematograficas.

Al ser las imagenes que integran el acervo de stock la materia en torno a la
cual gira esta investigacién, a continuacién se hara una relacién de éstas. De
acuerdo con un documento que presentd el Departamento de Documentacion de
Imagen, en julio de 2002, el acervo de stock esta conformado de manera general

por:

e Imagenes con aspectos de escuelas con aula de medios, conducciones,
entrevistas, testimonios de alumnos, maestros y funcionarios y ceremonias de
reconocimiento a las experiencias de educacion comunitaria (las cuales fueron

racopiladas durante la instrumentacion del proyecto Red Escolar).

e Imagenes de nifios de etnias y estratos socicecondmicos distintos
mientras realizar actividades como jugar y estudiar o en capacitacién y

rehabilitacidn, y de personas discapacitadas en tareas cotidianas.

e |[magenes relativas a ecologia como: contaminacion y medio ambiente
(flora, fauna, ecosistemna), asi como conducciones y entrevistas con especialistas

en la materia.

e Tostimonios de los involucrados en experiencias educativas vinculadas a

innovaciones tecnolégicas, asi como de formas de vida en la Ciudad de México y
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en diversas entidades de nuestro pais, en los que se incluyen ceremonias,
rituales, costumbres y tradiciones de diversos grupos étnicos de Chiapas, Oaxaca,

Michoacan, Puebla, Chihuahua y Guanajuato, entre otros estados.

Esto ademas de una memoria videogréfica de eventos como: ter. Congreso
Internacional de la Lengua Espafola; 1er. Teleencuentro lberoamericano de
revistas educativas, 20. Encuentro de decimistas y versadores, San Luis Potosi;
3er. Encuentro de musica infantil latinoamericana y del Caribe; 3er. Encuentro de
Narrativa Infantil Indigena; 50 aflos de Television Educativa, 45 aniversario del
(LCE; Promocional dia del maestro; 5a. Asamblea Mundial de Personal con

Discapacidad, y la XII Feria Internacional del Libro en Guadalajara, Jalisco.

Asimismo, se cuenta con imagenes de stock producto tanto de la Maestria
en Tecnologia Educativa, como de los diplomados, seminarios y teleconferencias
organizadas por el Centro de Entrenamiento de Tecnologia Educativa (CETE),
eventos en los que participan especialistas en dreas que van desde la religion
hasta salud, pasando por personalidades del mundo de las letras, el arte, la

historia y la sociologla, entre otros.

El &rea encargada de recibir, registrar, resguardar, sistematizar y

documentar tanto el acervo de programas terminados como el de iméagenes de

stock as 1a Subdireccion de Videoteca.
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2.3 Esatructura y funcién de la Subdireccidn de Videoteca

La Subdireccion de Videoteca esta integrada por cuatro departamentos:

1. Departamento de control y seguimiento. Encargado de administrar los
procesos sistematizados y fisicos de catalogacién y préstamo de los materiales
audiovisuales concentrados en la Videoteca; establecer programas de
conservacion y mantenimiento preventivo y correctivo para éstos y vigilar que

dicho material se encuentre en condiciones de seguridad y temperatura adecuada.

2. Departamento de calificacién y copiados. Su funcidén es programar las
solicitudes de copiados, multicopiados, transfers (conversion de un formato de
grabacién a otro); supervisar que sean calificados tecnicamente los programas
que ingresen a la Videoteca; verificar la calidad de grabacion de los multicoplados
externos y vigilar que se cumplan log programas de conservacién y mantenimiento

de equipos. De este dapartamento dependen:

+ El drea de calificacion técnica. Encargada de efectuar el diagnéstico fisico y
técnico del audio y video de las videocintas que contienen los programas a
transmitirse por Red Edusat, asl como de supervisar la calidad de

grabacion de los multicopiados realizados por empresas externas.

e El 4rea de copiado. Realiza los tranfers y multicopiados de material de

audio y video y graba del aire las sefiales de la Red Edusat solicitadas.
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3. Departamento de Calificacién de Contenido de Programa. Encargado de
revisar, catalogar, clasificar, calificar y digitalizar la imagen mas representativa, de
programas terminados, ademds de la recepcion y blsqueda de informacion
relacionada con este tipo de material videografico. Asimismo, participa en la
aedicién de catalogos en linea e impresos y en la gestion de informacion para las

parrillas de programacién de los canales de la Red Edusat.

4. Departamento de Documentacién de Imagen. Define politicas de
calificacién de imagen y descarta originales de camara; revisa, cataloga, clasifica y
califica cada una de las secuencias que integran el material de sfock; digitaliza
imagenes representativas de cada secuencia e investiga bibliograficamente,
hemerograficamente y por Internet la informacion que permita identificar y
documentar cade una de las imagenes de stock. También realiza servicio de
busqueda y recuperacion de imagenes de archivo para la Direccién de Produccion

del ILCE e instituciones que tienen convenios con este Instituto.

Las funciones de cada uno de estos departamentos suponen la existencia
de una cadena documental, es decir, un trabajo estructurado segdn un conjunto de
operaciones relacionadas entre si y que van desde el ingreso del documento,
audiovisual en este caso, hasta los productos documentales (difusion selectiva de
informacién, catalogos, consulta, busqueda por palabras, préstamo de material)
resultado de la documentacion, proceso que se describird en el siguiente

apartado.
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2.4 Documentacién de! acervo videogréfico

La documentacién audiovisual organiza y sistematiza los documentos
audiovisuales al tiempo que permite re-conocerios (volverlos a conocer), esto es,
tomar conciencia de las imagenes y contenidos de cada uno de ellos y describirlos
mediante un lenguaje documental, *un lenguaje convencional que utiliza una
unidad de informacién para describir el contenido de los documentos con miras a
su conservacién y a la recuperaciéon de la informacién,”* lo que posibilita su
difusién y reutilizacién o reexplotacién, como también se le llama. Dicha tarea esta
a cargo del documentalista audiovisual, profesional que revisa, secciona,

sistematiza y valora cada uno de los documentos audiovisuales.

En el caso de los documentalistas de los departamentos de Calificacion de
Contenido de Programa y Documentacién de Imagen, para lograr su proposito
capturan la informacién de cada documento audiovisual en el Sistema SILCE-
Videoteca, del cual ya se ha hablado, utilizando tres herramientas metodolégicas,
al tiempo que siguen los procesos de documentacién audiovisual, los cuales

antrafian distintos niveles y tipos de deacripcion y clasificacién.

* PAPPANO, Hortensia. Tacnicas icadas iovigal, INA, Paris, 1957. Obra
citada enmmmmmmﬂmm SEP ILCE op. cit., p 16.
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Las herramientas mencionadas son:

1. El Mapa de Contenidos. “Una herramienta en la que estan expresados y
sistematizados los contenidos y temas que se imparten en los planes y programas
de estudio que forman parte del Sistema Educativo Nacional (SEN), desde la
educaciodn inicial hasta el nivel medio e?.upearior"."‘6 En este Gltimo nivel se incluyen,
ademas del Plan de Estudios de la SEP, los del Colegio de Bachilleres (CB),
Colegio de Ciencias y Humanidades (CCH), Centro de Estudios del Bachillerato
(CEB), Centro de Estudios del Bachillerato/Educacién Media Superior a Distancia
(CEB/EMSAD), Colegio Nacional de Educacién Profesional Técnica (CONALEP),

Escuela Nacional Preparatoria (ENP) y del Instituto Politécnico Nacional (IPN).

Mediante ef Mapa de Contenidos el documentalista relaciona distintas
categorias de los planes de estudio como el area de conocimiento, el nivel
educativo, la asignatura, el grado, el eje tematico, el tema y el subtema y
establece ol motivo para el cual fue producido un determinado documento
audiovisual, el cual puede ser: curricular (apoyo al alumno para que logre
resultados académicos terminales y procesos de certificacion a través de abordar
tematicas de los planes de estudio); complementario al curriculum (apoyo a
tematicas del plan de estudio); formacién y actualizacién docente (proporciona
herramientas metodolégicas para que el docente desarrolle habilidades que
mejoren su desempefio en el proceso ensefianza-aprendizaje o se actualice en

areas especificas); capacitacién (cursos de especializacion que complementen

| ARA Chévez, HUgo, Ingerienta e i megen, et hipy/Ade.sep.gob xdvnekiocumentoeirgensaiaim
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areas laborales y/o profesionales); y educacién para la sociedad (teméticas de
interés general con una intencién didéctica determinada, en funcion del desarrollo

social de la poblacién).

2. Normas de documentacion, Normas, reglas y politicas que permiten que
la captura de informacién se haga de manera homogénea para posibilitar su
recuperacion. Estas estan basadas, como ya se comento, en la Norma Mexicana
de Catalogacién Videogréfica, instrumentada a través del Consejo de
Normalizacién y Certificacion de Competencia Laboral (CONOCER) y el Proyecto
de Norma Mexicana de Catalogacién de Acervos Videograficos, y regulada por la

Secretaria de Comercio y Fomento Industrial (SECOFI),

3. Tesauro (lenguaje documentat).

“Se define como un sistema linglistico de clasificacion tematica, cuya
estructura basica estd dada por una lista de autoridad o vocabulario controlado
de la terminologia de alguna drea especifica del conocimiento, consistente en
una enumeracion de térmminos de indizacién nomalizados, llamados
descriptores, cuya finalidad es determinar el significado de los mismos, a partir
de relaciones jerdrquicas y asociativas, equivalenclas de los sinénimos y notas
explicativas acerca del sentido en el cual se daben utilizar los descriptores en el

gistama”. %

Esto permite conceptuar 103 temas comunes que se pueden encontrar en

un documento audiovisual. En este caso los descriptores son tomados del

% LARA Chévez, Hugo, op.cit.
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Macrotesauro Mexicano para Contenidos Educativos, construido a ralz de la
asociacion de la DGTVE, el ILCE y un grupo de expertos que reune a linglistas,
bibliotectlogos y especialistas de todas las dreas de conocimiento, coordinados
por el Centro Universitario de Investigaciones Bibliotecolégicas (CUIB) de la

Universidad Nacional Autbnoma de México.
Los procesos de la documentacién son:

1. Catalogacion, “Primar paso del tratamiento intelectual de un documento...
procedimiento mediante el cual se registra sistematica y organizadamente la
informacién que reconoce al material audiovisual, de acuerdo con rigurosas

normas”.*’

2. Clasificacion. “Andlisis por el cual un documento es Identificado y
ordenado por clases definidas, éstas segun el contenido del propio documento”.®®

Existen dos tipos de clasificacion:

+ Fisica. Define el lugar donde se colocard de manera fisica un documento

audiovisual dentro de una coleccién.

¥ Documentacidn de Archivos Videogréficos, op. cit..
** Diplomado an docymentacion audigvisugl, Modulo IV SEP DGTVE-CETE, México, 2000, p 19.
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+ Contenido: “Se refiere a la sistematizacién de los conceptos comprendidos

30

en un material audiovisual™ por medio de los criterios de indizacion, los

cuales se realizan con base en el Mapa de Contenidos y el Tesauro.

3. Calificacion. “Proceso por medio del cual se analiza, en lenguaje
conceptual y audiovisual, el contenido de la videocinta”.*® La calificacion se divide

an;

¢ Califlcacion de contenido. Se describen mediante un resumen todos los
elementos relevantes de una imagen, secuencia o programa terminado.

Para ello se siguen tres etapas:

= Visionado. Revision, a velocidad rapida, de la cinta o soporte
fisico donde se toma una serie de notas praliminares a la

redaccién de la descripcion.

» Descripcion, Se resefian (imagenes de stock) o resumen a
manera de ainopsis (programas terminados) los elementos mas

relevantes que contiene la imagen, secuencia o produccion.

* Documentagion de Archivos Videograficos, op. cit., p 18.
“ Ibidem.

44



« Indizacién. Se clasifican imagenes, secuencias o programas
terminados por medio de un lenguaje controlado, de acuerdo
con un tesauro y tablas de referencia y/o autoridad.

“Generalmante los descriptores teméaticos en el material de stock
giran en tomo a la informacién dada por la imagen.. Sin
embargo, en los casos de conferencias, entrevistas, etcétera, los
descriptores son definidos por el mensaje del audio. En

contraste, los descriptores en las producciones terminadas los

fija ol contenido de la produccidn misma™'.

e Composicién de la imagen. Caracteristicas de la imagen en términos de la
técnica y el lenguaje audiovisual: movimientos y emplazamientos de

camara, planos y encuadres.

+ Calificacion técnica. Introspeccion (ocular y auditiva) y registro de las fallas,
defectos, errores o valores y cualidades de los aspectos fisicos del audio y

video de una videocinta.

La gestién informatica del contenido de cada videocinta mediante las
herramientas y procesos descritos permite la bdsqueda, localizacion y acceso
inmediato a una informacion veraz, precisa y completa, algo que resulta de suma
importancia para el aprovechamiento de programas terminados y es trascendaental

para la seleccidon de imagenes de stock.

*! fbidem, p 47.
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2.5 Documentacién de imagenes de stock

La documentacion de imagenes de stock conlleva un profundo estudio y
revision acerca de los elementos ragistrados en c¢ada videocinta que, debido a las
necesidades de produccién al momento de realizarse la grabacién, puede guardar
maés de una toma (grabacion de corte a corte que puede comprender uno o varios
emplazamientos y/o planos), secuencia (toma o conjunto de tomas con unidad
escénica o narrativa) y plano (composicion fotografica sobre un objeto en
particular) sobre un objeto, sujeto o accion, asi como fotos fijas y pistas, sin que en

ello exista necesariamente una continuacién logica.

En el Sistema SILCE-Videoteca la documentacion de cada videocinta e
imagen que comprende el acervo de stock, se realiza mediante el registro de
informacién en pantallas en las que aestan representados los procesos de
documentacion y que contiene datos (tiles para distintas dreas del Instituto, en

aspecial para e! area de produccion.
En una primera parte llamada /magen de archivo se registra la informacion

general de la videocinta a partir de cinco dreas: titulo, identificacion, créditos,

derechos y diagndstico técnico.
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AREA TIPO DE INFORMACION QUE SE REGISTRA
Titulo de la serie y del programa al que partenecs; (a catalogacion de la videocinta
. (clave de identificaclén, clave de video virgen), e Institucidn ancargada de su
Titulo resguardo. El titulo se entienda como la forma en que el productor denomind la
produccion,
Caracteristicas fisicas de la videocinta (modalidad, formaio del soporte, sistema), asi
identificacion como el titulo original de |a serie y observaciones relaclonadas con éste.
Nombre de las personas que realizaron aclividades intelectusies, creativas y
Craditos operativas para la elaboraclén del material audiovisual,
Facultades que tiene la institucidn para usar y comercializar las imiagenes de |a
Derachos

videocinta,

|
\ Diagndstico técnico

Estado fisico y técnico de la videocinta, indicando las posibles fallas o defactos.

Como una fuente de consulta para calificacion y clasificacion se incluye en

esta parte la bitdcora, una hoja de informacion, llenada por la unidad de

produccion que realizd el levantamiento de la imagen o grabacidon en estudio,

donde se describe de manera general y en lenguaje natural, es decir, en lenguaje

libre, el contenido de la videocinta (sujetos, objetos, fecha, lugar).

Resulta importante mencionar que fue hasta que se inicio la captura de

informacién en el Sistema SILCE-Videoteca, cuando se exigio el registro de datos

mas precisos sobre las imagenes, por ello las bitacoras elaboradas antes de esta

época suelen ser de muy poca o nula ayuda al documentalista, quien requiere en

primera instancia esta informacién a fin de identificar sujetos u objetos.

En una segunda parte denominada Detalle de imagen de archivo la

totalidad de cada videocinta se fragmenta en unidades de calificacion, esto es,
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“una imagen o conjunto de imagenes gque posee autonomia escenica y/o
conceptual’ *?

La distincidon entre cada unidad de calificacién se puede establecer de
acuerdo con; tomas que tengan correspondencia tematica, elementos de escena
(escenario, espacio © momento del dia), detalles y precision sobre un determinado
sujeto U objeto, una accién en particular, registro audiovisual (toma, secuencia,
plano, angulo o movimiento de cémara). Esto ademas de condiciones técnicas
tales como iniciar y terminar la unidad de calificacion cuando la camara se haya
establecido, es decir, que la camara registre un encuadre estable, luego del

conteo regresivo y despuds de un defecto de imagen.

La descripciébn de cada unidad de calificacion debe ser concisa,
autosuficiente, objetiva y precisa, tener una unidad discursiva y vigencia (poder

conservar validez al paso del tiempo) y estar subordinada a la imagen.

Las areas que comprenden el Detalle de imagen de archivo son: titulo,
identificacién, composicién, mapa de contenidos, diagndstico técnico,

digitalizacién, derechos de imagen e intervencion.

2 Ibidemn, p21.
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AREA

TIPO DE INFORMACION QUE SE REGISTRA

Tltulo

Titulo de la serie y del programa al que pertenece; la catalogacién de la
videocinta (clave de identificacién), estos datos se presentan de manera
automatica en cada unidad de calificacion; identificacion de la secuencia
(nimero de unidad de calificacian dentro de la videocinta), y concepto (sintesis
de la descripcion de imagen).

Identificacion

Descripcién de la imagen (se compone de elementos de ascena, una
descripcién del sujeto, objeto y/o accién identificando personas, animales,
acontecimientos, obras, instituciones y damis elementos gque muestre la
imagen; la redaccion de ésia se realiza sn lenguaje natural). descriptores
(sistema linglistico de clasificacion temdtica, esto es, palabras tomadas de un
Macrotesauro, an aste caso, con las que se describe el documento), tiempo de
inicio y final de cada unidad de calificacién, duracién de la misma, fecha de
grabacion, locaclén, observaciones (detallss scbre la Imagan), descripcion
complemantaria (datos que no estdn incluidos en la imagen como antecedente
histéricos, nombre clentifico...), personas morales (instituciones), personajes
(personalidades que aparecen en |a unidad de calificacién). Esta pantalla
incluye una imagen, digitallzada, reprasentativa de la unidad de calificacion.

Composicion

Cédmo esth articulada visualmente ia unidad de calificacion (movimientos de
cAmara, emplazamiento, planos y encuadres, iluminacion y color), asi como las
caracteristicas del audio.

Mapa de Contenidos

Incluye ia tematica del materiat audiovisual asi como su posible orientacién
académica. Consta de: drea de conocimienio, orentacidn, nivel educativo,
asignatura 0 materia, grado y terna. Esta drea se llena cuando la secuencia
comesponde & una entrevista o conferencia, y se considers que lo importante

o3 [0 que sa dica,

| Diagnostico técnico

Posibles defectos y fallas de grabacién an audio y video que ae encuentran en
una unidad de calificacién especifica.

Digitalizacién

Transferancia a un formato digital de |a Imagen an video. Esta drea ain no se
utiliza pues corresponde a una tercera etapa del Sistema SILCE-Videoteca.

Derachos de imagen

Facultades que tiene ia insttucion para usar y comercializar ia Imagen y el
audio, asl como un histdrico de la imagen (cudntas veces se ha reutilizado).

Intarvencion

Siglas del documentalista que realizé |a documentacion inicial, final,
actualizacién y evaluacién de la unidad ds caiificacion junto con la fecha en
que esto 38 hizo,
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Asi, la documentacion del acervo de stock permite identificar una a una las

imagenes o secuencias que $e encuentran en cada videocinta, o que a su vez

posibilita su localizacién mediante operaciones de blisqueda documental, también

llamada “seleccion’.

2.6 Busqueda de Imagenes de stock

El objetivo central de la documentacién de imagenes de stock es facilitar la

consulta y recuperacién de informacion sobre éstas, lo que se efectua mediante

operaciones de busqueda selectiva.

Para ello el Sisteama SILCE-Videoteca cuenta con cinco campos, dentro de

las pantallas, habilitados para hacer blusquedas, éstos son: Titulo de la serie,

Titulo del programa, Concepto, Descripcién de la imagen y Localizacién. Ademas,

el sistama ofrece operaciones de blusqueda por:

Descripcion y Concepto. Esta blsqueda se realiza por medio de lenguaje
libre y explora los campos de Descripcion de la imagen y Concepto, mismos
que se localizan en las pantallas de Detalles de imagen de archivo. La
busqueda puede hacerse anotando una palabra en alguna de las opciones
o de manera cruzada, es decir, escribiendo una palabra en cada una de las

opciones y conectandolas mediante las conjunciones: “y" u “o".
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e Descriptores. La busqueda es a través de un vocabulario controlado
tomado del Macrotesauro Mexicano para Contenidos Educativos, Se
pueden seleccionar hasta tres descriptores, con el fin de hacerla mas

especifica.

Cada busqueda genera un reporte, en el caso de Descripcion y Concepto
éste incluye secuencia, serie, concepto, tiempo de inicio, descripcion de |la imagen,
derechos patrimoniales y observaciones de derechos de imagen, en tanto que por
Descriptor presenta el identificador (clave de video), secuencia, serie, concepto asl
como los descriptores y, en caso de existir, el descriptor candidato (una palabra
que no pertenece al Macrotesauro y que el calificador sugiere como descriptor)
que definen la secuencia. Dicho reporte puede ser impreso o convertido a formato
de Excel. Ademas, existe la opcién de acceder de manera automatica a la ficha
técnica del registro que se selaccione dentro del reporte con 8dlo activar un icono,
ésta contiene el identificador, serie, descripcién de la imagen, tiempo de inicio,
duracién, medicién, derechos patrimoniales, situacién, disponibilidad,
observaciones a los dereschos patrimoniales, fecha de grabacion, realizador,
diagnéstico técnico, observaciones, y un cuadro (frame) digitalizado con la imagen

mas reprasantativa de la secuencia.

En teoria, las operaciones de busqueda antes enunciadas permiten al
usuario una seleccién rapida y sencilla de imagenes de sfock, sin embargo, esto
no es tan cierto en la practica cuando dicho usuario —un productor, realizador © un

asistente de produccion, de realizaciones internas principaimente— se enfrenta al
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hecho de que no est4 acostumbrado “a preguntar” al sistema en el mismo lenguaje
en que se formula la respuesta, esto es, pensar en los terminos o en la forma por
medio de la cual pudo ser descrita determinada imagen o en los descriptores que

se usaron para indizarla.

Conscientes de este hecho, los documentalistas intentan romper esta
barrera al integrar a la descripcién de la imagen nombres comunes o gerundios
con los que podrian solicitarlas, todo ello sin sacrificar ia objetividad y precisién de
la descripcion. Esto al tiempo que al Departamento de Documentacion de Imagen
asesora a quien lo solicita, sobre el uso de las herramientas de busqueda del
Sistema SILCE-Videoteca, mismas que apenas astan siendo conocidas por los

usuarnos.

Pero ¢por qué invertir esfuerzo, tiempo y dinero en documentar y
sistematizar las imagenes de stock?, ;para qué buscarlas y seleccionarlas?, la
respuesta a estas preguntas es para su reexplotacion, sobre todo en la
elaboracién de programas, la cual sigue un proceso al que se le denomina

produccion, mismo que describiremos en e! siguiente capitulo.
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CAPITULO 3. GENERACION Y USO DE IMAGENES DE STOCK EN LA

PRODUCCION TELEVISIVA DEL. ILCE

Para hablar de la reexplotacién de iméigenes de stock, asi como de su uso
correcto, es necesario, primero, conocer “el largo y complejo proceso artistico,
técnico, financiero y administrativo que conduce a la realizacion de un programa
de TV".** mismo que se engloba bajo el concepto de produccién de un programa,
y que incluye el equipo de trabajo, técnico y artistico que hace posible la
realizacién, pues es en este proceso donde se generan y reutilizan dichas

imagenes.

Debido a que es la produccion interna de programas de television del ILCE
en la que se generan y reutilizan, principalmente, las imégenes de stock que se
documentan en el Instituto y a la que va dirigida la propuesta, sera a este tipo de

produccion a la que se haré referencia de manera particular.

3.1 Produccion televisiva del ILCE

Como se dijo antes, uno de los objetivos principales de! ILCE es producir
series y programas de carécter educativo, cientifico y cultural sobre temas que
sirvan de apoyo al proceso de ensefianza-aprendizaje de los distintos grados de

educacién, asi como realizaciones enfocadas a la capacitacion y actualizacion

' SOLER, Lloreng,

g aie, Gustavo Glli, S.A,,
Barcelona, 1988, p 54.
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docente y a la educacidn de la sociedad a nivel regional, todo ello para su difusién

an television.

“La planeacion, produccién y evaluacion de dichos programas y series esta
elaborada por grupos interdisciplinarios formados por especialistas del tema,
pedagogos, maestros, comunicélogos, psicdlogos, disefiadores gréficos y técnicos

especializados” *

El 4rea encargada de planear las actividades de produccion y de supervisar
la realizacién de dichos programas, ademas de atender y conceptuar las
necesidades de produccién del Instituto y las que surgen de los convenios es |a
Direccion de Produccion, la cual forma parte de la Coordinacion de Radio y

Televisldn. Esta direccion esta integrada por dos subdirecciones:

1. Subdireccién de Produccién. Tiene como funciones cotizar 1os
proyectos, elaborar presupuestos, programar servicios a la produccién y

generar la némina del personal externo que se contrate (free /ance).

2. Subdireccion de Realizacién. Las tareas que lleva a cabo son: el disefio
conceptual de la realizacién, el seguimiento del programa de
produccién, la coordinacién de actividades de los equipos de realizacion,

asi como la supervisién y reportes de los avances de los proyectos.

“ILCE, an: http:/fwww.ilce.edu.mx/ilca/ppal html
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Con el fin de visualizar las dreas a las cuales brinda atencién la Direccidn

de Produccién del Instituto se han clasificado los programas en seis rubros:

1. Educacion basica y normal. Material de apoyo para alumnos y maestros
de educacién primaria, secundaria, y normal.

2. Actualizacién magisterial. Programas de apoyo a maestros, tanto de
primaria como de secundaria, con el propdsito de poner al dia sus
conocimientos y fortalecer sus recursos didacticos.

3. Educacion para adultos. Producciones que difunden las actividades,
inquietudes y organizacidn de los aduitos que estudian la primaria o la
secundaria en México.

4. Educacién para la sociedad. Programas de interés general realizados
con el fin de contribuir al desarrollo educativo. Los tpicos e informacion
que abarca son:

a) Salud. Difunde conocimientos para mantener el cuerpo saludable y
prevenir enfermedades. Incluye orientaciéon sexual y combate a las
adicciones.

b) Civismo. Los derechos y obligaciones de un ciudadano y su
comunidad, la solucién de conflictos y la convivencia social. Se
destaca la importancia de estos factores en el desarrollo social.

¢) Educacién ambiental. Abarca conocimientos sobre el medio

ambiente, su preservacién y uso racional de los recursos naturales.
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d) Educacién cientifica y tecnoldgica. Estos programas promueven,
difunden y fomentan el interés del publico por la ciencia y la
tecnologia, y muestran su presencia en la vida cotidiana.

@) Educacién especial. Se fomenta la reflexion y sensibilizacion de la
poblacién respecto a las personas con discapacidad y su integracion
a la sociedad.

f) Visidn de género. Se contribuye a promover la igualdad del hombre y
la mujer, asi como la participacion de las mujeres en el desarrollo
econdmico y social.

g) Arte y cultura. Su propdsito es distinguir el papel del arte como
unidad cultural que denota la identidad, pertenencia eétnica o
geografica, destacando obras y autores circunscriptos con estos
matices a nivel local y ragional. Asimismo, se difunden y promueven
las obras de autores de diversas manifestaciones artisticas en el
mundo.

5. Capacitacion laboral. Programas gque funcionan como instrumento de
actualizacion, operacién y capacitacion de personal, mediante la
interaccidon con especialistas on el rea.

6. Educacién superior. Programas que apoyan proyectos de educacion
superior a través de sesiones a distancia como: la maestria en
comunicacion y tecnologia educativa, talleres, cursos, diplomados y

seminarios con valor curricular.*®

Y E} drea de produccidn, en: http:/Awww.lice.edu.mx/testwwwiinfo/tv_adu/produccion. him
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La produccién de estos programas se clasifica, de acuerdo con quien tiene

a su cargo la realizacion,*® en tres tipos;

1. Asignada. El ILCE encarga a un érea del Instituto, externa a la
Coordinacion de Radio y Televisidn, la produccién de un programa o

serie y lo provee de los recursos técnicos para hacerlo.

2. Externa. Se solicita a una institucién, compafiia de produccién o
productor independiente la realizacién de un programa © serie para
que lo haga con sus propios recursos artisticos y técnicos. El

encargo puede ser a través de un contrato o convenio.

3. Intarna. La realiza la Direccién de Produccion con personal y
recursos técnicos del ILCE, aungue no necesariamente la produccion

sea para el Instituto.

La produccion interna, a la que se hara referencia, al igual que los otros dos
tipos de produccidon, sigue un proceso comun a toda produccion televisiva, es

decir, tienen etapas de preproduccién, produccion y postproduccion.

¢ E| concepto realizacion “designa todos los pracesos técnico-artisticos que se lievan a cabo desde
que surge la idea hasta que el producto audiovisual llega al publico”. BARROSO Garcla, Javier, “El

realizador de television”, Diplomado en documentacién aydiovisyal, Médulo I, SEP-DGTVE-CETE,
México, 2000, p 63.
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3.2 Proceso de produccién y realizacién de programas de television en

ol ILCE

En el ILCE el proceso de produccion y realizacidn interna de programas, no
dista de los que se siguen en [a mayoria de las empresas dedicadas a la
produccion televisiva, la diferencia radica en la definicion de contenidos,
enfocados a apoyar la labor educativa. Dicho proceso consta de cuatro atapas: la

solicitud, la preproduccién, la produccién y la postproduccion.

1. La solicitud. Un cliente (el solicitante) presenta un proyecto para la

produccién de un programa o serie.

2. La preproduccion. Es la etapa en la que se prepara la produccién de un
programa de televisién, en ésta se define el contenido del programa, es decir, el
tema que abordaréa un programa en particular y la informacion que contendra. Para
ello s necesario definir antes la funcién y objetivos que se pretenda cumpla la

produccion audiovisual en relacion con la audiencia a la que va dirigida.

Una vez que se establece sobre qué se hablara y a quién va dirigido, se

sstablece al como se presentara dicho tema o informacién, el género*” y formato*®

7 «Grupos o categorias que reune cbras similares entre sI". Docymentacion de archivos

M SEP-ILCE, México, 1999, p 82.

Caracteristicas formales axternas. Modelo”. LINARES, Marco Juilo, El guion, Elementos-
formatos-estryctyrag, Alhambra Mexicana $.A. de C.V., México, 1891, p 255.
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que se seguird y se plasma en al guion, que es una proyeccion escrita de 1o que

sera el programa.

En la produccién interna del Instituto, tanto la definicién de contenido como
al guiébn son fases en las que pueden o no intervenir ios responsables de la
produccion y realizacién del programa, pues en ocasiones son desarrollados por
un equipo externo a la Direccién de Produccién. De ahi que la asignacion de
productor, ‘responsable de la organizacion, administracion y control de todos los
recursos humanos, técnicos y econdmicos gque $e han puesto an sus manos para
la ejacucion de un proyecto concreto”,*® pueda hacerse a partir de un guién o
desde que se acepta un proyecto y es necesario desarrollar una idea para crear

un programa.

Si ocurre esto Gltimo, el responsable de la Subdireccion de Produccion,
pravia plética con el cliente sobre lo que desea, se redne con el productor, el
quionista —quien traduce en escenas y didlogos el concepto del programa—, y el
realizador —responsable del tratamiento escénico y visual, de la planificacion y
puesta en imagen, sonorizacion, mezclas y edicién del programa—, para hacer un

planteamiento claro y preciso de lo que se quiere.

En esta reunién, en la que puede estar el cliente presente, se establecen

los pro y contra de cada género y formato, de acuerdo con el tema que se va a

* SOLER, LlorenG, op.cit., p 54.
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abordar, la informacién que contendra y los recursos economicos de que dispone

la produccion, mismos que el guionista plasmara en el guién.

La disponibilidad de recursos econémicos es un factor que el gulonista
deberé tener muy en cuenta al escribir el guion, pues de nada sirve que haga
didlogos para cuatro actores cuando sélo es posible contratar uno o imagine a un
hombre sentado en la escalinata de uno de los templos de la zona arqueolégica de

Palenque cuando de antemano se sabe que no hay dinero para viaticos.

Una vez que el realizador recibe el texto definitivo del guion, lleva a cabo
una lectura minuciosa de éi con el fin de hacer 1a planeacién o guion técnico, en el
que se describe la escenografia, iluminacion, tomes, planos y movimientos de
camara, todo lo cual corresponde a una primera concepcién creativa, visual y de

puesta en escena de lo @scrito en el guion.

Hecho lo anterior, se establecen las necesidades para generar un
presupuesto como son: contrataciéon de actores, plazos, fechas, modalidades

técnicas de produccion y requerimientos materiales.

Cabe anotar que el personal técnico y artistico estd determinado por la

complejidad de la realizacién de la produccion en proyecto y se va incorporando a

cada etapa a medida que surgen las necesidades.
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3. Produccién. A partir de que ya esta autorizado el presupuesto $e inicia la
produccion ya propiaments dicha, ésta consiste en “la puesta en practica de las

ideas generadas en la etapa anterior [la preproduccion)”.*®

Segun la modalidad de produccion, la realizacién puede ser en “caliente’
(hacerse de manera corrida) con posibilidad o no de edicién/postproduccién, una
grabacion por blogues cuya duracidén dependera de las caracteristicas técnicas de
la produccién, el caracter de la obra e incluso la técnica personal de cada
realizador, o bien combinar ambas formas, ser hecha en “caliente’ con Ia
posibilidad de recurrir a segmentos o secuencias grabadas. Asimismo, puede ser
grabada en estudio o en exteriores, o corresponder a una grabacion mixta
(grabacién en estudio y exteriores) y ser emitida en directo (no hay soporte, sélo
canal de difusién) o en diferido (se registra “sobre un soporte —de forma
permanente— que permitira tanto su emision en un tiempo cronolégico distinto al
de su produccion, asi como su posibilidad de repeticion y de manipulacion o

montaje”®").

De acuerdo con las caracteristicas de produccién, las imagenes con las que

se realiza un programa corrasponden a:

e Trasmision en vivo (programas en directo). Las imagenes se

producen an el mismo momento de su emision.

* Ibidem
I BARRQSO Garcla, Javier, “El realizador de televisién™, Di
audioyisual. Mddulo Il, SEP-DGTVE-CETE, México, 2000, p 95.
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e Grabacion en estudio. La imagen se capta en un set (escenario,
“zona del estudio donde se llevan a cabo las grabaciones directas de

imagen y sonido™?).

e Grabacién en locacién (levantamiento de imagen). Se graba un
acontecimiento en el propio espacio en que se genara (por ejemplo,
un auditorio o un teatro); en un set improvisado, que se recrea en un
ambiente determinado, fuera del estudio; o en un ambiente que sirve
de marco a una accion determinada. Es esta ultima forma de
produccién en la qua se generan las imagenes consideradas de
stock, aunque en un sentido mas amplio también se incluyen las

grabadas en estudio.

« Imagenes de stock. Se localizan y seleccionan imagenes de archivo
que se ajusten a las necesidades del guién. Se recurre a esta opcion

cuando:

» Las imagenes se tienen al alcance, es decir, s& sabe que
existen en el acervo de stock del Instituto y se decide usarlas
para ahorrar tiempo y recursos. La decision de usar estas
imégenes depende de cuénto conoce el productor o el
realizador el acervo y de si las imagenes satisfacen o no las

necesidades de la produccion. Normalmente, los productores

2 SOLER, LlorenG, op.cit., p57
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y realizadores consideran utilizar imagenes de stock que olios
mismo produjeron para otro programa, por ser de las que
tienen referencia.

» Las imagenes no estan al alcance. Imagenes que por su
naturaleza no pueden ser grabadas, por ejemplo de un
escritor ya fallecido o de un evento pasado.

* Desde la etapa de preproducciéon se establecid que se

requieren imagenes de stock.

La reutilizacién de imagenes de stock, que hasta ahora se ha limitado a la
elaboracién de pequefios segmentos de un programa, es una opcién que los
realizadores y productores no consideran en primera instancia por pensar que su
busqueda es complicada y requiere de mucho tiempo y energia, por lo que
prefieren grabar las imagenes que necesitan. Dentro de la produccion también se
toma en cuenta la edicion a corte directo (cambio instantdneo de toma) y la

grabacién de audio.

4. Postproduccion. “El concepto de postproduccion engloba todos aquellos
procedimiantos operativos de base técnica y/o artistica que conducen, una vez
grabado el material original, al acabado definitivo de la obra, es decir, un programa

televisivo tal y como llegara a conocimiento del piblico™. 3

*3 Ibiclem, p 90.
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Esta es una stapa en la que se une ‘cada toma dentro de una secuencia
légica narrativa, ajustandolas a cierto tiempo delimitado, agregando titulos,

créditos, graficas, efectos especiales, sonido, texto, etcétera”.*

El ordenamiento de las tomas se realiza mediante la edicién, es decir, “la
unién y yuxtaposicién de dos tomas, que al ser relacionadas por el espectador,
dan lugar a un tercer sentido, independiente del que tienen las dos tomas

aisladas’> y siguiendo la secuencia establecida en el guién del programa.

E! proceso de edicién puede ser por ensamble o ingercion. “La principal
diferencia entre el proceso de edicién por ensamble y por insercion estd en que
por ensamble se graban simultdneamente todas las pistas juntas (video, audio y
pulso de control), y en la insercion se edita en pistas por separado, segun la
seleccién hecha, exceptuando la de la sefial de control que debera grabarse con

anterioridad”.%®

Sea cual fuese el proceso técnico de edicidn, su proposito consiste en la
combinacién y disposicién adecuada de los planos y escenas entre si y en relacion

con las palabras, musica y efectos especiales de sonido.

* GONZALEZ Trevifto, Jorge Enrique, Talevisién v comunicaclén, Un enfogue tedrico-prictico
Alhambra Mexicana S.A.de C.V., México, 1994, p 212.

* E| lenguaie de la magen en video, Manual do apovo, ILCE, México, 1989, p 25.
* Ibidem, p 215.



Terminadas las cuatro etapas del proceso de produccion se pasa a una
practicamente administrativa en la que se finiquitan contratos, se paga al personal
que participd, se hace una comprobacién de gastos y se ingresa tanto la
produccién terminada como las imagenes de stock a la Subdireccién de

Videoteca, con lo que se da por concluida la produccion.

Una vez que se ha conocido de manera general el proceso de produccion
de un programa, es necesario ahondar en su elemento ciave: el guidn, proyeccion

de lo que sera un programa.

3.3 El guidn

Debido a que los programas del ILCE entran en el marco de la Television
Educativa, se mencionaran los puntos a considerar al redactar un guion para este
tipo de television. Aunque debe aclararse que en la préctica los programas del

Instituto no siempre se realizan siguiendo esos parametros.

En la Television Educativa el trabajo de hacer el guion esta intimamente
ligado a la planificacién y produccion del programa a realizar, por ello el punto de

arranque de éste es la definicion de funciones y objetivos para dicho programa.

De acuerdo con lo establecido por Alicia A. Poloniato en su libro Géneros y
formatos para el guionismo en la television educativa ILCE-OEA, la pregunta

elemental que debe plantearse para definir las funciones y objetivos del programa
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es ;para qué se hace la serie o el programa en particular? pues al ragsponderia se
indica la finalidad perseguida y, por tanto, la funcién que se pretende cumpla en
relacion con la audiencia, A su vez esta misma pregunta implica responder a otras
tres: ,a quién?, la audiencia a la que va dirigida especificaments; ¢a través de
que modalidad de transmision?, lo que define los modos particulares de recepcién
de |as audiencias (circuito cerrado, television de red abierta); y ,cémo?, géneros y
formatos, los cuales se determinan de acuerdo con el modo que se considere sea
el mas eficaz para presentar el tema en relacién con los propositos educativos

particulares y el publico al que va dirigido .

Otras de las preguntas que se deben contestar para definir las funciones y
objetivos de un programa son: (por qué?, esto es, si existe reaimente la
necesidad de utilizar la televisién para reforzar la eficacia de la ensefianza y
Lsobre qué?, el tema que abordaré un programa en particular, dicho tema ha da
estar ligado al uso didactico que se le daré transmisién de informacion,
introduccidn tematica, racapitulacion de problemas o explicaciones, 0 ejercicios

practicos.

Estas preguntas se aplican tanto a los programas que apoyan un contenido

curricular especifico como a los que forman parte de la educacién informal, es

decir, ‘programas que, en contenido y presentacion, son mas que mera
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informacién para el publico en general pero que aln no estan organizados seqan

los moldes caracteristicos de 10s sistemas escolares y universitarios™.>’

Es necesario apuntar que dentro de la produccién interna del ILCE no se
elaboran programas curriculares (a excepcion de la Maestria en Tecnologia
Educativa) y que la mayor parte de esta produccién corresponde a programas

complementarios al curriculo y de educacién para la sociedad.

Una vez definidas las funciones y objetivos del programa es posible pasar a
la version escrita de la produccién audiovisual, es decir, al guion, el cual debera
contener cuatro elementos asenciales del lenguaje televisivo: imagen, voz, musica

y efectos especiales.

De acuerdo con ef tipo de programa que se vaya a realizar, el guién puede
contener ol texto verbal completo junto con las instruccicnes de audio y video o
sélo establecer las entradas y salidas de los dialogos para el caso de
producciones gue se realicen con base en entrevistas, discusiones, programas de

variedad o en el que un ponente desarralle un tema.

Sea un guidn completo o semi-escrito, estudiar ol tema es un requisito
imprescindible para concretar la idea de la realizacién, ademas de centrar,

seleccionar, desechar o recortar los contenidos y su tratamiento no sélo en virtud

*7 BERWARGER, Dietrich, Cine v television @ bajo costo, Epoca, Quito, 1877, p 77-78.
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de las “necesidades educativas” sino en funcion del interés que pueda suscitar en

la audiencia.

La forma en que se organiza, distribuye y presenta la informacién de un
programa depende del formato y género elegido. La eleccién del formato del
programa, que da cuenta de las articulaciones de los elementos que lo componen
con relacidén a ¢cémo se ordena y reparte la informacién y su duracién, esto es,
“tiempo de una unidad de informacion aislada, tiempo de sus segmentos, tiempo
para una totalidad dividida en capitulos, etcétera”,*® es un paso indispensable en

la planificacién de series y programas pues indica las pautas basicas para los

guionistas y los recursos de que se dispone.

En television educativa existen dos tipos basicos de formatos didacticos:

1. Revista o magazine. La informacién, sobre variados tOpicos o
asuntos, se presenta dividida en sagmentos independientes entre si, que
pueden o no ser similares, en cuanto a duracion y género televisivo,
Ejemplo de este formato es el noticiario o programas como Plaza Sésamo,

en el que se presentan un gran nimero de sagmentos particulares.

** POLONIATO, Alicia A, Géng
ILCE, Meaxico, 1992, p 57.
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2. Tematico. La informacién se presenta en segmentos organizados e

interdependientes con una duracion acordada. Esta forma de mostrar la

informacién genera a su vez dos alternativas de formato:

Dramatico. Organiza la informacién de acuerdo con las exigencias
de una trama narrativa, construida por una trama central entretejida
con tramas secundarias, en las que se representan Gnicamente los
hechos, y el tiempo de la historia. Asimismo, establece una relacion
temporal entre los segmentos, definida por los motivos y
consecuencias de las acciones de los personajes. En este formato

entran la miniserie, la telenovela, o! telateatro y la serie.

Didactico. Organiza la informaciébn segun una trama légico-
argumentativa (presentar pruebas, efectuar razonamientos y
emplear argumentos de justificacion y de explicacion), mediante
estrategias “en vista de 10 que se pretende lograr con el programa,
de la evaluacién de los destinatarios y de sus situaciones de
recepcidon”.®® La argumentacion se da a través de un conductor,
periodista o maestro. Uno de los tipos de programa que se pueden

tipificar en este formato es la clase o leccion televisiva.

* ibidem, p 171.

69



Por otra parte los géneros representan las estrategias de comunicacion,
mismas que contemplan las interacciones entre la composicion o estructuracién, el

tratamiento del tema y las relaciones entre emisor-destinatario.

De manera general, en televisién se pueden distinguir dos géneros basicos:
el dramatico y el informativo. En ambos se parte de la realidad, la diferencia radica

an el tratamiento que se hace de ésta.

En el género dramatico no interesa mostrar la realidad de manera objetiva,
sino “poder contar una historia de manera que la gente pueda entenderla ademas
de cumplir con un propésito como puede ser, entretener, persuadir, ‘educar
etcétera” ® En aste género se pueden ubicar las miniseries, adaptaciones de obra

y dramatizaciones, entre otros tipos de programa.

Por su parte, el género informativo busca presentar la realidad de manera
objetiva, establecer los hechos como sucedieron originaimente. Entre los
programas a considerar dentro de este género estan la entrevista, el noticiario, el

documental, el panel, y la teleclase,

Sea cual sea el formato o género, s necesario recordar que se escribe
para television, y que para ésta existe una manera particular de redaccion a la cual
se denomina estilo para “el aire”, en el que se usan oraciones cortas, concisas y

directas, las palabras innecesarias son desechadas, la voz activa es preferible a la

“ GONZALEZ Trevifio, Jorge Enrique, op. cit., p 71.
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pasiva, los verbos y sustantivos se usan en vez de adjetivos, las palabras
especificas se eligen sobre los términos genéricos, no se utilizan frases
subordinadas, ademas de ser valido apoyarse en los signos de puntuacion,
especialmente comas, para indicar pausas en la jocuciéon, aun y cuando sea

gramaticaimente incorrecto.

Algunas de las reglas generales que se deben tomar en cuenta al ascribir

para television son las siguientes:

« Asumir un estilo convencional usando oraciones cortas y un estilo
coloquial.

o Llegar a la audiencia por la ruta emocional, hacer que se preocupe
por la gente y la tamatica de la produccién.

« Plantear una estructura légica adecuada; permitir a los espectadores
saber hacia donde se dirige, qué puntos son los claves y cuando va
a cambiar el tema.

+ Después de presentar un punto importante, explayarse en él,
ilustrarlo.

« No intentar dar demasiada informacién en un solo programa.

« Dar a la audiencia la oportunidad de asimilar un concepto antes de

pasar al siguiente.
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Establecer el ritmo de la presentacién de acuerdo con la habilidad

del publico objetivo para asimilar la informacion.*’

Asi como hay una forma de redaccién del texto también existe una serle de

términos con los que se describe la composicidn de la imagen y que corresponden

a movimientos de cAmara, planos y angulos.

Movimientos de camara

Panning.

Se dice cuando la cémara gira sobre su propio eje
@n un movimiento horizontal.

Tilt.

Movimiento de la cdmara sobre su eje de forma
vertical; tilt up (arriba) tilt down (abaja).

" Traveling.

Movimiento de camara sobre una plataforma
rodante o risles. Este movimiento puede ser
paralelo al sujeto u objeto, de acercamiento o

alsjamiento

Dolly.

Aparato metélico de tres o cuatro rieles, sobre ei
cual se coloca la camara para realizar el
movimiento de traveling.

Grua.

Aparato metalico donde se monta la camara y el
operador para realizar movimientos ascendentes y
descendentes gracias al contrapeso de la parte
opuesta a la camara.

Zoom.

Traveling 6ptico; lente de longitud focal variable
que nos permite, en forma manual o automética,
acercamos o alejamos opticamente del aujoto.02

&1 4 inmamientos para la elaboracién de guiones®, E| guién, slemento clave de |a oroducsion, en:
http://www. internatcampus. com/span/tvp005. htm
82 La mformamén para hacar aste cuadro se tomé de: QUIJADA Soto, Miguel Angel, Lg teieyision

as, Trillas, México, 1988, p 43.
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Planos
B. C.U. (BIG Close Up) Gran primer plano Un ojo, una mano, una
oreja, labios...
C.U. (Close Up) Primer plano Encuadre dei cuello a la
cabeza
M.C.U. (Madium Closa Up) | Plano medio corto Encuadre del pacho a
la cabeza
M.8. (Medium Shof) Plano madio Encuadre de la cintura
a la cabeza
MLS. (Medium Long| Plano americano @ tres|Encuadre de las rodilias
Shot) cuartos a la cabeza
L.S. (Long Shol) Plano conjunto Encuadre de pies a
- cabeza
V.L.S. (Very Long Shot) Plano general Encuadre de todo el -
_ escenario
M.T.S. (Medium Two Shof) | Plano medio doble Encuadre de dos
personas del pecho a la
cabeza.®®
Angulos
Medio Perpandicular al nivel de la cara humana.
Plcada. Por encima del sujeto.
Contrapicada. Desde abajo, a ras del suslo.
Cenital. Totalments vertical, desde arriba.
Holandés o aberrante. Rompe con el equilibrio del horizonte
= Estos son angulos de posicion de la cmara en relacién con el objeto, siempre respecto

a la escala humana.,

Junto con la imagen y texto al escribir un guién se debe considerar el uso
de la musica y los efectos, que bien empleados ayudan a reforzar el mensaje que

se desea transmitir y logran en el aspectador un impacto mayor.

Y ibidem, p 42-43.
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Hay diferentes maneras de presentacion de guiones para television, los dos

tipos principales son;

1. A una columna. Las especificaciones técnicas y de didlogo se
colocan en una sola columna, describiéndose las escenas, las

secuencias, los efectos ds transicion, el escenario y los dialogos.

2. A dos columnas. En este formato la columna de la derecha
corresponde al video, donde se establecen los escenarios y
transiciones, especificandose la toma y el movimiento de la camara
en cada accién. La izquierda seré la del sonido, esto es, dialogos,
musica y efectos especiales. Este segundo tipo de presentacion es el

que suele usarse en al ILCE.

La columna de video, que se incluye cuando el guién entra a la fase de
guion técnico, es en la que se determina si las imégenes se obtendran a través de
una transmision en vivo, seran grabadas en estudio, en locacién o si se tomaran

del acervo de stock.
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3.4 Directrices para el uso correcto de imagenes de stock

La Federacidn Internacional de Archivos de Television (Fiat/ifta) ha
establecido una serie de directrices a considerar para el uso correcto de imagenes
de stock, a las que se refieren como material de archivo, entre las que estan las

siguientes:

e Identificar claramente en pantalla el material audiovisual reutilizado,
siempre que exista peligro de confusién.

e No utilizar material de archivo de un acontecimiento para ilustrar otro, de
modo que se llegue a engafiar a la audiencia sobre lo que presencia.

» ldentificar que son imagenes de archivo cuando no sea explicito por el
contexto que no son secuencias actuales.

« No presentar como secuencias reales de un documental e identificar su
origen cuando se trate de secuencias de ficcidn, reconstrucciones o
simulacros.

« Sise utiliza material ofrecido gratuitamente al archivo por una organizacion
para la promocién de sus actividades u otro motivo similar, éste se debe
identificar como material de promocidn.

+ La reutilizacién de imégenes de archivo con un sentide humor(stico o
satirico, mediante la manipulacién de imagenes o sonidos, es aceptable en

produccionas de entretenimiento pero no en informativos o documentales.
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Se debe evitar el uso de planos de personas identificablaes, asi como de sus
posasiones, especialmente en contextos nagativos.

Evitar el uso de planos identificables de personas andnimas.

Utilizar, de preferencia, vistas generales u otro tipo de planos no
identificables para ilustrar textos delicados.

Evitar el uso innecesario o repetitivo de imagenes de archivo que muestren
a personas en situaciones de sufrimiento, dolor, viclencia o afliccién, sobre
todo si éstas son identificables. Ademas, estas imagenes no se deben
utilizar como telon de fondo, ni para ilustrar un tema general.

Las secuencias de archivo se deben mostrar tal y como se grabaron, y 8i
hay manipulacién de imagen ser consciente de sus consecuencias.
Considerar las restricciones de uso del material de archivo y si se requiere

la obtencién de derechos para su reutilizacion.

Sin embargo, debido a la subjetividad al definir lo que es un uso correcto ©

incorrecto de imagenes de stock, las directrices mencionadas no deben ser
consideradas como reglas absolutas sino como puntos a considerar para evitar

posibles conflictos, consecuencia de la reutilizacion de estas imagenes.

Por ello las recomendaciones enunciadas se aplican en mayor o menor

medida de acuerdo con el uso que se dé a las imagenes, pues no sera el mismo
criterio al utilizaras como fuante principal de informacion que al ilustrar un tema o

al hacerlo en un programa satirico o humoristico o con un sentido artistico. Siendo
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la decisién y responsabilidad del uso final de tales Imagenes del productor y/o

realizador.

Es importante considerar io anterior si e toma en cuenta que en |08 Ultimos
aflos la reutilizacion de imagenes de stock se ha visto favorecida por el incremento
y la diversificacién de la produccién televisiva. Esto debido a que parmite vencer
dos de los obstaculos mas dificiles en la realizacién de un programa: el costo y el

tiempo de produccion.
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CAPITULO 4. PROPUESTA PARA LA REEXPLOTACION DEL ACERVO
DOCUMENTADO DE STOCK DE LA VIDEOTECA DEL INSTITUTO

LATINOAMERICANO DE LA COMUNICACION EDUCATIVA (ILCE).

La documentacién y sistematizacion de acervos de imagenes de stock hoy
dia representa no sdlo un interés por conocer y conservar imagenes que en ai
mismas tienen un valor histérico y social, sino una necesidad por satisfacer una
creciente y diversa demanda de productos audiovisuales que hace concebir a

estos fondos como una fuente de material para nuevas producciones.

Este nuevo enfoque ha hecho que los archivos de imagenes cobren a nivel
mundial un protagonismo en la produccion de programas que se sustenta en ol
ahorro de recursos financieros, técnicos y humanos, asl como en la disminucion
del tiempo de produccién que brinda la reutilizacién de imagenes frente a los

costos y jornadas de trabajo que supondria la generacion de cada una de ellas.

Es a partir de esta idea de revitalizar el uso de los acervos de imagenes de
archivo que se propone la reexplotacion del acervo documentado de stock de la
Videoteca del ILCE mediante la utilizacién de las imagenes que lo integran en la
realizacién total de programas con miras a la obtencion de producciones de

calidad a bajo costo.
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Los puntos en que se sustenta |a propuesta son:

e EIILCE, como una institucién dedicada a apoyar la labor educativa a
través del uso de medios y recursos audiovisuales y responsable de
nutrir una significativa parte de la programacién de un sistema de
telovisién educativa (Edusat), es un productor, distribuidor vy
consumidor idéneo para este tipo de programas.

e Cuenta con un vasto y variado banco de imagenes, especializado en
temas educativos, por tanto es fuente natural de material para
producciones de este rubro.

e La sistematizacién y documentacién del acervo de imagenes de
stock posibilita la bisqueda, localizacién y acceso inmediato a una
informacién veraz, precisa y completa de las imagenes que lo
integran y por tanto posibilita su reutilizacién en nuevos productos.

« Las herramientas que se emplean para la clasificacion del acervo de
imagenes de stock, es decir, el Macrotesauro Mexicano para
Contenidos Educativos y el Mapa de Contenidos, permiten una
seleccion de imagenes de acuerdo con contenidos y temas que se
imparten en los pianes y programas de estudio que forman parte del

Sistena Educativo Nacional.

Con el fin de maximizar el aprovechamiento de cada uno de los recursos

con que cuenta el ILCE para la elaboracién de programas, la propuesta se dirige
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en primera instancia a la produccion interna, por llevarse a cabo con equipo

técnico y personal del Instituto.

Ademas de la ventaja que representa el que realizadores y productores de
esta tipp de produccién tengan acceso directo para consultar en red local la
informacion del acervo documentado de imagenes de stock a través del Sistema
SILCE-Videoteca, lo que posibilita la busqueda y seleccién de imagenes desde su

area de trabajo.

La propuesta se concreta en una guia para la realizacion de programas
para Television Educativa que utilicen como recurso audiovisual las imagenes
documentadas de stock. Se pone como ejemplo la elaboracion de una video-
capsula sobre el efecto invernadero, dirigida a nifios de educacion primaria entre 9

y 10 affos de edad.

4.1 Guia para la realizacién de programas para Television Educativa a

partir de imégenes de stock documentadas

Es imposibie establecer una receta para realizar programas para Television
Educativa, o de éualquier otro tipo, a partir de imagenes documentadas de stock
puesto que existe mas de un camino que se puede seguir para ello. Cuatro de las
posibilidades son: catélogo de imdgenes, entrevista, guidn y tema. En cada caso
ol realizador debera integrar el elemento de imagen, voz, musica y/o efecto

espacial que haga falta y dé coherencia a la obra, en funcién de un objetivo.
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Con el propésito de facilitar la labor del realizador al hacer uso de estas
imagenes, en los siguientes apartados se mancionardn algunas pautas y métodos
que lo ayuden a producir un programa reutilizando imagenes de archivo,
aprovechando las herramientas de documentacion y las operaciones de busqueda
que ofrece el Sistema SILCE-Videoteca [véase 2.6], astableciéndose los puntos a
considerar para la realizacién de un programa mediante imagenes documentadas
de stock, la manera de organizar las imagenes de archivo al realizar un programa,
cdmo afadir valor a estas imagenes y la forma de presentar el guion del
programa; por Ultimo se pone el ejemplo de una capsula sobre el efecto

invernadero en la que estan presentes los elementos mencionados.

4.1.1 Puntos a considerar para la realizaclén de un programa mediante

imagenes de stock documentadas.

La documentacién y sistematizacién de imdgenes de stock brinda al
productor y/o realizador una localizacion fécil y rdpida de las imagenes que
requiere mediante: lenguaje libre (busqueda por Descripcion y Concepto), lenguaje
documentado (busqueda por Descriptores) o Mapa de Contenidos, clasificacion de
la imagen o secuencia de acuerdo con contenidos y temas de las éreas de
conocimianto establecidas por Sisterna Educativo Nacional y atendiendo a las
generalidades y especifidad reflejada en la imparticion de la ensefanza. Esta
identificacion de imagenes sera el principio del cual se parta para conocer el

material con el que $e cuenta para una produccién, pero ha de ser la via que lieve
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al armado del programa la que determine el tipo de busqueda y seleccion de

imagenes.

Sin importar el punto de inicio, el productor o realizador debera definir un
tema (contenido del mensaje), identificar una audiencia (a quién va dirigido), y
astablecer un objetivo (la funcién que se pretende cumpla en relaciéon con la
audiencia) pues esto determinard la seleccién de imagenes de acuerdo con la

forma en que se va a estructurar y presentar una informacidn especifica.

No sera el mismo tipo de imagenes e informacién que se seleccionen para
explicar e ilustrar el efecto invernadero para nifios de primaria entre 9 y 10 afos
que las que se escogerian si se tratara de alumnos de preparatoria. En el primer
caso podria pensarse en explicar el tema a partir de un simil como seria el
presentar un invernadero y relacionar o que sucede en éste y en la Tierra al
retenerse el calor, miantras que en el segundo caso mostrar la Tierra diciando que
parte de su atmdsfera esta compuesta por didxido de carbono, metano y didxido
de nitrégeno, que conforman los llamados gases “‘de invernadero” los cuales
absorben la energla infrarroja provocando que se caliente tanto la superficie de la

Tierra como el aire que la rodea.

Para lograr una busqueda y seleccibn oportuna de las imégenes
documentadas de stock es necesario considerar dos aspectos de una misma
cuestion, el del concepto que nos lleva a localizar una imagen en especifico y el

de la imagen que puede representar mas de un concepto.
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Los conceptos representados por los descriptores han de ser tratados como
un simbolo ideal que lleve a referenciar un objeto, situacion o idea. Si deseamos
localizar un 4rea de bosque despojada de 4rboles la blsqueda puede ser
mediante el descriptor Deforestacion. El uso del lenguaje libre sera conveniente
cuando la imagen que se quiera encontrar corresponda a una accién (correr,
caminar, etcétera), cuando el objeto sea algo muy especifico (insecticidas en
spray, cerro del Ajusco) o se conozca por su nombre comun (“‘chalupa” en lugar de
caja eléctrica, “soplador” para aludir al abanico de palma que sirve para atizar el

fuego).

En cuanto a la imagen se sugiere que ésta se tome cOMQ uUN recurso
audiovisual que posee y transmite informacién propia, y que tiene un cardcter
polisémico. Una imagen dice mas que mil palabras pero también puede estar
relacionada o representar @ muchas de ellas. El transito de automoviles por una
avenida de la Ciudad de México muestra un aspecto de la vida en una gran
ciudad, pero también puede representar conceptos como: fuente de contaminacion
del aire, efecto del hombre sobra el ecosistema, via publica, vehiculo o transporte
terrestre. Su significado dentro del programa lo establecera el realizador a partir
del sonido (voz, musica y efectos especiales) y el orden en que las imagenes sean

preosentadas.

Tres puntos importantes a consultar cuando se realice la seleccion de las
iméagenes son: el cuadro (frame) digitalizado que corresponde a una imagen

representativa del documento audiovisual, el diagnéstico técnico y los derechos
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patrimoniales; éstos elementos son parte de la ficha tecnica que se despliega en el
reporte de busqueda del Sistema SILCE-Videoteca. El primero punto sirve para
tener una visidn concreta del objeto, accién y/o elementos que integran la
secuencia o imagen, lo que permitird seleccionar y comenzar a planear la
organizacién de éstas antes de que se cuente con el material fisicamente. Revisar
el diagnéstico técnico servird para establecer un margen de calidad en la
produccién al confirmar que las imégenes o secuencias a reutilizar no presenten
fallas de video y/o audio; @sto también evitara perder tiempo en la produccidn al no
tener que verificar de manera fisica el estado 6ptimo de cada posible imagen a
reutilizar y dejar fuera desde la planeacién aquéllas que no satisfagan las
necesidades técnicas del programa. Consultar los derechos patrimoniales
permitird descartar aquellas imagenes de las que no se posean derechos o, Si
existe la posibilidad, gestionar los permisos para su uso. Con base en lo anterior
sera posible planear la realizacion de un programa a partir de imagenes

documentadas de stock.

4.1.2 Organizaclén para el armado de un programa a partir de

Imagenes de stock documentadas.

El armado del programa puede ser a partir de un catdlogo de imagenes,

una entrevista, un guiébn o un tema.



« Catélogo de imagenes. Se empieza por un universo predeterminado de
imagenes reunidas de acuerdo con una misma tematica —los catalogos de imagen
podran ser generados por el 4rea de documentacién con base en reportes sobre

las tematicas mas recurrentes en que se clasifica el acervo de sfock—.

El tipo de imagenes dard |a pauta para generar una idea sobre el programa
que se puede realizar con ellas, definir un tema —no necesariamente el tema que
engloba a las imagenes tiene que ser el mismo del programa, imagenes sobre el
afecto del hombre en el ecosisterna pueden servir para una produccion acerca del
efecto invernadero, contaminacién o economia destructora, por dar algunos
sjemplos—, investigar, redactar un texto y estructurar un guion que organice la
informacién y las imagenes dentro de discurso audiovisual légico. Esto también
permitira desechar imagenes inadecuadas y considerar la inclusion de alguna otra

que no forme parte del catdlogo.

Al planear un programa utilizando estas imagenes algo que es necesario
tomar en cuenta es su duracién, esto dara un margen de la cantidad de imagenes
que se necesitan con relacion al tiempo que duran o pueden llegar a durar. Otro
punto a considerar es que las imagenes no sélo deben ser relacionadas con el
texto sino que al mismo tiempo cada una tiene que vincularse con la anterior y la

siguiente.
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« Entrevista. Un tipo de material de stock que ofrece grandes posibilidades
de ser reutilizado por proporcionar audio ® imagen, a la vez que es fuente de
informacion, es el correspondiente a la entrevista. Al considerar a ésta como una
obra audiovisual independiente del reportaje, documental o programa informativo
que le dio origen es posible darle una nueva vida. Por ejemplo, un segmento de la
entrevista hecha al Dr. Mario Molina (premio Nobel de Quimica 1995) para un
programa acerca de la quimica atmosférica, puede servir para producir una
cépsula sobre el 0zono ya que parte de su contenido hace referencia a este tema.
Otra opcién es reunir en un mismo programa distintas entrevistas que aborden un

mismo tema.

Consultar el area de Mapa de Contenidos con que se clasificd a la
entrevista sera de gran ayuda para quien quiera producir un programa mediante
aste material pues establece su orientacion académica, esto es, area de
conocimiento, orientacion, nivel educativo, asignatura 0 materia, grado y tema, lo

que permitira definir el objetivo del programa, ia audiencia y de que tratara.

La entrevista es un recurso que suele utilizarse en producciones de tipo
informativo pues permite obtener la informacién directamente de la fuente, lo que
le inyecta credibilidad y autenticidad. Pero, a menos que la persona entrevistada a
camara sea un orador excepcional 0 que sus actitudes y gestos sean sumamente
dramaticos, dificimente se congeguira mantener la atencién del espectador por

mucho tiempo. Una vez que se ha visto a algulen en pantalla, visualments, muy
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poco se puede ganar manteniendo su imagen a cuadro mientras sigue hablando,
por ello, para aumentar el interés y marcar un ritmo, es preferible mantener el
audio mientras se “ilustra” con imagenes relativas al tema. Ademas, anexar
informacion visual funciona como una éyuda para la comprension del tema que se

discute.

La conexion entre imagenes y audio se establecera por medio de un guién.
Para la elaboracién de éste es conveniente transcribir la entrevista, de preferencia
con referencia al cédigo de tiempo (time code), ya que esto servira para establecer
los puntos en que se intercalaran imagenes. Lo ideal es contar con éstas el mismo
relato que el texto evitando que se reduzcan a “ilustrar’ palabras, a menos que se
haga de forma deliberada en busca de una comprension o reforzamiento del

contanido.

¢ Guién. Al iniciar por un guidn el realizador o productor se enfrenta al
hecho de iocalizar imagenes de archivo que correspondan a las descritas en este.
En el Sistema SILCE-Videoteca, el método de busqueda que resulta mas
conveniente para ello es a través del lenguaje libre, ya que es el que permite
establecer una relacién mas precisa de ia imagen que se requiere, por ejemplo,

troncos de madera o ardillas entre arboles.

Cabe aclarar que debe existir una flexibilidad en cuanto a las imagenes que

ge solicitan y las que se incluiran en el programa, debido a que en algunos casos
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las imagenes deberan ser sustituidas por otras que se aproximen a eilas y no
alteren lo que se desee expresar, por @j@emplo cambiar la imagen de un hombre
que corta arboles con un hacha por otra de un hombre que lo hace con una siarra
eléctrica cuando lo que se quiere es mostrar la tala de arboles, o bien plantear
nuevas propuestas visuales, presentar el paso de la luz solar por los orificios de un
techo en lugar de una imagen de los rayos solares atravesando directamente la
atmdsfera de la Tierra a causa del agujero de ozono, en este Ultimo caso es

necesario asegurarse de que el audio establezca el significado de la imagen.

eTema. Comanzar por un tema es el método mas conveniente para lograr
una obra coherente, pues, elegido éste se procede a la blsqueda y seleccién de
las imagenes, a la redaccion del texto y al planteamiento de la misica y efectos de
sonido, por ello es la opcidn que sugerimos se siga en primera instancia para
realizar programas a partir de imagenes documentadas de stock. Los principales
recursos creativos que habra de explotar el realizador para lograr una obra fluida,

l6gica y artistica serdn su imaginacion e ingenio,

El tema, que responde al qué o sobre qué va a tratar un programa, debe ser
algo especifico, por ejemplo el efecto invemnadero. Puede ser elegido con base en
los descriptores del Macrotesauro Mexicano para Contenidos Educativos pues en
éstos estan contenidos los temas que se estudian en los niveles de educacion

bésica, media y superior.
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Es importante remarcar que al planificar el programa es necesario tener an
cuenta la audiencia y el objetivo, pues de otro modo la obra tendra bases débiles
pudiendo resultar incoherente o incomprensible para el aspectador a la que esta
dirigida. Para continuar con el ejemplo se proyectara un programa para niflos de 9
a 10 affos que cursen la educacién primaria, estableciendo como objetivo dar a
conocer a través de un lenguaje sencillo las causas y consecuencias del efecto

invernadero y ¢como ayudar a disminuirio,

Junto con el tema también serd convenients definir el formato y género,
esto es, cOmo se presentard la informacion para que sea atractiva a la audiencia y
cumpla el objetivo. Para el ejemplo se selecciond el formato tematico de tipo

didactico y el género informativo para presentar el contenido del programa.

Elegido y delimitado el tema se procede a investigario y estudiarlo con el fin
de centrar, seleccionar y estructurar la informacién para redactar el texto que dara
origen al guion. El objetivo del programa definiré el tipo de informacidn, limites y
conceptos que $e abordaran en él. La investigacién puede hacerla un especialista
pero sera indispensable que el realizador la conozca a fondo puesto que de otra

forma le serd imposible expresarla en palabras @ imagen.

Hecho lo anterior @s posible comenzar a imaginar y visualizar las posibles
imagenes que le han de dar vida al programa y por tanto buscaras. La razon de
iniciar por la busqueda y seleccion de imégenes y no por la redaccién del texto del

guién es confirmar la disponibilidad del material, esto es, verificar que se cuenta
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con las imagenes que se piensa podran utilizarse en la produccion de un
programa especifico, o bien, conocer el tipo de imdgenes a las que se tiene

acceso y con ellas plantear una propuesta.

En una primera aproximacion a las imagenes, el realizador se puede apoyar
del Macrotesauro Mexicano para Contenidos Educativos. Se elige el descriptor
que corresponda al tema —para efecto invernadero el Descriptor sera Efecto
invernadero—, tenga relacion directa con é! —en el caso citado pueden ser Cambio
on la atmosfera o Calentamiento global— o haga referencia a los subtemas a tratar
—Efecto de la contaminacién del aire, Factor del clima, Efecto del hombre sobre el
ecosistema— y se procede a la localizacién de imdgenes o secuencias que los
simbolicen o a los recursos audiovisuales (entrevistas, testimonios) en los que se
haga alusién directa a ellos, por medio de una operacién de busqueda por

Descriptor en el Sisterna SILCE-Videoteca.

£l resultado de dicha busqueda puede llevar al realizador a considerar
hacer un programa c¢on base en una 0 mas entrevistas, incluir alguna o armarlo a
partir de un catalogo de imégenes; esto dependera de la cantidad y tipo de
documentos audiovisuales que presente o bien, de acuerdo con el objetivo,
audiencia, formato, género e informacién que se desee presentar, decidir que s6lo
uno, algunos o ninguno de estos materiales es conveniente. Aun cuando las
entrevistas no se utilicen en el armado del programa, el realizador podra

considerarlas como una fuente de informacidn.
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Si en esta primera aproximacion a las imagenes el realizador no encuentra
material suficiente acorde al tipo de programa que desea elaborar o necesita
imagenes especificas que sirvan para completar, “vestir’ o ilustrar algin punto en
particular, puede recurrir a las operaciones de busqueda por Descripcién y
Concepto. Esta blsqueda, realizada a través de un lenguaje libre, le permitira
localizar y seleccionar una a una las imagenes que piense podrian dar vida al

texto.

Es recomendable que al utilizar este método se considere en armar a la par
el discurso visual y de sonido, pues se podré verificar la disponibilidad de las
imagenes conforme se organice la informacién y organizar ésta de acuerdo con el
tipo de imagenes con que se cuente, Asimismo se podra establecer la duracion de

cada una de ellas de acuerdo con un ritmo marcado por las palabras y la musica.

La ventaja de hacerlo asi es que al preparar el guion se estard
estableciendo una relacién no sélo entre una imagen, la que le precede y la que le

sigue, sino que todas ellas estardn estrechamente vinculadas con el sonido.

4.1.3 Valor affadido

Normalmente la funcién que se da al sonido dentro de un programa de
television es la de enlazar imagenes, marcar transiciones, amblentar y en el caso
de la musica establecer un ritmo. Sin embargo, cada uno de los elementos que

integran el sonido, es decir, voz, musica y efectos puede brindar a la imagen lo
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que Michel Chion define como valor afadido, esto es, "el valor expresivo e
informativo con el gue un sonido enriquece una imagen dada, hasta hacer creer,
en la impresidn inmediata que de eila se tiene o el recuerde que de ella se
conserva, que esta informacién o que esta expresion se desprende de modo

‘natural’ de lo que se ve, y esté ya contanida en la sola imagen".“

El texto, como antesala de lo que en un programa corresponde a la voz,
elemento que capta en primera instancia la atencién del espectador, estructurara y
enmarcard la vision de éste respecto a una o una serie de imagenes que se le
presentan; cada imagen refleja lo que se dice de ella y no lo que se ve. Una playa
desierta no serd vista igual si el comaentador dice un lugar en el que se mantiene
un equilibrio natural, el lugar mas aburrido del mundo o ¢a ddnde se fueron los
turistas?, en este Ultimo caso se hara evidente para la audiencia la falta de un

elemento que quizas nunca astuvo presente.

La musica, dentro de un programa de television, tendra una funcidn
presencial, si @s que s6lo se utiliza como fondo para marcar un ritmo en la
sucesion de imagenes, o podra ser utilizada como un recurso para acentuar una
emocién o intensificarla en ralacién con un determinado suceso que se muestra,
segun su ritmo, tono y fraseo y a la participacién directa o presencia indiferente
que tenga respecto a una determinada escena. Presentar la imagen del sol a

través de nubes rojizas en un cielo azul fondeada con los acordes armoniosos de

* CHION, Michael, La 2 ] )
Paidds comunicacion, Barcelona 1993 p 16

92



muUsica de New Age, llevara a estructurar una vision de equilibrio en la naturaleza
mientras que esa misma imagen presentada junto con los sonidos agresivos de
musica de Heavy Metal, podra guiar al espectador a pensar en un equilibrio roto, e

incluso a concederle un sentido apocaliptico.

Los efectos podran servir para marcar movimientos visuales y fijarios en la
mente del espectador. El paso a gran velocidad de automoviles sera mas evidente

si se agrega el ruido de motores o del rompimiento del aire.

También puede ayudar a crear una ilusion dentro de la imagen al hacer ver
uh movimiento o un suceso que no es parte de ella. Por ejemplo al encadenar la
imagen de una gota que resbala por una hoja con la de una onda en el agua y al
cambio sobreponer el efecto de un pequefio objeto que golpea el agua, el

espectador podra llegar a tener la impresién de que vio la gota golpear el agua.

La mas importante impresién que crea el valor afiadido es la percepcién del
tiempo de la imagen. Un sonido puede animar una imagen, imagenes fijas o sin
variacién pueden adquirir una temporalidad; darles una duracion lineal, es decir,
establecer entre las imagenes una idea de sucesién; o hacer que este vectorizada,
esto es, que exista una “dramatizacion de los planos, orientacion hacia un futuro,

un objeto, y creacién de un sentimiento de inminencia y expectacion”.®®

*! ibidem, p 24.
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El fendmeno de valor afadido funciona ante todo en el marco del
sincronismo sonido/imagen por el principio de sincresis, “soldadura irresistible y
espontanea que se produce entre un fendmeno sonoro y un fenémeno visual
momentaneo cuando éstos coinciden en un mismo momento, independientemente
de toda logica racional”.® Este principio permite establecer una relacién inmediata
y necesaria entre algo que se ve y algo que se oye. De tal forma que al escuchar
una voz y ver la imagen de una ardilla establezcamos que es el animal el que
habla. En un programa de television la relacion imagen-audio la establecera el

realizador en principio mediante la estructura del guion.

4.1.4 Presentacién del gulén

Sea cual fuere el punto de inicio para armar un programa a partir de
imagenes documentadas de stock, el realizador debera redactar un guion [véase
3.3] 0 una segunda versién con ajustes en el caso de que el punto de partida haya
sido un guidn, en el que se establezca la relacién entre las imdgenes
seleccionadas y el sonido. Se sugiere que la presentacion del guidn sea a tres

columnas.

En la primera columna, de izquierda a derecha de la hoja, se anotara la
clave de identificacion de la secuencia selaccionada, el codigo de tlempo de iniclo
y la duracion de la misma, lo que facilitara su localizacion y servird como bitacora

de edicion. Al llegar a este punto se ha de contar con el material de stock de

% Ibidem, p 64.
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manera fisica, para ello se habran de solicitar a la Videoteca cada una de las
cintas en las que estan contenidas las imdgenes. Otra opcion es hacer una
relacion de las imagenes elegidas, anotando la clave de identificacion de la
secuencia y pedir un copiado de ellas en una sola cinta, en tal caso, en esta
columna el realizador sélo tendrd que indicar el cddigo de tiempo de inicio y
duracién. La desventaja de esta opcién es que se perderd una generacion en la
calidad de la imagen; la ventaja es que no sera necesario manipular muchas

videocintas al armar el programa.

Tener el material permitird confirmar la disponibilidad del mismo —que no
psté en préstamo— verificar que la imagen elegida para determinada parte del
programa sea la que realmente se desea o, en caso de haber considerado mas de
una imagen, elegir la que mas se acomode a las necesidades y estética del
programa. Ademas, esto sera imprescindible para establecer con exactitud el
punto de inicio y duracién que, en concordancia con el discurso visual que se
quiera presentar, sea el indicado para cada imagen o secuencia dentro del

programa.

La segunda columna contendré una breve descripcion de la imagen, que se
puede tomar del area de Concepto del Sistema SILCE-Videoteca. Esta servira
como referencia de la imagen y ayudard a visualizar a través del texto el
programa. La tercer columna corresponderé al sonido. En ésta se incluye el texto,

la musica y los efectos, entazados entre si y con las imagenes,
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Con este tipo de presentacion se pretende que el realizador arme una
bitdcora de edicién de imagenes al tiempo que define el texto, misica y efectos de

audio, es decir, que construye el guion.

4.1.5 Capsula sobre efecto Invernadero

Siguiendo la metodologia planteada en los apartados anteriores a
continuacién se presentara el guidn de una capsula sobre el efecto invernadero, el

cual se realizé eligiando las imdgenes a partir de un terma.

lL.a audiencia a la que va dirigida son alumnos de educacién primaria de
entre 9 y 10 afios (3° y 4° grado); el objetivo es dar a conocer las causas y
consecuencias del efecto invernadero y cémo ayudar a disminuirio; el formato de

la capsula es tematico de tipo didéctico y el género informativo.

Los descriptores que se utilizaron en la busqueda de las imagenes fueron:
efecto invernadero, calentamiento global, contaminacién del aire, Sol, invernadero,
bosque, desierto, nieve, bicicleta, sistema de transporte, reforestacién y reciclaje,
que combinados dibujan el concepto o idea planteada. En tanto que las palabras

de lenguaje libre que se buscaron: foco, estufa, rostro nifios y grupo nifios.
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CAPSULA: EFECTO INVERNADERO

CLAVE DE VIDEO AUDIO
IDENTIFICACION
FADE IN

! ILCE-B30-04345-007 TRANSITO DE |EF TQRE T VI
i Tlempo de iniclo: AUTOMOVILES EN
100:22:11 AVENIDA DE LA

Duraclén; 00:00:03 CIUDAD DE MEXICO

ILCE-B30-03515-005 ANAQUELES EFECTQ EXPULSION DE AIRE
Tiempo de Iniclo: LLENOS CON
103:17:30 PRODUCTOS

. Duracién: 00:00:03

'ILCE-B30-10877-007
| Tiempo de lniclo:
'05:26:58

‘ Duracidn: 00:00:03

| ILCE-B30-01483-019
: Tiempo de Inicio:
'01:26:41

| Duraclén: 00:00:03

| ILCE-B30-03008-003
' Tiempo de Iniclo:
. 02:02:15

Duraclén: 00:00:10

'DISQLVENCIA A

ILCE-B30-15171-023
Tiempo de Iniclo:
12:22:08

Duraclon: 00:00:05

INSECTICIDAS EN
SPRAY.

PLANTA
INDUSTRIAL A LA
ORILLA DEL RIO,
EMITE HUMO

CIUDAD DE MEXICO
VISTA DESDE UN
HELICOPTERO; SE
OBSERVA EL
ESTADIO AZTECA

CIUDAD ENVUELTA
EN UNA NUBE DE
SMOG.

SOL BRILLANTE
SOBRE UN CIELO
NEGRO

EFECTQ MAQUINAS INDUSTRIALES

EFECTO TRANSITO

VOZ OFF 1(MISTERIOSA): Gases,

gases, gasss que contaminan el aire y
quedan atrapados en la atmosfera

provocando &l llamado ....
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1

osouEcAs

! ILCE-B30-03008-003
| Tlempo de Inlclo:
102:02:15

‘Duraclén: 00:00:05

ILCE-B30-03009-004
! Tlempo de Inicio:
' 03:04:29
"Duracién: 00:00:09

' ILCE-B30-05105-003
i Tlempo de Iniclo:

1 11:30:49

Duraclon: 00:00:07

ILCE-B30-15189-012
Tlempo de Iniclo:
04:19:35
Duracién:00:00:07

CIUDAD ENVUELTA
EN UNA NUBE DE
SMOG.

ARDILLA ENTRE EL
PASTO DE UN
PARQUE. SE
LEVANTA EN 8SUS
DOS PATAS
TRASERAS, AVANZA
A SALTOS, SE
DETIENE Y SE
VUELVE A
LEVANTAR, LUEGO
SALE CORRIENDQ,
A LA DERECHA DEL
CUADRO

SOBRE UN VALLE
CON FLORES QUE
SE MUEVEN
SUAVEMENTE POR
EL AIRE CRUZA UN
ARCO IRIS POR UN
CIELO AZUL CLARO

CON ALGUNAS
NUBES

CIELO DE
ATARDECER. LAS

NUBES CUBREN Y
DESCUBREN EL
SOL.

VOZ QOFF 1 (TENEBROSA): Efecto

Invernadero

SALE MUSICA DRAMATICA ENTRA

MUSICA DE  MISTERIQ (SCP-FI
K 198, T
T Y N

yOZ OFF 1 (MISTERIOSA): (Sabes

qué es?

| ARI
T 95

YSALE

SALE MUSICA DE MISTERIQ, ENTRA
MUSICA DE CARICATURA (TQQON
IMER

ARDILLA: Yo no, ,tu tampoco?, esto
as un...

| T
(DRAGNETWORK, CD 104 TK §) SE
MANTIENE EN_PRIMER ACORRE Y
BAJA AFONDQ

ARDILLA: Ecomisterio que vamos a

descubrir, siganme
SALE MUSICA DE DETECTIVES
ENTRA MUSICA DE NEW AGE

(MYSTIC OASIS, CD 148 TK 1. Y
BAJA A FONDO

YQZ QOFF 2: Entre los elementos que

80N necesarios para que exista vida en

la Tierra estan ol aire, a luz y ol calor,
El aire forma las capas atmosféricas
que rodean la Tierra. La luz y el calor

provienen del Sol,
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IL.CE-B30-02483-011
Tlempo de Iniclo:
01:18:41
Duracién:00:00:09

ILCE-B30-15008-028
Tlempo de inlclo:
12:19:43

Duraclén: 00.00:04

DISOLVENCIA A

| IL.CE-B30-02483-010

Tiempo de inlcio:
01:18:08

. Duracidn: 00:00:07

ILCE-B30-04345-007
Tiempo da Iniclo:
00:21:15

Duracién: 00:00:14

ATARDECER VISTO
DESDE LA
PLATAFORMA  DE
UN OBSERVATORIO.
SE DIBUJA LA
SILUETA DE UNAS
MONTANAS  BAJO
UN CIELO NARANJA
CON NUBES ROJAS

COPA DE UN PINO,
ENTRE LAS
PLANTAS SE VE EL
SOL

AMANECER VISTO
DESDE UN
' OBSERVATORIO.

SOBRE UNA LINEA
DE HORIZONTE SE
VE LA SALIDA DEL
SOL EN UN CIELO
AZUL PROFUNDO

CIUDAD
CONTAMINADA

Cuando la luz solar llega a la Tierra, un
poco de esta energia se refleja en las
nubes; el resto atraviesa la atmdsfera y

llega al suelo.

Esto permite entre otras cosas que las
plantas se desarrollen.

MEZCLA (RARIANCE.CD156,TK3)
SUBE Y BAJA A FONDQ

Pero no toda la energla del Scl se
aprovecha en la Tierra, una pare es
devueita al espacio aunque de una
forma distinta llamada energia
infrarroja. Los gases invernadero, que
$ON UNOS gases que no se pueden ver
ni oler, absorben esta energia infrarroja
como una aesponja, calentando tanto la
superficie de la Tierra como el aire que

la rodea, lo que mantiene una

temperatura ideal para que exista la

vida an nuestro planeta.
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VEN

ILCE-B30-15171-023
' Tiempo de Inicio:
12:21.44

' Duracién: 00:00:07

ILCE-B30-03008-004
Tiempo de Iniclo:
03:04:28

Duracién: 00:00:04

ILCE-B30-11018-008
Tlempo de iniclo:
01:26:45

‘ Duracion: 00:00:09

SOL BRILLANTE

ARDILLA TREPADA
EN EL TRONCO DE
UN ARBOL MIRA
HACIA LA CAMARA

MACETAS CON
FLORES DENTRO
DEL INVERNADERO
DE UNA  CASA
ECOLOGICA

AUTOSUFICIENTE

YOZ OFF 2: Pero este equilibrio se

rompe cuando a los gases

invernaderos se unen ofros que
produce el hombra y que contaminan e
aire porque impiden que el calor
sobranta escape provocando que la
temperatura del planeta aumente mas
de lo necasario. A esto se le ha

llamado efecto invernadero.

SALE EFECTQ DE AMBIENTE
ARDILLA: Pero (por qué se le dice
asi?

VQZ OFF 2: Porque en los
invernaderos, construidos por el
hombre para cuitivar plantas y
arboles, sucede |0 mismo, las
paredes y techo dae cristal o de
plastico dejan pasar |0S rayos

de Sol para que se caliente y no

dejan que ese calor salga.
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ILCE-B30-14890-013
Tlempo de Iniclo:
12:10:22

Duracién: 00:00:09

DISQLVENGIA A

' ILCE-B60-08828-005
Tiempo de Iniclo:
01:04:31

Duracion: 00:00:09

' DISQLVENGIA A

ILCE-B30-05095-004
Tiempo de inlclo:

1 01:02:42

Duraclén: 00:00:09

‘ ILCE-B30-03009-004
i Tlempo de Iniclo:

i 03:04:27

 Duraclén: 00:00:03

ILCE-B30-10131-001
Tlempo de inlcio:
02:00:05

- Duraclén:00:0:04

FLORES DE
NOCHEBUENAS EN

INVERNADERO
CUBIERTO POR
DOMOS DE
PLASTICO

RECORRIDO EN
AUTOMOVIL POR LA
CARRETERA
MEXICALI-SONORA,
SE VE LA
VEGETACION
CARACTERISTICA
DEL DESIERTO

PAISAJE CON
SUELO CUBIERTO
DE NIEVE, DONDE
DESTACAN VARIOS
PINOS Y UNAS
ROCAS EN UNA
ZONA BOSCOSA

ARDILLA  PARADA
SOBRE SUS
CUATRO PATAS DA
DOS SALTOS AL

FRENTE Y SE PARA
EN SUS PATAS
TRASERAS

PERSONAS QUE

CAMINAN EN UNA
CALLE

invernaderos  esto

En los

parmite que las plantag vy

arboles que ahi se han
sembrado crezcan aun cuando
saa invierno. Pero cuando e&sto
pasa en todo nuestro planeta es

peligroso.

El aumento de la temperatura
provocard que los lugares

calilenies lo sean aun mas

y que los frios dejen de sero lo
que afectard todas las formas

de vida en la Tierra,

ARDILLA (MUY SORPRENDIDA Y
CONTRARIADA): jQué horrorl. (CON

ANGUSTIA),, Como evitario?

VOZ QFF 2: Con la participacion de

todos, haclendo cosas que ayuden a

que el aire sea mas limpio.
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LA

ILCE-B90-01356-006
‘ Tiempo de Inicio:

04.06:47

Duraclén: 00:00:01

. ILCE-B30-03854-013
| Tlempo de iniclo:
,05:18:17

"Duraclén; 00:00:01

ILCE-B90-01428-022
' Tlempo de inicio:
1' 01:35:17
 Duracion: 00:00:01

| ILCE-B30-03855-001
; Tiempo de iniclo:
06:00:10

Duraclén: 00:00:01

i ILCE-B30-04062-002
' Tlempo de iniclo:

1 21:01:47

' Duraclén; 00:00:01

ILCE-B30-07172-003
: Tlempo de inicio:
,01:01:50

i Duracion: 00:00:05

ILCE-B30-02302-005
. Tlempo de iniclo:

| 07:04:01
Duracién; 00:00:.04

ILCE-B30-15170-003
Tiempo de iniclo:
12:01:30
Duraclon:00:00:04

GRUPO DE
ALUMNOS DEL
SEXTO GRADO DE
PRIMARIA
REUNIDQS AL
CENTRO DE UN
AULA DE MEDIOS

CARA DE UNA NINA
DE 9 ANOS

(ROSTRO DE UN

NINO DE 12 ANOS
DE EDAD

CARA DE UNA NINA
DE 9 ANOS

ROSTRO DE NINO
INDIGENA QUE
SONRIE

JOVENES PASEAN
EN BICICLETA EN

UN PARQUE

TOMA AEREA.
CONVOY DEL
SISTEMA DE
TRANSPORTE
COLECTIVO METRO
CRUZA UNA

COLONIA POPULAR
POR UN CARRIL
ELEVADO

DOS MUJERES SON
ASESORADAS

SOBRE cOMO
PLANTAR UN ARBOL

COROQ NINQS: Nosotros los nifios

como podemos ayudar?

YQZ OFF 2: Hay muchas cosas
que puedes hacer, como pedir a
tus padres y famiiiares que
utilicen medios de transporte
que no emitan humo y 8i tlanen
automoévil recuérdales que |0
afinen y lo usen sdlo o
necesario,
ademas

pusdes plantar

arboles...
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ILCE-B30-04136-003
Tiempo de Iniclo:
01:20:44

Duracién: 00:00: 03

ILCE-B30-16127-026
. Tiempo de Iniclo:
106:22:10

Duraclén: 00:00:04

ILCE-B30-04125-002
Tlempo de iniclo:
04:06:08

! Duraclén: 00:00:03

| ILCE-B30-04256-010
| Tlempo de Iniclo:

'03:21:59 RECICLAJE.
l Duracién:00:00:03
t LCE-B30-03009-004 ARDILLA  PARADA | ARDILLA: Cuida tu planeta para que
; Tlempo de iniclo: EN SUS PATAS
103:04:34 TRASERAS VE | todos tengamos un futuro mejor.
| Duracién: 00:00:03 HACIA LA CAMARA
FADE QUT

UN FOCO QUE SE
PRENDE Y APAGA

SOBRE EL
QUEMADOR DE UNA
ESTUFA SE
ENCUENTRA  UNA
CACEROLA CON SU
TAPA.

DOS MUJERES
SELECCIONAN
ENVASES DE
PLASTICO DE
REFRESCO  PARA
SER RECICLADOS

FAJOS DE ENVASES
DE PLASTICO PARA

no malgastar la energia

eléctrica...

ni la que proviene de derivados

del patréleo como el gas.

También hay que separar los
desechos de vidro, plastico y

papel para que sean reciclados.

* La musica corresponde a Network Music Trakfinder CD-Rom catalogue, version

2.01

Concluido el guién el realizador iniciara con los procedimientos operativos

de base técnica y artistica que conducen al acabado final de programa, es decir, la

postproduccion.
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La metodologia para la realizacién total de un programa a partir de
imagenes documentadas de stock que se ha sugerido, mediante una guia, a lo
largo de este capitulo, vincula el proceso de produccion con el de documentacion
en un ciclo que va de la producciéon “tradicional” de un programa, es decir, en la
que se siguen los pasos de preproduccion, produccion y posproduccion, a la
creacién de un nuevo programa que tenga como base de su produccion la
reutilizacion del material de stock generado en éstos y cuyo uso ha de ser
totalmente distinto al del programa que le dio origen. Esto, pasando por una etapa
de sistematizacién y documentacion de las imagenes de stock que funciona como

intarmediaria entre ambas formas de produccion.

CICLO DE PRODUCCION

PRODUCCION
TRARTMIIION
(PROGRAMA
STOCK MROGRAMA TERMIEABO
BOCUMENTARO TERMIARO 918 TNMATIZA CION BOCUMENTARO)
Y
BOCUMENTACTOR m
HUXVAS
IMACEMRS NUXVO AEUTILEACTON
STOCK (FTOCK ™ MROCRAMA A
POCUMENTANO) PARTIN BE
STOCK
DOCUMRNTANO

Por tanto la guia que se propone permitird la reexplotacion del acervo de

stock documentado de la videoteca del ILCE.
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CONCLUSIONES

Dentro del panorama de la Televisién Educativa en México uno los mayores
retos a vencer, debido a los reducidos presupuestos que en la mayoria de las
ocasiones se tienen, son los costos de produccion sin que con ello se sacrifique Ia

calidad de los programas.

Para lograr esto es necesario que se aprovechen al maximo [os recursos
humanos, técnicos, financieros y audiovisuales, en el caso de gue se posea un

fondo de imagenes de archivo, como sucede con el ILCE,

Considerando esto, la propuesta para la reexplotacién del acervo de stock
documentado planteada en este documento —y que consiste en una guia para la
realizacidn completa de un programa educativo de calidad a partir de imagenes
recuperadas de este acervo— se presenta como una alternativa econdémica de
produccién, pues aprovecha como base de ésta un recurso del que el ILCE es rico

y que hasta ahora ha sido subutilizado: las imagenes de archivo.

Reutilizar imagenes de stock en la realizacién total de un programa
representa un gran ahorro en tanto que disminuye el costo del proceso que mas
recursos econdmicos implica durante la produccion, es decir, la obtencién de
imagenes, que supone personal, equipo de grabacion, traslado a locacion y/o

construccion de una escenografia, asi como tiempo, que puede traducirse en
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horas o dias. A la vez que permite producir programas con una gran variedad de

imagenes y locaciones sin que ello represente altos presupuestos.

Si bien esta forma de produccién no es nueva, si lo es la integracion del
proceso de documentacidn a la cadena de produccion de programas. La
organizacién y sistematizacién de cada una de las imagenes que integran el fondo
de stock del ILCE a través del Sistema SILCE-Videoteca, es decir, la
documentacion audiovisual, permite no sdio tomar conciencia de la existencia de
tales imagenes, de su contenido y composicion, sino la posibilidad de buscarlas y

seleccionarias de una manera metodolégica, lo que facilita su reutilizacién.

Pero la documentacién en si misma no garantiza la reexplotacién de las
imagenes. Para ello es necesario que los realizadores y productores (de Instituto,
principalmente) conozcan y utilicen las herramientas metodologicas (lenguaje libre,
descriptores y mapa de contenidos) que ofrece para tener acceso a este material y
para planificar y crear un nuevo producto con ellas, y sobre todo, que consideren a

estas imagenes como un recurso de produccion econdmico a su disposicion.

De ahi la necesidad de una guia en la que se defina una forma de trabajo y
en la que se integren dentro de un ciclo los procesos de documentacion
(catalogacion, clasificacién y calificacién) y los de produccion (preproduccion,

produccion y postproduccion).

106




La metodologia de trabajo que se propone, parte de una deduccién sobre la
funcién que, de acuerdo con sus caracteristicas, pueden tener las herramientas de
documentacién en la planificacién de un programa y en los parametros que se

ostablecen para realizar una produccion de tipo educativo,

Las pautas y métodos propuestos para el rescate y reexplotacion de las
imagenes de stock, parten de concebir a éstas no solo como materia prima para
producir un programa de television sino como un documento audiovisual que
posee y trangmite informacion propia y con un carécter polisémico, lo que permite
que cada una de estas imagenes puedan ser reutilizadas en programas de
distintos géneros, que se consideren como una fuente de informacion o que sean

la base para crear nuevas producciones.

Sin pretender ser un "ABC” de como utilizar las imdgenes de archivo en la
realizacién de un programa para Televisién Educativa, se ha explicando el tipo y
uso de herramientas metodoldgicas que permiten armar un programa de acuerdo
con la forma en que esta organizado el material (imagenes de catalogo), de la
informacion propia de la imagen-recurso (entrevista) o respondiendo a una
necesidad especifica (guidén y tema). Esto sin dejar de racordar que es el propio
dominio de ia técnica, imaginacién & ingenio del productor y realizador lo que

llevara a obtener una obra fluida, logica y artistica.

Si bien estas opciones no abarcan todas las posibilidades que existen para

la slaboracién de un programa a partir este tipo de material videografico, sf se
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puede asegurar que en ellas se han establecido los principios basicos para ello y
por tanto podran ser un punto de referencia para quien realice una produccion

utilizando imégenes de stock documentadas en el Sistema SILCE-Videoteca.

Al mismo tiempo se han comentado los elementos a tomar en cuenta al
planear un programa para Televisién Educativa y para darle un valor affadido a la
imagen, los cuales son importantes para obtener una produccién de calidad no

sdlo desde la parte visual sino también de contenido.

A partir de lo anterior se puede decir que la propuesta planteada en esta
tesina es una alternativa idénea para producir programas para Television
Educativa de calidad a bajo costo, que brinda al ILCE una opcién no sdlo para
realizar proyectos que cuenten con poco presupuesto sino para ampliar su
produccién telavisiva, lo cual cumple uno de los objetivos principales del Instituto
que es producir series y programas de caracter educativo, cientifico y cultural
acerca de temas que sirvan de apoyo al proceso de ensefianza-aprandizaje de los
distintos niveles de educacidén en México, asi como realizaciones dirigidas a la

capacitacién, actualizacién docente y educacion para la sociedad.

El crecimiento y diversificacién en su produccién audiovisual no sdlo
permitiré al ILCE apoyar la labor educativa de profesores en el aula a través del
uso de medios y recursos audiovisuales, sino dar respuesta a la demanda de
programas que cubran la programacién de los canales que tiene a su cargo en el

sistema de television educativa Edusat y fortalecer los contenidos de Red Escolar,
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asl como aumentar la presencia de sus producciones en los espacios que tiene
programados y presentar a la audiencia, profesores y estudiantes, una variada
gama de programas sobre distintos temas, con informacion vigente, acorde a los
planes de estudio de la SEP y disefiados segin la modalidad de ia educacién

~presencial o a distancia- y el uso didactico que se le dara.

Dentro del marco de la educacion en México, encontrar nuevas formulas
para incrementar la produccion de programas para Television Educativa resulta
importante, en tanto que este tipo de television se proyecta en nuestro pais como
un recurso didactico eficaz para abatir el rezago educativo, incrementar la
cobertura, la calidad de la ensefanza y proporcionar capacitacion laboral a
aquellas personas que por razones de ubicacion, tiempo o cualquier otro tipo de

impadimento no pueden acudir a l0s servicios escolarizados.

Por lo que la reexplotacion imagenes de stock documentadas a través de la
produccidn total de programas educativos no sélo representa una forma de
aprovechar los recursos audiovisuales con que cuenta una institucion productora

de televisién sino una manera de contribuir a fortalecer la educacién en México.
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