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A mis bermanos, quieHe.~ siemtm baH e.~taoo a mi labo ;g ban 
iH(luioo be allJUHa »!aHera mi forma be ser ;<J ver la vii)a: Luc;<J, 
Alvaro, Max, Tono, especialrneHt.e a Mari ;g a Tere POy atJO;garme 
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It-rmODUCC;JC)N GJ1NHRAL~ 

,l ," f, L()'~m RI:: neEVliArr. 

A io largo ~e l,~ iJis!oria 00 (a r,iflUtUi, cl b~<l(j{m va .~iOo (xmsill,;yaOo cmlW ~m 

fJi~.,ero Dc 'piHtHra i.,ferior', rcs,JCctn a los !,emas col1sioerailos nahles, como la 

relig;m1; ~ milniOOia; ta [iteratura ;() ta t,istoria. Basta tniCstros iHas; el que se 

'atrC1Jc' a aborlJar e..~te genero es cmtsiOcfaoo carct1te 00 crcativii)a{) "!J elm lma 

rcrsrrectiva [imitalJa re..~;rectD ai Am amtemporarlCo. 

EM Europa Durante el rJel'ioOo bistiJrico oonaminaoo BarrOCO, ill Naturaleza 

Muerta toma un fJjyo mU"!J importal1te, "!Ja que (os artistas l>el Barroco Sf 

vieroo e}1 la necesj~ 00 hM.~car Ul1 nuevo moOO 00 rctJresentaciOH. Es 

entOl1ces cuanbo fa ttaturaleza muerti.l toma u" patJel imporumte como 

(JCnero, XJa que cs iOOneo para reprcscntar fa opulcncia XJ rool.i7N una critica 

en contra ooi ciero, at oojar 00 reprcsentar escenasreligiosas '!J retratos 00 

micmhros 00 ia l1obieza, Mnoole una caroa sim/,dica XJ tematica a caM 

cwWro. 

Los pintorcs 00 csa epoca que mas se enfocarOH en la atribucioo 00 sifttlificaOOs 

XJ alC60fias son: el frances Jean Simeon charbin XJ el italiano Micbelat1£1C1o 

Mens; M caravaooio (consiOOraOO el precursor 00 este "nuevo oenero1. 

DesOO el BaTrOCO, e{ booegon () naturaleza muerta, como XJa (o mettcione, ha 
ioo evoiucional1oo, '!J par elio oojD 00 ser sOlo un memo fJUra perfe«ionar lo:; 

conocimientos Wcnkos be fa pintura. 

Tomanoo en menta los anucec)entes bel gtiHer~ retomo fa Naturaleza 

Muerta como un mWio para bablar be fa conbiciOH bHmanaa travesbel 
objcw, realizmtlJo un librod,jeto, Ittilizmtilo UH refrigerallor, 4Me futtgird 

como libro,el auil OOHuHbrtilas tbras pictOriw: TottItlHOO al refrigerallor 

romo un COHservaOOr, 4Me eH SIt contDcto·c:otibiaHo preserva aiimeHtcM, atpti 

cabe hacer un pareHtt.sis, srialmtbo It" Mto importmtte, a fa par l'Iel gmero be 

fa NatMraleza Muerta, se origiHa 1m".,0 .... » ~ el~ epee HO 

es otl'a mtistpce fa represatlJciOH & aJttI0a, ~r.e &.tb'o &grmtlte& 

~. tpte lJMraHU el .,xvm tettimt fA ·fmaliN) be ClIJtUInNU 1m 
viveres, etItotKes, e( Refrigerm.lHO IS It". ~. bel • XX7 ,.,...10 
tmlto, IS el J,jtm .... fM'c1.,w"". au f"" J,jrta. r--'"'"'"'"':';"""",--,;" ___ ,;,,;,,,-w, .. _ 
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INTRODUCCl(}N GI1NHRi\L, 

I $".,,.\ lll',f".im;r'lfiil'w A.,~u ,',< "(i-' .AN •• 

A (0 {aroo Of! ia bi,storia OC ia rJivttuYa, e[ f)()lI{¥jim btl 05100 c{)}lsiikraOD como tm 

genera i'lc ";liHtMYtl iHfc~'iof', rcsrJC(,to a {O$ temas coMSiOeraoos nobles, como fa 

religiol1, (il H1ito{ogia, la (iteratura :9 la bistoria. Ha.st.a I1Mcstros vias, el que se 

'atrcvc' a aborMr este fJ8Hero es W'tt.~jOOi'aOO c.anmte be creatkri(}<w :9 elm UfW 

tJcrspectiva limitalJa ye.~rsectJJ al Am Clmtemportbteo. 

Etl El1YOt,a oural1te el perioOO bist6rico ool1OminaOO Barroco, fa Naturaleza 

Muerta toma UI1 (]fro mu~ intpornmte, ~ que los artisttls ool Barroco se 

vierO~t en in neccsilla~ 00 buscar 1m nuevo moOO 00 representacWtt. F.s 

eHtoHces CUtmoo la naturaleza muerta toma UH parrel importaHte como 

geHero, :9tl que es IroneD para represe»tar la qmleHcia:9 realiZtrr UHa critica 

eH COHtra lIel clero, aillejar lie represeHtar e.~ttaS relioiosas ~ retratoo 00 

miembroo lie in trobleza, ootWole UHa caroa simlxlica "tJ tematica a caba 

cuaDrO. 

Los piHwres lie esa epoca que mas se eHfocarOl1 ett la atribuci6H 00 significalJos 

"tJ aleoonas SOI1! el fra.1cfs JeaH Simeon charmH :9 el ititliaoo MichelatJOelo 

Merisj 00 CaravaogW IcomiooraOO el precursor 00 t'Jte 'ltuevo ~e,01 

!)esOO el Barroco, el booeoott 0 ttaturaleza muerta, como "t)a {o meHCimte, ba 
ioo evoiuciOHattOO, ~ par eUo i>ej6 00 ser sOlo UH mOOio fk4ra perfcccKmar los 

amocimietttoo WcHkos 00 in plHtura. 

Tomattoo eH meHta los aHuceooHtes oo{ eeHero, retDttw fa Naturaleza 

Muerta como UH mOOio para bablar 00 fa COt1~ciOH bHmaHa a tram ool 
OOjeto, rea{jzmroo UH ljbro dJjeto, utilizmtbo UH refrigeraOOr, que fu"tJirti 

como libro, el cual OOHtetlbrti las dn-as pit.1Oriw. TOtttaHOO al refrigerm 

como UH COHSerlJaOOr, que eH su COt1~tD c:otibiaHo preserva alimeH~, aqui 

cabe bacer UH pare"usis, srialaHbo U" Mto importmtte, a fa par hel gettero be 

la Naturaleza Muma, se oritJhta lUI ,e.tD'O MlJ pmCiOO, el ~ ~. MO 

es otfa ttttis ttHe fa reprwHwci6H • comiM, ~ ktitfo be grtmbe& . 

booegas que tMrmtte el ., XVIDllttimt fa fmaliMlt be~Jm' lo.s 

viveres, eHtDHc:es,el ~.,lHO es II" ~ ael., XX? ,." to 
tmttD, es el cbjdD iMtG,.,. J.bo,.,. '6roJ;et.O. ,......"""-7~------,-.... 
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RctiJ~wr cl geHew oe Nattuale:za MMi~rUI CO}] St1 simbDiogitl para tltevriztlr{o 

C!1 cl art.c CiJrlCCrfJAal, HI-it i7--tlU()oio CiJH10 HwA}io fitn-a fa elaboraci{m de 

/'iogvafia.s ·lIisualc.s, OthtOolc al rcfrigeralln, SH COHt£xto i}e COHsCl'UaOOY be 

a[imCt1WS, traoHciOo a amservaoor be objews VCfcvBI1t.e.s a til YJCY5mtaljOaD tk2 

~H1 inOiviilwo. 

Ett ttli obral los objetos 'tJ su icotloerafia wnbra,1 rdacioH con las 

caracteristicas :9 'llivettcias 00 caM t1CYsmtajc, :9 Itt imfJOYtaHcia que WHoa" 
c..~tos para caha inbiviOuo '/J el rJOY que 00see COl1SCVVtlr bichas chjetos. Loo 

objctru represetttiWos seratt be caracrer cotWitUt~ reconocibies, 00tt fa fittaliball 
De coMficar fa lcctura De l(l~ CHtWrOSj lJa que la Naturaleza Mucrta es 

oyoottaOa, estmcturara lJ anicuUwa par riJOieos setMAttticos especificos, par lo 

cHal c..~ utt ~ttero simbo(ico, que sirve para oottOmittar 0 eJ1tettOOr fa 
pcrSOJ1aljOOh ool bombre. Los objews OSteJ1tatt utta cffCUHStattcia 00 tiempo 

luoar e ittwttCi6t1 cultural, SOt1 ut1 reflejo 00 lo que SO~ lJ 00 {o que 

pretettoomos SeT. 

Los dJjetos ttO saiD tietten que ver con litt cardcter afecttuo, sino tawhien con 

UH atuUisis De lo que Huestra socielkW esUi acostu~aM a COHSltmir, semi 

alimetttos 0 articulos 00 cualquier tjpo. 

P1rIpHeSI4 De Lbv. 
Se tomara utt refrigeraror real ile apr~Hte LOOcm ile alto par 80cm 

ile attdJo, sm motor Hi panillas, es ilecir, sao se respetara Sli estrMctHra '/J los 

cajmtes que pOOieratt formar parte ile esta. 
La propuestil ile lJesplazm al refri6erm lie SH ,"HciOn, para ser HH ljbro 

objeto se ()e{,e al COHteHiOO 00 fa cbra, que b'atA 00 mtaljzar fa SH1*e!tA 

HecesiM«) 00 paseer &,~ _, '/J cOttto el hombre en si los lu~ 
be su {wHCilm primaria para lNrrles HH valor aaregalJo ~ sea wstimeHtal 0 ile 

J~aile"ub ilel htqw:to viSHaitpte tenmia el rbjeto leal. 



La olJra sc yrAlizara ell 00s OifCYel'1tR~S formato,;;. Cl~{ltro oe 70c;rrxsocm 

trumtaoo caM Mua sabre ~H1a estructura be mcwl ql1c girara en oirec.£iaH oc Ia 

,mevta ()e( refrieeraoDf. 

Otras cuatro seran be 1.04OC»1, ~ se colormiin OetttTO {Jel congewooy, 

siguicnoo el mismo m(J}1taje que a los anteriorcs. TemeJ1(}o a.si W1a serie ()e B 

obras pict6ricas realiztWas sabre lcmeta 100% algooon, it1terlJe~li(}as C011 

aitJuJ1a5 transfeYencias ()e 3iferel1tes ~es i9 logotipos quWU'lOO abicrta la 
rJOSibiliool) 00 reAlizay algunas en paper ~, en las que se realiz:aratl 

utticamet1te traJ1SfeYencias en bltmco i9 )fegra trabajtWas am tl(Jltallas, rwa 

creAr seJ1SaciOHe..~ atmosfericas, rea{irmar ciertos ootalles i9 ~r color a las 
imtifJeHcs. 

r;;---:.._ . 
-.... ·.T1~{\I'-.·.:J ···C·C-1U • ...... _~ ...... --

.'. '- - t~ "L", ' ,'.1 l V - - --
_ .. fAr r rl 1;',1· ...-

. ·F..,"".,.0 P, O.~.Rl ... gE'lU .. ·.· ... -~_~~.~~-~.~-~-.i:~~ ~ -_ .A, 
- - -. - -



I. Estuoiar el amtr.xto bistiJYico en cl 'fMC SC De.sayY/}{{a cl haDegim anaiiZtmo{) 

fa forma iJc aborOar af I~n :9 a ia Naturalcw Muerta Oe.we sus tuieias. 

I.J Estuoiar ai BoOcfJO" como »100;0 para represcntar un 'estatus" sociaL 

L1. Interyrretar (a.~ pooiMes smtbolO(Jias repre.W1taOOs en las Naturalezl4s 

Muertas 0 BOOegoncs. 

L;' Investioar a MichelaHBC(o Mensi caravaogio como el posible tJrecuTSOY 

!lei gCnero. 

14 Estui)iar los booeoones 00 charOOt Is" babiliilab para aborlkrr ~iversos 
t.emas a partir oolll<JOeeOn) 

1.5 Puntualizar las aportadcmes 00 paul cezanne en el e.~UWio ool espado a 

traw~ ool boooocm-

L6 Invcstioar fa posible car(JQ simbolica 00 los booegmtes 00 Van Go(iJ. 
I.7 Hstui)iar otyOS autores que aboroooo e( BOOeet'm por mWio 00 otros 

YCCHYSOS visualcs. 

2. ~tl1mar allibro l4itemativo. 

2.1 Re'llisar los mferentes tTpos ile Libro Altemativo. 

2.2. Analizay las caracteristicas estJeci{icas 00 cMa tipo 00 libra. 

2.3- Estui)iar allibyo alrernativo f.(JtttO un memo para fa represetltm;;an 00 

iOOas'llisuales. 

;'Establecer fa htrportmtcia ool objeto OOitro ool arte COtttempormteo 00ttI0 U" 
cOOificabor 00 ibeas 'f) sitwlcloHes. 

3-I Realjzar amiljsis fornrales 00 fa propuesta "iastica. 

3-2 Estructurar el espacio cmrpositivo par tttei)io 00 fa pxJsiciOtt 00 los clJjet&. 
3-3 Estu~oo tWticas altmuttivas para la pmiJtra. 

3-4 Crear siwhologia 00 aa«erOO am In personali()cl) 00 caM inbivimco. 

;'5 EsuJ,[ece, UHa ,elaciott eHtfe tiwlJ "tastiM ~ ellilwo m;etD. 
3-6 cmu:lHir aJH 1m (ibro ~ ~ resultallo be este prcweao. 
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E{ wl1tcHioo ik e~<,tc trabajo Oe itlVestig4cioH ile u~~is Iho. l¥WOaaO oistrih~-:jOD en 

tre.~ c.apjW{()'~1 Ctl los C!~alt'A~ a(JOrDD los {mte.!:eOeHIA'A~ il;,<'lffrims ael eetwro lJe {a 

Naturaleza Mwerta ~ Gel Uhm aiteTl1t1tivo. Asirnisv"w reaii:;>.:b artalhis, oe 
a10unas dnas que coVlsii>eYO q!tC tienen reiaci{m am mi fJYOfiHcsta plilstiw1 

tambUm bago Mna revisiim 00 ciertos artistas q~fe crcarml ~m enfoque 

iJifermtte lief eenero, al (}es~ el ~tSD ()e per,wlutje.S en sus ohras, sin riOY ello 

oojar 00 bahiar 00 lmtl presencia hutntma. 

Los i)1to.S bisWricos que manejo en esta mvestitJacion tienen fa {inaljl>tW ()e 

hacer comprenoor mejor la imporumcia que ba OOquiriOO este oel1eTO, cOmo ba 

sioo c:apaz 00 aMptarse a lo.s cambios que exU,pan las lriferentes nwvinrientos 

artlstioos, oojc:moo induso 00 (abo sus micios pictiJricos, para Mr paso a las 

nuevas Wcnicas ool siolo ~ como el collaec, fowcollaoe, enMmble, la 

ittstalacicm ~ el Am objeto. De la misma forma fuHeitman los 00t0s que be 
recopiialJo referentes al Libro AiternatWo, tratmtoo 00 enfocarlo..s al mr,Jacto 

que tuvo est.e "nuevo ane" en Mexico ~ cOmo ba pernurnecioo vigente en el 

OOsarrollo plastiro-visual ~ t1uestro pais; 00 abi parte tattbien m; eleecic'm ()e 

este meOio altemativo para fa realizacicm ool pveset1te trabajo 00 Tesis. 

El ia parte fmal 00 esta Tesis ~ una breve mformaciOtt acerca 00 

movimientos artistico mas actuales, bacienoo una elecci6t1 tanto 00 comeHtes 

como 00 artistas, que consjooro puebtm enfatizar aUH mas el enfoque que 

00se0 ilar a estn invest~ Tamhlm tram tmtas tf.ctriros ~ formales, aM10 

luz, espacio, composiciOn, ~ jJfsti(ico el uso 001 ee"erD 00 fa NatHraleza 

Muerta, como el 00 UHa t.ecHica pict6rica altematrva basaM en el combinal 

pajtiH(f 

De estn ntaHera OOt1d~wo am el plmtteamieHW lie' Lin Rtfritp4tlor; fa 
p11011Westa tmttn "lasaca (Dtf() tfi1rica 00 este libru J,jew, asi aMIO el pr~ 
be elJ,o,aciOn 00 la ~a ,nctorirA, fA preparaciOtt 001 d,jew para volverlo 
libro ~ el armailo fmallle este. 

Ya para OOttdwir e&ta mtr00Nctj0J1, les we qtte RAtic:e JIM ~ 

pr~ sirieMOO eI MetAm Itdu:tioo. Est4 invu~ UlVOJltta 

,I 
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o~m~ci(jl1 aproximai}a ae i) me5{~), Otmmtc las (.!U~ks [wue (1''0(; re(!iizaf' 

rec.ariilaciol1 oe OnClm,eHW:; oe ap(':9o como: 

" Registros fotograficos. 

(') RerortR.s l)e rcvistas 

o l'otoropias (cnnrlliacimtt',s l)e rC(listros foroorafiws, para reallzity 
transfCrCJ1Cias). 

Q Letra.~ X)logotipos Of marcas comcrcialcs tra.,sferiblcs. 

CI Bibliotfrafja 00 aJ1lWO. 

La Bibllogra~a 00 apo~ ba sioo parte futlllamental para la elaboraciim ()e 

esta tesis, par lo que ~te importantc realizar UHa buena elecci6ft ()e los texoos 

a ooHsultar, acum a la Biblioteca central ()e la UNAM, a la biblioteca ()e la 

ENAP-UNAM ~ a la Biblioteca ()e la Acaoonria ()e SaH carlos. La 

bibliogra~a oorresponmcHtc al Libro Alurnati'VoJ fue proporciomIDa pot' e( 

Seminario ()e Prooucci6H ~ Tesis: Libro Alternatrvo. 

TOOa la bibliotJYafia fue selecciona&1 especi~cameHte f'l1ra OOsat'roila .. los 
objetivos (JI!.Herales ~ particulares 00 esta iHVCStigaci6H 00 tesis, se CHtrCOO UH 

{istaOO 00 tJOSib1e bibliogra{ia, ool cual se eliminarOH toi'los aquellos que tID 

sirllieran para el OOsarrollo ()e mchoo d,jetivos. 

Asi rues, prCSCHto el sitJuieHU trabajo 00 Tesis, esperaHoo que logre "laHtear 

clarameHte caM UHO ()e los ,,"HOOS que quise aborllar, creaHoo asi mures 
taHto eH e{ libro altemativo COM) en fa valoracitm i'Je1 ~"ero 00 fa 
Naturaleza Muerta, ~ OOspertaY asi ituprieuw eM ot;ros artistas para elAborar 

futuras propHCSt4S. 

LiliaHa R.cuptel smtcl,ez l\mtfirez. 
Mexioo, UF. 100}. 
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CffipinJlo I U~ 11cdq',&u y W N(f,,~m!!Ie,~()J MUeu~M. Il)d bl@¥i?CW (;1 (wie objdo. 
hltVrnlllcd\j;i: Dllt.o,\ hist.oricos pmcrales be fa NatHvalc7.Ll Mt1erta :9 cl BooCfjlra, 
/lial1tcamicHw De ~I-I mlge efl el pcriolJo Ilarrow :9 ilaws snbm a/Olmos Oc los artista5 
'11-1e atmrOarol1 e.stc emcm 
a) III ~ll :9 fa Naturalc:w MuerLq llef Barmm QmteJ(·w :9 {mee rei genera 

ourcmte cl pcrio?Jo IlarrowDatm. fJ-encrales Clel Ilarmco (concefJeiim t.e.6rica :9 
"lti.stica De la ef1OCll, asi oot}to cf origllH lie fa palahm IltmllCd,. Diferevlcia Ctttn! 
Natura(cza Ml-lcrta ;9 Bo!lcgOH (oof,tticicmes ;9 caract~ri5ticas). 

b) La Natur"lcza MVJlrtA cmiW ~iiihio 00 ropre.'leHtaciml 00 olms temas :9 sus 
aut.oi'fJ.\. MicheltlH{11llo Merisi caravaogio romo iHiciallor i)e eM:etiaS alceoric& 
rJOr mOOlo 00 fa NatuT/.!lcza M~1crta (aHalisis Cle obra~ JeaH SWIiOOH q,armtt: 
cOmo recmpfaza al persoHtlje ,lOY objetos, el ohjeto lnotltmizaOO, Imtilisir. 00. parte 
lie flU obra. Francisco be ~: fa Naturaleza Muena ooma ,;.;'--biD ,»ra bablar Oe 
problemas sociales. paul Clizatlne: Estumo 001 espacio :9 De ttl forma por twio lie 
la Natmalcza Mucrta. VmceHt VaH GofJ,. MaHCjo lie alttonctratos '9lo social 
roy meOio lie fa Natura(cza Muerta. 

c) De fa Naturaicza Muerta al Am objetD. COtm .se hat! iOO mooificattbo los temas 
eH fa Naturaleza Mt.rerta. E( uso /Ie objetos mas ooti~iaHO$ en este eenero. w 
rrc.seHtaciml '9 (a rerrereJ1taci6n /Ie( objeto. Nuc'lJas tecmcas '9 rewlucion~ 
"Iasticas /Ie fa Naturaleza Muerta. ca_ II: H( Libro Alternativo, tmtealOOttt&. 

al Bl Llm> alt.ernativo '9 sus mt~ Orioen~ 001 Libro AlternaHvo. Marce( 
Duchamp '9 su "Gaja VeWc". Los "Libre Libros", caracteTistir&. HI Libro 
alternativo '9 su relacil»t CO" HtOVimieY.tos socia(es. F1 Libro altefllJltiw e.l 
Mexioo '9 los Grnpos, 

b) Ti/2lS 00 libros. Libro 00 Artis~ oo~Hiciim '9 caract.eristicas. Li&ro objeto, 
lle{miciO" '9 caract.eristicas. Libro Hibma, lIe{miciOn '9 caract.eristicas. 

c) HI L~o oomo amt.eHellor 00 iOOas. La imfX!rtmtcia 001 LiJro como antmnK:aOOr. 
Materiales. H( Libro 00s00 las culturas an~ Oifere"cias eJttre libm 
tramcion.a( '9 Libro Alternativo. 

capitulo III: I,ibm R~aOOr. 
al IA importaHcia bel d,jetD oomo JOI ~r be iiIIw ~ ~ EI. objeto 

Dalla, ouchamp. El Mouimiento surrMlista, ReHe Magritte. EI. objeto bel 
conSUMl: Pop Art, Rkharb Hamilton '9 Wa'9"c T~wb. 

bl UM problemas (ormales lie fa N4tIIr4luA MMeN ~ bel Libm Refrigtrar,llM21 
composicimt '9 e&fMclo~ LuzJ HalUral '9 artificiaL Luz bel Barrooo. Es~cio, 
ttUlncjo /Ie( espacio por ~tIOS a partir be 1m ~ ~ eH9tltto viSMat .n 
cezanne; char3in: exploraciim bel espacio por mec)io be fa pmiciOn be IDs objetDs. 
eomposici6l1t aimo se ba a ~rtir be fa '~ espacio. 

c) R~ucilm ~ '9 t.e...atit4 bel. LilJro • rDr. PlMttMMeMto ae los itricios 
~ oofiniciOn i)e; wllagel fcMCollage, ~e. ~twenberlJ ~ el w., 
"aiHtiH6- wesseltttmt, collage ~ ema~e e" HatNrale%JU tttMertM. JN$lifieaci6H 
00 fa teCJtic:a a empfea" en el Lib"o R,efrige" .... Aplic¥lciOH ile eaw poaiI,il~ 
"lasticas eJt mi obra. PimtteamientD be mi prDpMeSt4 

b) BUcora be I1no: MI,'~ rAracte~ per,Ies ~ partiacl4rea.. NNmero lle 
olmu. Como fwnciJM el Llbro Refriger.r. me...ettfD6l1el 'Libro. 



Para COir.eJ1Z[~V a bab{m' G·c fa Natum{eza Mucyw ;r; el hni){'{;tm, rA~ 

Ylewsario l;ab(.ar ocl coniCXU> bistirrifAJ ev1 cl que .'Ie COYvlmzO a 

(Y05arroUar comD UJi (]Cnero auwnOYrID cl Btlvyoco. 

E{ harmco es COl1sw~.:raoo mmo el ultwyw gran e..'Itilo CMropeo, jtl..trOOw.:e 

al aYle el j{uskmiswtD, Io teatral :IJ lo escBnico en la pmturaj fo 

rerCl'l1Ol1ial :IJ (as fie..~tas cortcsanas no son sOlo expresimres exclusivas 

bel BarrOCO, sino tim-bien una forma mu~ elaboralJa 00 influtr sohre 

/.as maut~ 

Algwno 00 los factore.., imporumtes que originaron al Barroco es el 
nacimiento 00 la ciencia .mOOrna, en fa cual ~ un metoOO 00 

cxperimentaciOn ~ 00 obscrvaciOn ~jrecta para verificar las hipotesis 

fornmlaOO.s. Los resultaoos 00 e.~ pensamiento libre ~ racional solian 

chocar con la OOctrina 00 la Iglesia ~ parecian, mciuso, cmttraOecir 

algunos pasajes ()e fa Bibiitt. El micio bel mewoo cientifjco prroure 
resultaoos analo90s en mucbos aspectos 00 fa Reforma, oeHet'IlHOO 

nuevas Woos, reflexiones "f) OOscubrimienws, lo cual hare coHtemplar 

al munoo 00 otra manera, remmcia.wo a las antiguas rertL',zas sobre el 

Si(JJ1i{ictwo lJel univcrso ~ lJe fa viM. 

Este periOOo recibe el HDntwe ()e Barroco oorante el siglo XVII, COmJ 

coHsecuencia lJel absolutismo se ~ en woo MSO lJelll"lJHt ~ut (lJel 

gran gusto) I CO)tl) una volunuw ()e representaciOn. solo etl los talleres 

~ estlWios ()e los pitttmes eHCOtttraM>S el CDHOO,-.o 00 ~ef para 

lJeHnir los contonws {irttEs 00 fa pitttura. Etl fa literatura satiriM ~ 

burlesca 00 IUilia ~rece el ttrnrino IKmvt:o a part" be 1)10, para 

OOsi{P1m' una palabra 0 i)ea grotesca ~ graciosa. ' 

I Walther.lngo, LapinJura del Banvco, trad. Jose Garcia Pelegrfn. 
Portugal, Ed: Taschm, 1997, I S8pp,p.2. 
2 Ibidem. 
3Ibid:p.3. --~~ -II'~-----

--------------'----------------~----
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COfl'lieflZll {l apliccnse d czdifiGAtivo "6,'lm1t1(~" (1 [HI e\~til() ~He ,''(; 

COtlsiaeraiJ(l CAmtrario a (llS fC{J(as or fa e.stelica RCvWccHtisrA'l, CJCL'.esTvo, 

c..X'travafJCU1te ;0 be ma{ fJt.t<;W. La MctviJ,w ncocLdsifll CDltqJrCHOic) 

rerfectawrentc fa posicion dave at a[g!mo~ grClnOe_<; l111testyos o..e ((l 

cpoca anterior. 

En {os albore..o; ool sielo XIX ;t)tl Sf habja ext£noioo cl sCl'ltivD 

pC;90rativo Oc ItA pakfrra bnffuco, prLTrcm,lr/Oosc la transicion Oe U~1 

termino que se emrlea oospectivamente para ccnsl4rar a un COI1CCr'to 

que Oefitte cl estilo ()e una eporA. 

Esta epoca se caracteriza por el impresronismo, la sensibillOab De los 

valore..r, picwrir..os, por los efectos 00 fa luz; las lJifcnmtes ejecucnmes 

proOujeron una nueva evaluacIDn ()e reriOOo 

Aigunas comUmtes en fa pintura ool barrow europeo son el cfaroscuro 

~ tnaOO 00 colore. I) car()inalcs, cs 00cir, fa aparici6n simulMnea ool rojo, 

amarillo YJ azu~ los colora., {mwamenwles, 00 CUYJa »£zcfa procOOen 

WOOs los Oemas. CO»IJ cmttraJX)sicioo a ~ OOStID5 00 oolor, el blanoo ~ 
el He(JYO momfican fa paleta ool"mOOr en mHUmerabies postlnliMOOs 00 

refracc1im. Hare no mud}o tiemyx> se (lew' a compreHOer que el 

objetrvo ool cfaroscuro no era tanto'ra repre..4!CntaciOn 00 clariooaes 

cottcretas - por memo 00 fa mstnbuci6n 00 lures ~ SOwbras sabre el 

lienzo- sino como fa articulaci6n 00 los nmios (wwaJtl!ntales 00 luz ~ 

oscur0ail. 

Otra constante es el vocabulario alCfJ6rico~, en este misttX) oontexto, 

itt pasiOH fmtmniSW poT los ~majes cripwgr~ ~ a Sl« vez lie 

OO115lOOrL1l1ia pmeba be que tOOo tifmg t.m smttibo ~ ~ es pmtnilor i)e 

tmUiajes OOtlws 'fMC pHeben OOsci(rarse. Es rm ello IfHe la pintHra bel 
Barroco amtiene una gran caJ'lP smJ.,olica, ~ que a pesar & tratar 00 

vmcular las 0eas am fa obra, se ~ aJeJ' en 10 chvio; pot' lo cual 

evan »Df;9 biett pemaMs las obras; mdMSO es fa epora en fa qwe Mis se 

trabaja am bocews, 00 hetho se ~ enamtr. vmios sobre lOla 



,!!'-

'{ . '" ., (. " Ct1lWHJ () f). VeprC,'iCi1tacrovl IJe ~ma mea fmtL 

EI1 tooa vHW scvic Oe rn~IJ{ieacim1C.s ocl siglo xv, (a ia)lo1owafia harroca 

u~ . .'\tjwtlJ}1ia {a ClH1vicciim oel pm'cl'1t.csco eor,eYlc-ial entre fa pa{abra 'fJ la 

i»UlfJcn, sobre fa que sc funba (a cveenda ayJ{Asiol1aba en una 

int.errretacum unrvevsa{ oe woos (os fCl'l6m£nos v1(!tlm~(es ~ artistieos. 

Uti£! be (as granoo.'; oifercncias espcclfiC% q14C funOamcnw kJ. 

auumomia Del art.c Barraco, e.') que amplia el campo tematico, {as CO,liaS 

i'li£Jl1as De rerresentarse en lt1 pintura nD se limitan :<Jtl a lt1 historia 

sacra ~ rrofaHa, al mtratn Hi a Hi"9un tema que se rentrc en fa ~9ura 
bumana. El »U0100 Oc fa imaginaria Barrom abre nuevos campos, Clel 

retrato ool gobernat1te, al paisaje, £II cua3ro Oc (lfutero 0 00 costumbres 

a {a Naturaleza Muerta ~ £Ii BOOef1OH. 

lA critica bel siolo XIX acert6 cuanOO OOHomino al Barroco como el 

"retrato Oc fa .sociOOa~'lios bescubrimieHtns 00 los recieHtes bistoYiaOOres 

ool am io COl1~nwm cua.wo pm1en af OOscuhierto el COl'lteHlOO »wyal ~ 

lU1Tuersa(istLl que sc esamile tras las ~ ()e fa viM malit Lo 

mismo suceOO con el fjElnero 00 fa Naturaleza Muerta, eH el queM 

expresa»1CHte exduiM tOOa participaciOH humana, tnientras su 

coHtet1iOO, pDf reJa fP1era{ ooi{icante, queM vclaoo par un cOOjfJO 00 

slmbolos ~ sifP1ificaoos. 

Es asl COJtl) se co)1SiOOra una ~ que se abre a un nuevo hmiZLrnte 

bacia fa pil'ltura, ~ 00 existen los oeneros 0 temas lIetermit1abos, ~ 

que tOOo es .."mtilble", lo cual croo cler ... a ·l~· 'IJ biversic)(W 00 

motruos ~ temas. Por tm se comiettza a bablar 00 MHa "mtura 

personalizaba, ~ con ello el artistA pufbe ahoraar fa obra a su juicio, 

claro, sitt olviOOrse ile I.a.~ t1Me'lJaS tetWen~ (el fA5~ ttAtTa4 manejo 

ool clarosou'o, oojar be lnoo esceHaS relitJiosas etc.) 

Pero ahora cemreMJHOS etl fa Natura(eza Muert4 En 1530, am fa 
Uegaba a los puenos espmroles, iHglues, pmMflMe.¥.S 1J ~ ()e 
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rermj[.{~ nuevos viwti,uo;; l'ftra ia 7,i11U1Va 1J ,,[1Ytl los e,'>tI4bios ciel1ti{kos 

(sobrc tOGO o~; (mtf.hlicfA). Tooo esto tcl1ia qMC verse ycflcjaoD en el ayte ~) 

c,~ YR)Y c{[o que ({), NatMra{cza Mucrta s{~ (j(!ce ttm riDpl,.tfar eM est£.! 

cywcai oc becho, ba:9 lfl-1t~ sobrcproouccibM oe este ti,m De pinturtlJ fa.., 

olnas cyan 'VenoiOas a bajo costa poy ia alt.a corrtpetitrvi!'Jao, esta fwe fa 

razOn que oblif16 a los anistaB a OObicayse a otms o{icws, ~ que MO 

poOilU1 vi'll;y lJc la pintura, las naturalezas muertas eyan realizallas 

pi»' cnCtlyfJO :9 al OWBW i)e{ compraoor, POy 10 cual, a pesay lie scr ~ un 

gCnero sjwholioo, sOlo cumplia con la fittaliOOh 00 UHa reprcscnwciOn 

00 biene.s, llejanoo para rna.s arefante, fa posihilWab ire aboroor OtTOS 

temas, sabre tOOo bel h1teres bel propio artista. Las primeras 

naturalezas muertas eraM elaborabas con excesivo lletalle, 10 cual J10S 

bablaba llel (,,,ljtumo ~ observaci{)J1 tmticul(k~ 00 lQS objetos. Estes 

estubios (1meralmente se ccntraban en fa luz ~ sobre los 

o~etos :9 como esta ~ificalx. el color ~ fa forma lle ~iJ.x,s objetos, 10 

que oIwia~Hte 001Jet1ma 00 fa bora 001 mal por to que es »~ 
frecucnte eHcontrar en este tipo 00 ohms fa temporaliOOb ~ fa 

variabiliOOb, por memo 00 fa luz.. Para muchos anjstas, fa Naturaleza 

Muerta es un (JCHero eM el que pueOOn eviOOHciar sus granOOs 

aptit..wes tknirAs, sm quererlo, las naturalezas muerw ~ ~~ 

a~uOOrOJ1 a fa experimentaciOH rei color, abemtl~ rei estumo 00 fa luz. 

casi a fa par 00 fa Naluraieza MuertA, ~ rott MTacteristiras mu~ 

smriiares, se (leHera el BOOe(;m, be beJJo 10 que bi{erettcia a mtJ,os 

geMeros SOH los elemoo.os que los oompoHeH, ~ que ttDeHtras fa 

Nat~raleza MuerUi es HHa obra pictOrica eM fa que se represeHtatt 

objetos itrmtimaOOs 'flmes, fn,w, objetos etc.) fAYece 00 III preseHCia 

bumanaj el BOOrp es fa represmtacimt lJe 1010 0 00s pErsmtajes, 

praltmtte ~ amoci)os ,." el ptU!bIo, ~ ,.", 'lIive?es, 
t 

J 
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e,)<'[A~fibi{)o, r1,j'iI:ipfl{ via~Hh~ nl 1l({H1I)'~~, Ifill i!4, ,'() E~f1mltA.j 

Lo,\ (n)j)1~{I,j)HI~~ 'i) (il', (~'{:l~.ws be (,ei~Hey() se cmWfJ.!~l evl lta{ia COli el 
I I ,_ 

nmrrim' OI' '!umhflf:irlll'fl; ,tJ eH E<:plUW, rnimero, elm el r10ml,re oe 
'/~m'JiJ(i"":9, ma,~ t(lr~~, COli cl ik~ • bambtJt:btlM: Eli HoicU1Ot..l se cyea 

b (·.xriVc.~i/it1 ",flilu!iI' \ ItCr»1i~1O q~4C tawJ>iim seria utilizalJo POf los 

alm .. ta"te,c;), (fr..w sif1lijfi{~ha V'rIDbclo jnerU~ 0 viM silencio5a, mientr(ls que 

rJaYa los frant".fAwAII ttmJ)iim suroina un nuevo ten-nino "mture 

I1fOrtl!,(ClJS(lS immimaDas). 

Es basta cl aito 00 1600 en Europa que aparece fa Naturaleza Muerta 

como ~nero moopcnoicJ1te :9 mmque mudx> se esrJeCUfa 00 SIt origen 

CO»1() tal, :<Ja que para alounos surgiO en HOimwa, ba:9 mmcios que 

aHrman que su nacimiento fue en Espana, sjn embar~ }uWie pueOO 

ne,oar que es precisatmnte en Hoianba 00n00 tiene ~ prOOucci6n 

Xl ~ m~rrol~ com> fPtero alft..Oltom>. DHrante el ~iglo XVII, ron el 
suyoimiento 00 las primeyas escuelas 00 am, se e..~ecieron 

jerarquia.~ entre los oeneros 00 fa pintura, la Naturaleza Muerta 

obtuvo cl ral1(JO J11tts ~jo, pues fa representaciOn 00 ®jetos no era 

oi(Jl1o 00 lo sublm que con las iOOas rel absolutisM> era lo que 

Ctlracteyj~ al arte. Es par ello que las esceHaS biblicas, mitolOgicas 0 

bien 00 actos realizaOOs fX>r la realeza ocupa&tn el rang> mas alto, le 

SCflUian los retratos, eutWros 00 animales, paisajes ~, fX>T ultitm, las 

Hatura{eza.~ muertas. 

TOOl> este orOOnamiento 00 los geneJOs 00 fa pintura se ~ en el 

drINl tJe pur{irio. B~ lfMa flY"fica 'fJW clasifica las creaciones 00 Dios, 

que va 00 to manim~ (provisw 0 )10 ae ~) basta UeeaT al 

4 L6pez-Rey, Jose, Velazquez. Obra completa, ltalia, Ed: Taschat; 
I 998.263pp, p.34. 
s Ibid.p.3S. 
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IHld IJ)til, ,\j n" ({'jt~llll If I il)I'Alil!l/la ~wn'llt~oa y1lJi' ef (cui)alismIi ww,oieval. 

1 ,(1\ ItI'n\\it)mN~<; ik III Jl~W'llil iiil'ili(¥Ji{l ()d H{4rrOfAJ rmlfJicial1 Ima 

t(''l'{tillyj;''{lciOI1 bd f~~nenl, ,WI (tHe ruo;a Oc ser 10m arW mCI10Y, al ~n('...oi() 

,1{'yfi'(:'{I, "m(~ 'J{,J,~mm {(t~ .uw'lIas f.m1~.1cias. 

Etl d lkH'rclW, fa Natl~ralcza Mu.crta, sioHffic~IJa UH J!.tltUf social, ;ga 

(i'il~ f~~Heralmlt,;1W {os {myyuf,sc.'i cran quicne.'i las poseian 'fJ, POY e'-1oo, 

tf~.i(~.1(l.~ {as (~ncaroa{J(U1. 

La COmtXlsicion ()(~ las ohms se /n'iaba en un raHfP 00 imporumcia ool 
O(,jcto, liMe mbicalJa la jOOologitt 'fJ la »t>ral ool huroues, al j~l que su 

.'itatus economico. Ac;i PU(l.C;, el objeto obei>ecia a una estricta estructura 

narrativa, to cual recaJa en el uso 00 OOternrinaOOs ohjetos que tenian 

un signiNcaOo especiNco, 10 que bw I~r al siwbolisJtVi. POOe»1OS 

amsiOerar a la naturaleza muerta como un sistema compositWo con 

oojetos, que yelat11 cosas 0 COlUlCUi como UJ1I1 foYJW1 ()e wtiMh Of(JllHiM, 

c(Jm> un woo. Se basa en lina elecciOn 00 ohjetos ~ en la forma 00 

oroanizarlos en un ~cio ootermina()o, por lo cual es un oenero 

simbolico, que sm para oonominar 0 entetWer fa ~rsonaln.w 001 
hombre. 

Los motivos tM.'i frecuentes 00 las naturalezas muertas son: los 

utt·n.';ilios lle oro ~ plata, ins animales exOticos, ins mmtteles ft1U'fJ 

claboraoos, vajillas 00 porcelana con Mltivos japotteses ((0 cual 

in()iM~ el IUfPr lle prOCfl)encia ~ ~ ma~ importancia a fa 

familia). lA~ OOras, entre mas cartpMs estuvjeran, mas opuleHCia 

,cpre.'le"~n. 

6 Baltistini Matilde, Impelluso Lucia, Zuffi Stefano, eta) La 
NaturalezaMuena. Alemania, Ed.: Tasdten, 1999, 303pp, p. 8. 
7 Rowell Margit. Objects of desalre: The Modem Slllllife, New Vork: 
Mu.'iCUI11 of Modem Art, 1997, p. 13 
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IHltl oh/{j, \1 rl'/lt'l<lIH (II i{\i'llJ'"fW~ (A'J'i'~'w~I){j rJOr d feWVJiiMHtl Hm()k~'o{ll. 

I /1,\ IH'H·.\i£I,II\i~\ !k III mW'I'i/ Hlm(j)(Ji(~ I);'{ 1\f4mJm ,WOr,ifirm uno 

n'" 'fl{(lfj<'ar~H1 tll'( (r'lH'rII, ,WI {IIii' t!(l,'lt~ Or ,<;t;' lW MU' mewJY, (l{ rwiJio 

'~"-fffIH, '1;n(~ "IOMrkH' {(I,\ mWlIas Imu)endas, 

Fit til IkH'rHfO, {tl Nalural('.;.r,~ MHerw, sif1rlifk{~lxl utI Jtililfs StlCia(, ;9£1 

(flfl' flt'nem{HitHl-t (m lntr(pf(,'~"'i emu lfwicue,o; la,~ t'0seiml '1J, rmr CtfOO, 

Iflii<!tW., IWi t!tI(:tIYf~l(1(m. 

lA ('.t)tH,klsicKhl Ot! Imi oi'm.'I W l1tlsai)(J cu J.f11 rmtf~) 00 im,,()rtlmck~ ool 
(~)jct(}, (,UIl ;t1ok~IJa fa K)c,o{OOia 'f) fa .tXJral ?le{ In.r(JlfC.) al ifptal (I'lC Slf 

\~tat.I-f.~ ecott(mt;co, J\.'ii fmcs, cl objct.o (~.ilJ a utla eM-ricttt e..structura 

tUlrmtrvc1, {o cJ.fal rcmia Ctl el J.fSO 00 OOtentritUlOOS objetos qHc teHim1 

Uti si(Jnifiali.'Jo 1!~~'JCCjfioo, (o que ~io lu(pr a[ si.~t)()lis.tvJ'. POOet~"s 

~)f1sfOcrar a fa t1aturalcz~ ttluerta COtJl) lin sistema COmpositfllo con 

oojetos, l/UI.! relAtA OOMS 0 COHettA ro~ mM fOt1Ha 00 WiiM3 OYOlbtiM, 

cmm Utt woo. Se basa Btt liM elecciOtt ()e objetos 'tJ Btt fa fonm 00 

orW'ttizarios en I-itt CSfXtclo ootermittaOO, por lo atal es lin oenero 

shtixllico, CfHC sm para oonomiHar 0 entetWer la ~rsonaliOOb iJel 
howbre. 

Los tmtivos ma.~ frecuentes 00 las natltralezas muettas SOH: lo.~ 

"tt .... ~ilios 00 oro 'tJ piaUl, ins anM1ales exOticos, los tmHteles Jt1U't) 

claboraoos, vajillas iJe porcelana COH MJtivos ja~ (10 CHal 

rn~~ el lUfF 00 proceileHcia 'tJ ~ ~ importattcia a Ia 

familia). lAS obras, eHtre mas MreaMs estuviermt, mas o,ntleHcia 
repre.~tttaMn. 

6 Battistini Matilde, Impelluso Lucia, Zuffi Stefano, et.al La 
Natura/eza Muena. Alemania, Ed.: Taschen, 1999, 303pp, p. 8. 
7 Rowell Margit, Objects of desaire: The Modern Still life, New York: 
Museum of Modern Art, 1997, p. 13 



En (tl nllworia Oe (as Nat:Ml'alczas MueYll4!l at!{H'{~fl~ freewmtel-ttentc d 

C~1fJyilll) ({ifP), e,'itc repvl;'.~erlllJl>a al jete lie familu4, (d cual ar}(m:~;w 
{jCttcralHitwtt.e i'Je freHtl1 en actiwo oe ame~laz4 am {(.{ firul{ibao be 

i~1ff,moiY resfll!w I.x~cia {{1 familia, a »llmHOO enm c~4.fhj{{o$ tttH,'f} 

cfaboraoos, i'Jll qur. era HWl forma be n~1;r(,.~Ht.ar CWAH pooerow 

(ecom)mi(xnnc~1tc) rml>Yia Sf!Y cl fJatriarca. 

Alii tJUes, pOOeWIOS Oaroo.'l cHCHt.a qr.iC la car61~ alCfJ6rifl~ Ocl BOOc(;CIH ,'fJ 

fa Nawralcza Mucrta tictlCH UJta oraJ1 imtJOttlJJ1cia, ~l qr.m rJOr 

mcoio lx~ i',,~ .'Ie ('~~tablere ia t1U!l'lJa icol1oorafja narroc.ai ooHOO as; 

(ktuta, a{ iJe"liarro{{l> 00 fa Nat.uraleza MJWrta. 



I il~ tWfA;.',WlaO{'.,\ elf la mf(~V(~ ~)t()I(}(1i{~ Old IUtHOfO, pmrnCk'H1 fa 

Y(';'{J(I(oriZtu:illn od (Ji~m:ro, ,Y}l{ If/1(~ fU1,')(l Oe ~(lr ~m ariJ: memni a( tn{~~) 

tit~rfectf}, ,MIY(1 rJ{a'~lw~r lm; UUC'l)(~S W»lIm--1Cit~.s, 

l£~ Nawmle:t'~ J1Uierta ;<J al(lHtlOs ll(){\ttOm~~1 por mC'oio ,)e alc1JOrkt~, 

ahorOll(-,aH tCH1as rcli(Jiosos, (:ott cUo Stl ctle~. ()c (as mrm~'itltttaciotte,'i 

traoicimwlc.'i. 

h~l.C cs cl easo oe Car(f(J(lOO~J ml su ohm 1"" CC'k1 en ltlS(/ Oe Bfftllis· 

Ipj(~ 1), ~moo (I rc-<;(fY 00 t~rJ(ml(;cr 'JCrsOttaJe .. ~ sr. Ct1Ct-teHtYtt OOt-1tro 00 fa 
cm"r1OskiO~1, jusw en r,rimcr TJlm-tO, una Natltralcza Mltcrta. AlgsUlOS 

00 los clctnfmtos Oe &';t£l Nautraleza MHerta sot1: f.tU1! "vas, 

tmtlZ(Uta.<:, oratUWas etcy e.'itas frutas rre.~f1tan a4tu~ws sitftws 00 

putrefaccion, eVOCtbtbtmos a lo terre.1al 00 estos "'OOH~ ~cietWo 
referetlda a elemetltos que camtMtl ritpWattente, las tmH.ZaHaS 

,emiletl al Paraiso ~ al pccaOO OJioit1al,las uvas (a Ml1gre ()e cristo ~ 

fmalmente la orattaOO (OOtm se utjlizalxt 00s00 el ~) sinix>ljz.a 
in resurrerciOn. carttVaflfPo fue IDt artista que 00s~ ~ 

polemiM 00)1 este tiJxJ 00 obras, pues a pesar 00 meluir personajes, las 
oomposiciones gelteralmmte se rentr~l1 etl las ttatu,aiezas mwert& 

que fonmlm parte 00 sus cu.abros. Las OOciaracicmes que hizo en 

torno a sus obras, en las que 00cia: ~ tmt tJiftC/t pint4r HH jmrin lJe 

!Ior~ C011V HH CH4Oro am ",,'tIS /mmmns', causa Mtta ""eva 
l'evalorizaciim 00 fa jerm-quia 00 los !Pteros, "lmtt.eaM a partir 001 

siglo XVII, posmfatiOO el micio bel besarrolln be fa phttMra be esu 

gener~ cremWo as) UHa especie be moM tpre se extetWiO rdpiMmeme 

. L; ,!.U \/ ,/ L 1 I 
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lo.\ t{!Dviro,\ eli' m I(~ 01 icia{('s') 

IVlV!l10mWS ell (a (\~da;'{u:il)'l ad mlistt~1 no n:su(ra oificj{ (lfinWlr (tW' 

e({',fli'(I(Hl1('Hi(' (0 it1tencicm oe c:.(ml'{.I{~f1(Ji!l em (I ik mali:"'iu 

NatHrc~le/a,\ MueriilS mmo ~m ~'~H(lro ini'r,qu;Hliit;.-Jt.<'7 rUH I"~t/~ m;1l1il 

(~,' c~msj~~mrn) comD d i.,idaOoy De (~~w mW(1O fjimem, 0e1'K'141 t1 ffHC Wl 

(l.j('du;I')() a la fi(JI1rf1 bmwm(~ i'let1tro Ot~ sus eo;HrllJsiciml!"~i a (~X'ft~rJCkm 

0(' 'UI (i'lIkMM"I( i(HI, en Mnoo wlo lI11im"cc, 0 la altura oe (os ojos bel 

especlaoor, lmtl (1UWst/1 CO" {nitllS, ~ po()riOa~ como SiOtlO 00 (a 

eJ('oltaciliH IN.~ (a in11Xlr(r£cuil1 'lIfe S(l mlCuculrtl cu la Haturaleza, Ctl 

rJrimcr tJiatlO a"aycce Utta mat17.-tUILl f1icaoo, ttl CHar rcpmscttla a liva 

C.X'PUiSll00 Ocl tXlytd.liO, '1J a SH oorcd;a atXIYCClJ HHa boja ttJ{m1,ita, 

C'(I()(,(H100 la r,OJ'wiciOu rJasajera 00 toi)o 10 temmo.tO 

III lK~) 00 que carava(J(Jio le. ()iera wnw ittt1XJrtattcia a ia 

NatHfaleza MHerlil ooja~ 00 laoo la cottcctJeion 00 esttl como tLm ~lo 

Un mOOio pam cl e..~u()io bel ~ilmjo 0 COttKJ lt11 clc»1CUW 00 ornamet1t~ 

ooutro 00 un cua~roi ~ ~ue Caravaooio ~t n.tclUitt OOKl) IDt ele~.1tO 

jmportante, que aoo.ms cOOifi~ fa lectura ~ el sentiOO alegJriro reI 
cMbro. 

Tal es el caso 00 la ohra "Mmin Ma£Pl/em !Je1Iitentej en esw, 
mci)iante fa co~ciOn 00 fa figura {,umana ~ 00 una Naturaleza 

Muerta, se establece fa lectura 001 cuabro; en el arwece una mujer 

sentaM (aparentetmtte en una silfa ~ita) COH los brazos 

entrecruzaOOs ~ con lagrimas en los ojos, en el extmm inferior 

izq«ieroo se encuetltra una peqateHa naturaleza muerta, amfOJ'ttltJM 

fXlr ostentDsas' jo~ las males representmt fa vW ~ i)e fa 
nntjer, su actitw 00 nwi(er«mcia ante est&, ~ SIt (laMto, SOH muestra 00 

8Walther, Ingo, La pinlU1'a del Barroco, Tract Jose Garcia Pclegrfn, 
Portugal, Ed: Taschera, 1997 , 1 S8W, p. 30. 
9 Battistini Matilde, Impclluso Lucia, Zuffi Stefimo et.aL La 
Nalura!eza Muerta, Alcmania, Ed.: Tasc:hc:n, 1999, 303pp, p.9 
10 Waiter, Friedlander, £Studios sobre CarQVaggiofTd.csp. Bahla'io, 

. . 1,·" .... t\O~7 Maria.Luisa, Madrid, Ed: Alianza, 1982, 18Opp~ ....... ~:;.::.~;;.".'[.'~.I. _:.: ... 
.. J~h).~!")~.J 1 V . 
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tqJn\(,!~ti!llci(lH (k MtlriaMo{)/wlm1fl, HilS ¥}IW'.s!Y(~ 11 HlW hmjer rWW 

tJ,~ne;1f~I., CW',,'jlj'HlfHt/)" eml dlo {as reym:sentnciorw,.I, ()f( li,j(l,<' be 10,\ 

,ymt'(iS ,V) oe Dio.';, CrefH100 tt~j HtW l'l4Fwm, e~1 fa ffw~ tlmt.o {Il Inl('o<;ia 

mmo cl wnmoo otl art.tj ,,(ltH(U1 em1cil!tlcia be fa (Jtu;;;ifm (1~W (Qciste 

e~1tre tfl imtl(Ji!f1 M'lJOttt ,YJ lma ohm pictbrir.a." 

Esill misrrUl sitw~d{in sc rCf1i('e en ~itW be {a.5 ohms nta,'i fmtli)SaS Ot! 

Carm'a{J{Jio, 1!rlal; en (.,,~l(~ pieza, fltla};tJl~ J10 es rCr,.c,'\t!Hti~) c(l»W d 

Dim; od vino (fUt~ (mteriom1et1W st! re,m.~,'il.mt.al1tl C~l el RefU'lcimHmto. 

Carfl'lJafJ9io r](m~.f'() lmrlarsc ()c 8..'Ia (l.H1CCfX;khl i)e Uri lJitJ,J ~ 1'Jreficre 

ref1n~'iCttttlrlo a,)>>1() m1 »tHdJacJ)O, COt1lfl1 lL.litX',cw ft.tsi 'lJU/~r, ~m t.ant.o 

afcmilflli')o, ofrecicJ1oo 'Ui.1O ~ COt1 las ufias sHcias. I!.sUl mm'Va ima(J(m, 

~l no e.s cl bios IJtI~ sino Utt jl1~rvk)u() oroiHario llisfrcu:aOO 0 

rctrattt{\o c.(m los atributos oo{ oios lle( 'lJruo. claro esM que ll~ 

atribwtos SOH rctJrcset1tailos troy WtUl uau.ralew muortl. 00 "vas, 

frntns):9 'limo. 

P~riamos roolizar m"~ estu~ios 00 los ~t'OS ~ Car~1 ~ro 

am las obms citLtilas es su{icietite para COtnpretWer la importante 

aportacWt1 00 este artista lttcia el getiero. 

La Naturaleza MuerUt tatttooti fue Uti ttmio 00 protesta m COtttra 00 

fa noble~ al oojar 00 laoo el retra~ aqui ~ttI)S mettcimtar a 

~rllm quieti en varias 00 sus ol,ras reali~ retratos, fX" mebio 001 

~ 0 realj~ los fmmsos m~ que SOH naturalezas 

muertas am objetos especifioos 00 UK oficio 0 ",ofesiOtt. 

~mn itticiO 8M rrtclittaciOn ~ las naturalezas a su iHgreso a fa 
AcaOOnria RM~ ~ tpte se asigHO como el piHtor 00 este fFtlerO, .'fMiza 

yma cualquier ot1O 00 SItS coleeas, este emfP bsdriese si)o ttIltivo 00 

11 KOning, Eberhard, CaravaggiolGrandes maestros Italianos . 
Alemania, Ed: KOnemann, 1998, 14Opp. p.23. 
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iHltmrtmil:irl, /W m rifl ytl ctJ(l rl1ifl, (ejo.'; i'H~ I'X'fJl~r;HW'Hm ('siA' f iy;o i';;' 

rqHU);O tJllCitl d fFfWnJ, to tomb wnw !HI n:/ oJ ,~(~ f/fOyiU,',O IfW: ell Cl4!'ltj 

nina rd)J)ti'larlrl biferel1u',,~ iema:; IV] rm~){emrHiclj.'j ij{" SH {~ri{W{l, For fHCI)io 

(){. mettlfot'tl.'; itHrJf('f,lwoas iJc f'(~Ot~ IJJje(ll qHC OimrJl/flkl f4 sw; r)~'7a", 

CmtsrfHltNtif;1ti~ duu'llil1 tmt(~ oe Cl~tJlm d bJ,uwmismo Oc to:;, (~)j(l,t();;, 

e,') comll Iii (fui.'licm (~t.mwn p-or meMo oe f~5WS W<\4 {ll C(IYll({ afe{;trU(1 Ik 

S~fS pro"il~lmio.'i, IJ fncluso '{I(~t1tj(ar lt~ a)Hr)iciOlt (}c vU1a que {(lwalJa fa 

an1f.e ~~ SH (~fHJf't 

lin ~ma i~p()f,a CN la (f~.C fa rcligibN ~ la mitolOffta t1eroitm SH '(Jeflor 

C()JH(I ti~rmitlOs lX~ YCfCre~lcia universal, d}(lrDitt CYOO lUl leuouaje 

sintJ6{i<;o, ~ba n(Jutralcza ttJl.fCrta 00 d"lYoitl e..s t.()()c:l Utl lcneuaje que 

',k1~ que OOscijl'ar, "!J so&re woo saber leer ~ compretJ{)er 00 qHe esta 

lxtbianOo. 

ciJ(frQitl, tlI'i el primer Artj~kl 'Pte tie atnl'{J(} be ~etlte a ~alt~r ~ 
l>elleza 'f) los valores ltfJYewWos a un objeto, se tWelanta a las 

concepciones mOOernas ool arte objeto "!J i>el arte conceptJtal, 0 al tmHOS 

si es el primero en platttMrse esta proble.mt~ con eUo lleva a( 

primer piano los wmas prosaioos, exalta ia viM bowtre~ mduso se 

"entro~w' en la prtuacic\W 00 ~ "!J con woo esto lleva a SH termbto 

al Barroco. 

cbar~m crca un nuevo sentiOO 00 visiOn 00 la rMliMbj lo CHal 

pOOemos veT en ohras rmtIr. 74~· (Fig4) 0 "NtIIUTIlI'em MJiCTtll 

con ~fi9.5). 

Etl "UI "'Jfli tenenn~ OOttl) eletm1to mitral a MM r~ ~ qMe 

ttBtestTa SMS visreras, mostTaM tWetms wmo si estMviese Ct'14Cific;aoo, 

a un laoo 00 ella se enatetttra Itn fPW que se prerma a a&Jmaarc:e 
sobre ella, ~ representa a awbos mtimales 00 fontta JtBt"!) 

mferettte, "!)a que fa Ra"!)a, evi)enteJmlf.e ttaterta, es Jealmaaa en I 

I 

). 
--~----------------~~ 



s~mto oet.all!:) t.arl {'/; [1,~j {tHe r1{lY(~;iera nal, C}1 crmJJin d p,ato paree!: 

(:(~si irn'l.4l, ,r,a{'l f{) I{l l';xpre..,sith1 ()e Mi ('lYa, ,'i{~ffoH'mHet1fJ~ fa ifltetldbrl iid 

tlrtist'{l! CHl (~x'alr,(H', qlcw rmeoe () HO, ser 'UfVO 0 H1t~erW, 0 peor [J.1Hi, e5 

iHA~ imrHm'(mt.c lo qU(; rlOse.(!lHOS 0 {o llMC smHOS. 

E'l "Ntlllf"rlll!Zd MIff!II/llVlI Pf"w"t.cucmos otro tiro De re1'r(~~lHtaci{m, 

aqHi {o,~ olJjctns tm, (!{'~H Wm(~r d (uoar lie SHS ()!4cflos, fa mm;JOsicKm 

ligrl lIi$lwl~J1Ct1t<! (',(lOa Htto (J(l (os aement.o,~ btl (a ohra, lma pir](.l CH 

1,rht1!lY tJ1m1O r}(l()rit~ ser la sHstitHCUlH oo{ T1erWHaje rJri~1cir1a(, el jHCfjO 

Dc •• I! ... 1it1 ;tJ cl jHcoo oe w1 quiza cl ticmrJ() en que tr{mSCI~rrc fa fl..ral'ta, 

las oopas ;tJ 111 tam, c( l1umero iJc persmlajes, ~ rJor ult»HO, k{ 
oo(j~Ocza (xl ia rorcelana, mta pre"c;eJ1cia fctooJ1itw, ba~ quiette.." 

QSC(JHran que este cUaOro rerm!s(lHta a sus t1lWYeS, eH/moo se rcuHiatt a 

la bora Ocl w, rara jUfPr, mientras SIt tkWYe fH~ ~ Wtt~ UHit 

cora, '/J .'itt »1aore wtHa~ tCI mmque otTos pie.~'iatt que ~te Ul1 ettcar(p 

Oe SH esrJOSll, lJHieH umia e5tx>cial (1HSUl por MWS objews, Oe cualquier 

tlk'U1CYa, creo qHC fa mtcncion Oc ~rOm fue, preci&UllllnW) fa 00 

ttIOstrar una hutmnizadOti 00 (os ohjetos, ~ experimetttar si esWs 

tmOiesett lxtblar 00 situaciottes cotimaHas ool l;xmJ.,rei ~ que 

fiHa{m~l1te ~tc fa lntsqHe&t que siempre roolizo ett sus Naturalezas 

Muertas. 

AUMque oormtte el si{/.o Xl:Xt fa Hatltraleza muerua etttra ett lOt 

estiWo OOaWettte Wa que se abre ,laSOa las grmtOOs esalttaS 00 ~ero)J 

ttO se olvi()a la iHtetteiOtt 00 fa Natltraleza Mlterua 001 BamJCO, ittcluso 

Frattcisco 00 Go~ ~ Lucietttes l~ a ,ealj~, obras 00 este ~tte101 ett 

las que ~ 00 IOta ~cia 00 fa ~ "!) bacia IOta ~ 

critica a fa nOOleza es,.mola. 
Los ~ 00 ~ repYOOwcen to tpce se "... veT en 1A.·"taza 0 

eM fa r.ociM, el~4S(1J, rmactDistico 00· estD&, . SOH la simpliciW, 
eetteralmettte re~CDliMdes·.~ ~ 00. otfOS 

elemeHtDs.· I.Dpez RtW. realizAMtt esbebio tarCaOO ·OOsobr4lS00.~ 

.... -.r.r;~·;.·f.·.r.·.~ .•. ;~-;-.. !. ')' i\T... I·. 
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ol>w.\ r iCHeH fa Hli.mlf! (:{)tHfJil,'jicil:m (JW~ 1m (~f1flafw;Yti ill! {it sey;(~ vef 
mtisl!j 'I.fH thvwn\\' ik' k' /ltlt:fl'tl" ({i(p), (.JIW rCyiV\',<;e}llLl {~ HtlOS 

cuerpo,'i C(li(X)Sj {o.', caO(l'{!cm~ e,~t(hl m1 ~m mO~1Wil OesorOeHaoo ai i(J~Ul[ 

IIIH' (,~s (l'(I('.S mw~rl.(~.) itldww C~l fll ~Hjsm{l ;wsicibn. E.xaltf4rl/)u COlt (Jill 

(fl~C (.<Xx) (0 wrretUlI timte cl mis~ttl) valor, HO htl11iJt1a ({~ da,';c social () 

cllHoar CfH(I, OClipem{)s COrt1() per,';()HltS, mt;'tkl{I,'.'i 0 c~,u&:ptiey otro tir'o oe 

Hl(U1ife.st.(wi(iH Ofl 'llj(}(l. 

La NaturalezlI MucrUt emt,iez.a II ce()(lr su lUfrtY II lll.~ orlU10es 

('.s{~!uas Of! ocuero, rJCro lle~ a fonuar runtc imrJOYUUtro Clel 

imrm~sj()tiistlf(l (:(JU1O la flmliaoora (Jc( ;~i"-(I;,dl) UfUi nHC'l1il 

(XlI1CCtX;iOtl 00 ia pintura. 

Los imrJre..'iKmi,stas (<<cron prO»lJtoYC..'i 00 Utta tXlttoopclOn ttatKralista ~ 

(lHt.iacaOlmtim tH.~ Itt rJintura, akrttootumoo et l''''tklcio artificial 001 
c.stHoio ~cottsiOeraOO traoiciottalmettw conw UH (ugar privileoiaOO be fa 

crMcitJn artistiro), 1klra reaiizar tOOas las fases ile elaboracion 00 fa 
oi)ra al aire llhre "lckt-a;,J en conwcto bire<:w con la Mwraleza. 
COmo ~ sabmws, los i»tpresioJ1istas busm&m caputr los efectos 00 fa 

luz sabre las forma..'i, que t.mi{icatt a estas -V a los colores. COtt ello, el 

color asuttte (et! el impresionistOO) Utt tklTX31 cotttpositivo tnimomial, ~ 

que a el se COtt~a la farM 00 traOOcrr birectamettte la impresiOtt 

visual. 

La Naturaleza Muerta ~ el Paisaje se oonviertett ett Utt mOOio 

perfecto rara efectuar este tipo 00 estumos; Ia~ son impxJrtatttes 

'lJei.,rculos 00 bif'usiOtt 00 fa antoopciOtt esteticn impre.m"i~ qwe trala 

00 superar fa mstittciOtt entre biversos ~eros artisticos ~ 00 afinnar 
el eskftuto awwttOtm 001 arte ~ 00 6HS I~ OOt1Stncaivas. 



r('f~lizaoas (I{ lfiJJlIjJll O!tIJ!f~ rJtH'(l c)ar pa,s!) a ({1S vI He'U(j,', f1el:.e5iD{il}{~,\ 

"moberJU4s· i'l!d hnrm~<;iol1js»1;(), las cmnyJ{).';kim-les .'iOH hasaOflS en {~)jetos 

que i.1C>il:al){m .sjtHaGiot1('~~ mas C1ltil)itn1!1SJ mmo tmz()s De Ct~rrWI 

(mi~tta{e,~ »1uerw.~, etc. l:'<:Ws objetos re'JY( .. <;(~»tf~om; con gmt! 

()rmltat.;s/nO, a(fJ~ma$ V(~{;{"'l lle{ym (f set' Yepmt,fmtacim1l\S rt1Hi9 cni{\ls} 

lo C/.UI{ IW f{'aliza(>a con cl afal1 oe (;lHfatizar los rm){){CHtas wrw1{e"s, 

1X)/itic.os ~ (',fOJ1(imicos ~-e esa (lYJOf.a. 

lJe.'irmr,,'I Dc tolxlS IOlll estubios rcalilAi'los poy cl jmpre. ... ionis .. tJ, que 

(Jabia oj:melto a los ol1jetos Ct1 fa 'lIaria[,ilil)ao iufiuit.a ()c la (HZ 

atulO.'IfcriCl1, paul ~zamtc skmte la t1CCCSWiw 00 '£}(Jiver a HUt! 

amCCl1dot1 00 la imafJ<m rJictilriM "1i't5 sOliDa ~ oumooYa, e.s i)ccir, el 

alllU1O<lHO 001 l>ilmjo 3e perspectm1 traoicicmal, sil1 el cunl tktreda 

imrXJsib{c UM rermlSCHtitciOH objetrua 00 las 00,'lllS, 

1.(1 Nclturalcza Muerta so amvierte ftlra cezaHHC eH el oettero mas 
afiH tJara rMiizar sus estubios accrM 00 la sustitucWI1 00 la (ittqnezn 

~~tricn 00 las fjguras eM 1Jerstmma fXlr Utta OOfiHiciOH iH~acta 
oo{ OOHwrno 00 los Cl«lryns 0 el ~nOOtw 001 equilibria ~tAtico 00 fa 

e.c;trnctura e.c;tJaci(4 mebiante UM ittclmaoon ~cia el frcHte ool objetD 

represeHtaOO 0011 respecto al borizOftte en perspectiva. (PifJ. 8) 

Las naturaleza.!i tmlertas 00 ceznHtte se rJlracterizan par elltSO 001 
horizOttte en ~spectiva, al igwal que las figuras u objeros que 

utiljza&tn el ~n~mo 001 equilibria ~tAtioo 00 las figuras, la 
bisposiciOn 00 los objetos oetteralmente sobre una mesa {iiPamente 

incliJuWa ~ el (rente, ~ "sosteHiOOs por telas" qwe apareren eM 

primer plano, woo esto COH fa (maliab be am ~ espacial ~ 

volumelriM a fa rbra. ~HHe t'MlizD iHcaHSables estubios SDbre fA 
nueva visiOn 00 las fonms, 001 espacio ~ 00 la HeofigwraciOtt,qwe 

12 Palabra que se utiJimba para denominar a Ia pintln rc:alimda aI aire libre, ° 
tomando modelos del natural. 
13 Palabra francesaque significa enpftar aI ojo, file una forma de 
representaci6n difundida desdc la anligOedad que acentuaba lahabilidad 
tecnaca de un artist&. --~. _______ ~_ .. 

1,1;';:"),: :~G!O--N' 
. "~ l.' ,l,-> I, _ 

EALLA DKORIGEN ........ '1't~r.l~ ______ - -~;.;..",t 



reali:Zl~IJa a t;mv(~, (}{" klS Nau~ralc2'AS Mv,crttls, lo CI-w{ bio rJauta a (os 

L1-1llisttl8 ;Jam llcvar a calx) sus prorJios estMoios Dc U-l fOtlHCl 110Y mf,.oio 

De la n'fHitfuisiolt. 

CeZtlm1C {'.~ l1J..1iza, e[ rnimcro el Htjljza~ allimlZO wmo W1 fOffl'X>, cl 

cwj{[e a~ui:laIJa a f;<.mcrar HrI CA'irJacio pictl)yic.o en el qt.f!l ff"ltcrofmitm 

vane)s oi1('.ws con ~m ti(!,SQ espcclfico, (~$ ocdr, ('.aM objeto ticHe sv, 

tyro pia (Jra'IJf!.{)a~, esto a~uoaOa a cnlar nta~)r umsiou en cl Clft«)ro. 

EH {a oilra 00 cczamro, cl c.olar tattiJrou ju~ f,Hl 11llpei mH~ 

impOrttlHUl para fa exploraoon bel espacio pu.,1.ork.o, ~ {fliC el color se 

vuelvc mUi coHstantc on ll~ construr..ciOn ool cuMrO 'Pte le vcnnite 

mOOular fa r(lfacion entre un objeto ~ otro. 

Asi cmtK> para ceztU1t1e la Naturaleza fue un motWo 00 estww para 

W revalorizaciOl1 00 los problemas fonrnles 00 la t1intura, twa 
vil1ctmt Van Gor!J fue un »lOOio 00 represetttar su et1torno, ~ 8M 

t1ersoHtll 0 sociaL 

En las Naluralezas muertas 00 van·G/JfJJ vetttos 00"" el objew se 

tratt.'iforma en UX)a la pe1sotUllnw 001 sujeto, eH elias ,wetms aJftOOOY 

su forma 00 viM. En SIt obra ~~ la rottstaHte J't'esmcia 00 fa viM 

precaria 00 las M~ittOS, 001 obrero, 001 itWivimwoon paras 

ofXJ1tuniMOOs, siempre. vWiettOO .al bilL La ~eta remcri)a a mlmes 
oscnros (cafes, veroes, ~ Hegro), aa UHa f.4rga bramatma Ins obras. 
En Sit obra . "PtIttIt4s" preseHta a este tulvatlo UettDoo tierra, am 

actitltb 00 MHSmtcio, pero al misHIJ tiempo, rm .tfB)iO bel traZD be fa 
pittalaoo, 00 utta ~eiM fuemi-bitttapieett fa bIt,aviaqwe . 

llevaelfiDtlFl!SDto, ~. tmtJrien afintrJ " este siemp,e ·Sift 
- - --

arnseruar sufuena ~ biffn~/al JtIism) tielnpo~.la 

importaHciatfHe le aa el rmttpe5ilw, a ItJS objetos, et1 KHae&peCie1e 



Tr(H'(U1(}O be rCCUricmr {(~ nawraleza nn1(:rtn flmni'.f1C(l ('Jill siato XII, 

V(Hl GO(1J, n~{i'Ltj Slt~ t1flHfra{cZtlS tlf~terta.'i retJn),~e~llimiJo {I (f).~ 

eJ;jcto,\ (X~ ww fonwl huwlImizaOa, tmr.al1oo (~ los lJ~CW'<' Oe fWlciim 

nut, c.QtiOiatUl, t.mtanCo Ot! sHstituir (~{ inoivi?nw {~1e los uti{iztli e,,<;te 

11lmto (1Hiza lW4 la arJOru~ci6H mtis itYl;1Ort.cmu~ en Itl olwa oe Vatl Gc}fh 

1J(~da la Nau1raleza Muerta, la hnporumda (1~4(! Ie rulKl a ol)jetlAr:, (fMt~ 

tnH1~(l I''{~ habitm t.mmoo (lU CUCf1ta como; (as sillas, tma (~UWl, N solJYC 

toOo los Ztlt1at()S ~ lUW rJirJa Co.1'10 In .ttuc-~m e~1 sus ohms 'UIl !klf' Ue 

ifJtar" (f if~9) 1fi .5illrl lJ fa ,filM' 'f} "DorHtit.flrio ell Arler"lfio.IO). litt 

estm; tTl',,') ol)ras, Cf1contratttos objetos Wtstai)os ,1Or c( uso ~iarjol »0 son 

~ews que iwvitcu a ser tJOselbos, como lo baciaH los ol)jeklS ool 
Darroco, SOH objcws qHC tttuestraH Ut1a COH{);ciOH vTuWa) tto attbeltwa. 

LA.-; f{!soiuciom'..5 c.'I,Jaciales eu las ~turalC2'& muerta.1I 00 Van G>(/) 
it1'uiuU1 al especUtllor a recorrer caba parte i)e fa rora, tJennitithtOOie 

asi fa exploraciOH sitrholica 00 cabtt ohjew. 

Lit Naturaleza Muerta tattbiCH ie tXlrtnitiO a VaH GI>fb fa 
IlXt,(oraciOH ool auwrretrato, CfMttOO su pro,ria icoHograHa (oottr) en fa 

ohm af1tes citai)a 'La si& JJ fa P9'n1, aunque creo que se trata&m 

mas hieH 00 UlUl autobioora~as visuales. 

Quiza esto sea mas claro en la obra "NIItIIrale.m lvIHt!1'f4 am 

Bllin'f!itJ.nJ. Se pieHSQ que., Van G«,/J representa el amflictD que 

existia entre el "lJ su rWre, bebioo a SIt bifenntcia be i)eas, El aw)ro 

esta QntqAtesto par bas elementos cetttrales ItM gran Biblia ~ par Itn 

peq&retto libm ttrtltrataOO que en SIC pasta se alcatlZ4a eH1rever el 
nowbre 00 Emile Zola, eH tercer pImw se etaatentra 101 ~ am 

UHa vela a~ vid,leM!Hte .aJttSUttric)a. ... Tmtto Ia resolMdOtt bel 
~, c:mtI) los elemenws tpre 1000mpmtett, SOH raractmstic4s betas. 

. 14 Lowentnal. Anne, Theobject _subject. Shldiesin the 
i",erpretation oIStil/Life, EUA, Ed: Princeton . Univa'Sity.· PrinCeton, •..• 

. New Jersey, 1996, 87pp, p23 . .. . 



niltum{ezas mW:rtAs cmmcioas c.omo VIlI1;ta,(i, At .. JJOS {i(,ros ~f1HrAo;tral1 

darmWJt1te S~i amtraposidbtt Oc i6e,as, ;<JtI q~f{! La BiMia rC1,yc.w,l1ta (as 

Weas traoiciol1a(istas Gel PaOre, ;t) ((.f NtYlJ'Jia be Zola las IDeas 

trtLlOcfnlls w()rc (J sentiOo oe la '(Jic.\;~ oel bm,Jm31
(', 

Para amduir, rJOi>Jemos 'Vcr qU(~ en lAc, Naturale:ws muert.as 00 Vatt 

GO(/J cxisum mud)tls scmejanZAs con iIA obra 00 cbarbiu, i9'I 'fi'fe 

ambos artistas huscaban enamtrar en los ohjetos (.Ii rJCYsot1aje ausenttj 

s;ui3(ittlizAr[o, sOlo "re.~tarlo tal cual es. Asj 00»10 11ara Caravaooio 

(ue un mOOo 00 n~Ja(or;z.acKm ool am, rJ 11ara cezttnHe woo UH 

proccso De e.stu{)io ()e los problemas formalr..s 00 la rrintura h4lu~ttOO a 

nuevas ~neraciOHe.c, CO" una nueva vision ool arW, 00 lo cual bab(arc 

mas aoo~·tHw. 

I 
I 

I , 



Como ~}a IJe;no,~ revis..40o lmt{~yioYn1{:~1te, (a rWtHm{eZfl mv.crW (J 

partir bel siOlo XIX comim1za tI f,oH1<1r mmf)illS imrJOYi(ltltf,'i, solm~ toilo 

porljue eJ1tm Ct1 HH (~~t4m) i'k~C(~beHtc, i'JtI tftiC se a{m~ rJl1S() t~ fa tJit1tum 

oe grattO{!$ (~~t1llS ik gimero. 

Pet'{) Ctl d sioio xx, se fct.mna am sw c.area sitnliOlim (~ cierto.'\ objet-os, 

para alJ{)y(}(~r Mf(mmtes tmtl£~S, C{}JtK) (a.~ WH,HYtllcZt~s muertas od 

Barroco, » $(~ wttvicrt.e cu UH HHL'VO recurso para las nuevas 

COnietltcs artistic AS. 

Rctmtte»lOS a Ci'Z-1U1ttC, rJara com"rCHrey »x~jor c.<lta tmnsicioH Oc la 

NaturalczLl MuerttL IA obra 00 cezamte ooja ()c [tWo la mi.msis, 

c..y;:plora nue'lJas fOY»tfs 00 repr~ntiu;iOn c imlO'otl ia pcrcepciOtl 001 
csrk1cio, por 10 C1UC sus sucesores se centraH en los recuysos 1'icwricos 

cottsiOeraoos cottr> t-HC,'OS procesos Ct'Mtrvos, es OOcit', se ettfocatt a los 

11roblemas fonmles 00 la pit1tHra. 

Por tal mDtrvo, rara los cufnsta.'l "0 fite ~iftclllw:arse en los estWios 3e 

cezaf1J1e. F1 prittcipio cubista era el estubio ooi espacioJ ~ UM HHe'lNt 

fOrtm 00 vision: la mu(tivisiOn, 10 que los lleva a HueVOS MttqXJS 00 

represeHtacioH, que termiHaron eM la preseHtaciOn 00 1.0 que wiatt, 

crMnOO asi la tmtica 001 aJ~ Dejan 00 preocupwse 1X" crear UH 

"munOOj ahara (o preseHtmt COt1 tOOas sus OOtIlnsiones miles, 1X" 10 

cual creLlrO}1 una HUeva percepciOn 00 la realiOOb. 

Las Naturalezas Muerw 001 s~o XX se acefM" au" .. Ids al objewJ 

represeHtanOO su Mrgtl smJ,ol~ es becir, para el artista 001590 xx, 
ootentritlaOOs objetos, ~ tietten ta)o JOt amt.extD social y cultl«ra~ ,." 

10 tanto eHcierra sjgtt~s. 
La transiciOtt 00 la Naturaleza MHerta, 00s00· el cubiSM) ~ e( 

surreJIiism>, se mttra en la tettttitm que se aboma a traves 00 este 

geHeTO, pero sobre toOO el aittI) se "re-~tmt·1Ds objeto.s.lPifJ.I2.) 

I 
I 

I 
I 
I 

\; 
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'rrH}·J}ic)1 c.(HH(;ia el H'wodo, si en ({t\ Nat:4Y{~II~z{l,'i M.w~rl.(j,' oerrStrrr;}~4)' 

sc yepn~semL,jI}{m vweri\\ C'1 alnil'lbmH:id, firw rlOfcdmw jarj{Hli~V4 0 

utctlsi{ios De c4:>ciw~, C~1 el sifJ{o xx est{) ('.am{)it~. F~l e( c~ilJjStno, {o.\ 

(J)jctos SOt1 rcfenmw.s a fa viDa lxJ}emia, j~1strmm~utDs tmisicaies 

(mmqlH: .'Ii ,i.e n:r:rn',,;{~"ltaron at1terionti!!;1t~~, 110 eYau rAJ'! rec'4rrmlt(~~ 

amm la c.omij}ll H ot.YOS JHoti'llos), (mt.ellas ee 'Vi~10, riCriili>icos u objet.(),\ 

(f~1C fj(meral.'1Ct1te t10 se '1I0ir.cai}(.l11 a 'verI como silitLlJ XI H'K',<;a", mn1{{HC 

V (./t1 Gorb ,Y)tI ~\16j(f tomaCo alfJHHos Oe C-'iU)S Jnoodo,\i, 

Parcciera que fa IHlm.strializacwn »cl itticio 00 III »l)()crnWtW exioiera 

I1Ue'lJ()S motivos, Oebi()() a in crcc;cnt.e proouccion en serie, 00 HUCVOS 

oi)jctos XI sobnl woo la ar1rorJiaciOn (tcderaoo 00 estos, que tue cye.atWo 

HHa (JfaJ1 ntlcc.sillab 00 rJOsccrlos. I'or fo cp.e si ~ e~1 el Barroco so tratO 

00 oesplaznr In r,m'iElttcia bummta con e( objeto, en el siglo XX esto se 

'Uucl'lle una realiOlw. 

Giorgio 00 d)irico alguM 'vcz OOclaro a{oo que encierra mejor erut 

WeLl: "Ltl NtltlirtlieZll MIIl!rtA tieHl! otro IflJII"'l! IIfJ<V 61110 ,V HIJffJ 

prec/SOj este flO',/m, ~ St//lrlCfI: V~ s/!enc/osa r17 
; Asi pltCSj el objew se 

vuelve b~uMno. 

FitUtltt1eJ1te los objetos SOH el re(lejo 00 una viM cotic)iaMt obellereH a 

los nn,mlsos rel hombre, existen gracias (t el, » el 1Jive a tram 00 

ellos. 

En el surrMlistm, el objew Sf vuelve UH cuestioJtatttientD ael 

razonamieHw butmHO, preseHta fa Dtmgnita 00 a»m perc~rtm 
nuestro eHtDrno. RepreseHUlH objetos anonmles, ~ el 

COHtexto cotlmano 

Despues 00 p/mttear HMeVaS- tiDairAs ~ro ae fa pintMra, aJItI) el 

collage, "!)lJejar oolaoo IarepresentaciOtt ttritttetiaJ, SHrge.la ~ 

17 Battistini Matilde, .lmpelluso .Lucia, ZUffi .. ··Stefano •.. ·et.aJ. La 
NaJuraleza Muerta,Alemania.· Ed:: Tasc:hcn.I999, 303pp,p.179. 
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br bw,c.!1Y otms HU'1)iil.', p{tistims r1tlm c,)('plorar los ohjeto\ rMJr 10 llWf 

SMYt1,'i! el RMI)V /vklt){!;Q. el Ar/,{! 06fr?{.(J. 
I I_ ( ." ... 

Ell el Re{~oXl Maoe sc preEC;1t(4 C( o{,jetJ.> t(~{ c~1al C.Sj rX!YO iH~,splazaHiJ{){(l 

oe SH f~mc;b)1 ori(Jinal, acomrJlu)aoos O{~ titHlos (lflarentcmeHU! ,~rtl 

H;H(J~m(/ re(acibu am d ol)jct.(), :<J mf~d)(} meMOS trat<lni)o i)e e,,;darec(!Y 

{{~ iutm1ciim eel (~rtista al rm~~(mtar {, .. ;te tipo lie trafxfjoi mm(lHe <lt1 

rccliiOao (~'la era fa it1tcl1ciOH Crt si, cuestioutlr d nmd}(1 lJHC habit! 

tmt1aho el art,c, ent,(mcc.~ el olJjcto sc 'Oucl'Vt~ un elemt~t1to Oc 1,rotCSttl, 

t(U1U) bacia cl am como a la socie<)ai) 'tHe {o CDHsumia ~ IUCfP lo 

o{ocJirulla. 

Almquc '(!arios aAos OOsp~w.'i surnc cl Am objuo, no cs tan i)ifercJ1te a 

Slt tlnt.calsor (el Rea{)~ Mabe), ;9tI que ~rtien{)o 001 mismo t,rittcit,io, 00 

pre..lICJ1tar al objeul ron tnbas sus Cilracterlsticas, ~ra los artist4S 00 

mcOiaoos (lei siolo XX el conteJctD ool objeto sOlo etutt,ia par el becho 00 

ser prcscntabo como una ohm 00 am, ~ ~te se COttServa ltl oorWl 

Sj~tboljCLl a itt que HOS feJtfite caM objew, tUJUi el o&jew ciaraKW!Hte 

lxilila par si solo, esto queM »1U~ claro en el am PuIJ mientras que en 

cl Mmnml Art se trata 00 velar un ttto estos siottificaoos 'ocultos" 001 
objeto. 

POOettl>S 00elr, que la NatHraleza Mltmu M fWD abierto at objeto, 

~ra convertirse en el protapista ael sirJo xx, tflte e"cierra masas 

tfHe rmecen ae Itna ic)enti&lb propia, pero tpte au" as;, se pKWett 

clasificar e iae"tificar Sit tipo 00 viM. SitWlcimtes .. e tratarettl)S eM el 

CApitulo tres. 

r----·-~ -. - ......... ---. 
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Fig.! Marten Van Heemsk.erck 
(I GrnptJ ~ Pnmilitll 

1530 



Fi(J. 1. caravafJ9io. 
/I OJ/ttl tkJ Bmdlli' 

1596-1598· 
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Pi04char()in. 
II La R,clJ,KI1 

172.8 



11j(J.4 cba rl1itt. 
It La RtI,rtI1 

1718 

Fi9-5 charm"­
''NtJblftJl824 MIIB114 
COlI Piptz~~ 

·1737 



Fig. 6 Prancisco Oe Go~. 
/tAl/&' MJlCr/All' 

1808-1812 

Fi(J. 7 Frmtcisro i)e.~ 
"MIIe11JJs 1'8CIIi4oS' 

1808-1812. 



Fig. 8 Cezanne 
II NIIt1i1'l1lem MIIi1rt11 

con Paiid' 
1889· 

l 



'/ ~\ 

Fig.9 vitltent Van GOfh 
"UII par iJe lJIJfllsll 

I887-

,. 
-m~~~1 

Pia- 10 vmce"tV4"~ 
"CIItlrto ell . ArlM" 

1888. 
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pig.nvincent Van Gofh 
"NatHrtlieza MHcrta COli Bi61iali 

I88s. 

I 
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Pi9- 12 pablo PicasSO. 
" VafO ,!J Botelfa 

iJe SItZe" 

1912.. 



Fi9-l3 Marcel nucbamp. 
(I La RIIeM" 

1962.· 

----~.~,-----



Fi(J.I3 Marcel Dtchamp. 
liLa RHeM" 

1962.· 
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PMa rmO{~r ha[,{t~r od Lilwo Altenu,u.rufJ oelmVl1os 5ir.~Ulnws 

m1 sJ.t ongcn ;<J (m t.{}{)as (as YJOsihil iOaocs creativas tiMe 

cHcierra. 

Se tiC.1CM batos 00 que los Ljl>YO,~ AltenUltivos surgieron it 

rJtntjr oe los atlOS 60'5, casi a la "ar 00 algtmos tf1(yvimicntos 

vauOBaroistLls, CHatl00 cicrtos artist.as comkmzatt a recopilar 

tJartc Uc su ohm ~ forman liH "(ibrD" sit! rccHrr;r al apo~ ()e 

nit!gUtUl witorial, prcseJ1tanoo ooiciottcs cortas, 00 bajo costo 

~ cot! a~"~ 00 me woos 00 eaiciott »m~ scHcilios ~ tJracticos 

COtHO cl mimeografo. BM sus iHicios, 10 llamaroH OOiCtoH 00 

alwrnativa 000 w;wres ~ aifwres h100pettoientes. 

Aqui pooriamos situar a ODs artistas que quiza iniciaron con 

esta nueva ola, el artista aleman Dieter Rot ~ el 

estaOOunioonse Mwaro Ruscba, el primero al publicar (1961) 

un ettcuaoornaoo 00 bojas 00 oistintos manos 0 materiales 

rcswuales 00 mebios masivos 00 cmttuHicaciOH, esto 10 

presenta como una ol,ra e{imera, que tentritta sienoo lnt fibre 

ljbro. 

Por su parte, el estaOOunii'Jettse publica Twen~Sjx stations 

(secueHcia 00 veintiseis forografias 00 gasolmeras en blanco ~ 

HegrO~ Clt~ 'OOiciim "0 es Hi {innaba Hi Iimitaba. COn ambos 

f 
I 



A~H1lfMC hieH r;ooriamos senalar a la c:aja Ven)(! /19J4J ik~ 

DMchamp, como cf primer Data Ot~ W1 Lihro Alternatrvo 0 

mcjcrr oicho Oe Btl LilJY(> Oe Artisw, ;ga que sc trttta lie la 

cmnpilaciot1 Ot~ las tlottf.s ~ llOCCtos Oct art.isttl, realizalJOs para 

sw oim-l Oc 1/ l/ GraN vi(}rio/~ Y antes 00 Duchamr ttl 

tttovimicnto f~1turista que al OOcrctar cl 2.2 00 Fe6rero {)c 

1<)09 su ttu,mificsw /I La FitJanl', be Filippo TOmtnaBO 

Marittcttj'9, al publicarlo eH los ()jarios 'lJ alcanzar una gran 

ctmt.iooo 00 ,,,~blico, sa rlmttean la tJOsibilioo() 00 ~jfun~jr este 

»Utttifiesto poT mooio 00 {a "ralabra fl visuali 00.100 asi ia 

"aUla a una nueva bUsqueOO 00 expresiott ~ ()jfusiott 

artistica. 

Al realizar una proouccio" ittoopen()ieltte ()e estos libros, los 

artistas se OOsvinculan 00 las instituciones (llamense tmtSCOS, 

(ibrcrias, eOitorialesJ etc.), logranoo con clio protestar contra 

woo esc sistema ~ b~r "uevos rumbas para el arte. 

fA itt1pOJ'ta"cia 00 esta nueva ·creaci6"- 001 libro jmpera en 

la propuesUt 00 UM nueva forma 00 prOOucir libros, que "0 

tie"e MOO que ver CO" fa trabiciottal, SOlt propuestAs 

origiMles, oonoo umto el coltteniOO como el exterior SO" Ult 

WOO 'fHe no pMeOO ir OOs(iBaoo, caM Utta ae suspams tie"e U" 

mismo ~n) que no mentan· con un font14to 0 material 

ootemrittaOO. 

18 Rosenthal Anne, Los Libras de Artista Libros Unicos Cattilogo 
de la exposicion Libro., de Artis •. Espafta, .1982. 
19 Editoriales Alternativas, Mexico,··UNAM-ENAP, ·1984, . 
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EH 1m iV/icio a estos lihros sc lc,s [(ami> {iIJYO lie (~rtista, ;ga (fMC 

511 rJroo11cciclH O!lt1lmOia ~1HjCtHl1eJ1te Del artist.a plastico, "SOH 

li()Y()s qlAc rermiwl1 una auumomja exrre.~rva"/o r10Y lo que 

sc Ie:; conOl1LJCC como "ljl)rc~lj[,yos" 0 -{os otros {ibyos", SOl1 (j(m)s 

tf~ie rUC~" rrescinoir Oc 14" text<> () bien las irnagct1<'",) vat! 

{igaOa,~ a cstc. PosWriorrnCt1tc cnCOtltramos que se clasificarcm 

a varios tiros ml (jbros como Libros A/ter11t1tkl (A5 ~ que toDD 

aqHclio que al ser ooit.aoo Wtlga lluC analizar 0 revisar sus 

IJasc..~ 0 cOt1ce1Jtos, pcrteHcccra a 'Uta 11Ublicaciolt 

alwmati'Oa1', Eu los Lilm)s A{wmativos cttcoHtramos al ~ 

mCHcionaoo Lj{,ro 00 ArtisUl, L1bro chjeto ~ Libro Hibrioo. 
Por l() t,tmto, poOOmos 3ecir que ellihro alternativo SOli toMs 

las oor;vaciOHes 3ellibro comUli. 

La ~~ereHcia eHtre esws libros ramed en su OOsitTTollo ~ 

c{)tttettioo. Utt Libro 00 ArtisUi es aquel ett el cual su 

cotttenioo :g SM proouccioH oopenoo mrectamente 001 artista, 

aoomtis oobeH ~ coHUIr tOOas sus partes con un eif"il~ 10 

'fue pernritira UHa lectHra 001 mismo. El caso 001 Libro objew, 

SOH libros unlCOS en los que ellibro mismo es el que encierra 

su propia invcntiva (Pi9-l4 ~ 15), s" esquema al&We a "n 

objeto. Por ulti»1O tenemos al Libro HibriOO, que es aquel que 

une, 0 cuenta con las caracwristicas 00 los libros attwriore~ 

~_:~,.".""""~-:.""'~o,J,,,.,.~~ ... .,*ftV'-·-'-"''''~~~··'-1 

TESIS CON I 

FALLA DE OB1GEN 
20 K&rtofel Graciela,. Marin Manuel, et.al. Lo formal y .10 

. allernativo. Mexico, UNA~ 1992. 
21 Ibidem. 
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illtpfaccio~l COfl .'i!i I'Sr){~ct{il)[)r; Hir1{Jtirl {ilwo alU;(I-UlliVO /nWDC 

ser rJercilJion S;ti fa irlteroCHcioH OiredLI (W .'>M tea~ptov. Por (0 

tlJJitl), (lcrrctJ al ~n1blic() a vcr, a toCtHi a ,~cl'ltjr el (ute; lHW 

e.x'r}l~,·i(~l1cia i'lireeil4 Of: ia tiHe se ie IJal'la r"rlJt4ll<J COB ott'as 

numifestacicmes {~ytiS!.icC1S. 

Lo alten1tltivo ae cstos lilrros raaica, rJrecisatr1tmtc, Ctl L-t>oo el 
[lllg-aje ae recwrws alterl1atiToos a los qHC r}Hebe eclJar manu 

.SM autor. 

Hi I ilJro sc COf1cilJi6 C0tt10 ~nt COtlwneoor lie tcxtos, 

(JCtwmimcntc (itcrarios, que rcoistralul Oatos bistOricos, 

socia{c.~, relifjiosos ~ cultumlcs. Se valia be Utt lenfJUaje escrito 

rr,couocif,(c, que tiette uu orllcu ~ UI1 setttioo estableciOOj 

olw-3ecia a Uti escritor to3a Su estructura, ~ por '0 taHW SU 

fittalj()ai) titmbiett. 

Pero el nuevo libro no oopenoo en naoo 00 csws facwrcs, ~ 

que el lenfjUaje que cotttenga no tiene que ser forzosamettte 

escriw, pueOO cstar cOOificaoo por sigttos, imaoeHCS que 

recreett una iOOa concreUlJ woo OO,JCttoo 00 10 que el artista 

requiem 00 su conteniOO. 

Este »to'uimiento en MCJcico tiene una conexion mrecta con 

el mouimiento estumttntil 00 I¢8 Y con el surgimiento 00 

numerosos grupos ()e artistas que intentan l'ealizar nuevas 

propuestas para bi(uttmr el ane entre toM la poblaciim 

mexicana. Este movimiento fue claramente 00 rasgo social ~ 

cultural, bifunmoo por mebios graficos, en un inicio mvulgabo 
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fmt" (0. asnciaciim f]n-tYJfA l1!vlGTC (llrt.mte Me,X'icaml ~e 

Gm,1o llc Trabc~jai){lres ;Jln lo. CuitHro.i'J. 

Estos fjYi1rms que surOCf1 eH Mexico cmHic.,7..fm a rca(izar 

rm()iicaciot1C5 artisticas a graf1 esca(a, por ef HSO oel 
mittlf'J.Jgrafo :9 OBi o!lse~ it1clHSO (}e trahajos aUOiCtvisuaies, COtl 

{a fiHalibaO Oe llCiJaY a tOOo el tJu{,lic(J rJOsible. 

I,a t.cmatica pritlc;rJal ~ O5t45 pri~t1CraS rmblicacimlcs e~l 

Mexico SOH 00 caractcr social ~ 00 critica bacia cl sistema ~ 

ia rcpre5ieJll social 00 la cpocaj llUscanoo lJrversos espacios ~ 

cxbibicion, ooWe oalcrias basw cstJacios 1,~tblicos como t,!aLaS 

etc. Entre los primeros flrnpos 00 artisUts que se enfrentan a 

csta nueva bHsqHOOa esta el Grupo mira. 

B( primer pro~to ~ ~laraoo COttto librofue e( llamaoo 

"ProlJCCto Li6ro 06jeto- (1979), rea(izaoo por Hutnberto 

Guzmtbt ~ el pintor Alberto Gutierrez, que auttqHe se 

trataba sOlo 00 oos personajes, se les consiOOro como gntpo por 

el hecho 00 trabajar una sola propuesta plastiMen conjHnto 

que, a mferencla 001 movimiento nwa 00 1916, aqui el libro 

ooja 00 laoo el aspecto lirerario, fa Han'ativa con personajes 0 

por memo 00 un climax, ~ el artista plastico omite los 

estatutos 00 tOmtato ~ 4 Sit 'lJeZ liber4 Sit 00r4 lJe It" valor 

numetario bjrect,q es oom, se lil,era ae fa galena ~ eltt1U5eO, 
eH su caracter 00 ImtitltciOn, obtenienoo asi .ItHa obra 

conjltHta oonoo fa plastica ~ fa literatMra se amjugaron para 

complemeKtarse ttIICtuamente,. fa . "mtJIra . se· . volviO mas 

22 Exposicion, Congreso Arle de LuchtJs Populares. Catalogo, 
Mexico, UNAM, 1978, 3Spp.p2. 
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raciotwl, tnieHt.ms {ftiC {a (ii,e,ratum I.wuo (1~W sMjetarSt !I !HIll 

j»Wfr~Jl ;r;a ;JYeesttll>le<;j[){.l. EsW Wno o{)jtW, (.!(}f,ma.'i, t.WllO 

como jl'lt'(mci6H prirnorOia{ la oe evitar SJ,i rn'(x)!.icciim 'f) 

oistrilmci6f1 eM serie, (He ~m (jim) l1Mico, rOY {o 'fue c~1f(.jtizo S!.f 

(){!H1mtOa em exmtrcl be {f1 venta lHd art(~ :9 su ()t~~forttulaOa 

vincH{(~ciilH COH las H1stituci(me.~,1) 

Ot.YOs grupos 'tue ban tra{,ajo cl Lihro Altemativo son: lit 

Grurm Pe:90tc ~ CIA, ~ cl GrurJO Marco entre otros, e.stc 

ultimo gmr'o rcaliza{,a so({os 00 gotHa, ()c offcyctttcs formas :9 

titJOorafias, para 1JOstcriormcHtc caoo UliO 00 sus ittWOmHtes 

ycaljzar JH1a ohm, asi tct1i(ltt una sola propucsta, rJeYO 

tfmicnOo una rica variOOa~ plastica. 

En fonna lttoivioual pooritlmos mcncionar a Melquitlbes 

Herrera, Manuel Marin ~ Aoolfo Diestra, entre mucbos 

otros. 

Actualmenw en Mexico si(JUe vigente la propuesta lIei Libro 

altertulttvo, eH la Bscuela Nacional lie Artes PMsticas lie 

UHjversioo~ Nacional AUWHoma lie Mexico, se baH 

realizaoo nutneros Seminarios Taller lie Libro alternativo. EI 

Seminario a cargo lIel Doctor Daniel Manzano ~ aseso1aOO 

por el Maestro Pooro Ascencio Mateos ese Semittario ba 
acercaoo a j6venes estumaHtes 00 Artes Visw.Jes a fa 

pfOOuccioH e iHvestigaciO)t lJel Libro Altemativo, 

promUuieHoo as) este H"eva am 00 bare., lib.,os. 

23 Gutierrez Alberto, .. Alberto Guzmio, "Libro Objeto" ARTES 
. VlSUALESNo.23. Mexico; MAM, Encro de 1980, 16 .. 



emu/) ;-Qfl io mel1cioH{! (mWriOnrlCHW eft d I j{m) Altl~nUltivo 

pOl)mnos sitwH' (I WOos (ilfucllos {il>ro,!; li",e no 5{l {tpeoan a BH 

(ilm) t.ra()iciol1al, ell cstos s.c Cl1CUc;ltra d Libro Oil Arti.s!,o, d 

Ulna ()/Jjeto, cl Libro H~)rjoo :9 cl U{,ro Transrt.or;o. 

nl Libm 00 A rtista afJtfrCcc en el marco Oe la sexta 

IJocIflIfCIlta, :9 sc rcficrc a las (~>ras col1cci,joos para utta 

cOici6n (jl11itaOa rror 10 tanto, SOtt ol,ras orioinate,s que se 

cnfocal1 a HU rn~b{ico l11asivo, ,roy {o 'fUC sc apeoa a una 

faJ1ric.aci{m :9 ~istribuciol1 realizaoo tJOY un ttlOOio 00 roicion 

()foiuaria, ~He aoomas CLtfece» 00 ~rma ~ MlUtteracioH. ESte 

Libro es libre 00 fa utilizacion 00 ~iversos materiales ~ 

fortuatos, por lo cual no oopenoo 00 estos elementos sino 00 la 

propltcsta plastica oo{ artista. 

En un Libro 00 artista es precisamente el artista quien to 

proouce ~ lo Wta, el contenioo impera en una propuesta 

plastica ~, en el caso 00 incluir un texto, este es seleccionaoo 

por el artista (~(J. 16 ~ 17). Un Libro 00 artista es un libra que 

por el mis»w es una obra ~ no Itn mroio 00 aifusion 00 esta. 2.4 

El Libro objew COtatieHe aOOttIiis 00 las caracteristica.s 001 

libro 00 artista, que ellibro antes que HaM es un objew, es un 

24 Rosenthal Anne, Los Libros de Ar1ista Libros Unicos CatdJogo 
de la exposicion Ubros de Ar1ista. Espafta. 1982. 
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O/)}I'(oS ()i' {OS ,\lHfTi4i 1811"/.\, ll~a[ iZ(H\o.', pm CtIHfJl~." i I ~j(}Hd 

partl {o<, SHYV(',I,distm; Wit ynoymsierml est!! eoicirHl. 'I [lv,dJibl 

ell (~sa crJOca se YI~{1{i/f1Ym1 trah{1jo.~ COfljlHlf.os entre (lvri!;C(lS ,v) 

eSnil1lY1~8, i)OHOc los (iterato:; prorumllm el i..(~,xto IV) lo,'! avtistas 

piCfstico:, ~HIl1 escultHr(~ en fa CHat se contm'liau {05 te,xto5, flor 

io {iue t.<lYttliual}{nt sieHOO ~m (illYO ohjeto. WiO· 18 i9 19) 

pnst1JriorttteHte, POy las mismas C(~racWristicas oef {i(> YO, 5C 

voivicyon (ilm)s wnjcos, :9{~ que su rmx)uccititl :9 mcUtcjo sc 

'Ool'llict-otl HH t.tmto cf.m1t,lic.aOos. 

IJel1t.ro c)e cste tiro OtJ lilJYOS ,JO()cmos siUtar a la CIIjtl Ve,,}] 

00 Duci)tUJl,J, asi como su L/bfV MtllctL? ,tJarticni)o Dc cste 

"ltimo cl (Jruro »1cxicatw 1'10 GmllO; cottformaoo roy 

!vlclquiai>cs Herrera, Maris BusWttumw, R~tbett V alcttci« ~ 

AlfrcOO Nuftcz, ban pr~t1woo ·00,",,"(; que pretenOOtl oor 

libros mirvilesJ son lihros 'fue contienen texWs e i»utOCnes 

cotioianas en un aftitt por Oar a cottocer su COtttexto 

sociocultural, SOH libros annables que se leettprecisameHte ett 

este proceso, 10 que bacJJ participe a sus lectDres 00 fa obra. 15 

POOemos establecer que Utt Libro objeto forzosamettte tiette 

que ver COtt Utt toOO, es ()ecir, tattto la elecci6tt 00 los 

materiales como el COttteJ1Wo, marcatt fa lectura ~ fa 
significaciim oo( mismo. 

25 Stellweg. Carta. Impresiones Libros de Artist, Mexico, 
MAM-INBA, p.4S Y 46. 
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d Ljf,yO H~wibH COi',W ~){f {o tYwl'ici{mi~ LUlteviOVYr'Wf1te e.';te 

(ilm) (:,~ lma mezda t{mtJ) ael ljlJro ik artista como ad Libm 

oiJjcto, es ()cdr, ticne caractcyisticas ilc mnbos lHH'lls d (f~iizci 

mft\ {Jiml, est41 dm;jficaci()tt o(}(~zca (1 lflHl, .-10 se lc pt1e<)c 

encasillM eu H'W H ot.ro, :<Ja lfue SHS c(fyactcristicf~S no SOH tim 

Clef in iDa.) 

Dns!)e tni tHU:<J rJarticu(ar PUHW Oe '()ista, COf1siOcYO 'fue 

f1iUfJHU {jim> alWrHati'Vo lJUcOc ser clasificaoo 00 esta t1U1fwra, 

;tJa (f~te al ser cOici()f1CS {ibres, 'fue<>tm abiertas a lut SiHfitl ()e 

posi{,ili3aoos "He imrJi()en rwOer maYCtlr liM oifcrencia 0 

oivisioH entre estas. 

De bccho, erco que naoio ba r,oo;oo e~tfatizar con exactit"~ en 

{IHe rabica, clilamar a ciorWs {ibro Hi6nlJos. 



Es nlt.eHoil){e (f~W los proi'Hu:wres plasticos se vjCUln O{;[igllj)n:; 

a (~Hfre~1r.(,u,';e a 1m mw'lJO m(,(lio ~llmiivo be lJifH.'iit'm, cml fa 

f;;w{ioao iX' (lCerCtlrse al C;Or11l4H be ((4 yw(}ladflH, '1'000 e,~tlJ 

tictw rciaci(m con (os pro[,(em(~& SOCiOYlOlitio)s origiuai)os rml' 

{a8 (JHerra!~ ml4J1oiales '!J) POY otra parW) ltl (It
'
(.lrcfltc 

Occaoel'1ci(1 od arw mismo, 10 cHal alejb luhl mtls al lJul,lic{}. 

l~{ {ibm ()eSOO SI4S oriocncs ba siOo CDtlccbiOo tJara trasceuooP', 

COH cl fiu Oe rJasar &lws ~ conocimienws ()e fJCneraciot1 ott 

oeneracibH. IJ{ boltlbre t,rimcro tuvo que crear Utt lenf/uajc 

vjs~ta{, el cHal es e'Vioonte Ctl los jeroehficos eoirJCios, 0 hien ett 

los cOOices .tta~as, este tipo ()e escritura eswba basaoo etl 

i.flagel1es ~ sjmbolos que sim"lificaban /rases 0 eletttettws tttas 
complejos. Postenormente se i)jo a la taroo 00 eHcoHtrar eH 

OOttOO plasmar su escritura, para poOOr ser trattSporUlOO 0 

manjpulaoo, el soporte (por llamarlo 00 algutta manera) 

oopeH~en()o 00 la cultura, pasO 00s00 partes 00 esqueletos 00 

animales basta el uso 001 cuero 00 oattaOO, bojas 00 maiz 0 

bien, el inicio 00 la manipulaciOn 00 fa glucosa vegetal 

procesaoo que ~o origen al papel, proceso bel cual se 

encaroaron con gran exiw los japoneses, al igual que bel 

manejo 00 tmUfs ~ ool origen 00 las primeras imprentas, por 
10 tanto oollibro en S1. 



i[~jstY(lVa,), este rncoio ellitorial sicmpre bt~ sioo proOMCto Oc {a 

capaciOao creativa oci bombre, rJOr lo tanto, cs ~H1 ,wytaooy Oe 

ii)ea,~ rJYOrrositfVtl.s, umto literarias como 'viSf,wies, ql-1e at if 

j~1Cr{l»t(lJ'ltaJ100 las J1ccesioaoes e<xprcsroas oe S~1 crcaooy sc 

fHe traJ1SfOfflUmoo a lo que aboYa l',(mocetW>s como LilJro 

Aiwmati'Vo, UJ1 libro qHC t,rOpone COJ1sttmtcmcnW ia 
cxploracicm Dc nuevas cOicioncs, OO~lOc tiC iJ1'lJolu.crctt ('L4(}a 

vcz mas oiscipliutls, para asi oifut1oir la COt1cetJC;6~1 cswtica 

00 sus rm)()uctorcs. 



-

Lilwil Oi'jeto IV) toilr1.'; fUfMe{{m, ('()iciorw'<' {l{tenlCltjV(J,.'i :;011 

resl,dtl400 De I-m ({mrumOt) fA fa {)j,1S{1H(i'4~ i)e rIO yJYObMCir !HI 

{~rte Tu)r d (Utc, SlrlO Ot! hliciar ~H1 HlIyvimicHto eH d CHl1t,,!' 

ve(~ il'lVo{ucraOa toOa fa co»umioai) t~rtjstiea, {lH SHS 

oifemuws ui.scit:JiitJas, ~:h1 iXljar ilc {aDo i{1 ctliiilao W»uHicll, 

lU,/5f.loa en ~Htntifie\')tns restJlllbtJoos run' 'Uta rJr0rmesta tf'oric.£l 

cOtttlmOtltltc, sol,yc toO" si nos situamos a las priHlems 

l' YO()Uccimtc-Ij, mCJ1cionanoo tmevamenw a D~tcbatt1rJ, a {os 

l 1wtwyistas (fwe mtctttaYOH oifwHUiy su iOcolO(Jia ~ a los 

DaOaistas con su maujfiest~ oo{ autiarte. 

Crco 'Iue si hicu csta tliteva vcrticutc artistica tlO rCtlOVO al 

artc, si ereD vil1culos para su cuestiouamicttw abricl100 una 

vis;ot1 d~c'Ycnte ~l mistttO, originanoo conciencitt en la 
respottsabjlioo{) oo( artista bacia la bitsque{)a 00 nuevas 

rYOruestas, sabre toOO lioaoo a 10 politico-social. Para nri es 

sumamente claro en las OOiciones realizabas en nuestro pais, 

rues ereo que el ()espertar 00 la conciencia social 00 los 

j6venes a ~nales 00 los 60' s "!J principios 00 los 70' s {ue cl 

ootonante para ia proouccion 00 ulos otros (ibrosll• Aoomas 
oo( Movimiento Muralista, esta uoleaoo" 00 grupos ha siOO 00 

los pocos tnlYUimientos artisticos oonoo se realjza un inteHto 

por mfuHmr e( am, ace,caHOO a (n geHte, hacieHoole evilIeHte 

que no es tan ajena al am, como el sistema le ba becbo creer; 

00 ahi fa impoTtancia 001 Libro Altenultivo en este 

mauittriento, "f)Q que bace innegabie participe a su espectaOOr. 
j 
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CAPrrULO III 

,1~,lJJRO 1!BFIUGBllADOR. 
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OJHlO lY)tl rcv;saH1(}s ef'l d primer capitulo, el o{)jetD eS{(~{)(j 

{i?}flVO til (Jbtero oe la NatuyclleztI Mucrtl4, ~(mue CC1LW o{)jeto 

tunicA ~H1Cl car(JtI iCMtof}Y(~fica (esptlcifical1wnt,(! eft el pcrjO(KJ 

lkl rrom), posterion1'J(mte CtnHO fuc tlvatlz(mDo cf artc ~ em'J ('l 

llc(JaDa Oc los tH(YOimkll1tos artisticos vel siolo xx, COJlOciVlJS 

como VanfJuaroias, los o()jetos CHlrJ;ezmt a HlOoificar SBS 

siOJ1i(iCClOoSj micntras ifBC rJara los ;,.urJrcsiouistcls :9 cul,;stas 

era "'11 motivo para trat,(~r los pro{,{emas fomtales:9 sociales, 

rcspcdiVattiCHte, 'f"fC (lstos crml clCfJioos con tJ(cf1a COHsc;cucia 

~c fa lcctura 0 SCl1tioo liue Ie rmMeseH oor a fa obra, tJara los 

oaoaisttis cra IHla U1Ct'ct el(!.ccioH al azar, »1im1tras que los 
surrealistas eleolan sus ol>jetos con relacion al subconsciente. 

Particnoo ()c estos puntos, pooomos plautear que existe Utiel 

sifJl1ificacio" 001 objeto antes ~ OOspues 00 Marcel nucbattt,r6. 

Las Naturalezas Muertas 00 Ducbatttp oojaron 00 ser un 

gCnero tra~jcional para oor paso al antiarte oononrinal'Jo 

Rea~~ Maoo, al presentar su famoso unnano titulaoo "Fuente" 

(FlO. 25), Ducbamp toma un objeto cotimano ~ 10 OOsf'laza 00 su 

funcion babitital, al firmarlo ~ colocarlo 00 cabeza en un 

museD, estil accioH 00 utilizar Ult objeto real ltO es para 

reflexionar acerca 00 los problemas 0 cuestionamientos 00 fa 

representacion ~ 00 fa presentacimt, sino "CO»M) un motivo 

26 Rowell, Margi4 Objects of desire: The Modern Still Life, Nueva·", 
York, Museum of Modem Art, 1997,231pp,1l,p.74. 
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~lImlitntLIi)() {jlie flJ(4Vlific,<;t1A {(~ visi(Jf1 tJ(uticvti(JY ()d (uLj,<;td' ; . 

Pl1es (lbova tnWH'lOS £f1,W el objcto ,,()Ci no tierte YiiH(}(m vidor 

sinl){){;co, Hi ml1cbo YY1e~1OS or! d(l{){)r(~ci(i~, sino oe CHW1tio~wy ((1 

(a.{wy oed (ute ,'() ocf a. rtisf,tI, a( oesY'{{l:zar{o Oc SI4 f ~H1ci()H rc'l~( ,v) 

pres(mtarlo como I4t'W joell sin SCHt;OO. 

A oifcYeHcia, cI ~uYrcaiisttlO tralll al o{'jeto como lHl meoiaoor 

entre fa rcaiioao :9 cl iHCmtscicntc, los Mtistas surrealistas 

rcalizau rma elcccidn Ocl oOjeto cou rclaciMI tl los CSbfOios (xd 
psieoat'lCilisis, ~acicJ1oo refCYCJ1Cicf a cicrtos o()jetos cfue rcmitian 

a oeWnHiutloos estaoos 00 l(~ ~~1CHtc, m-UUfUC parCCiCYtHl carecer 

ue tJ(Olht scntii)o. nl ohjet.o surrealisM era tttooificaOo oosOe SH 

Mn'JaHo, basM SH wxtHra 0 J'lOml,re real, uUllhiett Mttoo («oar 

a fa itt1p{CtlletIUfc;Otl 00 otras wcnicas a la piutura como el 

collago) cl fotccollage JJ til tJH[lambIClje18
, 

Pero lfuiza fue Rene Magritte quien profunfJiz6 mas acerca 

l>el funcioHamicnto l>e la mente 00s00 cl objcw, 1lUes 

cuestionaba e( razonamienw 001 hombre, a trams 00 este, 110r 

tal motivo vemos obras 001 artista MnOe oon cierta 

recurrcncia rea{iza representaciones 00 un objew ~ {o 

"nombra" 00 otra forma, es OOcjr, ana(jza (a manera en (a que 

reconocemos Un objew, que seria por memo 00 fa ima£fen ~ el 
lcnguaje, pcro lquien nos ensetla a ·llamar las cosas poT su 

nombre? lEs 10 que veo 0 no es1 son sOlo algunas 00 las 

frecuentes preguntas que pareclera rea{jzar Magritte COH sus 

27 Op.cit. Ibidem. 
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ohytl "/f/ Ildinihl t>{1 tl.\' li}/(~1{!1/{:5 /l'5ttJ 110 ('J mId IlIlkl/'(fi(). ?(»), 

CUlf,ji E'{Ji~encilj leI fomw e~l (fHe 1')l1e,'it.w Hlel'IW tyol'(1j(~ lIf 

Iwn:i{,jl' pOl' HWO;O ()e mwstros sm1tiO{),'\, trcIlCHH)O c'k i()eHtific(1r 

jflldoe~w,) 0 circHllst'(H1cj(~S, Cit (J,sle C(.ISO M(I~Jdtte repreSI'!ltc! 

~nw I"ip(~ ;<J ik CU(l Ie escr;{,e '(!.\'[tJ 110 (!S IlIffl Pip'l; (0 CHal crell 

IHta ccm(11,<;j(H'J t.(mto '(Jis£w( CO .. .,1O ttwHtaf, rwro en lo {IHe 

M(/Witte tiCfl(! tm~cba raZ(h1, ,YJa (tHe CS(I iH1UOcu es s{,[o cso 

Ima repres(mtaciC).1 Ocl objeto real. 

PCI'D cs a partir Del mOVitHieut.o Oc( POr) Art cuaHUo los artist£ls 

11lasticos volt.cau a vcr al objet.o COtHO ~Ht rerJreSCHumte Oe 

H1(1sas, objetos cotioimws, couumes ~ 00 arJarcnte tJriormab en 

(os bOlJ(ues iHo(eses ~ HortetlttlCr;caJ10S aparcccn cn la ohm 00 

An{)~ warbol, Robert Rauscbenbcr(J, Ricbarb Hamilton, Tot» 

wesselmann, solo ;1Or mCHcionar alounos reprcscnumtes 00 

cste movimicnto 00 ~nalcs 00 los a110S 70'S. 

Estos artistas prcscntan al objeto como un incitaoor 001 oo5oo} 

plasman la nccesioo() i>e poscerlo para obtener un status} caoo 

objeto tiene un Jncnsaje que puroe ser oosci{raoo} babla 00 una 

con()icion i>e genero, clase social 'tJ una epoca sociocultural, 

oonoo as) pie a exponer la posibilioo() 00 que el objeto puOOa 

haMar con iuz propia19
, sin reflejar que el hombre es qHien 10 

original pero aun asi sin pOOerlo OOsligar 00 una carga afectiva, 

que se le otoroa con la «nica finalioo() 00 justi{icar nuestra 

28 Vid. ,El Arle del siglo xx, trad. Fabian Chueca y Juan Manuel 
lbeas, Mexico, PIaza&Janes. 1999, 519 pp, n,504-507p. 
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t Yf:rJ;~h,j·)rj. ~,9!:iI~'}:f~H, . 
OllS(~,~jMl pM di ;}(JYtA tal resH{woo ycprcsel1t.a (,~{ O(,jdD CJ1 seric, 

tyclf£H1i)O ()e C(H1SerV(lY SI-lS ea racteristicas fisica,'i, t}c.fcicI'IOO 

{,il'lCa,Ji{: el'l fa marea, ;<Ja (fMC ba{,(af1 vel cst-atus lfl1C csta otorga 

(11irJ.:Q), 1'10 ttmto ()cd o{,jet.o en si mi5»10, Si~lO be fa afJrorJit~ci6H 

De fa ima(Jcl1 rm(,{icit.aria. nf artist.a POf) se vc o[,[igaoo 

mW'(Jtmml'ltc (C0H10 los artist.as bel Baryoco) a reflcjar ell .%f 

o()ra fa "otmfcl1cia" ()c las familias Oe claBc meOia brital1icas ~ 

est.aoCHmiOel1scs, (1uiCl1cs 1'10 solo wl1ial1 cl rJOwHcial ccol'lomico 

pC! rtl cOHslmJir o()jOU)S I,erccC()cros, Si~1O "otros cm1sumiblcs 

ott raueros"'t): (os c{cctr(}()o»testicos. 

Quiza csto pUttto 80(1 »tas {acil ()c comprUHoor, Ott la DOra "$f;e" 

(Fia.i8) ()c Ricbar~ Bamilt.ot1J ~ que COI1 el uso 00 pocos 

cloH1(ll1tos 110$ tHucstra Ct1 primer tJlal10 un toswoor ~ al fottoo} 

(!pI.H1aS Stl {oora fJercibir el esquen1a ()e UM refrioeraoor, que es 

lioera~J1eJ1te iuva~ioo por UJ1a I11tU1cba que sugiere Utta ~lJura 

fCJ1tel1il1a. Aqui el artista resalta en su composiciOn fria ~ un 

tanto estructuraoo 10 supe1luo 00 estos -o6;'etos JllrtliJerosj 

aparcntcmet1tc imprescit1~jbles en los bofJ'lres 00 clase me~ 

Pero tamhien ba~ otras propuestas oontro 001 Pop 0 Oe artistas 

contemporaneos como Wa~e Thiel7t'Uti),tfUe aE,orMtt al objeto 

oosOO una. cosi{icacion 001 sUjeto,· al sustituir 0 represeHtar 

ooterminaoo' objeto . a un jnC)jvji)uo .. W a~ne tattJrien realiz6 

naturalezas muertas en las que el mo()elo 58 veenm4rcaOOen 

refrigeraoores 00 escaparate, losCMles HOS JtlMestraK 

atractivos postres ~ fjO(OSiHasj con bri(lantesco(ores paste(j 
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\tl.\ <;()i !,1CiOlWS 1'({L\tjC(l.~ (,V(Hl rfiH1V)'ilHTples/ Cjfll'/ (I CtWI {tl 

(ifUj{ic)fli) ill' nlfrlli7lH' ((I {)(malio(lO ()e {O;; O(,jelo.'; rt~pVI':;e~Jlili)IJ;;, Pflva 

E.\U' mlislil (~S({/{)o~1,li()e~1M~, d ye(Yi(f~r(/()or es !.1f1 iI'ICit(llJO" ('lid (Je,~eo 

{If COJ1S(~r'{I(lY In·,';cO.'i Xl {}ri({mlt.es (tl,\ (/{ill1eHtOS Oyi(fif'UlYios ()e ttl 

(Ifle;/ r0l1Ofliiti ~1Ot'lt(lHmt'icmw (Pin. '}.~) (~)t (lOW;, rJaMdi[{os, CfH'tmlC{O.') 

('Ie.!, mieHI.Yrl.", (I11e SHS {)(wa.~ cm1 of*~tos mt;i)kmo,'; fxIC{~11 ~H1t{ 

re(le,X'i(IH be 11{H'l1 lf~4(i, tV) POy lj~i(~~1 sm'l uti{izaoo.,'l COHlO flO.'> (0 

nll1e.~(t'{f eH SU (i/eo ''/I'I/1i''l1 aJSlllfftkos· (I1if}- 30), UtmDc Thiel){U1U 

flOS pm~eJ1t{'~ (I ~HU1 H1ujer t1m
t
y) (,ieH (Irrc(J{aO<l f nmtc II UI1 (JJ1tt'o (Xl 

COSl11i~ti(:().s, (I{ tJl4Yecer, l(~ iH1fl(~1~1 00 la ftlujer Ocl1tro (~..l ht v{,ra es SH 

ref((ljo (nmt.c (I ml ('(){¥I~{}Y, ~) (os ol'jet()s SOH (ll iHt1(JCH "y(~Ii" Oc csto,) 

(1(1"" tluizci el (Uttor t.mtll ()c l11ostramos (fHe cl ~tsO 00 cstos 

C(J.~Hlet.it:os ()/o como rcslfltft~() UJ1il ittIC'(,fCn lllteraoo 00 ltl ttmjcr, 

n's(lluU1Ut) llSi 10 ll(U1(ll 00 cst()S ()l~etos ·cm{lC{(ecerores", 

HstH~itm~o a( o{,jcto (1 ill layoo 00 la bist,oyia ool (lrte, tWs tJOOOt11OS 

eHctlutrtlJ' 3ifeYllUl1!S cn .... itlHtllS llt'UStiOO» aftistllS llue lkm 
t1iJOYilnoo n{ ohjetv el1 ilrvcrsas. 

Pcro trattm~{) 00 My un cnfoqwc nttis e.speci~co terminare este 1,"nto 

COI1 el arti8M AvifPor Arikba, este artista 00 oYioen nmtano en sus 

inicios sc eHfocO a fa piHtura abstracta, ~ posteriormente tuvo Utta 

amp(ia prooucciol1 00 naturalezas muertas, entre las que 

cncoHtYa»k>S fa pieza "La Cllc/Ktrtl tk &iHt"(Fi[l.3IL este ~e"o oleo 
00 scHcilla composicwt1, cuet1ta con sOlo 008 elementos: un ~"O 

bfat100 con ntarcaoos oobleces sabre el que OOscattSa Utta fl'4"eiia ~ 

relucict1te cuchara 00 plata en cu~ maH£P se (ee el nonJ"e 00 SImI. 

Arikha rMliza tanto 14M biografia visual cmtI) 14n retraw 001, 
escritoT Samuel. Bekcett31, ~ que ba~ 00t0s ile tpte· se tl'ata be fa 

cu~ra 00 ~"tjzo 001 escritor, 10 tp«e mbiM que este obje~ ~ra 

Arikba, es u" elemento tp«e babIa 00 U" JtlMBtto espedfioo 0 

31 ft.'! Arte del Siglo xx. trad. Fabi6n Chueca yJuan Manuel lbeas, 
Mexico, PIaza&Janes, 1999, 519 pp, II., p.13. 
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t"'P('{'l(lI Ik !lit IHT,<,Of'1{Ij(~! 1:11 (',~!I: 01\0 ,\I-j rHHlfJH pscrriOr PrO'I',ce \(',y 

IttH' II{HI (l 1'1 Ini isi£~ cmHO d (~,';cril()Y (jium'(f[vIH ~H1(I est red}e! 

n.(m:iOH, ,Wl IflW (!Sf/l CJ,1cfX/Vll [ue O{,,>.;{'ljIJjru'ltl ;JOr Bef{CdJ (1 ((I f1ijcl ()f~ 

A YiMJ(I, ,V) 1m delltef1W ()('Hlm ()d ('i!{j()ro 11'1(! HOS H1!,w.~tm t{1 ('/H'r}d 

(frEer i'lltl ()(! (~.'ite O(ljdo e,~ 1Jr('.eiliCnt1{!I1f.e d W~~io {,{mw,{) soi>n! d (jtW 

(\!M'Im.':tl {{1 cwJ)(lrtl, ()e/,;()o a el e,';l11ero lfl~e pw;o d pi~lWr e'-I (:£1 p! m' 

COt! oi'ville los plkWmo; (lC est~! plH10, tWoS Vt41J(ml Of! lf~1e F(l,';i('(WICllli~ 

(~fl d se (Jwlrikl Itf C~td}(lr(t 

g~m1(), ()espue,'i De Y('.aliz(IY ('.sta rc'(Jisilltl De{ ,,ojtto (I trtl'OCS !X\ 

Oirereut(I"~ l~Ytist(~S, t'1./(Km'los ye(/fim-tar {o (Iue lxmKls ;O{) estwMmtoo CH 

d priIJ1CY CilpiHflo, De CthHO d objet{) tlliet.Jc .'leY UH tHooio pam 

{I l)() y(I{1 r ()f(lersos tl~.tta~ pcro wi)fe ttWO, lfl4l1 es posiole CHfOC<lylo (I 

1m 8cut,ibo (If('.Cti'tl(~ ittcll4,li{) 8ustitul'JCH()O lKlYsol1ajes {)(mt.ro 00 mItt 

o(Jra. 
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I ,OS I'fol;bnas IOnnt~{i:S ik {{4 Nai.t1YtdIJ"/ll MtwrlLl 

y ef I ,Um} I\I~( rifJl~ral)Hr. 

PMil COH1('.Il/{IY {I (HII)'m' ()c (os "YlJ)f(l,rW~,~ fOmlll{e:-; {l (0,>; IflAe HW 

/1111'4)0 (~i'il rl'l1l/lr ell d proceso Oc ~H; U[,ro Refrifp:m()()y /~,'i ~wce::tJYio 

eSlfl()(~mr {o,~ tYl~S p~Hlt~IS lfMC SOH ;~1i)br1{m!itd)l(~,<; m'lIbtlf 1I(lr(1 ((I 

cla()(lmcilill Oe ftl o(ml: {J1Z, (1,'i/l(lcio ;Q composiciblJ. 

III fetHiHWfm oe (a (I1Z eli (tHli'>tmJlJHttll flma eUlcl10cr (o.') DCltI(fS 

'(It I 10 res (oHl'Iu(es ()(~fttro oe t{1 colHtJosicid~l oe JH1 Cll(lilro () ?Ie 

clw((jI1ier O(IY(l, (lsi (jl-lC lrcltcm} Dc lWllizar IHUI Shlt1Jsis 

iI1t<lrpretntro{1 ()e ltl c'Oolucion (I-lmiukil, H!ltiiz(IIli)(1 c~lf(tsis en c{ 

periO(K) /3(lrroco. 

Bl1cotltl'cmtos cfl1c CH cl IHeMoo'l}(), Itt {uz HtiliZtI&1 CS 00 LitJO 

si~1moljco, es i)ccir, los IJCrS{majes If objetvs tict1Ct1 (liZ 11Y011i(1 t10 

rcprcscntaM, Sit10 sHstituWa () f)laSlH{{OO rJOr Mversos tHatcriales (IHe 

irra()ian {HZ prorJia, romo polvos ~ laminas ()e or~ ~ oomas 
tuateriale..o; similare..o;, que aoottuls rumple. con otros valores 

simholicos. 

EntranOO ()e {(coo en el periOOo Renaccntjsta enCOl1trattl>S lOta luz 

00 tiro illoolisw, que se utiliza preferente»1Cnte para exaltar el 

volumen 00 las formas. (Abe »1Cnc1onar fa aportacWH 00 Leottaroo 

1)1 vmci ron el sfUIIklYJ pue..o; con ello implementa una luz ~ifusa iJe 

amicter awbrel1wl, tratamicl1W qHc lie tml1tetWra ~UI el sifJo 
XIX. 

En el Barroco se inicia una reacciOn contra el iOOaliSJtl) rctUlCetltista, 

asi que aOOroon el ronreptO 00 fa (uz con una COl100pclOn HatHralista 

que se ejemplifka en e( J.tSO 001 tenebriStm qu.e aea mta (uz 

aUtOnotM exterior a( eutWro ~ i)e tipo focal Ya en pleno BamJco 58 

--------.;----"-.--~ -.~ .... - .. ~.-.. -~--~. --~-~--~ 
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'.l1pnd Iii CtHI('qitiOli Jlfli!mdi',I(j ,\) ill'jf! lie fj'rWV {ifll;!({!!Ii;ii'.'. ('VI Iii 

Iii ifi/ilCiOlI (Ie IHI !'(I'HH~f1iO iii' 111'/ Ikrll rn ik It! ofWd, F'.!o OriO/llfj 1(1 

nTflcilHl (){' IHid (IV ntl<~rmllPllll~ pia,,,! iCd til d (j.~IWCI.O pictorico I','. 

()('ciy, /"fVrH1Wf1Ic '(liSI~{I/, ik I ipo .'ildjjd iun ,'f) lj:W C(i()(j dftisld 

O{'lt'IH)r(i SI1.', propill." ,<;ol'1CimH's tl1lHlf1kllS, IJ! lui' jlH'Wl IfHlll,ihl d 

fI{! fld ()(' COl);' iem- ttl ((!CUI rtI ikf Clw()m, (jl tr(lIm-.... e ()(j,~il'lmi(~l'ltc bl' 

111/(1 hu 1('.11 mli/(Ibrll flllr (0 If"W rJ(mfW(! ((lCOS ()e hu e,';lIff/' ;C().';, 

('llf{lI·i:;tHH)O (" oriklt ()e iIl1IJOYttHU;;(1 be {liS (OWVI8. 

111 Ilf? IUlrYO(,(I; .'il1rXlHe ()(J mmwra (J(memi: 

(II IiI I'aso i)(' ill j)i,~'Klr,~iou 00 {lI.~ (I-feHtcs Dc (uz (~ (tl rmicit)m) 

(umitliw cmHO c{)J1t:Cf1l~llll1c rioe IV) e~l(Jlo()(I ia {H~ wi ClWOro. 

(I) nII,xIU(lz(Jo ()c sohtciml(~~ ICCHiL,(IS llue pCYlHilCll que {a luz ~!je 

ve sey (o(.clluKmt.c ~m PyetC,xtll kIH1OfJydfioo, tJam (t~i fltttcilltlllr 

n~~(u1(mtc COtHO ClCttKmto ll4minioo en el (:UllOm. 

c) Il( tklSO ~ 1m fk1tJlA lklsivo 00 suboroiHaciott it [tIS formas II I4H 

lJa 1}{l { actruo De yJroill{lIuisnto, um ~U1ciotICS tludtirJles "» 

csctlciales en cl (,lU{broJ a trl1'lJCs oo( OOsarro(lo plastico. 

~) TIl camoio Oe estilr wttMcionaoo a l.uta normativa objetiva, 

i3eAlistil 0 Oe si(lt1o, a scr un recurso s~tbjetivo.31 

Abora bien, 5i tratiltHOs oe rM{izar un analisis Oe titJO OOscrqJti'Vo, 

tcnctHOs que iJ10icar cuales ~ cOmo funeionatt los ro~ttetttes 00 fa 
(uz en fa pintura. 

PritHeroJ la fuente, si esta existe 00 tHanera altWttOmtt ~ si es 

ilunnnante, para saber si es rMI 0 pretextuaL Despues 1xt'9 que vcr 

si son una 0 varias fuentes '9 si existe una orOOnaciOH jerarquiM 00 

estas. 

Se9UnOO, su uhicaci6n, si es mterna 0 e.xterna,~sica \tutbtTal o/~ 

artificial) 0 ~til~sica (aureolas, ninlJos, rJonas, etc.). 

32 Medina de Vargas, Raquel, La Luz en la PinJUTa, un factor 
plilslico. EI siglo XVI/, Barcelona, PPU, 1988,157pp,pp.15-26, 39, 
47,79,85." 
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cll'nn\o I'{ f ipo c)i' 1'."'tltlJcl.\iOIl 01'1 !}W()!) I'll Ijw' (f/YlYI'I'i' ,YI\!' PnJl'(Jfj!J 

CII PI rWH),'(J, ,.,j t' . .'. COflCef'! rilt)rl (~~1 (·Hi fi~injO 0 (,it'fl I',', ()i/H,';{/., \i 

;(~mlifl{j ol)jl'f ;'{I(IHI{'fjll' 0 iI11)isniHl;f1!l(\mWHI(l. 

/\''.ilHi.'iIIIO, t}(){)(',f}JO,'i d(/''iifilm fa (11'/ nl tn~,~ Orl1PO,V h'l"/ I'm,YJ'~ct(ji\j, 

(Ii:-' ()i(l~s(f ,V) (WI sdecli'II(1. 

I) UIZ pfO,Y)i~CIIl(\t (',S (llflld~.l ell f(1 iflW se f1~j('{)c iiX~rttifiC(/" IHI 

/HH1hl ,)e em;wr Oe (11Z iktemrin(u)o, lY)tI ,~I'(~ ~Ultum( 0 mti( icirl(, 

i)iWt~e loco, '(ld(~, (H1tordj(~, '(le~1I{1t1(l{, (IV ,')o{(4r {Ii (lire (ibre, etc, 

Y CIi,y)(1 COHC(mt.Ym:;Url fJHc{\~ '( I{~rk~r (II ;o"ull (IIW S~t trmtsUlisiotl, 

es ()edr, si es iHt.cn1(1 .'Ie e,x't}(H1Dirtl Ctt drcHlos ,y) si cs l'<x'tcnw, 

t eHM(i Imll oireccilit1 ()ct.(~n}1iH(I(\l. 

2) Lltz ()ifW;(t No Stl ()jst.iuoue d cmisoY, .solo S(~ tJ(wciW la 

e;>Ql{IHSilht, (j<memt.tlCute ~mifontlC. 

,) LI1Z sclectrva: ::;olo ~ pcrcibe (~l rcccpt()Y (e( tttoociu) » se puC()c 

sl-II'mwY el cnliwy, pcro (a tYal1Smisi(}H JiO es perceptible, JlHeS las 

ZOt1as CfHe flO SOfl selccciotUloos por In luz {fHt~U1 et1 r1Ct1utthra} 

POy {o qwe el ol)jeto i{um;ttaoo puOOe tCHcr Ut1 parlet simu(ttmoo, 

como mnisor :9 rcceptor.11 

La cxpcriencia 'Visual ikl csl1t1cio csw intimamcnte (ilPoo a fa 
ruptaci6~ Oe {a luz 

La {uz fa captamos sensorialmente, ,.,r mebio ()e los valores ~ el 

mX)elaoo, :9 estos a su vez oYoomlH los objetos :9 las escenas en el 

espado, oYiomanoo asi la co»1pOsicion. 

El mOOelaoo nos pcrmite ver c( volume" que OCUfNI e( objeto 

sometiOO al claroscuro en el espacioj junto ron el ntJi)elaoo lief tlJjeto 

se oobe tomtlr en CHeHUI el 00 S" so....bra como "no solo, fNIra 

entcnooy su apariencia espaclal poy·su IoHfJitoo, forma ~ mstribuciOn 

nos ofJ'ece informaciOn aceyca i)e( objeto Y fa superficie que to rmea. 

33 Ibidem~ 
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Ltl Y<'pr('''{'lltdC;Wl pit:loyic{~ be ({~ (WI tW{lO r,j~1(j {~'(J()(!1Ci{Hl iHiriio{,{j rl 

(fl 1)(' ILl pef"<;llI'cti'(!(i lilH'tJi. As; (f~W e.x'rJicflv{~ im; C.tIY(lden<;(.lcilS ell' 

((I.'> repn:S('Ht£1C;m-W.~ ,V) d H'UlI1EjO i'J1~ ffl hi'/ (~~l (' . .'JflS. 

~;i ((I rerJn:S!~i'lt{/{~i!H'1 ,)d oi)jeto 1(:11;(1 Im(1 i{llIllirUlCil)~1 fijr/ .';t (l(I,')(~l)(1 

Ptl t(l posicil'm imHimi( nel especti~il()r, od ohjew ;<J ()c fa fW~Hl{: ile (,.-17, 

(~.q.{l ()(l 1m crmkl(~r De sot joez. eSCUilA)riCt4 l4 (os o{'jef.OS repreSCtlf.{/Oo."it 

(f~1e se Ctlmi,jllr{l am ({I iiU,{1 oe atwll)s(ert! pyopa(J{l(kJrtI VB {117. 

B{ Hui,xiltlll o(l,,)(lrrollo ()c ((I CY(,'(lcilin ()d e:;r1t1do rcpre,~eJ11'(10l1 fillY 

IlJe.()io Oil {{I {WI' .'ie iXl en cl Iklrroco 00 o;'Oersm\ mat1erm;. 

" III ;{ml1i~1m:;(it1 nu4.X';ma ~el primer rJI.cnw "ue MSlt1;t1U,W 

(1Y(lill,w(ltlCHte fxwia c( {(moo (cumque tlmJ,j(m sc ~1tiliz{) CI'I el 
Rml({cimicH to). 

e I'i(lHmS i(H»1;Hlfi'las sobre (oHbo oscuro oontyo 00 Ht1 csrJacio t¥lsi 

imrerccpt.il,le, rmro exist(mte (tct1e1)Yis»w). 

• Bstratifimciol1 00 tJlllHOS 00 iuz ~ sombra COt1 "rof~H1j)iOa{) (los 

eS1mcios Dc {HZ ~ sotttbra ()(m i)iskH1cia) 

• OscHrj~~ el1 los pri»reros vlaHos ~ au»tmtw tlV/>(Jyesroo 00 lu2. 
Ct1 c( f onoo. 

Ahora biet1, ~ bemos at1alizaoo cOmo la luz nos 00 csfXlcio ~ 

composicion (elermmws wwlmente ljoaoos et1te sj~ pcro wnlnen 

wncmos fa cxtJloraciOn ool csfXlcio fXlr l1'tOOio ool manejo 00 pianos "!J 

fXlsiciOtt 00 los objews, 10 (,'J.t{l( lm fMrece mas scncillo 00 aboroor par 

me3io 00 OOS artisws 00 los tfHe he vettiOO ~oo a Co larfP 00 esta 

tesis: ~rOO1 "!J CeZanne. 

Comencemos con ~rOOt, en este pitttor frances· encmttramos 

varios recursos Wctticos para constmir e( esptcio. Pol' mebio 001 

mroelaoo 00 los objeros, a traves 00 UM fusimt 0,.100 00 &stu 
umalilaOOs que conslgue para una ~siciOtt 00 pittrelaMs {tpfe 

mas wroo utilizaran (os impresimtistas "!JCezmttle~ fa' Itti(izaciOtt 

00 cotttrastes ((HZ"!J sonJ"a) sitt l., a Ittl tettebrisJm ~ elHSOOO 

empastes tfHC 00 lttta materializaciOtt oolcbjeto .. 

n~sis·-(~·6N 
L~Y!,.Dl.ORIGEN. 
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Pero lll(lo {~~W nte il1tere,'it/ at.111 »ui,~ {'lei W/CU1cjO nsp(I(;ial (m (as ohm!) 

oe dJar()il'l, e,<; ell1,o;O Oc los olJjetos para psu~ fif1. La oistrilmcibl1 e 

ilIHHi~1tlcj(m ile (os ohjew.'; I>e ef1CI1m1tr(H1, pur (0 (j(!~1(Wa(, r,{(mh'-l100S 

eli 11.1t1 v;stl~ f roHli1{ IV) Stllm~ cl m;sl1'lO eje rn~ /;orizm1t,c, (~Si es q~iC O<~ 

fa espc1ei(Ai(){IO, me:zdtmuo ({4 estmti(icaci6f1 oe pIanos Oe (wz :9 

som/>ra Oetermiwmilo (as ilist(lf1cit4S rJOr meMo Oc (a rJOsiciol1 ~: los 

olljet()S, ,y)(! (fwe oUtHmOiel1oo ml lt~ fOn'l1ll~) tm11m)o craH OistribHK\l$ 

!lI1 ill obYt1, ()c tdl.wH1(Jra (,HC csWs rca{jzlfH ol escfucmll cotHr'osit;vo 

De fa H'liMHll. 

A( iaunl 'IHe d}afilil1, CCZal1t1C CI1CHCtttra e'-I {os objetos cotwiattoS 

sim"lc.~ cl »100;0 iool1co rJafa rcpfestmtar su COI1CCtJCiol1 artistica, 

peru, (~ ()iferm1ckt be estt; GeZt1l1ttC rCI1Httckt a UM it1Wrt'fetaciott 

sul;jcti'O(( » .~j»1l>6liClt ~l objcw, cottcrefattoose ttl e..lltu~io ()e su 

font1(1. 

Para CcZil»l1e »0 es importa»te fa representaciOn m;.mt~ si tiD 

que crea el espacio segHtt UH oroon ooometrioo estructural, 

col1~uciettoolo a UM UttiOO~ 00 forma '9 color, rMliza sus objetos 

imattoose en los sdliOOs r~lares, asi· pues, to ipte bace es. UHa 

realiOOb autOttoma oot tmOOlo. orlfJit1at re"ltHcia a fa ~rspec:tiva 
p"ntual, a la represetltacimt trooicimta(;9ooMtestra atraves 00 Sit 

frlntura, que los objews Jl«00e" set OOscriws at misttIJ tiempo ;9 en el 
mism> espacio, 00s00 ~;lJersos f'U"tos.oo visiOn,· orifJinanOO asi ItM 

aiMmica '9 It" ritm> OO"tro 00 susobras.. Gracias at matlejo 00 las 

fonms tx'T levatltanflenw.oo plma~variedm en .e-l timIaHorrAl ae . 
los ®jews '91a soliOOzlJela pmooftm pua ettfatizmlas figruas,en 

- - ----

oMsimtes maroottOO It" rmatomo;9fa HtiliiaciOnoo .···oolDres . 

vh-a"tes,tiemM COttl)resulfal)oMJIti mte'Vtl ~ fo,,..,d ~e[ 

f 



)1 

even (flAC 110 es ()i(icif ctmdMir, pm' (o l11-H! ~m{)s re'oi,v'!()o, (1~1e siB 1147 

tlO (lIl,Y) tSt1tleiO, ,Y) (lVll'UiW~ ,<;{~ Lmw a{owUls 'lhU~'<; tAm comrx)siciol'ws 

()ii'limetlciotJ(j((~,'i, Sil1 espc~eio ~10 ba,Y) mH'lt'/}.)ic:ib~1. Q"I(!{)(~ elMO 'lt1C 

{j()(~'11tl.'l ac f{1 {117, {m; yJropic(){fOeS (isi(:{ls De (os o()jeu)s creaJ1 ta~tI(Ji(~H 

W'Ul e,'1pm:wltk)ai) ~ If!1e el HIlO Og plaJ10s YJ jeraY(jl-1(lYi.7twi()~1 oe estos, 

rJOr mei)io ve {o,." o()j(~tos, ftX/Voi)tnt lllllc.'illrro{{o {)fl ball, fiJ1ahtlCJ1w sli[" 

,tJ(! ww()(nia (lfJref1!1Y, (I"W fa comf1OSicioJ1, HOS ClX/HU<4 a ((CHII' una 

{CCl.Hm (IOcCI'WOll {)fl I-ma olwlJ, tmDitmoo asi umer UtW iOel! ~1u1S dlJY(1 

,"tl)lJY(~ (0 (1HB cl artist/l tJrct.eJ1~c /xli>laY, 

) 
J , 



I~("{ 'j,\dll(lO ((l,~ pn,,,j()j{j()fl(/{'," [('n'lims eft {m; (It,j(~ po()Y!tl {lpiI,Y)(lVHW 

Prlr{l ({~ dfJi'OYrlCi(iH ()d Li(",o Rdfi[Jt'f{IOOY, H1e !!I'llmltri' f rei1U~ (j 

posi{,i{ii)(/()(~s III(isi iC{j.~ (l(tnf1nlivll.'i como d m{((jfr~, d fotocdlrlfji', (d 

('fWlll1(){I~ ,V) d cmfrfJilUd I'flif1tifl(J. 

AI1WIWl !,(H1t~l d co(f(lf¥! COH10 (1,( m1s(Uui)(c son Dos t(!CtlietlS ll"w ,<;(~ 

OY;O;/1{IY/)J1 e~m {IlS pr;meras ·{J(H1(Jlwr()ja.~, no Sfl /;xl t'(){);00 (',~pcdf icllY 

(\,X'(lct(Hl1mlb~ fl.ui{ f~H' itl <fMC iltlplmtletltO esttlS tnw'O(~s tealicas, sc 

PU(,{\l Oedr lf~W /;xl siilo eI CI~lJislllO, (If I4lii;zl,r YCfortes be pcrkiUicos 

ell (l/lYCIS Dc Clftililm; como Hm'IMc 'fJ 1};W,,,,"'I{l, Oc i(J~f(l1 »J(Htllr(l suCC()c 

Ctll1 d eI1StmJ){u, IYJlt 'II-w (lmil;{m sc Yt'illiztlyon iucyusttlcioncs 00 

o/Jjetos n~les (fmWtlllnttl()()S () iHcil1so complctos, a tmmct'Osas olJras), 

(Uit1'111t: ulHtlJict1 se r<xdiztltl mil-l1ems CU&1utJ{cs OHf(!ute cl 
0<1~tisH1O/ M113() cm~w resultLloo el RM3» Maile. 

AUl1lfUC ~.. se csttlMccen como tecnicas plastioos a partir ool 
SurrMlis .... lO, como mctOOos alternativos De (JYtm uso e importtmcia, 

otro tttovimiento en Mnoo estas Wcuioos tienen oran auge es en el 
Pop Art, ~De ettccmtra»rJs a artisttls ro»rJ Tom wesselman ~ 

Robert Rauscbcnbero. 

wesselman rMlizb una extettSa sene 00 Naturalezas Muertas, en 

las (fMC fa resoluciott plastioo se ~ en el uso reI rollage ~ el 

eHslU~le! ~ las porus cosas que pin~ las TMli~ al oleo ()e 

maHera lffU:9 plana, 00 tal fonna que enmarcaba aMH mas las 

imaoettes reales que utilj~ en sus obras (Fill-p). 



En vi C(f.',{) ()e Ivn1s{he~1{){~rfJ! I~sl(~:; ,';olliciovl(~,) p{eisl iefl,'; S()fl mris 

coHlplej(/.", tRW"'; (() m;SWIO ~1tj{jZ{l{}(l co(((/{je, ql·W fotm:O{[{lfW, 

I Y(Hls/ercm;ias, eV1Sm'HUe ';<) piHt.f.1Y(1, pen> sieHlrm~ C!lIl.'ier·OtH1I)O e{ 

mismo ;W.'i() /l i~rlrJl)rlf.mC;CI Ol! 8MIi ti!nlictl.'i c{)ml);~1(li>(1'<;, lo qW! oYiflim) 

{/ {a U~l1icfj {{aHUloa (,(JJI1/JiH''llprlifltiIW(.fIAC, cow/() fo i>ic~~ .~!4 ~lOmlm~, 

{',Ii Itl WH1();~1aci(i~1 oe Oif(~Ym1WS th;Hif{~.5 om1tro ()e (a piJ1fJiYf/ (Jli(J.'U). 

Pam mi es sl·mtameuw i"1'JrJ()rt(.H1t{~ trat(~r {lctHi sohre est'ls t.i~n1if(js, 

;<l(1 'f/H! (a.~ apl ;c(I r(~ oel1t.YO oe Hli oiJm ,v) las reW!J10 pOY'jlte 1(l(\1.~ est.(IS 

!'Hie'O(IS te'{:J1k¥~s .'lC oYi(Jimmm 'I partir Oc Iff N(~tHm(cza MHcrtll ;9 

(}c (tl {)I~SllHc{\1 coHsttml.e 00 tr{~t{lr 00 llCtHLI{iL'dY esl.e o(mero {Iue btl 
S{wP;{)o p<tYll tlboro(4f Di(crcHtes prohlmntltims t(mto Oc amictcr 

{ontJ(11 como t.eMiw. 



I { 

l~sto,Y) flilr ClJr1dI1;r CO~l {(i d{j[)Of(lCiOfl ()E estfj tesi.<; ,V) p!lrtl d(o (11)01"0 

f}{Ih((j d~ ()i~ Hl; f,rol'f~e.~f'l ,Y) i)d proeeso Iud I j{lrO Rtf r;(jI,ym)or. 

Bi(~tll Im/IH1()o De cH(J(ohar ((1 ii'l{~l pril1(;ir}(l{ (k mHW lx, ibn 

()esarro{{cmi)o /11 itl'U(~sl.iO(4ci()H Oe est/' wsis, rl(I{'lt~»1()S (4imUIY eflW {{I 

N(liltrtl(e7(1 MBerld (I('"\{)(~ SI1S inicios '-xl Sk)O ~m (jC~wro s1m{~)(jw, t'i)!l 

m'U;SlHltO.o; a l1rtist/lS (tlW Yel/l;I'J.lyml 8u.~tituciijH ()(J rJeYSOI1ajes tH)Y 

o(>jew." Ctl[.re (os tfuc iK~.~t{I(XI d)(fri)iu, V tUl GO,jl, Tbiel){uti), Arib/?JI, 

IV) IlWI1ciOtw e.o;I}{~cifk(mtetltc estmi art.;st,,!S f1(Jr{fU~ {/()cntls HO sil(o 

om;WI1 l{1 (ifJura btmlLHW, shw (IUC {~()(mlllS los olljctos tlue HtilizlU1 

licHcn BtU( (,(Iroa {ifectfll(IIYJ cucicmm BtUI CP(J(,(1 0 Uti SiOHi{imoo. 

Hsc es tJrCCismHCt1tc c( il1wrcs priHcirkl( (jlte teH(JO b<ICUl cl ohjeto, 

'OrLJil11lJS (JH IUItl SOCiet)(lO (IlUIHUJHte ClJUSIHUistLl », HO ClJt1foymes am 
cUo, 1108 CttlrJeiiat.1OS en COHscrvar dartos objcto~ poY cf"c lcs oomos 

1411 valor a(Jreoaoo: al scl1tMtel1till. SOUIDS entes cosi{icaOOs que se 

rcconoccn tx>r mooio 00 ~j(ps 00 J'X'scsiot1, marc~ simbolos ~ 

objctos. 

Ahara bien, La elecciim 00 un refrioeraoor se oobe a oos razones, fa 

primera porque es un objeto "Util- que conserva t"OOuCWS 00 

",mmera necesiOO3j que en este caso conserua objetos con una car~ 

afectivaj ~ fa 5efJUnM razon se oobe a que los refrigeraOOrcs 

vCH~rjaH sictWo las graHOOs ~ ool siglo XVIII) 00 ~ 
representaciones picWricas surgiO el genero 001 booegott '9 

posreriormenre 00 ahi se oorivo fa Naturaleza Muerta. 

El pianteamiento teOrico oontro 00 fa obra se basa en laelaboracXm 

()e biografias visuales, es 00cir, OOtttro iJef espacio 00 un refrigerabor 



It!" li'H' ."1' tltwi){I IItWI'Ci{lf, (,(W,){O, t{l !',)m\ {tl 11H1k.';iIJll; ,YJ iii qHlW () 

(Ii IJI1(' l'('rit~H'(:(,f1 1:,,/0,'; oi>jdos, (;oHlpref'li)jnl()o (1.\/ [11/(1 ,'N;e 

l'iCUlt'icli, (tw' ("S n's~,wllil UlfllO I ,;{)fO (l(Jjr't(~ riU,/cf'lrl()O d ellVlIn{l{('1 

d CO({(lfJl' ,Y) {(/ r!'{III;;(pn.,~1t:itj, {){IMinoml1l" e~l d cmn();;w{ tHliHtiH(t e,\ 

()eei!', I Y(II0 (M' IjlW loi)(I,~ (t/,\ Il"CI;j(,(I,~ se ~Hli(iifH(n AlHllf!1E e.J HI; ('{j,':(), 

((' /)O,Y) Hui,.; peso (I ({I rJ;~ll/ml, ,WI lf~-W e,~ e~1 d{a Ulnl0e ,'l(' illici(/ d 

(p'''fwm ()(' ['I N{H 1H'(jl(~£(1 MllerUt Los IY(!I{/IHil~Ht()!i piclJiricm; S{n1 

nHl (Icrdico, I'<lrU (l(Ji{i7(1Y d rJyoe(I,~) ml t.m()(~jo) :9 tmtrt,;cH P(lrff 

lXX)c"y nn1.'l(~ruar ()el'I{f(~~ ue (m; trmls(eretlCUIS, tiHtto las 

Imu.~feYetJdm;, COftiO el CI"f((/(JC IV) cl Clll'fUnbiB tieuHtI COHlO fiwlli{l(l(l 

((I i)e n~l'm'i{"fJl(jf (Il ()l*~to {o nl(is t:cnmws (l lei rea{i~(lo) pam 

Buflll izilY el clIYlict.er (){l c<nt.'i(~r{J(lci(m. 

ElnllHwjo Dc la luz Btl UI ollY{~ c..1i l~lS{I{)a ctt fa {UZ ooll"f{ll"fOCO, tlmt.o 

"or los atlWCC{KJtltcs (let fJCt1CYO, (:Onto Utl rCCHrso plastioo, pctm 

jlJrtlt'ltt4iztH' III iml'tH'Wttckt Oe los l~*!toS. 
LeJ comrJOsiciot1 fa YCl1(ice lxlsal1<XlHtc CI1 las resoluciot1cs cspaciales 

00 CeZlttll1C ~ charMJ1) cfUe ~ fC'Visamos en el rnmto mtterior 00 

cste ntismo cafJitulo. l1'ita rcsolucioJ1 00 fa comrx>siciotl se rebe, ,1Or 

trawrse ()c UJ1 BstJacio cerraoo en cl mal se c<mserva un misnl> eje 

3e vision, 10 que bacia nere.c;ario (e'Vimtar el plmto ~ jerarqujzar fa 

tJOsicj()n 3e los oL~etos para que 3e esta forma se pubiera lmrcar fa 
imporulJ1cia 3e ca()a objeto. AUJ1que eso tanJnen lo resolvi) 

oopetl~ieJ1oo 3el lUfYlr en que se coiOMraH los objetos oontro ool 

refrioeraoor, es 00cir, el walK> 00 importaHcia eH cuaHto el caracter 

afectivo 001 objeto se eligi6 su fXlsm ooMtro 001 refrigeraOOr. Es 

OOcir, los objetos que pumeran tetter mas importmtcia para los 

perSOHajes fueron represeHtaoos oontro 001 a.mgelaoor) los siB"ientes 

en fa primer parrilla 001 refrifparor, '9 aM amseattivameHte. 



1j!H' f rrllllfJ (){' ('WI! ro /Wf.',mwjC:-; ()ifen~Ht(':" 1m PrH)n~, ~Hl!l Mdi)vl' ,V) 

\11.\ (ins tlijiJs, Imil {mndiif WIl I! f11 ik dtl,,:(,, Hll'()i(l, COl-I ()i(nnlf,"\ 

{,is(m-i(!.\ ()p '{I;(h 

def/l Wlfl (<HIl/f!ll ;JOY d (lcdJO ()e Ilw~ d VI!( rioer,u)OY (',) 1m Ofljdo 

()O"l(~,.,t.iC.0llf/W pw'{)e referir tHt M.'l(l fmH;{kH, ,Y){lljl'W e,'; d liHico :;;1;0 

que ('.\ "c,x.,,(or{IVIl" POY 1()()Os {os mif~HJJYOS ik /Hill f ml/if in ,\} t;mliie~w 

(os {I{immltlls ()e lobo,'; (os (i~W (xl(JillUl (m Ima (,(1,<;(1, e~lIoi1e(',s ltJ{)Y (fH(~ 

~1I1 /,xllwitHl oc Hrilizar o{ mistHo n!f ri(Jl-lYflv()y tUml emtsen/(Ir ,'iIiS 

o(,jetos preci(l(lo..,l. 

Lo.., oi)jet{).') sd('.(:ciuHai)os ,klrtl fll c{(llxJYllCibH 00 cstlf.'; {)io(JrtlfkIS 

Vi.'Hf(ilcs Sot1 o{'jctos que "OS ,JUC{xm Octcrminar (l(isimHlCtlte la e{\l~ 

IV) cl .<;C,X'() vel lJC)'soHajc rCf1rcsct1taiX~ IV) rJOstcrionHCtttc I;a (lue se ba 
ueO;Clloo a io {({roo ()e su viVa. Esto cou ~l fj~wliOO~ oe prescntar lHta 

{ccUtra n1cfS scf1Lilla 00 la ohm, (Utncfuc siemtJrc sc corrord cl ric~ 
~u J10 oi)LeHer e.1ie resultaoo, ~ tlue los objetos Ht) se 'Ir~H It lUt 

t.rata30 00 iC{lt1OlJra~a, si t10 que obeooceH a utt juicio suhjetrlJO, et1 

{"1.')C lil oiscurso 'Visual que quise tmmr. Y aun ktsaHoome eH una 

icm100mft(i :9'1 eswhleciOO, se corna ef mismo rics(p} ;tJa que 110 woos 

los cstJCCtaoores tiettcn acceso a cste tiro 00 mfonmcioH. 

Por Co que eJ1contratms, en el caso ool tJa()re (Fig. 34 '9 35~ una 

armOnioo, Hita lampara 00 nrittero aHtioua, frascos 00 botiMrio 

mejos '9 una camara foW(Jrafica junto a un sello. £Stos objetos 110S 

J11Uestran que se trata 00 una persona »l1~r, que qujZti algUn 

tiempo tue mmero 0 al(JUien tnU'9 queriOO, 'f"e tanJnen puOO ser 

fanmceutiro ~ que ~ 00 tomar muchas fotos 00 toOO 10 ~e 
realjzaba. El sello es 00 fa ltWCnM que se ponia en las facturas ()e 

una tienoo, que iJecja: "AlxirroteS fa perla; el impreso 00 este sello se 

rnclu'9C en la puma 001 refrigerai)or, 00ttbe abemds hew· un imaM, 

con la ~gura 00 una tie.wa 00 alm-rotes, estDseleJm'ltOS finales J10S 

~
-. F)'E~."i'(.·\-"·(:~?)N .~ It l \.1\.. l. 
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1I!H'ikJl (".1m i~j(licdili)() IjlW \H !:jftiIHtl, () WldS iVVlpllfimllJ' ;lm/(,,<;j4H!/ 

1111' (0 lie (dl{ltTOkvo, 

Por (0 qw' (OrY("\fllH'H){! (/ 1(/ Hl(fOre (Hfj,j{; ,Y) v) e~1cm'ltrmHo,'i ol)j(,!~J,\ 

COHlO: 1-Ji1OS (II'I'II!,'.;, W1 {)(~jSOll/ 1~11(l,~ C(lrl118, rOWs ,YJ !,f}'W HU,1tW{i'1 ()/: 

porCd(/rUl, SOli o(,jd1J.'i f(!llte~1;'10'<;/ ljH<! (l()PH'lds D{m (a ,';{"~1sacj(m (ip 

lier (1(,(!,';{)rm)I),~ ()(!.<;()e IJac~! r ;ertlpo IV) 1'10 Hnwstrml f'IiH(i~h1 of icio ,Ii 

tJyofesic'Hl/ d MIiSli~l, (If Sflr tm'lplio, ti~1e{)e t.tcfiJArSe De !Hi ('(l4.'im ()e 

Ilttlten1 i(),/!\ 

I jl (,io(Jmf iu (i~4e tr(H'~ fHX!fC(! ml ~mtl oe (m; bijm; (pi(} J8 'f) 'w), nmlltd 

eml o('jews que rCf'ni(.cl1 {11 Hlt"lr, un m~mi)o m! cr;sta(, Jm pm ()c 

I'lltJ(~tos l,()(l IHH.vJ fYfSUlrn.JS .'J fH1 oospcrta{)or liB t(Ulto infcHltil, 

(I/,nUI~te f1(lrcck~r{1 <1HC cstDS ()bjctoS, HO H()S 1'I1CtKm oofiHir cl StI"X\I md 
perSOI1(ljl'l e{ trat'(Ul1ic~1to pictorko IV] a{OltHos clmtrctttos YOUl{ltttKxJ$ 

(pill' Umttarlos ()e H~ta tHlUwra) nos tJUOOet1 a:9ui)ar a baecr c,,'ia 

Yt!((Jnmck~ 00 (JCHoro. nl tltUHOO 00 cristal HOS habla 00 mUl ttmjcr 

iDt~{ili((f) mmqHo rciClCiotICitloo{Q l:{nt 101i zayxth)s ~ {os ()hj~W5 

I1JariHos, umtbi(m HOS rmcOO haMar 00 Ut1a perSOt1a tfUC viaja mud;o 

.vJ (fWC estu{)ia el H1ar. 

Por ultimo, wncmos fa SCfJHI100 bija (Fif}. 40 ~ 41). En esta bioora~a 

visual ba.vJ objews rnfantiles, 0 bien, juveni(esj una caja 

transparcl1w en fa cual se lOfJYa percibir objetos ~eHos, cartasi 

esta raja transparente tiene una cerrOOlira, fo que inMca que son 

cosas que no cotnparte con name. EnCOHtramos ta»J,ren "mooles, 

esptitulas ~ bores 00 "mtur~ al igual que un ~eHo oloo 00 un 

perro, cntonces se pHOOe tratar 00 una pitttora. TanJnen se 

encuentra Uti refrigeraaor a escala, eM fa ~l' ~rrilla, quiZii 
colocai)a en este lUfPr, por ser un objeto 'fie remita un evento 

reciente (fa ew",raciOn 00 un libro objeto). 

Esto, es Ul1 esquema general 00 los. ohjetos 'fie utilire » 00. par. qwe 
fueron elegiOOs, asi COJtI) fa connotaciOn que bstsqwe Mr am ellos, 



Iln'mil)o mw {ed!lYtl, por fHeoio bg ({I jev(ml!,It;-i/{l/:io~l ()e I.',',tn\ 

()('f) I ro ()d rc~(t'j(J{'r(j()or. Tm'H{,i(~~ es hHpOYI (lvli.e .~(~~w{tIf' (/!1e 11ti{;:zo 

o(,jdO.'" (IW~ ,',Of'! I'ropio.\ ()(~ ~H1 n~fi'hr~r('li)()r, espi'd(ic(HrWf'l1 e 

(d;1111'.I1lm;, ('slo COli fa h1ter1.<;;(">i1 i)(~ rdm:;mwf ei {',~r]{lCjo COH (11 ohril. 

Los Ol)jd~).~ (jl~e Ht.i(izli liMa este (in f10 I'mniJkm ml (as eWltro 

(l;o(jm(itls, fJor Ir{~t(mc /)0 o('jel.()s en C;mtU1H, rmcs SOH C{)HSlHt1ioo ... I'm 

Im)(1 ((I {t1IHi(i(l/ (0 'll1ll ,0;; lieWI (I V(lrirn (IS .'/14 posicilJll IV) u{,imci(m 

Ollrllro ()e ({I.~ coml'0siciol1cs. 

Bi(~~1, (/(xml /,xli)lmHOS ool proc(~w oolIJ/',.o Re/ri[lJmikll'. Pam rJO(')cr 

{fev(/r {j etllJO (tl dalJOYac;ott De cstc lil,ro vl'jct.o f He ttt',c~~{r;o oomre tI 

l(~ lm'(~1 00 o(~i{)jr/ Ct1trc clclOtmlr HtW cstnf(tuYa 'IHe silHul(1f(t WI 

ref ri(](lr(Ii)(}r 0 cOI1SCf]wir /.uw vcr()(l(')(wo 00 ~esccJJOI olmiatlletlte est(i 

liltittllf OtJCio" tHC parccio la nuis CfOccUtlOO, ntis ,JOY fa cctfWf 

Cot'ICCI'tHtI( {fwe rxwrkt (ffXlrUlr (l ltt r,ropuesta 1,Wstica, Clue ett 

Wmliltos tJrtlcticos 00 eUlborncioH (lli{t 4.1XJ 43). 

TIl ycfrifJCtaoor fue tWt~tjriOO en un mcrcctoo 00 puloas, lo CUlll tuvo 

sus ~~svctltttja~ tlO coHtalxt COtl toMs sus pieza~ no funciottaM ~ 
estttM mU;9 maltratttoo. Tuve (JUC la'Varlo, pintttrlo, oowbiarle fa 
lttanija 00 la pucrttt, potlerlc un tttpiz nuevo (imitaciOn tmoora 

como el que llevan la ma~ria 00 los refrifIJrarores 00 los So's 

(Fi(J44);9 posteriornente colocarle una fuente 00 1lt2j para rMljzar 

un registro fOWfJYafico sobre los objews ~ fa composiciOn que 

realizaria en »tis obras ~ Ta.J»en me sirviermt esws 

registros para realizar transferencias en loneta 00 a~ sdwe las 

cuales vittre con acrilico, ~ra rut una atnr>sfera que iHfe8rara los 
objetos ~ asi a, Sit 'lJe'4 ~r en fa lectura i)e las obras. 

Para fa elaboraci6n 00 las· transferencias tuve qwe rMiizar 

mferentes pntelm. Pr1mero, a partir 00 UK .JPfistro fotografiro 00 lOt 

fOnt1ato 4X, amp{iarmt fa imagen. a tamanoooble carta (,.,,-. mOOio 



()(' [j lIil flUIl /tllf1{i f %{'()t );tUJOf'(l) pnsl c riom Ii; f 11 i', YCti I iii' fHUI 

t I'rHlsi<'rcr1ci(/ ,,,olwu ;Hi!wl I oo'x , rd{}obOll (fig'llj) (j C,\/rl serie ile 

r t'tHlskrnlCirl.'., l{lS rI; i rrliJ(lje COf1 (I(JWJ()(~S p(Jrd res(Alklt' ikl.rl(/("\, 

()n rfes color ,\) n('llr ,';(;Hsacimws (ltftlo.'if(~ritm /)Pl1lro (Ie III (JIm!. 

1111 nlte relll i/£1r d fH;S~HO prnc{'j)itHil:UfO, /Ji.:ro (l/;Of(l so/we (Mwt.rl 

J(X)'~, (1((ji}()IJI1 (Jli(j,tj (il, ,Y) CI1 lma i'lhtfet'1.'iilh1 ()j~ 80;X')(JW1, ((l~)r 

(){t.'iffmle emlll/lil'.(IO(I, ,Y)(I (f"W e( Silt1p{e hedN Oe (Htlp(klf tfl iUltl(JCtl 

orioim) derl(I.~ Oificl1{I(ID(~~, tmes SI~ i'listorsiol'wlVl ((1 iH1(IOt'H ,v) 110 

P(}{)/o n',I\mlllY fmH1Jos oota({es, {IOcH'l(is lIm: (j,~W {I(tero (ll tlitioez be 

({IS tmsferm1cimi, (l()cH1d.~ lmnoi(m tU'lJC 'JY(~I(eH1(IS at SlICllr mis 

n·iJ;.~tro."J ,'7{1 CfI1C est<1 '(Iez (el h1Z vtd rcfri(Jcra~or ~/l sc ((I lxl/llet 

lH'tlt'()rcim1(1~(), POy (o lfue la m(i{)a() :9 su if1tCHsi<'lllD HO crtin llptiJlllL.) 

.Y) cso .'iC vin rcflej(~{)() Cl1 (as (owomfias, {o que ctHtJOOro aut! tHtlS e{ 

rCSl1itltOO ()e (m; trmtsfcreucias. Bst{) me lle'Vo a YMliz{tr 'lktrias 

.wsiOl'1es fllltl(JYaficas, a utOOifiettr lt~s iUlllfJCucs co» proomnm 00 

Di{lit(!l iZClCi(itt 00 illJ(fOCtt como ('(Ire! ()mfl) ;9 1~)t(J i~'1J lktra 

ot'timizar las i»1dOCncs, asi como fa rea(izaci6n 00 i)jfereHtes 

tJYueLk1..'i ()e tCctiICllS ~ tttateriales para fa elaboraci6t1 00 las 

tral1SfercHcias. 

PostcriontlCntc, ~ WnieHOO las transferen~ se prepararon COn 

acctllto 00 poliviHilo, a »1anera 00 inqmmatura, para poc)er piHtm' 

cou acrilico sobre elias. Ya termiHaOOs, las piezas se mmtm'on sobre 

unoS lx.stwores 00 maoora liviaHos, con bisagras por un cos~ fNtra 

pOOeylos colocar oontro oo( refri~raOOr ~ faci(i!a" SM manejo ooHtro 

re{ mismo (Pig. 44) 

Finalmente, en fa puerta rel TefrigeraOOT se pegaron unos imcmes 

como los que se utilizmt Oe mferentes {iguras para OOcorarlas 

puertas 00 los refrigerallores, pero en este MSO las fi6nras ~ 

alusiOn a fa obra que se encumtra OOtitro ref refrigeraOOr » sJ"e 
woo a los persmtajes represeHtaOOs (Fig..4s), tratanOO 00 realizarlos fo 



-

ill,i,h. "('jll"'li," l)'i"I:!i!" 1 {lttllll'I"I' {'ill'/III'l!'!' 1"','{i'jJ,'(!« ("', {"I' {n';'I' "OU""; 'I • • • , • ., ,. \ • . _ \ ~ 1 t '( I ,.. __ '. I t f ."" ' , I., • , _ " . r, ,_, _ . j r f , 

U{' t'.';l/j H"1fHH'Y(/ se rudi:;ar!H1 nwl ro I>;O(jf(l/'O\ '(I;'<;~W("~, CliVi! tIIlt! 

IIH'lciOlIll como 1m ()",tim ,V) nW/11i1 COf1 SI1/wopi(/ COH1f'o,<.iciIHl, ,'I)(ll/"W 

(I /W,'iIY V(' ('(nil (,Hn.\(~ ('11 d HI;.'lH-IO (',<;r}(/(;;o, 110 !A~ IIH':Idml ('H I{I 

IIl;.)JIl(I ollf{1 l'iClorirll, 1'11111£111(' fitly d III;SHIO Hk-nlejo ,)d (ilm) IJlH'{)(, 

I{('om {I orioillflYSe (',~I(I iH{,ewcdtltl. Est-a se uebe II (IIW {(/.'; 

m~lft1().'iidOlW,~ (flte ,'Ie n',(~{ iz(mm uel1tro ()d COHfJ(d{IOOr esl(il1 

S(~I}(IY(IO(I.'i ()e h~ (flW lie H'4,li7tlrtlH Ctl til e'~I'l1(;io be {m; r}(lrri({(I.~, POY 

{o (lIte d IIllll1ejo .'iC pHeOe n·(tli?JIY VC IH(HteYa i~lve"eHi)ieHtc, 

1'11MI'tlO() tflWVllY to,,; oi'jetm; ffid paore lfuC COfY(,,~,rotIOOtl (tl (XltlOCl(I{k)Y, 

COJ1 los vl'jdos oe ltt Hl{/Ure {lliC corrl.','j/xIttOOU (I ((I secci{m 00 txtrriU(ls 

()el refriWl't!oor. 

l)e eSt'l Ultutt!t't1 t!slill,lec1!Y, lfUt! {II lectum 00 este libro, ootJetWera lJel 
ttl{II1CjO (jue rcalice el esrJCClttOor, ()c {tIS piezas. COmo ;9'l io f.,abia 

mCUci(H1tIOO, las O(lYtIS tJicwricas se U10Ut~lY0I1 CI1 {}(tstii)orcs, 'fUC sc 

jl'ltYl}()Hjcrol'l td rcfriocra()or (Fi(147), los cHales (,liCI1WI1 COI1 1m 

ItlCClU1istl1o quc (Jira cu ()jrecciol1 a la pucrta ool libro objeto. 

TCHicl100 estc ()r~m 00 las ohras: pa()re, ma()rc, bija mtt,'JOr e bija 

menor (11i948 'f) 49)· 

De esw mal1cra, woo c( tra~jo 00 it1'vestiWlci6n se concrew en este 

, Libro refrigeraoor, un lihro que conserva tt1Clmrias 00 viM. 

I 
I 

I 
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M3fC(!1 DUCHAMP: 

Fig. 2.5 Marcel DWd"amp 
"FUENTE" 
Reab~ Mabe: wrinario 
00 porcelana. 
60 cm 00 altura. 
I9I7 



Fig. 16: R6H6 Magritte 
I'LlI troicitJH t\9/os 
1l1Id~Hesll 

1948. 



Fio- 27: An()~ warbol 
IIJJ~ BetlH/~{ae fa sene 
tlq /allis k so!Kll 
Serigra~a/papel 
BB.9X5B.7 em. 
1968. 



11;0. 1.9 W tt;9I1C Tbicbaua 
(( Omqp COlllltel" 

o{eo/tHtl()cra. 
1969· 



l) l) L ) 

fiB- 28 Ricbarb Hami/lQlL 
1I$1;e1~ 

oleo, pintura celulosica 
~ coll~/MaOOra. 

I2I.9JC8I.3 em. 
JQ59-Ig6I. 



Fi9- 2.8 RicbarC) Hami/WIt. 
1I$1;e1~ 

oleo, pintura celulOsica 
~ collagelMaOOftL 

I2.I.9oX8I.3 CttL 

JQ5g-196I. 



FifJ. 31 AvifP)J) Aribka. 
lIcml;ara ~ StIIH'J 

1996· 





Fi{J. 32. Tom WesselmaH. 
''[)esnlliJo AmericAno No,J5" 

1962. 



i 
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Fifj. 33Robert Rauscbenberg 
(;' Esftlte'" 

196,. 



Fifj. 34 ~ 35 Liliana sanchez 
uPabre ()e Familia" 
Diptico (nx40, Boxs9Ct") ... . 
t,aJtSfere"ci~ acnlico,acuarela, 
collagel pape( ~ loneta ()e alfJOOOH. 

20<>3-
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FifJ.38 ~ 39 Liliana sanchez 
(IJA IJijll Promga Mllrina" 
Diptico (u.x40, Boxsgcm) 

transferencial acrilicopcuarela, 
coll~/ papel ~ loneta 00 algoMH. 

2.00:3-
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Fig. 40 ~ 41 LiliaM sand1ez 
(~JovtJlI Pintorn'/ 
Diptico (22.X40, Boxs9CH1) 
transferettcial acrilico"acuarela, 
CO{(at;e1 papel »loneta 00 algoMH. 

2.0Q3. 
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Fi9- 44PrOceso Libro Refrigeraoor. 



Fig. 45 LiliaHa SdHcbez 
"IIIItIHesN 

4 ~za6. be mmettSKmes variables 
oleo ~ fMStamOOelaoo'a/ma~,a 
2.0<>3-



Fig. 46 Liliatut sanchez ·1 
"Li6,o .Re~rmVr1tmerta ittterim) 
objew,reCtlicas ~ memoos variables. 

2003-



Pig.47 Liliamt sanrJ,ez 
"Li6ro Refrigeromr/i;erralJo) 
ohjeto,t.ecnicas ~ meaiOOs variables. 

2.0Q3. 

:('~r .• " ".' .... - ~, \. ,.-"-.... -.-,..--f<~ ... ~~_,._._ •• 
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Fio- 48 Liliatul sanchez 
l'Li6ro Re~mtl?r1htteriOT) 
objew,tecnicas ~ memOOs variables. 

2.<X>3-

TESIS CON 
FALLA DE OR1GEN 
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Fi(1- 49 Liliana sand,ez 
1'L;6ro Re~rm}Jr1interio,) 
objeto,tecnicas ~ memoos variables. 

2.003-

n;818 CON 
FALlA DE ORIGEN 



d IIn',t,/'flh' I flliJ(liO ()f~ [(~si,') (W~ [HId 111'1 !('Sl iWll'iOI1 l,:;<'i}IHi',1 ;ViI, 

"It I (I~W (d Ilrillclpio 110 flH' IWV, ";(~iICjI(O CtnIOT/nr d le,wj ,v) 

i'wicnu;w/Y (II Ii! (ifll'(Htfi(~HI4)S (),;(lirl ({("(I(H'((I iH'U("c,tiWlfim. 

d "Ji,~IIiO flyoceso ()(~ d(l{lIH'(lci(it1, Hit.' {(e'uil (I Hlo{)ifiwr [(lilt!) 

(ll.\ 1(':(,11 ili'l,~ emHO d [U!'){1 rrollo ')(' (IJ.~ I1l'j(!t j'{lO.) pues ('HI/filii' 

Hlis I'ropio.'i rmwcimiento.'l, (0 nifl{ Hie ({~}I1()i> cHt'ilfwx:(~r (m; 

so{udmw,'i "lcf.~tim.'i De 1(1 olwa, 

Ell ltnuilUls fJmwr(llc'~f ~10 tHvc f1;l1fJ(HI prol,leHIl1 1J(lrtl cltiJYir 

(o.) ol)jetrl!()S I'lfYtiW((lreS tV) GCtlemll~~ Dc (','itll itl'(JcstifjlCil1H, 

<k,l,illo (I (f~1e tmte 00 Oe,,"Ctrrollar l,{I~~ rmttto Oc.~)C '0 octteml 

1x1.~1il lo r}(~rticu(ati lo {fue me sirl1io 00 OJ,tj(l rXUll tetter Httll 

ioclI tlta,'i d{lm sobrc d Ct1(O(f'tc 00 moo f1HUW II tmtar CH los 

C<lpitHlos. Bstc t,roceso lo iuicie bUSMI1M ()i&lioOfa~tt que 

fJMiera a~uoorme para i>icho rJrorJOsito, ytl'Vise material 

aui)ioviswcl '/J me plat1tee UM protJUesut 0 biporesis que 

cot1sist.e et1 retomar el (JI1t1ero i)e fa Naturaleza Mucrta con 

. su simboloola, utilizthtoolo CO»IO moo;o 1lara fa eiaboracWn 00 

biof1Ya~as 'lJisuales, oonoo(e al refrifJCraoor su COl1te.x'tD 00 

comervaoor 00 alimentos, trabuciOO a conservaror 00 objetos 

refereHtes a fa persomtliMl> 00 un iHl>ivX)UO, estD 

cot1cretatiOOlo et1fa elaboraoon 00 un Libro objetD. 

Esta propuesta se pltmteO en tres objetivos geHerales: 

• EstumaT el contexW ~stiJrico en el que se OOsalTolla el 

~ '/J fa Naturaleza MHena, 00s()e sus micios 'IJ SUS 

autores. 

• Estumar al Libro Alternativo (amtextD bisWrico, tipos ()e 

libro 'IJ Sl«S mttores). 



Ef I'mse~11.e IYtllJfljO oe resis (He ~H1(1 iI1'{I{'stiO(l(:iou e,X'fXl!4sliv(I, 

IY)tl (111t! (ll tJYiJlcipio 1'10 (~W twna sellci((o amcy('f(IY d t.eHUl 1\) 

Od.erm;WIY lfH{~ {i~l(,(~H1ictltA}.~ i'ld)ill lle'(J(lr f~1 ;wue.'il.i(Jacilll'1. 

nf mismo proC:CS{I ()c ela(l!)YfW;(hl, Hie llw(leJ (l tHoMfictlr tmllo 

las tilCl'tic~lS COl110 cl i'k.~Sttrro{{o rnl los Ol'jcti'{l()s, rnws am/llil~ 

ntis rJY(lpios ool1ocimifll1t.tI.) (0 cua( me (wu()() eHritftfCCCr las 

SOhfciol'1cs pl{4.~ticaS Oc fa o{ml. 

13~1 wfI'uil'lOS (J(Hwrales, 1'1l> twve u;110~ht pro(,[m}1a p(Jra cuiwir 

los objetrllos P(lrticularcs ;g G<mcraills Dc e~~ta itl'lJCStilYlciol1, 

~l{'iilt) a '1HC traw be ()e.'iarro{{ar mM rmtttv ()e.')()e lo (1ttcml 

basta lo YJarticultlf, lo 'lUll me sirlli6 00 ou;a rklra t(ll1er una 

woo tms clnra sobre cl Cl1fOlfUC 00 moo tJUl1to a tratar cn los 

C(,Ipltulos. Bstc proce..'iO [0 inkie hUSC<ntOO l)IMlof1ra~a que 
puOicra a~J.f~mtte para ~icbo propOsiw, revise tmterial 

auC>io'llisual ~ me piatltee una propuesta 0 bi,J6tesis que 

rol1siste el1 rewmar cl oe"cro 00 La Naturaleza Muerta con 

SJ.f sitnbolo{jia, utilizattoo[o rottM> tnOOio 1Jara fa elaboraciOtt 00 

bio(JYa~as visuales, ooHoole al refriflCrabor su COHtextD 00 

COJ1SCYVaOOr 00 alitnettws, tramtC';oo a COJ1SCrvaOOr 00 objetos 

refcrcHtes a fa perSOttaliMl> 00 Utt itWiv0uo, esto 

col1creubwo[o en La elaboraciOH 00 un Libro objeto. 

Esta propuesta se planwo en tres objetivos generales 

• Estumar e( COHte.xto biswrico en el que se OOsarrolla el 

Boi)eg»t ~ fa Naturaleza Muena, besc)e sus itticios ~ SUS . 

autores. 

• Estumar al Lb-o Altemativo (amtmctD biswrioo, tifm 00 

libro lJ sus mttmes). 

! 

I 

I 



(j) UstalJ{emr fa imporl1mda bel oi)jeto o!~ntro i)ci MW 

(~)~1t(lmror(.h'Jeo, cmHO UJi e(}~if ic.aot>r Oe jO(,£IS ;g 

s;WCW;OJ1cs. 

Bl pri~tter o()jctivo (Jra f"m~tUJ1(mta( para emt(}(;cr cf (j(}Hcro IV) 

(mumDer lt~ c'V,,{ucicm que bc~ tcuitX) a to inroo 00 fa bistork4 Del 

(lr(.<'l (1I;j como (m tlOsioilit\,(!c.s wvrico tJlcistk¥,fs, 00 (as (jue me 

pl-fo;cra tOt~{er tJaYtt {(1 e{'1l"JY(wi(m 00 m; OOt't!, 

"emf ello flW ttcre.'i(lYio rcv;sar U\J<tvs como "N(lflimtazrl 

MlI8rkl" (Norbert SdmeiOOr), "Ltl PHltUrd /Jet &1mJt.t'· 

(Aui>reas prater), fJartt rcvisar cl tmrco bisWrico 0 bien 

l,i{,fio(jfafkl cttfocaru a un solo artista 00.110 ~"'HARDIN· 

{l1rlt!Z'I'j Mi)l(IJlett 'JJJtJlJ)W SlJbfB Olft1tJt{ijJitJ (Walter 

PrieJ1laJ1oor), para el mlalisis 00 fa icottO(Jra~a ~ sigttifiatOOs 

que M~ caoo artisttI a sus obras: 

Al-tHque siemr,re tU'LJe claro el realizar un L&O Altentativo 

'0 que este ~ria alusiOtt a mt refrigeraOOfj et conocer que las 
booewts 001 siglo XVIn fuHfliaH,COtOO COHServaOOras i)e 

alimeHws 00 ahi que sus representaciones, recibieran el 

nowhre 00 ~"I· He a~ a reforzar Jtd pro~ 

plastm 

ToOO este oosarrollo se sitltO en el primer Mpitulo, logrmtOO 

asi recmtocer a fa NatHraleza Muerta anti) HH getterO ·ae 
signifiaWos ~ .000OOptos· OCH(ws, ltaHOO.·.fa ·rodri(i)OOae 

. aboroar biversos tams, par mebio i)e eSte·pero. 

I 
) 

I 
j 

I 

I 



d sef1~m(l/) (){Jjetruo .)(~ oesarm({o i)e »UmC;'tl sirHi(ar, rJM{,,~ ertA 

11(~;e!){~rio cotlm~~r lo,~ oYi(Jmws Del Li(lYO AlrA~n1arJlJ(), (os 

(lrti.'ltas II~W {o btm efa{)()r{I001 asi ('DI'HO (O!) tipOIi OC lihros {fl'lC 

e,)d8te~1 (1 Ii/JriO{; ol)jet~; Trm1.<;;t.orio ,v) Or Artist/I) ,V) St,1,<; 

C:(lractHri,~ticas. l\(fJO que me ({<'UHf) n·'UuJ)o fa at.<mci6n rd 

llcv(/r (I c(~lJ{) el ik>,s{wro{{o ()u cstos t'l.mtDs, (lS Hi aU(1l (fUC tieJew 

este "f1uevo art,(J De haecr film)s· CI1 MCJ<'ic.o XI Sl.llm~ t~lO()! d 
c(mkter f.'()litico~s()Ck41 Ctl l1~f(',~tro rk1is, Xl tm c{{o raMca ((I 

in·'tX)rta.1cit{ De cm1t,,,r COI1 Htl &~mjl1ario 00 TitJtlacioH XI 

Taller LilJr() Alwrnat;v()J Ocl1tro be l(1 n~Hcla Naciotlltl 00 

Art{'.s riastiws. 

Pam {Oflray estc objcti'oo, ~te Hccc$ario COI1Mtltar {oWs ~ 

'VIDeos 00 SCmitfClrios aHwriorc,~ ~ ~ artistas qHe baH 

e.x'/1eri.tumtaoo esta 3isciplbta, as; CO~l1D ~l yC'oisioH ()e wxtos 

COJ110 "LO /omlll/tt) 10 tl!tenf(/tivo~ (Gmcieia Knrtofel)J LOS 

otros LJbros"(Rau( Remitd, iHcluso arti(.1tlos 00 exposicloHes 0 

00 revisUhIl 00 arte (Revista Artes visna(es No. 23 "L~O 

objcto", Alberto Gutierrez)." 

Por ultimo tettettl)S al objetivo tres; ~ ~ ~ que 

fa Naturaleza MHerta pueOO ser un tmOO JUra ~ 

tematkm 00 toOO tipo (soci1les, tJOlitioos, afectiws~ Ahora 
l;abia que llevarlo a fa practica, prlrt.l este fin fwe tIlreSllrio 

punUialjzar fa infonmciOn bel priner mpitKlo en JUt tmrQ) 

b;swrico mas actua~ estOOimtOO oorrientes OOM) el DdM&m, 

elsurrealis~, el cubistm, el R~ MaOO 1) el Art.ea;,W, 

COlt est.e ultimo seempieza 00J1000)' a la NatHraleza MHerta 

- - - - - - - - -'- -~ 

-La Uteratura mmcionada,es solo parte de Ia bibliogmffa . 
consultada... .. ... ... .. .. . . 
•• Esta literatura es solo parte de la bibliogfafia OOnsultada.-
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/\'1111 ('IIUlU\!' {ll if1'1 '('.',1 iWlCitHl (xlI'i(1 (lrl i.~f(ls! i/w~ flO \o{o 

{ia/Jlm! I Ud)(lj!lI)O (,OJ1 (tl NfIUm,{('J'{/ Ml1erld, si:·/() (/()wuls (i/ 

';11.'.1 illH'ion oe PUMHUljCS fior o()jel.osl ,V) eI 1-1:-,0 (~d ref ri(rrlliloY 

mfllO 'HoI ri '0, TmH{}ii~rl (~~lf{4tiCt; (os (1'JlJrfllcitnw,~ tcolico:; ,v) 

1'((1,'" iL{I,~ </111' IXI w',wr(u)o {(I N(lIll m(e:/(! MIWrt(i cm-HO d 

mlt~(j(' IY) d esl11bio ()d c,';p(lCio IIOY Ifl(~)io ik 11n nli1() 

(C('.i"lhHW), tNH'(l 1/11 fiu cmtsJ1lte ((),~ h'.xMs: "/;/ 11,-1.(' ikl.\~l[l 

XX; 'VI /,lIZ (!I/ It, I'li!'"rt~ 1111 /rlct!lf' I'irbfico" !l\(I{luel 

M('{);'W), 'tJ'ZrllIlt:\' l'IlII'I!()SI'tlol/.'i,.." .... "!Brie, 1,(lf(III), 

T(lm{,;{m HIe (Justaritt tJillJar fU1 tX1Ct1 acerclI Oel Sctuit1llyio Oe 

Tir.w('lciou ~ Tllller. LillYO Altcrnatruo. nl trtUxljo ()cutro 00 

~H1 ,'lCttlitwrio, flill 11tICl l\)\PCriCtlCfo ~rfcret1t.c ~bK\) a l(l 
'1Cccsi(\l() ()c tmbajar en CliltirJO (SitHttciot1 Htl(\1 settcilla~ e( 

asc.';or{t»ticttto COttstaJ1W 00 los maestros DaJ1iel MaJ1Zt1J10 ~ 

Pooro AsreJ1cio, ,"cron ()e oralt a~uoo ptlra agilizar e( "roceso 

00 la iJ1'llcstioaciolt {lsi COtltO cl CJ1riqueci»ticltto 00 fa utisma 

los OOCUH1Ctttos 00 arJO~ tJroporcionallos fJOr cl se»tittario, ltOS 

(lccrro al Libro Alternativo "lJ a woo el campx> 00 

expcrimeJ1taciolt piastica, que se ,wria elaborar atra'lJes 00 

csw ()iscit,{ma. 

Quizel ,"e "n poro mficil, acoplarme al resto 00 
. 

mrs 

CO»qt1Hero~ pero el betbo 00 e.~titr eH COt'ltitcto CO" sus 
J1Yo~tos, me 'Wuoo a aclarar ntis OOMs ~ a obtelter nuevas 

Weas. 

ASi, al eottcluir este trabajo 00 tesis me siettto satisfeJ;a con 

los resultdOOs obteniOOs, coHSiOOro que logre amjHHtar 10 

teOrico COJ1 In prdctico lJ ccmcrettJr toM fa iHvestiWIcic»1 en mi 



d flli/Hejm il'Olird.'. CHHIO It I I i'(/Ii.',fert'lH:idl cf w(ld!!", d 

('IlYHlJlde ,Y) ttl !lillllmll il prH'Iir ()l~ !Ill IlnJC<'SO /OfO(ll'(ifico, 

()"11I YO (Ie WUI misHul olW(11 ftw IHUl p,x';wrjel1citl IOI{j/HW~1te 

OW"( 'II limo Hlii (\l'1C).nm~ fIlmr/l tNlm ,"A~(ltiir f',xveri;tmrHimVIl 

('Oil (',\1/1 IH1e'('(1 m:{)(lwi(nl 1'((iSLicll, i)e." YO od (l'I1l'YO ik If I 

Nell Imd'~'1{1 Mlwrl/l, W'Y{l que (I flmtiy ik (~'ile pm,y)t'ct,{) i){' 

illicio (I IHW ,'\Hri(~, 

J'(I 'll(l(oyizflci{m ()c (0." fJCHcr(ls tr{l(ljciotUllc.~ C$ (l{! (}rllH 

itll/JOYlfmcin, .10 W{)(J (l.~(ll eJ)o, l/ui:lli ,'7£/ exisUl) tJero siempre 

1j(lllrci Htl({ mf{l'(.l(t fOntKf ()c ({[){J rOiu (0. Hew pM /;0;9/ SC 

IIWtlOSprt!cim, it)S o(mcros tr(/i'>icimtLtlcs IV) se lx,MiI Htucbo {)e e( 

llYW cm1ccpuwl, 00 Cllk!r/tm11111«~ ct(~ ,1CYO tlO (itl tmtie.ttOO 

({I.fC cl (lrte tiet1en Ut1 pasaoo, que 00 HO COt1ocerse, enteHoorlo ~ 

{ltJlicarlo {/ t1ucstro COt1~'t.O actual, ttO sera tJOsible plaf1toor 

JHttl nueva fOrt)ltl 00 crear. 

Ima f1ueva forma ()e crear. cottccptual am com:erJtual, () arte 

rotlccptual, ~ll'er/omk1"ce, etc., t1ero no se entienoo que el 

arte tieHe UH pasaoo, que 00 t10 cottocer~ etttetWerlo ~ 

aplicarlo a nuestro conte.xto actual, no es ,.,sible fJlatttear 

UM ttueva fonna ()e crear. 
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