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CAPITULO1

W ¥ L BODEGONY

LA NATURALEZA MUERTA
Del Barroco al arte ojeto
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NTRODUCCION GENERAL.
Liwo Refrigerador.
A lo lavgo d¢ [a bistovia de (a pintmra, ef bodegon ba sido considevado como un
género d¢ "pintuva inferior’, vespecto a los temas considerados nobles, como la
veligion, la witologia, la literatura y la bistoria. Hasta nuestros dias, el que se
‘atreve’ a abordar este género es considerado cavente O¢ creatividad y con uia

pevspectiva liitada vespecto al Avte Cowtentpordneo.

En Europa durante el periodo histvico denowtinado Barvoco, [a Naturaleza
Muerta toma un givo muy inmportante, ya que los artistas del Barvoco se
vieron en la necesidad de buscar un nuevo modo de vepresentacion. Bs
entonces cuando la naturaleza mwerta toma wn papel importante como
género, Ya que es idineo para representar la opulencia y vealizar una critica
en contra del clero, al dejar de vepresentar escenas veligiosas y vetratos de
wiembros de [a nobleza, dandole una carga simbolica y tematica a cada
cuadro.

Los pintores de esa época que mds se enfocaron en [a atribucion de significados
y alegorias son: el francés Jean Siméon Chardin y el italiano Michelangelo
Merisi 0 Caravaggio (considerado el precursor de este “nuevo gévero’l

Desde el Barroco, el bodegon 6 naturaleza wuerta, como ya lo mencioné, ha
ido evolucionando, y por ello dejo de ser solo un medio pura perfeccionar los

conocintientos técicos de [a pintura.

Tomando en cuenta los antecedentes del gémero, vetomo la Naturaleza
Muerta como un medio para hablar de la condicion humana a través del
objeto, realizando wn libro dbjeto, utilizando un vefrigerador, que fungiva

-~ como libro, el cual contendra las dbvas pictiricas. Tomando al vefrigerador -

como un wnsemabor, que en s contexto cotidiano preserva altmenws, agqui
cabe hacer un pavéntesis, seitalando wn dato importante, a la par del género de

: laNaMa(ezaMucm,seongmungémrompparmbo,e‘BM,wmrr -

e esotvamastpelanpmenwwbemiba,rreamubeumbegrm

. Vf : bobeoas que durante ¢l svdo Xvm tenian la fmalibab de  conserviay (os‘»
- viveres, entonces, ¢l Refngmbm' 0 es bobepl el svdo xx! pov (o | f o

mntqesdub;m»omwadhamlhm ,
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INTRODUCCION GENERAL,
Lifivo Refrigarador.
A lo lavgo de la bistoria de [a pintura, el bodegin ba sido considevado cowo mn
género de *pintuva inferior’, vespecto a los tewas considerados nobles, como a
veligion, la witologia, la litevatura y la historia. Fasta nuestros dias, el que se
atreve: a abordav este género es considerado cavente d¢ creatividad y con una

perspectiva liwitada vespecto al Avte Contenpordseo.

En Buropa durante el periodo histrico denowiinado Bavroco, [a Naturaleza
Muerta toma un giro muy inmportante, ya que los artistas del Barvoco se
vieron en la necesidad de buscar un nuevo wodo de vepresentacion. Es
entonces cuando la maturaleza wmerta toma un papel importante como
género, ya que es iddneo pava vepresentar la opulencia y vealizar wna critica
en contra del clero, al dejar de vepresentar escenas religiosas y retratos de
miembros de [a nobleza, dandole una carga simbolica y tematica a cada
cuadro,

Los pintores de esa época que mids se enfocaron en [a atribucion de significados
y alegorias son: el francés Jean Siméon Chardin y el italiano Michelangelo
Merisi da Caravaggio lconsiderado el precursor de este *nuevo génerol

Desde el Barroco, el bodegon o natuvaleza muerta, como ya lo mencioné, ha
ido evolucionando, y por ello dejo de ser solo un medio pura perfeccionar los

comocimientos técnicos de [a pintura.

Tomando en cuenta los antecedentes del gémero, vetomo [a Naturaleza
Muerta como un wedio para hablar de la condicion bummmra:tmvés del
objeto, realizando wn libro objeto, uti(izaﬁbo un refrigerabor, que fungir
como [ibro, el cudl contendra las cbras pictoricas. Tomanbo al vefrigerador
. como un wnservaboi, qHe en su contexto cotidiano ﬁveserva a(imenws, agui
 cabe hacer wn paréntesis, sehalando un dato importante, a la par del género de
,' laNamra[ezaMuma,seongmungmmmyparmbo elnub@u,queno .
' esommasme(arcpmenmcmbemnba,nmwubmtmbegmnbes 8
- bodegas que burantz el siglo xvim uman la fimalidad de conservay los
- viveres, entonces, ¢f llefmembar moes Hn lxﬁeﬁn del sudo JQ(? pur lo
jmaammmwammm '
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Retosar el género 0t Naturaleza Mueria con su siwbologi ogia pava atevvizavlo

en ¢l avte concepimal, utilizandolo como wiedio yava la elaboracion de
biografias wisuales, dandole al vefrigerador su conteocto de conservador de
alimentos, traducido a conservador de objetos vefeventes a la pevsonalided de

un MoividKo.

En wi obva, los objetos y su iconografia tendran velacion con las
caracteristicas y vivencias de cada pevsonaje, y la importancia que tengan
estos pava cada individwo ) el por qué desec consevvay dichos cbjetos. Los
objetos vepresentados serdn de cardcter cotidians, veconocibles, con la finalidad
de codificar la lectura de los cuadros; ya que la Naturaleza Muerta es
ordenada, estructurara y articulada por codigos sewdnticos especificos, por lo
cudl es un genero simbolico, que sirve para denominar o entender la
personalidad del hombre. Los objetos ostentan una civcunstancia de tiempo
[ugar e intencion cultural, son un veflejo de lo que somos y de lo que

pretendemos ser.

Los objetos no solo tienen que ver con un cardcter afectivo, sino tandién con
un andlisis de lo que nuestra sociedad estd acostundbrada a consumtiv, sean

alimentos o articulos de cualquier tipo.

Propuesta De Libro
Se tomara un vefrigerador veal de aproximadamente 1L6ocm de alto por 8oom

de ancho, sin motor ni parrillas, es decir, solo se respetara su estructura y los
cajones que pudieran formar parte de ésta.

La propuesta de desplazar al refrigerador de su funcion, para ser un libro
objeto se debe al contenido de la obra, que trata de analizar la supmesta
necesidad de poseer de:erwiinados objetos, y como el howbre en si los desplaza
besufuncwnpnmanamrabarlesunvalovagngaboyaseammmlobe
statu;abemé.sbe(nnmmmmalquembmel(bpm,real

TS ."'W
F"‘,.‘;}.,"\ LL ORIGEN




La obra se vealizard en dos difeventes formatos. Cuatro de 70CHIXSOCH
wiontada cada una sobre una estructura de wetal que givara en direccion de [a

puesta del vefrigevador.

Otras cuatro seran de 2040cw, ¥ se colocavin dewtro del congelador,
siguicndo el wismo wontaje que a los anteriores. Teniendo asi una sevie de 8
obvas pictovicas vealizadas sobve loneta 100% algodom, intervenidas con
algunas transferencias de diferentes imdgenes Y logotipos quedando abierta [a
posibilidad de vealizar algunas en papel algodom, en las que se vealizavdn
unicamente transferencias en blanco  vegro trabajadas con aguadas, pava
crear sensaciones atmosféricas, veafirmar ciertos detalles y dar color a las

imdgenes.




Olystivss Geerales ¥ Paviflaros

L. Esiudiar el contexto histovico en el que se desavrolla el f}ﬂbegﬁ'ﬁ analizando

la forma de abordar al Bodegon y a la Naturaleza Muerta desde sus inicios.

11 Estudiar al Bodegin cowo wiedio para vepresentar un “estatus” social.

L2. Interpretar las posibles simbologias vepresentadas en las Natuvalezas
Muevtas o Bodegones.

13. Investigar a Michelangelo Merisi Cavavaggio como el posible precursor
oel género.

L4 Estudiar los bodegones de Chardin [su habilidad pava abordar diversos
temas a partir del Bodegon)

15 Puntualizar las aportaciones de Paul Cézanne en el estudio del espacio a
través del bodegom.

16 Twestigar [a posible carga simbolica de los bodegones de Van Gogh.

17 Estudiar otros autoves gque abordaron el Bodegim por medio de otros
recursos visuales.

2. Bstudiar al libro alternative.

2.1 Revisar los diferentes tipos de Libro Alternativo.

2.2. Analizar las caracteristicas especificas de cada tipo e libro

2.3 Bstudiar al [ibro alternativo como un medio pava [a representacion de
ideas visuales.

3.Establecer la importancia del objeto dentro del arte contemporaneo como un
codificador de ideas y sitmaciones.

31  Realizar andlisis formales de la propuesta plastica

32 Estructurar el espacio compositivo por medio de la posicion de los dw;etm.
33 Estudio de técnicas altematruas para la pmiura.

34 Crear simbologia e acuerdo con L& personalidad de cada imdiviouo.
35 Estableccr una relacion entre obra plistica y el [ibro objeto.

36 Concluir con wm libro dbjeto, como vesultado de este proyecto.

N x‘xm«i (‘ON .
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£l contenito de este trabajo de investigacion de tesis ha quedado distribuido en
tres capitulos, en los cuales abordo los antecedentes isivicos del ginevo de la
Naturaleza Muerta y del Libvo alteruativo. Asimiswo vealizo analisis, de
algunas cbvas que consivero que tienen velacion con wi propuesta plastica,
también ‘)a,‘z;o una vevision dc Ciertos aviistas que creavon uw enfoque
diferente del gonevo, al desplazar el nso de personajes en sus obvas, sin por ello
dejar de hablar de una presencia humana.

Los datos histovicos que wanejo en esta investigacion tienen la finalidad de
hacer comprender wejor [a importancia gue ha adquirido este género, como ha
sido capaz de adaptavse a los cambios que exigian los diferentes movimientos
artisticos, dejando incluso de [ado sus micios pictoricos, pava dar paso a las
nuevas técnicas del siglo XX, como el collage, fotocollage, ensamble, la
instalacion y el Arte Objeto. De la wisma forma funcionan los datos que be
vecopilado referentes al Libro Altermativo, tratando de enfocarlos al inspacto
que tuvo este "nuevo arte’ en México y como ha permanecido vigente en el
desarvollo plastico-visual de nuestro pais; de abi parte tamhién wi eleccion de
este medio alternativo para [a vealizacion del presente trabajo de Tesis.

El [a parte final de esta Tesis doy una breve imformacion acerca de
movintientos artistico mds actuales, haciendo una eleccion tanto de corrientes
como de artistas, que considero puedan enfatizar aim mds el enfoque que
deseo dar a esta investigacion. También trato temas técnicos y formales, como
[uz, espacio, composicion, y justifico el uso del gémero de [a Naturaleza
Muerta, como el de una técnica pictorica alternativa basada en el combinal
paiting

De esta manera condiyo con el planteawriento del Libro Refrigerador, o
propuesta tanto plastica como tearica de este Libro objcto, asi como el proceso
de elaboracion de la obra pictérica, [a yreparacion del objeto para wolverlo
libro y el armado final de este.

Ya para concluir esta itroduccion, les dire que realice wna imvestigacion
préctico-tedrica, siguiendo el Método Inductivo. Esta investigacion twvo una




ouracion aproximiada 0o 15 wieses, Ouranie los cuales vrve que vealizar

vecopilacion de docuimentos de apoyo como:

o Registros fotegrdficos.
o Recovies Oe veuistas

o Totocopias |ampliaciones ¢ vegistros fotogrdficos, pava vealizar
Lmnsfe?encias).

o Letras y logotipos de mavcas comerciales transferibles.

o bibliografia de apoyo.

La Bibliografia de apoyo ba sido parte fundamental para la elaboracion de
esta tesis, por lo que fue importante realizar wna buena eleccion de los texctos
a consultar, acudi a [a siblioteca Central de la UNAM, a la biblioteca de [a
ENAP-UNAM y a la Biblioteca de [a Acadewsia de San Carlos. La
bibliografia correspondiente al Libro Alternativo, fue proporcionada por el
Seminario de Produccion y Tesis: Libro Alternativo,

Toda la bibliografia fue seleccionada especificamente para desarrollar los
objetivos generales y particulares de esta investigacion de tesis, se entrego un
[istado de posible bibliografia, del cual se eliminaron todos aguellos que no
sirvieran para el desarvollo de dichos objetivos.

Asi pues, presento el siguiente trabajo de Tesis, esperando que logre plantear
clavamente cada uno de los puntos que quise abordar, creando asi iterés
tanto en el [ibro alternativo como en la valoracion del género de la
Natuvaleza Muerta, y despertar asi inquietud en otros artistas pava elabovar

futuras propuestas.

Liliana Raque( Sanchez Ramirez.
México, DF. 2003
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Intvoduccidie Datos Z/ismr:cos o“nemfes de la Nammf(‘zia Muerta v el Bodegon,

planwmmenm 02 su auge en e{ pieviodo Barroco 9 dawos sobve algunos Oc los artistas

yuc abordaron este genero.

a) Bl Bo?;e,@ﬁ v la Nanvaleza Muerta del Baveooo. Contexcto y ange del genero

urante el periodo Barroco.Datos genemles del Barvoco (concepcion tedriea y
y;lasuca e {m a éyoca, asi cowo el ovigen de [a palabva Barmwa. Difevencia entre
Naturaleza Muerta y Bodegon (definiciones y caracteristicas).

b) La Natuwaleza Musnia coio widio de representacion de otws 6ias g sus
antores. Michelangelo Merisi Caravaggio cowo iniciador de escenas alegoricas
por wiedio de [a Naturaleza Muerta (andlisis de cbra). Jean Siweon Cf;rbin
como veemplaza al pevsonaje pov objetos, el objeto humanizado, andlisis de

de su obra. Francisco de Goya: la Naturaleza Muerta cono wedio para babE: Oe
problemas sociales. Paul Cézanne: Estudio del espacio y d¢ [a forma por redio de
[a Naturaleza Muerta. Vincent Van Go;}r Manejo B¢ autorretratos y lo social
por wiebio de [a Naturaleza Muerta.,

¢) Dela Nawraleza Mueria al Arte Objeto. Como se han id0 modificando los temas
en la Naturaleza Muerta. Bl uso de objetos més cotidianos en este género. 1a
presentacion y la representacion del objeto. Nuevas técuicas y resoluciones
plasticas de [a Naturaleza Muenta.

Capitulo 11: B{ Libro Alternativo, antecedentes.

a) Bl Libro alternativo y sus antecedentes. Origenes del Libro Altermativo. Mareel
Duchamp y su ‘Caja Verde. Los “Libre Libros; caracteristicas. B Libro
altermativo Y su relacion con wovinientos socule& E Libro altermativo en
Meéxico y fos Grpos.

b) Tipos de libros. Libro de Artista, definicion y caracteristicas. Libro Objeto,
definicion ¥y cardacteristicas. Libro Hibrido, bef'rmcxm Yy caracteristicas.

¢) Bl Libro como contenedor de Rdeas. La importancia del Libro como commmicador.
Materiales. Bl Libro desde las culturas antiguas. Diferencias entre [ibro
tradicional y Libro Altermativo.

Capitulo 11L: Libro Refngmbor

a) La importancia del Objeto como un codificador de Weas y situaciones. Bl objeto
Dada, Duchamp. El Moviniento Surrealista, Rene Magritte. El objeto del
wnsumo Pop Art, Richard Hamilton 5 Wayme Thiebaw.

b)  Los problemas formales de la Natum(ezn Muerta p dl Libro Refrigeradoy, (fuz,
composicion y espaciol. Luz, natural y artificial 1uz del Barroco. hsmcao,
manejo del espacio por planos a partir % wn cubo y engao visual segin
Cézanne; Chardin: exploracion del espacio por medio de i posicion de los objetos.
Composicion, como se 0a a partir de la [uz y el espacio.

o Resolucﬂnﬂésm temdtica del Libro refrigerador. Planteamiento de fos inicios
y efinicion Oe: ooﬂagc forocollage, ensamble. Ramnsenberg y el combinal
painting Wesselman, col fage v ensamble en naturalezas muentas. Justificacion
dc la tecmica a emp‘ear en el Libro Refngembov Aplicacion de estas posibilidades
plasticas en mi obra. Planteansiento de mi propuesta.

0) Bnaeom de Libro: Medidas, caracteristicas generales y particulares. Numem de

obras. Como funciona el Libro Refngembov Elementos del Libro,
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7,y i Naisyaleza Mise

Pava conmenzav a hablar de la Nawvaleza Muevia y el bodegon, es
necesario hablay del contexto bistorico en el que se comenzo a
desarvollay como un genevo autonomo el Bavvoco.

El bavvoco es considerado comw el wltimo gran estilo euvopeo, introduce
al arie el ilusioniswo, lo teatval y lo escenico en la pinturva; fo
cerewonial y las fiestas cortesanas no som silo excpresiones exclusivas
del Barroco, sino tawdbién wna forma vy elabovada de influir sobve
las masas.

Alguno de los factores importantes que originavon al Barroco es el
nacimiento de la ciencia woderna, en la cual hay wn método de
experimentaciin y de observacion directa para verificar las hipotesis
fornmladas. Los resultados de este pensamiento [ibre y vacional solian
chocar con [a doctrina de la Tglesia y pavecian, incluso, contradecir
algunos pasajes de [a Biblia. Bl inicio del método cientifico produce
resultados andlogos en wmchos aspectos de [a Reforma, gewevaudo
nuevas ideas, reflexciones y descubrimientos, lo cual hace contemplar
al wmndo de otra manera, renunciando a las antiguas certezas sobre el
significado del universo y de la vida.

Este periodo recibe el nombre de Barroco durante el siglo XV1I, como
consecuencia del absolutismo se hablaba en todo caso del grant giut (del
gran gusto)' como una voluntad de representacion. Solo en los talleres
y estudios de los pintores encontramos el concepto de harraguer para
definir los contornos firmes de [a pintura. Bn [a literatura sativica y
burlesca de Ttalia aparece el término arroco a partr e 1570, para

besrgnarunapa(abmoibeagmtesmygracm’

! Walther, Ingo, La pintura del Barroco, trad. José Garcia Pelegrin.'
Portugal, Ed: Taschen,1997,158pp,p.2.
? Ibidem,

%)

? Ibid:p.3. R f?""‘}L ("ON

o
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Al apavecer o critica vacionalista o wiediados el sigly xvim
coniicnza a aplicarse el calificativo “barogue a v estilo que s
consideraba contrario a las veglas de la estéiica Renacentisia, excesivo,
esctravaganie  dc wal gusto. La dociviva weocldsica comprendio
perfectamente la posicion clave de a[gums grandes wiestros Oz [a
epoca anterior.

I los alboves del siglo XIX ya se habia exctendido el sewtito
peyorativo dc la palabra barrocy preparandose la transicion de wn
término gue se emp[ea despectivawente Para censurar a un concepto
que define el estilo de una época.

Estd época se cavacteriza por el impresionismo, [a sensibilidad de los
valores pictoricos, por los efectos de la luz; las diferentes ejecuciones
produjeron una vueva evaluacion de periodo

Algunas constantes en la pitura del barvoco europeo son el claroscuro
y triada d¢ colores cardinales, es decir, [a aparicion simultanea del rojo,
amarillo y azul, los coloves fundamentales, de cuya wezcla proceden
todos [os demis. Como contraposicion a este cosmos d¢ color, el blanco y
el viegro wodifican [a paleta del pintor en imvmumerables posibildades de
refraccion. Hace no wmcho tiempo se llego a comprender que el
objetivo del claroscuro mo era tanto la vepresentacion de claridades
concretas - por medio de la distribucion de luces y sowbras sobre el
lienzo- sino como a articulacion de los medios fundamentales de luz y
oscurida.

Otra constante es el vocabulario alegorico y, en este wiismo contexto,
[a pasion pwmanista por los mensajes criptograficos, que a su vez se
consideran la prueha de que tode tiene un sentido Y que es portador de
mensajes ocultos que pueden descifrarse, Es por ello que [a pintura del
Barreco contiene una gran carga simbélica, ya que a pesar de tratar de
vivicular las Deas con [a obra, se evitaba caer en lo obvio; por lo cual
evan wory bien pensadas las obras; incluso es La época en La que ws se.
trabaja con bocetos, de hecho se han encontrado warios sobre una
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wiisisia obra, que ag}&zi}ﬁs‘}zﬁd a la eleccion ve ln wwjor vesolucion ool
euadvo o la vepresentacion de una idea final.

En toda una seric de publicaciones del siglo X, la iconografia barroca
testimonia la covrviccion del pareniesco esencial entve [a palabra y la
imagen, sobre la que se funda la cveencia apasionada en una
interpretacion unrvevsal de todos (os fendwenos naturales y artisticos.
Una d¢ las grandes diferencias especificas, que fumdamenta (a
autonowia del arte Barroco, es que awplia el canmpo tematico, las cosas
dignas de vepresentarse en la pintura vo se limitan ya a la bistoria
sacra y profana, al vetvato ni a wingim tewa que se cenire en la figura
humana. El wundo d¢ la imaginaria Barroca abre nuevos campos, del
vetrato del gobernante, al paisaje, al cuadro de género o de costumbres
a la Naturaleza Muerta y al Bodegon.

La critica del siglo XIX acerto cuando denowing al Barroco como el
"retrato ¢ [a sociedad’, los descubrimientos de los recientes bistoriadoves
del arte [o confirman cuando povien al descubierto el contenido woral y
universalista que se esconde tras las escenas e la vida diaria. Lo
mismo sucede con ¢l género de la Naturaleza Muerta, en 6l queda
expresamente excluida toda participacion pumana, wientras su
contenido, por regla general edificante, queda welado por un codigo de
simbolos y significados.

Es asi como se considera una época que se abre a un nuevo horizonte
bacia [a pintura, ya no existen los géneros o temas determinados, ya
que todo es “pintable’, lo cual crea cierta “libertad y drversidad de
motivos y temas. Por fin se comienza a pablar de wna pmtura
personalizada, y con ello el antista puede abordar la obra a su juicio,
claro, sin olvidarse de las nueuas tendencias (el espacio teatral, manejo
del clavoscuro, dejar de lado escenas religiosas etc)

Pero ahora centrémonos en [a Naturaleza Muerta. Bn 1530, com [a

llegabaalosymmesmml&t,mdesegmnu@wsespbolanmae
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GUE S0 SUPRTONe A los wiejos esquenas del Husaniswio cldsico, lo que
PEYHILEe MHET0S WIOLTU0S pard fa pintura Y para los estudios C%smtiy( icos
(sobre todo de botanica). Todo esto tenia que ‘Uevse Vcﬂejaéx) en el arte )
es por ello que lo Naturaleza Mueria s f,\f(}(’ tan ym;f:u[mf en esta
epoca; de hecho, hay uma sobvepraduccion de este tipo de pintura, las
obvas eran vendidas a bajo custo por la alta competitivitad, esta fue la
vazon que obligo a los artistas a dedicarse a otvos oficios, ya que no
podian wivir de la pintura, las naturalezas wuerias eran vealizadas
por encavgo y al gusto del comprador, pov lo cudl, a pesar de ser ya un
género sinbilico, solo cuwplia con la finalidad de una vepresentacion
de bienes, dejando pava was adelante, la posibilidad de abordar otvos
temas, sobre todo Oel interés del propio artista. Las primeras
naturalezas wuertas eran elaborvadas con excestvo detalle, lo cual nos
bablaba del estudio y observacion weticulosa de los objetos. Estos
estudios generalmente se centraban en [a [uz proectada sobre los
objetos y como ésta wodificaba el color y [a forma de dichos objetos, [o
que obviamente dependia de [a hora del dia, por lo que es wuy
frecuente encontrar en este tipo de obras [a temporalivad y la
variabilidad, por wedio de [a luz. Para wmchos artistas, [a Naturaleza
Muerta es un género en el que pueden evidenciar sus grandes
aptitudes técnicas, s quererlo, las naturalezas wuertas y bodegones,
ayudaron a la experimentacion del color, ademis del estudio de la [uz.

Casi a la par de la Naturaleza Muerta, y con cavacteristicas muy
similares, se genera el Bodegom, de becho lo que diferencia a ambos
géveros son los elementos que los componen, ya que wientras [a
Naturaleza Muerta es wna obra pictorica en [a que se representan
objetos inanimados (floves, frutas, objetos etc) carece de la presencia |
* humana; el Bodegim es la representacion de wno o dos personajes,
genmalmwmywmcibosmre(meblo,amnwﬁabmymm

 manaand

| ’ESZ ( ")N
A,Lél DI: ORIGEN




i

5 Of Mnd Lnteas
r o bonega

%{;‘rv gs;;{l 8 A, 0 oale S0 eReoni ralvel GRvEY

H'w((;'m Gro gran 0 O us[rf»-.'g;'ﬁ!-{).x A fra'frfzrfe.%. 1.4 jrviiura oo

bodegones eva wa desde bace winelp tiesipn un ejercicio o2 estilo wary
eactendido, principalwienie en Wlandes, ttalia, v Vispana.

Los bodegoses [as escenas e GENCYO 52 CONaCen en italia con el
nowibwe do “hasdociatia; v en spana, priveero, con o nowdre de
bansshocke* y, was varde, con ol de bambochaoa’ T Folanda se crea
(a excpresion “stillven®s (tevwino que tawbién sevia utilizado por los
alewanes), que significaba wodelo inevte o vida silenciosa, mientras que
para los franceses tawdbien surgivia wn wuevo térwino “natsre
#orte(c0sas inanimadas).

Es hasta el aro de 1600 en Europa que aparece la Naturaleza Muerta
como gemero independiente Y aungue mucho se especula de su origen
como tal, ya que para algunos surgiv en Holanda, hay mdicios que
afirman que su nacimiento fue en Espana, sin embargo nadie puede
negar que es precisamente en Holanda donde tiene wayor produccion
y s¢ desarrolla como genero antonomo, Durante el siglo X V11, con el
surgimiento de las primeras escuelas de arte, se establecieron
jerarquias entre los géneros de la pintura, [a Naturaleza Muerta
obtuvo el rango wiis bajo, pues la vepresentacion de objetos no era
digno d¢ lo sublime que con las Reas del absolutismo era lo que
cavacterizaba al arte. Es por ello que las escenas biblicas, mitologicas o
bien de actos realizados por [a vealeza ocupaban el rango mas alto, le
seguian los vetratos, cuadros de animales, paisajes y, por ultimo, las
naturalezas nuertas.

Todo este ordenamiento de los géneros de [a pintura se basaba en el

drtol & Porfiria. Bs wna grafica que dlasifica las creaciones de Dios,
gue va de lo manimado (provisto o no de cuerpo) hasta llegar al

4 Lépez-Rey, José, Veldzquez. Obra completa, Italia, Ed: Taschen.
|998 263pp, p.34.

 Ibid.p.35. | .
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est 1o Liehie vada que ver et Lo portancia siauor o wiekar 0¢ 1
geviern, v olvaviente vasdso wienos con la calidad teovica v artistica de
una obra, si reflejabv [ iveologia bevedada por el f wdalisvio wiedieval.
Las wecesivades 00 la mieoa deologia del Bavvoco propician uva
revalovizacion del geviero, wa que pasa de sev un arte wenoy, al medio
perfecto, para plaswar las mucvas tendencias,

En el Bavrowo, la Naturaleza Muevta, sigificaba un stains social, ya
que {gmemlnﬁmw [os fmr{;ue,s&s cran quienes las poseian Y, yor ende,
guicnes las encargaban.

1.a composicion de las obvas se basaba en un vango de importancia del
objeto, que mdicaba [a eologia y [a moral del burgués, al igual que su
status econdmrico. Asi pues, el objeto obedecia a una estricta estructura
narvativa, lo cual vecaia en el uso de deterwinados objetos que tenian
un significado especifico, lo que dio lugar al simbolismo’. Podemos
considerar a la naturaleza wuerta como un sistema compositivo con
objetos, que velata cosas o conecta como una forma de umidad orginica,
como un todo. Se basa en una eleccion de objetos y en la forma de
organizarlos en un espacio determinado, por lo cual es un género
simbilico, que sirve pam denominar o entender [a personalidad el

hnmbre

Los motivos mas frecuentes de las naturalezas wmertas son: los
utensilios de oro y plata, Ins animales exdticos, los wanteles wury
elaborados, wvajillas de porcelana con wotrves japoneses (lo cual
mdicaba ¢l [ugar de procedencia y daba mayor importancia a la
familia). Las obvas, entre mas cargadas estuvieran, mis opulencia
representaban. |

¢ Battistini Matilde, Impelluso Lucia, Zuffi Stefano, et.al La
Naturaleza Muerta. Alemania, Ed.: Taschen, 1999, 303pp, p. 8.
7 Rowell Margit, Objects of desaire: The Modern Still life, New York

Museum of Modern Art,1997,p. 13 .
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exto 10 tiene vt que oer con o wmioriancia ssanor o senor 00 1
gevere, v elnamente vasdio wenos con [ calived tonrica v artistica oe
wna obia, i veflejali [ i{‘*rmfwﬁsa feredada jo¥ el ferdalispn wiedicoal.
Las necesidades 0 la wneva ivologia del nareoco propician una
revalorizacion del gevero, v que pasa de ser un arte wieno, al wiedio
porfecto, para plassmar las wevas endencias,

En el Barroco, la Naturaleza Muerta, significaba un statis social, ya
que generalmente los burgueses eran quienes las poseian y, por ende,
quienes las encargaban,

La composicion de las obras se basaba en un rango de importancia del
objet, que mdicaba la eologia y la moral del burguis, al igual que su
status cconomico. Asi pues, el objeto obedecia a una estricta estructura
narvativa, lo cual recaia en el uso de determinados objetos que terian
un significado especifico, lo que dio lugar al simbolisnso”. Podemos
considerar a la naturaleza muerta como un sistema compositivo con
objetos, que velata cosas o coneeta como una forma de unidad orginica,
como un todo. Se basa en una eleccion d¢ objetos y en [a forma de
organizarlos en un espacio determinado, por [o cual es un género
simbolico, que sirve para denowtinar o entender [a personalidad del
howbre. '

Los motivos mas frecuentes de [as naturalezas wmertas son: los
utensilios de oro y plata, los animales exticos, los wanteles wary
elaborados, vajillas de porcelana con wotivos japomeses (lo cual
imdicaba el {ugar de procedencia y daba mayor importancia a la
familia). Las obras, entre wis cargadas estuvieran, wis omlencia
representaban.

¢ Battistini Matilde, Impelluso Lucia, Zuffi Stefano, et.al La
Naturaleza Muerta. Alemania, Ed.: Taschen, 1999, 303pp, p. 8.
7 Rowell Margit, Objects of desaire: The Madem Still life, New York

Museum of Modern At 1997, p. 13 ;
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i [ wiayoria o¢ las Naturalezas Mucrias apavece f yecupntenente of
cuchillo (figa), éste vepiesentaba al jefe o fawilia, el cual aparvecia
geﬁcm[ﬁamtc de frente, en actitud de awenaza, con fa f'énalé’mb oc
infundiv vespeto bacia [a fawilia, a wienudo evan cuchillos rny
claborados, ya que era una forma de vepresentar cudn poderoso
(econdmicamiente) podria ser el patriarca.

Asi pues, podewos darnos cuenta gue la carga alegorica del Bodegon v
la Naturaleza Mucrta tieven una gran importancia, ya que por
medio de ésta se establece [a nueva iconografia Barroca; dando asi

aauta, al desarrollo de la Nawraleza Muerta,




Las necesidades oe la nueoa denlogia del Barrocy, propician la

revalovizacion del ginero, ya que pasa de ser wn arte wichor, al wiedio
perfecto, pava plasmar las waevas tendencias,

1.a Naturaleza wmerta y alganos bodegones, por wiedio de alegorias,
abordaban tewas religiosos, con ello se aleja 0 las vepresertaciones
tradicionales.

Este es ol caso d¢ Caravaggio en su obra La coma en casa de Emeis'
(ig. 2), donde a pesar e aparecer personajes, se encuentra dentro o¢ [a
composicion, justo en primer plang, wna Naturaleza Muerta. Algunos
d¢ los clementos de esta Naturaleza Muerta son: pan, woas,
manzanas, granadas ctc, estas frutas presentan algunos signos de
putrefaccion, evocandonos a lo terrenal de estos productos, haciendo
referencia a elementos que caducan vapRawente, las manzanas
rewtiten al Paraiso y al pecado oviginal, las wuas la sangre de Cristo y
finalmente la granada (como se utilizaba desde el medioevo) simboliza
la resurreccion. Caravaggio fue wn artista que desperté nucha
poléwica con este tipo de obras, pues a pesar de imcluir personajes, las
composiciones generalmente se centraban en las naturalezas muertas
que formaban parte de sus cuadros. Las declaraciones que hizo en
tomo a sus obras, en las que decia: ‘s tan officil pintar un jarron de
flores, como un cuadro con fipuras prmmas®, causo wna vueva
revalorizacion de la jevarquia de los generos, planteada a partiv del
siglo XV11, postulando el micio del desarrollo de [a pintura de este
género, creando asi una especie de moda que se exctendio rapidamente




pov toda Europa, ademas de gue pfum t si1 Degacuern con las ieas o
los tenricos de avie of iciales?

Basandonos en la declaracion del artista, no vesulta dificil afivmar que
efectivawente la intencion oe Cavavaggio  eva fa de realizar
Naturalezas Muerias cono un genero inbepenbiente, pov esta vazon
es considerado con el iwiciador de este nuevo ginero, dchido a que wo
excluyo a la figura buwana dentro de sus composiciones; a excepeion
de La Camasta(fig3), en donde solo aparece, a la aliura de los ojos el
spectador, una canasta con frutas, ya podvidas, conso signo de [a
excoltacion o la i TRy fewum que s¢ encuentra en [ #ﬂLurafcig, en
primer pfano aparece una wanzana picada, la cual representa a Boa
expulsada del paraiso, y a su derecha aparcce una boja mardgita,
cvocando la condicion pasajera de todo [o terreno”

vl bhedro d¢ que Caravaggio lo diera tanta importancia a la
Naturaleza Muerta dejaba de [ado [a concepcion de esta conto tan solo
un medio para el estudio del dibujo 0 como un elemento de ornamento
dentro de un cuadro; ya que Caravaggio [a incluia como un elemento
importante, que ademds codificaba la lectura y el sentido alegorico del
cuadro. ‘

Tal es el caso de la obva Maria Magalena penitente; en ésta,
wediante la combinacion de [a figura bumana y de una Naturaleza
Muerta, se establece [a lectura del cuadro; en él aparece una wujer
sentada (aparentewente en una silla pequena) con los brazos
entrecruzados y con lagrimas en los ojos, en el extremo inferior
izquierdo se encuentra una pequena naturaleza muerta, conformada
por ostentosas joyas, las cuales representan [a vida pasada de la
wiujer, s actitud de indiferencia ante éstas, y su ((anw, son wuestra de

$Walther, ingo, La pintura del Barroco, Trad. José Garcia Pelegrin
“Portugal, Ed: Taschen,1997, 158pp, p. 30. :

? Battistini Matilde, Impelluso Lucia, Zuffi Stefano et.al, La
- Naturaleza Muerta, Alemania, Ed.: Taschen, 1999, 303pp, p. 9 ,
'* Walter, Friedlander, Estudios sobre Caravaggio/Td.esp. Balsmo,
Maria Luisa, Madnd, Ed: Allanz.a, 1982 l80pp s




C?'r‘?’é‘f?étb‘lii‘i?i%éi%iié) pov suS ;ﬁxz&ii}{)& (::ﬁ?’iﬁ‘!)ﬁ{;{;i:‘b al vealizar esia
representacion 6e Mavid I\ﬁa{;{‘m!esm, HOS PIMESLYA G WA Wjer Wiy
tervenal, cuestionando con ello las vepresenaciones droinas de los
santos y Oe 1305, creando asi una vuptura, en la gie Layito [a 1{7‘!(15551
como el mnmdo el avie, toman conciencia dc la division que excisie
entre [a imagen devota y una obra pictivica”

Lsta wisma situacion se repite en una de las obvas was favsosas oc
Caravaggio, Bac, en esta pieza, Baco ya wo es representado cons ef
Dios del wino que anteriormonte se representaba en ¢l Renaciwiento,
Caravaggio parece burlarse d¢ esa concepcion de un Dins y prefiere
representarlo conso wn muchachy, con un aspecto casi vulgar, un tanto
afewminado, ofrecicndo wino Y con las unas sucias. Bsta nueva imagen,
va ne es ¢l dios Bacy simo wn idividwo ordinario disfrazado o
retratado con los atributos del Dios del wino. Claro esta que dichos
atributos son representados por una wmaturaleza wmerta de uuas,
frutas, y vino.

Podriamos realizar wuchos estudios de los cuadras de Caravaggio, pero
con las obras citadas es suficiente para comprender la importante
aportacion de este artista bacia el género.

La Naturaleza Muerta también fue un medio de protesta en contra de
[a nobleza, al dejar de lado el vetrato, agui podemos mencionar a
Chardin quien en warias de sus obras realizaba vetratos, por wedio del
bodegon, o vealizaba los famosos atributas que son naturalezas

muertas con objetos especificos de un oficio o profesion.

Chardin inicio su clmacion hacia las waturalezas a su ingreso a la
Academia Real, ya que se asignd como el pimtor de este género, quiza
para cualguier otro de sus colegas, este cargo hubiese sdo motivo de

U1 K&ning, Eberhard, Caravaggio/Grandes maestros italianos. =~

- Alemania, Ed: Konemann, 1998, 140pp, p.23. LT
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pOTiANCIa, pero pava (:«;lfgri‘ﬁ;'z, (ézjns; Qe eacperimenlar este Lipo &
repudio hacia el gesero, lo towsd conio un reio, se propuso gue en cada
00Fd aborOaria Oifcrentes Lewids Y probleridlioas 02 s Ejiea, poy waoio
Ov wieldjoras wipregnadas o cadd objelo gue Cowmponia o SUs przas.
Constanterente Chardin trata de captar el buwanisnwn e los fﬁ?jﬁi{}&,
€S Conw Si guisicra alrapar por wedio 0e estos toda fa carga afeckioa Oc

sus propictarios, o incluso ventilar la comdicion de vida que [levaba [a

grate 0c su época,

Bi una época en la que la religion y la witologia perdian su walor
como tirminos 0¢ referencia untoersal, Chardin crea wn lenguaje
simbolico, cada naturaleza muerta de Chardin es todo un lenguaje que
bay que descifrar, y sobre todo saber leer y conmprender de qué esta
hablando.

Chardiny es of prinr artista que 5 atreve o frente a exaltar [a
belleza y los walores agregados a un objeto, se adelanta a las
concepciones modernas del arte objeto y del arte conceptual, o al menos
si es el primero en plantearse esta problemitica, con ello [leva al
primer plano los temas prosaicos, exalta [a vida hogarena, mcluso se
‘entromete’ en [a privacidad de ésta, y con todo esto lleva a su término
al Barroco.

Chardin crea un nuevo sentido de vision de la vealidad; lo cual
podemos ver en obras como: La Rawa’(Fig4) 6 ‘Naturaleza Muerta
con Pindifigs).

En Ta raya; tenemos como elemento central a wna raya colgada que
muestra sus visceras, mostrada ademds como si estuviese crucificada,
a un [ado de ella se encuentra wn gato que se prepara a abalanzarce
sobre ella, Chardin vepresenta a  awbos animales de forma wory
diferente, ya que la Raya, evidentemente muerta, es vealizada en
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sunio detalle, tan es asi gue pavecicra veal, en cavdsio el gato parece
casi irreal, salvo [a ex presion 0e sk cava, segavanichie o intencion del
artista, era exallay, que puede o o, ser UFUO 0 HMEFLO, 0 PROY UK, 65

mds importante o que posecrnos o lo que somos.

Bn Naliuraleza Mucrla con Pjpa“tenciios otro tipo de vepresentacion,
aqui los objetos pa. ceen towar el ugar de sus dueios, la composicion
liga visualimente cada uno de los elementos de la obra, una pipa en
primer plano podria ser la sustitucion del personaje principal, el juego
de mesa 9 el juego de té, quiza el tiempo en que transourre la escena,
las copas y la taza, el wimero de personajes, y por wltimo, la
delicadeza de la porcelana, una presencia femening, bay quienes
ASCHUTAn gue este cuadro representa a sus padres, cuando se reuttian a
la bora del té, para jugar, mientras su padre fumaba y tomaba una
copa, Y 51 madre tomaba té, aunque otros piensan que fue un encargo
de sut esposa, quien tewia especial gusto por estos objetos, de cualquier
mancra, creo gue [a intencion d¢ Chardin fue, precisamente, la de
wostrar una bumanizacion de los objetos, y experimentar si estos
pudiesen hablar de situaciones cotidianas del bombre; ya que
finalmonte fue [a bitsqueda que siempre vealizo en sus Naturalezas
Muertas.
Aunque Ourante el sndo XIX, la waturaleza muerta entra en un
estado decadente (ya que se abre paso a las grandes escenas de ginero)
no se olvida [a intencion de [a Naturaleza Muerta del Barroco, incluso
" Prancisco de Goya y Lucientes ﬂem a vealizar obras de este género, en
las que bablababewmbembencubelasocnebabybamaumhm
critica a [a nobleza espaviola.
Bobegonesbecoyareprobuom(oqaesepuebewenlap‘azao' 7
en la cocina, el rasgp cavacteristico de estos, son La smm(ncibab l
B generalmentc repmenmba an»mles muem)s, ammmmbos de otms;' o
; 'ﬁ'ele»emo& I.npez Rey reallza un estublo acerca de bos obras be qua, o
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Paro Mieria™s) “Aves Muerias' ([igo), donde encuenira que anivas

obras tienen la wisiwa composicion que un agnafueric de [ serie el
artista L.as desasires o la gerva’ (f‘ig‘/), que vepresenla a unos
cuerpos caidos; los caddaveres estan ey un wontin desordenado al ig‘ua[
gue las aves wuenias, incluso en la wiisma posicion. Bxcaltando con ello
que todo [o tervenal tiene of wiswo walor, no importa [a clase social o
el lugar que ocupenos cono personas, animales o cualguier otro tipn de
manifestacion de vida.

La Naturaleza Muenta empieza a ceder su lugar a las grandes
scenas ¢ genero, pero llega a formar parte importante del
impresionismo como [a fundadora del lem-an®, wna wneua
corcepeion de [a pintura,

Los impresionistas fueron promotores ¢ una concepcion naturalista y
antiacadéntica d¢ la pintura, abandonando el espacio artificial del
estudio {considerado tradicionalmente como un lugar privilegiado de la
creacion artistical, para realizar todas las fases de elaboracion o la
obra al aire [ibre (-} en contacto directo con [ naturaleza.
Comwo ya sabemos, los inmpresionistas buscaban captar los efectos de [a
[uz sobre las formas, que wiodifican a éstas y a los colores. Con ello, el
color asume (en el immpresionismo) un papel compositivo primordial, ya
que a él se confia [a tarea de traducir directamente a immpresion
visual.

La Naturaleza Muerta y el Paisaje se convierten en un medio
perfecto para efectuar este tipo de estudios; también son importantes
vehiculos de difusion de la concepcion estética imgrresionista, que trata
de superar la distincion entre drversos gémeros artisticos  de afirmar
el estatuto autinomo del arte y de sus leyes constructivns. |
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Las nnenas vepresentaciones de Natuvalezas Muerias, dejon ya e ser
realizadas al trompel” olei, para dav paso o las vuevas necesidedes
‘wodernas” del 1wipresionismo, las composiciones son basadas en objetos
que ndicaban  situaciones wds  cotidianas, como Lrozos de cavie,
animales wmerwos, etc. Tstos objetos  vepresentados con  gram
dramatismo, alganas veoes llegan a ser vepresentaciones mmy cridas,
o cual s vealizaba con ¢l afdn de enfatizar los problemas sociales,
politicos v ccondmicos ¢ esa época.
Después de todos los estudios realizados por el impresionismo, que
habia disuclo a los objetos en la wariabildad infinita de la buz
atwosferica, Paul Cézanne siente [a wecesidad de wvolver a wna
concepcion de la imagen pictorica mas solida y duradera, es decir, ef
abandoso del dibujo de perspectiva tradicional, sin el cual parecia
imposible una representacion objettva de las cosas.
La Naturaleza Muerta se convierte para Cézanne en el género mds
afint para realizar sus estudios acerca de la sustitucion de la limpioza
peométrica de las figuras en perspectiva por una defiicion inexacta
del contorno de los cuerpos o el abandono del equilibrio estdtico de [a
estructura espacial, mediante una inclinacion bacia el frente del objeto
representado con respecto al horizowte en perspectiva. (Fig. 8)
Las naturalezas nuertas de Cézanne se caracterizan por el uso del
horizonte en perspectiva, al igual que las figuras u objetos que
utilizaban el abandono del equilibrio estatico de las figuras, la
disposicion de los objetos generalmente sobre una mesa ligeramente
inclinada hacia el frente, y “sostenidos por telas' que apavecen en
primer plano, wboestooonlafmalibabbebarm(funbibabesmmlp
volumétrica a [ obra. Cézanne vealizo meansables estudios sobre [a
nueva vision de las formas, del espacio y de la neaftguraclon,que

' ‘2Palalraquesemhmbapamdenammralaplmreahndaalmnhhe,or L

tomando modelos del natural.
‘13 palabra francesa que significa engafiar al ojo, fue una forma de - B ', ,
represcntacion difundida dcsdc la annguedad que acenmaha la hablhdad 7 ', f,, ,
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vealizaba a vraves de las Natuvalezas Muertas, lo cual dio pauta a fos
cubistas para llevar a cabo sus propios estudios de [a forma pov wodio
d¢ [a maultivision.

Cézanne es guizd, ol primero el utilizar al lienzo comwo wn fondo, el
cual [e ayubaha A generar un espacio pictorico en el gue intervenion
varios objetos con un peso especifico, es decir, cada objeto tiene su
propia gravedad, esto ayudada a crear mayor tension en el cuadro,

in la obra de Cezanne, e color tawbion juega wn papel nuy
importante para la cxeploracion del espacio pictorico, ya que el color se
vuelve wna constante en la construccion del cuadro que le permite

modular [a relacion entre un objeto y otro.

Asi como para Cézanve [a Naturaleza fue un motruo de estudio para
la revalorizacion de los problemas formales de la pintura, para
Vincent Van Gogh fue un miedio de representar su entorno, ya sea

personal o social.

En las Naturalezas wuertas de Van Gogh vemos oomo ¢l objeto se
 transforma en toda la personalidad del sujeto, en ellos ynbevms comocer
sit formabevrba‘ﬁn su obra hay [a constante presencia de la vila.
precaria. de los cantpesinos, el obrero, del imdividuo con pocas
oyx)numbabes siempre. 'vrmenbo al dia. La paleta rebuciba a oo(oms
oscuros (cafés, verdes, azul, negro), ba una carga dramitica a las obras. .

| B s obra Patatas' presentaaeswmbevcu(o llewo de tierva, com

ot acmubbewnsancw,pemalnnsvmnenqn,mrnebwbe(tmzobela' 

,'nnwlaba,beumwrymeibabfueﬂe,bacebmmpnenlabmamque' o

:  Mleva el campesing, Pero. tandién afmm que este siemre. sabe;
conseruar su fuerza NE blgnibab al mismo. uempo exalm la

S rmpormnm que le ba e( mmpesmo, a los ob)etog en una especle be__‘-




‘Tratando de vecupievar a vatuvaleza wuenia ﬂ&%ﬁﬁ%‘im el Si{,é{o Al
Van ( ;4);;47, vealiza sus watuvalezas wuerias yepivesentando d [os
objetos d¢ una forwa buwanizada, tomando a los objeros de funcion
wids cotidiana, tratando de sustituir al indiviouo que los utiliza; este
PunLo quiza sea la aportacion was importante en la obra de van Gogh
bacia la Naturaleza Muerta, la importancia que le daba a objetos que
nunea se habian towado en cuenta cor: las saUm, una cawa, sobve
t0d0 los zapatos y una pipa como lo wiestra en sus  obras st prar e
totas'fipe) 1.a silla y la pima” ) “Dormstorio en Arles{figro). Bn
estas tres obras, encontrams objetos gastados por el uso diario, no son
objetos que inwviten a ser poseidos, como lo bacian los objetos def
Barroco, son objetos que muestran una condicion vivida, no anpelada,
Las resoluciones espaciales en las naturalezas wiertas de Van Gogh
ivitan al espectador a recorrer cada parte de la obra, permitiéndole
asi la exploracion simbolica de cada objeto.

La Naturaleza Muerta tambien lo perwitic a Van Gogh la
exploracion del autorretrato, creando su propia iconografia (como en [a
obra antes citada Za silla y la pjpa*), aungue creo que se trataban
vas bien de una autobiografias visuales. |

Quizd esto sea was claro en la obra Naturaleza Muerta com
BiinYfignl Se piensa que aqui, Van Gogh representa el conflicto que
exlsmentreelpmmbve,bebiboambﬁmnmbeibea&ﬂcuabro
estdi conpuesto por dos elementos centrales una gran Biblia y por un
mquenohbmma(tmmbomeenmmstaseafmnzaaenmvere( ,

noanebeEnnleana,enteroerplamseenmevﬂraunmrﬁdaﬁvomn ,

uMa 've(a apagaba visilewente amumiba.“ Tanto [ vesolucion del
, rcuabro, como los elemenws que lo oomyxmen, son mraczenstms % ‘as_

. ,j:'i ' Lowentnal, Anne, TheObjactassubject Studzesmthe S
" _interpretation of Still Life, EUA, Ed Prmoetm Umversnty Prmoeton, S

"*'New Jersey, 1996, 87pp, p 23




naturalezas wierias conocidas como Vasitas®, Awibos [ibros wuestian
clavamente su contraposicion de deas, ya que la Biblia representa [as
ideas tradicionalistas del padve, ¥ la Nowvela de zola las ideas
wodernas sobve el sentido de [ vida del howbre®.

para concluir, podewos ver que en las Naturalezas wuertas de Van
Gogh existen wmchas semejanzas con la obra de Chardin, ya que
awbos artistas buscaban encontrar en los Qb)ﬁ;tﬂs al prErSOnaje ausente,
sin ealizarlo, solo presentarlo tal cual es. Asi como para Caravaggio
fue un wodo d¢ revalorizacion del arte, y para Cézanne todo un
proceso 0e estudio de los problemas formales de la pintura influyendo a

HHeUas generaciones con una mieva vision del arte, de lo cual hablare

mds adelante.




13 la Nainvaleza Muesia al Avie Ghjuin,
Coni ya bewos vevisado anterioriicnie, la naturaleza vueria a
partir del siglo X1X comienza a towar cawbios importantes, sobre todo
porque entra en un estado decadenie, va que s¢ a dbre paso a la pintura
0¢ grandes escenas 0¢ genero.

Pero en o siglo XX, se vetoma con su carga simbilica a ciertos objetos,
para abordar diferentes temas, comwo las naturalezas wmertas del
Barroco, y se comvierte en un wuevo veeurso para las nuevas
corrientes artisticas,

Retonweimos a Cézanne, para comprender wiejor esta transicion de la
Naturaleza Muerta. La obra de Cézanne deja d¢ lado la wiimesis
excplora nuevas formas de representacion ¢ imnova la percepcion del
espacio, por lo que sus sucesores se centran en los recursos pictoricos
CoNSiderados com Meros Procesos creatiuos, es decir, se enfocan a los
problemas formales de la pintura.

Por tal motroo, para los cubistas no fue dificil basarse en los estudios de
Cézanne. El principio cubista era el estudio del espacio, y una nueva
forma de vision: la nultrvision, lo que los llevd a nuevos canmpos de
vepresentacion, que terwtinaron en la presentacion de lo que veian,
creando asi la técnica del collage Dejan de preocuparse por crear un
"mundo;, apora lo presentan con todas sus dimensiones reales, por lo
cudl crearon una nueva percepcion de [a realidad.

Las Naturalezas Muertas del siglo XX se acercan avn wiis al objeto,
vepresentando su carga simbblica, es decir, para el artista del siglo XX,

determinados objetos, ya tienen todo un contexto social y cultural, por
lo tanto encierra significados. 3 |

" La transicion de [a Naturaleza Muerta, desde el Cub:smo ba.sta el
surrealismo, se centra en La temtica que se aborda a traves de este

,'géngro, perosobrewboelco»nse‘re-pre.sentanlnsob)emwz) | o
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se vepresentaban viveres en abundancia, fina riim:é:;’ana japonesa o
utensilios de cocing, en el .slgfo XX esto cambia. Bn el t,ubmmu, fos
(}!)}LIOQ Son TE{('H’“U N a {({ Uida bﬂ;ﬂ’iﬂ!ﬂ, IH‘;LVHH’E{’HHH P‘%ﬂi%!(l’i{ﬁ‘s
(aungue si se representaron anteriorwente, no evan tan recurrentes
comn la cowiida u otvos wotivos) botellas de wino, periodicos u objetos
que gencralmente no se volteaban a ver, cowo sillas y - mesas, aungue
Van Gogh va babia tomado algunos de estos modelos.

Pareciera que la mdustrializacion y ol inicio d¢ la modernidad exigiera
nuevos wotivos, debido a la creciente produccion en serie, de nuevos
objetas y sobre todo la apropiacion acelerada de estos, que fue creando
una gran necesidad de poscerlos, Por o que si ya en el Barroco se trati
de desplazar la presencia humana con ¢l objeto, en el siglo XX esto se
vuelve una realidad.

Giorgio de Chirico alguna vez declars algo que encierra mejor esta
de Ta Naturaleza Muerta tiowe otro nombre wagy bello p nogy
precisg; este nomdre es stillven: Vida silonciasa® . Asi yves, el objeto se
vuelve bumano.

Finalmente [os objetos son el reflejo de una vida cotidiana, obedecen a
los immmlsos del bhondre, existen gracias a él, y &l vive a traves de

8“08.

En el Surrealismo, el objeto se vmelve un cuestionantiento be[
razonawsiento bumano, presenta la incognita de como percibimos
~ Huestro entorno. Repre.sentan ob)etos anorma(es, vmblfmnbo
contexto cotidiano

~ Después de p‘antear nuevas S técnicas bentrobe [a ymn.um, cmmel
V':xcollage,ybeymbeWhmmmmtmmrglamsw,

V7 Battistini- Maulde, lmpelluso Luc|a, Zufﬁ Stefano et.alf La o

S Naturaleza Muerta, Alemama. Ed: Taschal,l999 303pp, P 179"'




0 buscar otros wiedios plasticos para excplorar los abjetos, por o gue
surge el Ready Miadey el arte Olyeto

tn el Ready Made se presenta el o!)jem tal cual es, prero desplazandolo
d¢ su funcion original, acowpanados de titulos aparentemente sin
ninguna velacion con el objeto, y mucho wienos tratando de esclarecer
la intencion del artista al preseutar este tipo de trabajo; aungue en
vealidad esa era la intencion en si, cuestionar el rundo que babia
tomado el arte, entonces el objeto se wuelve un elewento dc protesta,
tanto hacia ¢l arte como a la sociedad que lo consumia y luego lo
oloidaba.

Aungue varios anos después surge el Arte objeto, no es tan diferente 4
s antecesor (el Ready Made), ya que partiendo del miismo principio, de
presentar al objeto con todas sus caracteristicas, para los artistas de
mediados del siglo XX el conteacto del objeto solo cambia por el hecho de
ser presentado como una obra de arte, ya que se conserva la carga
simbilica a la que wos vewite cada objeto, aqui el objeto clavamente
babla por si solo, esto queda wuy clavo en el arte Poy mientras que en
el Miimal Art se trata de velar wn poco estos significados "ocultos® del
objeto.

Podemos decir, que la Naturaleza Muerta da mso abierto al objeto,

para convertirse en el protagonista del siglo XX, que encierra masas

que cavecen de una dentidad propia, pero que ain asi, se pueben

clasificar e dentificar su tipo de 'viba. Situaciones me tratavemos en el 7
- capitulo tres.
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Fig. 2 Caravaggio.
“Cena de Brmdus’
1506-1508.
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Fig. 6 Brancisco de Goya.
“Awes Muertas’
1808-1812

 Fig7 Framciscode Goga.
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Fig. 8 Cezdnne
“ Naturaleza Muerta
con Pand’

1889.
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¥ig9 Vincent Van Gogh
“Un par o¢ Botas”
1887.

Fig 10 Vincent Van Gogh
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Fig1rVincent Van
“Naturaleza Muerta con Biblia"
188s.
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Fig. 12 Pablo Picasso.
“Vaso y Bote/&

de suze”
1912,
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Fig13 Marcel Duchamp.
“ra R m//
1962..




Fig1s Marcel Duchamp.
“ Lﬂ R ”gm »

1962.
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CAPITULO I




A oL £ e
I,:f Lo Altspnugina

para poder hablav del Libro Altevuatioo debemos sitnarnos
en su origen y en todas las posibilidades creativas que

encierra,

S tienen datos d¢ que los Libros Alternativos surgieron a
partir de los anos 60s, casi a la par de algunos movimientos
vanguardistas, cuando ciertos artistas consienzan a recopilar
parte dc su obra y forman un libro* sin vecurrir al apogo de
Hinguna editorial, presentando ediciones cortas, de bajo costo
¥ con ayuda de métodos de edicion muy sencillos y practicos
como el mimedgrafo. Bn sus inicios, o [lamaron edicion de

alternativa o de editores y autores independientes.

Aqui podriamos situar a dos artistas que quiza iniciaron con
esta nueva ola, el artista alemin Dieter Rot y el
estadounidense Edward Ruscha, el primero al publicar (1961)
un encuadernado de hojas de distintos diarios o materiales
residuales de medios mastvos de commmicacion, esto lo
presenta como una obra efimera, que termina siendo un libre
[ibro.

Por su parte, el estabounibense'publiw Twenty-Six Stations
(secuéncia de veintiséis'fotogmfias e gaso!inems en Hanco y
 negro), cuya edicion no es ni fmmba ni limitada. Con qmbos 3
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artistas se abre [a pania pava la creacion e los libros de
artista'®

Aungue bien podriamos senalar a la Caja verde (r934) e
Duchamp, como el primer dato de un Libro Altevnativo o
miejor dicho de un Libvo de Artista, ya que so trata de la
compilacion 0c las notas y bocetos del avtista, vealizados para
su obra de “ef Gran Vidri” Y antes de Duchamp ol
movimiento {uturista que al decretar el 22 de Tebrero de
1009 su wanifiesto “Le Figaro', d¢ Tilippo Tommaso
Marinetti®, al publicarlo en los diarios y alcanzar una gran
cantidad de piblico, se plantean la posibilidad de difundir este
wanifiesto por wiedio de la “palabrar visual; dando asi la
pauta a una mueva bitsqueda de expresion y difusion

artistica.

Al realizar una produccion independiente de estos libros, los
artistas se desvinculan de las instituciones ({[amense nmseos,
[ibrerias, editoriales, etc), logrando con ello protestar contra
todo ese sistema y buscar nuevos rumbos para el arte.

La importancia de esta nueva "creacion” del [ibro impera en
la propuesta de una nueva forma de producir libros, que no
tiene nada que ver con la tradicional, son propuestas

ongma(es, donde tanto el contenido como e( exterior son un

todo que no puede ir desligado caba wna de sus partes tiene un

mismo fin, que no cuentan con un formato o matznal S

' betermmabo

18 Rosenthal Anne, Los Libros de Artista Ltbros Umcos Calalogo

" dela exposicion Libros de Artis, Espafia, 1982

" Eduoriales Alternativas, México, UNAM-ENAP 1984
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Lin un inicio a estos libros se les [lamo libro de avtista, ya que
su produccion dependia vinicamente del artista plastico, “son
libros que permiten una autonowiia excpresiva’® por lo que
se les cononoce como *libre-libros' o *los otvos libms", son [ibros
que pueden prescindiv de un tecto o bien las imagenes wan
ligadas a éste. Posteriormente cncontramos que se clasificaron
a wavios tipos de libros como Libros Alternatrvas ya que todo
aquello que al ser editado tenga que analizar o revisar sus
bases o conceptos, pertenccera a  una  publicacion
alternativa. Bu los Libros Alternativos encontramos al ya
mencionado Libro de Artista, Libro Objeto y Libro ¥ibrido. -
por lo tanto, podemos decir que el [ibro alternativo son todas

[as derivaciones del [ibro comun.

La diferencia entre estos libros vadica en su desarrollo y
contenido. Un Libro de Artista es aquel en el cual su
contemido Y su produccion depende directamente del artista,
ademds deben de contar todas sus partes con un equilibrio, lo
que perwiitivd una lectura del wiismo. Bl caso del Libro Objeto,
son libros wnicos en los que el [ibro wiismo es el que encierra
su propia inventiva (Fig14 y 1) su esquemé alude a un
objeto. Por ultimo tenemos al Libro Hibrido, que es aquel que

une, 0 cuenta con las caracteristicas de los libros anteriores,

- sA'uquo: cmesry
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il libvo alicrnatioo tiene la cavacierstica ‘;E’Eli'f‘i?’éif}!'iiéiéﬁ%[‘}*{ff he
interaccion con su espectador, ningin libvo aliernaiioo puede
ser pevcibido sin la interoencion divecia de su receptor. Por [o
tanito, acerca al piblico a vey, a tocar, a sentiv ¢l arie, una
cxcperiencia divecta e la que s le habia privedo con otras
manifestaciones artisticas,

Lo alternativo de estos libvos radica, precisamente, en todo ef
bagaje de recursos alternativos a los gue pucde echar mano

SW auntor,

ol (ibro sc concibio como un contenedor dc  teactos,
generalmente  [iterarios, que registraba oatos bistoricos,
sociales, veligiosos y culturales. Se walia d¢ un lenguaje escrito
reconocible, que tiene wn orden y un sentido establecido;
obedecia a un escritor toda su estructura, y por lo tanto su
finalidad también.

pero el nuevo [ibro no depende en nada de estos factores, ya
que el lenguaje que contenga no tiene que ser forzosamente
escrito, puede estar codificado por signos, imdgenes que
recreen una idea concreta, todo depende de lo que el artista

requiera de su contenido.

Este movintiento en México tiene una conexion divecta con
el moviniento estudiantil de 1968 y con el surgimiento de
numerosos grupos de artistas gue intentan vealizar nuevas
pvofmestas para difundiv el arte entre toda [a poblacion
mexicana. Este movintiento fue claramente de rasgo social y
cultural, difundido por medios graficos, en un inicio drvulgado

| asam 3
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por la asociacion gm;ﬂal PMGTC (Prenie Mexicann e
Grupo de Trabajadores por [a Cultura)?,

Bstos grupos que surgen en México comienzan a realizar
publicaciones  avtisticas a gran escala, por el uso del
wimesgrafo y del offset, incluso de tvabajos audiovisuales, con

[ finalidad de llegar a todo el pitblico posible.

14 tematica principal de estas primeras publicaciones en
México son de cardcter social y de critica bacia ol sistema y
la vepresion social de la época; buscando drversos espacios de
exchibicion, desde galerias hasta espacios piblicos como plazas
ctc. Butre [os primeros grupos de artistas que se enfrentan a

esta nucva bisqueda estd el Grupo wira,

Bl primer proyecto ya declavado como [ibro fue el [lamado
Proyecto Libro Olyeto* (1979), realizado por Humberto
Guzmdn y el pintor Alberto Gutiérrez, que aungue se
trataba solo de dos personajes, se les considerd cowto grupo por
el becho de trabajar una sola propuesta plastica en conjunto
que, a diferencia del movimiento Dada de 1016, aqui el [ibro -
deja de lado el aspecto literario, la narrativa con personaes o
por wedio de un climax, y el artista plastico omite los
estatutos de formato y a su vez libera su obra de un valor
" wometario divecto, es deciv, se libera de la galeria y e wmseo,
~en su cardcter de Institucion, obteniendo  asi una oﬁm '
 conjunta donde la plasnca yla lneratura se con)ugaron para |

comp[emntarse mutuamente, [ﬂ pmtum se 'UO[W WS

"  22 Exposzcwn, Congreso Arte&l.uchas Populares. Catélogo, o
' ;';Mécho, UNAM, 1978 35pp p2 i
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vacional, wictras aue [a litcratura twoo que sujetarse 4 uia
imagen ya preestablecida. Gste [ibro objero, adewids, tmoo
como intencion privordial la dc evitar su produccion y
distribucion en serie, fue un libro vimico, por lo que enfatizo su
demanda en contra de la wenta del arte y su desafortunada
vineulacion con las Tustituciones.”

Otros grupos que han trabajo ef Libro Alternativo son: il
Grupo Peyote y CIA, ¥ el Grupo Marco entre otros, este
altimo grupo realizaba sellos de goma, de diferentes formas y
tipografias, para posteriormente cada umo de sus integrantes
realizar una obra, asi tenian wna sola propuesta, pero
teniendo una rica variedad pldstica.

Bn forma individual podriamos mencionar a Melquiades
Herrera, Manuel Marin y Adolfo Diestra, entre muchos

otros.

Actualmente en México sigue vigente la propuesta del Libro
alternativo, en la Bscuela Nacional de Artes Pldsticas de
Universidad Nacional Autonoma de México, se han
realizado nimeros Seminarios Taller de Libro alternativo. El
Sewtinario a cargo del Doctor Daniel Manzano y asesorado
por el Maestro Pedro Ascencio Mateos ese Sewtinario ba
acercado a j&uenes estudiantes de Artes Visuales a [a
produccion e investigacion del Libro  Alterativo,

promoviendo asi este nuévo arte de bacer libros.

B Gutiérez Alberto, Alberto Guzmén, "Libro Objeto" ARTES i
VlSUALESNo 23. Méxwo, MAM, Encro de 1980, 16. |
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Conto ya lo wencioné anteriormente en ¢l Libro Alternativo
podamos situar a todos aguellos [ibros que wo se apegan a un
[ibro tradicional, en estos se encuentra el Libro 0o Avtisia, of

Libro Objetw, el L.ibro ¥ribrido y el Libro ‘Tvansitorio,

il Libro d¢ Artista aparcce en el warco d la sexta
Documenta, ) se vefiere a las obras concebidas para una
cdicion [imitada por lo tanto, son obras originales que se
enfocan a wn piblico mastvo, por lo que se apega a una
fabricacion y distribucion vealizada por un wedio de edicion
ordinaria, que ademds cavecen de firma Y numeracion. Este
Libro es [ibre de la utilizacion de diversos materiales y
formatos, por lo cual no depende de estos elementos sino de la
propuesta pldstica del artista.

Bn un Libro de artista es precisamente el artista quién lo
produce y lo edita, el contenido impera en una propuesta
plastica y, en el caso de incluir un texto, este es seleccionado

por el artista (fig. 16 y 17). Un Libro de artista es un libro que
por él wiismo es una obra y no un medio de difusion de ésta**

El Libro Objeto contiene ademds de las cavacteristicas del
[ibro de artista, que el libro antes que nada es un objeto, es un

24 Rosenthal Anne, Los Libros de Artista Libros Unicos Catdlogo
de la exposicion Libros de Artista, Espafia, 1982.



libro que surge o wmediades los anes 50 con o i Eas
n{r;’uim de fos surreal istas, vealizavos poi Georges Hugnet
pava los survealistas que propusieron esia edicion. T anbicn
en esa época se realizavon trabajos conjunios entre artistas y
escritores, donde fos literatos propoman el tescto y los avtistas
plasticos una escultura en la cual se contenian los textos, por
o que terminaban siendo un libro objeto. (Fig. 18 y 19)
Posteriormente, por las wismas cavacteristicas del [i bru, 8¢
volvieron [ibros micos, ya que su produccion y wanejo se
volvieron un tanto complicados,

Dentro de este tipo & libros podemos situar a la Cajia Verde
de Duchamp, asi como su Libro Maleta, partiendo e este
iltimo ¢ grupo mexicano No Grumy, conformado por
Melguiades Herrera, Maris Bustamante, Ruben Valencia y
Alfredo Nitfiez, han presentado “dorr’s que pretenden ser
libros mouviles, son libros que contienen textos e imdgenes
cotidianas en un afan por dar a comocer su contexto
sociocultural, son [ibros armables que se leen precisamente en
este proceso, [o que hace participe a sus lectores de [a obra.s
Podemos establecer que un Libro Objeto forzosamente tiene
que ver con un todo, es deciv, tanto la eleccion de los
wateriales como el contenido, marcan la lectura y la

significacion del mismo.

T CON

25 Stellweg, Carla, Impresiones Libros de Artist, México,
MAM-INBA, p.45 y 46. ,



Bl Libvo Hibvido como ya lo wmencioné anteviormente esie
libvo es wia mezcla tanto vl [ibro de avtista como dcl 1.ibro
Objeto, es deciv, tiene caracterisiicas 0c ambos [ibros 6 quizd
mas bien, esta clasificacion obedezca a que wo se le pucde
encasillar cn wno u 0Lro, Ya que sus caracteristicas no son tan
definioas

Desde i wuy particular punto de wista, considero gque
wingin [ibro alternativo puede ser clasificado de esta manera,
va que al ser ediciones [ibres, quedan abiertas a un sinfin de
posibilidades que impiden poder warcar una diferencia o
division entre éstas.

De hecho, creo que nadie ha podido enfatizar con exactitud en
qué radica, el [lamar a ciertos libro Fiibridas
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s entendible que los productores plasticos se wieran abligados
a enfventarse a un wueoo wiedio wasivo de difusion, con [
finalivad dc acercarse al comin de [a poblacion. Todo esto
tiene relacion con los problewas sociopoliticos originados por
las guerras wundiales y, por otra parte, la aparente

decadencia del arte wismo, lo cual alejo ann mas al pablico.

8l [ibro desde sus origenes ba sido concebido para trascender,
con el fin de pasar datos y conocimientos de generacion en
generacion. Bl hombre primero tuvo que crear un lenguaje
visual, el cual es evidente en los jeroglificos egipcios, o bien en
los cdices mayas, este tipo de escritura estaba basado en
imagenes y simbolos que simplificaban frases o elementos mis
complejos. Posteriormente se dio a la tavea de encontrar en
donde plasmar su escritura, para poder ser transportada o
manipulada, el soporte (por llamarlo de alguna manera)
dependiendo de [a cultura, paso desde partes de esqueletos de
animales hasta el uso del cuero de ganado, bojas 0e maiz o
biew, el inicio de la manipulacion de la glucosa vegetal
procesada que dio ovigen al papel, proceso del cual se
encargaron con gran éxito los japoneses, al igual que del
manejo de tintas y del origen de las primeras inmprentas, por

lo tanto el libro en si.

:1'*m (ﬁ() ‘]
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ilustradas, este medio editorial siempre ba sido producio de [a
capacidad creativa del hombre, por lo tanto, es un portador oe
ideas propositivas, tanto litevarias como wvisuales, que al iv
incrementando las necesidades expresivas de su creador so
fue tvansformando 4 lo que ahova conoceimos cono Libro
Alternativo, un libro que propone  constantomente [a
excploracion de nuevas ediciones, donde se involucren cada

wvez was disciplinas, para asi difundiv la concepcion estética

de sus productores.




Biess, podesios concluiv que los Libre Cibros, Libros o Aviista,
Libro Objeto v todas aquellas ediciones aliernatioas son
resuliado de wn [lawmando a la bisqueda de uo produciv un
arte por el arte, sino e iniciar un wowimiento en ¢f cual w
vea involucrada toda la commnidad aviistica, e sus
diferentes disciplinas, sin dejar de lado la calidad tematica,
basada en manifiestos vespaldados por una propucsta tedrica
contundente, sobre todo si wos sitwamos a las primeras
producciones, wencionando Hucvamente a Duchamp, a los
Tuturistas que intentaron difundir su ideologia y a los
Dadaistas con su manifiesto del antiarte,

Creo que si bien esta nueva vertiente artistica no renovo al
arte, si cred vinculos para su cuestionamiento abriendo una
vision diferente del wiiswio, originando conciencia en la
vesponsabilidad del artista bhacia la bisqueda de nuevas
propuestas, sobre todo ligado a lo politico-social. Para i es
sumamente claro en las ediciones realizadas en nuestro pais,
pues creo que el despertar de la conciencia social de los
jovenes a finales de los 60's y principios de los 70°s fue el
detonante para la produccion de “los otros libros. Ademis
del Movintiento Muralista, esta “oleada” de grupos ba sido de
los pocos wovintientos artisticos donde se vealiza un intento
por difundir el arte, acercando a [z gente, haciéndole evidente
gue wo es tan ajena al arte, como el sistema le ha bed;o creer;
d abi la importancia del Libro Alternativo en este
movintiento, ya que hace innegable participe a su espectador.
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Lat egoriastena &of olijeto comm codyficador

0 Bdeas g SHIALInes.

Como ya revisamos en el primer capitulo, el objeto estaba
ligado al genero de la Natwraleza Mucrta, donde cada objeto
tenia una carga iconografica (especificamente en ol periodo

Barro(:o), post,erium-wntc COWD fue avanzando cl arte v con la

)
(legada e los movimientos artisticos 0cl siglo XX, conocidos
como Vanguardias, los objetos empiczan a wodificar sus
significados; wientras que para los impresionistas y cubistas
era un wotivo para tratar los problemas formales y sociales,
respectivaente, que estos eran elegidos con plena consciencia
de la lectura o sentido que le pudiesen dar a la obra, para los
dadaistas cra una wera eleccion al azar, wientras que los

surrealistas elegian sus objetos con relacion al subconsciente.

Partiendo de estos puntos, podentos plantear que existe una
significacion el objeto antes y después de Marcel Duchamp®.
Las Naturalezas Muertas de Duchamp dejaron de ser um
género tradicional para dar paso al antiarte denominado
Ready Made, al presentar su famoso urinario titulado “Fuente"
(Fig. 25), Duchamp toma un objeto cotidiano y lo desplaza de su
funcion habitual, al firmarlo y colocarlo de cabeza en un
museo, esta accion de utilizar un objeto veal o es para
veflexionar acerca de los problemas o cuestionamientos de la

representacion y de la presentacién,'sino "como un motivo

26 Rowell, Margit, Objects of desire: The Modern Still Ltfe, Nueva G

York, Museum of Modern Art, 1997,23 lpp,ll,p 74.



wanipulado que t-amwificsm la wision particular del artistar
Pues abova tenenmos que el objeto ya no ticne wingun valor
simbolico, ni wmcho menos dc elaboracion, sino de cuestionar la
[abor oel arte y del artista, al desplazarlo de su funcion real y

presentarlo cono una dea sin sentido,

A diferencia, el surrvealismo trata al objeto como un mediador
eatre la realidad y ol inconsciente, los artistas surrealistas
realizan una cleccion del objeso con relacion a los estudios del
psicoandlisis, haciendo referencia a ciertos objetos que remitian
a deteriminados estados de la wente, aunque parecieran carecer
d¢ algnn sentido. Bl objeto surrealista sra modificado desde su
tamario, hasta su tesctura o nombre real, también dando [ugar
a la implementacion 0 otras técnicas a la pintura como el

collago, el fotocollage y of ensamblaje®

Pero quizd fue Rene Magritte quien profundizo mds acerca
del funcionamiiento de la wente desde el objeto, pues
cuestionaba el razonamiento del hombre, a través de este, por
tal wotivo wemos obras del artista donde con cierta
recurrencia vealiza rvepresentaciones de un objeto y lo
"nombra" de otra forma, es decir, analiza la manera en la que
7econocemos un objeto, que sevia por wedio de a lmagen y el
lenguaje, pero jquién nos ensena a "amar las cosas por su
| nombre? (Bs lo que veo 0 o es! Sonr solo algunas de las
~ frecuentes preguntas que pareciera realizar Magritte con sus

CTESIS CON
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u(ir(r;s, Heve 1o solo nos cuestiona acerca de estos e 5, Siko
tambien sobre nuestra perce peion del arte, comio lo wnestra s
obva "L traicion o las idgenes fesio 1o es una pipa)(fig. 2.0)
aqui coidencia la forma en que nuestra wiente trabaja ol
percibir por wedio de nuestros seutidos, Lratando de identificar
imdgenes o circunstancias, en este caso Magritie representa
una pipa 9 de ella le escribe esto 1o es una Pa; lo cnil crea
Mha cnn{usi(m tanto wisual como mcntal, pero en lo gue
Magritte tiene wmcha razin, ya que esa imagen cs silo eso

una representacion del objeto real

pero es a partir del movimicnto del Pop Art enando los artistas
plasticos woltean a wer al objeto como un representante de
wasas, objetos cotidianos, comunes y de aparente prioridad en
[os hogares ingleses y norteamericanos aparecen en la obra de
Andy Warhol, Robert Rauschenberg, Richard Hamilton, Tom
Wesselmann, solo por wiencionar algunos representantes de

este movimiento de finales de los anos 707s.

Estos artistas presentan al objeto como un incitador del deseo,
plasman la necesidad de poscerlo para obtener un status, cada
objeto tiene un wiensaje que puede ser descifrado, habla de una
condicion de género, clase social y wna época sociocultural,
dando asi pie a exponer a posibilidad de que el objeto pueda
bablar con [uz propia®®, sin veflejar que el hombre es quien lo
origina, pero avin asi sin poderlo desligar de una carga afectiva,
~que se le otorga con la wnica finalidad de justificar nwestra

2 Vid. ,El Arte del siglo XX, trad. Fabién Chueca y Juan Manuel
Ibeas, México, Plaza&Janés, 1999, 519 pp, I1,504-507p.
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~ Espafia, Anthropos, 1986,p43.
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obscsion por él; para tal vesultado representa al objeto en serie,
tratando de comservar sus carvacteristicas fisicas, haciendo
him:api(: en a warcd, ya gue hablan del estatus que ¢sta otorga
(Fig27), no tanto del objeto en si wiismo, sino de la apropiacion
de la imagen publicitaria. Bl artista Pop se e obligado
nuevamente (como los artistas del Barvoco) a reflgjar eH S1
obra la ‘opulenciar de las familias de clase wedia britanicas y
estadounidenses, quicnes no solo tenian el potencial economico
para consumir objetos perccederos, sino “otros consun_tibles

duraderos™: [os electrodombsticos.

Quizd este punto sea mds facil de comprender, en la obra ‘e
(Tig.28) d¢ Richard Hamilton, ya que con el uso de pocos
clomtentos nos muestra en primer plano un tostador y al fordo,
apenas se logea percibiv el esquema de un refrigerador, que es
ligevawente invadido por una mancha que sugiere una ﬁg'um
femenina. Aqui el artista resalta en su composicion fria y un-
tanto estructurada lo superfluo de estos ‘ieas duraderos;

aparentemente imprescindibles en los hogares de clase media.

Pero también hay otras propuestas dentro del Pop 0 de artistas
rcontempoi'dneos como Wayne fbkbaub qué aBorban’ al objeto
" desde una cosrfncacnon bel sjetd; al sustituir o representar
E betermmabo oB;eto a un mbrmbuo Wapne tamfnen veaﬁzo -

-z natumlezas nmertas en las que el mobe[o seveenmarcadoen

vef‘ngerabores de escaparate, los cuales nos muestmn'f

,,f':"ratractwos postres y go[osmas, con bn“antes colores pastel o S

o ;29 Cirlot, Eduardo EI Mundo deI OIyeto, a Ia qu del Sumeahsmo L

» ' Malpas, James, REALISMO, Movzm:entos en eI arte moderno

: fiEspaﬁa, EdlClon&S Encuenu'o,;2000'80pp 1, 52




sus soluciones ;;fgréxsi.icas eran iy si;fs'r;.if(:s, quiza. con [
[inalioan o enfatizar la banalivad de los objeros representados. Pava
este artista estadounidense, el vefrigerador s wn incitador del deseo
al conservar frescos y brillantes los alimentos originarios de la
gastronontia norteavnericana (Pig. 2.0) {hot. dogs, pastelillos, caransefos
ete), wiientras que sus obras con objetos cotidianos hacen una
reflexion de para que y por quien son utilizados, como wos fo
wmestea e s oleo Mujer jy cosmiéticos” (Vig. 30), donde Vhicband
Hos presenta a wna mujer winy bien arreglada [rente a un grupo de
coséticos, al parecer, la imagen 0c la wujer dentro de la obra es su
reflejo frente a un tocador, y los objetos son la imagen "real* de estos,
aqui quiza o antor trata de mostrarnos que ol uso de estos
cosiméticos dio como resultado wna imagen alterada de la wujer,

resaltando asi lo banal de estos objetos ‘embellecedores.

Bstudiando al bjeto a lo largo de la bistoria del arte, nos podemos
ercontrar diferentes corvientes  artisticas y artistas que han
abordado al objeto en diversas.

Pero tratando de dar un enfoque s especifico terminare este punto
con ¢l artista Avigdor Arikba, este artista de origen rumano en sus
inicios se enfoco a la pintura abstracta, y posteriormente twoo una
amplia produccion de naturalezas wwertas, entre las que
encontramos la pieza Ta Cuchara de Sanr(Fig3y) este pequeito oleo
de sencilla composicion, cuenta con solo dos elementos: un pario
blanco con warcados dobleces sobre el que descansa una pequena y
reluciente cuchara de plata en cuyo mango se lee el nombre de Sam
Arikba vealiza tanto una biografia visual como un vetrato del
escritor Sanmel Bekcett?, ya que bay datos de que se trata de la
cuchara de bautizo del escritor, lo que indica aue este objeto, pava’
Arikha, es un elemenwmerbauar de un 'n'nmento espedfiw'o,

3V El Arte del Szglo XX, trad. Fablén Chueca y Juan Manuel lbeas :
7 Mexnco Plaza&.lanés 1999, 519 pp, L. p 13. : :




especial de PEESORAJE, 1 eSLE CASO SH AWIgD CsCriTor. Parece sey
que tanto el artista como el eseritor guardaban una estrecha
relacion, va que esta cuchara [ue obsequiada por Bekeett a la Gija oe
Avikba, w wn elewento dentro def cuaoro gue nos wuestra la carga
afectiva e este objeto cs precisamente ol paio blanco sobre el que
descansa la enchara, debido a of eswiero que puso el pintor en capiar
con detalle los pliegues de este pano, nos bablan de que posiblesnente

en el se guarda la enchara,

Bucho, despues O realizar esta revision del objeto a través e
diferentes artistas, podermos reafirmar lo que hewws ido estudiando en
ol primer capitulo, d¢ como el objeto puede ser un medio para
abordar diversos temas pero sobre twdo, que es posible enfocarlo a
un sentido afectivo, incluso sustituyendo personajes dentro de una

abra.
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v el Libro Refrigerador.

Para comenzar a hablar dc los pml)fezmas {(rr;m{cx a los (ue e
puedo eiif rentar en el proceso de wi Libvo Refrigerador es necesrio
establecer los tres puntos que son indispensables revisar para la
claboracion de la obra: luz, espacio y composicion.

1 fenomeno de la [uz es [undamental para entender fos demmas
valores formales dentro de la composicion de un cuadro o de
cualquier  obra, asi que trataré e vealizar una  sintesis
interpretatioa dc la evolucion luwinica, realizando enfasis en ef
Jreriodo Barroco.

Brcontranos que en el mediocvy, la luz utilizada es de tipo
simbolico, es decir, los personajes u objetos ticnen [z propia no
representada, sino sustituida o plaswada por diversos materiales que
ircadian [uz propia, como polvos y laminas de oro, y dems
wateriales similares, que ademds cumple con otros wvalores

simbolicos.

Entrando de [leno en el periodo Renacentista encontramos una luz
de tipo idealista, que se utiliza preferentemente para exaltar el
volumen de las formas. Cabe wencionar [a aportacion de Leonardo
Da Vinci con el sfumatg pues con ello implementa una luz bnfusa de
cavdcter awbiental, tratantiento que se mantendra hasta el siglo
XIX. |

En el Barroco se inicia una reaccion contra el dealismo renacentista,
asi que abordan el concepto de la [uz con una concey;cién natwralista
que se ejemplifica en el uso del tenebrismo que crea wna luz
autonoma Wrior al cuadro v de tmo foml. Ya en pleno W—sg




utilizacion oe un eleniento oe lur oentro de la obra, 1o origina [a
creacion de una [z enteramente ]i',{(ifjfé(‘fjl ent ef aspecto pictorico es
deciv, puramente visual, oe tipo subjetioo p que cada artista
altendra sus propias soluciones lumimicas. 1.a luz juega tawbicn of
papel oc codificar la lectura del cnadro, al tratarse basicamente de
una luz teatralizada, por o que plantea focos de luz especificos
enfatizando [a orden de importancia d¢ las formas,

La luz barroca, supone de manera general:

al 1l paso 0 la dispersion de las fuentes de [z a la unicidad
[wintica como concepto que rige y engloba la buz ol cuadro.

b) ol ballazgo de soluciones tecnicas que permiten que la luz deje
de ser totalmente un pretexto iconogrdfico, para asi funcionar
realmente comw elemento [uminico en el cuadro,

o Bl paso de un papel pastvo de subordinacion a las formas a un
papel activo e protagonismo, con funciones nultiples p
esenciales en el cuadro, a través del desarrollo plastico.

O Bl cambio de estar condicionada a una normativa objetiva,
idealista o de signo, a ser un recurso subjetrvo

Abora biew, si tratamos dc realizar wn andlisis de tipo descriptivo,

tenemos que indicar cudles y como funcionan los componentes de [a

[uz en a pintura.

Primero, la fuente, si ésta existe de manera autonoma y si es

iluminante, para saber si es veal o pretextual. Después hay que ver

si son una o varias fuentes y si exciste una ordenacion jerdrquica de
estas.

Segundo, su ubicacion, si es interna o externa, fisica (natural ory

artificial) o metafisica (aureolas, nimbos, glorias, etc).

32 Medina de Vargas, Raquel, La Luz en la Pintura, un factor

pldstico. El siglo XVII, Barcelona, PPU, 1988,157pp,pp.15-26, 39, -
47,79,85. A : S




Dlespives o establecer las cavacteristicas oe o fl»u'rii.u 00 ff;,-, delwssins
aboroay of Lipo 0v e pansion el wodo en (UC dpArece. ) se propaga
en el cnadvo, sioes concentrada en wi purto o bien s 0ifusa, i
ilumiing objetioasiente o indiscrivinadanento,

AsiisHie, podenios cl'a.*;i{ icar fa [z en tres grupos: [uz proyectada,

14 bi[ Hea x) lus selectivn.

) Luz proyectada: es aguella en la que se puede dentificar un
pnto e exisor de luz determinady, ya sea natural o artificial,
digase [ocw, vela, antorcha, ventanal, luz solar al aive [ibre, cte.
Y cuya concentracion puede variar al igual que su transwision,
es deciv, si es interna se expandira en cirenlos y si es externa,
tendrd una direccion deteriminada,

2) Lz difusa: No se Qistingue of emisor, solo se percibe [a
excpansion, generalmente uniforme,

3} Luz selectiva: Solo se pcrci[x: el receptor (el modelo) ¥y se prede
suponer el emisor, pero la transmision no es perceptible, pues las
zonas que 1o son seleccionadas por la luz quedan en perundra,
por lo que el objeto ituminado puede tener un papel simmltaneo,
como emisor y receptor

La experiencia visual del espacio esta intimamente ligada a la

captacion de la [nz.

1a [uz la captamos sensorialmente, por medio de los valoves y el

modelado, y estos a su vez ordenan [os objetos y las escenas en el

espacio, originando asi la composicion.

El modelado nos permite ver el wolumen que ocupa el ob)eto

sowetido al clavoscuro en el espacio; junto con el modelado del objeto

se debe tomar en cuenta el de su sombra como uno solo, para
entender su apariencia espacial por su longitud, forma y distribucion
nos ofrece informacion acerca del objeto y [a superficie que lo rodea.

3 Ibidem.
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La representacion pictovica 0¢ [a [wz usoo wna coolucion m';.,/qf(;g;ra a
la o la pevspectioa lineal. Asi que excplicari las cavacteristicas oo
las i"(ﬂrﬁ'(z.‘%i’,nid(iil)ifi(i,‘a' M) ef wanejo de la [y en estas,

sila representacion oel objeto tenia wna iluminacion fija se basaba

en la posicion inmaoil def espectador, del objeto y de la [uente de [uz,

esto da un cardcter de solidez escultorica a los objeros representados,
que se cambiara con la idea de atmosfera propagadora oc luz.

Bl waxino desarrollo de [a creacion del espacio representado por

medio d¢ la [uz se da en el Barroco de drversas maneras,

e la ilwminacion waxima ool primer plano que Oiswinmye
gradualmente bacia el fondo {aungue tambicn se utilizo en of
Rendcintiento).

e Tiguras iluminadas sobre fondo oscuro dentro de un espacio casi
imperceptible, pero excistente (tenebrismo)

o  Bstratificacion de planos de luz y sombra con profundidad (los
espiacios de [uz y sombra dan distancia)

o Oseuridad en los primeros planos y aumento progresivo de luz
en ¢l fondo.

Abora bien, ya bemos analizado como la [uz wos da espacio y

composicion (elementos totalmente [ligados ente si) pero tambien

tenemos la exploracion del espacio por wiedio del manejo de planos y

posicion de los objetos, [o cual we parece mis sencillo de abordar por

wmedio de dos artistas de los que be venido hablando a lo [argo de esta
tesis: Chardin y Cezdinme.

Comencemos con Chardin, en este pintor  francés encontramos

vArios Tecursos técnicos para construir el espacio. Por medio be(

modelado de los objetos, a través de wna fusion optica de distintas
tonalidades que consigue para una guxtaposicion de mnoelabas lque
mds tarde utilizaran los impresionistas y Cezinne), la utilizacion
rrbecontrasnes(luzysowbm)sm [legmauntembmnnpelusober

empastes quie 0a una matembzaclon be( ob;eto
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Pero algo que me interesa aim wis del wanejo espacial en las obras
de Chardin, es el uso de los objetos para este [in. La distribucion ¢
ilumiinacion dc los of jeros se eueuentram, por fo g}(zmzml, plfmt.mbos

en una vista [rontal y sobre ef miswo cje de horizonte, asi ¢s que da

la espacialidad, wezclando la estratificacion de planos de luz y
sombra determinando las distancias por wedio de la posicion d¢ los
objetos, wa que dependiendo de la forma y tamaro eran distribuidos
on la obra, 0 tal mancra que estos realizan el esquerma compositivo

de (¢ wiswa,

Al igual que Chardin, Cezanve encuentra en los objetos cotidianos
simples el medio Doneo para representar su concepeion artistica,
perg, a difercncia d¢ éste, Cozanne tenuncia a una interpretacion
subjetiva y simbilica del objeto, concretamdose al estudio de su

forma.

Para Cezdnne wo es importante [a representacion mimética, si o
que crea el espacio segun un. orden geometnco , estrﬁctmal,
conduciéndolo @ una unidad de fomia'p w(or,*realiza sus objetos

basandose en los soldos regulares, asi pues, lo e bace es una |
rwhbab autonoma del modelo original, venuncia a la perspectrm o

' puntual a la representacion tradicional y be»mestm a través de su

pintura, que los objetos pueden ser bescnws al wiismo nempo » en e( G e

. nismo esmclo, Ddesde bruersos puntos. be 'vnsron, ongmanbo as: una
 dindmiica y un ritwo dentro de sus obvas. Gmclas d mune]o ve las

_formas por lewntamnenwbe p‘ano, v en e(“ rea(ae; : 7:7 i
 os objetos y la solidez dela pmcelaaa l’“m enfatlzar (as flgims, en’;’*i -

r',’r;"'ocasmnes marcanbo w conwmo y la utllvzaclon be;coloresi'f

, “vibrantes, nenen oomo vesuhabo una nuwa conceyx:nm ,




R

Creo que o es dificil concluir, por lo que hewws revisado, que sin fuz
no bay espacio, Y aungue se Lrate algunas weces con composiciones
bidimencionales, sin espacio no hay composicion. Queda claro que
aderds de la [z, las propiedades fisicas de los objetos crean tambicr
una espacialdad y que el uso de planos y jerarquerizacion de estos,
por wedio de los abjeros, ayudan al desarrollo de ésta, finalmente solo
wie quedaria agregar, que [a composicion, nos ayuda a (levar una
lectura adecuada de una obra, pudiendo asi Lener una idea mds clara

sobre lo que el artista pretende hablar.
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. . TS L. N 5.
Resolueion ;ifmi iy Lewaiica del Libvo Reprigeraony.

Revisando {as posibilidades tecnicas en las que podvia apoxarie
ara la elaboracion del Libro Refrigerador, me encontre [rente a
v /
wsibilidaves plasticas alicrnativas como el collage, el fotocollage, of
. go el oAl

ensamble v el combinal pAinLing.

Aunque tanto el eollage como ef ensamble son dos técnicas que s
originaron con las primcras vanguardias, no se fa podido especificar
exactamiente ondl fue la que implemento estas nuevas técnicas, se
pede decir que ha sido el Cubisio, al utilizar vecortes de pericdicos
en obras d¢ artistas como Brague y Picasso, d¢ igual wanera sucede
con ol ensanmble, ya que tambien se realizaron incrustaciones de
objetos reales ([ragmentados o incluso completos, a numerosas obras),
aunque tambien se realizan nineros ensambles durante ¢l

Dadaisio, dando como resultado el Ready Made.

Aungue ya se establecen como técnicas plasticas a partir del
surrealisio, como wétodos alternativos de gran uso e inportancia,
otro movintiento en donde estas técnicas tienen gran auge es en el

Pop Art, donde encontramos a artistas como Tom Wesselman y

Robert Rauscbcnberg

Wesselwan realizo una extensa serie de Naturalezas Muertas, en
las que a vesolucion plastica se basaba en el uso del collage y el
ensandle, y las pocas cosas que pintaba, las vealizaba al oleo de
wanera wmy plana, de tal forma que enmarcaba ain mas las

imdgenes reales que utilizaba en sus obras (Pigs2).

Py -s-;c‘('; P
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L el caso oe R(llfl&(l!j(’.}'i{)x’,',‘r’g‘, estas soluciones p{dm ieets Son pids
complejas, pues lo wisnio utilizaba collage, que fotocollage,
transferencias, ensamble y pintura, pero siempre conservando el
Wiseo reso 0 importancia 0e sus técnicas combinadas, lo que origin
a la ecnica llamada combinal pinting que, como fo dice. su nombre,

s la combinacion de diferentes téenicas Oentro de la pintura (igs3).

Para i es sumamenle importante tratar agui sobre estas téenicas,
ya que: las aplicard dentro de wi obra y las retomo porque todas estas
nuecas téchicas se originaron a partir 0c la Naturaleza Muerta y
d¢ la biisqueda constante de tratar de actualizar este gérero que ba
servido para abordar diferentes problemticas tanto dc cardctor

{orwmal comto teorico.

.
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Bitacora de 1.ibvo.

Listoy por concluir con la elaboracion de esta tesis ) para ello abyora

hablare de wi propuesta y del proceso del 1Libro Ref rigerador.

Bien, tratando de englobar fa dea principal de como b ido
desarrollando la investigacion de esta tesis, podenos afirmar que la
Naturaleza Muerta desde sus nicios ha sido un genero simbolico, ya
revisamos a artistas que realizaron sustitucion de personajes por
nf)jews, entre fos (que destacad d}arbin, Van C}og{}, “l'/}%c(mm, Arif)ka,
v wenciono especificamiente estos artistas porgue aderds no solo
owiiten la figura humana, sino que adems los objetos que utilizan
Licren una carga afectiva y encicrran una época o un significado.
Bise es precisamente el nterés principal que tengo hacia el objeto,
VLS en una sociedad altamente consumiista y, 1o confories con
ello, nos empenamos en conseroar ciertos objetos, por que les damos
un valor agregado: el sentimental. Somos entes cosificados que se
reconocen por wedio de codigos de posesion, marcas, simbolos y
objetos.

Abora bien, la eleccion de wn vefrigerador se debe a dos razomes, [a
primera porque es un objeto "til" que conserva productos de
"primera necesidad’, que en este caso conserva objetos con una carga
afectiva; y [a segunda vazin se debe a que los vefrigeradores
vendrian sicndo las grandes bodegas del siglo XVIIL, de cuyas
vepresentaciones pictoricas surgio el gémero del bodegin y
posteriorwente de abi se derivo [a Naturaleza Muerta.

£l planteantiento tedrico dentro de la obra se basa en [a elaboracion
de biografias visuales, es decir, dentro del espacio de un refrigerador




colocar ohjetos coi 111108, u.a,t;s«:ifi«:w. COM MHIA caren sentinntal, en
[as (UE M predd Apreciar, ef SeX1), [a edad, {a }H’i')f{’,\‘%fﬁﬁ; s la epnea a
la que perienceen estos objetos, Coniprendiendn dsi und - sevie
pictorica, que es vesuelta como 1ibro objeto, wezclando ef ensamble,
el collage w la transferencia, basandome en of contbinal painting, cs
decir, trato oo que t odas las tecuicas s Hni{ iqgaen. Aungue en I Ct),
[e doy s peso a a pintura, ya que es en ella dowde se inicia of
ginero de la Naturaleza Muerta. Los tratamientos pictiricos son
con acrilico, para agilizar of proceso % trabajo, y tawdicn para
poder  conseroar detalles oe  las transferencias, tanto as
transferencias, como ol collage y el ensamble tienen como finalidad
[a ¢ represeatar al objeto lo was cercanvs a la realidad, para
enfatizar el cardcter de conseroacion.

Bl manejo 0c la luz en la obra es basada en la luz del barroco, tanto
por los antecedentes 0cl genero, COMO Un recurso plastico, para
jerarquizar la importancia de los objetos.

La composicion la realice basandome en las resoluciones espaciales
d¢ Cezdnne y Chardin, que ya revisamos en el punto anterior de
este wiiswo capitulo. Bsta resolucion de [a composicion se debe, por
tratarse de un espacio cerrado en el cual se conserva un mismo eje
de wisiow, lo que bacia necesario levantar el plano y jerarquizar la
posicion de los objetos pava que de esta forma se pudiera marcar [a
importancia de cada objeto. Aungue eso tambien lo resolui,
dependiendo del [ugar en que se colocaran los objetos dentro del
refrigerador, es decir, el grado de importancia en cuanto ef cavdcter
afectivo del objeto se eligio su posicion dentro del refrigerador. Es
decir, los objetos que pudieran tener mds importancia para los
personajes fueron vepresentados dentro del congelabor, los siguientes
en la primer parrilla del refrigevador, y asi consecutivamente.




( I-mlﬁmiumi‘k» {odns estos e’{vmanim, ;-‘e'f’f[i(;ﬁ-‘ 44 ium{ v 4.5{'!}5) {3[)%'1’?"-
que Traldn O cralvo personajes (‘)i{wz",;-zi,u:,, un Padre, g Madye v
sus 00 Dijas, wna familia comm de clase media, con diferentes
historias d¢ vida,

Hlegi una familia por ¢l Gecho oe e el ref rigeradur es un objero
Qarcstico, que puede referiv un uso familiar, ya que es el inico sitio
que es "explorade por todos los wiesmbros d¢ una [amilia y contiene
(o aliwentos dc todos [os que babitan en una casa, entonces jpor qué
no babrian ¢ wtilizar ol wiisio refrigerador para conseroar sus
objetos preciados?,

Los objetos seleccionados para la claboracion de estas biografias
viswales son objetos que nos pueden determinar basicanente fa edad
w el sexo del personaje representado, y posteriormente ha que se ba
dedicado a lo largo de suwida. Esto con la finalidad de presentar una
lectura mas sencilla d¢ la obra, anngue siempre se correrd el riesgo
de o obtener este restltado, ya que los objetos Ho se apegan a un
tratado d¢ iconografia, si no que obedecen a un juicio subjetivo, en
base al discurso visual que quise tratar. Y ain basandome en una
iconografia ya establecida, se corria el miswio riesgo, ya que no todos
[os espectadores tienen acceso a este tipo de informacion.

Por {0 que encontramos, en el caso del padre (Fig. 34 y 35), una
armonica, wina lampara de winero antigua, frascos de boticario
viejos y una camara fotografica junto a wn sello. Estos objetos nos
wimestran que se trata Oe una persona wayor, que quiza algﬂn
tiewpo fue minero o alguien wuy querido, que también pudo ser
farmacéutico y que gustaba de tomar wchas fotos de todo o que
realizaba. El sello es de [a leyenda que se poviia en las facturas de
una tienda, que decia: "Abarvotes [a Perla, el impreso de este sello se
incluye en [a puerta del refrigerador, domde ademds bay un iman,
con [a figura de una tienda de abarrotes, estos elementos ﬁnales nos
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PHEOCH CsLdr IOIANN0 que s ;?i{i.ieizﬂ,_, 0 wuts aporianie pr U;( i,
[m' [ 0e abarrotero.

Por lo que COFresponoe d [ wadre (Fig. 10 v 37) encontzamos objetos
COVHO: H4H0S8 (H’(‘,I(‘,S‘, un {)IH.‘COI'I, nhas !Z&i’iﬂﬁ/ "()U).‘% Y Hna piReca o
porcelana. Son n(»jums [(tnﬁtﬂinuﬁ, gue adernds O la sensacion de
ser alesorados desde hace tiewo y no mnestran ningin of icin #i
pmfwmn el ”uscm, al ser amp {u pucde Lraiarse 0e un bluson oe
maternidan,

Lat biografia que trata acerca de una de las bijas (Vig. 38 y 30}, cuenta
con objetos que rewiten ol war, un windo de cristal, i par de
zapatos  ya winy gastados y un despertador un tanto infantil,
aungue pareciera que estos objetos, no nos pueden definir of sexo el
personaje, of tratamiento pictorico y algunos clementos romanticos
(por (lamarlos de una manera) nos pueden ayudar a hacer esa
referencia de género. Bl wundo de cristal nos babla de una nujer
iOmfi.sm, AUNGHE relaciondndolo con os zapatos los objetos
marinos, también nos puede hablar de una persona que viaja mucho

¥ que estudia el mar.

por ultimo, tenemos [a segunda bija (Fig. 40 y 41). Bn esta biografia
visual bay objetos mfantiles, o bien, juveniles; una caja
transparente en [a cual se logra percibir objetos pequeiios, cartas;
esta caja transparente tiene una cervadura, lo gue indica que son
cosas que mo comparte con nadie. Encontramos también pinceles,
espdtulas y botes de pintura, al igual que un pequeto oleo de un
perro, entonces se puede tratar de wna pintora. También se
encuentra un refrigerador a escaln, en la primer parvilla, quizi
colocada en este [ugar, por ser un objeto que vemita un evento
reciente (la elaboracion be un libro objeto).

Esto, es un esquema genem[ de (os objetos que utilicé be por que
fueronelegi)os)asvwwla wnnotacnnque busquebarcone“og




(leoando una [ectura, por wiedio e [n Jerarguerizacion 0 esios,
dentro del refrigerador. Tawbien es importante senalar que utilizo
objetoy, que son propios de  un vefrigerador, cspecificanente
’ ’ s s g .
aliwentos, esto con la intension de relacionar ol espacio con la obra.
Los objetos que wtilizo para este [in o cambian en las cuatro
biografias, por tratarse de objetos en comiin, pues son consumidos por
woa la [amilia, o que si llega a wariar es su posicion y ubicacion

dentro de las composiciones.

Bien, abora hablewws del proceso del Libro Refrigerador. vara poder
(levar a cabo la elaboracion de este fibro objeto fue necesario darme a
[ tarca 0 decidir, entre elaborar una estructura que simmlara un
re[vigerador o conseguir uno verdadero de desechu, obuviamente estd
wltima opcion we parecio la mds adecuada, mas por la carga
conceptual que podria aportar a la propuesta plastica, que en

téristinos practicos de elaboracion (Fig. 42y 43)

Bl refrigerador fue adquirido en un wercado de pulgas, lo cual tuoo
sus desventajas, no contaba con todas sus piezas, no funcionaba y
estaba muy maltratado. Tuve que lavarlo, pintarlo, candiarle la
manija de [a puerta, porerle un tapiz nuevo (imitacion madera
como el que llevan [a mayoria de los vefrigeradores de los 80's
(Fig4.4)y posteriormente colocarle wna fuente de luz, para vealizar
un registro fotografico sobre los objetos y la composicion que
realizaria en wis obras mcwru‘as. Tanbién we sirvieron estos
vegistros para vealizar transferencias en loneta de algodin, sobre las
cuales pinte con acrilico, para dar una atmisfera que integrava los
objetos 9 asi a, su vez, agudar en la lectura de las obras. EE

Para la elaboracion de las transferencnas ; tuve que vealizar 1
\briferentespmebas.i"rimero,a mmrbeunrqlstrofowgrafmbeun
formato 4, awpliaron la magen a tamario doble carta (pormebro
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O wna dguina  fotocopiadora)  posteriormente,  vealice una
iranx]’wu;—u*m sobre ,we;m[ 1007, (4(9*4){‘)0;1 ({fg,,,.;g) a esta serie og
transferenciay, las ve trabaje con aguadns para vescatar detalles,
darles color v crear sewsaciones atwosféricas dentro 0 la obra,
ttente realizar of wismo procediniento, pero abora sobre loneta
100% algodon (Figq6), v cn una dimension de Boxsocm, laboy
bastante complicada, ya que of simple hecho de ampliar la imagen
origing ciertas difienltades, pues se distorsionaba la imagen y wo
podia rescatar wmdos detalles, ademas que esto altero la nitidez de
las trasferencias, adewas tambicn twve problemas al sacar i
registros, ya que esta wez la luz el refrigerador yo se la habia
proporcionado, por lo que la calidad y su intensidad no eran optimas,
v eso se vio reflejado en las fuwgmfias, [o que empeoro ann mds ¢l
resultado e las transferencias. 1sto me llevo a vealizar varias
sesiones fotograficas, a wwdificar las imdgenes con programas de
oigitalizacion d¢ imagen como corel drare g phote spop para
optimizar las imdgenes, asi como la realizacion de diferentes
prucbas de técnicas y wateriales para la elaboracion de las

transferencias.

Posteriormente, ya teniendo [as transferencias, se prepararon con
acetato de polivinilo, a manera de imprimatura, para poder pintar
con acrilico sobre ellas. Ya terminadas, las piezas se montaron sobre
unos bastidores de wadera [ivianos, con bisagras por un costado, para
poderlos colocar dentro del refrigerador y facilitavf su manejo dentro
del wiismo (Fig. 44)

Finalmente, en [a puerta del refrigevador se pegaron wnos imanes
como los que se wtilizan e diferentes figuras para decorar las
puertas de los vefrigeradores, pero en este caso las figuras hacen
alusion a la obra que se éncuentm dentro del refngembor » sobre
todo a los personajes repre;entabo& (Pig4s), tratando de rea[izdildé lo




i realida ;fa‘»%éf::§<a !{‘H'H;)i{"ﬁ m!”’{ [N T {,g‘_,. e et contracaia

ae { paerta, oe [m HO5 COVD !miu.ﬂ, f&'(&:;:t(),@.,, eteetevd, que covmapnenie

S UAFOANT 01 Tse {H(;.r‘#’ (Fig.a0).

e esta waneva se vealizaron cuatro biografias visuales, cada una
[inciona como ur DIPFico Y CHERLA CON SU Propid Composicion, ya que
a pesar 0C contererse en (! HISIAD . €5 SPAC !U, OS¢ HIE z’l((”i CH {(l
HISHIA (){H(l ’H(H)HUI, HHH(,H\ oy (l HSHHO Hl[l}l(]() ()(‘{ ”HO ’)H(‘l\)('
llegar a origarse esta interaccion. tsto se debe a que las
composiciones que se realizaron dentro del congelador estin
separadas dc las que se realizaron en el espacio de las parrillas, por
lo que el mancjo se puede realizar de wanera independiente,
pudiendo quedar los objetos del padre que corvesponden af ongdaéz}; )
con los objetos de la wadre que corresponden a la seccion de parrillas

del refrigerador.

D esta wanera establocer, que [a lectura de este libro, dependerd del
manejo que realice el espectador, de las piezas. Como ya lo babia
mencionado, las obras pictoricas se montaron en bastidores, que se
introdujeron al refrigerador (Rigaz) los cuales cuentan con un
mecanismo que gira en direccion a la puerta del fibro objeto.
Teniendo este orden de las obras: padre, madre, bija wayor e bija
wienor (Fig48 v 49).

De esta manera, todo el trabajo de investigacion se concretd en este

Libro refrigerador, un libro que conserva meworias de vida.
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Marcel DUCHAMP:

“ aabe ARES

Fig. 25 Marcel Duchamp
“FUENTE”
Ready Made: urinario
de porcelana.
60 cm. de altura.
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Fig. 27: Andy Warhol
’BézcéBedn”/de/asme R
- de latas de sopa)
 serigrafia/papel
- 88.0x58.7 cm.
1968
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Tig. 29 Wayne Thicbaud
“Candy Connter
oleo/madera.
1060,
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Fig. 28 Richard Harnilton.
“Shen
Oleo, pintura celulosica
y collage/Madera.
1219x813 cm.

1050-1001.
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Fig. 28 Richard Hantilton.
/%p. )
 Oleo, pintura celulosica
~ ycollage/Madera.
- I1gx813 om.
2 () A

~FALLA D OREIGE»N»




) ( \_/‘). (/,:3‘

5 Fig. 31 Avighor, Aribka.
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Fig. 32 Tom Wesselman. |
- “Desnudo Americano Nogs”

1962. L




Fig. 33Robert Rauschenberg
144 EsMW!I

1963.
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Fig-34 9% Lllmna Sand;ez Rl -
D"""" (22340, Bosesgem)

trans rencmf acri ICO,ﬂCMVB(ﬂ

°°““9°/ papel y. loneta de algobon.
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Fig. 36 9 37 Llﬁana Sancbez
“Madre”
‘Diptico (nx4o, 80x59cm)
transferencia f acri wo,acuarela'

collage/ parel loneta de algoaon
2003.°
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Fig38 ¥ 39 Li[iana sanchez
“La hja Prodiga. ... Marina”
Diptico (22540, 80x59cm)
transfevenciai acrilicoacuarela,

collage/ pape
-2003.
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y loneta de algodon.
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Fig. 40 Y 41 Liliana Sinchez

“La Joven Pintora”
Dmnco (ux4o, 8oxsgcm)
transferenci iacn licoacuarela,

collage/ papel y loneta de algobon.
2003
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Fig. 45 Liliana Sanchez
“Inmanes”
4 pzas. de dimensiones W
Oleo y pasta modeladora;
S 2003 '
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Pig. 48 Liliana Sanchez
“Ljbro Refrigeradorfinterior)
objetotécnicas y medidas variables.

2003.
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Fig 49 Liliana sandpez
“Libro Refrigeradorfnterior)
objeto técnicas y medidas variables.
2003.
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il preseite imftain 01 [esis fmt ura iroestigacion ('.§<‘{)(4!ri.‘sl o,
na que al principio wo fue naoa sencillo concretar el tewa p

deterwiinar qué lineasientos debia llevar la ioestigacion,

Bl wiisimo proceso de elaboracion, me llevo o niodificar tanto
las téenicas como el desarrollo de los objetivos, pues amplic
wiis propios conocimientos, lo ewal me ayudo enriguecer las

soluciones plasticas oc la obra,

B Werminos generales, no twoe ningan problesma para cubriv
los Objetivos Particulares y Generales de esta investigacion,
debido a gue trate de desarrollar cada punto desde lo general
basta lo particular, o que me sirvio dc guia para tener una
idea mds clara sobre ¢f cnfoqm: 0 cada punto a tratar en [os
capitulos. Lste proceso lo inicie buscando bibliografia que
pudicra ayudarme para dicho proposito, revise material
amdiovisual y me plantee una propuesta o bipotesis que
consiste en retowar el género de [a Naturaleza Muerta con
 su simbologia, utilizandolo como wiedio para la elaboracion de
biografias wisuales, dandole al refrigerador su contexto de
conservador de alimentos, traducido a conservador de objetos
referentes a la personaldad de wn individuo, esto
concretandolo en la elaboracion de un Libro Objeto.

Esta propuesta se planted en tres objettuos geverales:
e Estudiar el contexto bistovico en el que se desarrolla el

Bodegon y [a Naturaleza Muerta, desde sus inicios y sus

autores.

o Estudiar al Libro Alternativo (contexcto bistérico, tipos de
libro y sus autores).
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Coticlasiien Bipal

Bl presente trabajo e tesis fue una investigacion exhaustioa,
wa que al principio no {ue nada sencillo concretar of tewa v

determinar qué lincamientos debia llevar la ioestigacion.

il wiisio proceso de elaboracion, we llevo a wodificar tanto
las técnicas como el desarvollo de los objetics, pues amplic
wiis propios conocimientos, lo cual we ayudd enriquecer las

soluciones plasticas de la obra.

Ln terminos generales, no twoe ningin problema para eubriv
los Objetivos Particulares y Generales 0¢ esta investigacion,
debido a que traté de desarrollar cada punto desde lo general
basta lo particular, lo que we sirvid de guia para tener una
ioea mis clara sobre el enfoque de cada punto a tratar en los
myntulos, Hste proceso lo inicie buscando bib wgmfm que
pudiera ayudarme para dicho propisito, revise material
audiovisual y we plantee una propuesta o bipitesis que
consiste en retomar el gévero de [a Naturaleza Muerta con
su simbologia, utilizandolo como medio para [a elaboracion de
biografias visuales, dandole al refrigerador su contexto de
conservador de alimentos, traducido a conservador de objetos
referentes a la personalidad de un individuo, esto
concretdndolo en la elaboracion de un Libro Objeto.

Esta propuesta se planted en tres objetivos generales:
o Estudiar el contexto bistorico en el que se desarrolla el
Bodegon y [a Naturaleza Muerta, desde sus inicios y sus

~ autores.

. EstubmralLibroAlwnutrw (wnwctol;-swrm tlposbe'f |
' %ropsusautores) '




o tistablecer la importancia el objeto dentro del arte
contempordneo, como  un - codificador e ideas

situaciones.

il primer ol)jcti'uo era funbamcnmf para conocer el género y
entender la cuolucion que ha tenido a lo largo 0e [a bistoria del
arte, asi como las posibilidades teorico plasticas, de las que me

pudiera valer para la elaboracion de wi obra.

para cllo fue necesario revisar textos como ‘Neaturaleza
Miuterta® (Norbert Sd)neiber), Ta Ptura el Barroo'
(Andreas Prater) para vevisar o marco bistorico o bien
bibliografia enfocada a un solo artista como "CHARDIN®
(Batllori Mingniet) “Bstudios sobre Caravuggid (Walter
rrienlander), para el analisis de la iconografia p signifimbos
que daba cada artista a sus obras.

Aungue sienpre tuve claro el realizar un Libro A(Lemati'do
¥ que este baria alusion a unrrefrigembor, el conocer que las
bodegas el siglo XVII fungian, como conservadoras de
 alimentos de alii que sus representaciones, reablemn el
nombre de Bobegon, e apubo reforzm mi pmpuesta
plistica.

Tobo este desarvollo se situo en el primer capitulo, logmnbo

. asi veconocer a la Naturalezra'Muerm como un_género % |
o ':rsvgmfmbos v conoepws ocu(to.r, dando_ la P‘”MM be; :
ffr,[?aborbarbruersostems,mvmebmbemgeneyo.
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el sequndo Objetivo se desarvollo d¢ wanera similar, pues era
necesario conocer los ovigenes del Libro  Alternativo, los
artistas que lo han elaborado, asi como los tipos de [ibros que
existen (Hibrido, Objeto, ‘Transitorio y  d¢ Artista) y sus
cavacteristicas. AMgo que we llamo mucho la atencion of
(leziar a cabo of desarrollo de estos puntos, es of auge que tiene
este "nuevo arte ¢ hacer [ibros' en Méaxico y sobre Lodo, el
caracter politico-social en nuestro pais, v en ello vadiea la
importancia de contar con un Sewminario de ‘Titulacion y
Taller Libro Alternativo, dentro oc la Bseuela Nacional de

Artes Pl sticas,

Para lograr este objetivn, fue necesario consultar fotos
videos 0o seminarios anteriores, y do artistas que ban
escperimentado esta discipling, asi como la revision de textos
cono Lo formal y b atternativn® (Graciela Karwfe[), Las
otrus Libros"(Raul Renan), incluso articulos de exposiciones o
de revistas de arte (Revista Artes Visuales No. 23 Libro
Objetor, Alberto Gutiérrez).

Por iiltimo tenemos al objetivo tres; ya babia comprobado que
la Naturaleza Muerta puede ser un medio para cobificar
temdticas de todo tipo (sociales, politicas, afectivas). Abora
habia que llevarlo a la practica, pava este fin fue necesario
puntualizar la informacion del primer capitulo en wn maroo
bistorico mas actual, estudiando ooment,es como el Dnhal.svm,
o Surveallsmo, e[ Cublsvm el Rmb.v Made y el Arte Ob)eto,; |

 con este ultimo se enpieza conocer a la Naturaleza Muerta

1 La hta'atm'a mmuonada, es solo pane de la blbhograﬂa

Esta Ineranﬁ'd “, solo pane de Ia blbhograﬁa oonsultada.




dende ol vo planio, v gue s preseata ol w;t w real, u{g;sn (ue o

SlgHe realizanoo basta waestros o,

Agint crcase  fa imoestigacion Tacia artistas, que no solo
baban trabajado con la Naturaleza muerta, sino ademds [o
sustitucion de personajes por objetos, y el nio del refrigerador
como snotico. Tambicn enfatice las aportaciones técnicas v
p{mi icas que ba (generado [a Naturaleza Mucrta cowio el
{’!i/,/('l"{}‘{' i el estudio del espacio por wiedio e un eubo
(Cezanne), para tal [in consulte los textos: 10 Arte del siglo
XX; La Luz en fa Piatirg, wn factor pleistico” (Raquel

Medind), Cezame s Compuositions...... \krle, 1oran),

Tambicn me gustaria hablar un poco acerca del seminario de
Titulacion y Taller: Libro Alternativo. Bl trabajo dentro de
in scminario, fue wna cxperioncia diferente debide a la
necesidad de trabajar en equipo (situacion nada sencilla), el
ascsorawticto constante de los waestros Daniel Manzano y
Pedro Ascencio, fueron de gran ayuda para agilizar el proceso
de la investigacion asi como el enriguecimiento de la wisma
los documientos de apoyo proporcionados por el seminario, nos
acerco al Libro Altermativo y a todo el campo e
exxperimentacion plastica, que se podria elaborar atraves de

esta disciplina.
Quiza fue wn poco dificil, acoplarme al resto de mis

compaieros, pero el hecho de estar en covtacto con sus
proyectos, we ayudo a aclarar wiis dudas y a obtener nuevas

ideas.
Asi, al concluir este traba)o de tesis me siento satlsfeéu con

los resultados obtenidos, considero que- logre conjuntar lo
tedrico con lo practico y concretar toda la investigacion en wi



astica, en olla e ;;i,‘i’('i{,w fot solucion ;i{f’;f ;wl 0

Lol iod, qise fui desarvol Lo en of proceso de oest iicion.

il nemcjar teenicas cono la transferenci, el collage, el
erisasnble v la pintura, a partiy 0 1n proceso yumgm[u:n,
dertro 0e tna wisma olwa, [ue una expericncia totalwiente
AueTa ara v OAndOme. panta para sequiv CRPREF INEALAnD
con esta nueva resolucion plastics, dentro del gonero de [
Naturaleza MuUerLd, para que a partiv 0¢ este proyecty 0¢

Hicio a una serie.

va walovizacion d¢ los géneros tradicionales, es de gran
importancia, no todo esta ech, quiza ya exista, pero siempre
I)aln'(i una uueod furma d¢ abordarlo. Hoy par f)o‘\g, se
menosprecian los géneros tradicionales  se habla wucho de ef
arle C(mccp[.ual, oe of /I:r/(mmna; ete, Pero no s entiende
que el arte ticnen un pasado, que de no conocerse, entenderlo v
aplicarlo a nuestro contexcto actual, no sera posible plantear

una wueva forma de crear.

una nueva forma de crear. conceptual arte conceptual, d arte
conceptual, del performance etc, pero no se entiende que el
arte tiene un pasado, que de o conocerse, entenderlo y
aplicarlo a nuestro contexto actual, no es posible plantear

una nueva forma e creay.

SATE A T
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