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‘INTRODUCCION

La necesidad de establecer la relacén directa que existe por un lado la soaedad y

por otro el Estado en represem.aaon del mismmo pueblo ante la ley, ha creado

diversas formas de entender al Derecho nNo solo como ciendia sino como una
forma de orden y conjunto de principios establecidos para la buena convivenda
entre los mismos lndIVIduo’ s como con otros entes ajenos a ellos. Si bien es cierto :
los hombres y mu;eres en su naturaleza somos diferentes unos a los otros, la ley
es aquella limitante y a la vez facuitativa de acciones y decisiones entre nosotros
mismos, que impera en un sentido amplio de razonamientos, todos y cada uno
diferentes, sin embargo s:empre existirA dentro de estos un orden imperativo, el
cual permitira el daro desarroilo tanto social como politico, econémico, cultural, y
objetivo que abarcara las dreas juridicas que permita establecer 1a toleranca y

" buena accidn sin transgredir el derecho de terceros.

El derecho tanto limita como facuita, protege, otorga y advierte, en el entendido
que por el mismo hecho de ser diferentes logra encontrar un punto en donde la
convivencia es dara y comun el permitir el desarrollo pieno de una comunidad a la
cual no puede por ningun motivo estar por encima de la ley. Siendo éste un
principio basico de! Derecho y estableciendo la diversidad de éste queda claro que
aun sin la mala voluntad de las personas y el claro respeto que merecemos los
unos a los otros sin el Derecho estariamos viviendo momentos de anarquia y
completo desorden social activando como en algin tiempo de nuestra historia el
de sobrevivir con la voluntad del mas fuerte al mas desprotegide y débil.

La sociedad es dinamica por su naturaleza, es decir, conforme se desarrolla
cambia y estipula ja forma de vida de los que en ella conviven, si las personas son
las que van evolucionando, evolucionan la sociedad, ia cual desde un punto de
vista objetivo deberia de ser para bien, que la convivencia sea justa y tolerante,




que la sociedad crezca de forma directa haca el camino indicado, el de 1a justicga
y paz social.' Sin émbargo nos encontramos con un credimiento directamente no
proporcionat a la forma de convivencia. ya que existen las necesidades que cada
dia . en desgracia son mayores, la necesidad de sobrevivir en una esfera de
inseguridad, v‘analfatietismo. pobreza, mai gobiemo, son situaciones que van
dafando poco a poco a esta misma que por mas que luche en principios se vida y
Iteva al mal camino de la falta de convivendia e injusticia.

Asi como ia sociedad es dinamica también |o debe de ser el mismo derecho, ya
que en nosotros esta el elaborar las leyes necesarias para estipular los cambios
que se encuentran en estos dias tan dificies, el Derecho es dinamico gracias a 12
misma sociedad, y en este aspecto puedo dedir que desgraciadamente se ha
quedado atrds de las necesidades de la sociedad, en estos tiempos las
necesidades de vida superan las expectativas que la misma ley condena, ahora
hay acciones que el derecho no ajcanza a cubrir ni a tipificar como delitos o ni
siquiera a lograr entender, debido al mismo avance tecnoldégico que existe en Ia
actualidad, al rebasar las expectativas del mismo hombre que no ha entendido con
claridad el alcance de los medios masivos y de comunicacién; es por eso que
poco a poco deberemos entenderios para legislardos de lo contrario muchas

personas seguiran aprovechandose de esta situaciéon para los beneficios a costa °

de el esfuerzo de otros.

Es por eso que el presente trabajo pretende ser una propuesta de reflexion en
tomo a un tema que dia con dia demanda atencién y andlisis; el legislar en
materia de derecho de autor acorde con el desarrolio de los modernos medios de
comunicacién, asi como la creacién de instancias judiciales especializadas en la
materia, para no limitar asi el litigio que deberé ser justo y llevado por personas
profesionalmente capacitadas.

El acelerado desarrollo tecnolégico de los medios de comunicacién en ios Ultimos
anos ha sobrepasado al Ambito del derecho de autor. La problematica de legisiar
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en esta matena requxere ‘de un esfuerzo de discusion y reflexidon mda vez mas
ampho y s:steméuoo esfuerzo que oJebe superar el amblto exciusivo de
legisladores y abrir foros de debate a todos los sectores lnvolucrados

El derecho de autor esta presente en manuscritos, textos literarios, pantailas de
televisién - y ‘de computadora, cintas, memorias electromws y celuloides
cmematogréﬁcos

La evolucién y desarmrollo tecnoiégico nos ha flevado a estudiar e indagar
cientificamente en otros medios mas alla de los libros, sin embargo, es
contradictoria la poca o nula evolucion del derecho para regular la utilizacion de
las obras en los modemos medios de comunicacion.

Cabe resaltar que los aparatos de difusidn no se originaron como medios de
comunicacion sino como medios de informaciéon, de interaccion cultural sin
fronteras en diferentes paises, todas las actividades que se desarrollan en tormo a
la difusion y transmision de obras intelectuales demandan seguridad juridica.

La legistacién, acorde con los tiempos actuales, que requiere del derecho de autor
debe ser suficiente que permita establecer los mecanismos de proteccién al autor
o al titular del derecho de autor 0 derechos conexos respecto del uso que terceras.
personas puedan hacer de sus obras publicadas y reproducidas en los medios de

comunicacion.

Los autores o titulares del derecho de autor tienen ahora la fadlidad de poner a
disposicién del publico usuano de Intemet sus obras mediante Ia lntroduccuén de
una obra detenmminada en un semdor conectado a Intemet, este acto consutuye el
ejercicio del derecho de comunicacién puablica, que integra el consentimiento del
autor para visualizar, incluso para reprodudir mediante impresidn o copia en medio
magnético parte o ia obra en su totalidad.




Hoy la lucha de grandes empresas es por el control de tréﬁqqiiﬁtérp'adma( de las
telecomunicaciones, la vulnerabilidad a que se enwentrén::s"ﬁjetds los autores es
cada vez mas evidente y palpabie. Los titulares de los defeéhos de autorales
merecen proteccién legal contra ia mala utilizadon de su‘s‘ opras que pudieran

efectuar terceros.

En la medida en que cada orden jpuridico garantice la protedcic‘m de los derechos
autorales se promovera el desarrollo y creacion de mas y mejores obras artisticas
o intelectuales, de {o contrario esto hard que no exista la confianza de seguir
creando obras y mucho menos plasmarias, ya que ia ley al no protegerios solo
dafa a los creadores y benefidan a terceros que ni siquiera realizaron ei minimo
esfuerzo de reconocer la obra sino para su uso y provecho personal, es dedir,
lucran en condiciones no justas para los derechos inherentes a los autores.

Finalmen(é, deseo manifestar que la minima aportacion que pudiera hacer este
sencillo pero importante trabajo para considerar la urgente necesidad de crear una
legisiacion de derecho de autor de acuerdo a la utilizacién de obras en medios
electrénicos actuales, contemplando el dindmico desarrollo y evolucidon de la
tecnologia; también si bien se me permite el de imperar en la necesidad de
instancias judiciales especializadas en esta materia, cumplira y saciara la sed de
marcar y trascender en el a8mbito legal como profesionista en la dencia del
Derecho.




CAPITULO I

1. CONCEPTOS GENERALES

1.1 DEFINICION DE DERECHO DE AUTOR

Es indudabie que el acervo cultural de un pais es posible gracias, al trabajo
intelectual de muchos hombres y mujeres; tanto en los ambitos cientifico,
tecnolégico, artistico como literario, ya que se han creado época tras época obras
nuevas o adaptaciones de las ya existentes, por esta razén se hace imperiosa y
necesaria la regulacion legal de esta actividad humana; el trabajo intelectual asi
como establecer prerrogativas de sus creadores.

El derecho de autor esta encaminado a tutelar el talento, la creatividad y la
originalidad de obras artisticas e intelectuales que son resultado del ingenio 'y
sen5|b|hdad de cada autor que las crea.

“Considerando que el Derecho es un conjunto de normas y reglas a..ryo fin es
permitir la convivencia de individuos en un sistema de ' relaciones sociales,
Iograrido con ello la organizacion armmdnica de un conglomsfado social, ya sea
naciénal o intemacional, incluso global, podemosenton'oé's‘w entender que el
Derecho de autor encuentra su fundamento en la nécesidéd de proteger a los
autores que crean una obra literaria o artistica asi comc tutelar tanto los intereses
morales o personales, tales como prestigio, fama. reputac:én asi como los
intereses materiales o econémlcos que. le _corresponden a los autores como
remuneracién por la creaclén ylo explotacnon de una obra literaria o artistica.

Para la Profesora Delia‘:“l_ips'szC.; espééialista de esta materia en la
UNESCO, el derecho de autor"Es_‘la‘ rama del Derecho que regula los derechos
subjetivos del autor sobre las creaciones que presentan individualidad resultante
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de su actividad mtelecmal que habitualimente es enunaada como obras literarias,’
musicales, tealrales amsbcas cientificas y audiovisuales®*

La profesora Lipszyc continia senalando que el derecho de autor reconoce
en ‘la cabeza 'del creador de las obras intelectuales facultades exclusrvas
oponlbles ga omnes, io cual permite que sea oponible a cualquier persona
incluso’ a qunen haya recibido el pleno derecho patrimonial sobre la obma.’ Esta
caractenstlca le da calidad de derecho absoluto por ia diferencia que tiene con los
derechos relativos, los cuales se agotan con el derecho al aprovechamlento: del‘
bien y solo son oponibles al conducente. : e

Por su parte el Dr. David Rangel Medina define el derecho de autor comO'
“el conjunto de premrogativas que las leyes reconocen y confieren :
de obras intelectuales externadas mediante la escritura, la lmpr
hablada, la muasica, la pintura, el grabado, ta escultura, ~l
cinematoégrafo, la radiodifusion, el disco, la telev:suén. el cassette ‘el vldeocassette

y por cualquier otro medio de comunicacion.™

El derecho de autor protege la materializacion de las ideas artisticas e
intelectuales, es decir, la forma y contenido de una idea exteriorizada a través de
una obra. El hecho de plasmar una creacién mediante una técnica, instrumento o
lenguaje determinados significa hacera factible de que sea percibida y
reproducida y estas actividades a su vez la hacen susceptible de explotacion, por
lo que todas las premrogativas que se derivan desde la creacidén, materializaciéon,
exteriorizacién, reproduccién y explotaci6n son reconocidas y conferidas al
creador quien a su vez podra ceder transferir o transmitir los derechos y facultades

que sobre sus creaciones le correspondan.

! Herrera Meza, Humberto Javier, p 37 tomado de Anilisis filosofico o de_ cuauo leyes sobre
derecho de autor;, Cuba, Alemania, Estados Unidos de América, v lev tipo Tuncz, SEP, Dircecion General de
Derecho de Autor, 1979 ,p 32, (Obra Inédita)

2 Rangel Medina David Derecho de la_p_ iedad Industrial e intelectal, Insti de Investi 3
Juridicas, UNAM, Mdéxica. 1992, p.

-
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Si  bien es cierto la ey no ha otvidado del todo este priynciprid,v cabe
mencionar que surgen constantemente ideas nuevas en las cuales el Dekecbo en
si no contempta desde su origen, y no establece puntos importantes, los'cualés
podrian cambiar la ideologia de toda una sociedad, en cuanto a .la’ protecc-on
existente por nuestras leyes, o por el desaire de interrumpir el fomento a la
creacidn de dichas obras intelectuales. Es una obligacion soccal‘el recumr a
instancias que emanen de |a ey, y Que nos marque peidafio tras peldano el paso a
seguir, se debe considerar que una buena legislacion en el tema tratado dana una
mejor calidad al trabajo, y lucidez al autor, ya que en lugar de plantear el problema
de intereses a terceros, 0o mantendria ocupado a la realizacién completa de la
obra.

1.2. PROTECCION JURIDICA DE LAS OBRAS INTELECTUALES

El' trabajo intelectual se ha manifestado desde tiempos remotos. La
exteriorizacion de ideas intelectuales o artisticas a través del tiempo la podemos
ver en manuscritos, monumentos, obras clasicas, estelas, esculturas, pinturas,
obras arquitectdnicas, obras cinematograficas, (desde obras rupestres, pasando
por los grandes y famosos murales hasta costosos oleos)

En los tiempos de aquellas afioradas y tan bien vistas, las culturas griegasy
romanas, existieron manifestaciones de regulacién de la propiedad intelectual. En
Grecia se reprimia la “pirateria” literaria. “EL DERECHO ROMANO (libro XLI Tit.
65 y libro XLII, Tit. 2) condenaba el robo de manuscritbs de manera especial y.
diferente a como se mandaba a castigar el robo carni’m, éncontramos asi, que el
manuscrito era considerado como la materalizacidn de un tipo de propiedad
especial, la que un autor posee sobre su creacién.” 3

3 Ibidem, p. 23




Durante la Edad Media en Europa, era sumamente dificil multiplicar una
obra, la reproduccidn de un manuscrito sélo podia realizarse rescribiéndolo a
mano, esto desde fuego limitaba en extremo el numero de copias por lo que no
existia ninguna regulacidn al respecto. En cuanto a la reproduccidon de una obra
pictorica o escultérica podria decirse que sGlo era hecha por su mismo autor,
cuando legaba a ocumrir el plagio o imitacion de escutturas o pinturas se
condenaba severamente. Esto no me lleva a otra cosa mas que confimnar, que no
solo ocurre en la evolucion de la vida cotidiana, ni en el cambio radical de una
forma de pensamiento, todo recae, en el beneficio patrimonial, y en los provechos
que una sociedad reclama por los diversos tipos de crisis que nos concieme en ia
totalidad mundial, y recaico en este punto por que de ahi se deriva todo mi
trabajo, solo se puede exigir nuevas leyes o reformas a las existentes cuando
tenemos el problema ya en curso, no valoramos las formas tendenciosas ni
admiramos con la filosofia que la obra nos pueda transmitir y empapar de su
conocimiento - el aprovechar, y adquirir el regalo de la sensibilidad en cada obra
intelectual, . de ' lo - contrario aprovechamos y tendemos  a.:disuadir 'estas R
pemepc:ones en nuestro beneficio economico y fucramos: en su. conua Yy esto
hace que el autor cada vez plasme con severa desconfianza sus obtas., !

Antes del siglo XV, las creaciones intelectuales eran reguladas pbr | s le
de propiedad. El autor de un trabajo, principalmente manuscnto per ]
también a la escultura o a la pintura, se convertia en el prop:ewno de un objeto‘
material y como propietario de ese "objeto” podia venderio a otra persona Algunos
autores coinciden en que antes del siglo XV existieron en China y_ Corea técnlcas
de impresién desconocidas por los europeos, pere fue la invencion de Ios tnpos
mdviles en la imprenta en 1455 lo que marcd decisivamente la hlstona de la
propiedad lntelectual : :

La imprenta de tipos moviles, perfeccionada por el aleman Juan Gutenberg
de Maguncia en el afio de 1455 ofrecié a los impresores grandes posibilidades de
acelerar el desarmrollo de esta nueva industria, sin embargo los equipos de
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|mpresmn y los matenales eran caros y la recuperacon de los gastos a través de
la venta de los Iubros nmpresos era lenta y aleatora. Los impresores reclamaron'
alguna fonna ‘de’ proteccuén de sus inversiones contra sus compehdores que
re:mpnmlan los\ mismos :libros. Dicha proteccion reclamada tomana forma

postenormente por medlos de los privilegios de la imprenta.

Ya presentada la posibilidad de utilizar la obra independiente de 3 persol
. del autor se gene 6 '1a necesidad de regular los derechos de reprodu ) de’
obras ‘mediante ‘ pn\)nleg:os (del latin privus, particular y lex, ‘qu
aplicacion de la‘Ley. partu:ular a favor de uno solo o de unos pocos chhos
privilegios eran .monopolios - de expiotacién, que les eran em.regados' a’ los

impresores 'y - hbreros por._un tiempo determinado, se otorgaban .dered‘nos_
exclusuvos por un plazo Ilrmtado para imprimir copias de las obras y vendeﬁas )
incluso para persegu:r ‘a los infractores mediante medidas - coactivas corno el
embargo y secuestro de ejemplares ilicitos. ;

Con el desan'ollo de la prensa escrita y los pnviiegnos dlsfrutados por los
impresores,- 108 costos’ de manufacturar libros se convumeron
accesible para un nuevo grupo que surgiria en la economna de ésta epow' los

editores, con los avances técnicos de esta epoca un manuscmo podna ser
impreso -y multiplicado en un considerable numero de copnas Y. dnstnbmdo a un

publico determinado o abierto, asi las oblas de. creaaon lntelectual se convirtieron
en objeto de comercio y pudo dar. beneﬁcuos pecunanos Ios autores aunque
también se dio lugar a la actividad xndeblda de la 'pll?t ia” o robo intelectual.

Sin duda alguna las Ieglslaclones histéricas més |mportantes y que
determinaron el rumbo. actual de Ja® proteccué a les obras Ilteranas son: 1) En

Inglaterra el Estatuto de:la Rema Ana cya que este marcé el inicio de_la
desaparicion de los snstemas de pnvnlegtos a los editores y dio la pauta para
reconocer derechos sub;euvos a la proteccién de la obra publicada y 2) Los
Acuerdos de la Asamblea Constituyente de la Revolucidon Francesa de 1791, en el
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que se consagréo el derecho a ios autores: a representar sus* obtas como . un
derecho de propiedad, por toda su vida'y despu% de muerto a sus herederos por

5 anos mas Y postenormente en 1793 la Asarnblea Ies otorgo a los autores os
U 'cales '+ y_ artisticas,

echohab-entes.

derechos ‘de reproduccion de sus obras | itera i
garantizando ‘asi diez afios mas a favor de sus he

TEl Estatuto de la reina Ana daria lugar al’ copynght angloamencano de
orientacién comercial, ya que tiende a la regulaoon de Ia" ctwodad de explotacoon
de las obras; por su parte le droit d” auteur es de onenlaaon mdrv»duausta nacido
en los decretos de la Revolucidn Francesa. Ambos consutuyeron el origen de la
moderma legisiacién sobre derecho de autor. el primero en los pausgs ‘de tradicién
juridica basada en el Common Law (Reino Unido y paises del ‘Commonweanh.
Estados Unidos de América, etcétera) y el segundo en los de tradicion juridica
continental europea o latina®, incluso paises africanos. E

tos derechos que se reconocen en el copyright estin encaminados a la
proteccién de la obra en su sentido de explotacidn, mas que en el de su creacién,
ademas de las obras creadas individualmente como los son las obras literarias,
cientificas, musicales, artisticas o audiovisuales, comprende la proteccién a las
grabaciones sonorés fonogramas, emisiones de radiodifusion, de cable y la
prestacion tipografica de las ediciones publicadas. En consecuencia, el copyright
se utliza para proteger los derechos originados en actividades técnico-
organizativas que no tienen naturaleza autoral, no por esto es considerado menos
importante, quiero mencionar, porque el trabajo lo requiere, saber diferenciar
cuando una obra es explotada de forrmma autoral, que es el lastimar directamente al
autor, de el derecho que se tiene de reproducirto, ejemplo los productores de -
grabaciones sonoras y de filmes, organismos de radiodifusion, empresas de
distribucién de programas por cable y editores de obras impresas.

“ Lipseye, Delia. Ob. Cit. p. 35y 40
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El derecho de autor es la concepcion juridica latina inspirada en los
derechos de ‘la Asamblea Constituyente de la Revolucion Francesa, |a cual otorga
a los autores un derecho conferido por la sola creacidn de sus obras; dandole
caracter de derecho personal e inalienable, ademas considera que la obra es una
fuente, es parte del reflejo de la personalidad y sensibilidad del autor, como
persona, como ser humano, que vive y siente lo mismo o mas que todos los
demas, (dereého moral), establece una relacion directa entre obra y autor
otorgéndolé facultades y poder de decision sobre la explotacion y utilizacién de la
misma.

Y asi conforme pasaba el tiempo se fue puliendo ese diamante en bruto, y
la propiedad intelectual fue ganando terreno ante la adversidad de la explotacion
de obras sin el consentimiento de sus autores, en un gran Numero de paises en
los cuales ya contaban con legiskacion acorde con los avances tecnolégicos de su
época, cada pais se responsabilizaba de si mismo, pero los avances y las formas
de explotacién no respetan fronteras, ya que la tendencia es universal, con la
principal caracteristica de la ubicuidad, llegando asi hasta la. traduccién de las
obras al lenguaje deseado, con solo traducur la’ ‘obra tal cual a los idiomas
queridos, por lo cual llevd como era de esperarse Q ser no solo una norma de
caracter local, también en el ambrto‘qaclonal, y porque no intemacional.

Como todo rio con &udal fuerte encuentra y forja su propio camino, es asi
como el derecho internacional se fue forjando y fortaleciendo a través de
diferentes medios como los tratados bilaterales de reciprocidad, inclusion en las
leyes nacionales de nonmas de proteccion de las obras extranjeras a condicién de
reciprocidad. Conocidas también las Convenciones muitinacionales dieron un
crecimiento importante en el ambito intemacional al derecho de autor, la mas
importante y de la cual hablaré mas es de la Convencidn de Berna celebrada en
1886, de la cual resulta el primer tratado intemacional para la proteccién de obras
literarias y artisticas, siendo este {a base de las legislaciones en esta materia de
los paises de tradicion juridica latina que tienden a esta comriente. Este gran
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convenio'interr‘xarcional se ha revisado en varias ocasiones, ia dltima de ellas en el
afo de 1971 . También se celebrd la Convencion de Universal en Ginebra en 1952,
revisada  en  1971.' Y asi se han ido firmando convenios regionaies como la
convéncién de Montevideo celebrada en 1889, en 1902 ta Convencion de la
Ciudad de México y en 1846 la Convencon Panamericana en la ciudad de
washington en los que se han afinado y particularizado algunos aspectos que han
surgido en virtud de los avances tecnoidgicos y de los conflictos que se presentan.

Si bien es cierto la historia ha sido la que ha ido marcando el rumbo y
direccién . del' derecho de autor, también es de resaltar la importanciafde los
acontecimientos importantes de cada pueblo segin sus costumbres y. segin su
forma de explotar las diversas obras en cuestidn, .es decir, si-hoy en dia
mantuviéramos la misma sensibilidad que se tenia en Europa en Ids siglds XV y
XV, estableceriamos |la importancia de la no explotacion de obras ni necesudad de
regulaciones de proteccidn hacia el autor, sino que la forma de ver y establecer la
sensibilidad de lo expresado, no daria la oportunidad de entender la mouvacaén y
expresion del mismo autor sin la necesidad de utilizar esto para benefc;o prop:o
conllevando, a la i6gica de establecer que existe y predomina el efecto aoclén-
reaccion, si la cultura o los tiempos avanzan, las leyes deberan hacerio aun més
eficaz y rapido que !a misma tecnologia e innovaciones del ser humano.

1.3. MATERIALIZACION DE LAS OBRAS INTELECTUALES

Como he establecido en los apartados anteriores que el Derecho de autor
protege la materializacion de las ideas artisticas e intelectuales, la forma y el
contenido de una idea exteriorizada a través de una obra, protege la idea una vez
que ya ha sido exteriorizada y plasmada y susceptibles a ser apreciadas por los
sentidos, cabe aclarar que el Derecho no protege las ideas en si mismas sino la
expresion de éstas.
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Nuestra legislacién, sefiala que las obras protegidas son aquellas de
creacion, susceptibles de ser divuigadas o reproducidas en cuaiquier forma o
medio. También senala que la proteccion que es otorgada por la misma ley se
concede. a las obras desde el momento en que se hallen fijadas en un soporte
material, independientemente del mérito, destino o modo de expresion.®

Con el fin de ser mas claro, dicho concepto de fijacidn de las obras en un
soporte material, comb lo expresa la misma, consiste en la incorporacion de letras,
nameros, signos, sonidos, imagenes y demds elementos en que se haya -
expresado la obra o las representaciones digitales de aquellos que en cualqwer
forma o soporte material, inctuyendo los electrénicos, penmita su percepcion,
reproduccnon u otra forma de comunicacién. Cabe mencionar que la percepcidn de
las obras en los medios electronicos es plenamente reconocida y protégida pdr =]
ley. .

1.4 DELIMITACION DE LOS ASPECTOS QUE PROTEGE LA LEY:

Estableceré este apartado con la tmscnpcuon de Amculo 11 de tla Ley
Federal del Derecho de Autor publicada en 1996 y con inicio de vngenua en marzo
de 1997, para el entendimiento y la contemplacion de la misma ley. P

“Articuto. 11 “El derecho de autor es el reconocimientc que hace el Estado a
favor de todo creador de obras literarias y artisticas previstas en el articulo 13 de
esta Ley, en virtud de! cual otorga su proteccion para que el autor goce de
prerrogativas vy privilegios exclusivos_de cariacter personal y patrimonial.  Los
primeros integran__el iftamado _derecho moral vy {os sequndos, el derecho
patrimonial.”

* Arn. 3 v 5 dela Ley Federal del Darecho de Autor, Ediciones Detma, Meéxico, 19997,
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Como se podran dar cuenta, Ia Ley es clara y precisa en indicar que el
reconocimiento. que hace el Estado en favor de todo creador (autor), de obras
literarias y artisticas, es la proteccién juridica y legal para que estos mismos gocen
de prerrogativas y priv'il‘egios exclusivos de caracter personal, que nNo es otra cosa
que el derecho moral, y de caracter patrimonial, que es el derecho material o
patrimonial. Es. suficiente que predominen estos dos principios basicos del .
Derecho, ya que si no se olvidan estos dos pilares, el legislador obtendra una
coherencia entre la creacion o elaboracion de ley a favor de proteger al autor y no
en beneficiar a terceros y restar méritos propios al creador, si bien es cierto el
autor es y deb'e'ra’ ser el Unico beneficiado ya que de él emana la obra, y como lo
habia mencionado antes, solo é! podra decidir si requiere su obra de explotacoén
comercial o no, y por que medio se hara.

Para hacer entendible estos principios fundamentales del Derecho he
elaborado un esquema en lo que concieme la relacn.‘m dnrecta entre autor-obra yla
famosa relacion de causa-efecto que mencoonaba en apanados antenores. s

CAUSA EFECTO

AUTOR OBRA
ASPECTOS QUE PROTEGE LA LEY

DEL AUTOR DE LA OBRA
SU REPUTACION SU INTEGRIDAD
ATRIBUIRSE O NO LA SU DIVULGACION Y LA FORMA DE
“PATERNIDAD” DE SU OBRA ESTA

GOZAR LOS FRUTOS QUE DERIVE | SU COMUNICACION PUBLICA
LA EXPLOTACION DE SUS OBRAS

TRANSMITIR Y TRANSFERIR SU REPRODUCCION, PUBLICACON
DERECHOS SOBRE SUS OBRAS O EDICION

RETIRAR SUS OBRAS DEL
COMERCIO




Con esté esquema queda dlaro que los dos grandes aspectos que protege
el derécho dé autor y que forman parte del mismo son el derecho moral y el

derecho patnimonial.

1.5 DERECHOS MORALES

Al mencionar que una cobra representa la mas pura manifestacion de la
. personalidad de su autor, razén por la cual el derecho de autor reconoce derechos
que son inherentes e integrales con {a persona los cuales no pueden transferirse,
cederse o venderse. Asimismo, estos derechos tienen el caracter de perpetuos,
ademas de considerarse como imenunciables, inalienables, imprescriptibles e
inembargables.

Existen categorias de derechos morales de los cuales la doctrina ha
enunciado como:

«  Derecho de creacién;
- Derecho de oontmuary compilementar la obra propla'

- Derecho de modifi tcar y destruir la obra propla

Y. Derecho de mantener inédita la obra; 7 f 7 s - -
- Derecho de publicar la obra a nombre del autor ba;o seuddénimo o
andnimamente;
= Derecho de seleccionar intérpretes para la ejecucién de la obra ; y

« Derecho de retirar la obra de! comercio. ¢

¢ Mouche, Carlos y Radelli, Isidro, Los Derechos del Escritor v del Artista, Ediciones Cultura Hispénica,
Madrid, (1995): Citado por Luis C. Schimidt, La Proteccidn de Obras Plasticas y de arte aplicado en México y
¢n_los paises latinoamcricanos, publicado en la revista mexicana del derecho de autor, diciembre marzo 1994,
Afio V, S«erataria de Educacion Publica, Direccion General del Derecho de Aator, México, 1994, p. 14.
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La jurisprudencia mexicana na recogido algunos mas como lo es el derecho
de divulgacion; asi entonces creo convensente anexar la Tesis del cuarto Tribunal
Colegiado en Materia Civil del Primer Circuito, bajo rubro DERECHOS DE
AUTOR, DISTINCION ENTRE EL DERECHO DE DIVULGACION Y EL
PATRIMONIAL DE EXPLOTACIONDE LA OBRA, publicada por el Semanario
Judicial de la Federacion; 72 Epoca, Volumen 217-228, pagina 214.

DERECHOS DE AUTOR. DISTINCION ENTRE EL DERECHO DE DIVULGACION
Y PATRIMONIAL DE EXPLOTACIONDE LA OBRA.

Tipo de Documento: TESIS AISLADA Clave de Publimc«'o’n; No Asignada

Clave de Control Asrgnada por SCJIN: No existente z

Sala o Tnbunal emisor: Tribunales Colegiados de CIrculto -7ma. Epoca- Materia:
Civil * :

Fueme de Pubhcac:on’ Semanario Judicial de la Federacién..’

Volumen. 217-228 Sexta Parte Pagina 214

AN cuando ex:ste cierta relacién entre el derecho de divuigacion de la obra con
los de pubhcacuon y reproduccion de la misma, debe tenerse siempre presente que
se trata de derechos que pertenecen a clases distintas. El derecho de divulgacion,
pertenéce a la clase de derechos que la doctrina denomina de tipo moral, y
consiste en la facultad discrecional del autor de comunicar su obra al publico o de
conservaria para si. En tanto que conforme al articulo 4° de la Ley Federal de
Derechos de Autor, la publicacion y reproducciéon de la obra artistica o cientifica
pertenecen a la clase de derechos de tipo patrimonial de explotaciéon. José Puig
Brutau sefiala lo siguiente respecto al derecho de divulgacién: “...aunque en la
practica se confunde con el derecho patrimonial de explotacién, la diferencia
puede advertirse, cuando, por ejempio el autor divulga de alguna manera su obra
sin publicaria, ya sea depositando el original en una biblioteca publica para que
pueda ser consultada”. (Fundamentos de derecho civil, tercera edicion, tomo I,
volumen Il, pagina 224. Nunca debe de perderse de vista que e! derecho de
divulgacion pertenece a los derechos de tipo moral, que conforme al articulo 3° de

16

TESIS
FALLA Ui




la Ley Federal de Derechos de Autor, se encuentran unidos a la persona del
creador de la obra, pues al lgual que lfos demas derechos de upo moral, el derecho
de divulgacion es un atributo personalisimo del autor; de ahn que tal derecho de
divulgaciéon comprenda aspectos que No se reduoen solameme a la decision sobre
si la obra ha de ser o no pubhcada sino tambuen como 'y de qué forma debe
hacerse la publicacion. Por esta razon la doctnna ha reconocido primacia ai
derecho moral de divulgacion y ha consaderado que Ios derechos de explotacion
relativos a la publicacion y reproduccion son un resultado accesorio de aquél. La
distincion entre los dérechos de tipo mora! y patrimonial, que comresponden al
autor de una obra amsuw o cientifica, debe tenerse siempre en cuenta sobre
todo cuando se produzca a enajenacion de los derechos de la dltima clase citada,
puesto que: aun cuando existiera tal enajenacion, los derechos de tipo moral
siempre permaneceran incolumes. Esta afirmacion la encontramos confirmada con
el texto del ‘artlculo 5° de la Ley Federal de Derechos de Autor, conforme al cual,
la enajenécién de la obra, la facultad de editarla, reproduciria, representaria,
ejecutaria, exhibirla, usarla o explotaria no dan derecho a alterar su titulo, forma y
contenido. Esta disposicion ratifica, que adn cuando exista enajenacion de los
dereéhos patrimoniales, el creador de la obra conserva los derechos previstos en
el articulo 2° fracciones | y I, del propio cuerpo legal.

CUARTO TRIBUNAL COLEGIADO EN MATERIA CIVIL DEL PRIMER
CIRCUITO

Descripcion de Precedentes:
Amparo directo 68/87. César Odilén Jurado Lima. 19 de marzo de 1987.
Unanimidad de votos. Ponente: Mauro Miguel Reyes Zapata.

En el ambito internacional, en el Convenio de Berna para la proteccién de
{as Obras literarias y artisticas se establecié al respecto en el articulo 6 bis que a
la letra dice: )
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Articulo 6 bis

1) Independientemente de 0s derechos patrimoniales del autor, e incluso
después de la. cesion de estos derechos, el autor conservara el derecho de
relvmdlcar la patemvdad de la oba y de oponerse a cuaiquier deformacion,
mutilacién u otra modrt' cacion de 1a misma o a cualquier atentado a fa misma que
cause perjuicio a su honor y reputacion.

Como vemos el autor conservara el derecho de reivindicar la patemidad de
la obra y de oponerse a cualquier deformacion, mutilacién u otra modificacion de la
misma atentando a la obra original si causa perjuicio a su honor 0 a su reputacion;
quedando claro que esto es independientemente de los derechos patnmomales
que el autor le corespondan, incluso después de la cesion de estos.

Si bien el Convenio de Bema no define a los derechos morales como
perpetuos, inalienables, imprescriptibles e irrenunciabies, sin embargo. estas’
caracteristicas le han sido atribuidas por las legislaciones nacionales en la
actualidad, caso preciso legislacién mexicana en la Ley Federal de los Derechos i
de Autor en el articulo 19.

Regresando a nuestra historia, resulta sorprendente .y cléro 'QUe,. laro

legislacion mexicana no siempre se le ha atribuido, el derecho moral del autor )
las caracteristicas de perpetuos, inalienables, imprescriptibles e lrrenuncaable En'
la ley de Derechos de Autor de 1948 se establecia, en el amculo 13 que ‘la-
proteccidén relacionada con los derechos morales cesaba wando el lnteresado
hubiere consentido la supresion de su nombre o hubiere aceptado .expresa o
tacitamente la manera de hacer las adaptaciones, muulauones exmblcnones o
modificaciones que se hubieren hecho.

En la ley de 1956, en el articulo 3°, si le atribuyen la caracteristica de perpetuos,
inalienables, imprescriptibles, e imrenunciables, también respecto al reconocimiento
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reconocam:ento de la calldad de autor, senalaba que la protecclon oesaba cuando

los mteresados hubleran consentido 1a supresaon de su nombre

Nuestra leguslac«on v:gente en el artlculo 21 de la Ley Federal de Derechos de‘

: manteneda |ned|ta-

LI Ex:gxr el reconocxmnento de su cahdad de autor respecto de la obra por él
creada y lade dlsponer que su dlvulgacnon se efectue como obta anémma -

seudomma,

« Exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier deforrmacién, mutilacién u
otra modificacion de ella asi como a toda accién o atentado a la misma que
cause demérito de ella o per]ulcao a la reputacién del su autor;

« Modificar su obra;

e Retirar su obra del comercio; y

= Oponerse a que se le atribuya al autor una obra que no es de su creacion.

1.6 DERECHOS PATRIMONIALES

La caracteristica principal y fundamental de cualquier sistema que regule el
derecho de autor es que el autor goza de manera exclusiva del derecho de realizar
por si o autorizar a terceros la explotacion econdmica de su cobra. Los derechos
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patnmomales que buscan ia utmzac-fm y. reproduocnon de Ia obra’ para ootener un
beneﬁcno econ pueden transfenrse Ilcencuarse o dlsponerse ge’ cualquner
manera por. el autor o su apoderado ypor el titGlar del derecho correspond:ente
en el caso de relacmn de trabajo o de encargo. 3

La leg:slacaon mexucana concede a quven sea’ txtular del derech pammomal las
facultades de autonzar o de prohlbxr' 3

e Lla reproduccton republicacién, edicion o fijacion material de una obra en
copias o ejemplares efectuadas por cualquier medio’ ya sea mpreso :
fonografico, grafico plastico, audiovisual, electronico u otro snmnla

e La comunicacion publica de su obra a través de cualqu:era de las srgutentes

maneras:

A) La representacidn, recitacién y ejecucion pubhca en el caso de las obras
Ineranas y artlsthaS' -

B) La exhnbicxon pubhca por cualquier. medlo o procedlmlento en el caso de
obras lnexana y a‘ -

C) EI acéeson publico por medio de la teleoomtmkzciéri: :

e La transmlslén publkz o raledlfusuén de “sus obras en cualquier
modalldad mcluyendo la transmlsnén o retrasmlSuén de las obras por:

A) Cable; :

B) Fibra optica;
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C) Microondas;

D) Vvia Satélite;

E£) Cualquier otro medio analogo;

- - La distribucién de la obra, incluyendo la venta U otras formas de transmision

de la propiedad de ios soportes materiales que la:éqmengm,' afsi'como
cualquier forma de transmisin de uso o explotacion; .

«_ La divulgacién de obras derivadas, en cualquiera de sus rnodaidades tales
como la traduccion, adaptacion, parafrasis, arreglos y transformaciones.

1.7 SUJETOS DE DERECHO

A los sujetos de derecho en el derecho de autor se le denominan titulares de
derecho y como ha quedado anotado, el autor es el sujeto de derecho sobre quien
recaen las premrogativas de esta materia, es {a persona que podra disfrutar y hacer
valer tanto los derechos patrimoniales que anteriormente, ya he mencionado.

A persona fisica que crea una obra intelectual ya sea literaria, artistica o
cientifica, se le denomina autor, quien es el titular originario del derecho de autor.

Se considera en o general que la titularidad originaria es la correlacion de la
calidad de autor por lo que comesponde a las personas fisicas que crean las
obras. Ello concuerda con la realidad y con la finalidad juridico politico de la
materia; es decir asegurar a los autores una proteccidn adecuada para los
resultados de su creacién y estimular la actividad creativa.




Todas las aptitudes necesarias para crear una obra, tales como ingenio,
creatividad, imaginacion, y talento sé6lo las poseen las personas fisicas por lo cual
las personas morales no pueden crear obras, sOlo pueden hacerio las personas
fisicas qué ¢onfonnan a las personas morales. Sin embargo las personas morales,
pueden llegar a ser titulares de derechos derivados de los derechos de autor ya
que pbr alguna circunstancia pueden ser adquirentes de algunos derechos, por
ejemplo algunos grupos a quienes se les atribuyen derechos de autor sin ser
autores de obras intelectuales propiamente dichas que t:enen el trarécter de
Titulares Derivados son los editores, los productores de discos, peliculas, raduo y
television, de camparfias publicitarias, etoetera, asi: como los amstas Ios

interpretes y los ejecutantes.

De esta forma puedo analizar a los sujetos de derecho de la siguiente manera: .

1.8 DERECﬂOS CONEXOS Y GESTIONES COLECTIVAS

Algunos autores de obras que hablan de derechos de autor han denominado
a los derechos conexos como derechos vecinos o derechos afines.

Gramaticalmente lo conexo es aquello que se aplica a Io que esta entrelazado o
relacionado con otro, en consecuencia, las conexidades son derechos o cosas
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anexas a otro derecho o a otra cosa principal. El término afin es lo pﬂ:xnmo, o

contiguo; lo que tiene afini dad analog ia 0 semejanza de una cosa con la otra.

Los derechos oonexos dentro de los derechos de autor comprenden y
tutelan Ios lntereses d os - artistas, intérpretes, productores de’ fonogramas,
Y i de radlodrfusnon ‘ete., -los cuales’ merecen 'un ' tratamiento
xndependnenle separando los derechos de los amstas e lmérpretes dé los
derechos de lds productores de fonogramas y los orgamsmos de rad-ocifusaon Se
ha . buscado agluunar dentro de un mismo: concepto dos distintos tipos de
derechos- unos de caracter intelectual (artistas e mterpretes) y otro de caracter
empresanal o industrial (ei de los productores de fonogramas y orgamsmos de
radiodifusién). Adn asi considero que entra dentro del lntelectual el artista creador
de la obra cuya genialidad o creatividad ie llevd a la; elaboracion de dlcha obra
plasmada directamente en cuaiquier momento de su voluntad.

Asi que se entiende que estos derechos son conexos con los del autor,
pero el término tiene dos sentidos: Significa, en primer lugar, que las actividades
consideradas dentro de la regulacién del derecho de autor como derechos
conexos, contienen en algln grado un elemento de creacion intelectual y que de
esta forma, los derechos suscitados tienen alguna conexién, por derivacion con los
derechos de autor; en segundo lugar, que estas mismas actividades, ya que el
principal alimento es obra misma del ingenio, suscitan derechos cuyo ejercicio se -
semeja al de los derechos de autor, e influyen en ellos planteando asi un problema
de conexién.

En México la Ley Federal de Derecho de Autor de 1996 regula los derechos
de los artistas, intérpretes o ejecutantes, de los editores de libros, de -los
productores de fonogramas, de los productores de videogramas, y de los
organismos de radiodifusidn quienes son titulares de los derechos conexos.




Los creadores originales de las obras protegidas por el derecho de autor, y sus -
herederos, gozan de ciertos derechos basicos. Detentan el derecho exclus:vo a’
utilizar © " autorizar a terceros a utilizar 2 obra de confon-nndad con termlnosb
convemdos de comun acuerdo. El cgeador de una obra puede pro' bir o autonzar

« .Reproduccion bajo distintas formas, como la publica impresa,o el
g‘rabado de sonidos;
e Su ejecucion o interpretacion publica, como en” s0.de . una obra’ de

teatro o musical;

« Grabaciones de la misma, por ejemplo bajo forma dé diséos qompactos,
casetes 0 videocasetes; ' ‘
e 'Su radiqdifusiéﬁ por radio, cable o satéiite; y
e  Su traduccion en otros idiomas o su adaptacion, como en el caso de una

novela adoptada en guidn cinematografico.

Muchas obras creativas protegidas por el derecho de autor requieren una gran
distribucion, comunicacion e inversion financiera para ser divulgadas (por ejemplo
las publicaciones, las grabaciones de sonidos y las peliculas), por consiguiente,
los creadores suelen vender los derechos de sus obras a individuos .0 empresas
mas capaces de comercializar sus obras a cambio. de un pago. Estos pagos se
supeditan con frecuencia al uso real de la obra, en cuyo caso se denominan
regalias.

Estos derechos patrimoniales tienen un plazo limite, de conformidad con los
tratados pertinentes de la Organlzacré' ,Mundtal de la Propiedad Intelectual
(OMP1), de 50 afios tras la muerte del ‘creador. Las distintas legislaciones
nacionales pueden establecer plazos més largos. Este plazo permite tanto a los
creadores como a sus herederos\sécar provecho financiers de la obra durante un

periodo razonable de tiempo. La proteccién del derecho de autor incluye asimismo
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ios derechos morales que incluyen el derecho a refvindicar la autoria de una obra
y el derecho a oponerse a modificaciones que puedan atentar contra 1a reputac-én
del creador.

Ei cfeéaor -o el titular del derecho de autor de una obra- puede hacer valer sus
dere(:hyos‘édfninistrativameme y ante ilos tribunales, mediante la inspecciéon de
locales :para . ehcomrar pruebas de proteccion © posesidn de productos
“pirateados” (realizados de manera ilegal) relacionados con obras protegidas.

_ El titular puede obtener una decision de justicia encaminada a detener dichas
actividades, asi como percibir reparacion por ta pérdida de reconocimiento y
ganancias financieras, consecuencia de los actos de pwrateria.

La proteccion del derecho de autor se extiende s6lo a las formas de expresion
y no a las ideas, procedimientos, métodos de operacion o conceptos matematicos
como tales. Este principio ha sido confirmado por el Acuerdo sobre los aspectos
de los derechos de propiedad intelectual relacionados con el comercio (Acuerdo
sobre los ADPIC) de la Organizacién Mundial del Comercio (OMC), asi como por
el Tratado de ia OMPI sobre Derecho de Autor.

Durante los Ultimos  cincuenta afios, se ha desarrollado répndamente un
conjunto de derechos conexos al derecho de autor. Estos derephos yoonexos han:
evolucionado en tomo a las obras protegidas por el dereého deﬁi aytor y
proporcionan derechos similares aunque, con frecuencaa A’més /

menor duracién a:
« Los artistas ejecutantes (como actores y fnﬁsidos) en sus i erﬁfétéciones [-]

ejecuciones;

s« Los productores de grabacnones de somdos (por ejemplo grabacaones de
cassettes y dlscos compados) en sus grabaciones;

« Los organismos de radiodifusién en sus programas de radio y televisién.
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El derecho de autor y sus derechos conexos son esenciales para la creatividad
humana ya que ofrecen a los creadores incentivos bajo forrna de reconocimiento y
recompensas econémicas equitativas. En virtud de este sistema de de(echos, los
creadores cuentan con la garantia de que sus obras seran divulgadas sin tener’
que preocuparse por la copia no autorizada o la pirateria. Esto contribuye, a su
vez, a facilitar el acceso y a intensificar el disfrute de la cultura, el conocimiento y
el entretenimiento en todo el mundo.

La esfera del derecho de autor y de los derechos conexos se ha expandido
enormmemente gracias a los progresos tecnolégicos acaecidos durante los Gitimos
decenios, que han aportado nuevas maneras de divulgar creaciones por formas de
comuhicacién mundial como la radiodifusion por satélite y los discos compactos.
La divuigacion de obras por Intemet es el acontecimiento mas reciente que
plantea nuevas cuestiones en relacidn con el derecho de autor. L.a OMPI participa
activamente en el debate intemacional en curso, sobre la configuracién de nuevas
normas para proteger el derecho de autor en el espacio cibemético. La
Organizacion administra el Tratado de la- OMPI. sobre Derecho de Autor y el
Tratado de la OMP| sobre Interpretacion o Ejecucidn y Fonogramas (conocidos
conjuntamente’ “como "'Tratados de ‘Intemet”), que establecen nomas
intemacionales destmadas a lmpedll' el acceso no autorizado 'y la utilizacién de
obras creativas en Inte et u otras redes digitales.

Segin - el Convemo de vBema para la proteccidn de las obras literarias y .
artisticas, la proteccnén es automahw no siendo necesario el cumplimiento de
ninguna formahdad el os pals&s Miembros del Convenio. Por ello, la OMPI no
ofrece nlngun npo ‘o reglsg;o intemacional de derecho de autor.

No obstante,” numerosos paises poseen una oficina nacional de derecho de
autor, y ciertas legislaciones nacionales establecen procedimientos de registro, por
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ejemplo, con el proposuto de identificar o distinguir titulos o contenido de obras. En
algunos paises; el reglstro de obras puede servir como prueba semnplena ante los
tnbunales en caso de conflictos sobre el derecho de autor.

Gesuén COlectuva del Derecho de Autor

El objellvo de este proyecto es hacer una breve resena del ampllo y
complejo concepto ‘de gestion colectiva del derecho de: autor y Ios derechos
conexos. Se profundnzanan mas aspectos de esta gestxon (como los derechos de
los artistas mterpretes o ejecutantes, los sistemas de mformac n’sobre la gesuon
de derechos Ios derechos de reproduccion reprograficos, etc.). e

Pero, para definir el concepto y exponer sus pnncapales creraclensncas
autor; y ‘derechos

exammemos'pnmero lo que entendemos por derecho d

Cuando una persona crea una obra merana musnca caentlfca o artistica,
acerca ‘de’su’ uso. Incumbe,

pasa a ser. utular de esa obra y es llbre ‘de’ ‘deci
pues, a dicha persona (el “creador”, o el autol ltular del derecho") o que
desea hacer con su obra. Puesto que por; le: bra esté amparada por el
derecho de autor desde el momento de su éaon no es necesario proceder a
tramite alguno, como el registro o depésito para obtener proteccion. Lo que se
protege no son las ideas sino la fon'na n que ‘7 e expresan esas ideas.

Por derecho de autor se enhende la protecc;én juridica que se otorga al
titular del derecho de una obra ongmal del que es autor: El derecho de autor
comprende dos categorias pnncapales de derechos- los derechos patrimoniales y
los derechos morales. i

Por derechos patrimoniales se entienden los derechos de reproduccion,
radiodifusion, interpretacion y - ejecuciones publicas, adaptacién, traduccion,
recitacidén puablica, exposicién publica, distribucién, etc. Por derechos morales se
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entiende el derecho del autor a oponerse a cuailquier deformacion, mutilacion o
modificacion de su obra que pueda ir en detnmento de su honor o reputacion.

Ambas categorias de derecho son prerrogativa del creador. Por ejercicio de
los derechos se entiende que el creador tiene derecho a utilizar ia obra, o autornizar
a terceros el uso de la misma, o a prohibir su uso. Por principio general, las obras
protegidas por derecho de autor no pueden utilizarse sin previa autorizaciéon del
titular del derecho. No obstante, segun la legislacion nacional de derecho de autor
de que se trate, existen pequefias excepciones a esta norma. En prncipio, el
derecho de autor es un derecho vitaiicio y no expira hasta pasados, por lo
menos, 50 anos desde la muerte del creador.

Esos asﬁedbs juridicos se estipulan en una serie de convenios
mtemacuonales en los que son parte hoy la mayoria de los paises. Tras adherirse
a esos tratados ncumbe a los Estados miembros velar por que sus respectivas
leguslaelones naaonales estén en armonia con las normas internacionales en este
ambito. .

Eﬁ el blano internacional, los derechos patrimoniales y morales quedan
estipulados en el Convenio de Bema para la Proteccion de las Obras Literarias y
Artisticas, mas conocido como “Convenio de Bema". Adoptado en 1886, ese
Convenio ha sido objeto de varias revisiones a la par de la incidencia de las
nuevas tecnologias en la proteccion que prevé. De la administracion de ese
Convenio se encarga la Organizacion Mundial de la Propiedad intelectual (OMPI), ‘
uno de los organismos intemacionales especializados dei sistema de las Naciones
Unidas.

Mientras que los derechos que abarca el derecho de autor se refieren a los
autores, los “derechos conexos” se aplican a otras categorias de titulares de
derechos, los artistas intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogrémas y
los organismos de radiodifusion. ‘
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Por derechos conexos se entienden |os derechos que se conceden a los
artistas intérpretes o ejecutantes, los productorés de fQqurama‘s y los organismos
de radiodifusion en relacion con sus interpretaciones o ejecuciones.‘fonogr‘amasvvy .
radiodifusiones.

A diferencia del derecho de autor, los derechos conexos se otorgan alos
titulares que entran en la categoria de intermediarios en la produccnon grabaaon o
dlfusxon de las obras. Su conexion con el derecho de autor se Jusm’ca habndai
cuenta de que las tres categorias de titulares de derechos conexos. tntervne'fm‘en' p

el proceso de creacion intelectual por cuanto prestan asistencia a los autores en la,
divuigacion de sus obras al pudblico. Los musicos interpretan Ias obras mus:mles :
de los compositores; los actores interpretan papeles en las obras de teatro escntas‘
por. los dramaturgos; y los productores de fonogramas o, lo que. es lo m:smo" "a
industria de la grabacién”, graban y producen canciones y. musnm escnta por
autores y compositores, interpretada o wmada por: artsta 1
' ejeoutantes. los organismos de radiodifusion drfunden obras Y, fon >
emisoras.

En el plano intemacional los derechos eonexos q
Convencién Intemacional sobre la’ Protecclén'
Ejecutantes, los Produdores de Fonogramas 2 Ios Orgamsmos de Radlodrfusnén
mas conocida como "Convencuén ‘de’ Roma Aprobada en 1‘961 esa Convencién
no ha sido objeto de revusnén en: nlngun mbmento De su admnnnstraclon se’
encargan en forma conjunta la Orgamzaclon de las Naclones Umdas para la
Educacion, la Ciencia y 1a Cultura (UNESCO), la Orgamzaenon lntemauonal del
Trabajo (OIT) y la OMPL. g

A su vez, el Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propledad
Intelectual relaclonados con el Comercio (Aeuerdo sobre los ADPIC), de 1994,
incluye o aborda esta proteccion lntemactonal
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Pero la proteccion en virtud del derecho de autor y los derechos conexos es
también objeto de otros tratados internaconales.

Como ya: se ha mencionado, el ceador de una obra tiene derecho a
autorizar o prohibir el uso de sus obras; un dramaturgo puede autorizar que su
obra se ponga en escena sobre la base de una serie de condiciones previamente
establecidas; un escritor puede negociar un contrato con una editorial para la
publivmcién y distribucion de su libro; y un compositor o masico puede autorizar la
grabacion de su obra o interpretacion en disco compacto. Esos ejemplos ilustran la
manera en que los titulares de derechos pueden ejercerios de manera individual.

Por lo que respecta a ciertos tipos de utilizacion, es evidente que resulta
practicamente imposible llevar a cabo una gestion individual de los derechos. Los
av.hores no tienen posibilidad de controlar todos 10s usos que se hacen de sus
obras y, por ejemplo, nc pueden ponerse en contacto con todas y cada una de las
ermisoras de radio o de televisién para negociar las autorizaciones necesarias para
{a utilizacidon de sus obras y la remuneracion que les commesponde. Por otro lado,
tampoco es factible que los organismos de radiodifusion soliciten permisos
especificos de cada autor a ia hora de utilizar una obra protegida por derecho de
autor. Cada ano, una cadena de television difunde un promedio de 60.000 obras
musicales; en teoria, habria que ponerse en contacto con cada uno de los titulares
de derechos sobre esas obras para solicitar la debida autorizacion. Es evidente 1a
imposibilidad material de gestionar esas actividades de forma individual, tanto para
el titular de derechos como para el usuario; de ahi la necesidad de crear
organizaciones de gestion colectiva cuyo cometido es el de ocuparse de los
problemas que se plantean entre usuarios y titulares de derechos en esas esferas
fundamentales.

Por gestiéon colectiva se entiende el ejerdéio del derecho de autor y los
derechos conexos por intermedio de organizaciones que actGan en representacion
de los titulares de derechos, en defensa de sus intereses.
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Los compositores, escritores, musicos, cantantes, artistas y todas las
personas dotadas de actitudes creativas constituyen el pammonxo mas valtoso de
la sociedad y, gracias a su ingenio creativo, enriquecen’la’ esenaa mlsma ‘de
nuestra vida cultural. Ahora bien, para fomentar su capac-dad amsbca y estimular
su creatividad, la sociedad debe ofrecer incentivos a esas personas. ‘en parhcular
retribucion a cambio de la autorizacion para wutilizar sus obras. ;

Las orgamzaetones de gestion colectiva son un punto de: enlace entre
creadores y usuarios de obras protegidas por derecho de autor (por e;emblo 12
emisoras - de radio) ya que garantizan que los creadores - reciba X
retribucion por el uso de sus obras. :

Pueden ser m:embros de las organizaciones de gestion colechva todos los
titulares de  derecho de autor y derechos conexos, se - trat J
composnores edrtores escritores, fotografos, musicos y artlstas lnterpret&e o
ejecutantes. Los organismos de radiodifusién son un caso aparte por‘cuanto se
considera que entran en la categoria de usuarios aunque sdn titulares de
determinados derechos sobre sus radiodifusiones. Al pasar ‘a formar parte de una
organizacion de gestiébn colectiva, los miembros: uenen que proporaonar
determinados datos personales y declarar las obras que ﬁayan CGreado. Esa
informacion se integra en los archivos de la orgamzaclén de gestion colectiva a fin
de facilitar la tarea de determinar el uso de que es objeto las obras y la retribucién
por el uso de ias mismas, que debe efectuarse a los debidos t:tulares de derechos.
Las obras declaradas por los miembros de 1a organlzacuon consmuyen lo que -se
conoce como reperftorio "nacional” o “local” (en oontraposne:én al repertono
internacional en el que constan las obras g&suoradas por Ias organlzacaones de
gestion colectiva en todo el mundo. : u

Por lo general, las organizaciones de gestion colectuva se ocupan de los
siguientes derechos:.

e E| derecho de representacion y ejecucion publica (la musica que se
interpreta y ejecuta en discotecas, restaurantes, y otros lugares publicos);
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Por lo general,. las organizaciones de geston colectiva se‘ocupah de jos

siguientes derechos:

« ElI derecho de representacion y ejecucion pubfica’ (la moskz que se
interpreta y ejecuta en discotecas, restaurantes, y otros lugares publvcos)

= . E] derecho de radiodifusion (interpretaciones o ejecucnon&e en durecto y
grabadas por radio y television); e

e Los derechos de reproduccidn mecanica sobre las obras rnusncales (la
reproduccién de obras en disco compacto, cintas, dlscds' casetes,
minidiscos u otras formas de grabacion); 5 .

e Los derechos de representacion y ejecucién sobre Ias obras dmmétucas
(obras de teatro); ~

e - El derecho de reproduccion reprografica sobre las: obras_; maranas y

musicales (fotocopiado); ¥ . : L
e Los derechos conexos (los derechos de los amstas in{éfpretes o
ejecutantes y los productores de fonogramas a obtener re u eraclén porla
radiodifusién o la comunicacion de fonogramas al pablico, i

En funcidon de la categoria de obras de que se trate (mus:w hteratura obras
dramaticas, producciones de “"multimedios”, etc.) existen: dlstmtos tipos de
organizaciones de gestion colectiva o de grupos dependlentes de  esas
organizaciones, a cada uno de los cuales incumbira gestionar el derecho del que

se trate.

Las organizaciones de gestion colectiva ‘“tradicionales”, que actian en
representacion de sus miembros, negocian las tarifas y las condiciones de
utilizacion cén los usuarios, otorgan licencias y autorizaciones de uso, y recaudan
y distribuyen las regalias. El titular del derecho no participa directamente en

ninguna de esas tareas.

Los centros de gestién de derechos otorgan a los usuarios licencias en funcién
de las condiciones de utitizacién de las obras y las clausulas de remuneracién
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fijadas por cada m»embro lndmdual del Oemro que sea titular de derechos (pPor
ejempio, enel campo de a’ reprograf‘a los autores de obras escritas como libros,
fevnstas y publlcacmes penodms) En ese sentido, el Centro viene a ser un
. agente del mula f de erechos a qurefi incumbe directamente la estipulacidn de las

condu:none‘ para el uso de sus obras.

produccio é multimedios” (producciones que implican varios tipos de obras,
mclu:do el u: de programas de computadora) para las que se necesitan muchas

autonzacnone

En el émb o de las obras musicales (incluidas todas las modalidades: musica
modema . musica clasica, masica sinfénica, "blues” y muisica pop, ya sea de
caracter lnst.rumental o vocal), ia catalogacion, fa concesidn de licencias y la
'dastnbucién son :los tres pilares en los que se apoya la gestién colectiva de los
derechos de representaaon, y de ejecucion y radiodifusion pablicas.

La organizacién de gestion colectiva negocia con los usuarios (emisoras de -
radio o de televisidn, discotecas, cines, restaurantes, etc.) o con los grupos de
usuarios a fin de otorgaries la autorizacion para utilizar las obras protegidas por
derecho de autor que forman parte de su repertorio a cambio de un pago con
sujecién a determinadas condiciones. Sobre la base de la inforrnacién archivada
(informacién sobre los rmiembros y sobre sus obras) y los programas
suministrados por los usuarios (por ejemplo, el registro de la mudsica emitida por
las emisoras de radio), la organizacion de gestion colectiva distribuye regalias a
sus miembros con arreglo a las normas de distribucidn establecidas. Por Io
general, de las regalias por derecho de autor se deduce un porcentaje para cubrir
costos administrativos y, en determinados paises, otro para actividades de
promocidén social y cuitural. La suma que se distribuye entre los titulares de
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derecho .de - autor corresponoé al uso de las obras y va ‘acompafiada ' de un
desglose detallado de la utilizacion de las mismas’ Esas actividades y operacidnes
se llevan a cabo cbn ayuda de sistermnas informatizados eSpeciélmente concebidos
conese fin. :

En el ambito de las obras dramdticas (los guiones, los espectaculos de mimica,
el ballet, las obras de teatro, las Operas y obros espectaculos musicales), la
practica de la gestién colectiva difiere en Gierto modo, puesto que la organizacion
de gestion colectiva actia en caiidad de agente representante de los autores y
negocia un contrato general con los organismos que representan a los teatros, en
el que se establecen las condiciones mMinimas de explotacién de las obras

comrespondientes.

Ademds, para la representacion de la obra, se exige otra autorizacién del autor,
para lo cual se concierta un contrato individual en el que se establecen las‘
condiciones especificas del autor. A continuacidn, la organizacién de gestién"
colectiva notifica a los interesados que e autor en cuestion ha concedido su
pemiso y se encarga de recaudar la remuneracion comespondiente.

En el ambito de las obras impresas (libros, revistas y otras publicaciones
periddicas, diarios, informes y letras de canciones), la gestion colectiva se centra
principalmente en la concesidn del derecho de reproduccion reprografica, es decir,
la autorizacién para que el material protegido pueda ser fotocopiado por entidades
como bibliotecas, organizaciones publicas, universidades, escuelas y asociaciones
de consumidores. En caso de que estén contempladas en determinadas
convenciones intemacionales, las legislaciones nacionales a veces incorporan
acuerdos de licencias no voluntarias. En esos casos, se prevé que, para el
ejercicio de un derecho de utilizacion de una obra a cambio de remuneracion, no
se precisa el consentimiento previo dei titular del derecho. Las organizaciones de
gestion colectiva se encargan de administrar la remuneracion. En el caso
particular de la reproduccion con fines de uso privado y personal, la legistacion de
algunos paises contiene disposiciones especificas para la remuneracién equitativa
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de los titulares de derechos sobre la base de un baremo que se aphca ala
ut:hzac:on del matena o fotocopnas o de ambos: B

En el ambito de los derechos conexos, la leguslacnon de algunos palses preve
el derecho de’ remuneracaon de los artistas mterpre(es o ejecutantes y de los
productores de fonogramas cuando ias grabaciones sonoras” comeruales se
comunican” al publico o se utilizan para su radiodifusion. Las remuneracaones
pagaderas por dichos USOs Se recaudan y distribuyen por medio de organizaciones
conjuntas establecidas por los artistas intérpretes o ejecutantes y los productores
de fonogramas o por medio de organizaciones independientes, en funcién de las
relaciones que mantengan estos Uitimos y de la situacién juridica del pais.

La aplicacion de las leyes nacionales que establecen los derechos sobre las
obras literarias y artisticas y los objetos de derechos conexos tiene efecto
Unicamente dentro de los limites del pais. De conformidad con el principio de trato
nacional, estipulado en el Convenio de Bema a la vez que en la Convencién de
Roma, los titulares extranjeros de derechos deben ser objeto def mismo trato que
los nacionales, en la mayoria de los casos. Las organizaciones de gestion
colectiva respetan ese principio y, mediante acuerdos de representacion reciproca,
administran los repertorios extranjeros dentro de su termritorio nacional,
intercambian informacién y distribuyen las regalias a los titulares extranjeros de
derechos.

Relaciones con las Organizaciones no Gubernamentales

Hoy existe una red mundial bien consolidada de organizaciones de gestion
colectiva, de cuya representacion se encargan con mucha eficacia organizaciones
no gubemamentales como la Confederacidn Intemacional de Sociedades de
Autores y Compositores (CISAC), la Federacidn Intemacional de Organizaciones
de Derechos de Reproduccion (IFRRO), y en el plano europeo, la Asociacién de
Organizaciones Europeas de Artistas Intérpretes (AEPO), por sdélo mencionar

algunas.
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En" el marco: de sus. acuwdades internacionales de cooperacidon para ei
desarrollo, la OMPI ttabaja en estrecha colaboracion con estas organizaciones, a
las que v:enen a anadlrse otras como la Federacion Intemacional de Actores (FlA),
la Federac«on lntemaelonal de Mdasicos (FIM), la Federacion Intemacional de
Productores de Fonogramas y Videogramas (IFPI), etc. A instancias de los palses
en desarrollo ‘se presta asistencia para establecer organizaciones de gestnon .
colectlva y para consolidar las ya existentes, velando porque funcionen:de la
manera mas eficaz en todos los aspectos, entre otros, a la hora de responder a los
desafuos del entomo digital. Esas actividades se llevan a cabo en el marco del
Programa de Cooperacion para el Desarrolio de la OMPL. :

Dimensiones socioceconésmicas y culturales

La gestién colectiva es un valioso instrumento en el ambito de la mdsica y
otras artes creativas. En un entomo en el que se protege adecuadémente el
derecho de autor y los derechas conexos y que cuenta con un eficaz sistema para
la gestién de esos derechos, los creadores encuentran verdaderos incentivos para
desarrollar y explayar toda su creatividad artistica. Es una coyuntura que alienta a
los creadores a contribuir al desarrollo cultural, atrae inversiones extranjeras y, por
lo general, permite que el publico se beneficie de una amplia gama de obras
artisticas. Es evidente que todos esos factores repercuten favorablemente en las
economias nacionales; los sectores culturales representan cerca del 6% del
producto nacional bruto de algunos paises; una parte considerable de ese
porcentaje procede de los ingresos por concepto de gestién colectiva del derecho
de autor y los derechos conexos.

Algunas organizaciones de gestion colectiva ofrecen asistencia social a sus
miembros. Entre las prestaciones suele figurar la asistencia en el pago por la
atencion y el seguro médico, pensiones vitalicias tras 1a jubilacion o alguna clase
de ingresos garantizados cuyo monto se establece sobre la base de las regalias
que se hayan pagado anteriormente.
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Algunas organizaciones de gestion colectiva patrocinan actividades
culturales a fin de promover el repertorio nacional de obras, tanto en el plano
nacional como en el extran)ero Por otra parte, participan en la organizacion de
festlvales de teatro _concursos musicales, representaciones de muestras del
folclore nac:onal y antologlas musicales, asi como en otras actividades de ese
tlpo.

.Habida cuenta de que la cobertura social y las actividades culturales de

promoclon no son funciones obligatorias, las organizaciones de gestion colectiva

" también pueden asumirdas introduciendo una deduccion de las regalias

recaudadas. Sin embargo, estas organizaciones no comparten el mismo punto de

vis.ta respecto de la deduccién, cuyo monto no deberia superar, segun la CISAC,
el 10 pbr ciento de los ingresos netos.

1.9 La Gestién Colectiva y el Entormo Digital

Las obra‘s protegidas por derecho de autor seran difundidas cada vez mas
en forma digitél graéias a las redes mundiales como Intemet. En ese sentido, sera
necesario 'adaptar‘j la- gestion colectiva del derecho de autor y los derechos
conexos por parte de las entidades pdblicas, semiptublicas y privadas a fin de
aprovechar las ventajas y la eficacia que ofrecen las tecnologias de fa informacion.
Las oportunidades cada vez mayores que se ofrecen a los titulares de derechos
en Intemet y la presencia cada vez mayor de productos de “multimedios™ influyen
en las condiciones de la proteccién, el ejercicio y la gestion del derecho de autor y
ios derechos conexos, asi como en la observancia de los mismos.

En el mundo virtual del nuevo milenio, la gestién de los derechos adquiere
una nueva dimension. En la actualidad, las obras protegidas se digitalizan, se
cargan y se descargan, se copian y se distribuyen en Intemet, a fin de enviarlas a
cualquier lugar del mundo. Las posibilidades cada vez mayores que ofrece esta
red, pemiten el almacenamiento masivo y la distribucidn en linea de material
protegido. Hoy ya es normal la posibilidad de descargar el contenido de un libro o
de escuchar y grabar masica procedente del ciberespacio. Las posibilidades son
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infinitas pero también son muchos s problemas que se plantean a los mulares
los usuarios y Ias organizaciones de gestion cokectiva.

Muchas organizaciones de gestion colectiva cuentan con sistemas pata‘el
sumlnlstro en linea de inforracioén relacionada con la concesion de hcencnas para,

ia explotacmn de varias categorias de obfas y su contenido, la superv-saon de la
utilizacion de las obras y la recaudacion y distribucion de las remuneracuones
comrespondientes a las distintas categorias de obras dentro del entom dgnaL
Estos sistemas de inforrnacion digital funcionan sobre la base de _s:stemas 'y
codigos numeéricos incorporados en portadores digitales como 'ilcis 'di‘éoos
compactos y las peliculas, permmiten obtener la adecuada ndent:fcacnon de las
obras, de los titulares del derecho y de los soportes digitales, asi como otros datos

pertinentes. Es evidente la necesidad de contar con una proteccion’ juridica .

adecuada a fin de impedir cualquier intento de eludir las medidas‘temél‘c'bgi@s de
proteccidn y de garantizar que no se produzca ningtn tipo -de supresnén o

alteracién de cualquiera de los elementos de los sistemas de mformacuén dngltal u; :

otros.

En 1996, y con el fin de abordar los problemas planteados pér la brotéqdén y

la gestion del derecho de autor en la era digital, se concertaron dos tratados.
Conocidos por ei nombre de “Tratados Intemet”, el Tratado de la OMPI sobre
Derecho de Autor y el Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecuciéri y
Fonogramas, contienen también disposiciones en cuya virtud se exige a los
legisladores nacionales que prevean Ia proteccidon eficaz de las medidas
tecnolégicas, por ejemplo, prohibiendo la importaciéon, la fabricacién y la
distribucién de medios o materiales ilicitos que permitan eludir dichas medidas, asi
como los actos que vayan en perjuicio de los sistemas de informacién sobre ila
gestion de derechos.

1.10 LA REPROGRAFIA, CONCEPTO Y REQUISITO PARA QUE OPERE
El autor de una obra tiene inicialmente el derecho de divuigar su obra y de
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decidir en que forma sera drvutgada tambnen uene el derecho de autorizar o de
prohibir la reproduoc-on la publicacion, la edxe-on o la fij ;acuon matenal de su obra
en copias o ejemplares, efectuada por c.ualquver medno ya sea xmpreso

fonografico, grafico plastico, audiovisual, eledro’nico u otro similar

La feprbduocién de las obras es. una de las acﬁvidades" de' LISO‘ ylo
exploracion de las mismas, ia ley le confiere al autor la facultad de autonzarla (] de
prohibiria; sin embargo, existen limitacicnes a este derecho y una de ellas es la der
reproducir la obra siempre que ia ley o permita. i

La explotacién econémica de las obras ya sea por el propio autor o por
terceras personas no es la unica modalidad de uso o de explotacién de las obras,
también lo es de utilizacién no lucrativa, realizada por terceras pérsorias‘j Sief‘npre
que esté autorizada por la ley, también se les denominan Ilmnamones del derecho
de autor que' son restricciones del beneficio pecuniario en la umnzacxén de las
obras. i :

- Para explicar este proceso de reprografia cm:unscnblremos a reproduccnén
de obras literarias escritas, las cuales son mas ficiles. y oomunes en su
reproduccién mediante la técnica del fotocopiado y en la cual’ se,vbasa este
proceso. En el documento de la UNESCO/OMP/PW3-1 DE 19‘87,'se relata;que el
fotocopiado es una técnica de reproduccidn inventada por el fisico CHESTER
CARLSON (1906-1968), quien era consultor en materia de patentéé en Estados
Unidos de Ameérica, €l buscaba suprimir el excesivo trabajo de pasar a rriéquina
las extensas y voluminosas memorias descriptivas de las patentes lo que le llevé a
crear el proceso de xerografia. En 1940 CHESTER CARLSON patentd el proceso
de xerografia aunque el desarollo técnico de este invento lo realizé la empresa
Haloid Corporation, logrando enseguida una maquina fotocopiadora. A principios
de los afios cincuentas se comercializaron las primeras de estas maquinas.
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En el glosario de derecho de autor y derechos conexos de OMPL se define
de la siguiente manera el proceso de reproduccién reprografica, sabiendo’ que 1a
reproduccnon reprografica es cualiquier técnica o sistema por medio del cual se
hacen reproduccnones facsimilares de cualquier tamario o forrna H

De acuerdo a esto la reprograf'a legaimente autorizada permne 1a reproduoc»én
por fotocopiado de una obra siempre que concumran las siguien r T

A) Que se trate de una obra agotada no existente en el m

B) Que su utilizacién sea con fines de consulta, investig:

n o estudio en
actividades docentes, didacticas o universitarias. : »

C) Que la reproduccién de la obra no sea fuente de lucro.:

En realidad la reproduccidn reprografica no sélo contemblé la reproduccién por
fotocopiado, sino por cualquier sistema o técnica que sea utilizado para real:zar
una copia de un documento. . =

La trasgresién del derecho de autor con el desarrollio de la tecnologia durante
la segunda mitad de la década de los sesentas, cuando la fotocopia era el medio
principal de reproduccion de obras impresas para uso personal, no fue tan severa.
Sin embargo, en la época actual en la que la reproduccién de una obra puede
realizarse a través de diferentes técnicas, como lo es la que se realiza por medio
de impresién litogréfica, de fotografia, incluso por medios electronicos, llamese
radio, television, computadoras, procesadores de datos y telefax, entre otros, el
derecho de autor esta expuesto a una mayor trasgresion. .

Es obvio que mi postura es el que la reproduccion o difusion total o parcial de
una obra de manera libre y gratuita sélo puede ser admitida si se realiza sin fin de
lucro y con fines educativos y cientificos.
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Sin embargo, tratando de estar acordes con los adelantos técnicos de nuestra
época, deberian de limitarse en mayor medida las autonzaaones de reproducr
una‘obra a través de'la reprograﬁa por o que cons-dero que en- nuesua
legislacién podria enunciarse de ta sugmente forma : : BN

“La utlhzacaén de . una obra i contar eon e
consentimiento’ del autor y sm r X rse cuando se
trate de - reproducic’ Ia obra sonoro  ©

audiovisual, o por cualqule que estas

ademas, que el numero de copias
necesarios para el fina desempeﬁa

En mayor o menor grado todos los' seres’ humano 'benen la capacidad de
crear, la creacion’ mtelectual es,’en algunos casos in atos y en otros adquirida.

Todo creador de una obra intelectua! sea ésta artistica —plntum escultura, danza,
arquntecténlca etc |terana musical o de computo, es un autor. Para protegerio a
él yasu obra respect

s existe un conjunto de

No obstante que pe ho'rhbfe empezé . a crear desde la época de la pintura
Rupestre, su calidad de autor'y los beneficios que ' ésta podia dare, no fue
reconocida sino hasta hace apenas poco menos de tres siglos.

Fue Inglaterra, en 1710, el primer pais que legisid al respecto; siguid
Francia en 1716; después Estados Unidos de Norteamérica en 1790 y, en 1824,
México empezd a ocuparse del tema dentro de la Constitucién de ese afio,
posteriommente, en 1846, se consolidd esta primera intencion.
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En 1886,' se formalizé una reunidon de mntelectuales con el fin de crear un
instrumento’ legal para proteger las obras literarias y artisticas. El Convenio de
Bema (9 de septiembre de 1886), es el punto de partida y a lo largo de mas de un
sigld, ha 'co‘r;i;tado con otras reuniones iguamente importantes comao la Convencion
Uniye}éal y el -Convenio de Roma, por citar algunas, para sentar bases de
proteccion para los creativos intelectuales.

Cabe mencionar que existe un organismo especializado de las Naciones
Unidas (ONU), que apoya y agrupa a mas de cien paises, y cuya mision es la de
salvaguafdér el trabajo intelectual, su nombre es Organizacién Mundia! de la
Propiedad Intelectual (OMPI) y su sede se encuentra en Gmebra Suiza

La Constitucion de 1824, en su Titso I, Secclén Quunta de! Poder
Legislativo, articulo 50, previd entre las facuitades del CongreSO' *Promover 1a
ilustraciéon, asegurando por tiempo himitado derechos exblusi a los autores por

sus respectivas obras®.

En 1846, se publicd el Decreto sobre Propledad therana.i Este instrumento
legal consté de 18 articulos y asimild el Derecho de Autor al- derecho de
propiedad. Este Decreto se incorpord el 8 de dic:embre de 1870, al Cédigo Civil de
ese ano.

El Cédigo Civil de 1884, introdujo ligeros cambios en lo ya legislado sin
embargo no hubo nada sustancial ya que, al igual que el Cédigo Civil de 1870 se
considera al Derecho de Autor como un derecho reai de propledad de acuerdo a;
tos criterios del siglo XiX. :

La Constitucion de 191 7. incorporS el Derecho de Autor en su érlicul& 28.

El Cddigo Civil de 1928 en tres capitulos (articulos del 1181 al 1280
inclusive) regulé todo lo concemiente a la disciplina autoral.

Meéxico participé. al igual que 20 paises mas de América, en la Conferencia
Interamericana de Expertos para la Proteccion de los Derechos de Autor, Unidn
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Panamencana celebrada del 1 al 22 de junio de 1946, en Washmgton D.C. En
este evento se ﬁrmé 1a Convenoon Interamericana sobre el Derecho de Autor de
obras L|teranas C:entnﬁcas y Artisticas. Para concordar el Derecho de Autor
mpromlsos adquindos en esta Convencion, se expndno el 31
a7 la primera Ley Federal del Derecho de Autor, mnsma fue
publlcada ‘en el Diario bfclal de la Federacion el 14 de enero de 1948. "

mexncano con

EI 29 d’ ,dlCle bre de 1956, se expidid la segunda Ley sobre la matena
que traté de correglr en'ores y llenar lagunas de su antecesora; cabe menctonar’
que bajo esta Ley se crea la Direccidon General del Derecho de Autor. -

‘ El 24 de dlc»embre de 1996, aparece la nueva Ley del Derecho de Autor
entrando en vugor el 24 de marzo de 1997. Esta nueva Ley da nactrmento al
INSTITUTO NACIONAL DEL DERECHO DE AUTOR (INDAUTOR), como ‘un

" organismo desconcentrado de la Secretaria de Educacién Puablica.

Unas de las razones mas importantes de éste capitulo primero en el cual
considero fundamental enfatizar las razones sociales v culturales que fueron el
mévil principal para ‘la estructura fallida de la nueva legislacion,: solo estaria
encaminada a la justicia social si se empezara a modemizar también la ley, cuya
razon se ha adelantado, sin duda alguna, la tecnologia a nuestra legislacion.

Con la finalidad de ser objetivo, antes que nada me gustaria reconocer que -
las gestiones juridicas y organismos no gubemamentales han tratado de combatir
el mal uso de los medios electronicos para el beneficio del derecho intelectual de
cada pais, si bien es cierto ante esta situacion podria establecerse un gran avance
en cuanto a la paridad de los medios y formas que las personas utilizan de forrna
ilicita, 1a explicacidon es tan légica en cuanto al interés en que estos mismos
organismos buscan la proteccion de la ley de manera total y expedita yé que son
ellos mismos los que sufren de los robos y mal usos de sus funciones, es decir, si
el conglomerado de editoriales no buscard un camino pronto de justicia y
sanciones rigurosas en contra de aquelias personas las cuales lucran en su favor,
a costa de utilizaciones intelectuales de otros, desfavoreciendo tanto sus derechos
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morales como palnmonlales y lo unaoo que orillan es el no permltlr o desarrollar
libremente con 1a misma’ conﬁanza producciones intelectuales o 'de creacaon
propia.

En verdad creo que una nacion feliz es aqueila en que las leyes séq.;mb&en
tal como debe de ser, vaya lo ideal, entendiendo por feliz, no el sentimiento tal
cual, sino el de una nacion desarmnoliada y cumpliendo fa funcidn de Estado-Nacién
y la relacién existente con las personas que en la conforman.

Y desde ese punto de vista nuestra Nacion ha dejado un breve espacio en
el tiempo en relacibn con otras materias, la de los derechos de autor y en lo
relativo al derecho de cita en todos y cada uno de jos medios electronicos.

Necesariamente la especializacion y actualizacidon de normas que protejan
en forma amplia no solo al autor sino a toda una nacién, de los ilicitos que °
personas mal intencionadas fucran y obtienen beneficios a costa de la creacion de
otro. B
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CAPITULO I}

LOS MEDIOS ELECTRONICOS DE COMUNICACION COMO INSTRUMENTOS
DE MATERIALIZACION Y REPRODUCCION DE LAS OBRAS INTELECTUALES

A partir de 1950, con la introduccidn de los nuevos medios de reproduccién
de obras, con el avance tecnoldgico en la difusion y explotacion de las imagenes
se dic una expansidn sustancial de !as industrias editoriales, de las empresas
dedicadas al entretenimiento, de las empresas dedicadas a la computacién y de
los medios de comunicacidn masiva; todo esto trajo consigo un incremento
considerable en la circulacién en el ambito intemacional de bienes y productos
artisticos y culturales.

El ambito del Derecho de Autor tuvo que incursionar, en las nuevas formas
de materializacién de las obras, asi como en los nuevos medios de utilizaciéon de :
las obras tales como: transmisiones de programas por satélite, por cable, por fibra

Sptica, por telefonia celular, el video, el alquiler comercial, y la reproduccion’ - -

reprografica.

A l1a par de estos nuevos medios de utilizacion de las obras intéie&uales,
surgieron los nuevos soportes materiales en los que se fijan y comercializan las
obras por ejemplo: los casetes sonoros y los audiovisuales, los discos oorhpactos.
las memorias de masa de los bancos de datos y los Compact Disk-Read Only
Memory (disco compacto que sirve para soporte a una memoria apta sélo para
leer) conocidos en el comercio como CD-ROM.

Ante el surgimiento tanto de los nuevos medios de utilizacién de las obras,
como de los soportes materales en 1os que se fijan y comercializan las obras,
también evolucionaron los medios de reproduccion de audio y video,
fotocopiadoras, sefiales digitales y de computacion.
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Nuestro pais pese a las limitaciones economicas, industrales y politicas; no
se mantuvo al margén de todas ‘estas transformaciones y avances tecnoldgicos,
como datos estan las reforrnas hechas por los legisiadores el 2 de Marzo de 1995,
al articulo 28 consmucnonal la cual traté de responder a este nuevo reto.

Si recordamos cémo ef hombre ha tratado de innovar ante retos que él
mlsmo mterpone diriamos que estos, de acuerdo a las limitaciones que su mismo
pacs le conducnona obstaculizan de alguna manera el desamollo intelectual de las
obras y que seria de los personajes que han expuesto ideas sin ser oprimidas por
un sistema politico, y o menciono por que no creo que nuestro sistema legal
podria contemplarios, por lo menos no en la actualidad, el desarolio cultural y
tecnoidgico ‘van de la mano, y dependemos de leyes las cuales regulen y
establezcan - medios de reproduccion, y soportes materiales, lo cual conlieva al
estudio social y politico de nuestro sistema, y en el cual recaen en los sexenios
oprirhidos por una sola condicion que tanto este desarrollio como tecnoldgico y
social dependia solo del ejecutivo, por eso como son de dinamicas las dos areas
tar{to social como tecnolégica, una crece como la otra, no estaria mal que el
estudio que yo expongo sea contemplado para crear leyes comrrectas, que
contemplen todos estos campos a 10s cuales estan posibilitados a suceder.

2.1. CONCEPTO Y REGIMEN LEGAL DE MEDIOS ELECTRONICOS

Con la innovacion de los nuevos medios de utilizacion de las obras, los
soportes y canales para dar forma, registrar, aimacenar y difundir los contenidos
de la informacién, evolucionaron también los medios electrdnicos.

Los medios de comunicacion en la historia del hombre han jugado un papel
importante, los medios de comunicacion electronicos, pueden definirse, como
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cualquier: d|sposmvo o: equnpo que se: utiliza ‘normalmente - para trasmitie
informacion entre’ personas, ’ t

Entendxendo por tzansmsaén 'la‘_,,dtf 5|on a dtstancaa de elementos de
informacién {v.gr. obras no Y
como a través de condudores t‘sooos (v

como lo seriala el parrafo anterior, conductores
informacién de cualquier indole, ya sea escma
extension territorial.

El régimen legal que existe en México para 1a regulacnén delos med'os de
comunicacion es el siguiente: . Lk e

e La industria de la radio y la televusnén es reg lada’ por. la Ley Federal de
Derechos de Autor que data del 19 de febrero de 1960.

e La televnsuSn por Cable la regu!a el Reglamentov del Servicio por Telev:suén
por Cable del 18 de enero ae 979 :

e. La 'indu'str;i'a ; éiner‘natogfa’ﬁcé es regulada - por::

la =
Cinematografia, promulgada el 23 de diciembre de 1992.

Ley: Federal . de

«  Las telecomunicaciones son reguladas por -la - Ley : Federal. de
Telecomunicaciones promulgada el 7 de junio de 1995, su base legal son
ias reformas al articulo 28 constitucional con las que se permite la

7 Rossi, PH ¥ Biddle, BJ, Los Nu dios de C i idnen la modema, B Aires,
Arg. Paidos, 1970

b Antequera Parilli, Ricardo, Las superantopistas digitales y las reglas de circulacion el Ambito de los
derechos que se protegen, publicado en i Boletin de Politica Informatica, afo XVIII no. 6, INEGI, México,
1995 p. 31.
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participacion hasta en un 49% de la inversidn extranjera en-e! renglén de

telecomunicaciones en nuestro pais.

“Esto trajo consigo un gran avance en ei ambito de las telecomumcac:ones v’
pemitié que, hasta el afo de 1994, las operaciones de esta rama’ incluyeran
sefales de aproxxmadamente 340 redes privadas, 35 canales de televusnon que
vinculaban a 500 estaciones de television por cable y 325 redes de radlodrfusvon -
que enlazan a 1530 estaciones de radio en todo et pais.” : :

La refoﬁ'na al articulo 28 constitucional junto con la promuigacion de lé hueva
Ley Federal de Telecomunicaciones, dio la posibilidad de privatizar este sector, en
especial lo referente a las operaciones de las transmisiones via satélite y al
manejo propiamente de estos que anteriormente eran competencia solo del
Estado mexicano. La modificacién a las legislaciones realizé con el propésito de
concesionar la infraestructura que antes era para uso irrestricto def Estado. Para el
segundo semestre de 1995, para la explotacion del espectro radio eléctrico, fa
concesidn de frecuencias se autoriza hasta por 20 afos. En cuanto a las
concesiones por cable y fibra dptica se autorizan hasta por 30 anos.

2.2. CONCEPTO Y REGIMEN LEGAL DE LAS OBRAS AUDIOVISUALES

“L.as obras audiovisuales son las creaciones expresadas por medio de una
sucesidén de imagenes asociadas, con o sin sonorizacion incorporada, que para
ser mostradas requieren de aparatos de proyeccion o de cualquier otro medio de
comunicacion publica de la imagen y del sonido, con independencia de los

soportes materiales de estas obras".*°®

° CasusP&q,MA De la Luz, Estructura para el Anialisis de la regl id o
aud articulo idoen el texto Desarroljo de las Industrias Audiovisuales en Méxluo y Canada,
Editado por la Facul de Ci ias Pol ¥ Sociales de la UNAM, México 1996, p. 68 y 69.

'° Lipszyc, Delia Ob. CIT. P. 86
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El término de obras audiovisuales se refiere a todas aquellas obras cuya
base técnica sea igual o simitar a la utilizada para arear una obra cinematografica
sin considerar el destino para el que haya sido ceada, ejemplo, la proyeccion o
exhibicién de algun evento, espectaculo u obra en salas privadas. Asimismo,
dentro de las obras audiovisuales ubicaremos a kas obras videograficas, es decir,
aquellas que son creadas para ser objeto de videogramas.

Por Ultimo dentro de este género mencionaré a las obras radiofénicas, con
la salvedad de que esta actividad debe entenderse como una forma de explotacion
de las obras radiodifusoras como las obras dramaticas, dramatico-mnusicales,

musicales, etc.

Seglin el convenio de Bema en el articulo 2 designa como "obras
expresadas por procedimientos analogos”, a las obras cinematogrificas la cual
seria desde mi punto de vista la expresion clara de obras audiovisuales.

De Ilo anterior comentado podemos desprender, pues, que [a obra
audiovisual puede ser muda o sonora; de diferente género (dramatico, comedia,
musical, de dibujos animados, documental, de actualidades); de duracién variada
o en todas sus presentaciones posibles (largo, medio © corto metraje); que en las
fijaciones haya empleado un procedimiento foto magnético, (film) o eléctrico
(video); Fijadas en cualquier soporte material (impresion en celuloide, video, cinta
electronica, ete.), e incluso que no se encuentre fijadas;"’

2.3. CONCEPTO Y REGIMEN LEGAL DE LAS TRANSMISIONES VIiA SATELITE

Ei derecho de radiodifusion de obras protegidas por el derecho de autor,
comprende cualquier medio que sirva para la difusion inalambrica de signos,

" [)dgndo Porn:s A., Utilizacién de ohras audiovisuales por satélite y cable, la Intervencién de las

del libro ia del V Con ternacional sobre la teccion de.
dcluuhus; lc.l tuales, Bucnos Aires. Arg. P 214 y 215, 1990.
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sonidos, -o- imégenes."induyendo la comunicacion publica por satélite. En la:
radiodifusion o comumcaclon ‘publica inalambrica el publico usuario recibe los'
programas con . sélo: s«ntomzar el aparato receptor como pueden ser.radio. o
television .y generalmeme requneren sintonizar en una determinada frecuenaa’de
onda hert'zian'a.v', :

“Antes del desarrolio de las telecomunicaciones por satélite, la radiodifusién
sélo abarcaba el territorio del pais en el que se efectuaba la emisién. Dicho
desarrollo hizo posible que los programas se difundieran simultd&neamente en
vastas dreas geograficas que incluyen varios paises. Con el propdsito de regular
esta  actividad, el 21 de mayo de 1974 se suscribid el Convenio sobre: fa ..
distribucion de sefiales portadoras de Programas transmitidas por satéme en la
ciudad de Bniselas, conocido como Convenio Satélites.

En dicho convenio se establece que, a sus efectos, se entendera por:

« Sefial: todo vector producido electronicamente y apto para transportar
programas.

e Programa: todo conjunto de |magenes de somdos o de |mégenes Y-
sonidos, reglstrados ©.no, e incorporado a senales destmadas f nalmente a
la distribucién. v

e ~ Satélite: todo dlspositivo snuado en el espado extraterrestre y apto para la
transmitir sefiales. b 7

e Distribuidor: la persona’ f’suca o jundlca que decide’ que se efectue la
transmision de senales’ denvadas al publlco en general oa cualqu:er parte
de él.
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- D:stnbucxon' toda operacion con ta que un distribuidor transmne senales
denvadas al publico en general 0 a cualquier parte de él.

Las clases o lipos de satélites de radiodifusion son los siguientes:

De ' radiodifusion directa, o satéiites de distribucidon, conocido por la sigla .
inglesa DBS (Direct Broadcasting Satellite); pos la potencia con que transmiten, las
sefales que portan son recibidas directamente por el pablico, sin necesidad de
una estacion terrena intermediaria que las distribuya.

De telecomhniwcién o satélite fijo, conocido por la sigla inglesa CS
(Commummnon Satellite); En principio las sefiales que se transmiten no van
dlngldas al. publlco sino estaciones terrenas que las reciben ('receptores') a
través de las “cuales las distribuye (“distribuidor®) un organismo de rad;odrfusaon
(por ondas hertzuanas) o de cable (por medic de un conductor-hilo, wble ﬁbra
épnca etcetera- - :

Asimisfn‘o. ios satélites CS son satéiites de distribucion cuando las sefales sbn
recibidas por todas las estaciones temenas situadas en determinada area
geografica y de punto a punto. Fueron los primeros que funcionaron y para la
distribucion de senales requerian de estaciones terrenas con equipos muy
potentes y costosos. En 10s ultimos veinte afos, el avance tecnolégico produjo una
constante intensificacion de la potencia de los satélites. Se hizo posible que. Por
medio de antenas parabdlicas con dispositivos decodificadores de sefales,
disponibles en el comercio y accesibles a receptores domésticos, sean captados
directamente los programas que transportan.

Se pueden distribuir entre los satélites CS que requieren de una estaciéon
terrena que distribuya los programas que trasmiten y los CS de punto a punto,
cuyas sefales puedan ser recibidas directamente por el pablico, con las antenas
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que se encuentran a disposicion de éste en el mercado, sin que sea menester de
un organismo distribuidor.’?

Cdmo yé lo he mencionado los satélites CS de comunicacion, tienen como
funcion principal 'operar como instrumento de radiodifusion directa de sefales y
programas de radio y television,

La emisidn, transportacion y recepcion de sefiales, programas de rédio y
television via satélite, sefnala el Licenciado Nicolas Pizarro Macias, requiere, para
su analisis juridico, separar su estudio en dos aspectos: >

1. De las Telecomunicaciones; en el que se encuentra reguiada la distribucion
de frecuencias del espectro radioeléctrico que incluye la posibilidad de
poner en &6rbita geoestacionaria satélites de comunicacion, a una distancia
de la tierra de 35.8 Kilometros, capaces de conducir sefales de programas
de radio y television, segun la disponibilidad de frecuencias y espacios.

2. Del derecho de autor; que se refiere a la regulacidn del contenido de la
sefial y compete a los ambitos del derecho de autor y de los derechos
conexos; a la cual esta enfocada nuestra atencién y estudio.

El Licenciado Pizarro continda diciendo, que diversos organismos 'de
radiodifusion capaces de generar las sefiales de radio y television, utilizan todos
los dias {a radiodifusion directa via satélite (RDS) para diseminar su sefial en un
area geogrifica determinada, que generalmente abarca varios paises.

'? Lipszyc, Delia. Ob. Cit. Pp. 189, 190, 191.

' pPizarro Macias, Nicolis, Regulacién juridica de sciales v programas de radio y televisién

satélite, Revista El Foro ~Organo de ta Barma Mexicana Colegio de Abogados-, Octava Epoca. Tomo lV
Numcro 2, México, 2001, p. 31.
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Uno de los grandes problemas de los encargados de elaborar las leyes de un
pais,  es el” de” como detem’m‘lar cual es:1a regulacoon jundoca de unacto  de
radlodlfusuén que se genera en un Estado en cuanto al dom-cmo del organismo

se'centfaliza en el ambito intemacional, ya que no solo es

mlsma ley esupula el no violar dentro de sus limites permmdos 1a gama de

mal Hevado o intencionado para !astimar o herir a ‘todo un
conglomerado y por que no a otro Estado.

: Si N bien',v e's‘ cierto no solo podrian emitirse leyes nacionales, sino leyes
infémadoﬁéies las cuales faculten al Estado el sancionar o recomendar el cuidado
excesivo de lo que quieran trasmitir, no quiere decir que no podran gozar de
Ilbertad de trasmmr io que el pais emisor considere que no lastimara a nadie, sino
que establezca las formas de transmision de acuerdo a los valores de cada
Estado, sin caer en el debate moralista lo permitido por la conciencia y lo prohibido
por las leyes.

Para hacer mas claro mi comentario, Ley Federal del Derecho de Autor senala
en el articulo 114:

“La transmisién de obras protegidas por la ley mediante cable, ondas
radioeléctricas, satélites u otras similares deberan adecuarse, en lo conducente, a
fa legislacion mexlcana y respetar en todo.caso y en todo tiempo las duspos:aones
sobre ta matena o
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2.4. CONCEPTO Y REGIMEN LEGAIL DE MEDIOS COMPUTACIONALES

Las computadoras utilizan basicamente los programas de computacion,
también llamados programas para computador, programas de computo, soporte
}légico, programa ordenador o software siendo esta Uitima la acepcion cotidiana y
mas comin, aunque sea una influencia heredada de los paises angiosajones pero
sin duda alguna entendible en nuestro ioma, aun asi me gustaria recalcar que
“estos conceptos mal llevados en su idioma como tal, llevan nombres en diferentes
lenguajes principalmente de ia lengua inglesa, sin embargo debemos establecer
dichos conceptos en nuestra propia lengua con el fin de poder regular claramente
los conceptos que daran forma a nuestro acervo cuttural no solo expresivo sino
también juridico.

€l contenido del programa para computador (software) es mas amplio ya
que comprende tanto el programa de ordenador como la documentacién técnica y
los manuales de uso del programa.

Conceptualmente, los programas de cémputo, son un conjuhtb };de
instrucciones expresadas mediante palabras, codigos, planes o en cualquie; otra.
forma que, al ser incorporadas en un dispositivo de lectura automatizada_.y
traducida en impulsos electrénicos, pueden hacer que un ordenador (un aparéto
electrénico o similar apto para elaborar informaciones) ejecute determ:nada tarea' :
u obtenga determinado resultado.’ :

La industria de los programas de computo se desarolla a parur de 1964
durante algunos afios se debati® acerca de cual deberia ser: Ia estmctura ‘
normativa para su proteccion, si el derecho de propiedad industrial o el derecho de
autor. Los partidarios de que se incluyera en el Derecho de autor argumentaban
que los programas computacionales tenian caracter literario y artistico. Lo cual
desde mi punto de vista es coherente.

'* Definicion contenida en ¢l Proyecto de disposiciones tipo para leves on materia de derechos de sutor de a
OMPI CE/MPC/172/-11, de agosto de 1989, Articulo 1.
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En 1970, se publicd un estudio elaborado por el profesor Eugen Ulmer,
realizado por 'encargo de la UNESCO y de ia OMPI, en donde se analizd la
equivalencia entre el ingreso de los programas de computacion en el ordenador,
es decir. su instalacién en una computadora, y la fijacion de la obra, la fijacién esta
incluida en el concepto de reproduccion como una de las facultades exdusivas
reconocidas al autor por las propias leyes de derecho de autor, concluyendo que
Ia proteécién por el derecho de autor era posible y realizable. Se reconocio que el
progfama de computacion constituye una obra que resuita del intelecto de un autor
que sigue un proceso creativo, similar al que se aplica en la creaciéon de una obra
literaria o una obra cinematografica, es decir cuando una creaciéon es original en
su composicion y su expresion, debe de estar protegido por el derecho de autor.

Los programas de computacion tienen su origen en una idea concebida por
una persona' que se convierte en autor, y que posteriormente plasmara en un
medio - estricto, como en este caso en un lenguaje de programacién, y
poﬁten‘ormenfe se incorpora la obra en una memoria del ordenador o computador,
esto equivale a una reproduccion y finalmente a la aparicién en pantalla que seria
un acto de comunicacién publica.

En México, se considend en un principio a los programas de cdmputo como
obras cientificas y técnicas, en 1984 la Secretaria de Educacidon Puablica, publicod
en el Diario Oficial de la Federacion el acuerdo secretarial no. 1991 por medio del
cual se instruye a que los programas de computo deben ser registrados como -
obras cientificas y técnicas, es hasta el afio de 1991 cuando se forma ia Ley de
Derecho de Autor y queda incluida la proteccién, en esta materia, de los derechos
cormrespondientes a los autores de los programas de computo. 'S

La ley una vez reformada recoge entonces los siguientes aspectos sobre la
proteccion a los programas de computo:

* Tomado del articulo Jos derechos de Autor v los Programas de Computo (software) escrito por Antonio
Moedina Mors, expresidenic de la ANPICO (Asociacion Nacional de 1a Industria de Programas para
Computadoras). publicado en la revista de derecho de autor, afo 1V, no. 12 Encro-funio 1993, Meéxico, DF.
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1. Se reconoce a los programas de computo como obras protegndas por la Ley
Federal de Derecho de Autor, con la nnduénn del inciso J en el artlculo 7°.,
Que defne el menu’ de npos de cbras proteg»das. : ! :

na.copia
solo na cop:a del

2. 'Se especifica y._ limita el cler .
autorizada de un programa de oo
mismo para et proposno umoo d archivo o respaldo.

3. Se tipifica claramehte el demo dé lé pirateri
ademas sanciones dams de hpo econorruco a
en el articulo 135 de 1a misma Ley." :

software, definiendo
ores,’ contenidas

4. Se determma en concordancia con las précucas y ' recomendaciones

: ‘mtemaclonales y desde luego del espiritu mismo de la ley, que el plazo de
proteccion sera de la vida misma del autor mas 50 afios o en su defecto 50
anos a partir de la publicacién de la obra.

5. 'Y ﬁnélmente, se establece que los materiales presentados ante la Direccion
General del Derecho de Autor para el registro de la obra serdn
considerados como confidenciales y por lo tanto no se divulgaran por
ninguna razdn, salvo por mandato judicial.

Estas fueron las primeras regulaciones de los programas de computo en el
derecho de autor en nuestro pais. Con el tratado de libre comercio (TLC), México
adoptéd un elemento fundamental para.su insercidn en:el nuevo: pfooesb de:
globalizacion de la informacién. La lndustna de la computacién en nuestro pais
requeria del fortalecimiento - de- la protecclén a los derechos  de . propiedad
intelectual. '
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En dicho tratado se encuentran contemplados tos sugu-enles elememos de
proteccion al software: e '

Se'incluye un concepto nnteresante que es la copia no literal de una obra ©
mejor conocido en termmos legales como plagio, y se determinan mecanismos
para la proteccuon de las obras contra este acto ilicito por a via de la equiparacidon
del software con las: obras literarias. Esto porque ei fendmeno del plagio se
presenta de igual manera_ que en una obra literara. Se establece que el ser
propietario de una licencia de uso de un programa de computo, no autoriza al
mismo a rentar dicho programa, salvo cuando el programa mismo no es objeto
central de la renta. Se establece de igual forma que las recopilaciones de datos
conocidas como bases de datos deberan ser protegidas en razén de su amreglo,
sin detrimento de los derechos que se deriven de jos datos de los mismos.

2.5. CONCEPTO Y REGIMEN LEGAL DE INTERNET

Para poder entender en un principio este concepto, debemos dejar en claro
que Intemet es un conjunto de computadoras unidas entre si, las cuales tienen
tres funciones principales:

= Permitir que una persona en una computadora envie un mensaje a otra
persona la cual se encuentra en otra computadora.

* Almacenar archivos a os que otra persona puede acceder.
« Pemmitir que personas con una computadora se conecten a otra
computadora en un sitio remoto como si estuvieran en el mismo sitio. '®
- Como dato histérico el proyecto iniciat del multiservidor actualmente conocido
como Intemet surge en 1969, por encargo de la agencia para proyectos de
investigacion avanzada del Departamento de Defensa de los Estados Unidos, ésto

'* Tomado de Internet: http //col.1el com.co/docs/Interl -1 hum acerca de Internet ;Qué es Internet?
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surgié de una estrategua gubermamental subsidiada, con la mtencaén de vmcular a
los pnncxpales cientificos 'y académicos de Estados Unidos bajo" el: nombre de
“Apamet”.” Postenormeme fue utilizado como el insttumento: de’ proteocnon
fundamental al servicio de comunicaciones del Departamento de Defensa y la

Casa Blanw ante la constante amenaza de ta guerra fria. -

En 1992, et presidente norteamericano William Clinton, defmé de nu vo Ios
objetivos | y fnahdades de la autopista o supercamretera de [
refiriéndose 'a 'ella. como un modelo interactivo y unifi icado de comumczcaon
electronlca con. la capacidad de proporcionar niveles sin precedentas de servicios
informativos, cunur.ales artisticos, y comerciales tanto en los hogares, escuelas, y
oficinas de Aménca y del mundo entero.

“La Intemet es un esfuerzo cooperativo parecido a la red mundial de telefonia
celular. No hay 'un‘a sola organizacion responsable por todos sus aspectos. Ei
gobiemo de los Estados Unidos a través de ARPA (Advanced Research Projects
Agency) y NSF (National Science Foundation), continda soportando la InterNIC
(Intemet Network Information Center) y ta IETF (Intemet Engineering Task Force).
Los vendedores de equipos apoyan la Intemet a través del desamollo de sus
productos y la participaciéon en los foros de Frame Relay, ATM (Asynchronous
Transfer Mode) y el IETF. Y finalmente los proveedores de servicios de Intemet
cooperan ehtre todos con la NSF, la ARPA y los vendedores de equipos para
promover conectividad global. El resto lo hacen las entidades ya sean
gubemamentales, educativas, comerciales, U organizaciones sin animo de jucro,
quienes al conectarse a la red colaboran fomentando el uso y explotacion del
mundo de informacién que reside en Intemet.’”

Intemet esta evolucionando dia tras dia, todas las actividades de las personas,
el comercio, las telecomunicaciones, los accesos a la informacion a al cuitura y a
las artes, al derecho y por ende al derecho de autor. El cambio que se requiere

"7 Ibidem.
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para regular esta nueva forma de expfm comunicacion y almacenamiento de . )
las obras mtelectuales en las redes de comunicacion y en la llamada sociedad de
mformacuon ha ‘sndo anahmdo en diversos foros de nivel académico incluso en el
Y en. todos ellos se ha debatido la necesidad de redefinir los
ivo _a la propledad intelectual y los derechos del titular de una

obra, con el fin de’ adecuarlos a las nuevas modalidades de utilizacién.

amblto mundlal

Todos los autor&e o titutares del derecho de autor tienen todas las facilidades
de: poner a dusposnc:én del publico usuario de Intemet sus obras mediante la
introduomén ‘de dicha obra realizada y plasmada en un servidor conectado a
Intemet este acto constituye el ejercicio del derecho de comunicacidon publica, el
cual ‘integra el consentimiento del autor para reproducir mediante impresidn o
copia en medio magnético parte o la totalidad de su obra.

Dicha actividad de descargar y cargar o copiar y crear del servidor de internet a
una computadora personal del wusuario implica autorizar tacitamente la
reproduccidén, ya que es inherente al uso de! Intemet puesto que toda la
informacion disponible en la red es susceptible de ser transferida a la computadora
personal de un usuario y el autor que introduce una obra en un servidor conectado
a Intemet de forma abierta esta autorizado implicitamente la copia o reproduccion
de la misma o su almacenamiento en un disco duro.o memoria de la misma
computadora. Para que esto funcione como debe de ser, creo y considero que
adicionalmente a todos los aspectos que deben de ser regulados para la
utilizacion del Intemet debera ser tamblén la copia privada cumpliendo con los

siguientes requisitos:
e Que sea solo para uso privado del copista

e Que el copista sea un usuario legitimo de la obra




* Que la copia no sea objeto cela utilizacion colectiva
e Que la copia no sea objeto de utilizacion lucrativa
e Que la obra iébrodudda Nno sea un programa’ de computacién u ordenador

* Que de llegar a ser una copia fiel tal cual del ordenador se imprima en su
hoja principal el nombre del autor, fuente o nombre de la obra, y 1a direccién
Web de donde fue bajada e snpresa.

Por otro lado en el supuesto que esto llegase a ser reguiado por nuestra
legislacién, debera de pedirles a los creadores de paginas Web o Navegadores ya
sean nacionales como Intemacionales, la imitaciobn permanente a la impresién de
hojas via Web, es decir, que para evitar el plagio de la obra o la utilizacion sin el
decoro moral minimo que e autor de la obra merece, deberd de disponer de la
informacion si solo si en cada hoja Web menciona y viene impresa todas y cada
una de las caracteristicas’ del autor y de la obra, de no ser asi no podra imprimir
ninguna hoja, ni copiario, ya que el medio lo penmitiria como un ordenador sencilio
de prohibicién de traspaso de informacion.
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CAPITULO 1l

ALCANCE Y CONTENIDO DEL DERECHO DE CITA EN LOS MEDIOS
ELECTRONICOS

Una vez analizado tanto los conceptos generales del derecho de autor, que
para mi punto de vista se necesita ser demasiado técnico para poder entender y
circunscribir los elementos tematicos de 1a materia, asi como los conceptos y
régimen legal de los medios electrénicos para su mejor entendimiento como
instrumentos de materializadén y reproduccion de las obras intelectuales. En este
apartado pondré en el entendimiento preciso cual es el verdadero alcance y
contenido del derecho de cita en los medios electronicos, para poder
complementar mi andlisis expondremos y analizaremos todos l0s conceptos que
de manera directa se relacionen con el derecho de cita en la utilizacién de las
obras en los medios electrénicos.

3.1 DERECHO DE CITA, CONCEPTO Y REGLAMENTACION

La utilizacion libre y gratuita de una obra o parte de la misma, estan
sometidas al cumplimiento de ciertas condiciones que la misma ley determina,
sobre todo a lo que se refiere a 1as modalidades y alcance de la utilizacién y a la
proteccién del derecho moral del autor. Por o que esta utilizacién solo puede ser
llevada bajo estrictos limites de la excepcion, el usuario que ejerza este real y
personalisimo derecho, esta obligado a mencionar el nombre del autor, el titulo de
la obra y la fuente de publicacidon debiendo abstenerse sin lugar a dudas efectuar
modificaciones a la obra. E! derecho de cita es una de las limitaciones
tradicionales e inamovibles del derecho de autor.

TESIS CON s1
LA DE ORIGEN




“Se entiende por Cita la mencion de un fragmento relativamente breve de
oira obraescrita, sonora o audiovisual, asi como la de obras artisticas aisladas, .
para apoyar o hacer mas intefigible las opiniones de quien escribe o para referirse
a las opiniones de otro autor de manera fidedigna.

Debe tratarse de obras ya divulgadas con autorizacion de.su -autor; la |
bitacién debe ser comecta y realizada a titulo de cita 0 para su analisis, comentario
o juicio critico, y sélo puede hacerse para fines docentes o de investigacion y en la
medida justificada para la finalidad de esa incorporacidn.~*8

Siempre se debera de indicar la fuente de la cita y el autor de 1a obra citada
a fin de respetar el derecho moral del autor y de que no se confundan [a opinién
de quien cita con la del autor citado. En cuanto a la extension que debe tener la
cita para quedar comprendida dentro de los limites de la excepcién hay
coincidencia en que ios fragmentos deben de ser cortes, pero hay uniformidad en
la forma de indicar esta condicion, pero se tomara en cuenta que siempre y
cuando sé este citando a un solo autor © una sola idea Que ayude a complementar
tu comentario o quede entendible para el lector, ya que hay veces que citas todo
un documento para la demostracion tal de un solo hecho o de varios, de ser asf
sefalaras con claridad pero sin modificar por ningtn motivo dicho argumento.

Inicialmente en el Convenio de Bema en 1887, se establecio:

ARTICULO 10.
1. En todos los pafses de la Unidn, seran licitas las citas cortas de los

articulos de peri6dicos y de revistas; aun en forma de sumarios de prensa.
2. Quedara reservado a la legislacion de los paises de la Unidn, y a los

acuerdos especiales que existan o que se celebren entre ellos, lo relativo al

derecho de incluir extractos de obras literarias o artisticas, en publicaciones

' 1.ipsryve, Delia, OP. Cit, p. 231
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3.

Sin embargo en el acta de Paris de 1971 quedo precisado de Ia s'iguiehtierr"n

Articulo 10.

1.

fuente y del nombre e! autor si' su nombre aparece en el ongnna

educacionales y cientificas. o en crestomatias, siempre que dicha inclusion
sea justificada por el objeto que se persiga.

Las cuxas y losj xtractos deberan ir acompafados de Ia mdxcacaon de la
1,12

Son Ii ‘:as las citas tomadas de una obra que se haya hécho ‘h' tamente
acces:ble al publico, a condicidn de que se hagan conforme ‘a los usos
honrados y en la medida justificada por el fin que se ' persiga
comprend|éndose las citas de articulos periodisticos y bajo colecciones
penodncas bajo la forma de revistas de prensa. -

Se reserva a las legisliaciones de los paises de la Unién y de los arreglos
particulares existentes 0 que se establezcan entre ellos 0 que concieme a
la facuitad de utilizar licitamente, en la medida justificada por e! fin
perseguido, jas obras literarias y artisticas a titulo de ilustracién de la
ensenanza por medio de publicaciones emisiones de radio o grabaciones
sonoras o visuales, con tal de que esa utilizacion sea conforme a los usos
honrados.

Las citas y utilizaciones a que se refieren los pérrafos precedentes deberén
mencionar la fuente y el nombre del autor su este nombre i gura en la
fuente. ;

*? Convencién de Berna para 1a proteccién de las obras hmnas v anisuas (Edu:lon&s Dclma S A. dc CV
Meéxico, 1997 Pag. 114)

2% Acta de Paris del Convenio de Berna para 1a proteccién de las obms lneranas y ardsu«ms. hccha en Paris
Francia. ¢l 24 de julio de 1971, Ediciones Delma. S.A. de C.V., México 1997 Pag. 134,
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Ei mostrar las dos redaccionés queda daro que en el Acta de Paris de 1971,
ya se condiciona que para que una cita sea considerada como licita y permlsuble .
debera ser tomada de 'unaobra ‘que a su vez, se haya hecho hatamente y
accesible al publico; y condtoonada también a que se haga conforme a Ios usos
honrados y en la medlda justificada por el fin que se persiga.

Es por eso gque en capitulos anteriores resalte que es importante que desde
que la idea sale de la mente del autor debera ser claramente licita y establecer
cada parametro que la ley marque de acuerdo a las costumbres morales y
sociales de cada pueblo, no solo por el bien del autor y de su obra, sino que esto
complicara mas la forna de todos aquellos que quieran aprovecharse de ésta
utitizacién para su provecho personal y mucho menos lucrar a costa del autor.

No debera ser independiente la formma de sancionar tanto al que lucra en contra
del autor como el que tiene la idea de hacerto, ya que de las dos formmas deberan
ser juzgadas por el intento de utiizar una obra intelectual a provecho de solo una
idea delictiva. Como usos honrados y su real fonma de utilizacion de la que hablo
podria mencionar se que comenta en el articulo 10 del Convenio de Bema de
1887, en el Acta de Paris en el mismo ordenamiento de la posibilidad de emplear
citas de las obras literarias o artisticas a titulo de ilustracion de la ensefanza por
medio de publicaciones, emisiones de radio o grabaciones sonoras o
audiovisuales, con tal de que esa sea conforme a los usos honrados.

Asimismo, en {a actualidad, el témino crestomatia deja de ser utilizado y sustituido
por todo el enunciado: "a titulo de llustracién de la ensefianza®. Para mi lo comecto
siempre sera mencionar el nombre, la fuente, si éste figura en la fuente que se
extrae. g SOLEE RN Tl :

£l derecho de cntar se entlende como la facultad de traducur o reproduccion, por
cualquier’ medlo de breves fragmentos de obras Iltetanas o artisticas en
publicaciones hechas con ﬁnes dldact:cos [=] caentlﬁcos o en crestomatias, o con
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fines de critica literaria: o ‘de una- 'nvasbgadén cientifica, siempre y cuando se
indique la fueme de donde se hub.ere lomado Yy que los textos reproducidos no
sean allerados de SuU. ongmal esta facult.ad que la ley otorga a un tercero debe
estar ]usm'cada por“ su uso’o m eﬂcron que basicamente pueden ser: ilustrar,
apoyar su lnvestlgacaén efotzar" un hpétesus o tesis, criticar, convencer o

ensenar

La umportancxa de todo esto’ es por que como la misma ley faculta a una
persona ajena ) un tercero o terceros para invocar la obra intelectual de alguien
como creacton propla y onglnal las llmnaclones mismas que la ley conlleva, razén
de mas para sugenr que no solo esas limitaciones son suficientes, ya que no solo
se debe de hmltar con la menaon sino con la prohibicién de aclarar las cualidades
que este pnnc«plo de derecho nos otorga si bien es cierto o justo es esto, y creo
fielmente que la’ mlsma creacion de nuevas teorias a partir de otras es lo que nos
ha llevado por el cammo cormrecto de el conocimiento, hemos visto como a través
de una xdea o de una sola tesns se han ido creando nuevas, innovando en cuanto
al conoclmlento no solo puro del hombre sino del conocimiento general de cada

- ley y cada patron que para nosotros es invaluable el momento de aceptar que esto
' podria ser de otra forma.

- El derecho en su generalidad limita, otorga, permite o faculta, sin embargo
protege a todas las partes importantes que intervienen en esta cuestién del
derecho de autor, su analisis se debera de hacer en una totalidad no lejana y
consciente que todos y cada uno de los hombres que son capaces de lograr crear
algo desde su interior y plasmario en aigin medio para que sea publico estara
protegidb por leyes que aun en su fuerza podran descansar bajo su custodia.

“Se pueden citar libremente pasajes de articulos, libros, fragmentos de peliculas,
de grabaciones sonoras o visuales y pueden ser reproducidos por los mismos
medios. Es preciso que las citas o las incorporaciones de fragmentos de obras
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artisticas sean breves. Ademés se debe indicar la fuente de donde se hubueren

tomado®.??

La Ley Federal de Derecho de Autor vigente publicada en el Dnano Oﬁcaal :
de la Federacion el 24 de diciembre de 1996, en su titulo Vi “De’ las Inrmtac-ones
de! derecho de autor y de los derechos conexos®, en el wp-tulo H 'De tas
limitaciones a los derechos patrimoniales”, en los articulos 148 y 148 reglamenta
este derecho.

3.2. EL DERECHO DE CITA EN LOS MEDIOS ELECTRONICOS

La legitimidad de la facultad de utilizar licitamente, en la medida justificada
por el fin perseguido, las obras literarias o artisticas a titulo de ilustracion de la -
ensefanza por medio de publicaciones emisiones de radio o grabaciones sonoras
o visuales, con tal d2 que esa utilizacidn sea conforme a los usos honrados, se
encuentra ya considerada en el Acta de Paris de 1971 con las modificaciones ya
revisadas en el articulo 10.

En nuestra legisiacion se considera que las obras literarias y artisticas ya
divulgadas podran utilizarse, siempre que no se afecte la expiotacion nomal de la
obra, sin autorizacién del titular del derecho patrimonial y sin remuneracién,
citando invariablemente la fuente y sin alterar la obra, solo en los siguientes casos:

“Articuio 148.

Il.- Reproduccién de articulos, fotografias, ilustraciones y comentarios
referentes a acontecimientos de actualidad, publicados por la prensa o difundidos
por la radio o la televisién, o cualquier otro medio de difusién, si esto no hubiere
sido expresamente prohibido por et titular del derecho de autor.”

! tierrera Meva. Humberto Javier, OB. Cit. P. 58.
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Tal como las obras literarnas los programas que se transm'rtep por radio,
televisiéon, o cualquier medio electronico estan protegidos por la: Ley de Dérecho
de Autor, de ‘modo que la reproduccidon de un fragmento o ia: mclus;on sea
Justnﬁcada por el objeto que se persiga estan autorizadas por la prop:a ley. o

Desde luego, las citas y los extractos deberan ir acompaﬁados de ‘la
indicacion de la fuente y del nombre del autor o del titular de los derechos de autor
explicandose ésto en los modemos medios de comunicacion.

3.3 DEFINICION DE CRESTOMATIA

l.a palabra crestomatia esta formada por las raices gﬁegas_;_ xretés” que
significa bueno, Gtil y *manthano™ que significa aprender. Ei diccionario de la Real
Academia de !a Lengua Esparniola ka define como “la coleccion de ‘Scrités selectos
para la ensenanza®, una crestomatia de acuerdo a la connotacion modema es un
material escrito que apoya la ensefanza. Recientemente algunos medios de
comunicacion como la televisién han utilizado este término cor:nd pém designar a
cada fragmento de otro programa citado que es o era transmitido. Con este hecho
se establece un paralelismo con la lectura, ta escritura y las citas de un libro u obra
literaria como se indica en el punto anterior.

Es por eso que se acentua la importancia en la redaccion de los Convenios
Internacionales antes citados ya que en su apartado segundo mencionan dicha
patabra como parte para incluir textos extraidos de obras literarias o artisticas
siempre y cuando lo importante sea que justifique el objeto que se persiga.

En México, en la Ley Federal de Derechos de Autor, pubticada en el Diario
Oficial de la Federacién el 21 de diciembre de 1963 / reformas publicadas en el
diario oficial de la Federacién los dias 11 de enero de 1982, 17 de julio de 1991 y
22 de diciembre de 1993; en e! articulo 18, en el inciso D) sefalaba:
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Articulo 18.- El derecho de autor no ampara los siguientes casos:

D) La traduccion o reproduccion, pof cualquier medio, de breves fragmentos
de obras cientyivﬁcas. literarias o artisticas, en publicaciones hechas con
fines didacticos o cientificos o en crestomatias, o con fines de critica
literaria o de investigacién que se indique la fuente_.........._.....

En la actual I_ey Federal del Derecho de Autor, publicada en el Diario Oficial
de la Federacién el 24 de diciembre de 1996 no se hace mencion del término de
crestomatia, en la fraccion il del articulo 148 de la misma, sdlo sehala
*Reproduccion de partes de la obra, para la critica e investigacion cientifica,
literaria o artistica.”

3.4 MENCION DE OBRA Y AUTOR

Las citas y los extractos ut:uzados de otras obras deberan deir. acompanados
de la indicacion de la fuente y del n o del titular de los derechos de
autor, si este nombre fi igura en la de la fuente
donde se obtiene la informaci

equlvale a meneuonar Ia obra

El ejercicio del derecho de crta no &sta restnngldo y el mlsmo autor esté en
aptitud de mencionar o hacer referencia a sus obras oal contemdo de Ias mismas:

= Legislacion autoral, Reformas a la Ley Federal de D de Autor, publicada en la Revista Mexicana de
ho de Autor, dici bre-marzo 1994, Ao V-Nimero 14.
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3.6. REPRODUCCION TOTAL DE UNA OBRA

La reproduccién total de una obra, se conoce, doctrinalmente, como
derecho a la copia personal o privada; se concede la reproduccion por una sola
vez, y en un solo ejemplar, de una obra #teraria o artistica para uso pelsonal y
privado de quren la hace y sin fines de ucro, en cuanto a este dered'bo hay que
sefialar que las personas morales no podran hacer uso det mismo salvo que se
trate de una’ mstnucuon edmtwa de investigacion, o que no esté dedncada a
achv:dades mercantlles. :

Consmuyen excepclones al derecho de autor la reproduccién de ‘una sola oopia
en los sngunentes casos:

e Para c@qstancaé én un procedimiento judicial o administrativo; y

e La reproduccaon comunicacion y distribucién por medio de dlbu_|os
pmturas fotografias y procedimientos audiovisuales de las obras que sean

visibles desde lugares puablicos.

También pueden realizarse, sin autorizacién, la utilizacién de obras literarias y
artisticas en tiendas o establecimientos abiertos al publico que comercialicen
ejemplares de dichas obras, siempre y cuando no haya cargos de admisién y que
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dicha utilizacion no trascienda el lugar donde la venta se realiza y tenga como
proposito tnico el de promover la venta de ejemplares de las obras.

3.6. REPRODUCCION PARCIAL DE UNA OBRA

En el articulo 150 de la Ley Federal de Derecho de Autor se preveé la llamada
excepcidén de usos minimos, la cual se refiere a aquellos establecimientos que
realizan una utilizacion minima de obras, sin considerar gue se cause regalias por
ejecucién publica. Siempre y cuando cumplan las siguientes condiciones:

« Que la ejecucion sea mediante la comunicacion de una transmision recibida

directamente en un aparato monofreceptor de radio o television del tipo

cominmente utilizado en domicilios privados.

. Que‘n'o ‘se efectie un cobro por ver u oir 1a transmisién o no forme parte de

un conjunto de servicios.

* - Que no se retransmite ia transmision recibida con fines de lucro..

* Que el sujeto receptor sea un causante menor o micro- industria.

3.7 ANALISIS DE CASOS PRACTICOS

Durante 1996 y 1997 en México, se desarrollé una gran polémica y lucha entre
dos televisoras, el problema surgié en 1996, con la salida al aire de un programa
de televisidn cuyos comentarios se ilustraban con imagenes de programas de
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propiedad de otra telewsom con ta le-yenda de crestornatla y hmnando el hempo
‘en la pantalla a un maxxmo de 20 segundos 2

La empresa televnsora TV AZI’ECA al usar fragmenlos de pmgmmas de‘
‘Television propnedad ‘de la“otra cadena de Televns:on : [
hacia: uso del derecho que e oorﬁere B ley, con el ﬁn de ermcz comentano E
l mente la fuente y el nombre del trtular de los derechos de

indicando . inval
autor.

, Por su parte la empresa Televisiva manejo el argumento de que, el delito que
se persngue es una querella por el uso indebido de las sefiales de television que
produc|a 1a ' misma televisora. Televisa realiza series tanto de diversion, como de
" radio, espé&:iales y deportivos; y que compraba distintas emisiones a distribuidores
y cuando esto sucede, el duefio de la obra recibe el pago correspondiente. En los
dltimos anos otras empresas han tomado las obras sin derecho. En 1996 esto se
conv:rth en una practica constante por parte de Television Azteca.

Es claro que la Ley Federal de Derecho de Autor protege a terceras personas
para que de un programa de radio, television o computacional igual que un libro,
puedan reproducir un fragmento de una obra en tanto que sea objeto de critica o
investigacion, indicando los nombres de la obra y de autor, sin que este hecho
constituya una violacion al derecho de autor sino el ejercicio del derecho de cita.
Sin embargo, el ejercicio de este derecho estd condicionado al cumplimiento de
ciertas condiciones como lo es el no perseguir un fin de lucro y no afectar la
explotacién normal de la obra, en este caso del conflicto de las televisoras,
podemos observar que {a finalidad de la televisora TV AZTECA no era altruista,
sino que con la transmision der‘hsu‘;‘prograrna con la inclusidn de citas de los
programas de Televisa obtiene un"béneﬁcio econémico.

€l motivo de ésta ‘ejemplyiﬁczcién, es  con el fin de mostrar el desarrolio de
cémo el derecho de autor ha tenido bien en controlar dicho litigio entre las partes
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interesadas a fin solo. de aportar el ejemplo sin distincién de recargar mi ideal
hacia una de’las’ dos” partes; mi imterés es solo el de demostrar que existe’ la -
posibilidad ‘palpable de la controversia en nuestra legislacién mexicana, una vez
aclarado el punto, me gustaria enfatizar que si es de bien el proteger a terceros
deberia también relacionarse estas situaciones no como un derecho a terceros en
la busqueda de critica e investiQadén_ sino como un derecho conexo el cual en‘el
Reglamento de la Ley Federal de Derechos de Autor, que tiene bien en aportér en
su articulo 28, en donde tipifica a accion de una obra Derivada, en esta nos
menciona que no requerird autorizacidn del titular de los derechos sobre la obra
primigenia para entablar demanda en relacién con sus aportaciones originales, de
los cuales protege con determinados téminos de {a propia Ley de Derechos de
Autor que en su articulo 78 menciona: "que cuando las obras derivadas sean de
dominio publico, serdn protegidas en io que tengan de originales, pero tal
proteccion no comprendera el derecho de uso exclusivo de {a obra primigenia, ni
dara derecho a impedir otras versiones de las mismas”. De tal caso no queriendo
contrariar 2 ninglin ejemplo llevado acabo por decisiones arbitrarias, dispongo un
caso mas para e! estudio del derecho de autor contemplando el derecho y uso de
cita en ambos casos.

En el caso practico de una obra jiteraria, registrado en la Direccion Juridica del
Instituto Nacional de! Derecho de Autor con el nGmero de queja 206/98.402/9°98".
Como es de nuestro conocimiento,. el instituto Nacional de Derecho de Autor, es
la instancia sefialada por la Ley Federal de Derecho de Autor para dirimir
procedimientos administrativos de avenencia.

En 1998 el autor Luis Gonzdlez de Alba solicité ante el Instituto Nacional del
Derecho de Autor procedimiento administrativo de avenencia, interponiendo la
queja ante esta autoridad en contra de la Editorial y de la autora, la sefiora Elena
Poniatowska, de la obra LA NOCHE DE TLATELOLCO.

En su escrito inicial el quejoso puso de manifiesto que la autora Elena
Poniatowska tomé parrafos sin hacer cita y modificd otros intercalando frases y
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parrafos completos, del. libro . LOS DiAS Y. LOS. AFJOS escrito por aquel, para
incluirios en su obra LA NOCHE DE TLATELOLCO También argumento que en
duversas omsvones sol‘lclto ala autora y a la ednonal que dichos parrafos fueran
modrf' cados en futu s dlcuones con el proposno de que volvieran a la redaccion
orlgmal de las ‘obras’ LOS DIAS Y,,_LOS ANOS y 'de’ las citas referentes a
entrevvstas y textos se ncluyeran cod‘ectamente. En’el Gitimo punto apartado de
"Hechos mamf 516! 2

L mutilacion y modrﬁwacoon de los textos de mi autoria
dentro del libro LA NOCHE  DE TLATELOLCO viola mis derechos morales y me
causa grave perjuicioalino: ser‘reconoada mi calidad de autor respecto de
diversas’ partes de la ‘©obra por mi‘cfeéda R

La queja lnstaurada fue aceptada y las partes obtuvieron un amregio conciliatorio
medlante la *:‘celebracxén de un convenio en el que, después reaceptar
parcaglmente los hechos del quejoso, 1a autora Elena Poniatowska y la editorial de
la obra LA NOCHE DE TLATELOLCO realizarian comrecciones de las partes mal
citadas o errdneamente atribuidas, citando correctamente en indicando la fuente
de donde fueron obtenidas. Ofreciendo incluinas n futuras ediciones, a partir de
enero de 1999, asi como en toda edicion o reimpresién posterior que se llegara a
realizar, adicionalmente, pagaron por concepto de reparacién de dafo patrimonial,
auan cuando el quejoso no lo habia solicitado, la cantidad de $5,000.00 (cinco mil
pesos 00/100 m.n).

3.8 RESERVA DE DERECHOS AL USO EXCLUSIVO

El tema de las Reservas, trataré de hacerlo desde una Optica sencilla y sin el
lenguaje enredado que a veces utilizamos los Abogados, también trataré de hacer
una explicacion simple de cada una de las opciones de proteccion de las diversas
clases que de ella existen y por dltimo cémo se tramitan. Es en verdad un tépico
de suyo espinoso, especialmente por los tramites que impone -muy a nuestro
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pesar- el Instituto Nacional del Derecho de Autor, ia Direccion de Reservas y por. -
supuesto,’ los” encargados de las ventanilas que atienden al pubboo en general
pero entrando en matena para que ustedes se puedan dar una pequena ldea para
que snrven y por que se protegen :

Slmple y sencallamente una RESERVA DE DERECHO )
EXCLUSIVO, titulo rimbombante que la Ley Federal del Derech de Autor da a
esta figura jundsca lo cual nos lleva a la siguiente preguma (_QUE ES? a
continuaciéon me propongo -segun o prometido- darie una explmccén sencnlla de‘
cual es precisamente el objeto de proteccén que gozan los ejemplos arrn:va
citados:

La. Ley Federal del Derecho de Autor establece una figura juridicé, fa
Reserva de Derechos al Uso Exclusivo, mejor conocida como “La Reserva™, dicha
Ley, la define.como “"La facuitad de usar y explotar en forma exclusiva’ titulos,
nombres, denominaciones, ' caracteristicas fisicas y psicologicas distintas’ o’
caracteristicas de operacion originales aplicados, de acuerdo con su naturaleza, a
aiguno de los siguientes géneros”

1. Publicaciones Periddicas

2. Difusiones Periddicas

3. Personajes Humanos de Caracterizacion, o Ficticios simbélicos.
4. Personas‘oberyposfdediados a acﬁvidadeé artisticas, y

5. Promociones Publicitarias.
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Los plazos de proteocién (todos elios renovables por periodos similares)
varian de caso en caso, ya que en las publicaciones periddicas 'y las difusiones
period:cas la proteocién, es por un ao. En los casos de Persona;es Humanos de
Carac‘lenzac»on ) Flcuc:os o Simbdlicos, Personas o Grupos dedicados a
actlvndades arti's s es por cinco anos. En el caso de Promociones Publicitarias,
fa proteccuon e ‘tambxen por un ano, pero al cumplirse éste, caeran dentro del
Dommlo Pubhco y podrén ser usadas por cualquiera, con el simple requisito de
hacer la oorrecta mencién de donde fue tomado el material.

En los supuestos uno y dos; si usted pretende editar o difundir alguna de
esas opciones, lo primero que se debera hacer es tramitar l1a Reserva del nombre
de su publicacién o difusion perodica, requisito indispensabile, ya que al obtener
ésta, es necesario acudir a la Secretaria de Gobemacion para que a través de la
Comisién Calificadora de Revistas llustradas obtenga un par de certificados, el de
Licitud de Titulo y el de Licitud de Contenido, (Tramitologia al mas puro estilo
Mexicano), una vez obtenidos los certificados de meérito, podra en su momento
entablar platicas con el sindicato de voceadores para que distribuyan su material,
o en su defecto al distribuidor de su localidad para posicionar sus revistas en
algunos puestos de periodicos o locales cemmados. Una vez explicada la
importancia de la obtencidn de la Reserva en este ejemplo, me abstengo hacer
comentario alguno al respecto.

En el tercer supuesto; si es usted una persona inmersa en el Ambito de los
actores y su nombre goza de cierta reputacion, es recomendable que haga el
tramite de "Reservario”, ya que es posible que sufra la desagradable experiencia
que la proteccidon de su nombre sea otorgada a otra persona que no sea usted. Lo
mismo opera para aquellos que crean historietas o comics, es menester protegér
los personajes ficticios o simbdlicos, ya que pueden liegar a ser el activo mas
valioso de su patrimonio.
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En el cuarto supuesto que la Ley maneja; No se necesita mas entender que en
muchas ocasiones o mas valioso de un grupo artistico es su NOMBRE:

En el dltimo supuesto; las Promociones Publicitarias sufren un tratamiénto‘disﬁnto.
ya que la proteccion brindada es solo por un afio, después de eso, caeran.dentro
del Dominio Pablico y podran ser utilizadas por wai_é;ﬁfér‘é; con las limitantes ya
antes explicadas. 0 R

El tramite de una "Reserva®” de entrada, parece muy sencillo, se realiza una
blsqueda de antecedentes registrales ante la Direccién de Reservas del Instituto
Nacional de! Derecho de Autor, en caso que el resultado sea positivo, se
procedera a realizar la inscripcion lisa y llana, pero, aqui Vierie o bueno, en caso
que sea negativa, es menester entrar a un litigio Sui Generis -Ya que hay que
pagar para litigar en contra del Departamento de Reservas y en donde el Instituto
Nacional del Derecho de Autor es juez y parte- amén de tener que contratar
abogados especialistas en la materia.

3.9 CONCEPTOS FUNDAMENTALES EN EL. DERECHO DE AUTOR

1. ¢Que es el derecho de autor?

Podemos definir al derecho de autor como "... [a facultad exclusiva que
tiene el creador intelectual para explotar temporalmente, por si o por terceros, las
obras de su autoria (facultades de orden patrimonial), y en la de ser reconocido
siempre como autor de tales obras (facultades de orden moral), con todas las
prerrogativas inherentes a dicho reconocimiento.
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2. ¢Que es una obra?

El objeto de la proteccion del derecho de autor es la obra. Para el derecho de
autor, obra es la expresion personal de [a inteligencia que desarrolla un
pensamiento que se manifiesta bajo una forma perceptible, tiene originalidad o
individualidad suficiente, y es apta para ser difundida y reproducida.

3. 2Que obras se protegen?

El articulo 13 de la Ley Federal del Derecho de Autor cataloga las clases de obras
que son objeto de proteccion, a continuacion el listado:

Literana;
Musical, con o sin letra;
Dramatica;

Danzéﬁ

Pictorica o de dibujo;

Eécult;i'ricav y dé ‘t_::‘atya'cter plastico;
Caﬁcatufé; hfsioﬁetaf ‘
Arquitéct‘éflv’itrz:%: -
Cinemaiééré'ﬁvé.‘y ;de:rrgzyég obg'a’skkaudiovisuales:
Progrém%# de raéio y t‘ellevkisibén;, ,
Programaﬁr dé c‘.éir;pt.‘no; 7

Fotografica;
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Obras de arte aplicado que incluyen el disefio grafico o textil, y

De ‘compilacion, integrada por las colecciones de obras, tales como.las
enciclopedias, las antologias, y de obras u otros eleméntos'oorho las bases
de datos, siempre que dichas colecciones, por su seleocuon o ia, dnsposu:non
de su contemdo o materias, constituyan una creacién mtelectual. e

Las demas obras que por anajogia puedan considerarse obras literarias o -1*
artisticas se incluiran en la rama que les sea mas afin a su naturaleza.

4. ¢Como protejo mis obras?

" La proteccion se obtiene en el momento en que las ideas son plasmadas en un
soporte material susceptible de ser reproducido, independientemente del merito o
destino de las mismas, pero a través de nuestra experiencia, recomendamos
ampliamente el registro en el instituto Nacional del Derecho de Autor, ya que el
certificado de registro, es una documental publica que en caso de litigio se
convierte en la base de la accidn para iniciar accion civil o penal.

5. ¢ Cuanto dura la proteccién del derecho de autor?

La proteccién que otorga la Ley Federal del Derecho de Autor a las obras es la
vida del autor y setenta y cinco afios después de su muerte, en caso de coautori’a
este término se computa a partir de la muerte del Gitimo autor. -

6. ¢Como registro una Obra?

El tramite se realiza ante el departamento de registro del Instituto Nacional del
Derecho de Autor, se liena el formato Indautor 001, se pagan derechos por la
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inscripcion, y en un término de treinta (20) dias habiles se le regresa el certificado
de registro correspondiente.

7. ZLas personas morales pueden ser autores?

No, la Ley Federal del Derecho de Autor no posibilita que las personas
morales o juridicas sean autores de obras, solo lo pueden ser los seres humanos,
simple y sencillamente por que las personas fisicas son las uUnicas que tienen
aptitud para realizar actos de creacion intelectual. Aprender, pensar, componer y
expresar obras literarias, artisticas y musicales, constituyen acciones que solo
pueden ser realizadas por los seres humanos.

8. ¢ Existe la posibilidad de pluralidad de titulares de una Obra?

Si, esto se da cuando varios autores contribuyeron a la creacién de una obra
trabajando juntos, o bien por separado, pero creando sus aportes, del mismo o de
diferente género, para que sean explotados en conjunto y formen una unidad, en
aste caso nos encontramos frente a obras en coautoria.

9, 2 Como se protegen los programas de computo?

Se entiende por programa de computacion la expresiéon original en cualquier
forma, lenguaje o cédigo, de un conjunto de instrucciones que, con una secuencia,
estructura y organizacion determinada, tiene como propésito que wuna
computadora o dispositivo realice una tarea o funcion especifica. Los programas
de computacion se protegen en los mismos términos que las obras literarias.
Dicha proteccion se extiende tanto a los programas operativos como a los
programas aplicativos, ya sea en forrma de codigo fuente o de cddigo objeto. Se
exceptiian aquellos programas de computo que tengan por objeto causar efectos
nocivos a otros programas o equipos.
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10. 2 Que es una Reserva'de Derechos?

La reserva de derechos es la facultad de usar y explotar en forma exclusiva
titulos, nombres, denominaciones, caracteristicas fisicas y psicologicas distintivas,
o caracteristicas de operacidn originales aplicados.

11.;Que puede ser objeto de proteccién de una Reserva?

. Pubhcacuones penoduaas Editadas en partes sucesivas con variedad de
contenldo y que pretenden continuarse indefinidamente;

- Drfusu:mes penéd:cas. Emitidas en partes sucesivas, con variedad de contenido y
susoeptlbles de transmmrse

- Personajes humanos de caracterizacion, o ficticios o simbélicos;

- Personas o ?gruypos' dedicados a actividades artisticas, y

- Promociones publicitarias: Contemplan un mecanismo novedoso y sin proteccion
tendiente a promover y ofertar un bien o un servicio, con el incentivo adicional de
brindar la posibilidad al pablico en general de obtener otro bien o servicio, en

condiciones mas favorables que en las que normalmente .se: en‘cuent.ra en el -
comercio; se exceptua el caso de los anuncios comerciales.

12, g Cuanto dura la proteccion de una Reserva?

La vigencia del certificado de la reserva de derechos otorgada a titulos de
publicaciones o difusiones periddicas sera de un ano, contado a partir de la fecha
de su expedicion.
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La vigencia del certificado de la reserva de derechos sera de cinco afios contados
a partir de la fecha de su expedicion cuando se otorgue a:

- Nombres y @m@ﬁsﬁ@s fisicas y psicologicas distintivas de personajes, tanto
humanos de caracterizacion como ficticios 0 simbddicos;

Nombres ‘o denomnnac:ones de personas o grupos dedicados a acuwdades
amstlcas o

- Denomlnauones y caracteristicas de operacon originales de prornocuones
publlcxtanas. S

Los plazos de proteccién que amparan los certificados de reserva de derechos
comrrespondientes, . podran ser renovados por periodos sucesivos iguales.“‘Se
exceptia de este supuesto a las promociones publicitarias, las que al término de
su vigencia pasaran a formar parte del dominio puablico.

13. Quienes pueden ser titulares de derechos de una Reserva?

Cualquier persona, ya sea fisica o juridica, que tenga un interés para obtener un
certificado de reserva, en l0s casos que se han mencionado anteriormente, puede
ser titular de los derechos y prerrogativas que esta figura otorga

14. s Existe la posibilidad de pluralidad de titulares de una Reserva?

Por supuesto, ya que cuando dos © mas personas presenten a su nombre una
solicitud de reserva de derechos, salvo que se estipule lo contrario se entendera
que todos los solicitantes, seran titulares por partes iguales.

81




Si bien es cierto la forma de explicar los conceplos fundamentales del derecho de
autor se han llevado a cabo por medio de preguntas ba‘sicés,’ la gnica intencién Y.
razon es que para mi punto de vista NoO existe mejor método due la “mayéutica”,
permitiendo asi entender las posibilidades, alcances, y razones elementales para
la descripcion de conceptos que se van a manejar en este presente trabajo, ia
claridad de la explicacion serda de forma breve para no complicar tanto los
conceptos que legalmente se estudian para el desarrollo formal del derecho de
cita, derivado de la facultad que establece ta misma ley reglamentada en la Ley de
Derecho de Autor al articulo 28 Constitucional.
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CAPITULO IV

EL DERECHO DE CITA EN EL DERECHO COMPARADO

La libre utilizacion de las obras protegidas por el derecho de autor esta
contemplada en las ‘Iegisladones de difeventes paises, en ellas se considera la
posibilidad de utilizar parte o totalidad de las obras protegidas en forma llbre Y
gratuita, es dec:r sin contar con ia autorizacion y sn pago al titular del derecho de
autor, siempre que no se afecte la explotacidon normai de la obra. :

Como sabemos la ideologia de los paises marca la diferencia entre razas
asi qué la 'vaga gama de traductores de komas, se representa en un cambio
graye' hablando dei derecho de cita en lbs mismos libros pero cambiadoé de
idioma, ‘ya qgue supongamos, que el autor en su cotidianidad y su foﬁna de
expresar las ideas utiliza términos coloquiales y propios de su pais de ron‘gén,
suena légico y esta en todo su derecho, pero que pasa cuando esta obfa_se ‘
divuiga por demas lugares de habla diferente al de origen, pues que en:la
traduccidén perderia el sentido total de aquelia palabra tan utilizada en équella
region pero no de misma forma en la que ahora se encuentra, a esto.no lo
contempla la ley, mas deberia por que si bien no se esta alterando.  sin
Consentimiento propio del autor, tampoco Beva el mismo significado y la intencidn
ante dicha ley cambiaria, por el simple hecho de demostrar que se pudo traducir
mas no dar a entender lo expresado en su idea original.

4.1. RELACION DEL COPY-RIGHT CON EL DERECHO DE CITA

En los paises de tradicion juridica anglosajona el “fair use” o uso legal
corresponde al derecho de cita.
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La legislacion estadounidense de Copyright establece derechos exclusivos y
precisos a favor del autor conced:endole facunades para hacer y autonzar cuales

quiera de los srguxemes actos:

1. Repkodué{r 1a 'éb'ra’pﬁ:)tégl gp&rfelb»o'p >g'_!t"eﬂ co'paési>ofioridgyfa’rﬁas: i

2. Preparar obr ‘derivadas basadas en la obra protegida por el cop’yright:

autor. tiene el derecho de ser f nanc:erameme remunerado : por; su sfuerzo y
creatividad sobretodo, el derecho de’ autor debe: de’ balancearse - cont:a el

correspondiente interés del publico de obtener yA' usar lnfon'naclén El tre, Ios usos
que un titular de |la obra protegida por- el copynght de,,_prosegqxr por

infracciones se incluyen:

e EI “fair use® o "uso justo”, describe el uso de una obra para fines de criticas,

comentario, reporte noticioso, ensenanza, estudno e mvestngac&én.

¥ Herrera, Catherine, La cxe_cgg d_g minimus: en beneficio o en detrimento de 10s autores, ansta
i dcl ho de autor, zo 1999, Afio V, Ni 14, ia de Publi

Dirceccién Generat del Derccho de Autor, México, 1999, pp. 20y 21
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e Reproduccion por parte de bibliotecas o arcnhivos.

e Utilizacion gdbéhﬁam’eht'al.";e'lirgi'c;svary dé o}génizacbnés no lucrativas de la
obra. I
e Uso de una obra en“tzsas particutares y en lugares publicos donde hay

aprovechamiento comercial 0 cobro por admision.

4.2. El. DERECHO DE CITA EN OTRAS LEGISILACIONES

El Derecho de Cita, ha quedado asentado, como una de las limitaciones
que tiene el derecho de autor, la mencidn de un fragmento relativamente breve o
corto de otra obra (escrita, sonora o audiovisual o cualquier obra artistica) para
apoyar, para hacer mas claras las opiniones de quien escribe, habla o transmite
por cuaiquier medio, o para referirse a las opiniones de otro autor de' manera
fidedigna es pennitida por el derecho de autor. o

Usando un poco el derecho comparado en las Ieglslacuones de otros palses
se encuentra considerada esta’ limitacién del dered'ro de’ autor sm embargo no:
existe umfonmda cnteno de considerar 1a extensuén que debe tener la cita
para quedar comprendnda dentro de los limites de esta exoepcaén ¥

Francia.- En la leg:slaclén francesa en su amculo 41 inclsga, sélo“se limita a
indicar que sea corta. : B (R ¢

Alemania.- En la legislacion alernana, en el amculo 51 se mdlca que la cita debe
ser de pasajes aislados y en la meduda en que ‘su ﬁnalrdad lo requiera.

2% Lipszyc, Delia, Ob. Cit. P. 232
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Dinamarca.- En la legisladén de derecho de autor en Dinamarca, el articulo 14,
indica que’las’citas deben hacerse de conformidad con los usos y costumbres y
que ias justifique el fn persegutdo

Argbentina.- A diferencia dé las legislaciones anteriores, en Argentina se indica una *;
extension determinada, en su legislacion acerca de la materia en su articulo 1 0,
1er parrafo sefiala . que la cita esta penmitda °....Hasta mil palabras de obras
literarias o cientificas u ocho compases en las musicales” enseguida aclara que -
en todos los casos sélo las partes del texio indispensables a ese efecto” y agrega
en la Jltima parte, “cuando las inclusiones de obras ajenas sean la parte principal
de la nueva obra, podran los tribunales fjar equitativamente en juicio sumario la
cantidad proporcional que les comesponda a los titulares de ios derechos de las
obras incluidas®.

4.3. EL DERECHO DE CITA EN LAS NORMAS DE LA LEGISLACION VIGENTE
EN MEXICO.

En la Ley Federal de Derecho de Autor, publicada en el Diario Oficial del 24
de diciembre de 1996, Titulo VI, De las Limitaciones de derecho de autor y los
derechos conexos, Capitulo Il, De la limitacion a los derechos patrimoniales, en el
articulo 148 se sefiala:

Articulo 148. - Las obras literarias y artisticas ya divulgadas podran
utilizarse, siempre que no se afecte la explotacion normal de la obra, sin
autorizacion del titular del derecho patrimonial y sin remuneracidn, citando
invariablemente la fuente y sin alterar la obra, sélo en los siguientes casos:

1. Citas de textos, siempre que la cantidad tomada no pueda considerarse
como una reproduccion simulada y sustancial del contenido de la obra.
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il. Reproduccién de articulos, fotografias, ilustraciones y comentarios
referentes a acontecimientos de actuahdad, putmaaGOS por la prensa o difundidos
por la radio o I1a television, o cualquier otro medio de difusion, si esto no ht.blere
sido expresamente prohibido por el titular del derecho.

1il. Reproduccién de partes de la obra para la crmca e nnveanaGlOn
cientifica, literaria o artistica. :

AV Reproducaon por una sola vez. y en un solo ejemplar de una. obra
literaria o artlstlwa para uso personal y prrvado de quien lo ‘hace y sm ﬁnes de
lucro. Las personas morales no podran valerse de lo supuesto en’ esta fraccion
salvo que se trate de uha' mstrﬁ»cuon eduwtxva de investigacién o que no esté
dedicada a act:vndades rnér..ntlles

V Reproducaon de una sola copia, por parte de un archivo o biblioteca, por
razones de segundad y preservacion, y que se encuentre agotada, descartada y
en peligro de desaparecer.

VI “Reproduccién para constancia  en un procedimiento judicial o
administrativo, y

VIl Reproduccién, comunicacion y distribucién por medio de dibujos,
pinturas, fotografias y procedimientos audiovisuales de las obras que sean visibles
desde lugares publicos.

4.4 EL DERECHO DE CITA EN LOS TRATADOS

El GATT (General Agreement on Tariff and Trade) es un tratado muiltitateral
cuya denominacion en espariol es el Acuerdo General sobre Aranceles Aduaneros
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y Comercio. Este Acuerdo General -sobre Aranceies Aduaneros y Comercio fue
firmado el 30 de octubre de 1947, en Ginebra por 23 Estados miembros de ia
ONU, y entro en v-gor el 1 de enero de 1948.

“EIV“G'ATT s 'Un Aé.nérdo Intergubemamental o tratado multilateral de
comercio que consngue derechos y obligaciones reciprocos en funcion de sus
objetnvos v pnnapaos que regula el comercio internacional y se propone reducir los
obstaculos a los intercambios. Se dice que él es el anico mecanismo que sirve
como mstrumento juridico de regulaciéon del comercio intemacional y como un
marco para la cooperacion comercial de los paises del mundo.*®

En 1986, se celebrd en Uruguay la novena reunion de los paises miembros
del GATT en la que se trato el tema de los derechos de propiedad intelectual, se
pretendia establecer una politica en materia de proteccion a la propiedad
intelectual aplicable entre los paises miembros, para este fin se establecio un plan
que comprendia: %

e Negociar en ia Ronda del GATT de 1986 un acuerdo comercial que evite
las practicas comerciales ilegales, que resuitan una inadecuada proteccion .
de la propiedad intelectual, incorporando clausulas que garanticen la
aplicacion de las minimas protecciones actualmente contenidas en los
Tratados de propiedad intelectual. También incorporar organismos de
arreglos, aprovechando la capacidad técnica del GATT y la OMPI.

e Adopcién de un codigo del GATT contra la pirateria.

e Mejorar la proteccion de la Convencion de Paris.

** Malpica de la Madrid, Luis, ;Qué es el GATT?, Editorial Grijalva, S.A, scgunda edicitén, México, 1979;
citado por Rangel Medina, David, El_ Acuerdo de Marrakech por el sec establece la OM el acuerdo
sobre los derechos de propiedad Intelectual Revista Juridica, Amuario del Departamento de Derccho
de 1a Universidad Ibcroasnericana, No.26, México, 1996.

26 R.-mgcl Mcdma. Davnd El Acucrdo de Marrakech por ¢l se establece 1a OMC v el acuerdo re los
IPS), Revista Juridica, Anuario del Departamento de Derecho de ta
Umvcrsld:ld Iberoacricana, No.26, México, 1996, p. 473,

88




= Mejorar la proteccion para nuevas tecnologias.

Acuerdo de Marrakesh (TRIPS- ADPIC-)

Como resultado de la reunion iniciada en 1986 por Ios pa:s&s m»embros del
GATT, el tema sobre la proteccion de los derechos’ de autor v de 1a propledad
industrial  quedaron incorporado en el marco de un mstrumento wya materia
especifica es el comercio intemacional; después de vanas reumones en las que
discutieron las reglas a las que deberian someterse 1as panes contmtant&s‘ el 15
de diciembre de 1993 en Ginebra se concluyd, ﬁnalmenle el acuerdo relatxvo ala
Organizacién Mundial del Comercio, que tuviera su inicio enia Ronda de Umguay
en 1986, en el que quedd incluido aparte de GATT, un acuerdo mdlv ual relativo a
los aspectos de la propiedad intelectual relacionados con el comerao Ilamado el
“Acuerdo relativo a los TRIPS® (Agreement on trade-related aspects of mtellectual
property protection. El acuerdo sobre los aspectos de los derechos de propledad
intelectual relacionados con el comercio, que oonstrtuye el Anexo 1-C del Acuerdo
Mundial del Comercio fue firmado en Abril de 1994 :

“Et acuerdo relativo a los TRIPS establece “Standards” de proteoéién aun
nivel muy alto en todas las areas de_ ld 'erechos de propiedad intelectual.  Por
otra parte establece obligaciones: comprensnbles para los miembros de nivel

intemacional relativas a ia ejecucrén de los derechos de la propiedad intelectual
»27

contra violaciones.

El acuerdo relativo a los TRIPS es administrado por la Organizacién
Mundial del Comercio, conjuntamente con el GATT. Este acuerdo constituye sin
duda el acuerdo relativo a la proteccion de la propiedad intelectual mas importante
a nivel intemacional. Tendra un impacto importante sobre e! contexto juridico del

7 Lopez-Mechera, Jimena, Franzosi, Mario, El impacto del acuerdo del GATT relativo a los TRIPS ¢n los
paises en vias de desaryollo, Revista ¢l Foro, Oclava, época, Tomo VIIL Namero 1, México. 1995,p 1.

89

CTRSIS Jow
\FALL!’- :: O} \‘ \T




comercio intermnacional, especialmente para los que operan en los paises en vias
de 'desarrolld ‘o para los que  npegocian con - estos. El acuerdo: esta basado
fundamentaimente en él Convenio de Berma relativo a ta proteccién de las obras
literarias y artisﬁcas. el Convenio de Paris reiativo a la proteccioén de la propiedad
industrial y el Convenio de Roma relative a la propiedad de los intérpretes,
productores de discos y organizaciones de difusion radio-televisiva, asi como en el
tratado de Washington relativo a Ia propiedad intelectual de circuitos integrado. El
Acuerdo establece, por o tanto, un sistema intemacional de proteccion basado en
el principio de no discriminacién.®

En andlisis de las disposiciones de! TRIPS o Acuerdo sobre los Aspectos de
los Derechos de Propiedad Intelectual relacionados con el Comercio requiere
indudablemente de una vasta experiencia y conocimientos en ja materia, por lo
que me pemiito transcribir el anadlisis que el Dr. David Rangel Medina hace en su
publicacion titulada “E/ acuerdo de Mamakech por lo que establece la OMC y el
acuerdo sobre los derechos de propiedad intelectual (TRIPS),, en la revista
juridica, Anuario del Departamento de Derecho de la Universidad Iberoamericana,
en cuanto a las disposiciones relativas a Derechos de Autor, sin. dejar de
mencionar que se contienen en este Acuerdo diversas disposiciones que regulan
la Propiedad industrial. i

Analisis General de las disposiciones del Acuerdo TRIPS -
Derechos de Autor '
Relacion con el Convenio de Berna

Se establece que en Ios paises miembros observaran lo duspuesto por el Convenio
de Bema y por Y Ahexo sobre palses en desarrollo ratificantes de  dicho
Convenio (amculo 9 - 1)

** Ibidem. P, 2.
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Ratifica lo que Ias leg-slacones domésuczs consideran  como objeto de

proteccion - del - derecho ‘de autot. en el sentido de que éste abarcara las -

expresiones pero no las ldeas procednmnentos meétodos de operacion o conceptos
matematucos rti cul 9

> Ordéhadqr y compilaciones de datos

Progmmaé ¢

Esta ,creacaones :nte(ectualac seran protegidas como las obras- lneranas"

dentro del amplno concepto que de las mismas aparecen en el articulo 2—1 del
Convenio de Bema ampiliando la proteccidn a las compilaciones que por su
contemdo consu Uyan creaciones intelectuales (articulo 10).

Derecho de Préstamo

Se establece la obligacion de conferir a los autores el derecho de préstamo |

de los originales o copias de sus obras, con excepcién de las obras
cinematograficas si su arrendamiento da lugar a una multiplicacién de copias que

menoscabe. el derecho de reproducir que dicho pais confiere a.los autores.

Tampoco se aplica la obligacion respecto de los programas en si (articulo 11).

Duracién de la proteccién
Senala reglas para computar los cincuenta anos del derecho pecunlano de
las obras que no sean fotograficas ni de arte aplicado.

lehacionés y excepciones

Se inftro‘duce una regla general de restriccidn del derecho de exclusividad

para los casos en que se atente contra la explotacién normal de la obra ni se
causen perjuidos injustificados a ios intereses del titular de los derechos (articulo
13).
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Derechos Conexos

Se reconocen de modo expreso los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes consistentes en Ia facultad que les asiste de  impedir la fijacion, la
repi;oduccié;n y la difusidn de sus interpretaciones © -ejecuciones, sin su
autorizacion.

Igualmente se reconoce a los productores de fonogramas su derecho de
excluéiVidaé ‘sobre la reproduccion directa o indirecta de sus fonogramas, asi
como’ él,:de los organismos de radiodifusion para prohibir la fijacién, la
reproduccién de las fijaciones y la retransmision por medios inalambricos de las
emisionés,' lo mismo que la comunicacion al publico de sus emisiones de
television. -~

Eﬁ cuanto al sistema de remuneracion por el arrendamiento de fonogramas,
deja su aplicacion a la legislacion doméstica, la cual podra mantener su sistema si
enla fecha de la firma del Acuerdo (15 de Abril de 1994) se aplica una
remuneracion equitativa.

En cuanto al plazo, la proteccion del derecho material, se fija la regla ya
aplicada e‘n’las leyes nacionales, de que no podra ser inferior a 50 afios para los
artistas intérpretes o ejecutantes, y de 20 afios para los organismos de
radiodifusion. =

En relacién con los derechos de que se hable en los precedentes parrafos,
los paises del Acuerdo quedan en libertad de reglamentarios dentro del marco de
la Convencién de Roma (articulo 14).
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Cabe aclarar queiéstauascrvcién ha sido realizada con el Unico fin de no
alterar por ninglin motivo ‘alguno ‘ef trabajo intelectual del Dr. David Rangel, y de tal
manera el de »dift.'lndir' uné parte ded contenido del acuerdo sobre los derechos de
propiedad inféledual (;FRIPS‘

TRATADO DE LIBRE COMERCIO DE AMERICA DEL NORTE

Después de cdnternplarse el tema de propiedad intelectual en un foro
mundial como el GATT y derivado de ellos el Acuerdo TRIPS, el tema de los
derechos de autor es considerado en las negociaciones bilaterales o trilaterales
que México ha sostenido con otros paises para establecer organizaciones
regionales de integracion econdomica ante Jla apertura de mercados’
intemacionales. :

En el Tratado de Libre Comercio de América del Norte (TL.C), que México
firmo con Estados Unidos y Canada aplicable desde el 1 de Enero de: 1994, se
contempla, en el capitulo XV1il, la materia de propiedad intelectual. ’ ’

El andlisis de las disposiciones contenidas en éste tratado, asi -como
determinar el alcance de las mismas, definitivamente es trabajo que requiere de
una gran experiencia y conocimientos muy vastos sobre el tema, asi que me
limitaré a mostrar informacion s&lecta que permmita establecer las bases sobre las
cuales puedan compararse las disposiciones sustantivas en lo que considero se
refiere al tema del presente trabajo, tanto de las contenidas en el acuerdo sobre
propiedad intelectual del GATT con las respectivas del TLC.
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4.5 PUNTOS IMPORTANTES EN LA COMPARACION DE LOS ACUERDOS
DEL GATT Y EL TRATADO DE LIBRE COMERCIO.

GATT TLC :
Articulo 713. Limitaciones y Articulo  1705. Derechos de
excepciones Autor
Los miembros circunscribiran las 5 Cada una de las partes
limitaciones o excepciones impuestas circunscribird las limitaciones o
a los derechos exclusivos a excepciones a los derechos
determinados casos especiales que que establece éste articulo a
no atenten contra Ia explotacion casos especiales determinados
normal de la obra ni causen un que no impidan la explotacién
perjuicio injustificado a los intereses normal de la obra ni ocasionen
legitimos del titular de los derechos. perjuicio injustificadamente a
los legitimos ' intereses del
titular del derecho.

6. Ninguna de las partes
concedera’ licencias * para ia
reproduccion .y - traduoc:én
permitidas conforme - el
‘Apéndice _ al Convenlo de

Berna, cuando las neces:dades
legitimas de
traducciones de la obra.en el
temritorio de esa Parte pudieran
mediante acciones
voluntarias del titular del
derecho, de no ser por
obstaculos creados  por las
medidas de la Parte.

‘copias . o

cubrirse

-
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CAPITULO V

EL DERECHO DE CITA COMO UNA LIMITACION
AL DERECHO DE AUTOR

El derecho que la ley otorga a los creadores de las obras o titulares dedf
derecho de autor deja de ser absoluto cuando por razones de politica social, como
lo es fa necesidad de la sociedad en materia de conocimiento e informacion, o
bien, la necesidad de asegurar el acceso a las obras y su difusion, la prdpia ey
determina las limitaciones 0 excepciones que restringen las facultades exclusivas
de explotacién de las obras.

Las limitaciones al derecho de autor obedecen a justificaciones de orden
educativo, cuiltural o de informacién, y tiene lugar después de la primera
publicacién de ia obra realizada con autorizacién del autor; 38 manera de ejempio
indicaré a continuacion alg‘unas de ellas:

e Traducciones

e Copia privada -

« Citas

« Transmisiones de noticias

e Uso para procesos legales

Aunque doctrinalmente se pudiera clasificar las limitaciones conforme el fin que
persiga, en aquellas que permiten la utilizacién libre y gratuita y las que son
sujetas a remuneracion, nuestro enfoque sera hecho a las limitaciones al derecho
de autor que pemmite la utilizacion libre y gratuita.
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Como he Enencionado en el Capitulo tercero del presenté trabajo, las
utilizaciones libres 'y 'gratuitas estan sometidas al cumplimiento de ciertas
condiciones fijadas bor 1a ley, sobre todo n o concemiente a las modalidades y
alcance de la utilizacion y a la proteccion del derecho moral del autor, el titulo de ja
obra y la fuente de publicacion asi como abstenerse de efectuar modificaciones a
1a obra.

5.1 LIMITACIONES POR CAUSA DE UTILIDAD PUBLICA

En la Ley Federal de Derecho de Autor, publicada en el Diario Oficial del 24 de
Diciembre de 1996, Titulo Vi, “De la limitacén por causa de utilidad publica®, en el
articulo 147 regula esta limitacion.

La ley facuita al Ejecutivo Federal para autorizar la publicacion o la traduccidn
de obras literarias o artisticas, necesarias para el adelanto de la ciencia, la cultura
y a la educacién nacional, cuando no sea posible obtener el consentimiento del
titutar de los derechos patrimoniales. )

ARTICULO 147. “Se considera de utilidad publica la publicacién o traduccién
de obras literarias o artisticas necesarias para el adelanto de la ciencia, la cultura
y la educacion nacionales. Cuando no sea posible obtener el consentimiento del
titular de los derechos patrimoniales comrespondientes, y mediante el pago de una
remuneracidn compensatoria, el Ejecutivo Federal, por conducto de la Secretaria
de Educacién Publica, de oficio o a peticibn de parte, podra autorizar la
publicacion o traduccién mencionada. Lo anterior serd sin perjuicio de los tratados
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intemacionales sobre . los derechos de autor y derechos. cofexos Suscritos y
aprobados con México.” : ‘ :

Sln duda alguna la’ umma parte de esta disposicion hace referencla al Tratado
de Libre: Comercao (TLC) Y- los tratados intemacionales que Me:oco pudlera
suscnblr. :

Y. es :mportante destamrio por que en el procedimiento legal de nuestro pais
se establece como supremacia de la ley la Constitucién Politica de los Estados
Unidos Mexlcanos, ta cual debera respetarse ante todo, como la base legal que
debera ser tomada en cuenta cada vez que se refleje un tratado en puerta, ya que
de ella emana la forma de crear las leyes, la estructura politica del pais y de la
nacion frente a otras naciones.

5.2 EL DERECHO DE CITA COMO UNA LIMITACION A LOS DERECHOS
PATRIMONIALES DEL DERECHO DE AUTOR

Si bien ya fue comentado en su momento, se entiende por cita la mencién
de un fragmento relativamente breve de otra obra escrita, sonora o audiovisual,
asi como la de obras artisticas aisladas, para apoyar o hacer mas inteligibles las
opiniones de quien escribe © para referirse a las opiniones de otro autor de
manera fidedigna.

Debe tratarse de obras ya divulgadas con autorizacion de su autor; la
citacion debe ser comrecta y realizada a titulo de cita o para fines docentes o de
investigacion y en la medida justificada para la finalidad de esa incorporacion.

97

l"' 1'rm i
C\ - ;




Siempre deben indkx\rse la fuente de la cita yel au{or de ia obra citada a fin
de respetar el derecho rnotal del amor y de que no.se confundan la opmlon de
qunen cita con la del cxtado . : o

En cuanto la extensaon.que debe tener la cita para quedar comprendlda

dentro de los - I-mltes de lé excepcaon hay coincidencia en que los fragmemos :

deben de ser cortos ypero no hay uniformidad en las diferentes Iegxslacxones
nacnonales en la form de lndvcar ésta condicion. ; g

Asimi’smp,'”co'memé‘ y rettero dicho comentario que la utilizacion libre y gratuita
esta sometida al cumplimiento de ciertas condiciones fijadas por la ley, sobre todo
en lo concemiente a las modalidades y alcance de la utilizacién y a la proteccion
del derecho moral del autor; por estas razones el uso sdlo puede hacerse dentro
de los limites escritos de 1a excepcion.

5.3 CONDICIONES REQUERIDAS PARA QUE OPERE EL DERECHO DE
CITA COMO UNA LIMITACION A LOS DERECHOS PATRIMONIALES
DEL DERECHO DE AUTOR

Cualquier persona puede ejercer el derecho de cita que la ley le otorga, este
derecho, constituye una excepcion a los derechos patrimoniales del derecho de
autor, para ello se requiere que las citas utilizadas cumplan con las siguientes
condiciones:

« Las citas deberan ser tomadas de una obra divulgada;
e La inclusién de una cita en una obra no debe afectar la explotacién nomal
de la obra de donde es tomada;

e Sin contar con la autorizacidn dei autor;
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* ' Sin remuneracion; o
Haclendo referem:a ala fuente es decar 1a’ obra y el nombre de! autor;

« Sin alterar ta obra i :l.:

Que Ia canbdad tomada no pueda oonsoderarse ‘como ‘una repmducaon

ssmulada del contemdo de la obra;
La o las c«tas empieadas deben ser utilizadas para la cntlca e nvesbgaaon

caentlt’ca, literaria o artistica; y finalmente,

« Que no se persiga un beneficio econémico directo.

Es por eso la importancia en nuestra legislacion, que exista de parte del citador
la buena voluntad para crear un trabajo, dei cual dependera que no afecte los
derechos ni morales ni patrimoniales del primer autor, lo cual a mi parecer se me
hace justo y ademas como o he dicho, permite que se genere una cadena de
conocimientos reales y factibles para el desarmollo literario, o cultural de una
misma nacién, estableciendo asi que las leyes facultan y restringen acciones, y
pemitiendo la confianza de los creadores de obras para realizar con la misma
seguridad obras intelectuales protegidas por la ley.

5.4 CASOS EN QUE LA LEY CONSIDERA QUE EL DERECHO DE CITA NO
CONSTITUYE VIOLACION AL DERECHO DE AUTOR Y A LOS DERECHOS
CONEXOS

Ante el ejercicio del derecho de cita, los titulares dei derecho de autor no
podran oponerse, siempre que quien ejerza el derecho de cita cumpla con las
condicionantes ante indicadas, pero ademas, no se realice en forma coman y
repetitiva. Nuestra legislacion no hace mencion de esta situacion.
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En cuanto a los derechos conexos la Le-y Federal de Derecho de Autoren el
articuio 151 hace referencla a ‘ellos ndmndo que no corsutuyen violaciones a los
derechos de los artistas lnterpretes o ejecutantes, productores de. (onogramas de
videogramas u organismos de radiodifusion la utmzaoon de sus actuac:ones
fonogramas, videogramas o emisiones, cuando: : i

i. No se persiga un beneficio economico directo.

Como hemos visto, este es un principio fundamental en el cual se basa el
derecho de autor, es decir, gue la reproduccién o utilizacién de actuaciones,
fonogramas, videogramas o emisiones sobre los cuales tengan derechos los
artistas, intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas, de videogramas u
organismos de radiodifusion, no debe causar perjuicio injustificado a los intereses
legitimos de los titulares de los derechos conexos.

il. Se trate de breves fragmentos utilizados en informacion sobre sucesos
de actualidad.

Ya haciamos referencia que las limitaciones que la ley detenmina es en
funcién de la necesidad de la sociedad en materia de conocimiento e informacidn,
esta limitacidon a los derechos conexos de los artistas, intérpretes o ejecutantes,
productores de fonogramas, de vndeogramas u organismos de radiodifusion se
refiere al uso para informacion. !

En el articulo 148, en |a fraccién it de 1a Ley Federal del Derecho de Autor
hace referencia a ella:

{ll. “Reproduccion de articulos, fotografias, ilustraciones y comentarios
referentes a acontecimientos de actualidad, publicados por la prensa o difundidas
por la radio o la television, o cualquier otro medio de difusién, si esto no hubiere
sido expresamente prohibido por el titular de! derecho”.
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En el texto de ia profesom Dena L-pszyc 'Derechos de Autor y Derechos
Conexos”, hace referenaa alas Iu-nnaaones refendas al uso para nnformacaén'

A) Resenas deVPrensa se radnnge el derecho de autor sobre Ios amculos e

publlcados sobr temas eeonorr-:os politicos o rellglosos de actuahdad g
difundidos por la prens tadiodtfusnén transmision por cable, y se permlte su .-
reproducclon dnstnbucuon Yy comunicacion pablica, a condicién de que se asegure
la indicacién de la fuente Yy e autor —si el trabajo aparecié con firma-,:y que 1a
utilizacion det amculo no sea objeto de reserva especial que se hub»era hecho
constar en el ongen.

B) Discursos: se autoriza la reproduccion por la prensa con_‘el fin de
informar sobre - la  actualidad, de los discursos, conferencias o locuciones
pronunciados en publico. :

En algunos paises la excepcion se restringe a determinado
destinados al publico: los pronunciados en asambieas polmcas admlnlstnatlvas
judiciales o académicas, en reuniones publicas de orden polmco y en

oficiales. Sin embargo la publicacibn de una serie de d:scursps ‘d
determinado siempre esta sometida a su autorizacion. S

un’autor

C) Obras implicadas en acontecimientos pubiicos: se oonsndela »como hbre
utilizacién la comunicacién al publico de una obra que no se habua prewsto
inicialmente, pero que se ha hecho inevitable en el curso de Ia mforrnacnén de
acontecimientos publicos en razén de la cual esta implicada por casualndad o de
una manera accesoria. Por ejemplo, !a utilizacién de una obra musncal durante un
desfile o una manifestacion deportiva, o si durante la ceremonia de maugulaclon
de un busto o un compositor famoso se interpretan algunos fragmen!os célebres
de sus obras. ’
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Estos tipos de utilizacion de una obra con ocasién de resenas de
acontecimientos de actualidad mediante |a radodifusion constituyen, pér ellos
mismos, libre utilizacion, con la particularidad que estan exentos de la obhgacuon
de indicar el nombre del autor de la obra. 3

En cambio, si posteriormente se sincioniza una musica determinada con
una pelicula informativa de actualidad, la utdizacion de esa musica no puede ser
considerada como parte lmegrame del reporiaje. =

D) Retratos:fse autoriza a difundir libremente el retrato cuando se relaciona
con fines cientificos. didacticos o con hechos o acontecimientos de imerés publico

limitacion responde a la satisfaccion del interés -puablico en la
promocié‘n"_dey_ l‘a' cultura y la educacion de la sociedad.

En este ‘contexto, la ley permite la utilizacidon de obras, ain en mayor
meduda que el derecho de cita, en parte o en su totalidad, a titulo de ilustracion de
la :ensefianza, por ejemplo por medio de publicaciones, emisiones de
radiodifusién, o grabaciones sonoras o visuales, siempre que esta comunicaciéon
pei:siga una finalidad docente, de investigacion cientifica.

5.5 UTILIZACION DEL DERECHO DE CITA SIN PERSEGUIR UN FIN DE
LUCRO

La explotacién econémica de las obras es, como hemos comentado, una

*¥ Vid. Guia del Convenio de Berna, Gincbra, OMPL, 1998, p. 72. La guia fue escrita por ¢l Dr. Claude
Masouyé¢; Citado por Lipszyc, Dclia. Ob. cit. p, 235.
3 Lipszyc, Delia. Ob. cit. p. 233, 234, 235.
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facultad que tiene el autor para efectuaria para si O autorizar a terceros para
Hevarla a acabo. :

Ya mencxonado en ei pnmer capitulo la Ieglslaclon mexuzna concede al
titutar del derecho patnmomal del derecho de autor las facultades de autonzar o de
proh:blr' B :

- Lé fépfédhcéiéri : publicacion, edicion, o fijacion material de !
copnas o ejemplares efectuada por cualguier medio . ya ;sea nmpresa
fonograf co, grafico plastico, audiovisual, electronico u otro samllar.

I lcaccén ptiblica de su obra a través de cualquiera de las siguientes

A) La representaaén recitacidn y ejecucion puablica en el caso de las obras
literarias yamst:ms :

B) Lé exhibicién" pablica por cualquier medio o procedimiento, en el caso de
obras literarias y artisticas,

C) El accevsbk /pdvblic_o por medio de telecomunicacion.

e La  transmisiéon  publica .0 radiodifusidon de sus obras, en cualquier
modalidad, induyendo la transmision o retransmision de las obras por:

A) Cable
B) Fibra dptica

C) Microondas
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D) Via satélite
E) Cualquier otro medio anélogo
e ' La distribucion de 1a obta tnd:yendo la ventau otras forrnas de transmlsmn‘

de la propnedad de ios soportes materiales que 'la oontengan asi.como
cualqu:er forma de qansmson de uso o explotaclon7

e La- |mportacnon 1 _territorio nacional de copias de la'obra'hed'naé “sin’su

autonzat:lon.

e La diyuigédéh de obras derivadas, en cualquiera de sus modalidades, tales
como la traduccion, adaptacion, parafrasis, arreglos y transformaciones.

Obsérvamos que en primer instandia la ley otorga facultades a las cuales
posteriormente establece excepciones © imitaciones tales como el derecho de
cita, condig:ionando estas limitaciones o excepciones al cumplimiento de
determinadas condiciones y una de ellas, quiza |la mas relevante es la de no
perseguir un fin de lucro.

Las citas deben de ser realizadas conforme los usos honrados, es decir, la
reproduccion de citas no debe entrar en conflicto con la explotacidon de la cobra
utilizada y no debe causar perjuicio injustificado a los intereses legitimos del titular
del derecho de autor.

5.6. AFECTACION A LOS DERECHOS MORALES Y PATRIMONIALES DE .
AUTORES MEDIANTE EL. USO DE CITAS Y/O CRESTOMATIAS EN LOS
MEDIOS ELECTRONICOS

El derecho de autor reconoce derechos que son inherentes e integrales con la
persona los cuales no pueden transferirse, cederse, o venderse.
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El autor, creador de la obra, conserva en todo momento el derecho de
reivindicar la- paterrﬁdad de la misma' y de oponerse a cualquier: deformacion,
lidad "de.la obra_si' causa

mutilacion u otra modlfcaclon atentando ‘a. la’ ongn -
pequ:cao a su honor o asu reputa (=]

or.: se étenniné_ entre-otros, que los
lde éxigir respeto a |la obra
n ,ubc;uja modificacién de ella, asi
wuse demérito de ella o perjuicio a

como a toda accnon o atentado alam
Ia reputaouén de su autor..

No obstante (o antenor rexteraremos que la utilizacion libre y gratuita, en
cuanto al uso de fragmentos de: obras para ser citados, esta sometida al
cumplimiento de ciertas omdlcuones f jadas  por la ley, sobre todo en lo que
concierne a las modalidades” y akznee de la utxluzaaon y.a la proteccion del
derecho moral del autor; por estas razones el uso solo puede hacerse dentro de
los limites estrictos de la excepcion. Pamoularmente podemos decir que si las
citas se realizan sin cumplir las eondnaonantes estableadas‘por ia ley. se estara
violando los derechos morales del autor:

e Silascitas se tdrpan de una obra nq"di'vulga‘dra

e Sino se'hac:eVVVr ob Y. norrribre”del éutor.

e Sise altera la obra,

e Si la cantidad tomada pudiera considerarse como una reproduccion
simulada y sustancial del contenido de la obra;

En lo que se refiere a los derechos patrimoniales, como sabemos, la
explotacion econdmica de las obras se puede realizar a través de cualquiera de
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- los medlos de transmisién o reproduoaon ya sea por medio de publicacion, edicion
o fijacion matenal de las mismas. en copias o ejemplares, realizadas a través de
tecmcas de lmpresnon fonograf ica, grafica, piastica, audiovisual, electromco u otro
s1m|lar. .

La transm:snén publlw o radiodifusion de obras en cualquier modahdad
mcluyendo I ransm:s:on o retransmision de las obras por cable, fbla optnca
m:croondas vna satélxte o cualquier otro medio analogo. By

La dnstnbucnén incluyendo la venta u otras formas de transmlsaon de la
propledad de Ios soportes materiaies que contengan obras, asi como cualqmer
forma de transmnsmn de uso o explotacion. :

Cabe mencuonar que los sopostes materiales son aquellos que se ﬁjan y,
comerclallzan .las obras por ejempilo: los casetes sonoros y audnov:suales - los .
d:scos compactos, las memorias de masa de 0s bancos de datos Y los ‘Compad,
Disk-Read Only Memory (disco compacto que sirve de soporte a una memona
apta solo para leer) conocidos como CD-ROM.

La afectacidn de los derechos patrimoniales de los titulares del derechc; de
autor mediante el uso de citas en las obras difundidas en los medios electrénicos
deberia de sancionarse, sobre todo cuando la efectia de manera reiterativa, que
en el caso practico se vuelve mas que hacer el uso correcto del derecho de cita se
incurre en el abuso mismo.

5.7 LA CITA Y LA CRESTOMATIA DE OBRAS DE OTROS AUTORES QUE
DIRECTA O INDIRECTAMENTE PERSIGUEN UN FIN DE LUCRO.

La reproduccién de las obras es una de las actividades de uso y explotacion
econdmica de las mismas, la ley confiere al autor la facuitad de autorizarla o de
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prohibirla,. como sabemés las. lifnitaciones o excepcones a este derecho, en!re
otras, lo.son las citas y las crestomaua o materiales escritos. que apoyan la
ensefnanza o bien nlustracuones para 1a ensefianza.

) Ambas excepclones deben cumplir con las condiciones establectdas por la
ley: tomadas de obras ya dnvulgadas utilizadas para apoyar o hacer mas mtehglbleA
la opinién .de quien escnbe o para referirse a las opiniones. de otro’autor de
manera exacta y ﬁdedlgna y con el propoésito de efectuar su analisis, comentano o
]mcno critico con fines docentes o de investigacion.

Nuestra legislacion establece expresamente que puede ejercerse el
derecho conferido a terceras personas siempre que no se persiga un beneficio
econémico directo, a lo cual valdria la pena agregarie el témino indirecto de la
misma forma, por obvias razones sociales y de nuestra actuatlidad, por qué resalto
esto, la Gnica razdén es establecer que los medios permanentes de publicacién y
tecnolidégicamente posibles en cuanto a programacidn ha rebasado la linea de
posibilidades de la sociedad, con ésto se aciara el facil acceso a todos los medios
electronicos que permite la vida rutinaria de las personas, que como forma de vida
y subsistir va encontrando caminos estratégicos para la reproduoctén y mala
utilizacion de obras intelectuales, disminuyendo, aniquilando por completo todo
derecho dei mismo autor.

Estos usos son pemmitidos por la ley en tanto que no constituyan un uso
injustificado que afecte de forma directa o indirecta los ’der'echos‘j patrii'honiales del
autor o que llegare a acreditarse el fin de lucro para quien hace uso del mismo.

Sera idéneo que la legislacion buscara ta protecuon al autor o al titular del
derecho de autor o derechos conexos respecto al uso de estas excepciones
indicando cuando se incurra en conducta ilegitima, mediante el uso excesivo o la
persecucidon directa o indirecta de un fin de lucro, a Qqué sanciéon conduce,
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estableciendo las sanciones penales coarespondientes a la afectacion de los
derechos de autor. :

Sin’ embarg/ ‘el “dinamismo de la vida cotidiana, ha establecido las
neoesvdades pnmordxales en nuestra socedad, las personas que buscan.con Ia'
tecnologla delmquur y buriar con ello las posibilidades de proteccion que la ley
olorga a los autores de obras intelectuales, tendrian qQue empezar a dudar de Ia
capacudad de Ia musma ley, ya que no podemos darnos el lujo de permmr rebase o
que las acctones estén encdma de la propia ley. El que |a ley sea mas nglda no
qunere dec:r que sea mayor el tiempo de condena en la persona que delinque sino™
que abarque todas las posibilidades en cuanto que no quede margen alguno para
permitir Que intenten hacerlo, solo asi dariamos un paso mas grande que el de
este tipo de personas que planean la forma correcta de hacerse de recursos
econdmicos a costa de la creacidn de otros, io cual por ningdn motivo sera
condicionada la obligacion de citar dichas fuentes de las cuales emanen todas y
cada una de las ideas originales y su creador.

58 ALCANCE Y CONTENIDO DEL DERECHO DE CITA EN LOS MEDIOS
ELECTRONICOS

La transmisién de informacion entre personas a través de  cualquier
dispositivo o equipo. se entiende como la difusion a distancia de elementos de
informacion como obras, noticias o datos tanto por medios inalambricos como a
través de conductores fisicos como lo pueden ser hilo. wble o ﬁbra 6ptia.

Los medios electrémcos permuten tener ‘al alwnce del publlco en generaf
material dlspomble ' autonzado obras complezas o programas protegldos por el
derecho de autor y los derechos conexos. )
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El vertiginoso  desarroilo técnolégico estad permitiendo la sustitucion
paulatina de los diversos abaratos domeésticos como los televisores, equipos de
sonido y video, incluso radio, teléfono y fax por un solo aparato; la computadora, !a
cual ia transmisién de informacién por medios telematicos se realiza a partir de la
ﬁjacién o almacenémiento de la informacién en un soporte material que permite la
con\/ersién de  signos binaﬁos a informacién a través de una pantalla o una
impresora en palabras sonidos, ‘colores o imagenes garantizando reproduoelones
idénticas sin defectos de fidelidad. -

Esto permxte 1a obtenuon de textos parcial o totalmente de obras expresadas
:folletos revistas, articulos, etc.) y en forma audiovisual,

|I|dad de realizar copias de la transmision de programas

en forma grafca (hbro
también bnnda la P 3
reclbldos en una’ computadora con 1a misma calidad de imagen y sonido, tales

como.

e - obras éécntas (libros, articulos, etc.);

- comil:;lési&:ori\jefs quiéles con o sin letra;

. obra‘s auéiov‘i;qéigs (fimes, telenovelas, documentales);
+  obras es?énicas (dmfnéticas, draméﬁco—musigéleé)f
» videojuegosy presentaciones‘eri mﬁltimedia; ,'

« competencias deportivas y otros espectaculares de arena (juegos, circos,
cormridas de toros, etc.);

« Informaciones noticiosas 0 sobre sucesos de actualidad.
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Tradicionalmente conocemos las citas en las obras expresada en forma
grafica en el que se encuentran involucrados derechos dgel escritor y del editor . de
la publicacién. La afectacion de los intereses lutelédos por el derecho de 'autor en
las obras transmitidas a través de los medios elearomcos medlante el ejercac:o .
indebido del derecho de cita es: : :

En Obras Musicales, los derechos de los autores de letra Y musnca asn
como los conexos al derecho de: autor de' los’ nmetptetes o ejecutantes de la
composicion y del producto fonograﬁco que ha redazado a ﬁ;acaon sonora.

En Obras Audiovisuales, es decur las obras de mracter amstxoo Ilterano [-]
c:enm'co suscepubles de ser transmitidas con sonido o imagen, los defechos de
autores (argumentlstas guionistas, compositores, directores o reallzadores,
esoenégrafos, coreégrafos etc.); de los productores, cuando por mandato de 1a
ley o mediante contrato con los autores ostenten derechos sobre la obra' artlstas
interpretes o e_/ecutantes que participen en |la obra o programa; productor de/
fonograma o fonogramas utilizados en el filme o en la producciéon audnovusual.

En los v:deo-juegos los derechos de los programadores y. del productor en
tanto de que las transmnsnones de “multimedia®, los derechos de los autores de las
obras alli lntegradas de los programadores y del productor.

En el caso de los programas deport:vos cOomo una oompetencla depo va u
otro espectaculo semejante entran - en juego el derecho del organlzador y/o
financista de la competencta o espectaculo‘ el derecho del orgamsmo que con el
consentimiento del organlzador o financista realitza |la produocton' el derecho de
los atletas o oornpetndores en su reconocimiento de derecho de arena. b

Es de hacer notar que en ciertos casos pueden concurrir otros intereses
autorales o conexos, por ejemplo, en las ceremonias de apertura y clausura de los -
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juegos olimpicos, donde se ejecutan obras musurales se emplean grabaciones
sonoras o se reahzan presentaaones arusucas

ones o’ sucesos de actuahdad o
s derechos de los periodistas y de la
r la ou'a Ios del organismo que reahza la produccuon

S Ios progra

noticias estaran present
agenc:a de prensa y, ¢

: De Ios [casos_ anteriores, en lo referente a la transmtsuon de pfogramas
podnan verse afectados los legmmos mereses del organlsmo que reahza la ‘

produccion, ya sea que transmita pfogramas propcos o cuente con la utonzaclén :
de los titulares de los derechos sobre las obras, mterpretaclones o produccuones
objeto de la misma transmision.

En el caso de obras transmitidas por algunos med:os electronncos lo rrnsmo
productores agregan mensajes como por ejemplo; ..

Los mismos titulares se ven precnsados a |nd|car en sus productos que sé~
prohibe cualquier forma de explotaeuon no autonzada tales como renta, venta,
copia, edicién o cualquier otro modo que implique la utilizacion parcial o total de la
obra contenida en sus obras, o en Ias transmisiones que efecman; con tecnologia
conocida o por conocerse, asi como cualquier forma de tecnologia conocida o por
conocerse, asi como cualquier forma de comercializacién que implique un lucro
directo o indirecto de la obra sin el consentimiento del titular del derecho de autor.
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Incluso agregan que Ia vnolacoon a cualquuera de 5(05 derechos exclusnvos det -
titular constituye’ una trasgres:on ‘de ‘1a* ley. lo que lmploca responsabmdades que
pueden dar lugar a sancnones tamo avlles corno penales para el'in

En io que se refere a la programacnon ahaoenada en base q
ver la afectacion de los derechos ex:sten!&s ‘sobre dicha co si gbmo los
del mular del software empleado para su reallzaclon TR e
La afectacion de! derecho de autor mediante el uso del derecho de cuta o de
ilustraciones para la ensefanza, en las obras transrnrtidas po 'lntemet es tamblen

materia del presente trabajo.

Tal como lo comentaba, los autores o titulares del derecho dé éutor tienen
ahora la facilidad de poner a disposicion del pablico usuario de Intemet sus obras
mediante la introduccion de una obra detemminada en un servidor conectado a
Intemet, este acto constituye el egjercicio detl derecho de comunicacién puiblica, que
integra e! consentimiento del autor para visualizar incluso para reproducir
mediante impresién o copia en medio magnético parte de la obra en su totalidad.

La actividad de descargar o copiar del servidor de Intemet a una
computadora personatl del usuario implica autorizar tacitamente la reproduccion,
ya que es inherente al uso de intemet puesto que toda la informacion disponible
en la red es susceptible de ser transferida a la computadora personal del usuario y
el autor que introduce una obra en un servidor conectado a Intemet de forma
abierta esta autorizado implicitamente 1a copia o reproducciéon de la misma o su
almacenamiento en un disco duro © memoria de la misma computadora.

Ya he meditado seriamente y creo que se ha debatido sobre la necesidad
de redefinir los conceptos relativos a la propiedad intelectual y los derechos del
titular de una obra, con el fin de adecuarios a las nuevas modalidades de

utitizacion.
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PRIMERA:

SEGUNDA:

TERCERA:

CUARTA:

CONCLUSIONES

Conceptualmente, el derecho de autor es el conjunto de
premogativas que las leyes mexicanas reconocen y confieren a los
creadores de obras intelectuales externadas mediante la escritura,
la imprenta, la palabra habiada, la muisica, la pintura, la escultura,
el grabado, la fotocopia, e cinematografo, la radiodifusion, la
television, el disco, el cassette, el videocassette y cualquier otro
medio de comunicacion.

El deiechb' de autor protege la materializacion de las . ideas
artisticas e intelectuales, es dedir, la forna y contenido de una
idea exteriorizada a través de una obra.

Las dlsposu:ones Juriduws de las obras mtelectuales a través de

la historia, nos perm:te ver que el derecho de amor ha respondldo
a las neoesndades de protecubn com:a el mal ‘uso de las obras
conforme: el’. desarrollo” tecnoléga) de‘ {los medlos " de
materializacion de las mismas. '

En las legislaciones de derecho de autor la proteccion juridica a
los autores se traduce en dos clases de premogativas y privilegios
exclusivos; los priméms de caracter personal, los cuales integran
el derecho moral, y los segundos de caracter material o
patrimonial que integran el derecho patrimonial.
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QUINTA:

SEXTA:

SEPTIMA:

Las . creaciones de los autor&s son . una proyeocuon 'y una -

objetivacion’ de: su persona “por. 1o que el derecho de autor tiene -

su fundamento en la necesidad de proteger y tutelar sus derechos
morales tales como: determinar si su obra ha de ser dnvulgada y
en queé forma, o 1a de mantenerta inédita; exrglr el reconoamxento
de su calidad de autor respecto de la obra por él creada yla de
disponer que su divulgacion se efectie como’ obra anénima ‘o

| seudonima; exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier

deformacién, mutilacion u otra modificacion de ella, asi como a
toda accién o atentado a la misma que cause demérito de ella o
perjuicio a la reputadon de su autor; modificar su obra; retirar su
obra del comercio; y, oponerse a que se le distribuya al autor una
obra que no es de su creacion. LLos derechos morales tienen las
caracteristicas de perpetuos, inalienables e imprescriptibles, en
algunas legislaciones son también irrenunciables. ’

Los derechos patrimoniales, buscan la utilizacién y reproduccion
de las obras para obtener un beneficio econémico, éstos puedemnr
transferirse o ' licendarse. a. terceras . personas. Mediante el
ejercicio de estos derechos el autor posee la facultad de autorizar
o de brohiblr la reproduccion, la publicacion, 1a edicién o Ia fijacion
material de su obra en copias o ejemplares, efectuadas por
cualquier medio. ya sea impreso, fonografico, grafico plastico,
audiovisual, electronico u otro similar.

La reproduccon de las obras es una de las actividades de uso y/o
explotacion de las mismas, la ley le confiere al autor ia facultad de
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OCTAVA:

NOVENA:-

DECIMA:

autorizaria o: de prohibirfla;: sin ‘embargo, existen limitaciones a
estos derechos y uno de estos es la de reproducir la obra,
siempre que la ley lo permita.

La reprografia legalimente autorizada permite la reproduccion por
fotocopiado de una obra siempre que concurran las siguientes
condiciones: ‘

A) Que se trate de una obra otorgada no existente en el mercado.
B) Que su utilizacién sea con fines de consulta, investigacion o
estudio en actividades docentes, didacticas universitarias.

C) Que la reproduccion de la obra no sea fuente de lucro.

La transgresion del derecho de autor con el desarrollo de la
tecnologia durante la segunda mitad de la década de los
sesehiés. cuando la fotocopia era el medio principal de
reproduccion de obras impresas para el uso personal, no fue tan
severa. Sin embargo, en la época actual la reproduccién de una
obra puede realizarse a travwés de diferentes técnicas, como 1o es
la que se realiza por medio de impresion litografica, de fotografia,
incluso por ~medios  electréonicos, lldmese radio, teleyisién,
computadoras, procesadores de datos y telefax, entre otros, el
derecho de autor esta expuesto a una mayor transgresién.

El avance tecnologico en la difusién y explotacion de las obras
trajo  consigo una expansién sustancial de- las  industrias
editoriales, de las empresas dedicadas al entretenimiento, a la
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computaciéon y de’ los medios de comﬁniwdbn masiva; lo que
permitié’ el empleo de  nueves medios de reproduccién de las
Obras, de soporles y canales para dar forma, registrar, almacenar
v difundir _informacion, ‘sonidos e imagenes. lo que trajo un
incremento oSnsi&emble en la ciradacén a nivel intemacional de
bienes y productos artisticos y ctturales.

DECIMO PRIMERA:

Se entiende como medios de comunicacon cualquier dispositivo o
equipo que se utliza para transmitir informacion entre personas.

DECIMO SEGUNDA:

Las obras audiovisuales son las creacones expresadas por medio
de una sucesion de imagenes asociadas, con o sin sonorizacién
incorporada, que para ser mostradas requieren de aparatos de
proyeccion o de cualquier otro medio de comunicacién publica de
la imagen y del sonido, es dedr, aquellas obras cuya base sea .
igual o similar a la utilizada para agrear una obra cinematografica
sin considerar e! destino para el que haya sido creada.

Las obras audiovisuales son utilizadas basicamente en medios
electronicos, como son la radio, television en su modalidad _
tradicional y television por cable, e cine, las computadoras
incluyendo intemet, sin embargo estos medios en los ultimos
tiempos han revolucionado y diversificado el empleo de las obras
artisticas.

DECIMO TERCERA:

E! desarrollo de las comunicaciones por satélite hizo posible que
los programas y la informacion se difundieran simultaneamente en
vastas areas geogréficas incluyendo el temitorio de varios paises.
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DECIMO CUARTA:

En Mé>oco ‘ia Ley Federal de Derecho de Autor reconoce a los
programas de cémputo como obras protegndas especifica y limita
el derecho del propnetano leginmo de una copia autorizada de un
programa de’ obmputo. a reallza' una y solo una copia dei mismo
para el propésno urnco de archlvo o respaldo; tipifica daramente
el delito de la p:ratena de’ soﬂware definiendo ademas sanciones
claras de tipo econémicas, a los infractores, contenidas en el
articulo 135 de la misma ley; detenmina en concordancia con las
practicas y recomendaciones intemadionales y desde luego del
espiritu’ mismo de la ley; determina en concordancia con las
practicas y recomendaciones internacionales, que el plazo de la
proteccién sera de la vida del autor méas S0 afos o en su defecto
50 afios a partir de la publicacioén de la obra; y finalmente,
establece que los materiales presentados ante la. Direccién
General del Derecho de Autor para el registro de la obra serdn
considerados como confidenciales y, por lo tanto, no se divulgaran
por ninguna razén, salvo por mandato judicial.

DECIMO QUINTA:

El Tratado de bere Comerclo con. Estados Unidos y Canads,
representé para nuestro pals un _elemento fundamental para su
inserc.:én en el nuevo proceso de globalizacion de la informacion:

La indush‘ia de .la computacién en nuestro pais requeria del
fortalecimiento . de la proteccion a los derechos de propiedad
intelectual.

DECIMO SEXTA:

En cuanto a Intemet, este fenbmeno est& revolucionando casi
todas las actividades de las personas, el comercio, las
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télecon-iunicadones. los accesos a la inforTnacion, a la cultura y a
las artes, por. ende también al derecho de autor.

DECIMO sséﬂMAi

Los autores o mulares del derecho de autor henen ahora la
facmdad de ponera disposicion del publico usuano de lntemet sus

obras fned'ante la introduccon de una obra determmada en un
) ejeraao del

nsent:m: ento .
* mediante

‘derecho'de comunicacion publica, que mtegra e
del autor para visualizar, incduso para“ reprodUa
lmpres:én o copia en medio magneético parte o la obra en su

_ totahdad

DECIMO OCTAVA:

La actividad de descargar o copiar de el servidor de Intemet a una
computadora personal del usuario impliica autorizar tacitamente ia
reproduccion, ya que es inherente al usoc de Intermet puesto que
toda la informacion disponible en la red es susceptible de:ser:
transferida a la computadora personal de un usuario y el autor que
introduce una obra en un servidor conectado a Internet de forma
abierta esta autorizando implicitamente 1a copia o reproduccién de -
fa misma o su almacenamiento en un disco duro o memoria de la

misma computadora.
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PRIMERA.-

PROPUESTAS

Tratando de ser mas m con' los adelantos técnicos de
nuestra’ | época‘’ debefia dehmnarse en mayor medida la
autonzac»én de reprodl.nr una obra a traves de la reprografia, por

" lo que consudero que en nuastra legislacién podria enunciarse al

SEGUNDA..-

respecto de 1a 5|gu1ente forma:

LL.a utilizacién de una obra por terceras personas, sin contar con el

consentimiento del autor y sin remuneracion alguna . sélo podré .
darse cuando se trate de reproducir 1a obra por fotograﬁa. ‘por .
fotocopia, registro sonoro o audiovisual, © por cu‘alquierf
procedimiento electronico y siempre que estas terceras persbnas .
conformen una biblioteca publica, centro de documentadiéh'no

comercial, instituciobn cientifica, o centro educativo y de

ensefanza y se requiera ademas, que el niumero de copnas o-
reproducciones sea el estrictamente necesarios para el fin-a:
desempedar. T

El cambio que se requiere para regular esta nuevé forma de
expresion, comunicacién y almacenamiento de  las obras
intelectuales en las redes de comunicacion y en ia llamada
sociedad de informacién, ha sido analizado en diversos foros de
nivel académico incluso a nivel mundial. En todos ellos se ha
debatido la necesidad de redefinir los conceptos relativos a la
propiedad intelectual y los derechos del titular de una obra, con el
fin de adecuarios a las nuevas modalidades de utilizacion.
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TERCERA.-

CUARTA.-

Por lo anterior, considero que adicionalmente a todos los aspectos .
que deben ser regulados para la utilizacion del iIntemet también
debe: serfo la copia privada tomado en cuenta que deberan
cumblirse los siguientes requisitos: .

: Que sea para uso privado del copista.

Que ef copista sea un usuario legitimo de 1a obra. -

- Que la copia no sea objeto de utilizacion colectiva. .

Que la copia no sea objeto de utilizacién lucrativa.

Que la obra reproducida no sea un programa de

computacion u ordenador.

En el caso de Intemet existe un programa en ei cual el
autor en todo su derecho no podrd por ninguan motivo
descargar alguna informacion deseada si Su :
consentimiento, lo cual explica la importancia de Ja reforma .
de la ley mexicana en medios electrénicos ya que han sido

superadas las mismas leyes por la tecnologia.

Hoy en dia, la utilizaci6n libre y gratuita de una obra o parte de la
misma, estan sometidas al cumplimiento de ciertas condiciones
que la ley determina, sobre todo en lo que se reiiere a_ las .
modalidades y alcance de la utilizacién y a la proteccion del -
derecho moral del autor. Por lo que, esta utilizacion soélo puede
llevarse a cabo dentro de los limites estrictos de la excepcion, el
usuario que ejerza este derecho, ests obligado a mencionar el
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QUINTA.-

SEXTA.-

nombre del autor, el titilo de la obra. y la fuente de pubilcacaén
debiendo abstenerse de eteauar modificaciones a la obra; y sobre
todo no efecma’to con animo de lucro :

Slempre deben indicarse la fuente de 1a cita y el autor de la obra
atada a ﬁn de respetar ei derecho moral del autor y de que no se

. oonfunda la opinion de quien cita con la del autor cGitado. :

En. cuanto la extensién que debe tener la cita para quedar
comprendida dentro de los limites de la excepcion hay
coincidenda en que los fragmentos deben ser cortos, pero no hay
uniformidad en la forma de indicar esta condicion, a este punto
resaltar que si deberia de existir el limite exacto para considerar el
derecho de cita como ailgo formal de nombramiento o
reconocimiento al autor original, ya que todo escritc u obra
merece un formato real y especifico también debera de serlo para
la tercera persona la cual se apoya en una obra distinta a la de él,
sera solo asi que la cultura y principios de todas las personas
cambiaran y seguiran un patrén especifico y asi no dar lugar a
alterario de lo contrario seria de mal uso y no estaria respetando
ni el derecho de el autor principal ni siguiendo las formas formales
de un escrito.

Las citas deben ser realizadas conforme ios usos honrados, es
decir, la reproduccion de citas no deben entrar en conﬂldo con la
explotacion de ia obra utlizada y no debe causar. pequuao
mjust:ﬁcado a los intereses legitimos del titular del derecho de
autor
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SEPTIMA.-

OCTAVA.-

£n la busqueda de la perfeccion de nuestras leyes en contra del

mal uso que le dan algunos mal intencionados para provechos ™

personales, se buscara la proteccidn al autor o al titular del’
derecho de autor 0 derechos conexos fespecto al uso de estas -
excepciones indicando cuando se incura en conducta ilegitima,’

mediante el uso excesivo © la persecucion directa o indirecta de -

un fin de luco, a qué sancidn conduce, estableciendo. las
sanciones penales correspondientes a la afectacion de . los
derechos de autor. :

La reforma en la legislacién mexicana sera tan neéesarié ;
conforme la tecnologia cubra el campo de conoclrmento ‘en :
materia de Derecho de Autor, sin embargo las leyes’ son ﬁrmes
Nno creo que esta sea una de las razones directas para camblar
desde la raiz los conflictos existentes en cuanto a la efectividad de
la ley. :

Sin embargo considero necesario que, conforme se evoluciorie‘
tecnolégicamente la forma de vida y las necesidades de subsistir,
se cree una conciencia social en todos nosotros, para evitar
dafar los derechos de terceras personas, contemplando:y
reforzando que los principios fundamentales del derecho no son ni .
dejaran de ser, un pilar importante para el pleno desarnollo social,
el cual es el fin Unico y deseado. ’

El Derecho de Autor permite delimitar la obra a beneficio “d'e‘su‘
creador, para que dicha obra intelectual no caiga en manos de
gente que lucre, sin el consentimiento del autor intelectual, con
una obligacion de mencionar la fuente de la cual se esta
refiriendo.
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Deberan trabajar en conjunto tanto el Poder Legislativo como el
Poder Judicial. en cuato a las sanpciones merecidas a los actos
ilicitos que estiputa meestra Constittscion, en cuanto a la violacion
de nuestras garantias individuales, como también en Ia firmeza de
castigar con penas mas severas a los delincuentes que intenten o
lleven a cabo acciones de quever beneficiarse a costa de el
esfuerzo intelectizal de otra persona.

En cuanto a los adelantos electrénicos, ia sociedad mexicana esta
adquiriendo una cuthra de manejo de soportes computacionales,
tanto asi que ya es habitual el que existan medios para reproducir
obras intelectuales desde cualquier parte del hogar o del trabajo,
en consecuencia los legisladores deberan aear una conciencia
social para evitar que esto suceda.

Pero no solo el esfuerzo constard de los legisladores, es un
trabajo en conikmnto que aplicard sobre todos nosotros, como el de
saber que el adquirir programas, videos, o algun otro medio de
reproduccion dwecta que sabemos que no es una fuente leal ni si
quiera de procedencia licita, estaremos fomentando el mal uso
que estos medios Nos penmiten, y en consecuencia alentaremos a
las personas que se aprovechen de las creaciones intelectuales, y
que sigan beneficiAndose a costa det trabajo de otros.
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