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INTRODUCCION

“Para un guionista, todo es guién.:

" Calj'iénje. (l) '

Po'r ellodebe tomarse en cuenta ¢l compromiso que uno adquiere al momento de "

“entregar su vnda al séptlmo arte y también debe uno ser consciente de que se hace cme por

muchas razones de las cuales tres son las mds destacables. Hay quienes buscan en esta -

forma de e\presxon la imanera de transmitir un mensaje profundo, llevar a un punto opumo'




Cualquier opcion con que uno deseé abordar este medio, sin importar la razdn por la
que piense aproximarse a él, sélo de una cosa debe ser consciente: hay que saber lo que se
va a contar para poder contarlo.

Con lo anterior intento resaltar el importante papel que tiene la elaboracion del
guién cinematografico para la filmacion de una pelicula y la utilizacién de ciertos

principios dramdticos para la elaboracion de este guién.

Este trabajo no pretende elaborar una guia detallada de la construccion de un guién,

“si_no elaborar un trabajo practico, es decir, realizar un guidén cinematografico literario y
. presentar, por ende, de manera general, especifica y completa, los principales pasos y
" normas para la elaboracion del mismo. Para ello es necesario responder primero ciertas
preguntas simples, como: jpor qué escribir un guién?, ;qué es un guion? Y jcuales son los

elementos basicos necesarios para desarrollarlo?

Primero se analizara porque se desea llevar a cabo esta tarea y porque es importante.
Después veremos los aspectos que hay que considerar para la claboracion de un guion
cinematografico literario o argumental, y los elementos dramaticos necesarios para la
construccién de €1. Finalmente se presentara el trabajo terminado o guidn cinematografico y
las conclusiones.

Una nota mds personal

Existe a veces una especie de pulsién que simplemente no nos deja descansar. Nos dice:
tienes que hablar de esto, debes decir,aquello, no puedes dejar de contar esta historia o algo
que tenga que ver con esa situacion;:Entonces las imdgenes comienzan a merodear por tu

cabeza todo el dia, toda 1a noche; hasta’'que logras conciliar el suefio, si es posible hacerlo.

Todo llega poco.a, poco a'manera:de fragmentos, a veces te gusta esto, a veces €so
otro, en ocasiones te gusta'todo y en-otras no te gusta nada, incluso-de lo que ya te habia

convencido con anterioridad. Entonces te surge una inquietud atin mas terrible, ;Cémo voy




a Iograr umr todas esas piezas que me acompaiian como una sombra distorsionada que
lucha consxgo misma para cohesionarse en un cuerpo uniforme?

D cubres que toda esa historia que parecia tan sencilla, al pasarla por tu mente en

solo un momento como si V|eras el mas emocionante de los trailers, es mas dificil de lo

ablar como uno mismo porque son personas dlstmtas,

roporcnon? Precnsameme por ello todo aquel que desea aventurarse a escribir un guién

ebe. tcner prescnte que emste una manera de darle forma a todos esos elementos.

: Ahorii bien, si 'es hécesériddmarrar toda la trama al momento de escribirla para que
no se nos salg,a de: las manos, seria’menos prudente filmar lo que aun no sabemos que
vamos a contar ni como queremos contarlo. Sin contar, por supuesto, las posibilidades del
cine experimental y algunas corrientes cinematograficas. Aqui estamos hablando de cine de

ficcion, de elaborar un drama que serd traducido en imdgenes para pasarlo sobre una gran
pantalla.






1
EL CINE:
IMPORTANTE MEDIO DE COMUNICACION MASIVA

“El cine es en particular un.drte del :presénle;

que posee recursos inigtialable.v para de&cribir

la lrtm.si/'ormacién de'la sociedad .en la ‘que.

todas - nosotros, ' queramos 0 no, somos o
i seremos participes”.

Lawson (2)

Para comenzar avhablar del cine’ édmo un medio masivo de comunicacion me parece casi

} 1mpostble no cltar un senclllo,parrafo con el que también Georges Sadoul comienza su

_escnto de La.s marawllas del: cine: ;“Cadn dla, cada anochecer, por decenas de mlllones

movnmlentos extraﬁos “esculpir ﬁg,unllas en’ pnedra, contar y representar hlstonas
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: 'cualldad dé poder explotarse como industria, satisface asi muchas otras necesidades, la del

" escntor' la'del fotég,rafo 'la del disefiador, la del productor, la de transmitir nuestra cultura y

del espectador por mencionar algunas.

mcacu’)n se masifico paulatinamente y asi como no se puede dejar de lado

la importancia: de la elaboracién de la imprenta para la escritura, mucho menos se puede

ar_la lmponancla de la elaboracion del cine dentro de la comunicacion visual. Pero lo

“mas interesante de todo esto es que el cine no sélo revoluciond la forma en que se mostraba

o una‘imagen, revoluciond la forma en que se transmitia un mensaje, en que se daba una

h_oqcia, en que se presentaba una historia y multiplicd, por supuesto, la cantidad de
esypcctadores a quienes podia llegar una forma de expresion.

La fotografia fue transformada; esa imagen mistica, inamovible e inmortalizadora
adquiere movimiento. Ticmpo y espacio se conjugan. Por fri es 'p'osible reproducir un
f‘rag,mento dc la realidad, no hablar de ella, no estzmzarla no tralar de imitarla; las figuras

estaban dentro de Ia pamalla representando un pedazo de la VIda coudlana que seria vista
aun a cien aﬁos de sc,r flmuda

Sin'ién‘Fveldman plantea que:

i\/hcnlms la nulupllcaclon de Ia palabru aportd fundamentalmente un crecimicnto

cunnmauvo que:no alteraba el mecamsmo de participacion reflexiva entre el lector

f Y. el lcxto la; apanclon dcl cmematografo dentro del contexto de una civilizacion
(Il“pl‘el,l ada P :

as o de la i nnagen visual, operé un profundo cambio
- cualllutwo (4 o

Ese camblo cualltallvo arrastro consigo la concepcidn que se tenia hasta el momento

de pCl‘Clblr un . mu\saje las mulutudes se _reunian tanto para ser testigos de un nuevo

invento; como ‘para’ “asombrarse’ y delenarse con las |magenes que les eran presentadas.

! Desde la apanp on qel plnemalografo en 1895, el pme estaba_ destinado a ser un medio de
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comunicacion para las masas. Un medio que se nutriria del resto de las artes para conformar
un arte auténomo, un medio que se convertiria en industria gracias a las ganancias (ademas
necesarias para hacer un nuevo filme), un medio capaz de diversificarse para representar
cualquier tipo de historia, ficticia o real,

¢ Qué cs ¢l cine?

Ciertamente una de las discusiones que siempre se han presentado alrededor de este medio
es definir lo que es. Responder esta simple pregunta probablemente no es tarea complicada,
sin embargo puede no haber una respuesta unica, todo depende del punto de vista con que
se vea. Creo que csa es una de las mayores gracias de este medio. Puede ser muchas cosas

por que son muchos los elementos que lo componen, sin dejar de ser lo que realmente es,
una secuencia de imagenes.

Sin pensar primero en todas las definiciones posibles desde diferentes puntos de
vista, el término cine viene de la palabra cinematica, de raices gricgas y que se refiere al
concepto, de .movimiento.. “Cinematografia es el arte de representar imagenes en
movimiento”‘(S) En el cine, una serie de fotografias, denominadas fotogramas, se toman

cn una pellcula contmua a una velocidad de 24 cuadros por segundo. Al ser proyectadas

sobre una’, pantalla suceswamente y a la misma velocidad producen la sensacion de

movmnento gracias al proceso optlco humano llamado persistencia retiniana.

En -pocas palabras el ’cme e narracnon y representacion o, como dijera Feldman,

“un lenguaje, un medlo de comunlcaclon apto para expresar legitimamente un amplisimo

registro. de nccesxdndes y: objetivos, desde el mas complejo al mas trivial” (6). Pero al
mismo tiempo, el cme s :téeni

«ane e industria, y ademas especticulo, diversion y

cuitura, Antonio_. Costa plantea’

ue:inclusive podria decirse que ¢l cine es también

ecconomia, ld&OlO},la imagis eseo e hlstorla pero ante todo, la parte que me gustaria

enfatizar es que, mcluyendo todos, los elementos anterlores, ‘el cine es lo que una sociedad,
en un pg,nodo hlsto (

nada coyuntura pohcultural 0 en un cierto grupo

: socml“se‘de;ldcvquc( sea”.(7)
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.:El cine es el reflejo de una sociedad y como tal, en él se proyectan todas las
problemdticas, -aventuras o desventuras de ella. Es un reforzador de una ideologia

establecida o un buen instrumento de critica hacia ésta.

Lejos de pensar que el cine es mero entretenimiento, la mayoria de las
cinematografias en cada parte del mundo se preocupan por plantear o representar una
verdadera problematica social. Howard Lawson plantea que “el cine es un arte que ve y
escucha las circunstancias- que lo rodean o que subraya los hechos personales™ (8).
Siguiendo con el mismo argumento, Marcel Martin advierte que, *“convertido en lenguaje
gracias a la escrilurai*propia que se encarna en cada realizador como la apariencia de un
estilo, el: cmevse ha convemdo en un medio de informacién y propaganda, lo cual, por su

puesto no es contradlctono con su calidad de arte™ (9).

Es nalural que cada cme sea dlslmto de acuerdo con la idiosincrasia del pais en el




“"El cine no ha dejado de cumplir con la funcién de trasmitirle un mensaj spe'clfﬁlc'o' aun

" numeroso grupo de personas, de influirlo, de ensefiarlo, de instruirlo.”

realizador cmcmalograhco por cllo tamblen Feldman ascgura y con Justa razén que, “la

responsabilidad de quienes participan enla reahzaclén es enorme y debe tenérsele presente

pues el arma es poderosisima y asi lo han entendldo:qulgnes invaden la tierra con sus
productos” (12). S '







2
COMPOSICION DRAMATICA

“£l drama,” en todos los cavov se prec:sa camo )

una concepc:on anal:llca, cerebral y calxbrada

por- medm de Ia cual med:la ﬁ'lameme el o

El drama cn el cine

! personajes en un tema En pocas palabras no'se pensaba cn nada quc luvnera que ver. con
'un g,ulon cmematogra(‘ co.

Las wslas solo representaban un- muy pequeﬁo fragmemo de la rea]ldad pero pronlo
y'1 se habian retratado tantos fraz,mcntos que se podlan ver desde salidas de obreros en
Francia, pasando por ceremonias orientales, hasta bailables tradicionales en México. Podia
verse que cada una de esas vistas tenia un tema y aparecian en ella personajes desconocidos
o publicos con ciertas caracteristicas, pero, por supuesto, no podian constituir historias aun

porque no se construia un relato a partir de ese fragmento de la vida cotidiana.
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No'o_bst;intc, si se toma en cuenta la necesidad del hombre de imitar su realidady de
representarla no era nada extrafio que pronto se comenzara a pensar en utilizar este nuevo
medlo para componer una pequefia historia con varias imdgenes y no con una sola, De

:hecho en el ‘muy rudimentario origen del cinematégrafo, con las sombras chinescas de la

. antng"’ dad por ejemplo, el objetivo era narrar algo a través de iméagenes en movimiento

f}_.'expucstas en una pantalla para entretener; no se pensé en exponer una sola imagen que

No debe olvxdarse el primer filme comico de Louns Lumnére, L'arroseur arrosé, El

regador regado que mas bien era un magnifico gag “..un nifio pone el pie sobre la

manguera de hule provoca la inquietud del que riega y le lanza el chorro de agua a la cara
en el momento que m5pecc10na el tubo de sahda (14) Lo que debe considerarse en este

caso es quc’ ya era ‘un ntento de presentar una anecdota prefabricada que producia una
reaccion cspecnﬁc

speclador la risa, aun cuando no se pensaba en un lenguaje
c;neqnatobraﬁco. '

, ; ::~I§ri', §ste sent uch,o,iper_rios podria dejarse de lado la importancia de Georges
Méliés,.hqmbre'cuya ri cipal_marca seglin expone Sadoul y segln la propia expresion de

Melxes rlmero en llevar al cine por su propio camino teatral

No: ‘es. mx mtenclon exponer. aqui cada una de las etapas de la evolucion
’cmematoz,raf ca, mucho menos suscitar una discusion respecto a los elementos teatrales o
literarios que se integran a la cinematografia. En sus inicios al cine todavia le faltaba algin
tiempo para tener su propia forma, su propio lenguaje. Sin embargo, es imprescindible

reconocer que el cine de ficcion, para conformarse. como tal, conservd un aspecto

[N
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importante de la forma narrativa a pesar de constituirse como una forma de expresion

distinta. El cine conservé la necesidad de la utilizacién del drama o de ciertos elementos
dramaticos.

No debe cometerse el error de confundir drama con teatro, con formas de
construccidn y lenguaje teatrales. “Seria equivocado suponer que sélo el drama (entendido
como teatro) requiere construccién dramatica. La palabra drama esta tomada del griego
dran, que soélo quiere decir accion” (16). Dramatizar es darle forma a una historia, es
condensar los aspectos mas importantes de la vida para construirla y conseguir que influya

o emocione. Por lo tanto, cualquier forma de arte que narra requiere alguna clase de
construccion dramatica.

E! drama, como el resto de las artes, es una forma de imitar la realidad. En este caso
se trata de imitar la realidad a través del relato en el que intervienen ciertos personajes

envueltos en ciertas situaciones, se trata de imitar la vida y sus acontecimientos.

Eugene Vale dlferencm enlre un relato y la construccion dramatica. El prlmero esel
t_hecho real;’ tal:



de un guién cinematografico, no tanto en su forma, sino en su composicion, se deben

conocer los aspectos fundamentales de 1a composicion dramatica.

El drama contiene un conjunto de elementos que debemos cuidar, puesto que si falla
uno de ellos podria fallar el resto. Aristoteles en su Foérica ya reconocia seis elementos
principales: la trama, la accion, el caricter, el pensamiento, el didlogo y la representacion.
Aun cuando el guionista no se encarga de la representacién, debe ser consciente de la
necesidad de definir la forma en que estara representado su relato, pues no es lo mismo
escribir un libreto que un guién. En el cine no basta con hacer caso a las reglas dramaticas
convencionales para obtener un buen filme. Se debe recordar que el cine atiende a sus
propias formas de dramatizacion para lograr que ese relato emocionante que se construye

en un principio, se mantenga emocionante al momento de traducirlo en imagenes. La

fotografia, los encuadres y el montaje se utilizan para dar la fuerza necesaria que debe tener

en pantalla un buen drama previamente escrito.
Trama, sinopsis y argumento

Es imprescindible seiialar desde un principio que existen infinidad de autores que hablan de
construccién dramatica y de elaboracion de guiones. Unos dan mayor preponderancia a un
aspecto, otros tal vez mencionan nuevos elementos o los nombran de diferente forma, lo

que aqui interesa es rescatar los aspectos esenciales.

-Para estructurar todo drama siempre se extrae una pequeiiisima parte de la realidad

-y se tr’atarde exponerla de manera interesante. La materia prima de cualquier drama, asi

‘como ‘de cualquier filme es entonces la vida, puede ser la vida cotidiana o hechos
: sdbrésalicntes, no importa lo que se decida, lo fundamental es c6mo se cuenta cada historia
-para atrapar al espectador. Desde Aristoteles se reconoce que ningun hecho de la vida es

dramaético:en si mismo, “La dramatizacién es un tratamiento que se puede aplicar a

; "c'yuallquvie‘r acontecimiento, situacion o anécdota, ya sea ficticio o real para hacerlo funcionar
: ,y‘.qUe“,se,'pUeda seguir con emocion”, explica Chion (19). La finalidad del dramaturgo o

guionista es condensar las acciones de los hombres que no todos ven y hacerlas evidentes.

g :



-Es.mostrar.la vida de otros, sus sentimientos y sus pasiones, sus miedos y sus defectos. El

: cscntor.debe prlmero como espectador de 1a vida, conmoverse por algo, luego detectar los

st'nctales~de ese acontecimiento, desmenuzario en las pequefias acciones,

(20).:Para ‘Aﬁstétcles una trama es la imitacién de la accidon. Un relato que se

compé’né.dc}rég etapas indiscutibles: un inicio, un desarrollo con un climax y un desenlace.

Lo primero para escribir un guién, como sc puede ver, es saber sobre qué se va a

e's_ycribir, tener un tema para poder desarrollar una trama. Cuando se habla de tema, dice Syd

: Fiéld, se habla de accion, “qué sucede”, y de personaje, “a quién le sucede” (21). Después .
de saber esos dos primeros iépicos, también podemos encontrar respuesta para el donde y el

- cudndo, el porqué y el cémo.

Ahora bien, para lograr desarrollar.un relato, debemos ir por pasos. “Es posible

escribir un cuento en un momento afortunado de .poder creativo. Pero no se pucde escribir

ninguna obra literaria de: clena e‘(tenston sm_reuhzar un consnderable trabajo sobre los

clementos estructurales ames de la escntum (22) Un guion se debe escribir gradualmente
por muchas razones, la pnmera y mas lmponante es.que son tantos los elementos que se

deben incluir en él, que necesntamos saber cuales incluiremos y como; la segunda es que si

tenemos errores en la: prlmeras'etapas o algo no nos convence, es mas facil remediarlo que
destazar y parchar un Buion ya escrito

Se pueden‘ d|slmgu1r tres: g,randes pasos para escribir un drama: la sinopsis, el

o lrmamlcmo y la obra z.n si en cste €aso un guion cinematogrifico.
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“'Premisa y sinopsis

Puesto que todo en la vida tiene un proposito, desarrollar una historia también debe
tenerlo. Por eso siempre que se elabora un relato se debe saber justo donde comenzar y
donde terminar, saber hacia déonde va encaminada la trama, hacia dénde se dirigen los

personajes, marcar un objetivo.

En esta concepcion previa de la trama, Aristoteles fue el primero en plantear la
importancia de un primer trazo general. “Tanto si se trata de temas ya conocidos como si
se trata de temas que inventa uno por si mismo, conviene desde el comienzo, definir el
trazo general y luego sélo describir los episodios y desarrollar la obra™ (23). Es a lo que
Aristoteles llama idea matriz, lo que en la actualidad se conoce méas comiinmente con el
nombre de argumento o tratamiento, del que se hablara mas adelante, pues puede haber

todavia algunos pasos previos como la premisa y la sinopsis.

Lagos Egri sugiere comenzar por lo que denomina como premisa. En términos
estrictos, ¢sta se define como una “proposicién anteriormente supuesta o demostrada; una
base o argumento. Una proposicion establecida o supuesta como guia para liegar a una
conclusion” (24).

La premisa es la idea fundamental en la forma mas general que servira de guia. Esta
idea se constituye por un solo enunciado pequefio que encierra toda nuestra historia y esta
dividido en tres partes: la primera indica caracter, la segunda indica conflicto y la tercera

sugiere el final del drama.

“La avaricia conduce a la ruina” es un ejemplo de premisa. La avaricia indica un
caracter; la palabra “conduce” habla de un conflicto, de que existe una direccion a la que
nos lleva una actitud; la palabra “ruina” indica cual es esa direccion a la que se condujo.
Podemos imaginarnos que en esta historia se hablara de una persona avara que, envuelta en

ciertas circunstancias, tomard una decision equivocada con base en su caricter y esto la
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‘a’la ruina, Una premisa no es necesariamente una ley establecida o irrefutable; se

fldgbg Lcnco'_nti'ar la que le funcione mas al objetivo de nuestro relato.

Esto no quiere decir que no se pueda pensar en una historia sin tener una premisa.
Egri indica que la mayoria de las veces no sc piensa en un premisa para narrar, s¢ piensa en
una historia como tal y de hecho no hay ninguna regla que nos diga que debamos usarla;
muchos de los autores suelen empezar a partir de la sinopsis; sin embargo, ¢l mismo

sugicre tratar de encontrarla para no perderse en la inmensidad de las posibilidades de un
relato.

Despuds de la premisa regularmente se plantea una sinopsis. Sadoul nos dice que
esta palabra viene de la expresion griega synoptikon, “que abarca todo de una mirada” (25).

Puede ser muy pequefia y especifica y en ella se indica el personaje, su conflicto y su final,

- Slglllbme smopsns:'

i una buena fonuna, poco dedncado al trabajo y a los negocios pero excesivamente ai’ c1onado’

al Jue;,o y. a las mujeres solo conseguird que una empresa de afios se venga abajo,
quedando.él enla pobreza absolula

Para otros.autores puede ser un poco mas amplia, de cualquier manera el objetivo es
establecer los he

alientes dcl mcnplentc ;,ulon" (26).
Alfgu}mén,tq y {ratamiento

i El arz,umento es el‘relato de,toda la hlstorlasntetlzado en unas cuantas cuartillas, es un

su,mt“catlvos y los personajes que pamcnpan en ella

“El derroche conduce a la miseria”, una premisa cualquiera, sc convierte en la,

“Alc)andro es un hombre que heredé la empresa de la familia y con elln;



El objetivo de tener un argumento es, primero, saber si se tiene una historia con la
que se pueda trabajar y lograr definir qué es lo que se quiere. Después, sirve como un
esquema gencral en una sola y rapida pasada para poder darle forma a cada una de sus

partes sin perder el hilo conductor entre éstas.

Es fundamental no perder de vista cudles son los elementos necesarios para el
planteamiento, los momentos clave, el climax y por supuesto el final. Syd Field asegura que
si no se tiene esta idea general y se reconoce hacia dénde va encaminada 1a historia, el final

tarda en llegar o llega uno que nada tiene que ver con la historia supuestamente planeada.

Si ain queremos ser mas especificos y cuidadosos antes de realizar el guion, tendria
que hablarse de un tratamiento. En ¢l tratamiento se efectua todo el relato, casi podria
decirse que escena por escena, pero éstas no son especificas, solo son una idea de cémo
deberdn ser. No hay una longitud especifica para el tratamiento y se puede hacer las veces
que sea necesario hasta que sca convincente. Lo que si debe tomarse en cuenta es que debe
tener toda la informacion que sea necesaria para nuestro relato, no mas y no menos. Esto,

en términos de guion, suele denominarse escaleta,

El guionista plantea ciertas circunstancias, determina los caracteres y se deben
predecir los resultados pero ¢l relato se debe desarrollar solo y no a nuestra voluntad. No
podemos forzarlo.

Genceracion de conflicto

Todo drama tiene un asunto que habra de resolver, una meta que habra de conseguir, un
problema para deshacer. Toda historia debe avanzar hacia algin punto; si se quedara en el
mismo lugar entonces no tendria ningin caso, no habria una historia que contar porque no
pasaria nada. Es a esto a lo que en el drama se le denomina conflicro. Se puede decir que
toda ficcion plantea una historia, ésta se basa en una estructura dramatica y por ende debe,
obligatoriamente, tener un conflicto.
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El término conflicto, utilizado para la dramaturgia, como expone Simén Feldman,
merece una aclaraclon y es que siempre se lec toma en un sentido literal, como un

nf ntaml nt0:o combate, cuando debe tomarse en un sentido mas amplio. “Se refiere

tamblen a.un enfrentamlento pero se trata de una confrontacién de diferencias, de accién y
cteres opuestos, interescs opuestos, sentimientos interiores opuestos, que se

culan'y:se -oponen en la accidn narrativa y que conducen a una culminacién y a un

esenlace” (27).
La diferencia entre los hechos corrientes y un conflicto cinematografico es que en
"los primeros pasan muchas cosas que son sccundarias, no avanzan siempre con rapidez ni

fluidez, suelen tener bastantes reiteraciones; en el segundo se “estructuran los momentos

mas significativos de una historia, tanto los fuertes como los débiles™ (28).

Un conl‘hcto rcgularmente se genera por fuerzas opositoras, por eso es necesario que

oS caracteres csten

nstrumcmados se genera por obstaculos que ¢l personaje debe ir

dividuo desea algo y no tiene problema para conseguirlo no habra

habra-nada‘que solucionar.

[

LQue es: lo que hace que un caricter comience una cadena de sucesos que pueden

dcslrulrle o ayudarlc a tener éxno? Hay una sola respuesta: la necesidad™ (29).

-Para poder saber cudl es el conflicto en nuestro relato pnmero se debe: deﬁmr cual

s la motlvacmn del personaje, qué es lo que quiere. Sablendo lo que:él

‘«marcar un objetivo en la historia, un lugar adonde Ilez,ar ;y S ueden crear» asn Tos
obstaculos necesarios. “La forma en que el personaje logre vencer los obstaculos fonnarzi el

relato” (30).

El tipo de conflicto, asi como en el caso de los personajes, variara de acuerdo con el
género representado; sin embargo, un conflicto siempre surgira del hombre enfrentandose a

algo. Podemos asi distinguir cuatro tipos de conflictos generales.




.. El hombre contra su destino (Dios, naturaleza)

El hombre contra su sociedad

El hombre contra si mismo

»won o

El hombre contra el hombre

Ahora bien, para plantear y resolver el conflicto en nuestra historia se debe tener
presente que a toda accién corresponde una reaccion y toda accion es el producto de una
accion anterior, no surge de la nada, no se presenta nada mas porque si. Por ende, un

conflicto debe ir creciendo en forma paulatina, debe tener una razén de ser.

.Desde el punto de vista de la dramaturgia, al momento de desarrollar la trama
existen tres formas de construir el conflicto: el estitico, el que crece a saltos y el que crece

lentamente. Egri nos plantea que la mejor manera de estructurar un drama es con este
ultimo.

El conflicto que crece “ientamente” es el que crece de forma gradual, cada reaccion
corresponde a una accidn anterior hasta que la situacion se resuelve. Todos los elementos
internos y externos de un caricter estan coordinados y atienden a la premisa del drama. En
un filme siempre debe haber un movimiento hacia delante, siempre se debe avanzar hacia

una solucion, sea satisfactoria o no, siempre se debe llegar a algo.

- En esta:forma de desarrollar la historia se utilizan pequefios conflictos llamados de

transxcmn que conducen de -un estado de dnimo a otro hasta tomarse una rcsolucion.

A través de estos pe, ueﬁog obstéculos el caracter evoluciona lenta y constantemente.




“En n drama cada pequeiio conflicto origina otro a continuacion de él, cada uno

mas mtenso que el anterlor. El drama se mueve impulsado por el conflicto generado por los

'caraclercs en'su deseo de alcanzar su meta” (31). Con ello se demuestra la premisa.

- Caracter y conflicto

Como ya se mencion¢ anteriormente, en toda historia lo que interesa es la accion, tiene que
pasar algo, deben presentarse sucesos, hechos, acontecimientos. Es cierto, 1a importancia de
la accion es fundamental porque es lo que se ve, sin accion no hay drama, pero jquién va a
generar esa accion que hara posible ese drama?

En la vida, los acontecimientos tienen una picza fundamental, los personajes que
participan ¢n ellos, ipor qué habria de ser distinto en ¢l drama?

Cada ser humano ticne una ambicion cuya naturaleza depende del caracter del
individuo. Si un centenar de personas tiene ambiciones semcjantes, la diferencia
residira en que sélo una de ellas tendra la perfecta combinacién de circunstancias,
en si misma y en el mundo que le rodea que le pennmitiran alcanzar su meta (o le

unpcdlr'm haccrlo) [. .] No hay dud'\ dc que el conflicto proviene del caricter, la

intensidad de cste cstara dctemnnadn por la fuerza de voluntad del |nd|vnduok
: tndnncnsmnal que es el protag,omsta (32).

un h stona determmada para producir un conflicto espemﬁco no -
. basta solo con plan(car cu:nn snuac:on son necesarios los caracteres clave para que esa
Iuslona sca posxbl : ‘

‘ Considero fundamental resaltar que: “Sin conflicto no hay drama, sin motivacién no -
hay personaje, sin personaje no hay accién” (33). :



Elaboracién de personajes (caracterizacion)

Antes de saber coémo conformar nuestros personajes se debe dejar clara una polémica que

autores anteriores han presentado sobre la importancia del personaje y la accion.

Aristoteles considera que el caricter esta supeditado a la accion. Para él puede haber
drama o tragedia sin caracteres, mientras que no podria haberla sin accién. Lajos Egri se
ubica en una posicién contraria: el personaje o caricter tiene una relevancia fundamental
dentro de una historia. Centra su atencion en él, pues es quien cambia, quien reacciona a los

estimulos internos y externos, que varian constantemente, y quien genera a su vez mas
hechos con sus acciones.

En mi opinion, interesa aclarar la importancia de ambos. “Un relato habla de

hombres y sus acciones. La accion en si misma no existe, alguien debe actuar y un
y y

personaje sélo cobra vida a través de la accion™ (34). Lo que si se debe tomar en cuenta es

que todo depende del caracter del personaje para que una u otra situacion se desarrolle,

Se puede deducir que asi como la materia prima de la trama es la vida diaria, la
materia prima necesaria para conformar un personaje son las personas mismas, pero mas
que éstas son sus pasiones, impulsos, necesidades y conflictos. En la vida diaria poco nos
preocupamos por conocer y definir a las personas, pero en el drama es pnmordlal la

observacnon de éstas y de los hechos que las rodean para poder escrlblr sobre ellas.

Existen dos aspectos importantes que debemos tomar en cuenta antes de analizar los
elementos necesarios para la caracterizacion. El primero es que el tlpo de personajes
necesanos variard de acuerdo con el tipo de drama que se desee construlr y, por ende, de

acuerdo con el upo de conflicto al que se enfrenten. Los personajes snempre sufren cambios

ey nccesmmos eleglr correclamente a nuestro personajc para que puedavsufrlrlos

k El se;,undo aspecto como reﬂe'uonn Truffaut ‘es que ‘el verdadero dilema a que se
".enl‘rcnta el autor de

ine consnsle en d‘CIdlr mre una snuacmn cmcmatog,raf‘ca poderosa




1 jes ,7 simples o una situacidon estdtica. en la que los personajes sean
complqos (35) Existen estructuras en las que la psicologia del personaje 1o es todo en la
hlstona existen otras en las que es 1o de menos.

Una vez que tenemos nuestro personaje debemos saber lo que quiere. Todo
personaje debe tener un motivo para querer algo y debemos encontrario. Si tiene un motivo
podré tener la intencién de hacer algo para lograrlo y debemos mostrar esa accion. Ei

personaje debe tener un objetivo.lo cumpla o no. Esa sera nuestra historia.

El primer factor que hay que considerar para la conformacion de un personaje son

las caracteristicas dec éste, que determinan su forma de actuar ante determinadas

. circunstancias Esa forma de actuar lo lleva a un conflicto que habra de resolver de alguna
- _manera Cuando se tiene cierta situacidn, ante ella, el conflicto nacerd del cardcter y a su

L 'vez un caracter se pondra de manificsto por medio del conflicto.

_ ‘Debe tomarse en cuenta que un personaje, como todo ser humano, tiene tres
rdlmcnsmnes la fisiologica, la sociologica y la psicologica. Es necesario que se conozcan
no sélo estos aspectos del personaje sino ademas saber el por qué de cada uno. Entre mejor
definido esté, se sabrd como reaccionaria ante una situacion determinada y no se le forzara

a actuar de una manera que se ajuste a nuestra conveniencia y no a él mismo.
Fisiologia

s Este es el aspecto mﬁs sxmple, el conjunto fisico influye sobre la perspectiva que se tiene

‘ sobre la Vlda. Una persona no actiia de la misma manera que otra porque sus circunstancias
i mno son |5un|es sus caracleristicas influyen sus rasgos psicologicos, haciéndole mas

as lemero 0. Es léglco que no se encontrarian en las mismas circunstancias ni




en otras no es una parte tan fundamental, sin embargo no deja de ayudar a conformar a un
personaje.

Sociologia

La importancia de la segunda dimensién radica en que el hombre es con base en lo que le
rodea, el medio en el que se desenvuelve influye o determina su comportamiento, sus
objetivos, sus debilidades. Es siempre necesario pensar en el origen del personaje.
Volvemos a lo mismo; no se constituye igual un individuo que haya vivido en un barrio

bajo a uno de la clase alta, uno que haya sido maltratado a otro que sélo haya recibido
apoyo y afecto.

Psicologia

Los dos aspectos anteriores determinan esta tercera dimension. “Un caracter es la suma
total de su conjunto fisico y las influencias de su medio ambiente” (36). Es evidente la

importancia de este aspecto para la construccion de nuestra trama, el caricter del personaje
lo determina todo, es decir, su psicologia.

Debe aclararse que todo esto es un trabajo previo y personal, es decir, no
necesariamente el autor en su historia va a describir todos y cada uno de estos aspectos del
personaje, sin embargo le sirven para conocerlo a la perfeccion y poder trabajar con él sin
preocuparse de lo que debe o no hacer en determinado momento. Con elio se sientan las

bases para quec el personaje practicamente actiie por si mismo y asi lo parezca ante ¢l
espectador.

Un segundo factor que se debe considerar es que un ser humano, como todo los
demds, se encuentra cn constante cambio. Seria imposible que un hombre pueda
permanecer invariable a través de una serie de conflictos que afecten sus medios de vida.

Los personajes van de un estado de dnimo a otro, crecen o cometen errores, se desarrollan,
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se contradicen, toman decisiones que los llevan a un conflicto mayor o que resuelven su
situacion,

La evolucién de un personaje debe ser gradual y atiende sdlo a sus propias
caracteristicas, solo puede tener reacciones que concuerden con el caricter determinado y
cada una de estas reacciones debe llevarle a situaciones en una secuencia légica. Nadie
hace nada solo porque sf, los personajes tampoco, deben tener una razoén para ello.

Es indispensable que se tengan los caracteres adecuados para lograr la historia
deseada, caracteres que estén dispuestos a moverse por sus objetivos, que reaccionen ante
circunstancias apremiantes, que se decidan a actuar, a cambiar, a cumplir una meta o a salir
de algin problema. Un cardcter estdtico no nos sirve de nada.

Se debe definir al personaje principal y a los personajes secundarios y separar todos
los aspectos de su vida interna y externa que planteamos con anterioridad. Por un lado en
toda narracidn se tienen personajes principales cuyos conflictos mueven la historia y la
llevan de la mano hasta el final; por el otro existen los llamados personajes secundarios,
personajes que sirven de apoyo, a veces dan a conocer mas informacion que el publico
necesita saber, a veces resultan ser el estimulo para una nueva situacion. De cualquier
manera no debe olvidarse que cada personaje tiene su vida propia y por tanto en un drama

siempre se necesitan pequeiias historias paralelas que se entretejan en la trama.

Para lograr que el conflicto avance se necesitan caracteres distintos que estén bien
“instrumentados” afirma Egri (37). No se puede escribir un drama con todos los personajes
idénticos, cada uno tiene sus objetivos, su pasado, su conformacion psicoldgica que lo
caracterizan, Un personaje que no tiene motivos para estar presente en un drama siempre se

vera mal, aparccera injustificadamente, sus lineas seran absurdas y no tendran ninguna
importancia.
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Géneros dramiiticos '

Si lo que nos interesa son los aspectos dramaticos relacionados directamente con el guién
cinematografico, podria pensarse que los géneros dramaticos quedarian fuera de nuestro
estudio. Sin embargo, considero importante su mencidon pues constituyen una especie de
base para estructurar historias que pueden funcionar para cualquier tipo de narracion.

El género es un conjunto de cosas que tienen caracteristicas comunes. Asi, los
géneros dramaticos encicrran ciertos elementos que los hacen particulares. La primera y
mas importante caracteristica es el tipo de conflicto que se plantea, las anécdotas que han
de suceder, también sus tipos de personajes y el lenguaje. Todos juntos dan forma al relato,

le dan un tono, le crean una atmésfera y producen un efecto especifico en el espectador .

Los géneros dramaticos pueden ubicarse en dos grupos distintos. En el primero la
trama se constituye de un material probable, que sucede comuinmente y se apega al
realismo, los personajes son complejos y tienen caracteristicas humanas tipicas y
representativas, las circunstancias tienen mucho que ver con la psicologia del caracter. En

este grupo se encuentra la tragedia, la comedia, la pieza y cn ocasiones la farsa.

En el segundo se construye la trama con material posible pero poco probable y poco
o nada apegada al realismo, los personajes tienen caracteres simples, nada complejos y por
ende tienen actitudes humanas simplificadas, no sufren de algin conflicto interno, todo se
mueve mas bien en lo externo. Las acciones son lo mas importante y no la psicologia. En

este grupo esta la obra didactica, la tragicomedia, el melodrama y también en ocasiones la
farsa.

Tragedia

Es el primer género que definid Aristoteles, él explica en su Poética que son muchos los
que se adjudican la paternidad de la tragedia, como los dorios del Peloponeso o los

atenienses, sin embargo especifica que nace de la improvisacién y se remonta a los autores
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dionisos, crece poco a poco y después de muchos cambios quedé establecida su forma. Es
en éste género donde se tratan los diversos valores éticos, los valores denominados
“universales™, como la verdad, la justicia, el derecho a la vida; valores que en ocasiones se
ven amenazados. El personaje o “héroe” tragico es un individuo ejemplar, virtuoso, que sin
embargo en algin momento transgrede alguno de los valores cticos establecidos y se
enfrenta .entonces a los dioses, a su destino, pues la fatalidad le es puesta por ellos en su

camino. Existen dos tipos de tragedias, de destruccion, la mas comun, y de sublimacidn,

Comedia

Género también descrito por Aristételes y posiblemente el mds antiguo, su origen podria
ser inclusive desconocido. Aparte de los dorios y atenienses, son los megarenses y los
sicilianos quienes reclaman los derechos de paternidad, pero no solo eso, si no que su
evolucion no estda muy documentada por considerarse algo inferior. Es el género donde se
abordan los valores morales que regularmente varian con la sociedad y el tiempo. Sirve
para criticar y ridiculizar a una sociedad y sus defectos, ya sea malos manejos politicos,
_ternbles costumbres familiares o comunes defectos y vicios personales. En este caso se

v uuhza un personaje con algun defccto o vicio mal visto socialmente, éste hace de las suyas

hasta, qu_e se ve envuecito en problemas como consecuencia de sus propios actos y
finalmente -es. expuesto o ridiculizado frente a alguien cercano o frente a la sociedad.
»'Generalmente acepta su error y, redimido, es nuevamente aceptado por la sociedad.

P También puede ser un personaje bueno pero impopular o complicado que finalmente logra
_ sus metas, : '

~Pieza -

: La pleza segun re[' ere: Vlrglho Ariel Rivera, es el tercero y ultimo de los géneros

pomplejos Sus’ autores mas eprese tatlvos Ibsen y Chéjov, aparecen a principios del siglo
‘XlX y, por esn razon,

seile consndera el mas nuevo, Este género apunta a la toma de
: pe 'onajes represenla un sector distinto de la sociedad, no hay

'vencedores m vcncndos m\ bucnos o malos, simplemente son varias fuerzas que se
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entrecruzan, Hay varios conflictos y puede haber un reacomodo o quedar igual, pero cada
quien queda donde le corresponde. Generalmente aparece un individuo o varios en donde
cada uno plantea un cuestionamiento, religioso, espiritual o moral, por ejemplo; de acuerdo
con algo que ha anhelado por mucho tiempo. Se le presenta la posibilidad de cambio pero
no se resuelve; después de haber planteado todo el conflicto de su existencia se queda en lo

mismo. Son historias contemporaneas y cotidianas, sencillas pero con caracteres complejos.
Didactico

Este género aunque ya era manejado en el teatro cldsico, tuvo su primer auge en los autos
sacramentales (farsas didacticas) de Lope de Vega y Calderon de la Barca en los siglos XVI
y XVII y un segundo gran auge en el teatro latinoamericano de las altimas décadas. Es un
texto eminentemente intelectual, un pretexto del autor para exponer una tesis personal
referente al tema de la justicia en todos sus ambitos. Se plantea una injusticia, se ve si en
efecto es justo o no, se resuelve en alguna de las dos, el espectador se vuelve juez. Se

plantea como son las cosas y como podrian ser mejores.

Tragicomedia

Término acufiado hace mas de dos mil afios, en el periodo romano y que “hasta hace unos
dos o tres decenios se mantuvo sin una aplicacion especifica para diferenciarse de los otros
géneros” (38). Una tragicomedia, tal y como lo expone Rivera, no es ni una tragedia con

final feliz ni una comedia con final tragico, ni una mezcla de tragedia con comedia, ni

i mucho menos una obra que hacc llorar y reir al mismo tiempo. Ascg,ura que éste género

-'lleg,ar mas alla pero’ sxempre se encuentra ante él una seric de obstaculos negativos que lo




arrastran hacia la fatalidad. Tiende a ser derrotado, o al menos eso parece, pero su
positivismo lo lleva al triunfo.

Melodrama

Segun expone Ariel Rivera, el término melodrama se remonta al siglo XIX y se extrae de la
opera: drama musical. Es la exposicion de la lucha del bicn contra el mal. La lucha de la
victima contra el villano. El melodrama produce una dualidad de emociones, amor-odio,
comprensidon-incomprension. Trata regularmente temas morales y el espectador no se
identifica por completo con un personaje, sino con ciertas caracteristicas. Los personajes

son simples y se encuentran dominados por su pasiéon en funcion del instinto y siempre se
encuentran ante situaciones exageradas.

Farsa

La farsa pura no existe, puede acompaiiar a cualquiera de los géneros anteriores. Surge de
las frustraciones o traumas del inconsciente que van a ser liberados, todo o reprimido se
libera mediante la farsa y su objetivo es la critica en general: a los mecanismos de poder, a
las costumbres, a los individuos, pero en este caso se hace en un tono festivo y exagerado
que puede llegar, exaltando los instintos, a la caricatura y lo grotesco. Se trata de desnudar
la realidad y hacer mofa de ella para invitar a una toma de conciencia. Ariel Rivera refiere
que la farsa tiene un origen antiguo, se puede detectar mucho mas alla de la farsa
aristofdnica, ain sin constituirse como forma dramatica y ain antes del periodo clasico
estdn los ritos paganos que concluyeron en los carnavales, después se encuentran los juegos
de escarnio, las bufonadas o los bailes de mascaras de la edad media.

39



40




3
EL GUION CINEMATOGRAFICO

Con un buen gmon un buen dlrector puede hacer una

obra mae_stra, con el _mismo gman un. dzreclor

medlocre puede hacer una pehcula aceplable pero‘

con un gmon malo Ill .s:qmera ll

lrector puede
hacer una buena pellcula.

i Ku:osnwﬁ (39)
Importancia del guién ante cl proceso de realizacién

Cada vez que se desea transmitir una idea, de dar a conocer un mensaje, de comunicar, se
debe saber exactamente qué es lo que se quiere decir y como se va a decir. Cada programa
de radio o de telcvnsnon tiene una estructura prevmmente diseilada, en ella se ve, por

cjemplo, cual serd el tema cenlral o cual sera el orden de las cosas. Ya sean unas cuantas

notas escuetas o Ias mas completas y espcclﬁcas indicaciones, una cosa es clara: no se
puede prescmdlr de una guia '

Naturalmente el.

imo‘arte no, se scapa de este pequefio detalle, es mas, el guion

surge de la necesndad e.un -medio de comumcaclon un medio que lo requeria, asi como

una obra leatral necesna un hbreto

EI cine es una forma de comunicacion compleja que requiere varios pasos y un
grupo de trabajo enorme para poder concretarla en una reahd d Como arte es uno de los
pocos en las que su realizador depende de muchos mas para ejecutar su traba_]o no €s un
arte individual. Como industria, es una de las mas costosas, que en algunos casos loz,ra

redituar grandes ganancias y en otros s6lo se hace precisamente por amor al arte.
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Ante estas circunstancias es poco probable que cualquier persona que desee
aventurarse en la tarea de levantar una produccion filmica contintie con este deseo si sabe
que el resultado sera completamente nefasto. O apuesta a una buena ganancia econémica o
aspira a un producto de calidad creativa. En ambos casos la tnica cosa en comin que se
debe tener para comenzar es una idea del trabajo que se quiere lograr, tener algo que contar
y por ende tener un guion.

“Un guidén, en principio, es la descripcion mas o menos precisa, coherente,
sistemadtica y, en lo posible, comprensible y atrayente de un succso o de una seric de
sucesos”(40) Feldman sefiala que la forma del guién cinematografico se ha modificado a
‘través de las distintas etapas de la evolucidn del cine, en un principio no necesitaba ser muy

dctallado pues la falta de sonido permitia una gran flexibilidad aunque poco a poco las

R producclones se hicieron mas complejas y por ende el guidn se redactaba de manera mas
“rigurosa.’ Con la aparicién del cine sonoro volvié a modificarse y en él se escribia cada

: _‘,_dct'iril‘lé de la produccion , desde la historia hasta los movimientos de cdmara. Es después de

“la dééqda de los sesenta que el guion cinematogréfico se modifica nuevamente debido a las

. mquvi'et"udesA de los propios realizadores por un lado y a las necesidades industriales por otro.
5 Eslo conlleva a la necesidad de elaborar un escrito que sea suficientemente especifico y

cluro por una parte pero que no sea tan hermético y riguroso por el otro.

Lo anterior deriva a que en la actualidad se conozcan dos tipos de guién, uno es el
guion literario o argumental yel ségundo el guién técnico. Eso nos permite pensar primero
en Ia hlstona y en nada més que en. la hlstona y. despues en los movimientos de camara. El
pnmer tlpo de guion es el trabajo que

bularmenle elabora el gulomsta en él se desarrolla

toda la hlstona dwndlda en ccuencias se"descnben Iugares y persona)es se escnben Ios'.




e espec:t' can las escenas a desarrollar y los encuadres, obviamente su nombre se debe a que

T en él se dcscnben detalladamente los aspectos técnicos de la realizacion.

Asi pues lo que se denomina en el cine como guidn literario o argumental, es el
primer paso del quehacer cinematografico, éstc tiene muchas utilidades, no sélo saber qué

ria se va a contar, aunque claro, esa seria la mas importante. En el drea de produccion

‘Sifve para determinar los costos por medio de un presupuesto que se ¢labora con base en el
escrito, puede preverse si la historia va a funcionar y si convienc invertir en ella, se pueden
elaborar los planes del rodaje y sus necesidades, organizar a la gente en las distintas dreas,
entre otras tareas. En el area de direccion y fotografia sirve para analizar, concebir y
visualizar la historia, para tener una nocién de cémo va a traducirse en imagenes, organizar

las tomas, elaborar el guidn técnico e inclusive un story board. Lo mismo sucede con el
resto de las areas de la realizacion.

A partir de la idea de que el guion es la guia de todo filme, se puede decir que es la

columna vertebral-de todo proceso cinematografico. Es una herramienta fundamental en la

realizacion, un: elemento que se:torna indispensable y por ende un punto al que se debe
préstar esbeclal t cnén Feldman describe el guidon como “un texto en forma de libro, que‘

snrve como dacumento'inicial para la filmacion de una pelicula™ (41).

I Sin’embargo; el guxomsrﬁo"és ‘probablemente uno de los trabajos mas despreciados

“labb'r solitaria y dificil que aun cuando tiene una gran importancia

Lo anlerlor es una verdad solo a medias, -sobre todo en los casos en el que el

'__dlreclor trabaja su propno guion,. sm emba 0y aun cuando fuera cwno cn sit totalidad, no

‘(perderia vahdez la ndea de que Ia tarea,del gulomsta es fundament'\I ten;,a que ver o no'con
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la otra parte del proceso. Si él elabora un buen trabajo es posible que el resto de la tarea sea
mas facil y maés gratificante.

Es necesario enfatizar que es en esta primera etapa donde se tiene la oportunidad de
_elaborar un mensaje claro y preciso con un objetivo especifico; es la nica en la que
soléhgme una persona es la responsable de su propia obra, en ella no se depende mis que
: de uha .buena imaginacion y el desco de contar, y no se necesitan grandes recursos

fecon'c';m,icos ni un enorme equipo de trabajo.

El guidn cinematografico es la primera fundamental fase de esa enorme labor

f:cr at vu llegar a ¢, por supuesto, conlleva muchos otros pasos que ya analizamos, desde la

|dea, nlcml .atravesando por la construccién dramatica, hasta la conformacion del guion

= ‘como tal que independientemente del resto del proceso, ya es una obra en si. Aunque,

jnaturalmcnte toda historia estructurada a mancra de guion tiene como objetivo ser

- ‘premsament 3 la ;,uia de un proceso posterior; sino, mejor se¢ escribiria una novela. Ese

. 'proceso post rlor es concretar esas lineas escritas sobre papel en imagenes captadas en una
; pellcula cuanto mejor esté escrito cse trabajo mas facil sera traducirlo en imagenes en

fonna efcctlva “El puién es un estado transitorio, una forma pasajera destinada a
; dusaparcccr” (42).

Asx pues, antes de preocuparnos por procesos técnicos, por como resolver las tomas

“y otros uehaceres de la realizacion que ciertamente también son determinantes en todo

»buen fi lme debemos preocuparnos por tener en las manos una buena historia, un guion

- blen cslructurado que se ajuste, eso si, a fas posibilidades de produccion a las que estemos

”'su‘]etos al pubhco al que queremos dirigirlo y al mensaje que queremos transmitir.

.. Cémo se estructura un guion

Ahora .es el momento en que debemos considerar que el guidon cinematografico se
" constituye como una forma distinta de comunicar, muy independiente de lo que seria la
novela y el teatro.
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En el cme todo tiene una forma especifica, no se deja nada a la imaginacion del

espcctkq}dor; na dc las cosas que se exponen. El decorado, los accesorios, los

o’bjetos‘ los actores;la, llummaclbn el sonido, el dialogo, el ruido ambiente y la musica de
fondo son los’ componentes con los que se dara forma al relato en la pantalla, y cada uno de
. ellos seré lg,uul para cada uno de los espectadores.

: El cine reqmere de la exposicion de una cantidad mayor de informacion y a la vez
~una seleccxon mas, cuidadosa de ésta, pucs cada uno de los aspectos que se exponen debe

SGW‘I_ al enlendlmlento del relato y no hay lugar para poner en ¢l nada soélo por el gusto de

poncrlq,fisg:cuvenvcm_tras‘sccuencla, escena tras escena, tanto en la elaboracion del guidn,
como en’la realizacion del film, se debe exponer sélo lo que es estrictamente necesario.
“Aun:‘cuando;rlaf'composiciéh de un -film debe ser estética antes que nada debe ser

func:onal“ (43), dar Ios elementos correclos para la comprensmn del filme. Si se selecciona

_dlm mucho al dll‘CClOl’ que prctcnda llevarlo a ‘Ia pantaila, debemos encontrar los rasgos'




correctos que muestren a un hombre huraflo y un lugar sofocante y describirlos. El
guionista debe utilizar los recursos necesarios para ambientar el lugar deseado y representar
al personaje externamente, asi como describir con la mayor precision posible las acciones
que ¢él realiza para mostrar su psicologia. E! guionista debe pensar en describir con la idea
de que su trabajo quedara plasmado en imdgenes.

Todo se mostrard en escenas que deben fluir suavemente y con un ritmo
determinado. En un filme existen dos tiempos. El primero ¢s el real, es el tiempo que
transcurre durante una escena; el segundo es el lapso entre las escenas. Todo lo que pueda
darse por entendido puede pasar en este segundo tiempo y puede ser un minuto, un dia, un

afio. Pero lo que sca imprescindible exponer debe mostrarse en una escena y sera con un
tiempo real.

Plantcamiento, desarrollo y deseniace

Lo primero que se¢ debe hacer en relacion con a la estructura del guién es dividirlo en tres
pahcs. No porque descemos equipdrnrid con los tres actos de una obra teatral, sino por que
‘todo en la vida tiene un inicio, un desarrollo y. un final.' Aun cuando existen filmes cuya
historia no se nos cuenta linealmente, es 'decir; en orden progresivo, es fundamental ser
conscientes del traﬁéburso de los acontécimientos que se suceden uno tras otro y que nos
lievan a un pumb especifico, la resolucion del relato.

“En la pnmera pane el comienzo o planteamiento, debemos dejar claro quién es el

'pcrsonaje p nc1pal y cual es su sttuamon es0 es lo que mas importa, pero también debemos
'snuarlo en

n tlempo y en, un “espacio determinados. Debemos asi mismo atrapar al

cspectador‘ lo EI mteres es algo que se debe mantener en las partes siguientes

,,hasta cl fi nal .Todo en un‘ guién se rclaciona, por o tanto en esta primera parte se debe

: mostrar cuales on Ios elemenlos con los que vamos a trabajar en las etapas siguientes.
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Después de plantear el proposito se plantean los obstaculos que lo obstruyen, esto
crea el conflicto y da lugar a nuestro desarrollo, la forma en que nuestro relato avanza
gradualmente hacia una solucion.

La tercera parte constituye la solucion que se da al relato, el final. Es muy
importante conocer el final de nuestro relato antes de empezar a escribir. No es necesario
que lo sepamos a la perfeccion, pero si se debe tener una idea para saber adonde queremos

llegar y saber el momento en que lo hacemos. Ya vimos con anterioridad que sino nos

‘marcamos este limite podemos escribir sin encontrar nunca cual es el final de nuestra
.2 historia;

La mayoria de los autores distinguen, ademas, el climax, que es el punto algido de
la historia que se acerca al final, es ¢l momento en que se define si el objetivo podra ser

cumplido o no. “La certeza remplaza a la duda en el climax™ (44). Un drama no puede
carccer de un climax.

Dos autores distinguen cuatro fases distintas que conforman e! guién y, como
veremos, se refieren justamente a lo mismo que se ha mencionado. El primero es Eugene

Vale y se-refi é\‘é‘é‘éﬁmro estadOS' el estado inalterado, el estado en el que se produce una

' _alteracnon 'el momento. d 'a Iucha y ¢l momento en el que viene el ajuste. Con ello nos

.habla de un desarroll gradual en la trama que invariablemente debe conducir a algo.

La alteracion.es uha combinacion de dos factores: el ser humano y aquello que le
",causa dolo Luego de que el.dolor crea un meotivo (aiteracion), ¢ste se resuelve en una
: lmencnon Y. €sta a su vez, en una lucha contra dificultades que se oponen. Después de que la
. mtenmon ha g,anado ln bmalla se obtiene el estado de ajuste™ (45).

EI se u o,aulor es - Simon Feldman, quien nos habla de. una. mtroduccmn
.;o\posmva, un dc.sarrollo y. amculaclon del conflicto, una culmmacmn del conﬂlcto y un
desenhce 5 o
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"Ademas de’esas partes fundamentales Syd Field distingue otras dos que forman
parte de la progresion del relato, Estas se ubican al final dc la primera y segunda partes y
reéibe'n el nombre de punio argumental. El punto argumental es un suceso que se inserta en
esos dos mdmenlos del relato y hace girar la historia en una nueva direccion. No se trata de
»éatﬁbiér drasticamente de un lugar a otro u olvidarnos de todo lo anterior, se reficre a una
situacion que hace avanzar la historia hacia el punto siguiente, que no siempre podria ser
como esperibamos. Esto mds bien debe tomarse como una sugerencia y no tanto como una
férmula.

Creo que con todos estos ejemplos queda muy claro qué partes deben constituir
nuestro guién. No importa qué nombre les dé cada autor, siempre van a concordar con las
etapas que desde un: principio Aristoteles determinara en su Poética: inicio, desarrolio,
climax y desenlace Aun cuando en el cine, como ya se menciond, tenemos la maravillosa

posnbnlxdad de Jugar con Ios tlempos y presentar la historia de una manera no lineal, en

prlncnplo * de cualquier manera uene los elementos previamente mencionados.
" - Secuencia i+

Si hablamos de: un gulén arbumental debemos decir que sélo sera dividido en secuencias,
Una secuencm represc.ma ‘una unidad o bloque dramitico, un conjunto de accnones:‘v,‘
desarrolladas en-un ‘mismo lugar y espacno Con ello queda aclarado que no debemos S
preocuparnos por las denominadas escenas pues éstas se desarrollan al momento de ('lmar .
“lina secuencia estid compuesta por una serie de escenas unidas o conectadas por medio de :
una idea;  (46). Cada una de las secuencias de nuestro guién argumental se compondra de -

varias escenas. Una escena, constituye en realidad el unico tiempo real en el cine. - I
En cl guion literario o argumental se determina una hora y un lugar en el que:

sucederd una accidn con ciertos personajes, y se desarrolla con su propio inicio, desarrolio

vy final, luego se describe la siguiente al cambiar de tiempo o espacio y asi sucesivamente, *
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Géneros cinematograficos

Hablar de géneros cinematograficos no es tarea sencilla, no porque sean dificiles de
comprender, sino por la divergencia de opiniones. “El cinc como todo arte con afios a
cueétas, es objeto de clasificaciones multiples segiin criterios y puntos de vista” (47). Asi,
ha sido una costumbre clasificar al cine de muy diversas formas, por formatos, duracion,
sonido, edades, nacionalidades, dmbitos o publicos, técnicas, categorias de produccion,

modalidades de presentacion, por temas, por movimientos o escuelas y, por supuesto, por
los llamados géneros.

Sinembargo, lo unico cierto es que, como puede notarse en las clasificaciones
anlcriorcs,‘ todas- ellas obedecen a la necesidad de reconocer el filme de alguna manera

mmedlata para poder determmar sus caracteristicas, para saber qué “producto” vamos a
vender o '1 consumx .

Vale Ia pcna recordm‘ que la clasificacién del cinc de géncros provino de una
necesndad de- S|stemm|zac|on por parte de Hollywood, que alentara una serie de
expectativas ‘en el pubhco .con ¢l fin de dotarlo de un minimo criterio de seleccion
ante el diverso abanico de estrenos que, debido al creciente auge de su produccién

industrial, Ia cartelera c}il‘lcnim‘logréﬁca le ofrecia. (48).

Con el tiempo, los ;,cneros no fueron ya sélo una form'\ de clasﬂ'car las pehculas

realizadas, se convirtieron en férmulas especlﬁcas para la claboraclon de los ﬁlmes Que,

buscaban atenerse a un instructivo de elaboraclon Asi, un ﬁlme de horror debla tener tales

caracteristicas, y si se quena un I‘Im de avc.nturas debia atender a olras no se dxga ya un:
musical o un western. '

Sln embar[,o, es ‘impo

slble manlener una clasﬂ‘cacxon tan 5enerahzad'1 por. un lado
y tan uspecif'ca de. una nacmnahdad po otro. Dc repcnte como nos dlce Rlck Altman, nos.
encontramos ‘con un: ﬁlme como’L.

guen‘a de: las gala\ms, en la que muchos critlcos
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“~encontraron la estructura de un western (49). O como expone Ramié puede darse una
““mezcla de terror y ciencia ficciéon como lo es Batman (50). Eso por mencionar tan sélo al
cine estadounidense; si se hace referencia al resto del mundo, muchos filmes ni siquiera se

acercarian a alguna de éstas formas de clasificacion.

(Qué es lo que sucede aqui? Es muy sencillo: si nos preocupan los géneros
cinematograficos al momento de hacer una pelicula tenemos tres caminos. El primero es
hacer una pelicula denominada cominmente como “de género”, es decir, aquella que
obedece precisamente a un género especifico en todos sus aspectos, puesto que coinciden
tanto tema como estructura y para ella hay una férmula establecida. El scgundo es tomar un
tema cualquiera y revestirlo con la estructura que queramos o solamente guiarnos con
ciertos elementos de diversos géneros, sin que esta mezcolanza resulte absurda o en lugar
de conformar, deforme. El dltimo es tan simple como escribir una historia que sc ajustara
regularmente & una estructura dramdtica y que tal vez llegard a encajar en alguna

clasificacion de género “hibrido” o en alguna tendencia o corriente propia de una sociedad.

Los géneros surgen en diferentes momentos y en diferentes sociedades de acuerdo

Jéon su\s-‘neceSIdad'eS Estos algunas veces mueren, otras se mantienen siempre vigcntes y

constrcﬁldos por una: mdustna

El género es una cstrhctﬁ{a va Ia vez, el conducto por el que fluye &l material desde
fos productorcs a los dlrectorcs y desde la industria a los distribuidores, exhibidores,
L espectadores Yy sus amu,os “Resulta comprcnmble que las multiples definiciones y
- asociaciones de los géneros puedan producir una cierta confusion; mis sencillo ain
_es darse cuenta de que un concepto tan versitil atrapa la imaginacion de los criticos
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cinematograficos (quiencs, en ocasiones acaban confundiendo el concepto de
género con una panacea critica) (51).

Los géneros mas mencionados dentro de esta industria son el western, del que hubo
en algin momento hasta una version mexicana llamada chili western. El policiaco, donde
algunos autores, entre ellos Ramio, incluyen como variantes el thriller, el noir, o el de
espionaje, y se definen en la actualidad como accion. El musical, que regularmente son
melodramas o comedias romanticas cantadas, o con variantes como la setentera dpera-rock.
La ciencia-ficcion, que abre un sinnamero de opciones en las que el aspecto basico es la
presencia de elementos de anticipaciéon o superseres en el pasado, presente o futuro. El cine
de horror o terror fantastico, el cinc de aventuras y, por supuesto, la infaltable comedia, ya
romantica, ya de enredos, de critica, etcétera.

S| amllzamos nuevamente la clasxﬁcacton anterior podemos enunciar una segunda

E ,'dcf mcmn dx. géner cuerdo con’ Roman Gubern: . el g,enero ‘es-una categoria

temauea un modelo cuitural rigido, basado en férmulas estandanzadas Y. repelitivas, sobre
las que se tejen vananv

pi odlcas y f‘ormales que singu

an”“a. cada ‘producto en
concreto y dan Iugar a famlhas de subgéneros tematlcos dentro‘de cada genero” (52). Como :

podemos ver, Ias vanantes pueden ser much'ls vnst'xs desde d\f‘er'

cstadoumdense entrc 011’05
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= Loimportante que hay que reconocer aqui es que en nuestro caso poco a poco se

‘dejé defutilizar los estercotipos establecidos para abrir paso a tematicas que cada vez mas

' pla‘nyte'abhr”l inquietudes personales respecto a la sociedad circundante. De esta manera de
poco of ‘nada nos sirve enmarcar un filme dentro de un género inexistente o tal vez a
.‘wpfopésAito recurrente, aunque eso si, no deja de buscarseie una forma de denominacion ya

k séa como moda o corriente; esta el llamado “cine independiente” en los setentas, el “nuevo

cine'mexicano” en los noventas o ain hoy el “otro cine mexicano™.

‘Debe entenderse, finalmente, que sera muy raro el caso en el que un filme no se
" aproxime a una estructura dramatica, porque todo cine de ficcion sc basa en una estructura
" dramatica; Aunque no siempre se ajustara a un genero cinematografico establecido, sobre
todo en el cine mexicano, en el que no se siguen féormulas establecidas de una gran
industria (aunque Gitimamente;, ¢n mi opinion; no sélo se han copiado las formulas sino

hasta las historias completas ambientadas a la mexicana).



4
DE LA TEORIA A LA PRACTICA:
CONSTRUCCION DEL GUION “EN ALGUN LUGAR”

Premisa
El amor vence las adversidades.
Sinapsis

Esperanza huye de casa para evitar las agresiones de su padrastro, llevindose a su
hermanita y Angélica, una nifia de la casa en donde trabaja, porque también la golpean. Es
detenida y llevada a un albergue para nifias con problemas mentales. Ahi Soledad, una
joven psicéloga, trata de ayudarle a salir adelante, aunque ella tiene sus propios problemas
pues su padre esta enfermo y clla no desca verlo. Esperanza es convencida por Martha, una

amiga, de que para salir del lugar donde esta y ver a su hermana y mamad, debe saltar de un
“edificio y volar.

Argumento

Esperanza es gna‘niﬁz{ de 12 afios que trabaja para ayudar a su madre enferma.
Ticne una amiga imaginaria, ‘,‘Mvar_tha, que la alienta constantemente a irse de casa para
evitar las agresiones de su padrastro, pero ella no se decide, pues no quiere dejar a su
) mama Finalmente un dia, en la casa'donde trabaja, Laura g golpea a su hua Angélica una vez
mas y Esperanza decide llcvarsela para salvarla Al llcg,ar a su casa y encontrar a su madre

muerta huye a la central camlonem pnra lrse a otro estado pero la deuenen Al llegar a un

albergue para niftos con problemas mentale Espemma v 0 habla : esea comer y pierde
los 'mlmos ‘
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Soledad es una psicéloga joven que elabora un tratamiento para los nifios que huyen
de casa y al enterarse del caso de Esperanza decide ir a ver lo que puede hacer. Casi de
inmediato establecen contacto por la forma en que actia Soledad con ella y por que
descubren que ya se conocian con anterioridad. Sin embargo, Martha esta con Esperanza
también dentro del alberguc y ahora comienza a convencerla de que pueden salir de ahi e ir

a un lugar mas bonito, donde encontrara a su mama y a su hermanita.

Por su parte, Soledad tiene su pareja, Rodrigo, con quien no quiere establecer una
relacion seria aunque él si lo desea. Para ella todo marcha bien hasta el momento que Luisa,
su media hermana, le avisa que su padre esta enfermo y desea verla. Ella no sabe que hacer,
pues por una parte cree haber dejado atras ¢l hecho de que su padre la dejo cuando nifia y
por otra, sc percata de que aun le afecta csa situacidn, la razén es que recucrda a un padre
bueno y amoroso que se marchdé por tener miedo a enfrentarse al hecho de la pérdida de su
mujer, la mama de Soledad. A su vez, Rodrigo se enfada porque ella no esta dispuesta a

compartir lo que le ocurre.

|smada con su situacién, trata de ayudar a Esperanza, y sin

’ a'pauta para que ella decida ir a ver a su padre por dltima

e cuenla ‘de que la situacién ya no le afecta realmente y por

consu,uxente le permne arreglar su situacion con Rodrigo.

Con Esperanza sin embari,o Soledad pierde la batalla pues gana en la primera la
voz de Martha q en Ic dice’ que debe aventarse de un edificio para volar y poder liegar al
lugar especxal :el

Te ha hablado. Esperanza logra llegar a ese lugar distinto donde se
enctientra sil hermamta y 'su madre. Un lugar que para el espectador puede existir si cree en
la vida dcspues de la muerte, o que solo tiene cabida en el imaginario de Esperanza, si se

desea darle una explicacion psicolégica.
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Construccién de personajes

Esperanza.

Fisiologia.

Secxo: femenino.

+~ Edad: doce afios.

Altura? 1: 45!

“""estados de animo son var" b

‘ I'CCOj_,IdO en‘una coleta con’ all

vColor dé' cabcllo castafio.

‘Color de OJOS cafés.

"Color de plel morena, quemada por el sol.
: Postura mcdlo erguida.

9, '7Aspecto es una nifia de uema’ ewpresnon Delgada Cabello largo casi siempre

tante despemado, tanto que se lo

tienc que quitar de la cara, La exp cam a de acucrdo a la historia y

de acuerdo a sus acomecn ] l'e esta ll’lSle o contenta, sus

vnlecer en ella una expresion
de serenidad. Anda vcstl rdpa v1eJa y usada. Puede tracr
primero falda, 7,ap'uo‘ 'ableno tejido a mano. Después

6n'y-unos ‘tems vnejos y ‘finalmente la ropa que le

cambie lalvcz'a"{u‘n pa

proporcionén‘ eﬁ'é 'a ergue, - un vestldlto blanco, probablemente. Siempre anda

desa\meada y. suc:a ;aunque: frata’ ‘de Iavarse dlanameme la cara y arreglarse un

poco. Tiene su brazo doblado‘pennanenlememe pues al nacer le jalaron el tenddn

& dej'lndole el musculo defonne :

)
11,

sz
13

Marcas de nacnmnento al nacer Ie Jalaron el brazo y le quedd mal,

Del‘eclos-Anonnahd'\de

iene, el brazo doblado y quemaduras y cxcamzas en el
uerpo. : B :

Herencia: nada'en
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~Sociologia.

1. 'Clase baJa

2, Ocupacmn trabajar debe acompaﬂar a su madre a vender dulces en un puesto en

Raza: mestiza.

Nacionalidad: mexicana .

© ® N o

13. Lecturas mnsuna
Psicologia.

I. Vida sexual: nmg,una uene una memahdad dc nma, mocenle y sin malear. Pero ha

visto a sus padres en varias ocasmnes temendo relaclom.s, lo que ella considera una
acto de agresion. ;
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morahda ; por eso le es dificil comprender los limites entre el bien y el mal de

ncuerdo a las normas de la sociedad. Actiia de acuerdo a lo que sus sentimientos y

1bre para no estar con la gente que le hace dafio y para poder disfrutar del dia, de la

‘noche yde cada una de las cosas de la vida a su antojo. Encontrar el lugar donde al

ﬁn pued vivir tranqulla y en paz reunida con su familia.
Contrauempos - pnmeros desengaiios: es golpeada desde nifia pero hasta cierto

punto acepta la snuaclon por que cree quc es nonnal que eso suceda en una familia,

Al monr su madre huye de su casa- para protegers De la casa donde hace la

hmpleza se lleva a una mﬁa de tres afios para tratar de salvarla ‘razén por la que va a

»

comienza a convivir con la psicologa.:

9. Facultades: nada en pamcular

10. Cualidades: quiere salir adclante Le prcocupan las otras personas cuando estas son
buenas. Honesta. :
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11. Supersticiones: cree en la posibilidad de volar para ilegar a un lugar donde todo sera
lindo y donde se encontrara con su madre y hermana.

12. Imaginacién: vive en un mudo de fantasia en el que convive con una amiga
imaginaria, Martha, quien la alienta a hacer muchas cosas que ella tal vez no
pensaria en hacer por si sola, incluido el hecho de que existe una forma para llegar a

un lugar muy lindo donde podra estar tranquila.

Soledad
Fisiologia

Sexo: ’fcmgnino] :
Edad: 29 aﬁbs

r°;'9o iNLeV A W

; Aspecto alracuvo, seriay _|ov1al

0 Salud es re;,ulanncnte sana, no tiene VICIOS. .

oy Marcas de nacimiento: nmg,una

2. Defectos-anormalldades mn;,una

210013, Herencm ‘nada en pamcular

Sociologia

1.- Clase: media, siempre vivié con comodidades mas no con lujos.
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2. Ccuphcién: psicologa, trabaja en un hospital psiquiatrico privado para mantenerse y

ademds realiza su maestria con un trabajo de investigacién para desarrollar un
* tratamiento terapéutico para los nifios que huyen de casa.

3. Educacion: universitaria, nunca hubo duda de que tuviera las intenciones de no
hacer una carrera. Siempre le gusté la escuela y ¢l estudio aunque tal vez era mas
bien una forma de evasidn ante su problematica familiar. Es una avida lectora de
todo lo que tenga que ver con el comportamiento humano. Siempre llevé muy
buenas notas que sobre todo en el nivel superior le costaron un buen esfuerzo.

4. Vida de hogar: vive sola, su madre ya no vive y su padre se encuentra muriendo de
alguna enfermedad en un hospital. Fue hija Gnica de ese matrimonio. Tras la muerte
de su madre, su padre sc fue, formo otra familia y no lo volvié a ver. Vivié con sus
abuelos maternos desde entonces hasta comenzar su carrera, en un ambiente de

cariilo, respeto y valores. No desea establecerse con su pareja, Gregorio, quien es su
vecino.

Raza: blanca
Nacionalidad: mexicana

L.Q: tienc un buen nivel intejectual

Religion: atea-

N

Lugar que ocupa én la-colectividad: es poco sociable pero es una buena persbna'
10. Fnhacnon polmca no se inclina por ningin partido polmco le preocupa en genera|~
la sxluacxén del pais, la pobreza sobre todo. ;

11 Pasatlempos su tlempo libre lo dedlca pnnclpa\mente a su mvestlgaclon entablar
platicas con mnos cn 1a

Ile, tomar fotos. Lec.

que no qulere .

lnconsmen em

tarde 0 temprano y,la mancra de proleg,crsc es’ lrse prlmcro
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Moral:tiene una buena educacién ética sobretodo y también moral pero no es
ninguna moralista, es una mujer moderna de ideas abiertas.

Ambicién: terminar un doctorado en su profesion, poder dedicarse a ayudar a los
niiios maltratados.

Contratiempos - primeros desengaiios: La muerte de su madre, la ida de su padre.
Temperamento: en general cs tranquila y optimista pero no le gusta que las cosas
no le salgan como clla quiere o tiene planeado y es cuando es propensa a
encolerizarse un poco, aunque esto en muchas ocasiones le sirve para luchar hasta
conseguir sus objetivos y no darse por vencida ficilmente.

Actitud hacia la vida: segura y combatiente, aunque en un punto de su vida duda de
todo lo que creia superado y olvidado.

Cualidades: es sensible, se preocupa por los nifios y la gente que lo necesita

Supersticiones: Ninguna



5
“EN ,:\LGI'JN LUGAR?”
GUION ARGUMENTAL DE LARGOMETRAJE
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“Siempre encontramos alguna cosa que

nos produce la sensacion’ de -existir.
¢No es cierto Didi?

Becket. (54)
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1. EXT. AFUERA DE UNA ESTACION DEL METRO. DIiA. 1

Se ve una imagen confusa con figuras borrosas gue se hacen
nitidas poco a poco. PERSONAS caminan lentamente en diversos
sentidos. Es una tarde nublada, el viento sopla
exageradamente fuerte, las ramas de los &arboles se mueven y
las hojas y la basura ligera se levantan del piso. Al fondo
se distingue la salida de una estacién de metro, de las que
salen del piso. Afuera de ella, hay un pequefio puesto de
dulces. MAMA (30), trata de recogerlo lentamente, es una
sefiora péalida y delgada de aspecto débil, con vestido vy
suéter. Mete los dulces a sus respectivas cajas y luego en
bolsas de pléastico. Detrds, hay un carrito metdélico y
destartalado del super con dos bolsas del mandado en su
interior. Amarrada a él con una cuerda al cuello, inerte, con
los ojos cerrados y sentada en el piso estd LUPITA (3), de
piel morena, con cola de caballo y un pants sucio. ESPERANZA
(12), delgada y pequeiia, de cabello largo y suelto que le
revolotea por todos lados, juguetea consigo misma, lleva
falda y unos tenis negros rotos y sucios. Corretea las hojas
que se lleva el viento y rie. Se detiene y mira al cielo.

Las nubes grises se mueven con rapidez revolviéndose unas con
otras.

ESPERANZA abre los brazos (su brazo derecho no lo puede abrir
completamente, es un defecto fisico), tiene un muy. ligero
retraso mental que la hace tener a veces movimientos 1lentos,
desviar la mirada y cosas asi.

Caen gotas escasas y grandes, ESPERANZA no se mueve hasta que
MAMA le dice algo que no escuchamos, entonces echa las bolsas. -
de plastico dentro de las del mandado en el carrito. Desata a .
LUPITA y se la coloca en la espalda. Espera gue MAMA comience

a empujar el carrito y parten con paso lento. i

2. EXT.CALLLE 1-CIUDAD PERDIDA. Dia. L2

Oscurece, el viento aun sopla revuelto con la 1llovizna.
ESPERANZA camina en zigzag, mira al suelo, patea piedritas de
cuando en cuando, en su espalda lleva cargada a LUPITA que va
con los ojos cerrados. Atrids MAMA empuja el carrito con



v esfuerzos. La calle no esta pav1mentada.‘Ape : ¥ ;Stiﬁdﬁehff
'vlas ca51tas mal construidas por donde pasan : EL

3. EXT. CASA DE ESPERANZA. NOCHE,

ESPERANZA y MAMA se detienen afuera' de
construida, se ve poco en la oscurldad.= -
sacar las bolsas del carrito pero ESPERANZA 1 
en las manos y la retira.

ESPERANZA
Tese... Usté métase mé&, horita
saco los chunches.

MAMA camina hacia la casa. ESPERANZA busca en las bolsas,
saca una cadena con un candado y se la pone al carrito para
sujetarlo a una reja, toma las bolsas.

4. INT. ESTANCIA PRINCIPAL-CASA DE ESPERANZA. NOCHE. 4

ESPERANZA abre la puerta de un empujdén, entra cargando las
bolsas, lleva a LUPITA aun en la espalda. Hay un foco mal
colgado al centro. A un lado de ella hay un sillén viejo
donde coloca las bolsas, enfrente una pequefia mesa de madera.
ESPERANZA da unos pasos por la apretujada estancia y desde el
pasillo mira al interior de uno de dos pequefios cuartitos.

5. INT. CUARTO DE MAMA-CASA DE ESPERANZA. NOCHE. 5

Gracias a la luz que entra de la estancia principal, se
distingue en el interior del cuarto la esquina de una cama. y
las piernas de MAMA tendidas a lo largo sobre ella.

6. INT. ESTANCIA PRINCIPAL-CASA DE ESPERANZA. NOCHE. 6
ESPERANZA, seria y con la cabeza ladeada mira a MAMA,
7. INT. CUARTO DE ESPERANZA-CASA. NOCHE. ~: 7

A oscuras ESPERANZA se quita a LUPITA de la espalda y la
recuesta en un catre, la arropa con colchas que hay en él. Le
quita con su mano izgquierda el cabello de la cara y la mira

fijamente. Es un lugar pequefio y amontonado gque por el
momento no se distingue bien.

NIONO aq vy
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'8. INT. ESTANCIA PRINCIPAL-CASA DE ESPERANZA. NOCHE. 8

ESPERANZA sentada a la mesa se recoge el cabello en una cola
de caballo mal hecha. Tiene un plato de avena enfrente. Con
su mano derecha sostiene sSu cara y con la mano izquierda
menea su comida con desganoc. Detrds de ella y con paso
cauteloso aparece MARTHA (13), flaca, descalza y despeinada,

viste ropa vieja y sucia que no cambiaradn en adelante. Se
acerca a su oido y dice.

MARTHA
Booo ' -

ESPERANZA pega un brinquit del susto, MARTHA se dirige al
otro lado de la mesa: para sentarse. ’

MARTHA
) Asi ‘has’de tener la conciencia.

Toma un bollllo medlo duro y comienza a devorarlo mlentras la
observa.k St Ty

e - MARTHA
_cQué e

ESPERANZA no qu1ta 1a V1sta de su plato.

ESPERANZA
LQué?

MARTHA
¢Pus qué pex?

ESPERANZA la ve y rie. MARTHA hace. caras'chistosas 'y rie
también, le ensefla la comida en su boca. ESPERANZA‘regresa la
vista a su plato y continta su meneo.  MARTHA -le’.avienta
bolitas de migajén. e . ) :

MARTHA
Pinche Espe...

ESPERANZA seria, toma una cucharada de avena de su plato y se
dispone a arrojarsela, MARTHA la mira retadora con una

sonrisa traviesa mientras mastica otro bocado. ESPERANZA le
arroja la avena.

TESIS CON
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fLa avena pega en la pared y sSe. escur e/ lentamente.

‘kESPERANZA Y MARTHA la mlran seri

VMARTHA vuelve la mirada
a 'ESPERANZA riendo. s

Huacala, tu vas ayi'mp
porqueria por ‘sonsa.’

ESPERANZA rie tamblén, volte hac a da” entrada del cuarto de'
MAMA, luego hace el- ademan de guardar 51lenc1o.k Menea su
avena queriendo ponerse seria

- ESPERANZA ..
Ya Martha, vete a:’tu casa,’

ESPERANZA y MARTHA . se cont enen por un‘lnstante hasta soltar
la carcajada. :

cNo quleres jugar°‘

ESPERANZA niega con. 1a cabeza recargada sobre ' 'su mano
derecha, sin dejar de ver su plato."‘

: MARTHA St
Cuéntame un chistdrete"‘

ESPERANZA vuelve a negar con la cabeza, ae le sale-una risita
al dGltimo. ; :

MARTHA
Ta gueno pues... ahi nos v1drlos.,

MARTHA se levanta de la mesa. Le av1enta a un lado del plato
el pedazo de boliillo que le queda.::

ESPERANZA queda sola meneando su avenaQ”Se‘escucha una rata
escarbar, ESPERANZA busca con la mirada por el piso vy



"tranquilamente sube sus pies a la silla. Da ﬁﬂéfﬁofaida'ai
bolillo luego una cucharada a su avena. SRR -

9. EXT. CASA DE ESPERANZA. Dia. PR 9

ESPERANZA frente a un gran tambo azul lleno de agua se moja
la cara y se la talla. Lleva la misma falda, tenis negros,
playera y un suéter abierto. Tiembla de frio 'y al respirar le
sale bao por la boca aunque el sol ilumina ya con fuerza. Sin
deshacer su cola de caballo del dia anterior y sin cepillarse
en absoluto se moja el cabello y se alisa la parte frontal
con un peine, delante se ve muy peinada, detras, tiene todo
enmarafado. Se seca, observa un pajaro que se posdé sobre un
tubo cortado, sonrie. Hay todo tipo de triques a su
alrededor, ruedas de bicicleta, tablas, mufiecos descabezados.
Ahora puede verse gque su casa  estd hecha de diversos
materiales. Después saca un poco de agua con un recipiente.
Camina al interior de la casa. Esté& descalza y con la misma
ropa, una falda y una playera.

10. INT. ESTANCIA PRINCIPAL-CASA DE ESPERANZA-DIA. 10

ESPERANZA quita de la estufa que hay al fondo, un pocillo - con.
agua caliente y hierbas, sus movimientos son cuidadosos:-y-
lentos. Sirve el 1liquido en un Jjarrito de barro que tiene
sobre la mesa, lo toma y avanza con sumo cuidado.

11. INT. CUARTO DE MAMA-CASA DE ESPERANZA. DIa. 11

Llega luz natural por un espacio en la pared. ESPERANZA entra
con el jarrito en Sus manos, Se acerca a la cama donde MAMA
duerme, le va a dar el té pero se detiene, duda donde
ponerlo, mira a su alrededor, todo lo gue hay detras de ella
es una pequefia mesita vieja con un pedazo de espejo, lo
coloca ahi y zangolotea a MAMA con ternura pero brusca en sus
movimientos.

ESPERANZA
Ma... am&... ya levantese :no?...

ESPERANZA se pega a su oido y sube el tono de su voz.

ESPERANZA
Maaa...

TESIS CON
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MAMA reacclo'_fsobresaltada pero débll, sé incdrpdré‘mientras
'/ESPERANZA-fleﬁ,aCepca el jarrito ./ Le"da 'de beber el ‘té a
Sorbog, i e :

ESPERANZA
Ya me voy...

Después de un breve silencio MAMA dice tiernamente.

MAMA

Gracias mija...
12. INT. CUARTO DE LAURA - DEPTO. Dia. 12

ESPERANZA brinca sobre una cama matrimonial destendida. Lleva
la misma ropa descrita en la escena 9. Detr&s de ella hay una
gran ventana abierta por donde entra una fuerte r&faga de
viento que mueve las cortinas blancas. Es un cuarto amplio
con muebles de madera clara y fotos blanco y negro sobre las
paredes, hay zapatos en el piso y ropa fuera de lugar.
ESPERANZA deja de saltar y se dispone a tender la cama. Dice
juguetona.

ESPERANZA
Ya pues, vamos & apurarnos ¢si?
Apurarme...mucho muy. rapido...

ANGELICA (2), blanca .y dé*'bjbé*jciaroé,, con' un lindo
trajecito, esté parada v1éndola, rle ccon‘ellal. i .

L o ESPERANZA R
Si no, no jugamos...coué no'> No'v
pus no... ’
13. INT. COCINA - DEPTO DE LAURA. Dia. 13

ESPERANZA carga con trabajos a ANGELICA entre sus brazos,
ambas contentas. La sienta sobre una silla para nifos y 1la
acomoda enfrente de una pequefia mesa de madera pintada de
blanco, el lugar es de colores claros y amplio. LAURA (28),
entra a la cocina, una joven sonriente, de piel muy blanca y
cabello oscuro, lleva ropa casual y chanclas.

LAURA
cYa le lavaste las manos?

ESPERANZA se pone algo seria sin perder el &nimo.




.  ESPERANZA -~
o Sip.. o e R

LAURA le revisa-lésfméﬂOSL ANGELICAJyﬁléihéce;caritas.

En un tono mas

tu ‘mam&, cuando va

~“venir
ESPERANZA baja la mirada.:

; ESPERANZA
No se.

) LAURA
g‘x’a'acabaste9 =

ESPERANZA la mira frustrada.»:

ESPERANZA

Se queda por un‘moment

vtéiladdb:laxmesa con sus dedos. Antes
de salir voltea. T -

S : ;~ESPERANZA . :
cDespués puedo prender 1a tele?
LAURA

Si, )

14. INT. SALA — DEPTO DE LAURA. DiA. 14

ESPERANZA ve 1la televisién sentada en un sillén, hay dos
sillones mas y una mesa de centro 1llena de papeles vy
revistas. Canta de memoria el comercial que se escucha. Se
oye un plato caer seguido de un golpe y el  llanto de
ANGELICA, ESPERANZA se sacude del susto.

TESIS CON
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Se escucha el
pero se . asusta

ESPERANZA se escurre lentamente del sillén. hasta llegar al
piso, se hinca delante de €1 y asoma la cabeza. El: ruido‘de
la televisidn gana sobre el de las voces. ESPERANZA® parpadea—
cada vez que escucha algo, se queda petrificada por un buenr
rato. Y después acongojada le grita

ESPERANZA
¢Por qué siempre le pega?

Se queda hecha bolita en el piso.
15. INT. TONEL DE LA CIENCIA-METRO. DIA. 15

ESPERANZA, viste igual, su falda, su sweater. Camina por el
largo pasillo con su vista en suelo, lleva a LUPITA en la

espalda y una hoja de peridédico en la mano, ve algo y se -
detiene.

Es un grande y extrafio insecto que camina muy lento hacia

ella, lo mira con una sutil sonrisa. Los pies enormes de

diversas PERSONAS pasan a su lado. Se sienta de cuclillas -
recargada en el barandal. Observa al insecto y a las PERSONAS

pasar que no se dan cuenta en absoluto.

Vemos el rostro de un SENOR ALTO, grande 'y serio que se
aproxima. ESPERANZA lo ve. El1 SENOR ALTO pisa el insecto,

ESPERANZA se queda estupefacta al ~verlo completamente
despanzurrado, ve al SENOR ALTO alejarse, a mas PERSONAS

pasar y al insecto deshecho.
| TESIS CON
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ESPERANZA
Madres...

16. EXT. CALLE 1-CIUDAD PERDIDA. DiA. 16

Atardece. ESPERANZA camina mientras ve 1la tira cémica del
periédico gque lleva y canta con la respiracién entrecortada.
Carga a LUPITA en su espalda, como siempre, esta dltima lleva
los ojos cerrados y no tiene reacciédn alguna.

ESPERANZA
{CANTANDO)
Como veian que...resistian...

ESPERANZA se acomoda a LUPITA de un tirdn.

ESPERANZA
(CANTANDO)
...Charros...fueron a llamar otro
elefante...
ESPERANZA se detiene.
ESPERANZA

Oye enana...mejor te voy cantar
“las mafianitas” por que ya no me...
acuerdo que sigue del tres...

ESPERANZA tras-un breve silencio dice a LUPITA.

ESPERANZA
Ay jijos, pero no te vayas a creer,
que todavia no es tu cumple...Cuando
sea tu cumpleafios te voy a cantar y
te voy a buscar un regalito en el
tiradero...uno bien chido, chido.
csales?...

17. EXT. CASA DE ESPERANZA. DIiA. 17

MARTHA sentada sobre unas tablas de madera juguetea con un

globo roto en su boca. Voltea al escuchar a ESPERANZA que
canta. Un perro flaco estd echado a su lado.

TESIS CON
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ESPERANZA o

(CANTANDO)
...A las. enanas bo 1tas se. ‘las...
cantamos asi

ESPERANZA se -
incorpora.

mueve ‘al ‘perro, éste se

~ ESPERANZA
De trabajar ¢no ves?

LUPITA esta& sentada en el piso y recargada en un palo grueso
de madera que sostiene el techo de lamina. ESPERANZA y MARTHA
estédn sentadas sobre las tablas de madera. Ambas miran al
cielo en busca de algo. Se escucha el sonido de un avién que
se aproxima. ESPERANZA se levanta, después MARTHA, se ponen
en posicién de pegar la carrera.

MARTHA
Te voy a ganar...

El sonido del avién aumenta. Ambas comienzan a correr.
Un avién de pasajeros surca el cielo.
18. EXT. CALLE 2-CIUDAD PERDIDA. DiA. 18

ESPERANZA y MARTHA corren muy parejas, rien. La calle va en
subida. Al 1llegar a la parte mas elevada se detienen vy
observan como el avién se aleja. Delante de ellas y hacia
abajo se ve un &rea de ma&s casas mal hechas y al fondo un
tiradero de basura.

A ESPERANZA le cambia el semblante, se ve asustada. MARTHA
mira auin contenta hacia el avidn que se pierde en el
horizonte. Inmediatamente ESPERANZA pega la carrera de
regreso. MARTHA desconcertada.

MARTHA

¢Quez. TESIS CON
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MARTHA la sigue.
19. EXT. CASA DE ESPERANZA. DIA. T EEREREE T

Apresurada y notablemente asustada BSPERANZA carga}torpemente
a LUPITA. Corre hacia la parte trasera de la: !
alcanza y la sigue. :

20. EXT / INT. CASA DE ESPERANZA. Di;i\.

20
ESPERANZA respira trabajosamente per é wde :ho',hacer
ruido, mira hacia el interior de 1la’ ca C spacios'en la
pared mal ‘hecha, se ve la estanc1 i RTHA  mira
también hacia el 1nterlor. S
PAPA (35), viste con botas, - pants suéter

bastante sucios, - pone un morral ‘eni’e o yirecorre. la
estancia como inspeccionandola. : 3

MARTHA mira a ESPERANZA y a LUPITA qu

sta sentaqé en el
piso de tierra. 5 A

MARTHA :
cEse es el seflor que no es: tu
papa?

ESPERANZA se acerca para ver mejor. Parece gue el corazdédn se
la va a salir en cualquier momento. : ’ :

MARTHA
Y tu viejo?

ESPERANZA voltea a verla poco molesta.

ESPERANZA
Shhhht. (SUSURRA) Qué te importa.

Regresa' la mirada al interior. PAPA toma una silla y se
sienta.

ESPERANZA (OFF)
Ya te dije que se fue...Pero un dia
de estos va venir por nosotras...

MARTHA (OFF)

A orale...
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mAS molésta T

'ESPERANZA voltea a Verl

'SPERANZA
crees

1 :ngé?'aNorme

'MARTHA's¢>SieﬁtaWs br ecargada’ en” la pared.

ver de frente-a MARTHA

RREE ESPERANZA
cComo sté& eso?...

MARTHA
No seas mensa Especita, supdn que
de veritas tienes un viejo que se
fue...;Tu crees gque va a regresar
por una sefiora medio muerta, una
hija tonta y una monigota que
cargas pa todos lados?...

ESPERANZA la mira resentida, se escurre por la pared hasta
quedar de cuclillas en el piso. MARTHA se acerca a ESPERANZA
y le da un golpecito que ella trata de esquivar molesta.

MARTHA
Sape. Por sope...

MARTHA se incorpora y se sacude la tierra aunque ya esté
demasiado mugrosa.

MARTHA
Yo sdélo te digo la “verda” si no
te gusta... “pus’” estupendo...

ESPERANZA se incorpora también. Mira a LUPITA, 1la’ Carga Y
camina con ella. MARTHA la ve alejarse.

ESPERANZA
(MUY QUEDITO)
Vete a tu casa con la loca...Haz lo
que se te hinche tu gana pero déjame

en paz.
TESIS CON
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"MARTHA la remeda silenciosa y hace una mueca para aparentar’
que no-le importdé el comentario.

21, INT. CUARTO DE ESPERANZA-CASA. NOCHE. 21

ESPERANZA esta recostada en el catre con sus manos en los
oidos, aprieta sus ojos con fuerza.

ESPERANZA

Blablablaba, pip pip pip, da da
da..

Se calla, quita sus manos de sus oidos y abre los ojos. Mira
fijamente al techo. Se escuchan los Jjadeos de PAPA y MAMA
teniendo relaciones. Tras un breve instante se voltea boca
abajo y se tapa con la almohada la cabeza. Se escucha el
forcejeo brusco de PAPA. ESPERANZA tira la almohada al piso y
deja caer su mano. Tras un instante se incorpora, mira a
LUPITA inmévil. Con gestos suplica silencio. Mueve las manos
nerviosa y repetitivamente. Se 1levanta. Lleva una playera
grande y un pants viejo, camina hacia la pared mal hecha qgue
divide los cuartitos, se recarga para mirar a través de 1los
espacios, '

Vemos los ojos bien abiertos y fijos de ESPERANZA que miran
la escena

22. EXT. CASA DE ESPERANZA. NOCHE. ‘ . 22

ESPERANZA abre la puerta y sale, corre unos pasitos tratando
de no hacer ruido. La noche esta muy tranquila y se escuchan
los aullidos seguidos de diversos perros a lo lejos y en
distintas partes. ESPERANZA se detiene, mira a su alrededor
nerviosa. Alumbra la luz de la luna. El viento sopla quedito.
Mira al cielo y levanta las manos lentamente como si quisiera
alcanzarlo. Su expresidén cambia, se ve tranquila y contenta,
rie ligera y torpemente. Se percibe el sonido de las hojas de
un arbel movido por el viento, ESPERANZA lo ve.

El &rbol esta en el otro extremo de la calle, justo enfrente,
no es muy grande y se mueve con suavidad.

S2 sienta complacida en las tablas de madera, 1lo admira
sofiolienta.
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Otro ladrido se escucha distante. El perro flaco pasa muy
‘despacio olfateando junto al arbol, lo orina y continua su
paso.

23. INT/EXT. TAMBO DE AGUA / CASA DE ESPERANZA. Dina. 23

ESPERANZA es sumergida en el tambo de agua por un HOMBRE que
no vemos. Ella trata de manotear, 1la sacan y 1la vuelven
meter, manotea hasta que ya no puede sostener la respiracién
y deja de manotear, se gqueda inmévil, suspendida, con los
ojos cerrados por un buen momento. La sacan nuevamente y toma .
una gran bocanada de aire.

24. EXT. CASA DE ESPERANZA. Dia. = ‘ 24

ESPERANZA despierta dando una bocanada de aire, sobresaltada,
estd sentada sobre las tablas de madera, lleva la misma ropa,
un pants y una playera. Mira a su alrededor, apenas amanece,

el dia esté nublado y tranquilo. Se levanta y corre hacia la
casa.

25. INT. ESTANCIA PRINCIPAL-CASA DE ESPERANZA. DiIAa. 25
ESPERANZA entra en la casa espantada y apresurada.

ESPERANZA
Ma...ama...creo que..

Apenas da dos pasos hacia el cuarto de MAMA y se topa con la
figura de PAPA que le corta el paso. Se gqueda petrificada,
lentamente levanta la mirada hasta que pela 1os ogos e 1nhala
fuertemente, aprieta los ojos y la mandibula.

26. EXT. CASA DE ESPERANZA. DiA. sl 2

Se escuchan los gritos y risas de,un.grupq deTNINOquué pasan
corriendo frente a la casa, descalzos y-sucios, se alejan.

NINO 1 ‘
Plirense, ya va a llover...

27. EXT. CASA DE ESPERANZA. DIiA. : ) 27

Llueve. La cabecita enlodada de - una mufieca en el piso se
enjuaga con las gotas.
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 Sé vénfy“éscuéhan‘1as gotas caer de una'tabla'de;madera~ai
---tambo - de.agua. ' o S

ée escuchavy se ve la rueda de una bicicleta inservible que

-'gira en sSu marco.

ESPERANZA estd sentada en las tablas de madera con las manos
en su cabeza gque mueve constantemente. Tiene cara de enojo 'y
se le ven unos golpes en ella. El1 perro flaco llega a su

lado, se sacude y se echa, tras un momento ella se levanta y
comienza a empujarlo.

ESPERANZA
Vete perro...

El perro flaco ni se inmuta. ESPERANZA hace grandes esfuerzos
para moverlo, lo jala de las patas y no. se mueve,»finalmente
lo carga con mucho trabajo.

ESPERANZA . -
Que te van a poner parejo te
digo...

Avanza unos cuantos pasos en medio de 1la 1lluvia, suelta al
perro que se regresa a donde estaba, ella voltea al cielo con
los ojos cerrados. MARTHA llega, se quedan viendo serias.

ESPERANZA regresa y se sientas al lado del perro. MARTHA la
sigue y se sienta también, la ve con desaprobacién.

ESPERANZA mueve su pie haciendo figuritas imaginarias.

ESPERANZA
No me vayas a pinchear...

MARTHA
Pa qué, si de todos modos te entra
R por un oido y te sale por otro...
ESPERANZA

Pus ni soy pinche ni voy a dejar a mi
mama ¢ya?

MARTHA
Y de qué te preocupas?, un dia de
estos vas a llegar y ya va es
toda tiesa.
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~MARTHA. burlona, pone los brazos tiesos, fija la mirada vy
después se desvanece con 1la Jlengua de fuera. ESPERANZA
,molesta se mete a la casa.

8. INT CUARTO DE MAMA-CASA DE ESPERANZA. DiA. 28
,fMAMA esta acostada en la cama. ESPERANZA seca el agua de su

:‘cara, -la observa silencilosa desde la puerta, baja la mirada,
Juguetea con sus dedos en la pared.

MAMA voltea a verla.

ESPERANZA se da cuenta de gue despertd y camina hacia ella.
Se recuesta a su lado. MAMA como puede, apenas:levanta un
poco la mano para acariciarle la espalda. e : )

ESPERANZA R o
Oye, a Angélica... la nifia de’ la seﬁora
Laura...también le pegan
MAMA

&Y qué quieres que . haga?...

ESPERANZA e
No, nada, pero...es que...qué tal que
le c1erran los o;os como a Lupita
. ‘-
(SUSURRA)"
No pienses en eso...
‘ESPERANZA mira al suelo acurrucada en posicidén fetal.

ESPERANZA
Ma...

MAMA mira fijamente al techo.

ESPERANZA
cMaaa... Martha dice que deberia
irme. ‘
MAMA

¢Martha? ;No es la nina que se
aventd del edificio?




MAMA comienza a
siguiente secuencia.

29. INT. CUARTO DE LAVADO. DA 29
Se ve la ventana de :la secadora con la ropa enfmovimientb.
ESPERANZA, hincada en-el piso, la mira atentamente. Viste su
falda, sus tenis, una playerita y un sweater viejo.:: ;

MAMA (OFF) :

(CANTANDO) .
...las flores mas bonitas para ti...-
yo, voy, a subir al cielo a coger
una estrellita para ti... :

Parece escuchar algo y se levanta cautelosa.
30. INT. PASILLO 1 - DEPTO DE LAURA. DiA. ' Lo 30

ESPERANZA camina sigilosa por un pasillo, pasa pof,unafpuerta
cerrada y con mirilla y se dirige a ‘otra.. que estéa
entreabierta.

MAMA (OFF)
(CANTANDO)
... Y voy, a robarle al sol tantito
calorcito para ti...

ESPERANZA la empuja con suavidad para entrar.
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31. INT. CUARTO DE ANGELICA - DEPTO. DIA. Rk 31

Se escucha el 1llanto de ANGELICA. ESPERANZA . se asoma
lentamente por encima de una cama cuna hacia el. 1nterior.
Después de mirarla por un instante le dice.

ESPERANZA
¢Y ahora por qué te pegd?

ESPERANZA est& sentada a un lado de ANGELICA que aln llora
pero con menos fuerza. A ESPERANZA le cuelgan los pies, tiene
sus manos sobre sus piernas, estd inerte y con la mirada fija
y perdida en un punto lejano. Detréds de ella, las cortinas
blancas se mueven por el viento. La habitacién est& decorada
con motivos infantiles y llena de mufiecos. Reacciona, voltea
hacia ANGELICA. Se levanta apresurada

ESPERANZA
Ya estufas...

Comienza a envolverla en sus cobijas.

ESPERANZA
Shhhht...no mas calladita chiquita,
;eh?. Shhhht...

ANGELICA se tranquiliza. ESPERANZA se acomoda para poder
ponérsela en la espalda. Lo hace con trabajos 'y lista para
salir de la habitacidén se da cuenta que LUPITA estd sentada
en una sillita a un lado de la puerta. Duda, carga a LUPITA
en frente y sale de la habitacién.

32, INT. PASILLO 1 - DEPTO DE ANGELICA. Dia. 32

ESPERANZA atraviesa el pasillo de puntitas, con movimientos
lentos y exagerando el cuidado. Lleva a ANGELICA en la
espalda, se ven sus pies colgando, a LUPITA en el frente con
los ojos cerrados. Abre la puerta de la mirilla para salir.

33. INT. CUBO DE ESCALERAS-EDIFICIO DE ANGELICA. DiIA. 33

ESPERANZA cierra cuidadosa y respira hondo. Pega la carrera,
baja las escaleras. Hay poca luz, la que penetra por pequeflas
ventanas en un dia nublado. Son varios pisos que ESPERANZA
desciende con desesperacién.
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34. INT. PLANTA BAJA — EDIFICIO DE ANGELICA. Dia. 34

ESPERANZA atraviesa un zaguan limpio y de paredes claras, se
aproxima hacia una puerta, la abre y sale.

35. INT. ESTANCIA PRINCIPAL-CASA DE ESPERANZA. DiA. 35

ESPERANZA entra y cierra la puerta tras de si, viste igual,
jadea, estd un poco sudorosa y sobre todo espantada pero
contenta. Apresurada deja a LUPITA en el sillén, se quita a
ANGELICA de la espalda y la deja en el mismo lugar, ANGELICA
mira para todos lados. ESPERANZA se dirige triunfante hacia
el cuarto de MAMA.

ESPERANZA
Ama... ¢qué cree?...

36. INT. CUARTO DE MAMA-CASA DE ESPERANZA Dia. .36

ESPERANZA se detiene en seco justo a la entrada.Se aprox1ma,
atn contenta a ella para zangolotearla .

ESPERANZA
Esta dormida ama...despiértese.
Ma...

»Bl_cuerpo de. MAMA estd inerte, es hasta después que ESPBRANZA,
% le. presta atencxén a su aspecto, se ve aun. mas' palido-de 1lo
~comidn, 1o -toca: " S,

“ ESPERANZA
‘GNo tiene frio mav...

" ESPERANZA -da un paso atrds y se queda parada mirandola muy
seria. Se escucha una mosca.

Se ve una mosca pararse sobre el rostro de MAMA,

ESPERANZA la observa.

La mosca mueve sus patitas y camina.

ESPERANZA se acerca lenta y torpemente, estira su mano
izquierda y se la pone a MAMA sobre su boca cerrada, se

inclina sobre su pecho. Se queda asi, inerte y en silencio.
La luz del exterior diminuye poco a poco.

xv“\ “5 \)N
FALLA DE ORIGEN
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MARTHA se para. en ‘el’ marco  de -la“puerta; observa - serla Y
asombrada por un rato, se quita’el cabello de la cara y dlce.
MARTHA

Si te vas ir mana, mejor vete
horita.

37. INT. ESTANCIA PRINCIPAL-CASA DE ESPERANZA. Dia. 37

ESPERANZA jala de los pies el cuerpo de MAMA hacia 1la
estancia principal. MARTHA esté& sentada a la mesa.

MARTHA
:cQué estés haciendo?

ESPERANZA la mira y continda. MARTHA se acerca saltando el
cuerpo. . . )

CMARTHA -
r_Se te zafé un tornillo’ ensa?
No te 1la puedes 1leva SR

ESPERANZA sin voltearla a ver. :

ESPERANZA
No me digas de groserias.

MARTHA .
Pendeja es groseria, mensa no,
y ya déjala pendeja. :

ESPERANZA se detiene, la mira molesta. MARTHA haciéndose la
desentendida. : :

MARTHA
cYa ves como se. oye més )‘Eeo'>

ESPERANZA hace otro 1ntento por contlnuar jalando el cuerpo.
. ESPERANZA ;
“No- la ‘puedo. dejar porque...

cuando abra 1os ojos...

MARTHA la mira de frente y la sacude con ambas manos.

TEsis CON
Fpﬁiigtﬁ? G&ﬁmﬁ
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‘ o:va'a-abrir’
nada Esperanza iyaz? L

ESPERANZA se queda petrlflcada por un momento, miréndola con
los ojos bien abxertos S

v MARTHA:
Prepara tUS cosas

MARTHA busca algo en el estante de 1a COC1naf
lado de 1la estufa, 'esta: lleno ‘de“’‘trastes’’
plastico, hiervas y jarritos:de’ barro: SEEE

que"haygéfun
de ' peltre .y

ESPERANZA, confundida_la~ndré*f:iétémgﬁt,'
pared. R . : L

1, la-abre y comienza a

La’ loca me ‘ensend: que asi todo
arde més bonlto.;u

' ESPERANZA
cQUé haces? - = 3

MARTHA toma unos cerillos y papel, lo prende, 10 pohe en. las

hierbas, 'en la pared, en todo. 'lo“que puede. Todo comienza a
-arder. -

MARTHA
Te ayudo...aptrate.

MARTHA se queda viendo lo que ha hecho.

38. INT. CUARTO DE MAMA-CASA DE ESPERANZA. DiA. 38
ESPERANZA debajo de la cama toma una bolsita, se arrastra
para salir, la abre, se asoma, saca unos billetes arrugados

que mira con incomprensién, sacude las monedas y devuelve el
dinero. Se levanta.

1S CON
7ALLA DE ORIGEN
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INT. ESTANCIA PRINCIPAL-CASA DE ESPERANZA. DiA. 39

ESPEﬁANZA ya con un bulto de ropa en mano, se tira al piso y
‘mira‘a MAMA fijamente. MARTHA abre la puerta.

MARTHA
aYa’

WESPERANZA pasa: su. mano izquierda por 1la cara de MAMA Yy le
reestira = el ‘‘cabello con fuerza, la mira tratando ‘de
comprende:.’\‘vb C

. MARTHA (OFF) AN
Ya Espe;: que nos. vamos a ,hamuscar
todltas.. S W v

ESPERANZA voltea a verla, ‘se' lncorpora y carga a ANGELICA en:.

la espalda y a LUPITA enfrente, voltea a ver: a MAMA una vez
mas. Salen. .

El cuerpo de MAMAjtirédb en el suelo, arde en’ el fuego.

e "ESPERANZA (OFF)
Y luego qué?

MARTHA (OFF)
Y yo cbmo carajos voy a saber?

40. EXT. CALLE 1-CIUDAD PERDIDA. DIA. 40
Vemos los pies de ESPERANZA y MARTHA correr a toda velocidad.

ESPERANZA con ANGELICA en la espalda, LUPITA enfrente y su

bolsita de cosas en mano, corre a un lado de MARTHA. Al fondo
se ve humo.

431. INT. ESTANCIA PRINCIPAL-DEPTO DE LAURA . DIA. 41

LAURA desesperada y sollozando recorre el lugar, sale de una
recamara a la otra, se escuchan las puertas de los closet,
busca debajo de los sillones, se dirige al cuarto de lavado,
a la cocina. Repite de cuando en cuando.

LAURA
Angélica...
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Toma el teléfono de  1a sala, trata-de marcar-nerviosa, no
puede, 1o golpea contra la mesa de’ centro,’ vuelve a’ marcar.
Se escucha el sonido del teléfono que hizo comunicacién.

Vv0OZ MUJER (OFF)}
Secretaria de Segquridad Pablica,
buenas tardes.

42. INT. ESTACION DEL METRO ELEVADO. Dia. 42

Se aproxima el tren al anden. ESPERANZA est& con ANGELICA en
la espalda que se mueve inquieta, LUPITA inerte en el. frente
y su bolsita de cosas en una mano. MARTHA bailotea a un lado
de ella. El tren se detiene, se abren las puertas.

43.INT. VAGON DEL METRO ELEVADO. DIA. 43

Entran. En el wvagdén hay PERSONAS, hombres y mujeres de
diversas edades. Aplauden contentos al verlas. Un PAYASO con
peluca, nariz roja y traje discreto se acerca y le da una
figura de globo en la mano a ESPERANZA, ésta lo recibe
sonriente y mira a MARTHA extranada, ésta la mira, se encoge
de hombros y riendo recibe un globo también. Todos vitorean.
E1l PAYASO avienta unas serpentinas. El metro llega a la
siguiente estacidn, se abren las puertas, todos se bajan aun
contentos y festejando entre ellos. MARTHA y ESPERANZA, con

sus globos en las manos, los ven alejarse al cerrarse las
puertas.

ESPERANZA pegada al cristal de una de 1las puertas, mira
fijamente al exterior con cierta melancolia. Lleva a ANGELICA
cargada en la espalda. MARTHA sentada en el tubo del asiento
individual con cara de aburrida, también mira hacia fuera.

LUPITA esta& sentada en el asiento individual con los ojos
cerrados.

ESPERANZA
Mi mam& va a estar bien.

MARTHA
Sip.

44. EXT. CIUDAD. DiA. 44

Desde el tren en movimiento, a lo lejos se distinguen varios
edificios. El sol se pone en.el:otro extremo.

TESIS CON
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: MARTHA - (OFF)- oot
Va a ir a lugar bien’bonitou..

45. EXT. ViA RAPIDA. DiA. S RN as
. Atardece. Un Atlantic rojo va por el- c1rcu1to interior a toda

velocidad.

LOCUTOR (OFF)
...Asi es Juan, por el momento estan
tratando de controlar el fuego pero

éste no quiere ceder... Déjame
decirte que no sdélo es un tiradero
de basura... hay muchas viviendas

a los alrededores...

46. INT/EXT. ATLANTIC - EJE. NOCHE. 46

Oscurece. Se escucha una cancién suave de la radio. En el
Atlantic viaja SOLEDAD (29), de estatura media, muy delgada,
de tez blanca y cabello largo sujeto con ‘una- pinza, usa
anteojos. Lleva ropa de vestir muy casual.

47. EXT. CALLE 1 - BUENA COLONIA. NOCHE. 47

El Atlantic rojo se detiene afuera de un edificio antiguo
pero limpio y bien cuidado, cesa la melodia que se oia.

48. INT. ESTANCIA PRINCIPAL- DEPTO DE SOLEDAD. NOCHE. 48

La estancia principal, sala-~comedor, estd oscura. Se escucha
el cerrojo de la puerta. Entra SOLEDAD, prende la luz, lleva
un portafolio de piel café colgado de un lado, y folders en
la otra mano. Al gquerer cerrar se percata de gque un gato
quiere entrar, sonrie.

SOLEDAD
:cQué haces aqui tu?

Le cierra la puerta poco a poco. Se ve que los muebles son
escasos peroc modernos y de tonos claros, todo perfectamente
acomodado e impecablemente limpio, en todos los 1lugares
posibles hay velas aromaticas. Deja las llaves en un llavero
justo a la entrada, le sigue una mesita donde deja 1los
folders y encima el portafolio. Prende la maquina de 1los
mensajes que hay en otra mesita junto a uno de dos slllone

se dirige a una habitacidn. XS \)ﬂ
TESS U
gALLADEC ORIGEN
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OZ ONTESTADORA
ssages...v/

SOLEDAD sale 1nd1ferent descalza{ Se dirlge ‘a-un--librero

‘el aparato. . -Se. escucha el
e’ dirige ‘a la coc1na._

conc1erto No. 21 de

La masica ‘contlnua.,_ ~la mesa vya puesta, ‘un<: mantel
‘individual,  platos, una copa y una vela encendida  en el
centro: SOLEDAD sale’ de la cocina con un platén ‘de ensalada \
una botella de vino abierta. Sirve el vino en la. copa, la
ensalada en el plato, toma el control remoto y ‘sube la

misica. Se sienta a comer tranquila y casi sin -expresién
alguna.

49. INT. CENTRAL CAMIONERA. NOCHE. . 49

Es una pequefla sala de salida con asientos al centro, 1los
mostradores en un extremo y las puertas de cristal gue dan a
los andenes en otro. ESPERANZA, est&d parada enfrente del
mostrador, detras de la barra estadn EMPLEADA 1 y EMPLEADA 2
con camisa blanca y chaleco azul. ESPERANZA mira hacia los
letreros de las corridas con un gesto de extrafieza. Un SENOR
DELGADO pasa y choca con ella, sigue su camino. ESPERANZA lo
ve molesta y se soba, de inmediato presta atencié4n en un
JOVEN que se acercd al mostrador con la EMPLEADA 1, lleva una
maletita pequefila colgada en un costado, va de sport pero
arreglado. ESPERANZA se acerca para oir.

JOVEN
¢Cudl es la corrida mas proéoxima
para Cérdoba?

EMPLEADA 1 escribe con rapidez en la computadora.

EMPLEADA 1
Directo a las... 9:45.

ESPERANZA mira atenta. El1 JOVEN paga su boleto, EMPLEADA 1 se
lo entrega, ¢él se retira. Inmediatamente ESPERANZA se acerca
al mostrador, se para de puntitas, pone la bolsita de dinero
en la barra y dice temerosa.

ESPERANZA
¢Los nifios mas chiquitos de tres afos

pagan pasaje?
TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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- ,EMPLEADA ;f‘
No. S e

TR ESPERANZA B
Entons dos paiCOrdoba ya ahorlta.

EMPLEADA 1 la ve.Aj.7 

EMPLEADA" 1

"EMPLEADA" 1 duda,‘flnalmente,escrlbe en -la computadora.

2 ‘EMPLEADA 1
<,Y el tuyo°

ESPERANZA lé‘acerca la bolsita de dinero.

ESPERANZA
Espe...ranza Lépez...

En los a51entos de la sala estan MARTHA que ‘mira aburrida
hacia todos lados, ANGELICA que se distrae jugueteando en su
asiento y LUPITA, inmoévil. ESPERANZA llega.

MARTHA
¢cYa estufas?...
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abeza; 'se ‘sienta’junto a

ESPERANZA asiente. contentaico
- eparada de ella.

,para'mlar°

ESPERANZA re51gnada se pone a LUPITA en las plernas.,Esperan.

'MARTHA s AR
&Y ya pensaste ‘que ‘vas, a~hacer con
ésta bodoqu1ta°l' ’ : :

ESPERANZA niega con la cabezar‘

MARTHA o )
Para variar y no perder la. costumbre
creo que yo tengo una idea.

SENOR 1 (40) de piel morena, traje barato y lentes se sienta
a un lado de ANGELICA. SEROR 2 (35), delgado con camisa de
manga corta, se sienta a un lado de ESPERANZA. Ambos portan
gafetes de algo. ESPERANZA los mira intrigada y después no
presta atencién. Se aproximan POLI 1 y POLI 2, dos elementos
de seguridad, muy morenos los dos y con sus uniformes.
ESPERANZA los mira a todos, se percata de que la ven. MARTHA
se levanta muy disimuladamente de su asiento y se aleja un
poquito. ESPERANZA se hunde en su asiento intentando sonar
retadora pero en realidad temerosa.

ESPERANZA
cQué?
SENOR 1
(INDIFERENTE)
cQueé?
50. OFICINA. CENTRAL CAMIONERA. NOCHE. 50

ESPERANZA estd sentada con ANGELICA en su piernas, ésta trata
de jugar un poco con ella pero ESPERANZA esta& atenta en el
SENOR 1 quien habla por teléfono sentado detras de un
escritorio. Sobre el escritorio hay una gran mufjeca de
plasticc con cabello gliero y los ojos inservibles medio

TESIS CON
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»s pequeﬂo, sin ventanas, hay un-estante
Aleno: de papeles y carpetas detrds del escritorio. SENOR 1
i;cuelga el teléfono ;se.levanta corre la muﬁeca a un lado Y se

'f SENOR 1
“no..es-tuya verdad'>

que ‘trae, e

EL SENOR 1 regres

arafesperér. ESPERANZA'mira
a . la mufeca fljament ; ) :

baiit°:'

:Me la llebo’: v } ' ;

SENOR
No, para gqué la gquieres...

ESPERANZA estd a punto de llorar pero se aguanta. Tras un &
momento se para y sale, ESPERANZA se estira para ver donde ;
est&, es la unica puerta de salida. Se sienta nuevamente y se
seca una lagrimita que se le sale, le dice a ANGELICA.

ESPERANZA
Pus no que la poli aqui no sirve
pa nada...Pus si cierto ¢verda? Si

yo ni hice nada.
Se ve un flash.

§1. INT. RECEPCION-ALBERGUE. NOCHE. 51

ESPERANZA esta pegada a una pared blanca, le toman unas
fotos, lleva puesta la misma ropa, su expresidén es cabizbaja.

Vemos el rostro de ESPERANZA a punto de llorar mientras 1le
cortan el cabello hasta dejarla casi a rape.

52. INT. PASILLO 1 - ALBERGUE. NOCHE. 52

Es un pasillo blanco, percudido, 1largo y angosto, la luz es
desigual por que una lampara est& por fundirse, se escuch




zumbido. De un lado hay puertas
grande met&lica con- unaiivén ﬂmedlana,.~se abre,
ESPERANZA entra con 1la ,cabeza agachada,‘7ca51 .rapada por
completo. Lleva puesto un:pants gris:y sus tenls negros, este
atuendo lo traerd siempre ‘dentro. del albergue.  DULCE (40),
una trabajadora social de complexidédn robusta ‘la "lleva de su
brazo izquierdo. Al llegar a una de las puertas DULCE la abre
con sus llaves y empuja a ESPERANZA al interior.

53. INT. CUARTO DE ESPERANZA-ALBERGUE. NOCHE. ' 53

ESPERANZA entra en penumbras, Sse queda parada mirando- la
puerta que se cierra. Se wvuelve para mirar el cuarto. Es
pequeiio, con una cama angosta, las paredes altas y grisaceas,
en una, hay una ventana pequefia y hasta arriba por 1la que
entra algo de luz. Se sienta en un rincén con las piernas
pegadas al pecho y las manos abrazandolas, pasa su mano por
su cabeza para sentir su escaso cabello y después la deja en
un mismo lugar, mueve los dedos. Mira fijamente hacia 1la
ventana, no se ve mas que el cielo oscuro.

54. INT. CUARTO DE ESPERANZA-ALBERGUE. DIA. 54

ESPERANZA duerme recargada en la pared y sentada en el piso.
La puerta se abre, se despierta exaltada.

§5. INT. PASILLO 2-ALBERGUE. Dia. 55

ESPERANZA con la mirada al suelo, casi podria caerse en
cualquier momento de no ser por gque LOLA (32), una
trabajadora social delgada y de aspecto candido, le da un
pequeno empujoncito de cuando en cuando para que continte su
camino. A su paso, observa cubiculos con unos pocas CHICAS
con pants amarillos y azules, los movimientos de estos son
lentos, su mirada extraviada, el lugar se ve un tanto oscuro
y se siente sucio.

56. INT. REGADERAS-ALBERGUE. DIA. 56

LOLA abre con su juego de llaves, entra junto con ESPERANZA
en un amplio cuarto de mosaicos amarillentos y mamparas que
dividen wvarias regaderas., Justo a la entrada hay un estante

con toallas 1limpias y una banquita metdlica. ESPERANZA
observa cabizbaja.

e

TS GO
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LOLA
Desvistete.
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'ESPERANZA 1a m fa“dudééé[‘sé, iehta’en'léfbanqﬁitq metélica.
iSe..quitasus.: tenls con los mlsmos pleS, ‘duda’’nuevamente .y
mira -a: LOLA.. " I Sl g

LOLA
Diario te va-a tocar un- baﬁo
por la maﬁana...‘ )

LOLA revisa unas listas prendidas a una tabla.: Saca.un par de
toallas y las pone en la banquita. ESPERANZA se quita la ropa
tratando de que LOLA no la vea. Lo unico que 1logra verse de
sSu cuerpo es su espalda con grandes cicatrices de guemaduras.

LOLA la mira por una fraccién de segundo, baja la mirada para
evitarla.

LOLA
Serd mejor que te acostumbres...
No siempre vas a ser la unica...
si necesitas algo sé6lo pidemelo,
tenemos crema, gel, bueno el gel
no creo que te sirva mucho, pero
de todos modos, cualquier cosa...

ESPERANZA la mira desconfiada.

ESPERANZA desnuda esta parada debajo de la regadera con 1la

cabeza baja. El agua le escurre por la cara y no deja de
mirar al suelo.

Por sus pies inméviles, corre el agua hacia 1la coladera
oxidada. '

57. EXT. PATIO DEL ALBERGUE. DIA. 57

Es muy temprano. El patio con jardin es amplic y con bardas
alrededor, hay unas cuantas banquitas y escasos arboles, esté&
casi vacid, ESPERANZA estd sentada en el piso, mira fijamente
al frente. Una NINA RECHONCHA (10) triguefia y de pants
amarillo, se le acerca amigable, ESPERANZA no le hace mucho
caso, NINA se sienta a su lado y le sonrie, ESPERANZA se
separa un poco, la ve como bicho raro, NINA se estruja 1la
nariz y se limpia en su ropa, ESPERANZA se separa un poco

mas, la ve extranada y después de un momento se voltea, se
para.

TEgiS CON
SpLLA DB ORIGEN
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ESPERANZA mira fijamente sus dedos juguetear en la tierra, se.
escuchan pajaros en el Aarbol mas cercano. Levanta la mirada.
Los p&jaros revolotean, los mira alejarse.

$8. INT. CUARTO - HOSPITAL PSIQUIATRICO. DiA. 58

SOLEDAD lleva una bata blanca y ropa formal, estd al frente
de un GRUPO DE ESTUDIANTES con bata y ropa casual, hombres y
mujeres de unos 20 afios de edad, en un cuarto dividido por un
cristal grueso. Del otro lado las paredes estan acolchonadas,
todo es blanco y tiene bastante luz. En el centro hay una
camilla medio reclinada, en ella hay una PACIENTE (17), muy
gorda de piel blanca, inerte, la mirada fija, su parpadeo
escaso y su respiracién trabajosa, casi nula.

SOLEDAD
Esta paciente tiene 17 afios de edad,
dos de presentar un cuadro histérico
severo y seis meses de supuesto
pardlisis absoluto...no permite
permanecer en la oscuridad...

Del otro 1lado entra una ENFERMERA con uniforme blanco,
guantes y tapabocas. La ENFERMERA mueve el cuerpo de -la’
PACIENTE, le revisa el pafial. Cuando la ENFERMERA la deja, la
PACIENTE queda diferente a su posicién original, mientras la
ENFERMERA sale, 1la PACIENTE se retuerce como  gusano, sin
ayudarse de sus extremidades, para volver a la posicién
original, inerte.

SOLEDAD
Es lo que han estado viendo, no
tiene ningun problema fisico que
le impida la movilidad...todo
esta en la mente...

59. INT. PASILLO-HOSPITAL PSIQUIATRICO. DiA. 59

Un pasillo muy limpio, piso y paredes blancas, puertas de un
lado, grandes ventanas del otro. Al fondo hay una puerta de
cristal, SOLEDAD sale por ahi ya sin bata, 1lleva ropa de
vestir casual, su portafolio colgado. Justo en ese momento
del primer consultorio sale el Dr. RUESH (55) un hombre
delgado, alto y entrecano, en una mano lleva un portafolio
negro y unos folders, con la otra, sostiene una pipa, viste
de traje. Los dos se ven, ninguno detiene el paso.




,Hola cagotada°

:DR.:

No Dr.,Ruesh buenas tardes...

bYa te de01dlste ‘por tu tema? ¢Piensas
elaborar tu 1nvest1gac16n sobre 1la
psicologla de los nifos que huyen de
casa'> e :

L ‘SOLEDAD
Quiero hacer mas ‘bien un disefo
terapéutlco para los ‘nifios de la
calle... Lo
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El DR. RUESH se detlene, jﬁstb antes de la puerta de salida
del hospital. . : ’

Mira a SOLEDAD

El DR.
papeles,
fotos.

RUESH

'DR. RUESH
Hay un’ caso que me parece te
va. a interesar, ademas creo que
tal vez podrias ayudar en algo

SOLEDAD

- ¢Qué tiene de especial?

DR. RUESH

¢Especial?

con una sonrisita maliciosa.

DR.RUESH
Todos los casos tienen algo de
especial. Bueno, es una nifia que
estéd acusada de rapto y aparentemente...
no se, la detuvieron y me parece
que si la declaran culpable va
ir a dar a una correccional o
alguna de esas cosas... sélo
tiene 12 anos de edad...

deja el portafolio en el piso y ‘revisa

sus

separa algunos y se los entrega junto -con  unas
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DR RUESH : o
... Te las entrego, mira,s tamblén«'
tengo .unos datos...cTe parece. si::
maﬁana pasas. a.verme para ponerte
‘en” contacto?. ..

SOLEDADfasiente con la cabeza. Se estrechan la mano. El1 DR.
-RUESH. sale por 1la puerta. SOLEDAD se queda pensativa un
momento, mira las fotos, acomoda los papeles, sale.

iGOJ;INT. ESTANCIA PRINCIPAL- DEPTO. DE SOLEDAD. NOCHE. 60

~+*SOLEDAD est& sentada a la mesa del comedor, sélo la luz de
esa Aarea estd encendida. Tiene varios papeles sobre él vy
fotos de Esperanza de antes de llegar al hospital y de 1la
entrada al mismo. Lee un reporte en voz alta.

SOLEDAD
Paciente, femenino, nombre
desconocido, mutismo al momento
de la entrevista.

Revisa la pagina siguieﬁte.

SOLEDAD
La pa01ente puede provenir de
una familia disfuncional de clase
. baja. Motivo del...

El timbre suena, SOLEDAD no presta atencién, suena-de-nuevo, '
se incorpora. Al abrir la puerta vemos a RODRIGO ‘(28), un
joven con barba un tanto grefiudo, viste informal, tenis,

chaqueta. Lleva una taza en la mano. : oy

RODRIGO
cAzucar?

SOLEDAD se recarga en la puerta con una sutil sonrisa.

SOLEDAD
No gracias, ya tengo...

RODRIGO hace una mdééa.

RODRIGO
Que dulce sentido del humor
cme dejas entrar o qué?
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:fsoﬁEDAD,itoma ‘la: ‘taza y camina hacia el interior 'mientrasr
‘prende luces, RODRIGO la sigue.

- 61. INT. COCINA - DEPTO DE SOLEDAD NOCHE. 61

SOLEDAD saca una bolsa de azucar de la alacena. RODRIGO
recargado en la puerta ve cada uno de sus movimientos. El
espacio es pequefio pero muy arreglado, los estantes de madera
estadn pintados de varios colores, destaca un refrigerador
rojo, viejo y ruidoso. Vacia un poco de azucar en la taza.

RODRIGO
¢Si te dijera que quiero algo mas
qué - me dirias?

: SOLEDAD. -
cAlgo como qué°r~

RODRIGO pensat J.VO

. ey : RODRIGO
: Como un beso. :

SOLEDAD guarda la bolslta de azucar.

" SOLEDAD

'Diriabqué eres un vecino muy
atrevido...irrespetuoso.
RODRIGO

Respetuoéo y atrevido, gracias.

SOLEDAD  ‘lo -mira 'dés reojo y hace una mueca; RODRIGO se
aproxima.a ella-y :la ‘toma.de la cintura.

. RODRIGO
cY 51 te lo robo?

SOLEDAD se. da: la medla vuelta y lo abraza.

e SOLEDAD
Podria ser..

Ambos sonrien y se besan. -Caminan- 'y salen de la cocina sin
dejar de abrazarse y besarse.:.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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RODRIGO
El truco... del azuquitar... nunca
falla.
62. INT. ESTANCIA PRINCIPAL - DEPTO DE SOLEDAD. NOCHE. 62

Los dos avanzan hacia la sala, caen en el sillén, rien,
contindan besandose.

RODRIGO
Te extrafié...

SOLEDAD
&¢Si?...cuando llegaste.

¢Auchh,

: como se dice?
cBllo o aquello SRR

SOLEDAD
. (RIE)
-Ego... acémofte'fue?,

" RODRIGO
Perfectisimo, grabamos todo..
Tengo mucho que contarte.

La ve con ternura, le quita un cabellito de la cara mientras
dice. ) )

RODRIGO
Pero ya queria verte, me encanta
tener a alguien en quien pensar
sy a tiz

SOLEDAD
Bien.




instante. .

SOLEDAD lo mira’a
las cejas, por;la:

Los dos . estén
abrazandola, ella .
brazo. RODRIGO :le:id
acaricia la frente,

<,E:s muy"arde para irte hasta

N -7 RODRIGO
Podria tener un accidente.

S SOLEDAD
¢Con las-macetas?

RODRIGO
‘Son.malas, no las conoces...Te
kpodria preparar el desayuno,

SOLEDAD se 1ncorpora

SOLEDAD
No™ tenemos plantas asesinas... y
yo sé cocinar.

63. INT. PASILLO — EDIFICIO. DE SOLEDAD., NOCHE. 63
RODRIGO sale del departamento de SOLEDAD, la chaqueta en un

brazo y los tenis en una mano. Cierra la puerta, el gato estéa
echado y se para. RODRIGO camina justo al departamento de

TESLS LUl
FALLA DE ORIGEN
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“‘enfrente,. se. tropleza

una macéta“qué'hay—en el7cqrto
,pasillo blen 1lum1nado. e ) ’

ya ‘decia .yo que estas
”,son pellgrosas :

'Frustrado,,'abré la puerta con desgano, entra, reacciona,
voltea. . : L

RODRIGO
Oye Méliés, ;qué no tienes casa?

El gato entra al departamento y RODRIGO cierra la puerta.

64. INT. PASILLOS DEL ALBERGUE. Dia. 64

SOLEDAD camina con paso acelerado por los pasillos del
albergue, lleva el cabello recogido con una pinza. Lleva ropa
de vestir casual y su bata. A un lado de ella va JOSEFA (50)
una mujer de piel blanca y expresién dura pero amigable,
viste un traje sastre, zapatos de tacén y lleva bata blanca.

Camina apresuradamente también. Suben escaleras JOSEFA abre
puertas.

JOSEFA
El Dr. Ruesh me dio muy buenas
referencias de tu trabajo...

- ,SOLBDAD
Lamento no poder decir lo mismo...

JOSEFA la mira,y;cgmpiafdé’tema.

" ~JOSEFA
(Llegé aqu1 hace unas semanas, no

-habla-con:nadie, no quiso responder
: a los doctores Yy no quiere comer.

B SOLEDAD
,¢Ha tenido algin ataque de ansiedad,
un desplante violento?

: _JOSEFA
No “nada, ‘8610 SllenClO.
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leegan al cuartovde,E ‘ERANZA JOSEFAﬁlévébre?laipﬁerta—y
-.SOLEDAD -est& ' a.punto:de’ entrar,:sefdetiene;ﬂSe quita la bata
‘y la dobla.; Se la. da a JOSEFA* B T B

,__SOLEDAD .
defgga:dara"

';JOSEEA la.fomafyfduda}ly

PR b JOSEFA
Pero. .. )

Le recibe J1a bata 'y con voz baja y un tono un tanto
preocupado. .

JOSEFA
Dra. Dugas... Para bien o para mal
la nifla no estd aqui para ser curada...
me gustaria poder hacer mas por ella,
pero sélo esta aqui, digamos...de
paso. ..

SOLEDAD la escucha con atencién y cuando termina  se mete.
65. INT. CUARTO DE ESPERANZA — ALBERGUE. DIA. . . ' . 65

SOLEDAD entra en el cuarto y mira a su alrededorp'ESPERANZA'
estd pensativa sentada en el piso con sus piernas pegadas al
pecho, las manos sujetadndolas y la barbilla . sobre: - las:
rodillas. ‘

SOLEDAD
Hola...

ESPERANZA ni se inmuta. SOLEDAD camina lenta y cautelosamente
hacia donde estd ESPERANZA, se para a su lado y se sienta
también en el piso. ESPERANZA la mira con disimulo.

SOLEDAD
¢cQué pasa, qué tienes?

ESPERANZA la observa pero con la cabeza baja. SOLEDAD se
inclina para tratar de verle mejor el rostro.

SOLEDAD
;Por qué lloras?

TESIS COH
FALLA DE ORIGEN
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la observa con desconflanza y
ienza'a; .tallar el piso con
de verle a los ojos.

es que te ves un poco...’
;segura que estés blen°

SOLEDAD 1la mira en. espera -‘de ‘una ' respuesta. ESPERANZA
continta en silencio, en' realidad, aunque callada, se ve un
poco mas animada gque antes. SOLEDAD se suelta su largo
cabello, lo peina con sus manos para recogerlo nuevamente.
ESPERANZA pone atencidn en su accién. SOLEDAD toma la pinza
otra vez y se lo atora.

SOLEDAD
Por si te interesa saberlo me
llamo Soledad, vine por que
queria conocerte...Me dijeron
que alguien por aqui estaba
muy triste...;Tu estas triste?

SOLEDAD voltea a verla sonriente y se percata de que
ESPERANZA la observa con sumo cuidado, se pone de rodillas
para analizarla mejor, SOLEDAD se queda quieta y trata de
verla de reojo, es un verdadero momento de anéalisis.
ESPERANZA presta especial atencién en la pinza y lentamente
se aproxima a ella. Acerca su mano izquierda y la pone sobre
la pinza, mira a SOLEDAD en espera de una sefal de
aprobacidén. SOLEDAD asiente con la cabeza. ESPERANZA toma 1la
pinza y la observa detalladamente, se lleva las manos a la
cabeza como para hacerse una cola y se frustra al sentir su
corto cabello.

SOLEDAD
Ya te crecera...

ESPERANZA guarda la pinza en su pantaldén, ve a SOLEDAD, ahora
presta atencién en sus anteojos y los va a tomar.

SOLEDAD
Esos no...

ESPERANZA continta y SOLEDAD accede, ESPERANZA los observa a
distancia, mira a través de ellos, se los acerca mas y mas
hasta gue se los pone y sonrie sutilmente, mira para todos

TESIS CON
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. 'lados,

- su
~‘,sOnrlsa. la
le

ESPERANZA no responde.

) . SOLBDAD : ‘

Voy a regresar maflana, todos ‘los dias,
asi que no me preocuparia que te:los
‘quedaras, el problema es que SLn, !
ellos no veo-nada... :

SOLEDAD " espera. Se dirige ’a la pared para recargarse,‘ se
51enta en el piso. .

SOLEDAD
Ok, voy ‘a ‘esperarme aqui sentada,
cuando te decidas me los das...

" SOLEDAD comienza a-cantar.

SOLEDAD
(CANTANDQ)
Yo, voy, a cortar las flores méas
bonitas para ti...

ESPERANZA pela los ojos, escucha.

SOLEDAD (OFF)
Yo, voy, a subir al cielo a coger
una estrellita para ti... !

SOLEDAD se extrafla de descubrirse cantando. Tras un.-instante
ve la mano de ESPERANZA con los lentes salir de la cama, se
.-los entrega. SOLEDAD los toma.

SOLEDAD
Gracias.

" Se pone los lentes, escucha a ESPERANZA murmurar.

SIS 5 QUi »
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"SOLEDAD se queda pensatl ara-un lado de la cama.

Creo que mi mama’’

Dice para si.

SOLEDAD
Pero nunca 1a; canto..

ESPERANZA asoma la cabeza muy 1ento, se quedan viendo.

ESPERANZA
Mi mama me la canta.

SOLEDAD
¢Como se llama tu mama?

ESPERANZA baja la mirada, se queda callada un momento y se
vuelve a meter. SOLEDAD se incorpora para salir,

66. INT. PASILLO — ALBERGUE. Dia. €6

SOLEDAD camina hacia la salida del fondo doblando su bata vy
con el  cabello suelto.

" '67. INT. CUARTO DE ESPERANZA - ALBERGUE. DiA. 67

7 " ESPERANZA continta debajo de la cama y canta m&s animada.

ESPERANZA

(CANTANDO)
Yo, voy, a cortar las flores mas
bonitas para ti...yo, voy, a subir
al cielo a coger una estrellita
para ti, y voy, a robarle al sol
tantito calorcito para ti...

Detrés de ella se ve la parte baja de la puerta que se abre,
se ven los pies descalzos de MARTHA entrar cautelosamente,
lleva un pants amarillo.

Theld vuld

FALLA DE ORIGEN
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iMAﬁfﬁA 'se -agacha .y se 'recuesta en’. €l piso para ver a
"ESPERANZA. ¥ FEA S b

o MARTHA
Hola...; T

fESPERANZA se lncorpora de golpe, séféega en-la cama.

e ella. ‘MARTHA  su’

“cabello “ esté sucia vy

descalza,>

SR 1 Y ESPERANZAC
CePero. LR el el

© .. MARTHA .
Que no: grites. :No:.estoy sorda...
- Bueno .ya, - cqué creo°

MARTHA se 51enta recargada en una - pared, ESPERANZA saca la
cabeza de debajo de la cama.f

ESPERANZA
Se sabe mi . cancién.

MARTHA

aduién? bY habla bajito... TES'IS CO’N
ESPERANZA FALLA DE ORIGEN

Pus Soledad...

MARTHA
Pus Soledad... ¢Qué tengo cara de
bruja o que chingados...:;Quién es
esa?
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" ESPERANZA
No sé&u .. =7 hprsieis

LU MARTHA
Ay no manches Espe, me “cai” que
de.veras no sabes nada de la.vida...

© Pero, me parece muy sospechosisima...

. ESPERANZA :
Y ultimadamente ¢tud qué haces aqui?...

MARTHA
Vine por si necesitas algo...como
que te digan qué carajos es un
loquero, por ejemplo.

ESPERANZA
Ah 6rale. ;Y cobmo entraste?

MARTHA
Eso es cosa mia.

68. EXT. PATIO-ALBERGUE. Dia. 68

ESPERANZA recostada en el piso mira fijamente al cielo, tiene
la mirada perdida en un punto lejano. La cabeza de MARTHA
estd a su lado pero con los pies para el otro extremo.

MARTHA
;Qué pues? ;Te comié la lengua el
ratédn?

TESIS Lol
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ESPERANZA niega’ sonriente

MARTHA pone sus brazos tras la
cabeza y rie.. e s P B .

Ambas miran.al

: ' MARTHA' Ce
No:' comas ‘ansias, ‘no.comas- ansias
. “Especita”...

Ambas contindan acostadas mientras las vemos cada vez més
lejanas y al patio llegan m&s NINAS y TRABAJADORAS SOCIALES.

69. INT. ESTANCIA PRINCIPAL - DEPTO. DE SOLEDAD. NOCHE. 69
SOLEDAD entra, Yy cierra la puerta tras de si, lleva la misma
ropa de la secuencia 65. Deja las llaves colgadas a un lado
de la puerta, su portafolio en la mesita que le sigue, camina
hacia la sala, prende la luz de una lamparita y prende la
contestadora. Se quita los aretes mientras escucha.

VOZ CONTESTADORA
You have, one message.

LUISA (VOZ OFF TELEFONO)

Hola ¢Soledad? Soy Luisa, espero no
molestarte y disculpa la insistencia
pero no creo que Sea mucha molestia,
pedirte que vengas a...

SOLEDAD apaga la contestadora y se dirige a la habitacién.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Se escucha una melodia de Mozart suavemente., La sala en
penumbras, sélo con la luz de la lampara. SOLEDAD esti con
ropa mas cébmoda, sentada en el sillén toma de una taza, mira
las fotos de ESPERANZA regadas en la mesa de centro. Presta
atencién a una, la toma y la observa bien, deja la taza y se
incorpora, camina a una habitacién.

70. INT. ESTUDIO - DEPTO. DE SOLEDAD. NOCHE. 70

SOLEDAD entra y prende la luz, se dirige a una pared tapizada
de fotos polaroid con una leyenda cada una. Son fotos de
nifios en la calle, en albergues o en casas. Unos alegres,
otros tristes. Hay también algunos papeles con apuntes
colgados con tachuelas. SOLEDAD mira cuidadosamente.

SOLEDAD
Julio, centro...centro...

Se detiene en una foto como si hubiera sido tomada desde el
interior de un auto, se ve a ESPERANZA parada a un lado de
otro ma&s ofreciendo chicles. Lleva en la espalda la mufieca
giera. Desprende la foto y continda su buisqueda.

SOLEDAD
Agosto, Reforma...Reforma...

Se detiene en otra foto donde ESPERANZA saluda a la camara.
Se lee “Esperanza Loépez’. SOLEDAD se vuelve para mirar su
escritorio, estéd tapizado con libros, folders y papeles en lo
que parece “un caos ordenado”, después dirige su mirada hacia
un librero con libros, video-types y libretas pequefias, toma
una de estas, la hojea, comienza a leer.

71.-EXT. ESTACIONAMIENTO-~PAPELERIA. DIA. 71

Es un dia oscuro, llueve fuertemente, el Atlantic rojo de
SOLEDAD entra en un estacionamiento pequefio al descubierto y
en un segundo nivel., Se baja del auto, 1lleva puesta una

gabardina y abre un paraguas, corre hacia la entrada de una
gran papeleria.

72. INT. PAPELERIA. Dia. 72

SOLEDAD esta en el area de <cajas de una papeleria
departamental. Le entrega a la CAJERA, una joven con chaleco
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rojo .y camisa blanca, tres libretitas iguales a las que
‘revis6 en'casa y una caja de crayones, las paga, se las ponen
'3en una bolsita, se las entregan.

‘ 73; INT. CUARTO DE ESPERANZA — ALBERGUE. DIa. 73

Se escucha el sonido de la lluvia en el exterior. ESPERANZA
estd recargada en la cama con las rodillas en el plSO Y canta
con buen animo pero muy bajito. ; ’

ESPERANZA
(CANTANDO)
...Estas son las mafianitas que
cantaba el rey David, a las.

'El ruido de la llave de la puerta la intéfruhpe, voltea a ver
- quien- entrd, “es SOLEDAD, aun lleva puesta la gabardlna y. un
‘paraguas en mano. : .

SOLEDAD
Hola... :

Deja el paraguas recargado. en:la; camé
y la coloca también en la cama,
s6lo la observa. SOLEDAD comlenza
mientras dice.

gabardina
ESPERANZA
su. bolso

Saca la bolsa de pléstico,' jé e1~portafollo ‘en el piso y se
dispone a sentarse sobre la cama.l‘

SOLEDAD
¢ Puedo?

ESPERANZA sdlo la mira mientras se mete los dedos a la boéa,'
apenas hace un gesto muy sutil que mas bien parece el - intento
frustrado de asentir con la cabeza. SOLEDAD se sienta y de la

bolsa saca las libretitas pequefiitas y la cajita de crayones
mientras dice.

SOLEDAD
Mira... son para ti, me dieron
permiso de traértelas.

ESPERANZA las mira fija y atentamente.

'I’ESIS CON
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SOLEDAD
Me las pedlste un dia cTet
-‘acuerdas°f

[ ansiosa por tomarlas pero
también dudosa; LED AD 1e ¢ en la’ cama

hacer algunos dlbujos.~

ESPERANZA las«toma con’ lentitud, las observa detalladamente,
- se . -gueda pensatlva por’ un buen momento y duda ‘en.: preguntar.
SOLEDAD la observa.'.“ -

i ESPERANZA
¢Por qué ya no me las “llevastes”?
SOLEDAD
Si te las llevé, pero va no te

encontré.

ESPERANZA reflexiona. Toma una de las libretitas, la observa
con cuidado, 1la acaricia, 1le da wvueltas, por fin sonrie
sutilmente. Busca en todo el lugar. Mete las libretas y las
crayones debajo del colchédn de la cama y sonrie. SOLEDAD no
deja de observar sus acciones.

ESPERANZA
Es que...yo creo...que aqui han
de ser bien tracalas...

Del mismo lugar saca la pinza que le dio SOLEDAD y sonrie al
mostrarsela. La vuelve a guardar y se toca la cabeza.

ESPERANZA
Para cuando me crezca.

" SOLEDAD ‘sonrie.
74. INT. SALA DE ACTIVIDADES - ALBERGUE. DIA. 74

Es un lugar amplio con mesas para trabajar un tanto viejas vy
estantes con juegos un poco desordenados, pinturas, papeles,
etc. SOLEDAD vy ESPERANZA arman un rompecabezas. SOLEDAD,
viste igual que 1la secuenclia anterior, empalma fichas vy
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g BSPERANZA ]
Martha dlce que tal vez eres una
: loquera...\ : .
"SOLEDADfsonrie.u'
. : SOLEDAD
? cAh si ...-GY qu1én es Martha°

ESPERANZA se mete los dedos ‘a“la boca

ESPERANZA
Una amlga...‘

Evidentemente no qulere hablar’‘al. respecto 'y cambia -la
conversacién. ’ : Lo
ESPERANZA
¢Te gusta armar, estas .cosas?.

ESPERANZA le pasa una ficha,. SOLEDAD la recxbe Y la coloca,
se percata de la evasiva.

soLBDAD'
(A ti te gusta? ot
ESPERANZA duda.

ESPERANZA
Sip. o
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ESPERANZA ‘lo piensa

< ' ESPERANZA

,fQue son’ gente que dice que te va
an ayudar pero estéd peor que uno.

~-asi . como. todos los que me hac1an
“preguntas cuando llegué aqui...

ESPERANZA los imita.

: ESPERANZA
81 no me dices por qué lo hiciste
no vas a salir de aqui... ah, ¢no

vas ‘a hablarz...
Se encoge de hombros.

ESPERANZA
Para queé...

SOLEDAD ha dejado de armar para poner atencidén en lo que dice
vy hace ESPERANZA.

SOLEDAD
¢Por qué no quisiste hablar con
ellos?

ESPERANZA encuentra una 0ltima ficha y le extiende la mano
para darsela.

ESPERANZA
Porque no...

TESIS CON
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ESPERANZA hace una mueca. de: eno:ada muy grac1osa, 'SOLEDAD -
sonrie, toma la flc : - :

. ESPERANZA
é8i, no?...

SOLEDAD se. ‘pone’: un poco ‘mas seria, jala una silla y se 51enta‘
para quedar a la altura de ESPERANZA.

SOLEDAD
¥ Esperanza...

ESPERANZA" continta desarmando.

SOLEDAD
Esperanza...esos gque Martha llama
loqueros pueden ser psiquiatras o
psicdlogos y su labor es ayudarte
Yy Yo soy uno de ellos.

ESPERANZA se recarga en la mesa y la observa muy seria.

ESPERANZA
¢A qué?

SOLEDAD se queda pensativa.

SOLEDAD
A superar tus miedos, a entender
por qué te sientes triste a responder
tus dudas...

ESPERANZA
&Qué dudas?
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: SOLEDADa
Las que tengas..ﬁ

ESPERANZA  piensa por un momento,b frota Sus. manos un. poco
timlda. . : PR . '

: ESPERANZA . e
6Tu sabes por qué.el: c1elo es azul
‘clarito, en-el dia'y. azul £ :
la noche°

nde,, ‘observa a
jsus ‘dedos - en la

SOLEDAD 'sonrie pensativa, peio fno
ESPERANZA, - esta baja la mirada Y talla’ co
mesa. s :

: yo me. qu1ero ;

ESPERANZA no deja de tallar-en.‘la’mesa, observa a SOLEDAD y
piensa un momento. S o
aLupité??wk

, - 'ESPERANZA
¢Vas' - a ser mi amiga?

SOLEDAD
;Quieres que lo sea?

Se encoge sutilmente de hombros.

75. INT. PASILLO 3- ALBERGUE. DIA. 75

ESPERANZA 'y SOLEDAD se alejan por el pasillo, ESPERANZA
voltea a verla de cuando en cuando.
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SOLEDAD -
El cielo es del mismo color siempre,
pero de dia, es la luz del sol 1la .
~que- lo hace verse mas claro, como
cuando prendes un foco, cuando esta
apagado todo se ve oscuro ¢no?, por
‘eso el cielo se ve azul oscuro de .
‘noche...

Las palabras comienzan a oirse cada vez més‘duedito hasta que
‘‘casi se plierden. ESPERANZA le toma la mano -a SOLEDAD, esta
voltea a verle y después salen por la puerta del fondo.

ESPERANZA (OFF)
¢Y quien apaga la luz?...

76. INT. ESTANCIA PRINCIPAL - CASA DE SOLEDAD. NOCHE. 76

SOLEDAD esta sentada en el silldén con ropa comoda, RODRIGO
con unos jeans y una playera estd recostado y tiene la cabeza
sobre sus piernas. Con una mano SOLEDAD sostiene un libro,
con la otra, le acaricia el cabello a RODRIGO, éste, a su

vez, también lee un 1libro. Suena el teléfono, ninguno
contesta.

VOZ . CONTESTADORA
Leave your message after the tone.

LUISA (voz OFF TELEFONOQ)
Soledad..fhabla Luisa, tu hermana...

SOLEDAD descuelga el auricular de inmediato.

SOLEDAD
¢Luisa?, si, si soy yo...no, mira,
antes de...aja... Oye. Pues no...

realmente no me interesa, no puedo

ir a verlo y no quiero saber nada

de eso. Yo...yo creo que es mejor asi...
No... no... no, no voy a ir eso es
definitivo pero gracias, hasta luego,
bye...

SOLEDAD cuelga, casi indiferente.

RODRIGO

cQué paséd? TES[S CON
FALLA DE ORIGEN
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Ella se para. RODRIGO ~ intrigado. = SOLEDAD' ' responde
aparentemente indiferente ..l E oo T

. Nada.

Mientras SOLEDAD pone su libro

' .1a' mesa de centro con un
-separador, RODRIGO reflexiona: : s

GO

LRODRIGO" "
tuvieras’hermanas..

No sabla*dﬁ

SOLEDAD se dirige al baio

N yo

'RODRIGO cierra su libro'y se.incorpora, camina hacia el bafio,

RODRIGO
:Te sientes bien, pasa algo?

SOLEDAD (OFF)
No.

77. INT. BANO-DEPTO SOLEDAD. NOCHE. 17
SOLEDAD se enjuaga la cara, se mira al espejo pensativa.

78. INT. ESTANCIA PRINCIPAL-DEPTO SOLEDAD. NOCHE. 78
RODRIGO pegado a la puerta.

RODRIGO
¢No quieres hablar?

" Tras un silencio absoluto se rinde. Camina a la sala vy
lentamente se pone los zapatos, coge sus llaves y se dirige a
la puerta para salir.

79. INT. BANO-DEPTO DE SOLEDAD. NOCHE. 79

SOLEDAD aun frente al espejo, bastante tranquila, respira
hondo.
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SOLEDAD
OK, no pasa nada. No pasa nada.

80. INT. CUARTO DE ESPERANZA — ALBERGUE. DIa. 80

ESPERANZA duerme. MARTHA se acerca lentamente a ella, la

observa traviesa, y le da un golpecito en la cabeza.
ESPERANZA se despierta lentamente.

MARTHA
Ya levantate huevona...ya van a
venir a darte la roseada...

ESPERANZA aun adormilada.

: . ESPERANZA
cQué roseada'>

: - MARTHA
Tu bafo... '

ESPERANZA se incorpora. 'y se. 51enta en la cama mlentras MARTHA
bailotea por la habitacién. .

ESPERANZA
¢Huevona? pelada...

MARTHA la mira burlona sin dejar de bailotear.

MARTHA

(BURLONA)
Ay si, soy Espe y no digo groserias...
¢cDe doénde saliste tan fina?

ESPERANZA se talla los ojos.

ESPERANZA )
No soy fina... mi mé habla bonlto.

-MARTHA se’ detiene, la ve y cont;npa*sur¢anza,_'

. MARTHA . ,
. Pus la-mia no, siempre me decia...
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MARTHA ‘imita a sqﬂﬁadré;
" MARTHA
‘Cabrona, huevona. Creo que. esas

-.fueron mis: prlmeras palabrltas,‘
palabroootas. RS :

MARTHA ‘rie, s
la puerta,.

ESPERANZA la mira y le responde con voz suave y anlmada.

ESPERANZA
Buenos dias Lola.

ESPERANZA se para Yy se dirige hacia la puerta, cruza una
mirada cémplice con MARTHA que se asoma y ambas contienen 1la
risa. Sale por la puerta ante la mirada asombrada de LOLA.

81. INT. REGADERAS — ALBERGUE. DiA. - 81

ESPERANZA se bafa contenta. Con la cara hacia'arribé y .una.’

sonrisa, deja caer agua en su cara, después.abreAla boca y
hace géargaras. :

LOLA (OFF). >
cYa Esperanza?...eres 1a ultima.

ESPERANZA juguetea, hacxendovgérga;asr:egpqnde.

'ESPERANZA
Vooooy . : )



) 82 EXT "PATIO DEL ALBERGUE. Dia.
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82

Es temprano por la mafiana. Algunas NINAS 'y . TRABAJADORAS
SOCIALES -esté&n en el patio. SR
ESPERANZA y MARTHA salen del edlflcio 'o:rlendo desaforadas,
echan competencias muy contentas. Pasan aun lado de DULCE.

DULCE
Shhhhht.

Al llegar al centro del patio. miran-al cielo, sonrien dan
muchas vueltas y se tiran dizque muy cansadas. ‘Se oye el
sonido de un avién, se voltean a -ver, se -levantan 'y -se
preparan para Ccorrer, :

Un avién de pasajeros surca el cielo y ambas corren hacia una
barda con la que se topan, el avién se. pierde de vista en el
acto. Pegadas a la pared, aun sonrien. ESPERANZA cambia .de
adnimo 1ligera y lentamente. Ve al muro mas seria. MARTHA

jadeante la observa y se le va borrando la sonrisa poco a
poco.

MARTHA
Yo sé cbmo salir de-aqui...

ESPERANZA la mira seria.

ESPERANZA
Soledad dijo que ella me va a sacar.

ESPERANZA camina un poco para sentarse mirando  al muro y a
MARTHA.,

, MARTHA
No'me.digas. (Y luego?

MARTHA se-sientaka'su"lado.
MARTHA
Aunque 1o hiciera va estar cabrén
que la chole te pueda‘ayudar-a ver
] a: “tu’ mé y'a la Lupe.

ESPERANZA intrlgada.v"
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T ESPERANZATT
¢Por qué? R
MARTHA no sabe cémo>explicaf.
' MARTHA
Por que ellas, estéan en otro lugar,
“un lugar bien bonito, ¢qué no ya te
habia dicho? Y ella no sabe donde
es, pero yo si.
ESPERANZA escucha con atencién.

ESPERANZA
¢Quién te dljo'> b

. : MARTHA
Nadie, yo las’ v1....'

ESPERANZA
jaMe lo juras° )

"MARTHA . hace 1la acc16n del juramento besando Su" mano en cruz.

- ESPERANZA -

cQue -te.. parta un: rayo 51 no°

ESPERANZA alza

MARTHA la mira, ESPERANZA'se,levantaApara ballotear un’ poco .
mas contenta. MARTHA ‘se i nta recargada en un gran Arbol.

, ESPBRANZA :
Yo qulero ir ahi, yo quiero ir
ahi... v

ESPERANZA voltea al cielo, entre cierra los ojos por el sol,
sonrie y abre los brazos dando vueltas.
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TUTg3. INT/ EXT. PASILLO 4-2° PISO/ PATIO-ALBERGUE. DiA. 83

SOLEDAD se aproxima a la ventana, ve a ESPERANZA dando
vueltas contenta a lado del Aarbol. SOLEDAD sonrie, ESPERANZA
dice algo. SOLEDAD observa pensativa., LOLA se acerca a ver
también.

SOLEDAD
Buenos dias...

" LOLA
D cto;a;..

Buenos dia
Ambas observan;y
SR . LOLA
‘v ¢Esta mejorando?.. -
SOLEDAD pensativa. . . - _
‘ : * SOLEDAD
‘No ‘lo sé.... C
. LOLA
Esta muy contenta...
. SOLEDAD
Eso me puede preocupar mas...
¢Hay alguna“Martha internada?

LOLA lo piensa

: LOLA
No.
SOLEDAD observa pensativa.
T LOLA
¢cPasa algo?
SOLEDAD

Nov

LOLA se aleja.
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84. INT. CUARTO DE ACTIVIDADES. DiA. -84

En el piso hay extendido un gran trozo de papel craft sobre
una buena cantidad de periédico que sobresale. Botes pequeiios
de pintura de diversos colores a un 1ado.ISOLEDAD ‘pone el
ejemplo para comenzar a pintar, dibuja ‘un’ sol.~ ESPERANZA
sonrie, esta de cucllllas descalza’ sobre el papel

Ponle una carita

Tu pbnsela
ESPERANZA voltea a ver las plnturas, ‘toma un color.

ESPERANZA
¢Con éste?

SOLEDAD asiente con la cabeza. ESPERANZA pinta la carita y ve
a SOLEDAD sonriente, después toma la pintura blanca y pinta
un circulo. SOLEDAD observa. ESPERANZA también 1le pone
carita, después se pinta la mano con una pintura y la pone en
el papel, asi varias veces.

ESPERANZA se pone pintura en los pies y camina sobre el
papel, rie. Ve a SOLEDAD que sonrie.

-+ ESPERANZA S
Ta también manita.;. pintale aqui

SOLEDAD se pone. plntura en'las manos:y. 1as pone en el papel.

ESPERANZA voltea. a Verla"serlan "tanto espan*ada. 'SOLEDAD
la ve y sin darle mayor 1mportancia contesta. ’

‘ SOLEDAD
Si Dulce, supone bien.

DULCE cierra la puerta. ESPERANZA voltea a ver a SOLEDAD
sonrien y continlan su actividad.
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aESPERANZA termi"a,tres u1tas de rayltas ‘o palltos, dna‘;
‘grande;’:una* més‘chlca y-una. chlquita. Todas tlenen un’ ‘Pierna
més corta que la'otra K :

ESPERANZA se para scomo: 51 ‘fuera  caminando, con .una  .pierna
para atrés y otra para delante

- SOLEDAD
Ah.... ¢ Y donde estan?

ESPERANZA se le:queda viendo al dibujo.

. ESPERANZA
No sé...

' ESPERANZA sonrie.
. ESPERANZA
...Pero Martha dice gue en un lugar

muy bonito.

Se ve el dibujo como’ a través de los ojos: de- ESPERANZA, las .
mufiequitas se toman de la mano y caminan juntas.

ESPERANZA (OFF)
Las dos cerraron sus ojitos..
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85. INT. SALA DE ENTREVISTAS - ALBERGUE. Dia. 85

ESPERANZA recién bafada, est&d sentada ansiosa en una silla.
SOLEDAD lleva la misma ropa de la secuencia anterior, esta
sentada en otra silla, sobre la mesa tiene varios papeles,
pruebas psicolégicas.

SOLEDAD
Voy a hacer unos ejercicios
contigo, ¢esta bien?

- ESPERANZ

Ya qué

Rie, después 1la observa :acomodar 'las ho:as por un "rato,
acerca la silla un poguito’ haC1a donde esta ella,,como no es:-
suficiente se sube en-:la silla‘'y se-.estira sobre la mesa para
acercarse a dec1rle algo en secreto.

ESEBRANZA

,-Ah}..no sabla...;m-

, ESPERANZA
Es que -a lo mejor me preguntabas.

SOLEDAD
No...

ESPERANZA
¢Pus no qué eres de las que hacen
preguntas?

SOLEDAD lo piensa y aprovecha la oportunidad.
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Yo sé gue:

: razén:para .
llevarte G

ESPERANZA despreocu' ‘en.la silla.

vESPERANZA

sip...”

SOLEDAD
cY eso cdmo ‘te hacia sentir?

ESPERANZA niega con.la cabeza.

ESPERANZA
Mal.

SOLEDAD
cPor qué? v

ESPERANZA

Pues a quién le va a gustar ‘que
le peguen...

Se pone seria.
ESPERANZA: - )
Crei que un diale#iban a cerrar
los ojos comoia“ Lupita.

'Se entristece.
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ESPERANZA baja 1a 'mlr
mucho. che muy bajito

'ya' no . quiere hablar

.mesa. ESPERANZA

~ SOLEDAD busca- _
la’ muneca rubi ) gada atrés.:
; ; SOLEDAD
;oEsta es Lupita”'

ESPERANZA mlra,‘fijamente, la: fotd; desﬁués”,é -SOLEDAD "y
nuevamente a la..foto. -Se  ve: 1ncomoda,“1no sabe’ 'qué ‘decir.
Piensa, después responde cablzbaja.." P e

a ESPERANZA ) B
Ml hermanlta no es una ‘mona... .

SOLEDAD 1la: observa compren51va,‘busca,entre sus‘COsas algo,
al no encontrarlo -se levanta e s

SOLEDAD
Espérame aqui, no me tardo.

SOLEDAD sale de la habitacién. ESPERANZA se qgueda pensativa
mira para todos lados, se recarga en la mesa, cierra los
ojos.

86. CALLE 1. CIUDAD-PERDIDA. DIA. 86

Vemos las botas de PAPA que camina por la calle.
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87. INT. SALA DE ENTREVISTAS-ALBERGUE/ESTANCIA PRINCIPAL-CASA
DE ESPERANZA. DIA. 87

ESPERANZA se levanta sobresaltada de la mesa en el albergue,
mira a su alrededor, lo que ve es el interior de su casa. Se
levanta de la silla del albergue y corre hacia la puerta para
abrirla, la puerta que intenta abrir es la de su casa pero no
puede, como si estuviera atorada con algo. Golpea con fuerza
en la puerta del albergue y comienza a gritar.

ESPERANZA
Ayddenme, &branme... Viene para
acé, &branme.

88. INT. PASILLO-ALBERGUE. DiA. 88

Vemos los pies de ENFERMERO 1 (30) moreno, con uniforme
blanco, que avanza por el pasillo.

89. INT. SALA DE ENTREVISTAS-ALBERGUE/ESTANCIA PRINCIPAL-CASA
DE ESPERANZA. DiA. 89

ESPERANZA comienza a pegarse con desesperacién en la puerta,
busca dénde resguardarse dentro de su casa, se mete debajo de
la mesa en la sala de entrevistas, balancea su cuerpo para
atrds y para delante y golpea su cabeza en el piso. ENFERMERO
1 entra en el cuarto, ESPERANZA ve entrar a PAPA en su casa,
se le avienta encima, lo muerde, ENFERMERO 1 trata de

quitarsela de encima, ESPERANZA ve a LUPITA en el marco de la
puerta de su cuarto.

ESPERANZA
Corre Lupita, vete, correle...

LUPITA corre pero PAPA la pesca.

ESPERANZA
( GRITA )
Noooo...

ENFERMERO 1 logra inyectarla, ESPERANZA cae al piso, SOLEDAD
entra corriendo al cuarto nuevamente.

SOLEDAD
¢Qué paséd?
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Comenzé a golpearse'ella sola.l
ESPERANZA tirada en el plSO de su'casa mira bofroso el cuerpo

inerte de LUPITA tirada en el piso. PAPA la:recoge.: ESPERANZA
cierra los ojos. - S T

SOLEDAD se agacha para cargarla y sale de 'la sala de
entrevistas. : :

90. INT. PASILLO DEL ALBERGUE. Dia. "_ 90

SOLEDAD camina lentamente cargando a ESPERANZA, su cabeza en
su hombro, sus brazos flojos y sus piernas en la cintura.

91. EXT. CALLE 2-CIUDAD PERDIDA. Dia. C . 91

PAPA camina cargando a LUPITA recostada en sus brazos, lleva
los ojos cerrados.

92. INT. ENFERMERIA-ALBERGUE. DIiA. . 92

Es un cuarto amplio y largo con unas cinco’camas seguidas,
tendidas con sabanas blancas, estd encerrado, :sin. ventanas.
SOLEDAD recuesta a ESPERANZA en una de las camas.: .

93. EXT. TIRADERO DE BASURA. DIA. 93

ESPERANZA remueve la basura desesperada en busca de algo, ‘se
ven los cabellos gueros de alguna muﬁeca,_BSPERANZA ‘empieza a
escarbar, desentierra la cabeza de la mufieca,’después. todo el
cuerpo. La levanta orgullosa y festeja. L L

ESPERANZA se aleja cargando a LUPITA que va 1nerte 'y..con ‘los
ojos cerrados.

94. INT. ENFERMERIA-ALBERGUE. Dia. B - 94

ESPERANZA despierta muy lentamente. Lo primero qﬁe ve es el
techo blanco, recorre con la mirada el 1lugar, seria vy
desconcertada, se encuentra con la figura de SOLEDAD.

SOLEDAD la mira despertarse. ESPERANZA tiene puestas una
curaciones en los lugares de la cara y la cabeza donde se
pegd, baja la mirada.



.- ESPERANZA - -
Perdén."' LT

SOLEDAD se acerca a

ESPERANZA piensa

L BSPERANZA -
na mufiteca?...Vi- que,cogi.una
muﬂeca. Martha me dijo: que era: como‘
si fuera Lupita...que era ella

SOLEDAD la mlra en silencio.

ESPERANZA
Yo le dije que la soltara, pero no me
hizo caso... su cabeza era chiquitita...

Pas, pas, rebotd en la mesa. Orales...
me daban ganas de agarrarlo a patadas...
Luego le cerrd los ojos.

SOLEDAD se queda pensativa.

SOLEDAD
¢Y tu mama, cdmo cerrd los ojos?

ESPERANZA
Asi nomas. Yo me la queria traer
pero Martha me dijo que no se podia...
le prendidé fuego a la casa y nos fuimos.

SOLEDAD
Lo prendid ella o te dijo que lo
hicieras.
. ESPERANZA pensativa.
ESPERANZA

- No, ella. No me pidié nada.

‘ESPERANZA se queda pensativa, frunce el entrecejo.

'ntovdice timldamente v muy bajlto.
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95. INT. ESTANCIA PRINCIPAL-CASA DE ESPERANZA. Dia. 95

ESPERANZA prende un cerillo. Lo avienta y ve como empiezan a
arder los estantes de la cocina.

' 96. INT. OFICINA-ALBERGUE. Dia. 96

Es un lugar pequefio, amontonado y encerrado en el que entra
poca luz. Hay varios archiveros, algunos . un tanto
destartalados, hay estantes pegados a la pared con papeles.
SOLEDAD busca en uno de los archiveros. Saca un ‘expediente y
se dirige a una silla medio destartalada que: hay:detrds de un
escritorio lleno de papeles amontonados, '‘despega.una taza de
un papel para hacerla a un'lado. Lee el expediente.

SOLEDAD
Dakota. 34.n

JOSEFA entra,, SOLBDAD guarda el expedlente -JOSEFA se da
‘cuenta perfecto de la SLtuacién pero se hace 1la desentendida.

O JOSEFA
i Buenas tardes o
' ' SOLEDAD st

©  Buenas tardes.*-w~

Se ven por un: momento, SOLEDAD duda, JOSEFA"- se éienta tras el
eserltorlo SOLEDAD sale.v :

97.,INm. 'PASILLO-CASA DE LAURA. DiA. ‘ ‘ 97
Se @ye el'timbre de 1la puerta. LAURA se asoma por la mirilla.

LAURA
&Si?

SOLEDAD (OFF)
Soy Soledad Dugas, busco a Laura
Vaena, hablé con ella por teléfono.

LAURA abre la puerta y vemos a SOLEDAD paraaa con - su
‘‘portafilio colgado de un brazo.
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‘ 98. INT. CUARTO DE ACTIVIDADES ~— ALBERGUE.‘DiA;J;,JL";’, 98

En la pared hay pegado un calendario con una playa. ESPERANZA
sentada lo observa muy seria, un tanto cabizbaja. Los golpes
de la cara apenas y se perciben ya. Hay mas NINOS trabajando
y LOLA los supervisa. ESPERANZA dibuja una playa sobre  su
libretita con sus crayones. MARTHA, encimosa, se acerca mas
para llamar su atencién, ESPERANZA se la gquita de encima. con
un ademan, contintia su dibujo. MARTHA se para enfrente vy
comienza a bailotear en forma graciosa. ESPERANZA la ve casi
de reojo y sonrie, sigue, la vuelve a ver y se contiene,
finalmente se le queda viendo muerta de 1la risa mientras
MARTHA sigue haciendo caras y ademanes. Los NINOS que hay
también comienzan a reir al ver a MARTHA hasta que LOLA les
aplaude gustosa y les dice.

S .LoLA
Bueno, ya: nifios: ¢por .qué tanta
risa? U e S

,séERANZA rie’con'ganés. LOLA
SPERANZA: rie hasta cansarse,

MARTHA se sienta y se.apla
se acerca le hace cosquillas
evitandola. i

ESPERANZA

No ya... por nada...
99. INT. COMEDOR — ALBERGUE. DiA. ' ' 99

Son varias mesas largas con sillas en ambos costados. Varios
NINOS estan parados a su lado y con la cabeza agachada, pero
el lugar no estéd 1lleno, unos visten pants azul, otros
amarillo y otros gris. ESPERANZA también estd parada en su
lugar con la cabeza agachada, enfrente de ella estd MARTHA,
se escucha la voz de NINA RECHONCHA diciendo una oracién.

NINA RECHONCHA
Gracias Dios...

TODOS
Gracias Dios...

NINA RECHONCHA
Por los sagrados alimentos...

Mientras todos repiten la frase MARTHA vy ESPERANZA rien
traviesas.
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Por los sagrados'allmentos...

Vemos a NINA RECHONCHA, con su mlsmo pants amarlllo;

Que nos das en’ este dia..b

TODOS
Que nos das en este dia...

‘ NINA RECHONCHA
Amén. :
Los vemos a todos.
TODOS
Amén. i
En el fondo del lugar hay una barra metalica para servir la -
comida, est& vacia, a un lado,- por un recuadro que da a 1la
cocina las NINAS toman su comida -en charolas que les pasan-

las COCINERAS. ESPERANZA sale de entre la multitud con -dos
raciocnes en su charola.

ESPERANZA llega a sentarse nuevamente.
ESPERANZA
Que' vas a tener que ir por tu
comida...

‘ MARTHA
Diles que no estén chingando...

: ESEERANZA tiene su plato, un pedazo de pan y su vaso con

““agua. 'Se dispone a comer. En frente de ella esté MARTHA que

inspecc1ona el plato de comida con tono burlén.

MARTHA
Y en esta esquina...carnita...
Mmm, yomiyom...y en esta otra...
;qué son estas cosas?...



buches con é&l.-]
hacerlo. Terminant

Ta primero‘

MARTHA toma el pan-y: le pega una enorme mordlda. Mastica con
la boca llena mlentras dlce.' ’

g >MARTHA
Ya empecé, Srale, te toca...

ESPERANZA toma su pan y-.le da una mordida diminuta:

MARTHA
Mira...

Le ensefia su comida en la boca. ESPERANZA hace una expre51én
de asco. MARTHA separa la acelga a una orilla . de_ :
ESPERANZA se tapa la nariz para comer un bocado?de acelga.'
MARTHA dice con expresién de hartazgo.

MARTHA e
Ni modos, ya nos cayd el chahu1stle.

ESPERANZA voltea para todos lados.

ESPERANZA
Qué chahuis...
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-*Cuando se da cuenta ya ét
s:se’agacha, alza los hombro

DULCE .detrés - de ella, ESéERANzA,

Charros.

La toma del b;a:b y 1

Se soba ‘molesta su'b éi§ ;
MARTHA
Yo que tu no me. dejaba.

ESPERANZA" ‘la ve pero ‘no hace caso, prefiereiéeguir animada
comlendo de: su plato. Pero alcanza a escucharse.

) DULCE (OFF)
:Escuincla babosa.

'MARTHA pela los ojos y espera la reaccién de ESPERANZA, 'ésta
‘~.voltea a ver lentamente a DULCE que sigue caminando.

ESPERANZA
Oiga...usté ;cémo me dijo?

DULCE voltea a verla extrarfada. ESPERANZA"traga ,saliva,

B voltea a ver a. MARTHA que encoge los hombros ‘"ESPERANZA - se
tambalea dudosa : : e e :

o ESPERANZA

No ‘«nadaii‘ SRR

DULCE se da la medla vuelta otra vez para alejarse. ESPBRANZA
la observa y después dlce algo decaida.f : :

ESPERANZA
Yo no soy babosa...g‘j i

MARTHA voltea a ver 1la reac016n de DULCB, ésta se voltea
nuevamente con actitud despétlca.'~' ’
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Bueno ya nlﬁa;”

MARTHA voltea a. ver a’ ESPERAN

las orejas

DULCE se sorprende. MARTHA se ‘levanta de -inmediato de su
"lugar. L : [ e

MARTHA 2
iOrale Bspe' :

ESPERANZA espera una respuesta agre51va. DULCE ni éiquiera
voltea a ver a MARTHA. : el :

Mira, ya 51éntate,‘nd*digaS'
estupldece S

Después, al vér»la Se:iedad con que se aproxima DULCE salta
la mesa y se para entre las dos mirando a DULCE.




_Céllate ya: mensa. {Qué’ no vez que
ya,prendlste a:'la Dulce gorda?

ESPERANZA ve a DULCE que ain la mira enojada y pela‘léé ojos
espantada, se para discretamente detrés de MARTHA DULCE no’
presta la mas minima atencién en MARTHA.

MARTHA S
No creo que te vaya a servir.de ' ./
mucho esconderte atras de Miguelito...

La TRABAJADORA SOCIAL 1 (40) flaca y bajita, abre 1la puetta
del comedor y dice.

TRABAJADORA SOCIAL 1
Dulce, tienes llamada.

DULCE mira hacia 1la puerta, vuelve a wver a ESPERANZA
desafiante, esta se esconde un poco mas detrds de MARTHA,
finalmente se dirige hacia la puerta. MARTHA y ESPERANZA se
sientan, ninguna de las dos parece dar crédito a lo sucedido,
la primera mira en forma dizque desaprobatoria a la segunda.

ESPERANZA
cQué?, pus si tu me dijiste que
no me dejara.

MARTHA disfrutando de su travesura.

MARTHA
cQué, yo? ;Y desde cuando le haces
caso a todos los que te dicen algo?
No seas bruta, no me hagas caso...

ESPERANZA desconcertada y molesta interrumpe la platica y ve
al TRABAJADOR SOCIAL 1 que se dirige hacia ellas.
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- Oh, C

MARTHA voltea a verlo tamblén._

: - MARTHA
Me lleva la que me trajo...

‘;JSe mirén ambas—como sabiendo lo que les espera.

];oo INT CUARTO DE CASTIGOS — ALBERGUE. DfA. ;, ' 100

5 és un’ cuarto diminuto. MARTHA y ESPERANZA un poco desanlmadas
V?estén recostadas en el piso con las plernas ‘hacia  arriba
,recargadas en la pared. MARTHA burlona dizque reclama

MARTHA
Si yo s6lo te dije que no te
dejaras, no que te pusieras como
pinche loca...Ma&ndalas a la goma.

ESPERANZA
Ah...no me digas pinche..

MARTHA
vVoy... perdén.

MARTHA comienza a reirse poco, después mas, hasta que expldta‘
en franca carcajada, ESPERANZA comienza a reirse tamblén,
primero reservada, después botada de la risa.

MARTHA C
Pero que chido le dijiste... y ella’
(IMITANDOLA) ¢Qué me dijiste? L

Rien mas después de eso. La risa se. les va acabando poco a
poco hasta que quedan agotadas. S : :

MARTHA S
Pinche vieja, pa que aprenda...

ESPERANZA
, ‘pinche vieja...’

MARTHA voltea a ve:la‘conﬁénté.—
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e B MARTHA
84, pinche... )

Se quedan pensatlvas.  ‘

MARTHA -
Plnche 1nd1gest16n que te. da si te
comes ‘un dulce .de-esos.: .

Después de un momento MARTHA baja 1as plernas.

MARTHA
Ya me cansé.

ESPERANZA
Yo también.

3ESPERANZA baja sus piernas también y se quedan recostadas en
el piso.

101. INT. CAFETERIA — HOSPITAL PSIQUIATRICO. DiA. 101

Es un lugar amplio, muy limpio y ordenado, con varias mesas
redondas. Hay varios DOCTORES con bata blanca y PERSONAS
vestidas comin y corriente. SOLEDAD lleva ropa de vestir y su
bata, tiene una botella de agua y un plato con fruta que
tarda en comer, mira a un punto distante. El1 DR. RUESH de

traje, zapatos cdédmeodos y con bata, se acerca con una charola
en la mano.

DR. RUESH
¢Construyendo castillos en el aire?

Se sienta. SOLEDAD reacciona, niega con:. la cabeza. El la
observa analitico.

] SOLEDAD
No, no.

DR. RUBSH
cEstés bien?

- .SOLEDAD
Si,‘si;

Se queda pensativa.
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!DR RUESH. I TN
Cémo vas conitu’ trabajo, ya-quiero
empezar a’ verlo.‘

SOLEDAD como si no loAhublese oido;'

SOLEDAD

' Estaba pensando como; y ya sé que
la comparacién es burda...que son
como globos inflados con gas, lo
inico que los mantiene sujetos a
este mundo es un corddn delgado y
un pequefio nudo, cuando se desata
no hay nada que los detenga y no
se sabe hasta dénde pueden llegar
antes de desinflarse o antes de
reventar.

DR. RUESH
¢Reventar? ¢Te refieres al suicidio?

SOLEDAD
No, no. Me refiero mentalmente,
si no hay nada ni nadie que te sujete
»al mundo en supuesto real.

DR. RUESH
&Y quién esta a punto de salir
volando con el aire?

SOLEDAD
Esperanza...

DR. RUESH
¢Nada mas Esperanza?

DR.RUESH la mira con su sonrisita malisiosa.

102. INT. PASILLO. EDIFICIO DE SOLEDAD. NOCEHE. L 162
SOLEDAD sube las escaleras, viene pensativa y cansada.. "Se |
topa con la figura sentada en las escaleras de LUISA (21),-..
una joven de cabello corto, pintado de rojo, bien arreglada. ..

LUISA se incorpora y SOLEDAD la mira dudosa.

LUISA
Hola, g;cémo estas?
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"éhtilmente vy le

segﬁriaad le da la
.mano tamblén." S

’;jAhféi[ S8

¢Bienz...
- Bien.:

&Como estas?

. Se. apresura a abrir la puerta de su casa.
103. INT. ESTANCIA PRINCIPAL - DEPTO DE SOLEDAD. NOCHE. 103

Afuera llueve, se oyen las gotas golpear en las ventanas. Las
luces de la estancia estan encendidas. LUISA estad sentada en
uno de los sillones, mira curiosa el lugar, como siempre
impecable. De la cocina provienen ruidos de cajones que se
abren, platos y cubiertos. Mira el teléfono.

104. INT. COCINA - DEPTO SOLEDAD. NOCHE. 104

El café se prepara en la cafetera con el ruidito
caracteristico. SOLEDAD tiene preparadas las tazas, los
platitos y las cucharas sobre la repisa. Se quema levemente
al tocar la jarra y no el mango de 1la cafetera, hace una

expresién de dolor mas bien molesta y continda con lo que
hace.

El café cae sobre una taza, después en la otra, de ellas sale
vapor.

SOLEDAD deja la cafetera.

105. INT. ESTANCIA PRINCIPAL —~ DEPTO DE SOLEDAD. NOCHE. 105
LUISA saca de su bolsa una cajetilla de cigarros vy un
encendedor, toma un cigarro, se lo va a meter a la boca

cuando de 1la cocina sale SOLEDAD con los dos cafés hacia
donde estda ella, entonces interrumpe su accién.
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e LUISA.
;, Puedo'> .
- SOLEDAD coloca los cafés “sobre - la ‘mesa: de centro, contesta

flcon amabllldad que més bien parece obllgada.

: SOLEDAD
si...claro...i'

Inmedlatamente se dlrlge ‘al. librero que hay en la estancia y
toma -un cenicero, se lo entrega a LUISA con una sonrisa que
estéd apunto de parecer mueca sin ser .grosera, toma su-taza de
café y se sienta en otro de los sillones, LUISA va a encender
su cigarrillo y nuevamente se detiene al oir.

v » SOLEDAD
Debiste decirle la verdad desde el
prlnciplo.d'

LUISA 1la ve desconcertada con la posicién aun de ‘estar a
punto de. encender‘el'cigarro

iané‘"

‘Que rio’ quiero‘verlo

LUISA baja la mlrada y‘mlra elwcafé humeante, baja también
las manos. . : L

, e "iUIsA :
Hubiera sido’cruel.. -

SOLEDAD deja su café.

: ~ SOLEDAD
Si...pero no hay nada mejor que
hablar con la-:verdad.

: S LUISA
Esperaba que cambiaras de opinién

SOLEDAD
- Pues esperas en balde,



“-~Se*~hace  "un~ breﬁeﬁ=silehci
finalmente prende“su-cigarro-
cuando ambas:toman-de:su café,
ot

Yo sé que tal:vez:

no crec que te

SOLEDAD sbélo observa.

andaba siempre.:

. SOLEDAD toma una actitud un p6¢o>mésfcbmpréﬁsiva;~

LUISA
Me dijo que tenia una hija, que
habia sido antes de mama y pues...
primero me senti rara pero creo
que después lo entendi...no sé...
no creo que deba juzgarlo ¢no? Por-
eso te busqué... '

SOLEDAD
¢Eres su unica hija?...bueno...
LUISA
(- SONREIE )
Si... :
SOLEDAD

Ah ...que bueno.

LUISA aplasta su cigarro en el cenicero aun sin. terminar,

saca otro, se dispone a prenderlo, trata de mantener una
actitud ecuénime.
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- SOLEDAD

Cuando mi mama murié yo tenia seis
afios de edad y €1 desaparecié de mi
vista. Me acostumbré a la idea de que
ya. no-estaban. Si me pides que vaya

a verlo es como si me pidieras que
resucitara a un muerto para verlo
morir nuevamente. No tiene sentido
$0 siz?.

LUISA
Pues, a mi me gustaria tener la
oportunidad de arreglarmelas con
mi padre si no lo conoci...

SOLEDAD
- Yo si lo conoci Luisa y él a mi, y
el dia que decididé irse no tratd de
arreglarselas conmigo... Un padre
no es quien dona su esperma para
hacerte el favor de traerte al mundo.
&0 tu qué piensas?

" LUISA.‘que acaba de poner su segundo cigarro en el cenicero y
dar un pequefio trago a su café interrumpe insistente.:

LUISA
Podrias perdonar...

~ SOLEDAD continta’ tranquila.

: SOLEDAD

‘No tengo nada que perdonar, pero soy
de esa clase de personas con la idea
de que cada quien es responsable de
sus actos.

LUISA con un nuevo cigarrillo en la mano que nuevamente no
enc1ende, responde de inmediato.

LUISA .
A eso se le llama arrepentirse...

SOLEDAD responde terminante.
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PR A ~SOLEDAD e

No Luisa, a eso se. 1e llama sentir
miedo por un complejo ‘de’ culpa que
no quiere  cargar:por: si-en-el otro
mundo,existe el'cielo v el infierno.

LUISA parece vencida, mlra a SOLEDAD tan firme vy segura de si
misma, mira después al .cenicero, al‘suelo, guarda el cigarro
sin prender, transcurre un sxlenc1o breve. ‘

SOLEDAD :
Pues creo que eso es todo..d

LUISA toma sus cosas;'SOLEDAD serincogporaf

puerta. SOLEDAD- agre e
Hasta luega
Le tiende la mano a SOLEDAD, ésta la despide indiferente.
SOLEDAD
Andale, que estés bien...
106. INT. PASILLO — EDIFICIO DE SOLEDAD. NOCHE. 106

RODRIGO sube por las escaleras,
las manos. Sonrie.
lana.

llega con un par de bolsas en
Lleva pantalén de mezclilla y suéter de

RODRIGO
Hola, ¢hay junta?

SOLEDAD
‘No

LUISA se vuelve hacia é&1l, 1e_;igﬁge la,mano.

7 LuisA
Buenas noches, 'soy Luisa.

RODRIGO la mira extrafiado y la :saluda.
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RODRIGO
Si. '
S Luisa
Su hermana.
RODRIGO sonrié.’
RODRIGO :

ohh, si, yaio.

RODRIGO ve a SOLBDAD" sc;etaménté.ﬁ

LUISA se apresura a contestar aunque tampoco sabe bien.a bien
qué . decir. . :

S LUTSA | '
Bien...bueno, papd no:estd tan
.. bien pero pues si...bien..

‘ RODRIGO
Claro, tu papa...

Refiriéndose a las dos.

RODRIGO
“Su” papa. ;

Los tres quedan en una situacién uh tanto’incémoda.
b LUISA
Los dejo, . tengo algo de prisa

Nos vemos.

RODRIGO y SOLEDAD 1la mirén bajar :las ‘.escaleras y se pierde.
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'¢¥107. INT. ESTANCIA PRINCIPAL ~ DEPTO DE SOLEDAD. NOCHE. 107

RODRIGO pone 1las bolsas sobre la mesa y empieza a sacar
comida preparada de algin restaurante y una baguette.

SOLEDAD pone los individuales en la mesa.

SOLEDAD lleva unos recipientes de vajilla que le da a RODRIGO
para que vacie la comida, se va hacia la cocina. Este vacia
la comida. Ella regresa con los platos, vasos y cubiertos y
se lleva los empaques vacios.

SOLEDAD pone un servilletero. RODRIGO prende la velita del
centro mientras dice. o R

RODRIGO -
¢Sabes qué’ dia es hoy'>

SOLEDAD se dlrlge a“la: coc1na. RODRIGO la detiene y la toma
para mirarla de frente.p iR

S ‘3RobR1Go ,
oye... : k
SOLEDAD lo.mira.

SOLEDAD
Sl estads tenso luego hablamos,
asi las cosas no funcionan.

Ella se dirige a la cocina, &l se recarga en la silla.

RODRIGO
No, es que contigo nada funciona.

SOLEDAD regresa de la cocina sin nada, se recarga un-instante
en la pared y cruza los brazos. :

RODRIGO .
.Sabes lo dificil que es...?

SOLEDAD con toda tranqullldad Se 51enta en: una de las . sillas
del comedor. :
' SOLEDAD
¢Lo dificil que es qué?



“RODRIGO.. -

Tratarte."

84

‘~Xa95é7que no me has obligado a nada,

" si estoy aqui es porque quiero pero
también quiero que tu quieras lo
mismo porque si no me da miedo
querer quererte. Me da miedo querer
saber todo de ti, me da miedo que no
quieras saber nada de mi, que no
quieras mudarte conmigo y gue no me
tengas la confianza suficiente para
contarme nada...Que tengas tus cosas
lo entiendo, pero no podemos seguir
adelante asi, siento gue no te conozco
Yeoo

RODRIGO se acerca a ella la mira a los ojos.

RODRIGO
Quiero que me veas a los ojos y
puedas ver gue aqui voy a estar
cuando necesites, que pienses que
quieres estar conmigo el resto de
tu vida...quiero... Me lleva la
chingada, estoy diciendo puras
pendejadas.

Le toma la cara entre sus manos.

RODRIGO
(A qué le tienes miedo?

fija en él.

SOLEDAD con la cabeza un poco baja vy la 'mirada. hacia arriba,

RODRIGO
¢A-qué le tienes miedo?
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- 'RODRIGO la mira‘de
"embarQOfle_qu"

eo.. .
Se voltea para dirigirse a la puerta, se regresa.

RODRIGO
No, la verdad no lo creo, pero si
cambias de opinién, si estés
dispuesta a dar y a recibir...
maldita sea...

Camina hacia la puerta.

RODRIGO
Cuando quieras hablar, puedes tocarme,
soy el del depa de enfrente...

Se detiene en la puerta pensativo.

RODRIGO
Hoy es... un dia como cualquier
otro...

SOLEDAD sentada inexpresiva. RODRIGO sale y cierra la puerta
tras de si.

SOLEDAD que mira con una mano cruzada y la otra en la boca se
qgqueda asi un momento, después cruza ambos brazos, voltea
hacia el frente mira toda la comida servida en los platones y
los platos puestos en la mesa. Repara en una cajita con una
tarjetita que dice “Feliz aniversario”. Mira la llama de 1la
velita, la apaga de un soplido. Se talla la cara con ambas
manos y mira hacia la ventana, ain llueve.
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108. INT. CUARTO DE SOLEDAD-DEPTO. NOCHE. 108

Vemos un cuadro, “Noche estrellada en St. Remy de Van Gohg”.
Hay una cama matrimonial c¢on cabecera y dos buroes a los
costados. Una gran ventana al otro lado. SOLEDAD hincada en
el piso, abre el cajén de hasta abajo de un closet. Busca.
Saca una cajita de plastico con muilequitos pintados en él. La
abre y de &1 saca unas monedas viejas, unos frijolitos chinos
de la suerte color rojo. Una cartera con una. identificacién
de hombre. Un collar de mujer con cuentas “hipiosas”. Un
costalito con una esclava pequefiita de oro con un nombre
grabado. Una pulsera blanca de identificacién de paciente de

hospital y un bonchecito de fotos que mira con una sonrisa
melancédlica.

109. INT. COCINA. NOCHE. 109

SOLEDAD quema algunas de las fotos con la llama de la estufa.

110. INT. CUARTO DE SOLEDAD’— DEPTO NOCEHE. 110

SOLEDAD recostada en léﬂcama mira fijamente al techo. Por la
ventana entra una “luz tenue .desfigurada por las gotas que

golpean en el cristal, se. para Yy sSe pega a la ventana para
ver la lluvia, estd en: :

111. INT. CUARTO DE: CASTIGOS - ALBERGUE. NOCHE. <111

Se escucha la lluviat‘en' el exterior. ESPERANZA ,eSté]‘v’

recostada, mira fijamente hacia el techo. MARTHA recargada-.en
la puerta, se para de :-puntitas para ver a través de una
pequefia ventanita que hay en ella., Después. se acerca”a

ESPERANZA.
MARTHA
cQuleres ir a jugar° RN

' ESPERANZA
¢A dénde?

- MARTHA
cQu1eres o no quieres?

ESPERANZA
Si.
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“ MARTHA “le haceila~seﬁavde;qde'h§1hagan—ruido{,,
e MARTHA
Shhht...

‘.ESPERANZA gse'"incorpora y sigue a MARTHA hacia la puerta.
"Miran hacia el pasillo para ver si pueden salir.

112, INT. CUARTO DE SOLEDAD - DEPTO. NOCHE. 112

SOLEDAD se cambié ya de ropa, se pone unas botas, saca su
gabardina del closet y sale de la recamara.

113. EXT. EDIFICIO DE SOLEDAD. NOCHE. 113

SOLEDAD entra en su Atlantic rojo, se sacude el cabello,
enciende el auto, avanza.

114. INT. PASILLO 4 DEL ALBERGUE. NOCHE. 114

Todo vacio, todo en silencio salvo las gotas de 1lluvia que
golpean en alguna ventana, la luz de la lampara tintinea.

ESPERANZA y MARTHA caminan sigilosamente hacia la puerta del
fondo.

115. INT. ESCALERAS / PASILLO 5 - ALBERGUE. NOCHE. 115

Ambas bajan cuidadosamente los Gltimos escalones de una
escalera. MARTHA se asoma cuidadosamente hacia el pasillo que
conduce a la puerta de salida al patio. MARTHA pega la
carrera hacia la puerta y ESPERANZA la sigue contenta.

116. EXT. PATIO DEL ALBERGUE. NOCHE. 1le

Llueve a céntaros. MARTHA Y ESPERANZA salen corriendo
emocionadas al patio vacio y comienzan a brincar y a
juguetear en él.

ESPERANZA abre sus brazos, cierra sus_ojoéAy;sdnrie. MARTHA
hace 1lo mismo y pega un grito ‘emocionado, -.fuerte vy
prolongado. PR e T '

‘ MARTHA»
Aaaaaaaaaaaaaaa RSN i

ESPERANZA la 51gue y risuena grlta tamblén.
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. ESPERANZA
. Aaaaaaaaaaaaaaa...,'

Entre -las dés terminan conformando “un’ verdadero coro de
.. gritos mlentras dan vueltas y dejan.que el agua les entre por
?-la boca. Se tiran al piso sonriendo.: g

'117 EXT. HOSPITAL. NOCHE. R S 117

SOLEDAD estd parada frente a la deslumbrante . entrada ‘de un
-gran hospital. Hay jardineras a los lados, todo esta muy
~limpio. El estacionamiento detris de ella casi vacio. No hace
mas que mirar a la entrada, se ve un pasillo ancho y largo en
el interior, levanta 1la mirada para ver los cuartos,
entrecierra los ojos por la lluvia, finalmente los cierra por
completo para levantar bien la cabeza y dejar que el agqua
caiga en su rostro.

118. EXT / INT. ENTRADA AL ALBERGUE. NOCHE. 118

ESPERANZA y MARTHA se incorporan para caminar hacia 1la
entrada. ESPERANZA se asoma por la puerta para ver si el
pasillo estd vacio, desde fuera puede verse que asi es.
MARTHA que esta detras de ella la anima a entrar. ESPERANZA
abre la puerta y entra, MARTHA va a hacerlo también. DULCE
atraviesa el pasillo y se percata de la presencia  de
ESPERANZA, ésta se queda paralizada, voltea hacia atrés.
MARTHA se queda afuera y se esconde. DULCE avanza hacia
ESPERANZA, ésta se escabulle por un lado y comienza a correr.

DULCE
Ovye..

DULCE trata de correr torpemente detrids de ella. ESPERANZA da
vuelta para subir las escaleras. . )

ESPERANZA (OFF)
Ayyy. Ya, déjame...

En el pasillo aparecen el ENFERMERO 1 'con' ESPERANZA que aun
forcejea cargada de un lado.

ENFERMERO 1
¢cQué hace esta nlﬁa afuera°

La baja.
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DULCB L
Lo mlsmo qulslera saber...

ESPERANZA aun forcejea.

: 7 : DULCE
. 'QCémo te- sallste, y mas te vale
fﬁque no: dlgas mentiras?

: ‘7 . ESPERANZA
S 81 yo‘no fui, fue...

’ESPERANZA qu ,mlﬁa haC1a la puerta que da al exterlor, ve . a
lMARTHA quele” ‘hace “'la 'sefla de " guardar. sileéncio;. ‘ESPERANZA’
,ba;a(la{m;radq, cesa‘ el forcejeo Y guarda silenc1o.:,

DULCE
Tras unkbréye silehcio'
e ESPERANZA
‘Teté... ‘
DULCE -
cTeté? ’

ESPERANZA suelta una risita y se contiene tratando de ponerse
seria de inmediato

-ESPERANZA
Pégale, pégale que ‘ella merita
fue...

DULCE se apresura a tomarla bruscamente del brazo derecho. De
su bolso saca una jeringa y la inyecta.

ESPERANZA
Auuu. ..

119, EXT. HOSPITAL. NOCHE. . 119

SOLEDAD camina de un lado a otro un par de. veces y déspués de

mirar por ultima vez al hospital camlna hac1a su atlantic
rojo.
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120. INT. CUARTO DE ESPERANZA-ALBERGUE. NOCHE. [T §- 1 B8

ESPERANZA entra trastabillandose al cuarto detenida' po:;r
DULCE y el ENFERMERO 1. ESPERANZA los mira borrosos.

DULCE
Ay mija, ni modo, todo sea por
tu bien... o o
ESPERANZA la mira sin- dec1' “bra, ambos /salen del cuarto.
Al cerrar la puerta, entr
la figura de:MARTHA que

L BSPERANZA’(OFF) :
cQué no me oyes’r artha,_Mart...

"ESPERANZA en realidad' no esté hablando y.le . cuesta -un gran
trabajo apenas balbucear. . '
' ESPERANZA
...Bs...m...ta...oy...m...

ESPERANZA cierra los ojos. MARTHA se acerca hacia ella muy
quieta.: Un aire golpea la cara de ESPERANZA. :

121 INT. PASILLO-EDIFICIO DE SOLEDAD. NOCHE. 121

fSOLEDAD ‘'sube 1las escaleras empapada con su gabardina . atn
_puésta. En su puerta est& Méliés, el gato, éste se levanta,
- ella -sonrie sutilmente, Méliés camina junto a sus plernas‘

tratando de rozarla un poco.

SOLEDAD
Hola, por qué estas afuera Méllés.

SOLEDAD le acaricia la cabecita, Méliés insistel SOLEDAD se
sienta en las escaleras y lo carga para acarlclarlo.
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= OLEDAD o

.Creo que.los gatos son: anlmales X :

- muy honéstos... No como:los:humanos,
nos: gusta compllcarnos la existen01a...
A:mi no.me-gusta, ‘no conscientemente,

pero -soy humano, ergo, me.complico

“»la existencia. '

Mira hacia el departamento de Rodrigo.
122, INT/‘EXE. ATLANTIC / ESTACIONAMIENTO ALBERGUE. DIA. 122

SOLEDAD estd en el automdévil, lleva ropa mas formal, falda,
zapatos de tacédn medio. Estéd pensativa, no se decide a
bajarse, finalmente lo hace, camina por el estacionamiento
con paso firme.

123. INT. CUARTO DE ESPERANZA-ALBERGUE. DIA. 123

SOLEDAD lleva la misma ropa de la secuencia 122, entra en el
cuarto, parece turbada, distraida, ESPERANZA aun duerme, se
sienta a un lado de ella a observarle. ESPERANZA despierta
lentamente y ve la figura de SOLEDAD que aun no distingue con

precisién. ESPERANZA logra enfocar y trata de ubicarse en el
lugar.

ESPERANZA
Hola...

SOLEDAD sonrie sutilmente.

: SOLEDAD
cCémo estés’

ESPERANZA se 1nporporA 'ue mlrando alrededor.

BSPERANZA
: .siento chlstosa...¢me
dleron de esa cosa que te fumlga°

~* SOLEDAD

ESPERANZA sonrie muy sutilmente.
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i . .ESPERANZA
Y entons,: ¢no-me 'vas a. preguntar
nada’ A tl si te puedo decir. s

‘- SOLEDAD : o
:Crees que yo si te puedo creer°

ESPERANZA lo piensa,’ encoge-- los hombros 'y a51ente con la
cabeza. Después se acerca a SOLEDAD para contarle -un: secreto.

ESPERANZA’

Martha abri6 las puertas,. pero me '
dijo que no le dijera‘a:nadie....-

.

SOLEDAD habla bajito también.

SOLEDAD.
aMartha, tu amiga?;a*r”

ESPERANZA asiente con la cabeza'ﬁ

i SOLEDAD
cDesde cuéndo la”conoces°

, BRSO ESPERANZA ,
Uy - desde hace un resto.

R SOLEDAD
éDe dénde? :

ESPERANZA
Ahi por mi casita...
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Y ahora¢estéiaqui,fcontigo?,

: ESPERANZA :
Si...que porque v1no ayudarme...

- SOLEDAD-»
Y ella icémo 11eg6 aqui?

ESPERANZA
No ' sé...de repente ya estaba...

- SOLEDAD
LNo seri’ que ‘donde quiera que tu
estés puedes hablar con ella?

: BSPERANZA : S
Asi mlsmito es... pero.ya, :;por qué.
traes:.esa carota? .

» ' SOLEDAD
APor nada ces como tu amlga :Lnse;:»ar:able'>
: o ESPERANZA ‘
Dos,'tres. : -
SOLEDAD

Esperanza. }.Nece51to que me expllques
algo.- ‘

ESPERANZA

SOLEDAD

cPor qué aqui no: hay nadie que se
llame Martha? . .

ESPERANZA se queda pensativa,uh momento;f

. ESPERANZA
Ah, a lo.mejor se cambid el nombre
para que‘no la cachen...~

: SOLEDAD
- ¢Cémo no se me ocurrid antes.,
¢con qué abridé las puertas?
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ESPERANZA 1o p_ienéa'

ESPERANZA

Busca algo: debajo del’:colchon. Saca un juego de llaves.
ESPERANZA
“¢Pero ‘a“lo mejor con estas...me :
Vlas encargd. Que se le perdieron
‘a no 'se quien... Bueno pero yaiqué
es un: loquero? e

SOLEDAD sonrie 'y la mira dandose cuenta dei'juego.f

ESPERANZA
Pues es re facil, es una persona
que esta rete chiflada y aun asi
quiere ayudar a los demas.

SOLEDAD
Asumamos que esa es la opinién de
Martha.

ESPERANZA rie poquito, luego se alisa los pocos cabellos que
tiene, :

ESPERANZA
Si, é4ndale.

Se acomoda muy bien sentadita en el plSO, comienza-a hablar
imitando a SOLEDAD. : - :

ESPERANZA .
Yo vengo-a estudiarte, vas a ser
mi paciente, iestas de:acuerdo?
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““SOLEDAD séenrie; aaiente“cdh'laicabeza;

. ESPERANZA
i 6Y ahora qué digo° -

SOLEDAD AR R
Ahora no-vamos-a jugar ¢De-quién son
‘esas llaves° L

ESPERANZA se queda pensatlva se empieza a 1mpacientar

ESPERANZA

No se, :te lo Jurosque’ no se...'Qué
dlgo para se loquera. )

i SOLEDAD

Investigar, -preguntar, buscar...
. ESPERANZA
Ah Ta bueno

ESPERANZA se pone d sque muy observadora. SOLEDAD sonrie.

SOLEDAD
Pues yo creo que serias buena en .esto,
.pero’ no estoy aqui para hablar de mi...

ESPERANZA se frustra, deja de reir, baja’kla mirada y los
hombros y se queda pensativa. SOLEDAD lo nota y duda por un
momento. .

SOLEDAD
Todo mundo a veces sSe sSiente un
poquito mal por algo...
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chamblén'te pega....

W SOLEDAD
No
- BESPERANZA
cNo....
SOLEDAD

No. Se fue hace mucho tiempo y ahora’
quiere volver a verme...¢Era:tu papéa
el que te pegaba? ’ :

ESPERANZA
No... el de Lupe...: Y eso de
‘que te quiera ver qué tiene de
malo? .
SOLEDAD

Nada, pero el problema es que...

SOLEDAD plensa,”vé a ESPERANZA que la mira ansiosa de una
respuesta. B

SOLEDAD
No, ninguno...

ESPERANZA
Sl mi. pa- regresara-y-quisiera’
verme me gustarla verlo..

Ambas se quedan en 51lencio."=

SOLEDAD
¢Tu papa- se fue°

ESPERANZA asiente con la ‘cabeza. 'SOLEDAD se sumerge en sus
pensamientos, ensimismada comienza a decir.
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! _porque,tenia mledo,
rala; soledad, no-‘tener a'‘mi mama,
“a. enfrentarse'a 1o’ que le dolia...
prefirid hulr...

cuando

: ESPERANZA

'és.chldo hacer preguntas que
testar un montén de cosas...
isoy buena?

SOLEDADfsdh:iéVnqe&amente.

s SOLEDAD

“8i.

ESPERANZA

Ya ves, 'a’ lo mejor cuando sea grande
puedo ser' una loquera...

: ; .~ SOLEDAD
Seguro... Bueno necesito saber...

La puerta del cuarto se abre, ESPERANZA ve a MARTHA asomarse.
ESPERANZA
Ah, pues ahi esté...

MARTHA
No, después vengo...

SOLEDAD voltea hacia la puerta y no hay nadie, esta abierta,
ella se'incorpora para asomarse al pasillo.

124 INT. PASILLO 1 - ALBERGUE. DIA. 124

’vEl pa51llo estd vacidé y silencioso, SOLEDAD voltea para ambos
lados se vuelve al cuarto.

125. INT. CUARTO DE ESPERANZA-ALBERGUE. DiAa. 125

SOLEDAD mira a ESPERANZA,
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: ; SOLEDAD
¢Qu1én abrlé la puerta'>

. . ESPERANZA :

Pus Martha. Desde que se-aventd: . .
de la.azotea hace lo que sé”le hincha
la gana. Chacuaz, llega de repente.y
después fun, ya no estd,’bueno,- si:,
esta pero quién sabe dénde.. :

SOLEDAD se 1nteresa en lo que dice ESPERANZA

SOLEDAD
cPor qué se cayé?

ESPERANZA
¢Y yo qué carambas voy a saber?
Y no se cayd, dije que se aventd...

SOLEDAD reacciona.

SOLEDAD
cTu la viste aventarse?

ESPERANZA a51ente con la cabeza.

SOLEDAD
cY después qué?...

ESPERANZA
cDespués qué de qué?

SOLEDAD
cQué le paséd?

ESPERANZA extrafada, como si la pregunta fuera tonta.

ESPERANZA
Nada, ;qué le iba a pasar?...

SOLEDAD se queda pensativa, ve hacia 1la puerta, ve a
ESPERANZA, la puerta, el lugar, trata de analizar. ESPERANZA

la observa extranada y cuando se cansa de tanto andlisis
dice.
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... ESPERANZA
¢Podemos salir al patio?

ESPERANZA la toma de la mano. SOLEDAD la ve desconcertada.

SOLEDAD
Si...

126. EXT. PATIO DEL ALBERGUE. DiA. 126
ESPERANZA lleva de la mano a SOLEDAD y se dirige justo al
centro del campo. Se recuesta y le hace la sefia a SOLEDAD de
que también lo haga, se recuesta a su lado. ESPERANZA mira el
cielo y SOLEDAD hace lo mismo. Se escucha un avién,

se ve uno
surcar el cielo y ESPERANZA se emociona.

ESPERANZA
cTe has subido a una de esas cosas?
S SOLEDAD
SECh EROU :
" _'ESPERANZA

¢Qué . 'se’siente?

R SOLEDAD
Nada.'..tranquilidad, el cielo se
tifie. de color purpura al atardecer.

S ESPERANZA
¢Qué color es ese?

SOLEDAD
Como entre morado y rojo...
ESPERANZA
Ah... Y las nubes se ven como algodén.

¢ Te puedes parar en ellas?...

_ SOLEDAD
No.
ESPERANZA
¢cPor qué?
SOLEDAD

Porque...
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* ESPERANZA interrumpe.

: ESPERANZA
L Yo’qu1ero vola

cPara 1r a:d('mde'>

ESPERANZA piensa un‘lnst

No sé..

Ambas se quedan en‘ 31lenc o SOLEDAD ‘mira” a ESPERANZA de "
reojo, como si se ‘diera’cuenta. de:'algo. ‘Después ambas miran
el cielo en una tranqullldad absoluta. L

: w_;;'SOLEDAD
Esperanza, ‘pase -1o que pase, no’
hagas lo‘que‘'hizo Martha. =

ESPERANZA :

¢Y yo para qué voy a querer aventarme?
SOLEDAD

Precisamente, no hay razdn para

hacerlo.

127. INT. RECEPCION - ALBERGUE. Dia. 127
Es un lugar amplio, tiene una barra y detras de ella hay tres
escritorios con papeles, computadoras y utensilios de
papeleria sobre ellos. Hay dos SECRETARIAS visten ropa formal
pero no de muy buena calidad, JOSEFA recoge unos archivos.

SOLEDAD pasa para firmar una libreta que se encuentra sobre
la barra.

JOSEFA
Buenas tardes Dra.

SOLEDAD la mira y mientras firma. i’

. SOLEDAD
Buenas tardes.
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Eso es’ bueno

JOSEFA se le acerca;

JOSEFA sonrie sutilmente \ omprendiera que no le va a
decir 1o’queﬂhi¢q}-ahh'd

SOLEDAD para.si misma
S " SOLEDAD
~Yo' tampoco...

Reacciona.

o SOLEDAD
Por nada. Nos vemos.
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“* SOLEDAD -~se~ -aleja -por: el pa51llo,, JOSEFA la ve~fsali;f.de1
lugar. o ‘ IR R :
128.. INT / EXT. ATLANTIC - CALLE. Dfa. .~~~ 128
,:SOLEDAD viaja en su autombévil pensativa. Un JOVEN mérendffen"
-los-“huesos, sucio y con ropa aguada, le salta al cofre.'del
auto y la asusta, comienza a limpiarle el vidrio. ella ‘lo
observa y después desvia sutilmente la mirada sélo piensa.
129. INT/ EXT. ATLANTIC/ CALLE 1 - BUENA COLONIA. NOCHE. 129
SOLEDAD da vuelta en la calle de su casa, detiene el coche
justo afuera de ésta. Apaga el motor, se gqueda mirando al
frente. Finalmente se decide a arrancar de nuevo.

130. INT. PASILLO CUARTO PISO — HOSPITAL. NOCHE. 130
Anochece. SOLEDAD con la misma ropa de vestir y zapatos de
tacdn camina con paso firme. S6lo se oyen sus tacones. Es un
pasillo con 1luz suficiente, limpio, de colores claros. Se
aproxima a un cuarto,

131. INT. CUARTO 403 - HOSPITAL. NOCHE. 131

SOLEDAD entra en la habitacién y se encuentra con una cama
vacia y bien tendida. Verifica en un papel que trae en 1la
mano el nimero de la habitacién, se desconcierta.

132. INT. CONTROL CUARTO PISO — HOSPITAL. NOCHE. 132

SOLEDAD. pregunta a una Unica ENFERMERA 1 (30) con el cabello
pintado. de rubio, que atlende una-llamada telefénica.

SOLEDAD
Dlsculpe...;i~

“La ENFERMBRA 1 hace la seha de que la espere un momento, tapa
- el auricular.

BNFERMERA 1

SOLEDAD
El pac1ente del- cuarto ‘403, ¢custed
puede decirme. dénde:esta?
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“"La ENFERMERA 1 revisa en una lista el numero 406.. ..
: ENFERMERA ‘1
En un momentito lo bajan...
,Vdelve~a su llamada.

133. INT. CUARTO 403 - HOSPITAL. NOCHE. : 133

Se escucha muy lejano el zumbido como de una bomba“de agua.
Sobre la mesa de la comida pegada a la pared,; estd una
charola con un plato tapado, un vaso, y un plato‘pequeﬁo con
un pan. A un lado un paquete de kleenex. L i

SOLEDAD, en apariencia segura y firme, séﬁﬁa
reposet lo mira fijamente por un buen rato..:Sej
ver su contenido. Se sienta nuevamente. - :

obre  un
evanta.para

Del techo cuelgan los utensilios para poner:ellsuero;.&f-,

SOLEDAD los mira por un momento.

Deja de hacerlo y se pone de pie para asomarse al pasillo del
que provienen muy amortizadas wunas voces. Regresa para
asomarse por la ventana. Hacia abajo puede verse 1la via
rapida por la que circulan varios automdviles con sus luces
prendidas. SOLEDAD ccmienza a tararear una cancién muy bajito
recargada en el cristal.

CAMILLERO (OFF)
Buenas noches.

SOLEDAD volta y se encuentra con la figura de un CAMILLERO
(34) al otro lado de la cama, viste un uniforme azul.

: SOLEDAD
Buenas noches.
CAMILLERO
:Se le ofrece algo?
SOLEDAD
No... gtardaréd mucho el paciente de

aquiz? .
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' . CAMILLERO . .-° ...
~ A €l ya.no lo bajan, estd en terapia
intensiva... Con permiso. :

El CAMILLERO ve la charola y se la lleva. SOLEDAD toma su
bolso del reposet y sale del cuarto.

134. INT. PASILLO SEPTIMO PISO-HOSPITAL. NOCHE. 134

SOLEDAD estad parada afuera de una habitacién con cristales.
Al interior se ve a un HOMBRE (58) delgado y pélido, que
duerme recostado en una cama alta con séabanas blancas y tubos
por todos lados, suero en ambos brazos y manguera de oxigeno
en la nariz. Un cable que le toma el ritmo cardiaco y va
directo a wuna pantalla. La ENFERMERA 2 (40) un tanto
regordeta, revisa el suero, apunta algo sobre unas hojas en
una tabla y se dirige a la salida justo a un lado de SOLEDAD.
La ENFERMERA 2 se pierde en el pasillo mientras SOLEDAD 1la

ve, ésta lo piensa por un momento y decide entrar
cautelosamente.

135. INT. CUARTO 2 - HOSPITAL. NOCHE. 135

SOLEDAD se para a un lado de la cama, no muy cerca. Mira al
HOMBRE y todos 1los aparatos a su alrededor. Todo parece
resultarle por demads incémodo. El respira trabajosamente casi
en silencio. SOLEDAD con inseguridad y lentitud se acerca, le
pone su mano en la frente y le acaricia un poco. Toma aire
para decir algo, prefiere callar. Baja sus manos por la cama
y Observa la pulsera de identificacién del HOMBRE, &1, apenas
abre los ojos sin gque ella lo note y los vuelve a cerrar,
ella rosa con sus dedos la mano llena de piquetes y ¢él la

abre para tomarle la suya, SOLEDAD se desconcierta pero
finalmente se la da.

136. INT. PASILLO SEPTIMO PISO.- HOSPITAL. NOCHE. 136

LUISA llega y a través del cristal mira la situacién. SOLEDAD
saca de su bolso la cajita de recuerdos y la deja a un lado.

de 1la cama. Sale con un nuevo aire de seguridad. LUISA lar
mira reconfortada.

LUISA
Se supone que uno .no puede pasar...

SOLEDAD
No sabia... :
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_LUISA
Gracias..;' -

~ SOLEDAD
6Por qué°f~,* SO

LUISA baja la mlrada Y 125216$~homb;os.

ar,:" ente nuevamente con la
braza;.: 'SOLEDAD - no ''sabe .  como
ambién’mientras_LUISA se .desahoga. La

LUISA contiene las-ga
cabeza. Impulsivamen
reaccionar, la abraza
mira a la cara. ‘i

Ya,? ienes. que ‘ser fuerte y
vseguir adelante...

SOLEDAD se rétl:a‘ oh'paso firme.

o LUISA
Cuidate...~,~

SOLEDAD voltea, le sonrie.

S SOLEDAD
Tu también...

Sigue -su caminar.
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+~137.-INT. ASCENSOR - HOSPITAL. NOCHE. ,il;v, 137

SOLEDAD sube al ascensor, mira hacia el pasilloivacio, las
puertas se cierran. - -

138. INT. CAFETERIA-HOSPITAL. NOCHE. R - 138
En una maquina de café se ve cémo se pone el vaso, sale el

liguido y cae una cucharita. SOLEDAD abrel/la:puertita y lo
saca. e S .

hora ya no estd en servicio. SOLEDAD.:S nt:
fondo menea su café pensativa,  cada lento ‘hasta

quedarse completamente paralizada sostenlendo’ la :cuchara y
con la mirada fija.

A la entrada de la cafeteria llega RODRIGO, :lleva . unos -jeans
y un suéter oscuro. Trae un ramo de flores:.en la mano 'y la ve
por un instante, Camina hacia ella.: y se detiene a .unos
cuantos pasos, ella reacciona.

RODRIGO -
Entré a buscar a Méliés, vi el
nombre del hospital anotado en
una hoja y me imagine...

SOLEDAD lo mira. RODRIGO le ensefa las flores.

RODRIGO
Mira...

SOLEDAD sonrie sutilmente.

SOLEDAD
Soy alérglca.u.cte acuerdas°

RODRIGO, no sabe que dec1r, le sonrle también,
RODRIGO o
No son para ti, conozco a:una -

enfermera...

RODRIGO camina hacia SOLEDAD y sersiénta.a éu:lado, la mira a
la cara. SOLEDAD como si intentara justificarse.
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Era algo que queria arreglar Yo.
sola.;l,;‘, ; e :
; RODRIGO‘

'~ Ya se.
RODRIGO le toma la mano y la aprieta con fuerza al momento
que le da un beso en la frente. Se miran fijamente a los ojos

y la abraza con fuerza. Los vemos cada vez mas distantes en
la amplia cafeteria vacia.

139. INT. CUARTO DE ESPERANZA. NOCHE. SR ) 139

ESPERANZA est& sentada de cuclillas en el piso.vMira'hacia la
ventana. MARTHA estd desparramada en la cama.’

MARTHA
Especita...

ESPERANZA continda mirando hacia la ventana.'MARTHA, alzando
mas la voz. ;

MARTHA se 1ncorpora y se 51ente frente a ella.

Sl MARTHA
‘Espe’ ’
Finalmente'ESPERANZA]respphde.
o 'ESPERANZA
“Mmmm., . . ?
MARTHA emocionada}‘:
MARTHA

Creo que ya llegd el momento.
¢No te gustaria volar?

ESPERANZA hace una mueca de extrafieza. MARTHA emocionada
comienza a moverse por el estrecho lugar agitando sus manos,

saltando a la cama y bajando nuevamente mientras convence a
ESPERANZA.



por el lugar.

: ,»‘BSPERANZA>
Como los gl bo

MARTHA se detiene deigolpe

ya'paraley yo sé cémo hacerle...

ESPERANZA se detlene tamblén y la mira.

AU ESPERANZA
Nooo.
MARTHA
Siis.
ESPERANZA
¢A poco? :
MARTHA

Si.’

Con un gesto de extrafieza ESPERANZA pregunta.
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S : " "ESPERANZA
S &Y cémo? p

‘MARTHA‘emocidnadé explica.

MARTHA

11Ay‘es ‘re . facil...lo Unico que
stienes que hacer es sublrte a un

5 edific10 alto.

ESPERANZA la mlra atenta e impavida.

ESPERANZA
cMuy alto?

MARTHA
Lo mas que se pueda...luego tomas
vuelo, pegas la carrera y corres
y corres y entonces, cuando llegas
a la orillita abres los brazos y
brincas y...

MARTHA abre los brazos y con la boca hace el ruido del vuelo,
se inclina hacia abajo como si fuera en caida, se endereza:
como si estabilizara el vuelo. ESPERANZA la mira atédnita.
ESPERANZA reflexiona.

ESPERANZA
Oye, eso no es cierto...

MARTHA se detiene en seco, seria.

MARTHA
Cémo que no?..

ESPERANZA reclama.

ESPERANZA
Si fuera tan facil todo el mundo
lo haria...

MARTHA
Ay no seas mensa, hay gque tener el
toque especial... hay que saber como
agarrar la jugada...claro que no
cualquiera lo hace...
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Como,que ‘te - has vuelto muy preguntona.,
Pues ‘lo sé porque ‘lo“he hecho,,
,TQCOmo crees que’ llegué aqui/
Ascam16n° Nel. :

ESPERANZA Sé';ascmbragh MARTHA ‘se. ‘aCérca‘ pé:af terminar - de
convencerla. = iiminer S . e S E :
; ‘ MARTHA
L cTe acuerdas cuando me aventé del
: :edifie01to?....
ESPERANZA a51ente con la ‘cabeza.
MARTHA
cAcaso tengo cara de haberme partldo
la madre?
ESPERANZA niega con la cabeza.
. MARTHA ‘
:Te acuerdas que te dlje que era
libre?
ESPERANZA”asiente*nue?a@énte;:

: MARTHA
QY cémo crees que le h1ce°

ESPERANZA reflexiva.

- MARTHA -
i Tons? R

ESPERANZA continua mlrando a MARTHA estupefacta. MARTHA sé
sienta enfrente de ella.
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.aycabeza, muy sutilmente.

a que

oMe lo jura'°;{7"

MARTHA levanta los brazos nuevamente

ESPERANZA
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v BSPERANZA
Pero Chole me dijo que:no me
‘aventara de ningan edificio.

MARTHA S
Pues por que ella desconoce nuestras
habilidades, y no se pa-cuando te
piense sacar de agqui. = i

Después de un momento de reflexidén ambas grltan vy 1evantan
los brazos contentas.

MARTHA Y ESPERANZA
Siii...

140. INT. CUARTO DE SOLEDAD. NOCHE. 140

SOLEDAD duerme, RODRIGO duerme también esta a su lado,
abrazado a ella. La ventana estd abierta y el viento suave
remueve las cortinas. Entre la oscuridad vemos una figura
indefinida entrar por la puerta de la habitacién, se acerca
cautelosa a SOLEDAD, es MARTHA, viste 1la ropa que tenia

afuera del hospital y estd descalza, se inclina y le susurra
al oido.

MARTHA .
Esperanza se va de aqui...Va a
ser libre...

SOLEDAD despierta sobresaltada y mira a su alrededor. Todo en
silencio, todo en penumbras. Un aire frio le mueve suavemente
unos pocos de sus cabellos. La ventana estéd cerrada. Se talla
los ojos con fuerza y después de una expresidén de cansancio
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i .“'se’’levanta de la cama. RODRIGO entreabre los ojos
adormilado, cae rendido nuevamente. A oscuras SOLEDAD toma un
pantalén: de mezclilla del closet, una playera y sale de la
habitacién.

’ ilil.,INT; ESTANCIA PRINCIPAL-CASA DE SOLEDAD. NOCHE. 141
SOLEDAD atraviesa la estancia en penumbras mientras se recoge
el cabello. Toma las llaves a un lado de la puerta y una
chaqueta y sale.

142. INT. CUARTO DE ESPERANZA-ALBERGUE. NOCHE. 142

MARTHA se asoma por la ventanita de 1la puerta. Después la
abre. ESPERANZA la observa ansiosa.

ESPERANZA
cComo le haces?

MARTHA le hace la seflal de silencio y ESPERANZA la repite.
Ambas salen del cuarto.

143. INT. PASILLO 1. ALBERGUE. NOCHE. 143

MARTHA y ESPERANZA se quedan paraditas en 1la puerta
observando el pasillo vacio. Se miran como cébmplices vy
comienzan su paso cauteloso.

144. INT. ESCALERAS - EDIFICIO DE SOLEDAD. NOCHE. 144

Vemos a SOLEDAD que viste los jeans, una playera, la chaqueta
y unos zapatos de meter, descendiendo apresuradamente las

escaleras de su edificio, son estrechas de piso antiguo y
paredes blancas.

145. EXT. CALLE 1 - BUENA COLONIA. NOCHE. 145
SOLEDAD se mete a su Atlantic con prisa. Lo arranca y se
aleja.

146. INT. ATLANTIC. NOCHE. 146

SOLEDAD maneja con prisa por una gran avenida, con una mano
al volante y con la otra marca por un teléfono celular.
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147. INT. RECEPCION-ALBERGUE. NOCHE. Ll 147

' Sobre uno de los escritorios en la amplia recepcxén, un
teléfono suena constantemente, no hay nadie.

148. INT. ATLANTIC. NOCHE. . . 148

SOLEDAD espera respuesta, se detiene en  un alto, la calle
estéd vacia. Mira al semaforo en rogo.

SOLEDAD
Vamos, vamos.

Mira por el retrovisor, a los lados. Se da el arrancén y bota
el teléfono en el asiento contiguo.

~149. INT. ESCALERAS Y PASILLOS - ALBERGUE. NOCHE. 149

MARTHA y ESPERANZA pasan corriendo por un pasillo del
hospital, toman unas escaleras, llegan a otro pasillo, abren
una puerta y llegan a otro pasillo que conduce a un cubo de
escaleras, suben varios pisos. Abren una puerta y salen.

150. EXT. AZOTEA-ALBERGUE. NOCHE. - 150

El viento sopla ligero, empezard a soplar con mas fuerza boco
a poco. ESPERANZA mira emocionada al cielo y se queda v1endo
la luna y las estrellas.

MARTHA recorre el 1lugar en busca de algo. EStévﬂun “tanto
oscuro, hay tubos, tinacos, alambres. SEar ER

ESPERANZA abre sus brazos tratando de sentiriel’ aire .eéntre
sus dedos y en su cabello. Sonrie, levanta -las manos como si
quisiera alcanzar el <cielo. MARTHA ~le ~da . 'un - empujén.
ESPERANZA reacciona. R e ‘

MARTHA le ensefia una cuerda grueéa Y lafga;

ESPERANZA
LY esto. pa qué° o

MARTHA toma un extremo de la misma y se dlrige a un tubo para
amarrarla torpe y fuertemente,,Después se acerca a ESPERANZA.
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Es una medld'-prevenflva...
{ estrelles. L

ESPERANZA se deja amarrar..le verda . al quello sin: chlstar y
le sonrie. MARTHA ya nada‘€fusiva esté seria-y concentrada :
en la operacién.

La cuerda esté blen amarrada I tubo ESPBRANZA se encuentra
al fondo de 1la azotea Espera el momento 1d6neo para pegar-la
carrera. . A ) . .

MARTHA sentada en la otra orilla mira seriamente al cielo,
mira hacia abajo, el viento le mueve su cabello de por si
despeinado, se 1lo quita de 1la cara y voltea a ver a
ESPERANZA.

151. EXT / INT. ENTRADA PRINCIPAL - ALBERGUE. NOCHE. 151

SOLEDAD golpea la puerta de cristal. Un GUARDIA se levanta
lentamente de una silla al otro lado del pasillo. Ve a través
del cristal y con toda lentitud camina hacia la puerta.
SOLEDAD le muestra su gafete ingquieta.

El GUARDIA busca en su ‘bonche de 1llaves . con" .toda

tranquilidad, abre la puerta igual. SOLEDAD. entra
despavorida.

SOLEDAD
Llame a la cruz roja...

El GUARDIA no se mueve.
, SOLEDAD
Digales que tuvimos un intento
de suicidio.

GUARDIA
¢cTuvimos,  dénde?

SOLEDAD se'detiene y se vuelve para decirle.

SOLEDAD
Ya...



7SQLEDAD;L;éVférfebata las 1llaves al- gdérdia_#y
" corriendo por el pasillo, él se dirige al teléfono

152. INT; PASILLO 1~-ALBERGUE. NOCHE,
- SOLEDAD se aproxima al cuarto de ESPERANZA, Ve,,ia;\pﬁérﬁé'

© abierta y se asoma. Se regresa para salir por la puerta.del
~ fondo. UL

153. EXT. AZOTEA-ALBERGUE. NOCHE. Sl 183

ESPERANZA espera, comienza a oirse lejano el sonido - de un- -
avién.

MARTHA voltea a verle.

El viento sopla ya con fuerza. El sonido del avién aumenta,
cuando' estéd 1lo suficientemente cerca ESPERANZA pega la
carrera.

<,154{'INT. PASILLOS Y ESCALERAS-ALBERGUE. NOCHE. ) 154
SOLEDAD se topa con DULCE que se aproxima corriendo.

SOLEDAD
¢cEstéds de turno?... Esperanza...
¢Débnde estd EsperanzaZ?...

DULCE
No sé...

SOLEDAD comienza a subir las escaleras seguida por DULCE. Las
luces de los pasillos comienzan a parpadear por un instante,
ambas se detienen, después las luces comienzan a aumentar de
intensidad exageradamente, ambas reanudan su paso, las luces
comienzan a explotar.

DULCE
.Qué pasa?

SOLEDAD
No tengo la mas remota idea...



155. EXT. ALBERGUE. NOCHE.

Se ve cbdmo las luces de clertos lugares dei .albergue e
comienzan a apagarse, los focos siguen explotando Y el-viento
es atroz, .

156. EXT. AZOTEA-ALBERGUE. NOCHE.

El avién se escucha més intenso.qu
con’ una sonrisa, los transistores:
. piso de concreto en la oscuridad

transforma lentamente en pasto . verd

157. EXT. CAMPO ABIERTO. DIA.

'ESPERANZA corre con la cara de da;’
.abre sus brazos poco a poco,:inclus L ) uede: &
abrirlo por completo. Se aproxi '
" queda el paisaje sin ella por u

158, INT. UN LUGAR INDEFINIDO:DE:AGU,

ESPERANZA cae en el interior:de 'un. lugar: lleno "de agua,
cierra los ojos y sostiene ‘el ‘air \ientras = se  hunde
lentamente. Los rayos del sol “alcanzan el interior del
espacio produciendo destellos  de “luz. '‘ESPERANZA continda
hundiéndose, abre los ojos y comienza  a moverse dentro del
agua con una sonrisa, da vueltas para 'ver ‘a su alrededor y
flota, juguetea. Es un momento .un: tanto prolongado de
silencio y de experimentacién. Finalmente :comienza a salir
hacia la superficie. : k

159. EXT. PLAYA. Dia. SRR 159

ESPERANZA sale a 1la superficie)’ltiehé,'los ojos cerrados vy
apretados, sonrie, el sol le‘daen: Se escucha muy a
lo lejos un grito. i

Esperanza,’

ESPERANZA abre los,ojos;

' MARTHA (OFF)
Ya llegé,Espefseﬁora;.;
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n;~la:korillél;de ;una!lplé§a;,gréndé,:.llmpla Ly vacia, _esta.
MARTHA, - grefiuda: pero:-limpia, seﬁala ha01a donde ESPERANZA
eS,té ‘.' S A ',,’ N . T g et ) ’

e :MARTHAv
v Allé. f

) MAMA 11eva un ‘vestldo claro y fresco, ‘mira:con
. sonrisa‘hacia -donde ' le sefala MARTHA,; 1leva:
,}holgado,~ un - ‘sombrero . de paja -y tiene buen color,
" descalza;. ‘con el cabello suelto Jy un vestldlto pl

" por:‘todoslados,
. sopla.

"ESPERANZA se incorpora para ver ha01a 1a playa
ve a las tres haciéndole seflas de que se: acerqu
MARTHA comienza a alejarse. '

A'lolejos se
‘'saludando.

ESPERANZA observa seria por un momento. Sonrie y nada para
acercarse a la orilla.

Al salir ESPERANZA abraza a MAMA, después carga a LUPITA en
su espalda y corre por todos lados. ESPERANZA corre hacia
MAMA otra vez y MARTHA ya mas alejada voltea a verlas por un
instante y después se pierde de vista. MAMA, LUPITA vy
ESPERANZA se quedan en la orilla de 1la playa, atardece.
ESPERANZA se tira al suelo boca arriba mira hacia el cielo
complacida, cierra los ojos y extiende los brazos.

160. EXT. PATIO DEL ALBERGUE. DIA. 160

Apenas amanece. Cuatro PARAMEDICOS bajan el cuerpo de
ESPERANZA. que quedd colgado desde la azotea. E1 GUARDIA,
DULCE, ENFERMERO 1 y TRABAJADORA SOCIAL 1 observan la escena
un tanto alejados. SOLEDAD estd justo a un lado esperando que
el cuerpo empapado de ESPERANZA llegue al piso, ésta parece

estar dormida y tiene una expresidédn candida en la cara.
SOLEDAD la mira.

Todo transcurre muy lento. La imagen comienza a oscurecerse,
se alcanza a ver como la colocan en el suelo, le aflojan la
cuerda y le toman el pulso.

161. INT. COCINA - DEPTO RODRIGO. DIa. 161

Salen dos panes del tostador.



119

Se ve un vaso en el que cae jugo de naranja.
162 . INT. ESTANCIA PRINCIPAL - DEPTO RODRIGO. pia. 162

SOLEDAD se termina su vaso de 3Jjugo, lleva ropa de vestir
casual. Toma su portafolios de un burdé junto a la puerta, el
buré que siempre vimos a un lado de su puerta. Revisa gque
tiene todos sus papeles. Toma un bonche de libros. Se ve el
lugar con los mismos sillones de piel pero impecablemente
arreglado y con velitas por todos lados. RODRIGO con un pans
y una playera, le entrega un félder mas, lleva una taza de
café en la mano, se paran junto a la puerta, Méliés corre a
Su encuentro.

SOLEDAD
¢Te vas 'a las diez?
RODRIGO
Si, ¢regresas a las nueve?
SOLEDAD
Si.
'Se besan. Se va.
163. EXT. Via RAPIDA. DIA. 163

El Atlantic rojo va a toda velocidad por la via répida.

LOCUTOR (OFF)
El dia de hoy va a ser un dia
bastante soleado... ;Como esta ya
loco este clima? ¢no les parece?
El dia de ayer se inund® media
ciudad y hoy el dia despejado...
Pues bien dicen por ahi que después
de la lluvia viene la calma...

El trafico aumenta poco a poco hasta que el Atlantic gqueda en
medio del trafico.

164. EXT. PLAYA. Dia. . 164

ESPERANZA estd& recostada en el piso con los ojos cerrados Yy
sonriendo, voltea al llamado de alguien. ‘Es MAMA que le
habla. ESPERANZA se incorpora, el viento sopla con fuerza,
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‘espalda.

siempre.

Hay mas PERSONAS que van de:un'lado-a
lluvia o entrar al - 'mar; ‘visten: ropade pl
imagen comienza .a hacerse ‘'borrosa -y’
secuencia 1 mientras se escucha.

ESPERANZA Y MAMA (OFF) S
Yo, voy, a cortar las flores mas
bonitas para ti...yo, voy a subir
al cielo a coger una estrellita
para ti, y voy, a robarle al sol
tantito calorcito para ti.

La imagen se oscurece por completo.

FIN
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-CONCLUSIONES

Al principio del presente escrito hablé del deseo de elaborar un trabajo practico para
titularme, la escritura de un guidn cinematografico, con ello lograria también satisfacer una
necesidad muy simple, la de contar una historia. Para ello plante¢ ciertos principios
fundamentales que conducen a la estructuraciéon de un drama para transformarlo en un

guién cinematografico que sera finalmente traducido en imagenes.

Como mencioné en algin apartado, al indagar sobre los aspectos dramaticos y de
elaboracion del guidn me encontré con diversos autores que llegan a distinguir los mismos
aspectos que pueden utilizarse para la elaboracién de una historia, pero los denominan de
diversas formas. Sin embargo considero que existen ciertos elementos que son inherentes a
la‘elaboracion de lé trama, se busque lo que se busque, para comprender esto no hace falta
mas que volver a Aristdteles.

" Si bien todo eso parece muy sencillo (y en mi opinién no lo es tanto), algo me
quedo por demds claro, debemos saber desde un prmclplo lo que queremos contar, sino sera
realmenle muy complicado contarlo.

Ignacio Ortiz refiere que lo que se necesita ante todo para poder contar una historia
es claridad, ya sea en la etapa de elaboracion de un guion o en la etapa de filmarlo e incluso

de editarlo. Mientras tengamos claro lo que queremos decir podremos decirlo con esa
misma claridad.

Precisamente uno de los aspectos con los que me enfrenté en este trabajo fue querer
cambiar las cxrcunstancnas de los persona_]es aun cuando ya las habia definido en un

principio. Lo que para mi al comlenzo era c]aro se empezé a llenar de cortinas de humo que

me impedian ver el punto al que querla‘llegnr orlgmalmente Un ejemplo concreto es el

Fnal Lo unico que ‘tenia en un lnlClO era la ldc }de co ‘tar la hlstona dc un |nd1v1duo que se
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suicida sin la tipica y tragica intencion de acabar con su existencia por que es bastante
lamentable, sino porque ticne la firme conviccion de que con ello estara en otro lugar mejor
y no comprende siquiera lo que debe hacer para llegar ahi. De repente me encontré
pensando que era demasiado cruel de mi parte dejar que una nifia de doce ailos quedara
colgada de una cuerda al cuello y muerta, pero de nada me serviria querer salvarla porque
ese era al lugar al que inevitablemente tendria que llegar y porque si fuera de otra manera
entonces ya estaria contando otra historia y no ésta.

Mientras llevaba a cabo la elaboracion de mi escrito comencé a observar desde otra
perspectiva el trabajo teatral y el cinematografico. La manera de construir teatralmente, en
efecto, se basa en el didlogo, los personajes se expresan a través de la palabra, aunque por
supuesto, tengan un hilo de acciones y de pensamiento. En el cine se apunta a construir con
imdagenes porque esa es nuestra herramicnta basica. El cine cuenta lo que 1a camara ve y esa
es una ventaja temporal y espacial que no se da en el teatro, la cdmara puede abarcar los
espacios mas amplios o fijarse en el mas pequeiio de los detalles. No quiero decir con esto

que considere una forma de expresion mejor que otra, simple y sencillamente son distintas.

Pero lo cierto es que uno de los aspectos que me mantuvo un tanto confundida la
mayor parte del tiempo fue ¢l del dialogo, si bicn es cierto que, como ya se ha mencionado
infinidad  de veces, el cine sc¢ construye a través de imdgenes que pueden resultar
poderosisimas, como en la secuencia inicial de Sorgo rojo, en el que las palabras son
minimas y son pequefios detalles los que nos estan contando lo que le pasa a los personajes
» y iq que se esta entretejiendo en la trama, ;como habria hecho Woody Allen para
‘representar personajes neurdlicos cuya esencia se encuentra basicamente en no poder

Quedarse callados?. De repente sentia que debia dejar a mis personajes practicamente
: mudos la mayor parte del tiempo, después comprendi que mucho de lo que necesitaban
expresar era precisamente a través del dialogo como lo haria cualquiera. Finalmente me
g péi‘caté de que lo importante es que asi se hable escasamente, se hable demasiado o sc hable
justo lo necesario, esos dialogos deben contribuir a contar la historia que queremos contar,
y todo lo que se pueda traducir en imagenes se debe traducir en imagenes. Resulta del todo

valido que un personaje hable demasiado respecto a su conflicto interno, pero no nos
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servird de nada tratar de explicar la historia o 1o que le ocurre a un personaje si éste se
dedica a contar todo lo que le pasa y a decir todo lo que siente: entonces no queremos
escribir un guién de cine, sino el de una telenovela quizds o alguna otra cosa. {Dénde

quedaria la capacidad de tratar de expresar lo que ocurre a través de acciones?

Pude percatarme de que en toda historia siempre algo tomara cierta preponderancia
que rompera de alguna manera la regla o que ayudara a conservarla. Volvemos al principio
de que todo depende de o que queramos contar. Para empezar, por ¢jemplo, hablamos de
construccion de personajes que deben tener una psicologia determinada porque eso sera un
punto fundamental para que el personaje pueda desarrollar ciertas acciones, pero en el
melodrama, por mencionar un género, lo que menos importa cs la psicologia de éstos,

porque ¢l conflicto no se sienta sobre una lucha interna del personaje para hacer o dejar de

hacer algo, aunque por supuesto, no es ¢l caso de nucstro trabajo.

Si continuamos hablando acerca del desarrollo de caracteres, una de las ideas que
parece ser una ley establecida es la transformacion de estos personajes: Egri insiste, por

ejemplo, en que un personaje debe avanzar, debe actuar, en mi opinion eso es cierto, pero

- .puede no tener que cumplirse a cabalidad el hecho de que deba comenzar en un punto y

terminar en otro completamente distinto, que cambie trescientos sesenta grados, que vaya
‘Sfaricia a la humildad, de la timidez a la extroversion y asi sucesivamente. Para
omenzar, bartimos del hecho de que en la pieza los personajes tendran la oportunidad de
ry no lo haran, es una exposicién de lo que cominmente pasa en la vida, pulsiones
'frustrada‘s,fdeseos reprimidos, acciones detenidas, en efecto, s¢ contara una historia porque
: 'ksbﬁajeiactﬁa y avanza, pero para su desgracia podra terminar justo en el punto en el
omenzo por no haber tenido la capacidad de decision para llevar a cabo un cambio, o

orqu snmple y sencnllamente descubrié que quedar como antes era lo mejor. Sin embargo

'alguna manera Esto es al menos lo que podrla encontrar mas cercano a mi experiencia.
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Por otra parte, debo decir que también me ocurrié lo que Syd Field advierte que nos
puede suceder cuando nos enfrentamos a la escritura de un guién: de pronto se nos ocurren
otras veinte historias que queremos desarrollar o se atraviesa la necesidad apremiante de
depurar todo lo que tenemos en nuestra habitacion, como si después de no hacerlo en afios
no pudiéramos esperar un dia mas. Esto c¢s lo que llama evasién, tenemos temor de terminar
1a historia, ya sea porque no queremos quedar sin quehacer o por temor de no hacerlo bien,
o por muchas razones, y lo importante es encontrar los medios para aferraros a la idea de
que tenemos que concluirla. Por lo mismo, creo que si es indispensable realizar un
argumento que proporcione una guia de los lugares por los que nos moveremos. Podemos
elaborar las recurrentes fichas con las que jugaremos a nuestro antojo o elaborariuna
escaleta muy especifica, o simplemente escribir tratamiento tras tratamiento hasta encontrar
la forma en que queremos dejar el relato. En mi caso elaboré el argumento, trabajé primero

con las fichas y finalmente terminé elaborando diversos tratamientos.

Ahora bien, se dice que no hay nada nuevo bajo el sol y alguna vez escuché decir
que en cierta forma todas las historias estin contadas, lo importante es cé6mo vamos a
contarlas. En este sentido, pienso que cada vez mds se busca experimentar, construir,
innovar, se busca romper quizas la estructura dramatica. En otros casos lo que se busca es
seguir formulas establecidas ya sca porque se tiene la genuina intencion de desarrotlar una
_historia que tiene un método preconcebido, como un filme policiaco, o porque no se tiene
imaginacion y se repiten historias que han funcionado con anterioridad tan sélo cambiando
el nombre de los personajes.

Pero cada vez se conjugan mas elementos, se combinan géneros, se acelera el ritmo,
aun con personajes complejos, o se complican historias aun con caracteres sencillos, mas
no simples. Sin embargo, considero que lo que prevalece ante todo es el contenido y la
estructura que tenga una historia. Es decir, la forma puede variar, los cimientos de la
historia no. Personaje y accion permanecen inamovibles, puede ambientarse el relato en una
época distinta, pueden cambiar fos nombres de las funciones en la sociedad y sin embargo

lo que permanecera es la esencia de la trama, lo que los personajes hagan, lo que se busque
contar.
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