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PROLOGO

A lo largo de mi trabajo pude darme cuenta que en nuestro pais existen una
serie de lagunas, tanto en la legistacién como en la aplicacion de ta misma. Asi
surgié en mi la inquietud de ahondar mas en el tema y at hacerlo también encontré
que el material es muy escaso y el que existe es muy poco conocido; no existe un
sistema de informacién adecuado y en torno a esta materia es grave, porque no
existe una conciencia plena, en nuestro pais, de la trascendencia que tiene el
derecho de autor, tal y como se tiene a nivel mundial.

Reflexionando acerca de las limitaciones a los derechos de autor: que "son
las restricciones u obstaculos que se imponen a los autores para ejercitar sus
derechos , y sean de caracter moral y patrimonial, en atencién a un interés
general y fundada en razones de indole econdémico, politico, moral, cultural y de

informacion.
En el orden educativo es para crear una comunidad alfabetizada y con un
nivel cultural que la constituyera en un mercado apto para consumir productos

culturales.

- En el orden cultural, era necesario que los mismos creadores tuvieran
‘acceso ese fondo cultural ai cual pertenecen.

De orden informativo, para lograr una comunidad comunicada.



INTRODUCCION

Las creaciones cientificas y los descubrimientos geograficos facilitaron al
hombre la tarea de derribar las murallas circundantes del pasado para emprender
el recorrido de los tiempos modernos. La ciencia at iniciar su marcha definitiva , da
a conocer entre otras cosas, la imprenta, el papel, el grabado en madera o en buril
y otros factores mas, que contribuyeron a aumentar considerablemente el numero

de los autores.

Indiscutiblemente en los tiempos antiguos no se requeria en materia de
escritos una legislacion especial protectora del autor.

El desarrollo de fa ciencia y de la industria es lo que hace surgir la forma
mas elemental de proteccidn y garantia al autor: el sistema de los privilegios.
Consistian estos en la autorizacion del gobierno para explotar, con exclusion de

cualquier otra persona, una obra literaria o artistica.

Este privilegio podia considerarse plenamente, como una gracia otorgada
por el soberano o jefe del gobierno para que el editor o el autor mercantilizara la
creacion , reproduciendo al principio o al final de la edicion la patente de la
Chancilleria, forma bajo ta cual cominmente se obtenian los privilegios.

El derecho de autor regula ios derechos subjetivos del autor sobre las
creaciones que presentan individualidad resultantes de su actividad intelectual,
como son las obras literarias, musicales teatrales, artisticas, cientificas y
audiovisuales. Reconoce facultades exclusivas que forman el contenido de la
materia. Facultades de caracter personal concernientes a la tutela de la
personalidad del autor en relacion con su obra, destinadas a garantizar intereses
intelectuales, que conforman el llamado derecho moral, y facultades de caracter
patrimonial; concernientes a la explotacion de la obra que posibilitan al autor la
obtencion de un beneficio econémico y constituyen el lamado derecho patrimonial.



Las limitaciones al Derecho de Autor restringen el derecho absoluto del
titular a la utilizacién econdémica de la obra. Algunas han sido motivadas por
razones de politica social (las necesidades de la sociedad en materia de
conocimiento e informacién), otras por la necesidad de asegurar el acceso a fas
obras y su obra difusion a fin de satisfacer el interés publico general.

Las restricciones no afectan el derecho moral del autor, solo restringen sus
derechos patrimoniales, sus facultades exclusivas de explotacion de la obra.

Los derechos patrimoniales de los artistas intérpretes estan limitados en el
tiempo, y por disposicion legal. Los primeros atafen a la duracion de |la
proteccion y lo s segundos a determinados tipos de utilizacion que estan
eximidos del requisito de autorizacion previa y del pago de los derechos
correspondientes.



CAPIiTULO PRIMERO

CONCEPTOS FUNDAMENTALES
DEL DERECHO DE AUTOR

1.1.-Concepto general de derechos de autor
1.2.-Requisito de la obra para ser protegida
1.3.-Elementos basicos del derecho autoral



1.1.-CONCEPTO GENERAL DE DERECHO DE AUTOR.

Comenzaremos con la definicion que la Ley Federal de Derechos de Autor

vigente nos da en su articulo 11.

Articulo 11.- El derecho de autor es el reconocimiento que hace el
Estado a favor de todo creador de obras literarias y artisticas previstas en el
articulo 13 de esta Ley, en virtud del cual otorga su proteccion para que el
autor goce de prerrogativas y privilegios exclusivos de caracter personal y
patrimonial. Los primeros integran el llamado derecho moral y los segundos,

el patrimoniat.t

Un diccionario Juridico nos dice que Derecho de Autor “es la facultad
juridica y econémica que se le reconoce al autor de una obra literaria, cientifica y
artistica para explotarla y disponer de elia a su voluntad. Recae sobre {as obras
del espiritu cuando adquieren representacion y constancia exterior. ya sea en
papel, el lienzo, el marmol u otra manera apta para la manifestacion del literato,
del artista, del investigador e inteligible para e! publico".2

Con respecto a la frase “inteligible para el publico™ que no necesariamente
una obra puede ser inteligible, puesto que hay obras de arte que muchas veces el

publico no entiende, por ser obras inmateriales, son obras abstractas.

Para el Dr. David Rangel Medina nos dice que se designa al Derecho de
Autor como “al conjunto de prerrogativas que las leyes reconocen y confieren a los
creadores de obras intelectuales externadas mediante la escritura, el grabado, la
fotocopia, el cinematagrafo, la radiodifusion, la television, el disco, el casete, el

!Ley Federal de Derechos de Autor, 2. Ed. Ediciones Luciana, 2001, Pag. 2 y3.. art.11
? CABANELLAS, Guillermo, Diccionario Enciclopédico de Derecho Usual, T VI, 20*. .Ed. Heliasta,
.Buenos Aires Argentina, 1989, p 473.




video casete y por cualquier otro medio de comunicacion®.?

Gutiérrez y Gonzdlez afirma que “Privilegio o derecho de autor es el
reconocimiento y proteccion perpetua del Estado a la situacion de hecho, de la
creacién por el pensamiento de un ser humano, de una idea u obra que la
externa  en sociedad, la cual flevard su nombre y nadie deberad mutitarla o
alterarla, y la proteccién y reconocimiento temporal de que sdlo su creador pueda
explotarla directa o indirectamente, para obtener beneficios pecuniarios, por

cualquier medio de transmitir el pensamiento”.*

Cabe mencionar que los autores anteriores utilizan los términos privilegios y
prerrogativas, ello se debe a que nuestra Constitucion en su articulo 28 adoptan la
teoria de los privilegios temporales, los cuales fueron reélamentados por el codigo
Civit de 1928, hasta que entrd en vigor la ley Federal de Derechos de Autor de
1948.

Para Loredo Hill, en su definicion considera ubicar a los autores dentro
del campo del derecho social, dandole un sentido untanto proteccionista
al mencionar que los derechos de autor son * el conjunto de normas de derecho
social que protegen el privilegio que el Estado otorga por determinado tiempo, a la
actividad creadora de autores y artistas, ampliando sus efectos en
beneficio de intérpretes y ejeculantes"s. Al ubicar a los creadores de una obra
intelectual dentro del campo del derecho social, se les esta considerando como
una clase socialmente débil, puesto que este derecho es proteccionista.

Cabe mencionar que Loredo Hill, en su concepto de derecho de

autor, amplia la proteccién de los mismos a los derechos conexos, tales derechos
_tienen como objeto de proteccion aquellos trabajos de naturaleza intelectual que
_}aur‘i cuando no pueden considerarse como una creacién en sentido estricto,

RANGEL MEDINA, David, Derecho_Intelectual, Editorial Mc GRAW-HILL, p. 111
GUTIERREZ Y GONZALEZ, Ernesto, _E! Patrimonig, (el pecuniario, el moral o derecho de 1a
i gersonalidad y derecho sucesorio, 4%, ed .Ed. Porrua, México, 1993, p. 773.

= 2 LOREDO HILL, Adolfo, Derecho Autoral Mexicano, 2*. ed. Ed. Jus México, 1990. p. 91




se asimilan a ella.’
1.2.- REQUISITOS DE LLA OBRA PARA SER PROTEGIDA

Consideramos que existe un consenso general en la doctrina de que el
derecho de autor protege las obras que pertenecen al campo literario y artistico,
siempre que constituyan creaciones originales y que sean actos de una persona
fisica, el autor, a quien se le confiere un monopolio sobre la proteccidn y difusion

de la obra.

La obra es un resultado de la actividad det autor, dicho resultado debera
concretarse, debera materializarse en algo perceptible a los sentidos; una creacion
puramente intelectual, que no se manifieste a al exterior no seria susceptible de

ser difundida ni reproducida.

Art. 3.- Las obras protegidas por esta Ley son aquellas de creacion original
susceptibles de ser divulgadas o reproducidas en cualquier forma o medio.

Art. 5.- La proteccion que otorga esta Ley se concede a las obras desde el
momento en que hayan sido fijadas en un soporte material, independientemente
del mérito, destino o modo de expresion.”

Existen criterios para la proteccion de las obras:

1.- El derecho de autor protede las creaciones formales y no las ideas.

Las ideas no son obras y, por ende, su uso es libre. No se puede adquirir

sobre ellas proteccion o propiedad alguna adn cuando sean novedosas.

© Ibidem. p. 92
7 Ley Federal del Derecho de Autor, Op. cit. 2 y3
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El derecho de autor esta destinado a proteger la forma representativa, la
exteriorizacion de su desarrolio en obras concretas aptas para ser reproducidas,
representadas , ejecutadas, exhibidas, radiodifundidas, etc., segin el género al

cual pertenezcan, y a regular su utilizacion.

Solo esta protegida la forma sensible bajo la cual se manifiesta la idea y no
la idea misma, ya sea que se encuentra expresada de manera esquematica o bien

en una obra.

El derecho de autor protege la expresion formal de! desarrollo del
pensamiento, dando al acreedor derechos exclusivos de caracter patrimonial a la
publicacion, difusion y reproduccion de la obra y derechos de caracter personal.

Si se otorgaran derechos exclusivos sobre las ideas consideradas en si
mismas, se obstaculizaria su difusion y con ello se impediria el desenvolvimiento
de la creatividad intelectual, se trabaria, como dice Villalba; la creacién de una

ilimitada cantidad de obras diferentes.

Realmente no se pueden utilizar sdlo las ideas que se encuentran en
una obra ajena, también se deben utilizar otros de sus elementos tomadas en si
mismos, como son los hechos aislados, los conceptos, el tema, el sistema, el
método, el estilo literario, la forma literaria, la manera artistica, el vocabulario, etc..

2.- La originalidad (o individualidad) es condicién necesaria para la
proteccion.

La originalidad, reside en la expresion o forma representativa, creativa e

individualizada de la obra, por minimas que sean esa creacion y esa

individualidad.

Es suficiente con que la obra tenga originalidad o individualidad; que

12




exprese lo propio de su autor, que lleve la impronta de su personalidad. La
originalidad es una nocion subjetiva; algunos autores prefieren utilizar el término
individual en lugar de originalidad por considerar que expresa mas
adecuadamente la condicion que el derecho impone para que la obra goce de

proteccion; que tenga algo de individual y propio de su autor.

La determinacién de si una obra es original constituye una cuestion de
hecho. La originalidad no puede apreciarse de la misma manera en todas las
obras: en materia de obras cientificas o técnicas que en relacion con las obras
literarias de ficcién; en composiciones de musica popuiar que en obras sinfénicas;

en obras originarias que en obras privadas.

En el derecho de autor, el término creacion no tiene el significado corriente
de sacar algo de la nada y la originalidad de la obra no tiene que ser absoluta. Las
ideas utilizadas en la obra pueden ser viejas, y sin embargo, la obra puede ser
original pues, insistimos, e | derecho de autor admite que la creacion intelectual se
realice sobre la base de elementos previos. Solo es necesario que la obra sea
distinta de las que existian con anterioridad, que no sea una copia o imitacién de
otra.

Aun cuando las obras sean derivadas deben expresar algun grado de

creatividad y su fruto del esfuerzo personal de su autor.

Si se alegara que la obra no esta protegida por carecer de originalidad, en
primer lugar ésta debera apreciarse con criterio muy amplio, y tener en cuenta que
aunque la individualidad sea anonima se satisface la exigencia. En segundo lugar
se pone el criterio restrictivo y sera necesario determinar si entre las dos obras
existe una identidad de expresién reconocible, si ambas son, sustancialmente, una

misma representaciéon formal.

3.- La proteccion no depende del valor o mérito de la obra, de su destino o

de su forma de expresion.

13




a) El valor cultural o artistico de ta obra- su merito- no cuenta para que se
beneficie de la proteccion que acuerda el derecho de autor. Se trata de una
cuestion de gustos cuya consideracion corresponde al publico y a la critica, y no atl
derecho.

Es necesario tener presente que el valor o mérito y originalidad, son
conceptos distintos, En caso de controversia se debera verificar si la obra
contiene impresa la personalidad del autor, con lo cual quedara satisfecho el
requisito de originatidad, sin que el valor que le atribuya a la obra pueda actuar
como condicionante de la proteccion.

b) La obra se encuentra protegida con independencia de que esté
destinada a un fin cultural o utilitario, Esta cuestion interesa particularmente en
materia de obras de arte o ciencia aplicadas al comercio o a la industria.

El hecho de que un dibujo o cualquier otra obra artistica hayan sido
realizados con destino a la actividad comercial o a la actividad industrial, no las
priva de la proteccién que les otorga el derecho de autor contra la reproduccion y
en general contra la utilizacién no autorizada.

La cuestion también se ha planteado en relacion con las guias, catalogos,
almanaques, anuarios, nhomenciladores, las frases y esloganes publicitarios, las
recopilaciones de recetas de cocina, los anuncios, prospectos, circulares
comerciales, cuadros sindpticos, que pueden tener, indistintamente, fines
culturales, cientificos comerciales o financieros. Lo mismo ocurre con los
programas de ordenador, que casi siempre tienen un fin utilitario.

¢) Tampoco importa la forma de expresion de |a obra. Para los fines de la
proteccion del derecho de autor no tiene efecto alguno que la obra sea expresada
en forma escrita u oral, que haya sido representada o bien fijada sobre cinta

sonora o audiovisual.

TESIS CON .
FALLA DE ORIGEN




4.-La ausencia de formalidades en la proteccién del derecho de autor.

El Derecho de Autor nace del acto de creacion y no del reconocimiento de
la autoridad administrativa. La principal finalidad del derecho es la proteccién de

los creadores.

La condicién del registro de la obra para el goce del derecho fue un resabio
de la etapa de los privilegios y contintio manteniéndose en algunos paises en
mérito a una equivocada asimilacién al derecho de propiedad industrial. A medida
que las diferencias entre el derecho de autor y el derecho de propiedad industrial
se fueron clarificando, las legislaciones abandonaron el registro constitutivo de
derechos. A este respecto cabe destacar la influencia benéfica y decisiva que tuvo
el Convenio de Berna, en cuya primera revision se suprimié toda condicién
relativa al cumplimiento de formalidades (el goce y el ejercicio de estos derechos
no estaran subordinados a ninguna formalidad™).

La obligacion del registro como presupuesto de la constitucion y existencia
del derecho de autor o como requisito para su ejercicio, subsiste actualmente sdlo

en algunos paises.®

Aun cuando el fundamento basico de la proteccion del derecho de autor se
encuentra en la creatividad y originalidad de |a obra, la obra para ser protegida se
requiere:

a) ser acto creado por una persona fisica

b) que corresponda al &mbito del arte, de la ciencia o de la literatura y

c) que se manifieste por cualquier medio que la haga perceptible a los

~-sentidos.

El derecho de autor no atribuye ninguna exclusividad sobre el contenido de

8 LIPSZYC, Delia, Derecho de autor vy derechos conexos,1?. Parte, Ed. UNESCO/CERARLC/
ZAVALIA. pp. 63-69
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la obra , ni en el campo abstracto, ni en el de aplicaciébn practica. Una
exclusividad en estos campos no podria concebirse sino por las ideas que en la
obra se expresan y estas ideas no son el objeto de exclusividad de explotacion
reservada al autor, reservada en solo su individual concrecién en el obra, la
imagen presentada de manera personal por el autor. Lo que la ley protege en
realidad es la forma de la manifestacion intelectual, el estilo personal que emplea
el autor para exteriorizar su pensamiento, la cual puede ser siempre diversas. Si
bien es cierto que la obra intelectual para ser protegida debe materializarse o
exteriorizarse en un soporte material, y éste no es objeto de proteccion del
derecho de autor; ello se debe a que la obra es de caracter inmaterial, sin
embargo, para ser protegida, necesariamente debe plasmarse en soporte material.

Las obras objeto de proteccion que nuestra legislacion nos da
pueden ser:
A.- Segtin su Autor:  -Conocido
-Anénimas

-Seudonimas TESYS CON
FALLA DE ORIGEN

-B.- Ségﬂn su comunicacién:  -Divulgadas
e - -Inéditas
-Publicadas:
1.- Las que han sido editadas
: 2.- Las que han sido puestas a disposicion del publico
medi»a’n‘té's:u'_almacenamiento por medios electrénicos.

.C.- Segun su origen: . - Primigenias
- : -Derivadas
2.7, D.-Segun los creadores que intervienen:  -individuales

-De colaboracion
-Colectivas.

16




1.3.- ELEMENTOS BASICOS DEL DERECHO AUTORAL

OBJETO

Es importante establecer cual es el objeto del derecho autoral, y para ello
nos remitiremos a Valdez Otero, quien es citado por Farell -Cubillas y nos
menciona que el “objeto de un derecho esta constituido por la cosa que cae bajo la
potestad del sujeto mismo. El objeto del derecho de autor se integra, por tanto,
con todas las obras intelectuales que, por reunir las condiciones requeridas por el
derecho positivo, estan bajo el amparo de la ley sobre derechos de autor”’

Eil objeto del derecho de autor es la obra intelectual. Portanto es

necesario saber significado de la obra intelectual.

Las obras intelectuales son las creaciones del espiritu, o sea,
manifestaciones concretas, materializadas en determinada forma, por ende

accesibles a la percepcion sensorial, del mundo de las ideas.

Satanowsky nos dice que la obra intelectual es “la expresion personal,
perceptible, original y novedosa de la inteligencia, resultado de la actividad del
espiritu, que tenga individualidad, que sea completa y unitaria, que represente o

signifique algo, que sea una creacion integral'®

También se ha dicho que es la fijacion de un acontecer espiritual originario
por medios representativos accesibles a los sentidos en un continente material

que le sirve de vehiculo."

? FARELL CUBILLAS, Arsenio, EI Sistema Mexicano de los Derechos de Autor, Ed. Iganacio

Vado, p. 75
' SATANOWSKY, Isidro, Derechao Intelectual, Buenos Aires Argentina, p. 15
" DE LA COSTA, Héctor, El Derecha de Autor v su Novedad, citado por Obén Leén, pag, 70

~TESIS CON
‘e /E_ORIGEN |




Cabe mencionar que toda obra intelectual consta de un contenido y una
forma. El contenido viene siendo la idea, el asunto, el tema; y ta forma son los
medios de expresion que el autor emplea para concretar la produccion del espiritu.

Existe una clasificacion del objeto que se protege por el derecho de autor,
por una parte, las obras intelectuales propiamente dichas que son protegidas por
el derecho de autor en sentido estricto y, por ofra, las obras que se protegen por
tos derechos conexos a los de autor.

a) Nuestra legislacion actual en su articulo 13, (Ley Federal de Derechos
de autor) enumera en un modo enunciativo las obras intelectuales propiamente
dichas que son protegidas por el derecho de autor en sentido estricto y a las que
designa como ramas.

1.-Literaria;

2.-Musical, con o sin letra;

3.- Dramatica;

4.-Danza;

5.- Pictdrica o de dibujo

6.-Escultdrica y de caracter plastico;

7 -Caricatura e historieta

. 8.- Arquitecténica;

9.-Cinematografica y demas obras audiovisuales;

10.- Programas de radio y television

11.-Programas de computo;

12.- Fotografica;

13.- Obras de arte aplicado que incluyen e! disefio grafico o textil, y

14.-De compilacion, integrada por las colecciones de obras, tales como las
enciclopedias, las antologias, y de obras u otros elementos como las bases de
datos, siempre que dichas colecciones, por su seleccion de su contenido o
materias, constituyan una creacion intelectual.

TESIS CON s
FALLA DE ORIGEN




Las demas obras que por analogia puedan considerarse obras literarias o

artisticas se incluirdn en la rama que les sea mas afin a su naturaleza.

Asimismo en los articulos 14 y 15 la ley menciona otras obras que
corresponden a este tipo.

- las concordancias

- interpretaciones

- estudios comparativos

- anotaciones

- comentarios y

- otros trabajos similares que entrafien, por parte de su autor la creacion

de una obra original.

- A forma de expresion de las noticias

- Las obras literarias y artisticas publicadas en periddicos o revistas, o

- Transmitidas por radio

- Transmitidas por television

- Transmitidas por otros medios.

b) En el Titulo V de la Ley Federal de Derechos de Autor en sus articulos
115 al 146 se refiere exclusivamente a los derechos conexos.

Lo que la ley protege en realidad es la forma de la manifestacion intelectual,
el estilo personal que emplea el autor para exteriorizar su pensamiento. Y para ser
protegida necesariamente debe plasmarse en soporte material.

Hay que sefalar que el objeto de proteccion de los derechos conexos no
constituyen en si verdaderas creaciones intelectuales, sin embargo nuestra ley
autoral las protege por considerarias semejantes a ellas. Esto significa que la Ley
Federal de Derechos de Autor no solo protege y reglamenta los derechos
intelectuales completos sino también todos los elementos, variaciones y
accesorios de los mismos, sin los cuales la obra y el derecho de su autor no
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podrian existir y ser protegidos de manera eficaz.

En las leyes mas recientes sobre la materia a parece la tendencia a legislar
estos derechos conexos en secciones especiales, lo que corresponde mejor a la
naturaleza de los mismos, distinta de los derechos de autor. -

Es indudable que en muchos paises, y aun en el nuestro, no se ampararian
en forma completa a los autores y sus obras si las normas de los derechos de
autor que los rigen no protegieran los derechos conexos, elementos indisolubles e
importantes tanto para la creacién como para su difusién, exteriorizacién, fijacion e
identificacion. Sin embargo, consideramos que es inapropiada la inclusién de
estos derechos en la Ley Federal de Derechos de Autor, toda vez que su objeto

de proteccion no constituye una creacion intelectual.
SUJETO

Para comenzar con el tema debemos analizar la terminologia que se le ha
adoptado, aunque no es un tanto sencillo, consideraremos establecer y adoptar
una terminologia adecuada de acuerdo a las expresiones gque a nuestra
consideracion tengan mas importancia o sean las mas usuales.

Algunos autores han denominado al Autor de diversas maneras: trabajador

intelectual, creador intelectual y titular.

Como trabajador intelectual, en el V Congreso de la Confederacion
Internacional (paris 1927) se consideré como tales a aquelios que obtienen sus
medios de existencia de un trabajo en el cual el esfuerzo del espiritu, en o que

tiene de iniciativa y de personalidad, predomina sobre el esfuerzo fisico.

Para Mouchet y Radaelli consideran esta expresion como insuficiente

argumentando que “para considerar a alguien como trabajador intelectual no basta
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estimar el predominio del esfuerzo intelectuai sobre el fisico, ni su caracter de
habitual, sino que es necesario tener en cuenta también las finalidades y la
naturaleza de! trabajo producido. Completando sefalan que “debe establecerse
una division de los trabajadores intelectuales, segun que su esfuerzo importe una
obra de creacion, por minima que elia sea, o simplemente una tarea intelectual
retribuida y asi contemplan en primer grupo a los creadores en el campo de ia
literatura, el arte y la ciencia; escritores, pintores, escultores, inventores,
investigadores cientificos, artistas ejecutantes, actores, etc. Y en el segundo grupo

incluyen a los que ejercen las profesiones clasicamente llamadas liberales y
» 12

a los profesores y educadores de distinto género”.

Creemos que el término trabajador intelectual es mas bien de caracter
social y economico que juridico, ademas, implica una subordinacién y una
prestacién de servicio personal, lo cual solo seria aplicable para las obras hechas
por encargo, ya que quien la en carga paga por dichos servicios, con lo cual se
convierte en patron. Por lo tanto esto no serviria para aquelias obras en las que el
autor crea por iniciativa propia; por tanto consideramos que el término es
inapropiado. Asimismo esta denominacion provocaria una serie de confusiones

que harian creer que el derecho intelectual es una rama del derecho del trabajo.

También a los sujetos del derecho de autor se les ha querido denominar
“titulares” y se les ha clasificado en titulares plenos, secundarios, derivados y
parciales. Sin embargo, la consideramos incorrecta porque al referirse a los

derechos patrimoniales, en la mayoria de las veces el titular resuite ser el

cesionario y no el autor.

Dentro de los derechos morales la titularidad existe en el autor hasta su
muerte y posteriormente por herencia pasa a sus herederos o causahabientes, y
en cuanto no existen éstos o transcurrido el plazo de proteccion “post mortem

'? MOUCHET Y RADAELLI, Derechos Intelectuales sobre obras literarias artisticas, Buenos Aires,
pag.2y3.

21




auctoris”, en el Estado.

Por lo tanto a nuestra consideracion la denominacién correcta es la de
“creador intelectual” toda vez que el sentido que se le da a la expresion “autor” es
la de creador intelectual, y con esta acepcion se emplea juridica y cotidianamente.

Asimismo se desprende que la creacion supone un esfuerzo del talento
solamente atribuible a una persona fisica, ya que ésta es la Unica con capacidad
para crear, apreciar, sentir, investigar. De esto Ultimo se infiere que solo el autor
es el sujeto originario de la obra intelectual por ser su creador.

A) El titular de la obra o primogénito, o también llamado titular originario.

Podemos decir que el autor es en principlo un creador, un conjugador o un
intérprete de la realidad que la plasma en un soporte material; es

indiscutiblemente el “sujeto originario”.

Por autor se entiende a la persona que concibe y realiza una obra de
naturaleza literaria, cientifica o artistica. La creacion supone un esfuerzo del
talento soélo atribuible a una persona fisica, por ser ésta quien tiene la
capacidad para crear, sentir, apreciar o investigar. De donde se infiere que sélo el
autor puede ser el titular originario de un derecho sobre la obra del ingenio.™

Sujeto del derecho de autor solo es, por consiguiente, el creador de la obra

intelectual.*

La ley Federal de Derechos de Autor en su articulo 12 nos dice que “autor
es la persona fisica que ha creado una obra literaria y artistica”. Y en su articulo 3°

nos menciona que las obras protegidas por esta ley son aquellas de creacion

PANTEQUERA PARILLI, Ricardo, EI Derecho de Autor en Venezuela, Buenos Aires, p. 63 y 65
* OBON LEON, Ramén, Los Derechos de Autor, p. .65
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original susceptibles de ser divulgadas o reproducidas en cualquier forma o medio.
Y por ultimo el articulo 18 dice que el Autor es el Unico, primigenio y perpetuo

titular de los derechos morales sobre las obras de su creacion.
-B) Autor secundario.

Se considera como autor secundario del derecho a quien en lugar de crear
una obra inicial, utiliza una ya realizada, cambiandola en algunos aspectos o
maneras, en forma tal que a la obra anterior se le agrega una creacién novedosa.
La resultante de este cambio es lo que se conoce como obra derivada o de

segunda mano.*®

También se admiten como sujetos derivados a otras entidades, tomando en -
cuenta a la calidad del sujeto a quien se le reconoce el derecho.

Hay quienes piensan que las personas morales son autores originarios,
cuando en realidad son titulares derivados, como pasa son los editores, que
gozan de derechos conexos que la ley reconoce, pues a que son sociedades o
empresas morales que se dedican a la actividad de editores, o con los productores
de discos, de peliculas, de television, de radio, de campafas publicitarias, a
quienes se reconocen derechos de autor, sin ser personas fisicas. Pero nosotros
no estamos de acuerdo porque la “creacion” es un proceso logico pensante
individualizado que s6lo las personas fisicas pueden realizar, y no asi las

personas morales.

Por tanto e s sujeto secundario aquel que en rigor no crea una obra en ia
acepcion que a las obras intelectuales les da el derecho autoral, como el
arreglista, el traductor, el adaptador. También lo es quien fisica y humanamente

** OBON LEON, op. Cit. Pag.67
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estd incapacitado para crear una obra por carecer de la mente, del cerebro del
érgano indispensable para producir la obra intelectual, como es el caso de las
personas morales privadas o gubernamentales, a quienes la ley atribuye el
caracter de titulares de derechos afines, conexos o vecinos del derecho de autor.

CONTENIDO

El contenido de los derechos de autor es muy complejo pues componta
facuitades morales y facultades patrimoniales. Las facultades morales son
perpetuas, inalienables e inembargables; a diferencia de las patrimoniales que son
temporales, alienables y embargables. ’

1.- Derecho moral.

El derecho moral es potestad del alma, que presupone en aquel un caracter

inmortal, permanente e integro.

El derecho moral existe sobre la creacion intelectual del autor, titulo y texto
de la obra, nombre de! autor, integridad y todos los derechos inherentes a la
personalidad del autor.

Para su mejor comprension cientifica, se ha definido el derecho moral
como el derecho que tiene el autor de crear, de presentar o no su creacién al
publico bajo una forma elegida por él, de disponer de esa forma soberanamente y
de exigir de todo el mundo el respeto de su personalidad en tanto que ésta se
halla unida a su calidad de autor.

Segtin algunos autores, el nombre de derecho moral no ha satisfecho a
todo el mundo ni tiene que ver con la moral, amoralidad o inmoralidad del autor.
Se trata dicen, de un derecho de la personalidad misma; el autor tiene el derecho
y aln el deber de defender |a integridad de su obra, asi en el fondo como en la
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forma; la responsabilidad contraida por cualquier violacion de este derecho
toca las fibras mas intimas y sensibles de la personalidad humana: la conciencia,
el amor propio, alcanza a los mas intimo y secreto de la dignidad.

Pero si se tiene en cuenta el fundamento del derecho moral, a la
mencionada critica debe responderse diciendo que “derecho moral” no se emplea
por el contraposicién a un derecho “inmoral”, sino como objeto de tutela juridica,
en cuanto limita el campo de proteccion a aquellos intereses que no entrafian una
idea de lucro, o un concepto econdmico. Tampoco debemos suponer que no es
un derecho exigible por medios coercitivos como el de explotacién exclusiva de la
obra, sino es aquel que dentro del régimen autorai se ocupa de salvaguardar la

buena fama de los autores”.'®

El derecho moral ha recibido distintas denominaciones, derecho de
Paternidad Intelectual (Piola Caselii), Derecho Personal (Stolfi), Derecho
Extrapatrimonial (Bibiloni).

La doctrina y la legislacion de la mayoria de los paises han adoptado la

denominacion derecho Moral.

Para Mouchet y Radaelli, “El derecho moral es al aspecto intelectual que
concierne a la tutela de la personalidad del autor como creador, y a la tutela de la

obra como entidad propia”.'?

Gutiérrez y Gonzalez , menciona que moralmente se protege al autor como
un reconocimiento a la dignidad humana, ya que se considera como parte del
derecho de autor el respeto que se debe a la idea misma, lo cual se traduce en
una exigencia del estado a los gobernados, de que de ninguna manera se altere la

'® RANGEL MEDINA, David, op. cit. pag, 130.
' MOUCHET Y RADAELLI, op. cit. pag. 26
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obra sin consentimiento del autor, ni que se deje de indicar su nombre. '8

Destacaremos algunas de las prerrogativas en que se traduce el derecho

moral de los autores.

*Derecho_de publicar la obra bajo el propio nombre, o_en_forma_seuddnima o

andnima.

- derecho al nombre; facultad de reivindicar ta paternidad de la obra, en
hacer que el nombre del autory eftitulo de la obra se citen en relacién con la

utilizacién de la obra.

- derecho al seudénimo: el autor puede elegir un seudénimo en relacién con

1a utilizacién de la obra.

- derecho al anonimato: facultad de impedir la mencién del nombre del autor

si el autor desea permanecer anénimo.

*Derecho_de edicién o publicacién. El autor esta facultado para decidir acerca de
la divulgacion de su obra o si ésta se mantiene en secreto. Es el derecho de

comunicar la obra al publico.

*Derecho a la integridad, conservacidn y respeto de la obra. Facultad de oponerée

a toda modificacion no autorizada de la obra, a su mutilacién y a cualquier

atentado contra misma, incluyendo su destruccion.

*Derecho _de arrepentimiento o de rectificacién. Facultad que tiene el autor para

retractarse de la obra. Es el derecho de retirar la obra del comercio. '®

'® GUTIERREZ Y GONZALEZ, op. cit. p.688
® |bidem.
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El derecho de autor sobre las obras literarias y artisticas, comprende dos
derechos, el derecho moral, que consiste en la facultad de hacer reconocer su
obra, de hacerla respetar, de defender si integridad en el fondo y forma, y el
derecho pecuniario o patrimonial que concede al sujeto titular del derecho, el
disfrute economico de la produccién intelectual.

El autor una vez realizada su obra, tiene el derecho moral de manteneria
inédita o entregarla al conocimiento publico. Frente a éste, el autor tiene dos
clases de facultades: exclusivas o positivas cuyo ejercicio corresponde al autor de
una manera exclusiva. Y concurrentes, negativas o defensivas, que pueden ser
ejercidas por el autor y por sus derecho habientes.

2.- Derecho Pecuniario.

El uso y explotacion pecuniaria de una obra depende del progreso y de los
adelantos tecnologicos que se dan sobre los medios y las técnicas de
comunicacion y reproduccion. En la medida en que los medios de comunicacion y
reproduccion se han perfeccionado, los derechos patrimoniales han crecido o bien,

han surgido otros derechos que antes no existian.

El derecho pecuniario, como el derecho moral, subsiste en la persona del
autor ain después de la enajenacién del objeto material de la obra. Las facultades
de explotaciéon provenientes de {a publicacion de los elementos inmateriales de la
obra, deben reservarse al autor, porque son independientes de la propiedad de su

objeto material.

David Rangel Medina, nos dice que “el derecho pecuniario consiste en la
retribucién que corresponde al autor por la explotacion, ejecucién o uso de su obra

con fines lucrativos.?®

20 RANGEL MEDINA, David, op. cit. p.138.
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En contraposicion a los derechos morales, se caracteriza por ser temporal,
cesible, renunciable y prescriptible. Por tanto del derecho intelectual se
benefician no soélo el autor sino sus herederos y causahabientes.

El derecho pecuniario es temporal. Su ejercicio esta limitado en el
tiempo, lo que trae como consecuencia que el numero de las obras incorporadas

al dominio publico aumenta dia con dia.

E! articulo 29 de nuestra legislacion nos dice ia vigencia de los derechos

patrimoniales.
1.- La vida del autor y a partir de su muerte, setenta y cinco afios mas.

2.- Setenta y cinco afios después de divulgadas las obras pdstumas, asi
como las obras hechas al servicio oficial.

Transcurridos dichos términos, la obra pasara al dominio ptblico.

El derecho pecuniario es cesible, Puede ser cedido por el autor a titulo
gratuito u oneroso, limitandose a los modos de utilizacion previstos entre las
partes. Ningun autor esta obligado a ceder la totalidad de los derechos de
explotacién de sus obras a una sola persona. En la cesion parcial, el cesionario
que se convierte en propietario temporal de todos o algunos de los derechos
patrimoniales por medio de un contrato, sélo adquiere los derechos indicados en él

mismo.

El derecho pecuniario es renunciable. La obra pasa al dominio publico
cuando se renuncien los derechos patrimoniales, pero no se puede hablar de
renuncia cuando dichos derechos se transfieren a titulo gratuito para que, por

ejemplo, se haga una edicién de la obra.
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El autor puede renunciar a la explotacidon econémica de su obra a favor de
la colectividad, pero la renuncia debe de ser expresa. Esta renpuncia no debe

lesionar a los acreedores ni a los herederos forzosos.

La renuncia supone un abandono de la titularidad de un derecho por
voluntad de quien tiene la plena disposicion sobre él, de tal forma que acarrea la

pérdida o extincién del mismo.

El derecho pecuniario es prescriptible. La prescripcion supone la perdida
del derecho por el simple transcurso del tiempo. Ello se debe a que estos
derechos se encuentran en el comercio, y por lo tanto, son susceptibles de
prescripcion. La prescriptibilidad es una consecuencia de la cesibilidad.

La regulacion de tales derecho los encontramos en nuestra Ley Federal de
derechos de Autor en su Capitulo I, del Titulo il en los articulos 24 al 29.

Articulo 24." En virtud del derecho patrimonial, corresponde al autor el
derecho de explotar de manera exclusiva sus obras, o de autorizar a otros su
explotacion, en cualquier forma, dentro de los limites que establece la presente
ley y sin menoscabo de la titularidad de los derechos morales a que se refiere el

articulo 21 de la misma.

Asimismo el articulo 27 de la misma ley contiene disposiciones que
reconocen el aspecto patrimonial de los autores propiamente dichos y de quienes

gozan de derechos conexos al del autor.

Articulo 27.- Los titulares de los derechos patrimoniales podran autorizar o

prohibir:

|.- La reproduccidn, publicacién, edicién o fijjacién material de una obra en

copias o ejemplares, efectuada por cualquier medio ya sea impreso, fonografico,
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‘gréﬁco. p]ééﬁcd, audiovisual, electrénico u otro similar,

- .- La éomunicacién publica de su obra a través de cualquiera de las
.siguientés maneras:
‘ a) La representacion, recitacion y ejecucion publica en el caso de las
obras literarias y artisticas;
b) La exhibicion piblica por cualquier medio o procedimiento, en el
caso de obras literarias y artisticas; y
c) El acceso publico por medio de la telecomunicacion;

lit.-La transmisién publica o radiodifusion de sus obras, en cualquier
modalidad, incluyendo ta transmisién o retransmision de las obras por:
a) Cable;
b) Fibra optica;
c) Microondas;
d) Via satélite, o
d) Cualquier otro medio analogo;

IV.-La distribucion de la obra, incluyendo de la venta u otras formas de
.~ transmision de la propiedad de los soportes materiales que la contengan, asi como
E ,c'ualquier forma de transmision de uso o explotacion. Cuando la distribucion se
‘Heve a cabo mediante venta, este derecho de oposicidon se entenderd agotado
efectuada la primera venta, salvo en el caso expresamente contemplado en el
articulo 104 de esta ley.

V.- La importacion al territorio nacional de copias de la obra hechas sin su

autorizacion;

VI1.- La divulgacion de obras derivadas, en cualquiera de sus modalidades,

" .. lales como la traduccion, adaptacion, parafrasis, arreglos y transformaciones, y
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Vil.- Cualquier utilizacién publica de la obra salvo en los casos

expresamente establecidos en esta ley.

Las legislaciones modernas les han dado el caracter de exclusividad a los
derechos patrimoniales, 1o cual significa que sélo los autores pueden autorizar
cada utitizacion de la obra. Cada uno de estos derechos puede poseerse y
hacerse valer por separado, y cada utilizacion correspondiente a cada derecho

exige la autorizacion del autor.
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CAPITULO SEGUNDO

LAS LIMITACIONES AL DERECHO DE LOS AUTORES
EN LA LEGISLACION MEXICANA

2.1.- Epoca Colonial- Decreto de Carlos Il
2.2.- Decreto sobre la propiedad literaria de 1846
2.3.- Codigo Civil de 1870

2.4.- Cdodigo Civil de 1884

2.5.- Fundamento Constitucional

2.6.- Codigo Civil de 1828

2.7.- Reglamento de 17 de Octubre de 1939
2.8.- Ley de 1947

2.9.- Ley de 1956

2 .10.- Reformas de 1963

2.11.- ley de 1996
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2.1.- EPOCA COLONIAL.

El derecho espafiol de la época de la colonia no protegia al autor,
establecia censura previa, los reyes se reservaban otorgar la concesion graciosa
para imprimir cualquier escrito, es decir era un privilegio real. El control de la
publicacién de libros era estricto y mucho mas la introduccion de obras a esta
nueva Esparia.?’

La Aduana real de Veracruz ejercia especial inspeccion en ese sentido, el
Rey Felipe 1l habia penalizado con la muerte a quienes introdujeran libros no
autorizados al territorio espafiol de uitramar,22

DECRETO DE CARLOS HII.

Dentro de este decreto Carlos ill dispuso, que los privilegios otorgados a
los autores pasen a sus herederos y que los privilegios se perderian por no hacer
uso de ellos, establecidos en dos Reales érdenes del 20 de octubre de 1764 y 14
de junio de 1773.2

En 1763 Carlos it dispuso, por real ordenanza que estuvo vigente hasta
1834, que el privilegio exclusivo de imprimir una obra solo podia otorgarse a su
autor y debia negarse a toda comunidad secular o regular. Los privilegios
concedidos a estas Gltimas, o lo que se llama "mano muerta”, debian cesar
inmediatamente. En 1764, Carlos Il complementd la norma anterior
ordenando que los privilegios concedidos a los autores de libros no se
extinguian por su muerte, sino que pasaban a sus herederos (siempre que no
fueran comunidades o manos muertas) quienes, mediante peticion expresa,

21| OREDO HILL, Adolfo, Op. cit. p. 15

22 HERRERA MEZA, Humbero Javier,_Iniciacién al_Derecho de Autor, 1°. Ed. Noriega editores
Limusa, México,1992. p. 28

23 LOREDO HILL, Op. Cit. pag. 15y 16
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podian obtener la prorroga.?*

La Real Ordenanza dictada por Carlos Ill, establecid que ia muerte no
constituia el limite de los privilegios concedidos a los autores, sino que debian
pasar a los herederos, siempre que no fueran comunidades o manos muertas.

La novisima y vasta comprension a la meritoria labor del escritor, es una de
las caracteristicas que con mayor fulgor esplende en esta Real Cédula; no otra
cosa que puede concluirse de la lectura de ella, cuando insiste en que loe
herederos deben continuar gozando del privilegio; “por la atencién que merecen
aquellos literatos que después de haber ilustrado su patria no dejan mas
patrimonio a sus familias que el honroso caudal de sus propias obras, y el
estimulo de imitar su buen ejemplo.?®

El mismo Carlos Il terminé con la tasa de los libros, exceptuando del nuevo
beneficio a los textos dedicados a !a instruccién y educacion del pueblo...” siendo
la libertad en todo comercio madre de la abundancia, lo sera también en esto de
los libros; y no ser justo que, no habiendo tasa alguna para los extranjeros‘. hayan
de ser s6lo los espaiioles los agraviados por sus propias leyes”.

2.2.- DECRETO SOBRE LA PROPIEDAD LITERARIA DE 1846.

Este decreto fue promulgado por José Mariano de Salas, ( 3 de diciembre
de 1846) general de brigada y encargado del supremo poder ejecutivo de los

Estados Unidos Mexicanos.

Este decreto llama “propiedad literaria® al derecho de autor, donde
manifiesta que publicar una obra es un derecho que corresponde exclusivamente
al autor y que esta prohibido a cualquier otra persona, tal derecho es vitalicio y

241 1PSZYC DELIA, Op.Cit. pag. 32
25 LLORENTE GONZALEZ, Arturo,Derechos de Autor (escritores y artistas), Ed. Bolivar, 1944,p.19
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después de la muerte del autor lo podran ejercer los herederos durante treinta
afios, asimismo no hace diferencias entre nacionales y extranjeros, y a violacidon
del derecho la ilama “falsificacién”.2

Articulo 1°. El autor de cualquier obra, tiene en ella el derecho de
propiedad literaria, que consiste la facultad de publicarla e impedir que otro lo

haga.

Articulo 2°.- Este derecho durara el tiempo de la vida del autor, y muriendo
éste, pasard a la viuda, y de ésta a sus hijos y demas herederos en su caso,

durando et espacio de treinta afios.

Articulo 6°.- Si un mexicano 6 extranjero residente en la republica, imprime
una obra en pals extranjero, podra gozar en México la propiedad literaria, siempre
que lo manifieste de un modo auténtico al ministerio de instruccidn ptblica, al
comenzar su publicacion, y cumpla con los requisitos que prescribe el articulo 14.

Articulo 17.- La falsificacion se comete publicando toda una obra 6 la
mayor parte de sus articulos, un nimero completo de un periédico, una pieza de
musica, 6 representando un drama sin permiso del autor, o copiando una pintura,

escultura 6 gravado originales.?’
2.3.- CODIGO CIVIL DE 1870

En el Libro segundo del Cdédigo Civil de! Distrito Federal y territorio de la
Baja California, expedido por Don Benito Juarez, el 13 de diciembre de 1870.

25 HERRERA MEZA, Op, Cit. pag. 29
27 £) 3 de diciembre de 1846 se publica el decrelo sobre Propiedad Literaria, que representa una
aportacion muy importante en la materia y contenia 18 articulos.

TZSIS CON
F2LLA DE ORIGEN
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Este Codigo se apega a la tesis de la propiedad, sosteniendo que las

facultades del autor son un ejercicio del derecho de propiedad.

El articulo 1253 dice expresamente; “E! autor disfrutard el derecho de
propiedad literaria durante su vida, por su muerte, pasard a sus herederos
conforme a las leyes”. No solamente precisa con claridad la propiedad que asiste
al autor, sino también establece con igual diafanidad, ta herencia en el goce de los

derechos.

Se reconocia como propiedad literaria el derecho exclusivo de los
habitantes de la Republica, de publicar y reproducir sus obras originales por
cualquier medio, observandose lo dispuesto por la Ley de libertad de imprenta.

Cuando una obra era compuesta por varios individuos, cuyos nombres
fueran conocidos pero sin que se pudiera sefialar especificamente la parte de
cada uno de ellos, la propiedad se consideraba de todos. Al fallecer sin herederos

ni cesionarios uno de los autores, su derecho acrecia a los demas.

El editor de una obra gue estaba bajo dominio pulblico, solo tenia ia
propiedad el tiempo que tardaba en publicar su ediciéon y un afio mas. El editor de
una obra anénima o seudonima, tenia los derechos de autor.

La propiedad dramatica se concedia a los autores dramaticos que ademas
del derecho exclusivo que tenian respecto de la publicacion y reproduccion de sus
obras, lo tenian también exclusivo respecto de la representacion.

E1 autor disfrutaba de este derecho durante su vida y a su muerte pasaba a
sus herederos quienes lo disfrutaban por 30 afios. Pasado este término las obras

entraban al dominio publico.

Tenian propiedad artistica y derecho exclusivo a la reproduccion de sus
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obras originales: 1.- Los autores de cartas geograficas, topograficas, cientificas,
arquitectonicas, etc. y los autores de planos, dibujos y disefios de cualquier clase.
2.- Los arquitectos, 3.- Los pintores, grabadores, litdgrafos y fotografos, 4.-Los
escultores, tanto respecto de la obra ya concluida, como de los modelos, 5.-
Musicos, y 6.- Caligrafos.

Todos los que disfrutaban de la propiedad artistica, podian reproducir o
autorizar la reproduccién total o parcial de sus obras por un arte o por un
procedimiento semejante o distinto y en la misma o diferente escala. El que
adquiria el derecho de reproducirla, si no se expresaba en el contrato.

Existian reglas para declarar la falsificacion. Habia falsificacién cuando
faltaba el consentimiento del legitimo propietario; cuando se publicaban,
reproducian o representaban las obras con infraccién de las condiciones o fuera
det tiempo sefialado.

Era falsificacion el anuncio de una obra dramatica o musical, aunque ésta
no llegase a ser presentada, ya fuera que el anuncio contuviese o no el nombre
del autor o traductor, siempre que se hubiera hecho sin consentimiento del
propietario. También lo era el comercio de obras falsificadas, ya fuera en la
Republica o en cualquier otra parte.

El que infringia las disposiciones anteriores, perdia en beneficio del
propietario de la obra cuantos ejemplares existian de ella, debiendo pagar el
precio de los que faitaban para completar la edicion. Si el propietario no queria
recibir los ejemplares existentes, e! falsificador tenia la obligacién de pagar el valor
de toda la edicion.

independientemente de las sanciones civiles se castigaba al falsificador por
el delito de fraude, conforme al Cédigo Penal.
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' No habia propiedad en las obras prohibidas por la ley o retiradas de la

circulacién en virtud de sentencia judicial.

Si un mexicano o extranjero residente en la Republica, publicaba una obra
fuera de ella, gozaba de la propiedad siempre que cumpliera con el registro en el

Ministerio de Instruccion Puablica.

Todas las disposiciones sobre la propiedad literaria, dramatica y artistica,
eran reglamentarias del articulo 4°. De la constitucién de 1857.2%

2.4.- CODIGO CIVIL DE 1884.

Cddigo Civil del Distrito Federal y Territorios, promulgado el 31 de marzo
de 1884 por le presidente Manuel Gonzalez.

“Constituye una reglamentacion al articulo 4°. De la constitucion de 1857. Ei
cual establece el derecho de propiedad para el autor, la transmision por herencia y
por contrato, la reproduccion de la obra por orden del gobierno, la prescripcion de
|la propiedad literaria, artistica y dramatica, las reglas extranjeras, etc.

Este Cddigo se limita a los preceptos del anterior, con excepcidén de las
Disposiciones Generales del nuevo Cadigo, que reconocia al traductor o editor

para ocurrir al Ministerio Publico de Instruccion Publica, para adquirir la propiedad.

De toda obra musical, de grabado, litografia y otras semejantes el autor

debia presentar dos ejemplares.

Los ejemplares de las obras de musica se depositaban uno en el

8 £cte Codigo dispuso en el titulo 8°. Del libro Il denominado “Del Trabajo” y en cual regulé lo relativo a las
obras literarias, dramati musicales y artisti comprendia del articulo 1245 al articulo 1387.
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Conservatorio Nacional de Musica y otro en el Archivo General.
En el Ministerio d e Instruccion Publica se llevaba un registro donde se
asentaban las obras que se recibian, las cuales eran publicadas cada tres meses

en el Diario Oficial.

Todos los autores, traductores y editores debian poner su nombre, fecha de
la publicacion y la advertencia de gozar de la propiedad por haber hecho el
depésito de ejemplares que establecia el propio Codigo y las demas condiciones o
advertencias legales que creian convenientes en las portadas de los libros o
composiciones musicales, al calce de las estampas y en la base u otra parte

visible de las demas obras artisticas.

Cuando el autor, traductor o editor de una obra que hubiere estado en el
dominio publico, falleciere sin haber asegurado su propiedad no podian asegurarla

sus herederos.

Los autores, traductores y editores podian fijar a la propiedad de sus obras
un término menor que el sefalado por la Ley. En este caso sélo gozaban de la
propiedad durante el plazo que hubieren fijado y, fenecido éste, la obra entraba al

dominio publico.

La proteccion autoral se vio perfeccionada en el nuevo ordenamiento, lo
cierto es que distaba ain mucho de tener un caracter protector completo, ya que
se establecieron disposiciones que permitian 1a posibilidad de pactar con el autor

la disminucién del tiempo de goce en sus derechos.?®

En materia de registro exigio la entrega de dos ejemplares, uno mas que en
la legislacion anterior para el caso de la obra plastica. Para la obra musical el
registro se transfiri6 de la sociedad Filarménica al Conservatorio Naciona! de
Musica. Esto ultimo obedece a un criterio de modernizacion de la cultura

?® SERRANO MIGALLON, op. cit. p. 44
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adaptandose a las formas europeas, como fue la tendencia de ia época.

Sibien la Sociedad Filarmonica constituyd un importante elemento para el
desarrollo de la cultura en nuestro siglo XIX, bajo el gobierno de Benito Juarez se
constituyd como una auténtica escuela de musica y derivd en Conservatorio, gue
inici6 sus funciones el 7 de enero de 1868 hasta 1908. La Sociedad Filarmonica
dejo de existir en 1877.

También las disposiciones autorales fueron reglamentarias del articulo 4°.

De la constitucion de 1857".%°
2.5.- FUNDAMENTO CONSTITUCIONAL

El articulo 4° de la constitucion de 1857 no hizo alusién expresa a los
autores, si bien se protegia la libertad para dedicarse a cualquier profesién,
industria o trabajo que fuera Otil y honesta, asi como para aprovecharse del
producto de esas actividades. El articulo 4° de la Constitucion de 1917 reproduce

el mismo contenido.

El articulo 28 de la Constitucion de 1917, ya precisa concretamente la
situacién de los autores, escritores y artistas , no asf en el mismo articulo de 1857
que solo habla de los inventores o perfeccionadores de una obra * No habra
monopolios ni estancos de ninguna clase, ni prohibiciones a titulo de proteccion a
la industria. Exceptuandose unicamente los relativos a la acufiacidon de
moneda, a los correos y a los privilegios que, por tiempo limitado, conceda la ley a
los inventores o perfeccionadores de alguna mejora”.

En 1917 el articulo 28 Constitucional en su primer parrafo: “En los Estados
Unidos Mexicanos no habrad monopolios ni estancos de ninguna clase: exencion
de impuestos; ni prohibiciones a titulo de proteccion a la industria; exceptuandose

3 LOREDO HiLL, Adolfo, Op. cit. pp. 25 y 26
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unicamente los relativos a la acufiacion de moneda, a los correos, telégrafos y
radiotelegrafia, a la emision de billetes por medio de un solo banco que controlara
el Gobierno Federal, y a los privilegios que por determinado tiempo se concedan a
los autores y artistas para la reproduccién de sus obras, y a los que, para el uso
exclusivo de sus inventos, se otorguen a los inventores y perfeccionadores de

alguna mejora”.

Como se ve en este parrafo, los autores ya no disfrutaran de la propiedad
deducida del articulo 4° Constitucional, sino det privilegio concedido en el articulo
28.%

" La. utilizacion del término “privilegios” motivd desde un primer momento
opiniones encontradas, por un lado algunos lo consideraron y consideran como un

.- resabio de los viejos momentos de los derechos autorales.

; o '.,iNo puede decirse que la disposicién constitucional refleje anicamente una
t{é@icién arcaica, sino que cifiéndose al significado de las palabras reguia el
:‘:“tbéfmipo con propiedad: A mayor claridad la definicion de derecho de autor del

3 bfopio Gutiérrez y Gonzalez, “Privilegio o derecho de autor es el reconocimiento
y bféteccic‘m perpetuo del Estado, al a situacion de un hecho, de la creacion por el

- pensamiento de un ser humano, de una idea u obra que la externa en sociedad, la
cual llevara su nombre, y nadie podra mutilarla o alteraria, y la proteccion y
reconocimiento temporal de que sodlo su creador pueda explotarla directa o
indirectamente, para obtener beneficios pecuniarios, por cualquier medio de

transmitir el pensamiento”.??

2.6.- CODIGO CIVIL DE 1928.

Codigo expedido el 30 de agosto de 1928, en su Titulo Octavo “De los

3' LLORENTE GONZALEZ, Arturo, Derechos de Autor, (escritores y artistas), Editorial Bolivar,
1944, pp 59 y 60.
32 GUTIERREZ Y GONZALEZ, citado por SERRANO MIGALLON, Op. cit. p.46
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“ moldes;

. -'Dverechos de Autor”, regula lo concerniente a la materia.
- Los autores de obras cientificas que llenaban los requisitos, gozaban por
' 50 afios del privilegio exclusivo de publicarias, traducirlas y reproducirlas por

cualquiér medio.

Tenian derecho exclusivo por 30 afios a la publicacion y reproduccion, por
cualquier procedimiento, de sus obras originales:

.- Los autores de obras de indole literaria, comprendiéndose en ellas los
escenarios y argumentos para peliculas;

I1.- Los autores de cartas geograficas, topograficas, arquitecténicas, etc. Y

los planos, dibujos y disefios de cualquier clase;
11i.- los arquitectos;
) V.- Los dibujantes, grabadores, pintores, litografos y fotografos;

V.- Los escultores, tanto de la obra ya concluida como de los modelos y

' Vl.- Los musicos, ya sean compositores o ejecutantes;
VIi.- Los caligrafos;
VIil.- En general, los de obras artisticas.

El privilegio de que hablan las fracciones |, en su parte final, y VI, duraba 5
afos, que la autoridad administrativa podia prorrogar de 5 en 5, hasta completar
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los 30 afios que como maximo se conceden.™

El autor que publicaba una obra, no podia adquirir los derechos que le
concedia la Ley, si no la registraba dentro del plazo de 3 afios, Al concluir este
término la obra pasaba al dominio publico.

Cuando era conveniente la reproduccion de una obra y el autor no o hacia,
el Gobierno podia decretarla, mediante indemnizacion, haciéndola por cuenta de!
Estado o en publica almoneda y con las demas condiciones establecidas para la
ocupacion de la propiedad por causa de utilidad publica.

Los autores extranjeros gozaban en la Reptblica de los derechos de autor
que les concedian los tratados celebrados por México con los Gobiernos de las
Naciones a que perteneclian. A faita de tratados, gozaban de iguales derechos que
los nacionales, siempre que en su pais se otorgasen los mismos derechos a los

autores mexicanos.

Dentro de estos codigos solo existian limitaciones en cuanto al tiempo, no
existlan limitaciones mas especificas como ahora se reglamentan en nuestra
legislacion.

La figura de la cesion de derechos fue modificada a favor del autor,
establecia que 1a cesién hecha por plazo menor a los correspondientes al derecho
del autor, éstos regresarian al cedente.

Otra disposicién que puede considerarse contraria a los derechos autorales
consistia e'n‘el otorgamiento de los de la obra anédnima o seudonima al editor, si en
un plaé;o ‘de 3 afios luego de la publicacion el autor no comprobaba el derecho
6}5ré su obra; arrogandoselos.

¥ ARTICULO, 1,183,
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El editor que publicara una obra de dominio publico detentaria el derecho

autoral durante el tiempo que durara la edicién y un afio mas.

Se prohibié que el gobierno adquiriera derechos de autor , y ain mas, se
consideré que podrian adquirirse por prescripcion los derechos autorales cuando
aquél que los detentara, sin que fueran propios, los adquiriria por el transcurso de
5§ afos de posesion. En esta forma prescriptiva dela a la concepcion de la época
en torno a los derechos autorales, asimilandolos al derechos real sobre bienes

muebles.

Este cbdigo tiene la caracteristica que a la materia se le denominaba
derecho de autor, rompiendo con la inercia de anteriores legislaciones que la
asimilaron al derecho de propiedad, ademas de que basandose en el articulo 28
constitucional, se designa, al derecho de autor como un privilegio consistente en
una norma juridica que se establece a favor de los autores, para ejercer monopolio

sobre sus obras.
2,7.- REGLAMENTO DEL 17 DE OCTUBRE DE 1939.

Reglamento para el reconocimiento de derechos exclusivos de autor,
traductor o editor, expedido el 11 de septiembre de 1939 por el General Lazaro
Cardenas.

En el articulo 4°. De este Reglamento se establece que solamente podran
ser objeto de registro las obras mencionadas en el articulo 1181 y correlativos del
Codigo Vigente y las que a juicio de la secretaria de Educacion Publica sean de

indole literaria, artistica o cientifica y no estén prohibidas por las leyes.

La disposicion contenida en el articulo 7°. De este Reglamento constituye
una limitacién al articulo 1202 de Caddigo de 28, citado en la seccion | del presente

Capitulo.




Articulo 7°.- EIl reconocimiento de derecho exclusivos podra otorgarse,
igualmente, en los términos y con los requisitos a que se refieren los articulos
anteriores, a favor de cesionarios de los mismos derechos, que presenten los
comprobantes legales de la cesion.

Queda prohibida la cesion total de estos derechos y privilegios. El autor o
traductor debera conservar siempre una participacion en ellos, siendo nulo
cualquier convenio que no respete esta condicion.

Articulo 8°.- La cesion de derechos ya reconocidos debera ser también
objeto de registro, previa la exhibicion del certificado de registro respectivo y los

comprobantes de la cesion.

El articulo 21 de este Reglamente nos habla de un “pequeiio derecho” que
es la remuneraciéon que debe pagarse al autor de una obra dramatica, musical o
dramatico-musical, por la representacion, exhibicion o ejecuciéon publica de todo o
parte de ella, en sitios en que se lucre en alguna forma y los que estaban
obligados al pago del pequefio derecho eran todas las personas que aun no
lucrando directamente con la representacion, exhibicién o ejecucion de una obra,
se valen de ella como anuncio o para atraer la atencion publica respecto a sus
articulos, mercancias o servicios (articulo 23).

Y en el articulo 29 nos encontramos con una novedosa disposicion que
marcha de acuerdo con el progreso de la protecciéon a los autores y con la
intensificacion de las actividades artisticas.

"l.os dueiios o empresarios de salones de espectaculos, iocales publicos o
estaciones de radio, en que se representen o ejecuten obras musicales de autores
residentes en el pais, estan obligados a llevar, especificamente, una relacion de

las obras de que se compongan los programas”.
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Se dejé fuera la proteccion de la ley lo que se conoce como Reserva de
Derechos al Uso Exclusivo, si bien esta posicion tuvo que ser modificada cuando
México suscribe la Convencién Interamericana sobre Derechos de Autor en Obras

Literarias, Cientificas y Artisticas.

El Reglamento dispuso las formas en que deblia solicitarse el registro
con mayor precisidon y sistema, éstas debian contener: nombre y apellidos
completos, edad, nacionalidad, profesion u ocupaciéon y domicilio del autor,
traductor o editor, salvo los casos de la obra anénima o seuddnima, nombre y
clase de la obra, una explicacion o sintesis de la misma, fecha y lugar de la
primera impresion, edicion exposicion, proyeccion, representacién o reproduccion
de cualquier especie, por la que se haya dado a conocer a! publico o la
correspondiente declaracion de no haber sido dada a conocer, indicacién de ia
fecha en que se hubiere registrado alguno de los aspectos de la obra,
determinacion precisa del derecho o privilegio que se pretende de acuerdo con la
naturaleza de la obra, segln las disposiciones ya mencionadas del Caédigo Civil
entonces vigente, el término por el cual se pide la reserva de los mismos derechos
o privilegios, y en el caso de la cesion, los documentos fehacientes que la

probaren.

Este Reglamento tuvo su antecedente en el Reglamento para el Registro de
Obras Artisticas de 1934,

2.8.- LEY DE 1947
Para acomodar el derecho autoral mexicano a la Convencién de
Washington, D.C., se expidid el 31 de diciembre de 1947 la Ley Federal sobre el

Derecho de Autor, publicada en el Diario Oficial el miércoles 14 de enero de 1948,
La ley contenia 134 articulos y 5 transitorios.

Jaime Torres Bodet en 1945 inici®6 una propuesta para transferir los
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- "derechos de autor al ambito de competencia federal. De hecho México suscribi6 la
‘Convencién Interamericana sobre el derecho de Autor, celebrada en Washington
en junio de 1946. ante la necesidad de ajustar la legislacién internaa lo pactado
internacionalmente se dio origen a Ia primera Ley Federal sobre el Derecho de
Autor de 1947, misma que reprodujo lo dispuesto por el Cédigo Civil de 1928 y
por el Reglamento para el Reconocimiento de Derechos Exclusivos de Autor,
Traductor Editor de 1939. Aportando innovaciones en lo relativo a los contratos de
edicién.®

Esta ley fue la primera de las legisiaciones americanas que utilizo el término
“Derechos de Autor”. Desde sus primeras disposiciones nos encontramos con la
intencidn renovadora de la ley, la cua!l declar6 en su articulo 2°. Sotre la base de
la Convencion, que la proteccion que se conferia a los autores correspondia ala
creacion de la obra, sin que fuere necesaria formalidad alguna. Incluido e! depdsito
de obra, que hasta entonces se venia observando. Con ello se reconociod el
principio basico de proteccion de las obras sin necesidad del registro obligatorio.
Este principio tiene su antecedente mas lejano en el Estatuto de la Reina Ana.

La ley desarrolla lo referente a la reserva de derechos de uso exclusivo. El
primer objeto que la ley reconocid para esta figura fueron los titulos de las
publicaciones y ediciones periddicas, revistas, noticieros cinematograficos,
programas de radio y de toda publicacion o difusion periddica, asi como las
caracteristicas graficas originales, las cabezas de columna y los titulos de los
articulos periédicamente publicados.

Se prevé la limitacion del derecho autoral para los casos en no existiesen
mas ejemplares de la obra a disposicion del mercado durante el aiio siguiente de
su publicaciéon o bien, después de agotados los restantes , asi como cuando el
precio fuere excesivo y atentara contra ef uso general en perjuicio de la cultura.

3 SERRANO MIGALLON, Fernando, Nueva Ley Federal de Derechos de Autor, Ed. Porrua,p. 51
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; Prohibio el pacto que actuara en detrimento del derecho de los autores, aun
el de tiempo limitado, como aquellas que imponian obligaciones de no producir
total o parciaimente.

Otro de los factores administrativos que resultaron modernizados y
beneficiados, fue la regulacién particular del entonces Departamento del Derecho
de Autor, al cual le fue encargado el registro, por libros separados, de las obras
objeto del derecho de autor y toda clase de documentos y constancias que en
alguna forma confirieran, modificaran, transfirieran, gravaran o extinguieran tal
derecho; las escrituras por las cuales se constituyeran, modificaran o disolvieran

sociedades autorales.>®

La ley se refiere al derecho que asiste a los ejecutantes, cantantes y
declamadores sobre las reproducciones fonéticas de sus actuaciones.

Articulo 6.- lLas traducciones, adaptaciones., compilaciones, arreglos,
compendios, dramatizaciones; las reproducciones fonéticas de ejecutantes
cantantes y declamadores, las fotograficas, cinematograficas y cualesquiera otras
versiones de obras cientificas, literarias o artisticas que contengan por si mismas
alguna originalidad seran protegidas en lo que tengan de originales, pero sélo
podran ser publicadas cuando hayan sido autorizadas por el titular del derecho de

autor sobre la obra primigenia.

Cuando las versiones previstas en el parrafo precedente sen obras del
dominio publico, aquéllas seran protegidas en lo que tengan de originales; pero tal
proteccién no comprendera el derecho al uso exclusivo de la obra primigenia, ni al

de otras versiones nuevas de la misma.

La proteccion que la ley otorgaba a los autores se conferia con la simple
creaciéon de la obra sin que fuere necesario depoésito o registro previo para su

35 Articulo 96.
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tutela, salvo los casos especialmente sefalados en ella. Las obras quedaban
protegidas aun cuando fueren inéditas, las obras de arte de aplicacion industrial no

estaban amparadas.

El derecho de autor duraba la vida del autor y 20 afios después de su

muerte.

Esta ley consideraba de utilidad publica la publicacién de obra literarias,
cientificas, didacticas y artisticas convenientes o necesarias al mejoramiento de la
ciencia, de la cultura o de la educacion nacional. El Ejecutivo Federal podia
declarar la limitacion del derecho de autor para el efecto de permitir que se hiciera
la publicacidn de esas obras. Por conducto de la Secretaria de Educacion Publica

se tramitaba el expediente respectivo.

Esta ley creo la Sociedad General Mexicana de Autores y las Sociedades
de Autores constituidas conforme a esta ley y para los fines que ella sefiala, eran
autonomas, de interés publico y con personalidad juridica distinta de la de sus
socios. Estas denominaciones solo podian ser usadas por la personas morales
regidas por este Ordenamiento. Los miembros de las Sociedades de Autores eran
los autores mexicanos y los extranjeros domiciliados en la RepUblica Mexicana, de
obras cientificas, didacticas, literarias o artisticas y las personas titulares de
derechos de autor por causa de herencia o de donacion entre parientes dentro del
cuarto grado. Pero esta Sociedad General Mexicana de Autores, so6lo existio en
esta ley, ya que nunca llegoé a constituirse y por lo mismo no funcioné.3®

2.9.- LEY DE 1956

En la Administracion del Presidente Adolfo Ruiz Cortines se expide el 29 de
diciembre de 1956, la Ley Federal sobre el Derecho de Autor, publicada en le

3 Primera Ley Federal sobre el Darecho de Autor, que reproduce el contenido del Cédigo Civil de
1928, con algunas novedades referentes al contrato de edicién.
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_Diario Oficial del lunes 31 del mismo mes y afio.

La ley de 1956 continué el movimiento de perfeccionamiento de la
legislacion en la materia, esta vez, por ejemplo se define con precision el derecho
de los artistas intérpretes. El articulo 68 el mas extenso y especifico, determinaba
que los ejecutantes, cantantes, declamadores, y en general, todos los intérpretes
de obras difundidas mediante la radio, la television, el cinematografo, el disco
fonografico o cualquier otro medio apto a la reproduccion sonora o visual, tendrian
derecho a recibir una retribucion econdémica por la explotaciébn de sus

interpretaciones.

La entonces nueva Ley del Derecho de Autor se distingue por su caracter
internacionalista, esto por cuanto reconoce la proteccion a las obras que edite la
Organizacion de las Naciones Unidas, las organizaciones especializadas ligadas a
ella y la Organizacion de los Estados Americanos, ello a fin de dar cumplimiento a
lo establecido por la Convencion Universal de la Propiedad Intelectual, signada en
Ginebra el 6 de septiembre de 1952. Con motivo de esa Convenciéon fue
modificada la obligacién de inscribir el simbolo D.R. (Derechos Reservados), el
nombre completo y direccion del titular del derecho de autor y la indicacion de la

primera publicacion.

El periodo de proteccion a los derechos autorales se extendio, de los veinte
afios que sefalaba la legislacion anterior, a veinticinco afos posteriores a! deceso
del autor; se estipulaban treinta afios de proteccion para las obras poéstumas,
contados a partir de la muerte del autor y treinta afos a partir de la primera
publicacién de la obra seudénima o andnima cuyo autor no se diera a conocer

dentro de este término.

Esta ley nos dice que el Derecho de Autor se confiere por la simple creacion

de l1a obra, sin que sea necesario depdsito o registro previos para su tutela.

50




El derecho de autor, duraba la vida del autor y 25 afios después de su
muerte, pasados éstos o cuando el titular moria sin herederos, la facultad de usar

o explotar la obra pasaba al dominio publico.

Se instituye en esta legislacion la controvertida figura del dominio publico
pagante, causando un pago por el 2% del ingreso total, mismo que seria
entregado a la Sociedad General Mexicana d e Autores, para que bajo la
supervision de la Secretaria de Educacion Publica lo destinara a sus fines y al
fomento del bienestar de los autores mexicanos. El Ejecutivo Federal podia

decretar modalidades o exenciones a dicho pago.

El capitulo cuarto nos habla de Ila Limitacion del Derecho de autor,
establecia que es de utilidad publica la publicacién de las obras literarias,
cientificas, didacticas o artisticas necesarias o convenientes para el adelanto,
difusién o mejoramiento de la ciencia, de la cultura o de la educacién nacionales.

El Ejecutivo de la Unién podia, de oficio o a solicitud de parte, declarar la
limitacion del derecho de autor para el efecto de permitir la publicacion de las

obras, en los siguientes casos:

|.- Cuando no habia ejemplares de ellas en la capital de la Republica y en
tres de tas principales entidades de! pais, durante un afo;

ll.-Cuando se vendian a un precio tal que impedian o restringian
considerablemente su utilizacion general, en detrimento de la cultura o la
ensefianza. Esta declaratoria se publicaba en el Diario Oficial de la Federacion o

en el “Boletin del Derecho de Autor”. ¥’

3 LOREDO Hill, Op. cit. pp. 48.49 y 50.
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2.10.- REFORMAS DE 1963

El 21 de diciembre de 1963, fueron publicadas las reformas y adiciones a la
ley que establecieron conjuntamente los derechos morales y los derechos
patrimoniales.

Garantizé a través de las limitaciones especificas al derecho de autor, el
acceso a los bienes culturales; reguld sucintamente el derecho de ejecucion
publica; establecio reglas especificas para el funcionamiento y la administracion
de las sociedades de autores; amplio el catalogo de delitos en la materia.

Estas reformas modificaron e! nombre de fa legislacion por el de Ley
Federal de Derechos de Autor.%®

2.11.- LEY DE 1996.

Publicada el dia 24 de diciembre de 1996, y entré en vigor el dia 24 de
marzo de 1997.

Su proyecto, fue concebido como una necesidad de modernizar el marco
juridico autoral, incorporando nuevas figuras juridicas, tomadas de la evolucion
““mundial de la materia, de los acuerdos internacionales de los que México es parte.

Desde sus primeras versiones en proyecto, el texto de la ley se propuso
_'continuar y perfeccionar la tradicion autoralista que hasta ahora ha regido en
nuestro derecho, para ello se tomaron varias decisiones en el sentido de mantener
.una clara divisién entre los derechos morales y patrimoniales de autor, reforzar los

principios que animan la proteccion al derecho de autor, como el de ausencia de
formalidades, la libre asociacion de los creadores, artistas y titulares de derechos,

38 SERRANO MIGALLON,Fernando Nueva ley Federal de Derechos de Autor,(reglamento de 1a
Ley Federal de Derechos de Autor, Textos Antecedentes, Andlisis, Proceso Legislativo, Ed. Pormia,
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la imprescriptibilidad e inalienabilidad de los derechos morales de autor y la

limitacion temporal de ta cesion de sus derechos patrimoniales.

En el ambito administrativo, logré adelantar en materias de protecciéon y
registro de derechos, transformando la Direccion General de! Derecho de Autor en
un organismo desconcentrado de la Secretaria de Educacion Puablica. Con ello se
mantuvo el régimen del derecho de autor dentro del sector educacion, al entender
con ello la naturaleza pablica de estos derechos y su intima relacion con el
progreso cultural de la Republica y al mismo tiempo, se aprovecharon los niveles
de especializacidén y experiencia acumulados por la direccién general durante las
décadas de su existencia haciendo mas 4gil y precisa su administracion.®

En cuanto a las limitaciones al derecho de autor y de los derechos conexos
se hicieron mas especificas en e! Titulo VI de la ley, de las cuales abundaremos

mas adelante.

3 SERRANO MIGALLON, Op, cit. p. 61
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CAPITULO TERCERO

RESTRICCIONES AL DERECHO DE LOS AUTORES
EN EL REGIMEN MEXICANO VIGENTE

3.1.- Tiempo de vigencia del aspecto patrimonial

3.2.- Cuando no se da a conocer el nombre del autor de obra
anonima

3.3.- Por expropiaciéon

3.4.-Sin autorizacion del titular del derecho patrimonial y sin
remuneracion

3.5.- Sin regalias por ejecucién puiblica

3.6.- Por utilidad pablica
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Es evidente que el derecho de autor estd sujeto a ciertas limitaciones,
fundadas en razones superiores a las conveniencias de los particulares o mejor
expresado, a restricciones destinadas a conciliar el interés individual del creador
intelectual con el legitimo interés colectivo de Ia sociedad en cuyo seno actia.

Por limitaciones al derecho de autor debe entenderse un conjunto de
normas juridicas imperativas que, suspenden, disminuyen o establecen libertad de
uso y reproduccion de cierto género de obras literarias y artisticas, asi como de
derechos conexos, en beneficio de la educacién y cultura de la nacion, asi como

medios de regulacién del mercado de bienes y servicios culturales”.*°

En el derecho positivo las causas de limitacion de los derechos de
autor responden a dos exigencias fundamentales; a) Requisitos formales para
beneficiarse con la proteccion legal; y b) proteccion del interés cultural de la
sociedad. !

Los requisitos formales a que se refiere el autor citado radican
principalmente en el registro de la obra, requisito necesario en algunos paises
para conseguir la titularidad de los derechos intelectuales de orden creador, y
desde luego la proteccion del interés cultural de la sociedad prevalece sobre el
interés individual de aquéllos, para asegurar un proceso intelectual fecundo al

género humano.
Delia Lipszyc,*? nos dice que las limitaciones del derecho de autor son
basicamente dos: las que autorizan la utilizacion libre y gratuita y las que estan

sujetas a remuneracion; estas Ultimas constituyen licencias no voluntarias.

Difieren en cuanto a su extension, a las razones que las motivan y al ambito

“° BECERRA RAMIREZ, Manuel,Estudios de Derecho Intelectual en Homenaje al profesor David

ragel medina, UNAM, 1°, Edici6n,1998,p.161.
FARELL CUBILLAS, Op. cit p.131

“? LIPSZYC, Delia, op. cit. p.220
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en el cual se puede efectuar la utilizacién autorizada en la excepcion.

a)En cuanto a su ‘extensién: son las que establecen casos de utilizacion
libre y gré!uita, toda vez que el uso de la obra no esta sujeto a la autorizacién del
autor y ‘es gratuito. En cambio, las licencias no voluntarias estan sujetas a
retribucion: el derecho exclusivo del autor queda limitado a un derecho de

remuneracion.

k Entre las licencias no voluntarias, las licencias legales son limitaciones mas

. extensas que las licencias obligatorias: en las licencias legales la utilizaciéon es

- libre y la remuneracion debida al autor por tal uso es fijada en la norma legal o por
la autoridad competente; en las licencias obligatorias la utilizacion también es libre,
pero el autor conserva el derecho a negociar las condiciones econdmicas de la
utilizacion, generaimente a través de la entidad de gestion colectiva de la
categoria de derechos de que se trate. En caso de que las partes no logren
ponerse de acuerdo, el monto de la remuneracidn lo fija la autoridad competente.

b)En cuanto a las razones que las motivan. puede tratarse de un interés de
orden educativo, cultural o informativo, o de satisfacer el interés publico general en
la promocion de la cultura, facilitando las actividades de ciertos usuarios a fin de
preservar la difusién de las obras, como en los casos en que se instituyen las

licencias no voluntarias.

Algunas legislaciones también establecen limitaciones al derecho de autor

por razones humanitarias o bien para preservar la libertad de expresion.

¢) En cuanto al ambito en cual puede efectuarse la utilizacion autorizada en
al limitacion: pueden destinarse solo a un uso personal ( la copia privada para uso
personal), o bien a un uso publico (el uso para informacian, ias citas, las licencias

no voluntarias para grabacion de obras musicales, para radiodifusion, etc.).
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La limitaciones del derecho de autor se encuentran en todas las

legislaciones, generalmente agrupadas en capituios especiales.

Existe una relacion entre la extensidn de la excepcion y las razones que la
motivan. Las utilizaciones libres y gratuitas se admiten cuando median razones de
politica social vinculadas a necesidades en materia de educacion, informacion y
cultura; las licencias no voluntarias se establecen para posibilitar el acceso
adecuado a las obras.

Existen distintas limitaciones que pueden encontrarse en las leyes
nacionales, pero cada legislacion acoge solo algunas: aquellas que, o bien son
clasicas, o se les considera estrictamente imprescindibles para satisfacer el interés
publico en el orden educativo, informativo y cultural.

Las leyes sobre derecho de autor prevén la posibilidad de utilizar en
algunos casos las obras protegidas en forma libre y gratuita ( sin autorizacion y sin
pago al titular del derecho de autor). Frecuentemente se les denomina libre
utilizacion de obras protegidas.

Las utilizaciones libres y gratuitas estan siempre sometidas al cumplimiento
de ciertas condiciones fijadas por la ley, sobre todo en lo concerniente a las
modalidades y el alcance de la utilizacidon y a la proteccion del derecho moral del
autor. El uso solo puede hacerse dentro de los limites estrictos de la excepcién, y
el usuario debe mencionar el nombre del autor, del titulo de la obra y de la fuente
de publicacion y abstenerse de efectuar modificaciones a la obra.

A) La copia privada. El uso personal.

La copia privada es una reproduccion, en un solo ejemplar, de breves
fragmentos o de determinadas obras aisladas protegidas por el derecho de autor
incluidas en un volumen, exclusivamente para uso personal del copista.
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El uso personal, que ademas de la reproduccion puede comprender una
transformacion de una obra protegida, implica que solo se utilice exclusivamente

por‘elr copista y que la copia no salga de su ambito personal.
B)EI uso para fines educativos -

1.- llustraciones: la utilizacion de obras en una medida mayor que las citas,
o0 en la totalidad si se trata de obras mas reducidas, a titulo de ilustracion de la
ensefianza por medio de publicaciones, emisiones de radiodifusidon o grabaciones
sonoras o visuales, siempre que ésta comunicacion persiga una finalidad docente.
Las ilustraciones estan sometidas a las mismas condiciones que las citas: se debe
indicar la fuente y el nombre del autor y deben ser realizadas de conformidad con
los “usos honrados” y en tanto esté justificado por el fin didactico perseguido.

2.-_Establecimientos de ensefianza: a fin de que estos puedan reproducir
obras para satisfacer las necesidades de sus alumnos, algunas legislaciones
autorizan la incorporacion de partes cortas de obras, en antologias, compilaciones
o compendios exclusivamente destinados a usos escolares o de ensefianza, con
la mencion del titulo de la obra, de los nombres del autor y, si se trata de
traducciones, del nombre del traductor, asi como el del editor, segun figuren en al
obra reproducida, y establecen que la excepcion solo es aplicable a breves
pasajes de obras literarias y dramaticas que no hayan sido publicadas para su uso
en escuelas, y la compilacion debe estar principalmente compuesta por elementos
no protegidos por el derecho de autor y no contener dos o mas extractos de obras

del mismo autor.

3.- Bibliotecas y_servicios de archivos: algunas legislaciones autorizan a las
bibliotecas vy servicios de archivo a realizar, sin autorizacion del autor,
reproducciones de la obras que integran sus colecciones, para su pPropio uso, para
el de otras bibliotecas o servicios de archivos o el de sus utilizadores, siempre que
lo hagan sin propdsito de lucro y exclusivamente para fines de investigacion.
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4.- Determinadas representaciones y ejecuciones en_establecimientos de

ensefianza: estan vinculadas con el cumplimiento de fines educativos, planes y
programas de estudio, y siempre que el espectaculo o la ejecucién no sen
difundidos fuera del lugar donde se realice, y la concurrencia y la actuaciéon de los

intérpretes sea gratuita. -
C)E! derecho de cita.

Se entiende por cita la mencién de un fragmento relativamente breve de otra
obra escrita, sonora o audiovisual, asi como la de obras artisticas aisladas, para
apoyar o hacer mas inteligibles las opiniones de quien escribe o para referirse a
las opiniones de otro autor de manera fidedigna.

Debe tratarse de obras ya divulgadas con autorizacién de su autor; la
citacion debe ser correcta y realizada a titulo de cita o para su analisis, comentario
o juicio critico, y solo puede hacerse con fines docentes o de investigacion y en ia
medida justificada por la finalidad de esa incorporacion.

Siempre debe indicarse la fuente de la cita y el autor de la obra citad a fin
de respetar el derecho moral del autor y de que no se confundan la opinién de
quien cita con la del autor citado.

D)El uso para la informacion.

1.- Resefias de prensa: se restringe sobre los articulos publicados de
temas econdmicos, politicos o religiosos de actualidad, difundidos por la prensa,
radiodifusién, transmisién por cable, y se permite su reproduccion, distribucién y
comunicacién publica, a condicion de que se asegure la indicacion de la fuente y el

autor, y que la utilizaciéon del articulq sga objeto de reserva especial que se

hubiera hecho constar en el origen.
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2.-_Discursos: se autoriza la reproduccion por la prensa, con el fin de
informar sobre la actualidad, de los discursos, conferencias o alocuciones
pronunciados en publico. En algunos paises se restringe a determinados discursos
destinados al publico: los pronunciados en asambleas politicas, administrativas,
judiciales o académicas, en reuniones publicas de orden politico y en ceremonias
oficiales, la publicacién de una serie de discursos de un autor determinado siempre

esta sujeta a su autorizacion.

3.-Obras implicadas en acontecimientos publicos: se considera como libre
utilizacion la comunicacion al publico de una obra que no se habia previsto
inicialmente, pero que se ha hecho inevitable en el curso de la informacién de
acontecimientos publicos en razén de la cual la obra esta implicada por casualidad

o de una manera accesoria.

4.- Retratos: se autoriza libremente a difundir el retrato cuando se relaciona
con fines cientificos, didacticos o con hechos o acontecimientos de interés publico
o que se hubieran desarrollados en publico.

E)El uso para procesos legales.

La reproduccion de obras como consecuencia o para constancia en
procesos judiciales y administrativos, siempre que se indique la fuente y el nombre
del autor.

F)Otros casos de utilizacion libre y gratuita.

1.- Fijaciones efimeras: se trata de obras literarias, dramaticas y musicailes
que realizan los organismos de radiodifusién con la anica finalidad de facilitar la
programacion de sus emisiones. Solo se pueden efectuar con destino a las
emisiones del propio organismo de radiodifusion; deben ser realizadas por éste y
con sus propios medios, sin recurrir a los servicios de otras empresas, y soélo
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pueden ser utilizadas durante las emisiones autorizadas por e! autor. Por su
caracter efimero deben ser destruidas luego de realizada la emision.

Estas fijaciones entrafian la posibilidad de consecuencias muy delicadas
para los intereses de los autores, tanto por el peligro potencial que suponen como

por su incidencia econémica.

2.- Razones de indole humanpitaria: en algunos paises se admite la

reproduccién en sistema Braille o por otro método destinado a invidentes, siempre
que se trate de obras ya publicadas con autorizacién del autor y la reproduccién se
realice sin fines de lucro.

3.- Obras artisticas_situadas en lugares publicos: la reproduccion de obras
de arte de propiedad de los poderes publicos situadas permanentemente en

lugares publicos.

4.-_Ejecucidn de musica grabada __y recepcidn de transmisiones_de
radiodifusion en los comercios del ramo con fines de demostracion.: ia ejecucion de
fonogramas y la recepcidn de transmisiones de radiodifusion en los
establecimientos que venden los respectivos aparatos electrodomésticos con fines
de demostracion.

5.-Parafrasis y parodias: se da la utilizacion siempre que, en los hechos, no
constituyan verdaderas reproducciones de la obra originaria, ni se confundan con
ella, ni impliquen descrédito para la misma.

6.- _Catalogos llustrados: la reproducciéon de fotografias de obras artisticas

que estén expuestas al publico en los respectivos catalogos de exposicion o de
venta, editados por su organizador y con el fin de llevarias a cabo.

7.- Representaciones privadas y__ gratuitas: el derecho del piblico a
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efectuar representaciones y ejecuciones privadas y gratuitas exclusivamente en
un circulo familiar.

8.- Ejecuciones por determinados organismos del Estado: la ejecuciéon de
obras musicales en los conciertos, audiciones y actuaciones publicas a cargo de
orquestas, bandas, fanfarrias, coros y demdas organismos musicales
pertenecientes al Estado, siempre que la concurrencia de publico a los mismos sea
gratuita.*®

3.1.- TIEMPO DE VIGENCIA DEL ASPECTO PATRIMONIAL

Grandoli menciona en su trabajo los argumentos a favor de la limitacion detl
monopolio en el tiempo:

a) Ef autor no hace mas que tomar las ideas del ambiente o las formadas
por generaciones anteriores, transformandolas, por lo tanto no puede
decir que es autor exclusivo de su obra y debe de limitarse su propiedad
sobre la misma:

b

-~

No limitar en el tiempo la duracién de la propiedad del autor sobre su
obra, seria conceder a él la propiedad del autor sobre su obra, seria
conceder a él y sus herederos el monopolio de la misma, en perjuicio de
intereses superiores:

c) la transmisidn de la propiedad intelectual es injusta, porque no hay causa
para hacerla;

d) la propiedad intelectual debe limitarse para evitar que se sustraigan a la
sociedad obras de valor

“ |bidem.pp220-238
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e) deben alentarse a los autores con la propiedad temporal, limitada de sus
obras;

f) los libros pueden hacerse raros y se venderian a precios elevados;

g) los numerosos herederos de una obra harian dificil. armonizar sus
voluntades;

h) la perpetuidad de la propiedad intelectual dificultarian las anotaciones o
ilustraciones hechas a una obra por otro autor;

i) ta perpetuidad de la propiedad de la propiedad intelectual sdélo
aprovecharia a las obras de meérito, es decir, a las obras que resistan a
la accion del tiempo y de la moda;

j) 1as cosas materiales requieren un trabajo de conservacion: se renuevan y
mejoran constantemente; en cambio, con la obra de un autor no ocurre o

mismo, pues se reproduce en la forma que la concibié.*

Existen algunos paises que en sus legislaciones internas han adoptado la

tesis de la perpetuidad, pero no solo en los derechos morales, sino también en el

aspecto patrimonial del derecho de autor.

El articulo 29 de nuestra ley autoral sefiala el limite temporal det derecho de

autor al establecer que “los derechos patrimoniales estaran vigentes durante:

I.- La vida del autor y, a partir de su muerte, setenta y cinco afos mas,

Cuando la obra le pertenezca a varios coautores los setenta y cinco afios se

contaran a partir de la muerte del Ultimo.

44 GRANDOLI, Mariano, citado por Satanowsky, op. cit.pp. 107 y 108.
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Il.- Setenta y cinco afos después de divulgadas:

a) las obras postumas, siempre y cuando la divulgacion se realice dentro del
periodo de proteccion a que se refiere la fraccion I, y

b) Las obras hechas al servicio oficial de la federacién, las entidades

federativas o los municipios.

Si el titular del derecho patrimonial distinto del autor muere sin herederos la
facultad de explotar o autorizar la explotacion de la obra correspondera al autor y a
falta de éste, correspondera al Estado por conducto del Instituto, quien respetara
los derechos adquiridos por terceros con anterioridad.

Pasados los términos previstos en las fracciones de éste articulo ,la obra

pasara al dominio publico.

La limitacion en el tiempo esta fundada en razén de un interés cultural y
afecta solamente al aspecto patrimonial del derecho de autor. Por tanto esta
limitacion no afecta a los derechos morales, toda vez que éstos son perpetuos,
inalienables, imprescriptibles e irrenunciables; pues aunqgue la obra haya caido en
el dominio publico, los herederos del autor, cualquier persona y aun el estado
mismo tienen derecho de oponerse a cualguier alteracion o modificacion que afecte
el respeto de la personalidad del autor, pudiéndose obtener de las autoridades un
castigo para el que atente contra estos derechos.

Seria inaceptable que los derechos morales desaparecieran con los
derechos patrimoniales puesto que ellos tienen la mision de asegurar la
integridad de las creaciones de espiritu y el respeto a la personalidad de los

autores que la externan a través de sus producciones.

La mayor parte d e las legislaciones establecen limitaciones a la duracidn




del derecho patrimonial, pudiéndose definir como una restriccion impuesta al
derecho privado del autor o de sus derechohabientes con la finalidad de que la
colectividad goce de la obra.

El limite temporal a la duracién del ejercicio del derecho patrimonial tiene su
fundamento en el interés de los pueblos y naciones en conservar, cultivar y
recordar las obras intelectuales gue integran su acervo cultural y cientifico, y para
ello es necesario que satisfechos los derechos pecuniarios del autor y sus
derechohabientes, durante un periodo determinado, la obra pase a formar parte de
la riqueza cuiltural de la comunidad, no sélo de ese pais, sino de todo el mundo.

Consideramos que las reformas mencionadas son muy acertadas
porque les concede a los herederos del autor un plazo mucho mas amplio para
cubrir y satisfacer sus necesidades econdémicas, ya que una vez que las obras
pasan a formar parte del dominio plblico cualquier persona puede usarlas y
explotarlas sin que sea necesario retribuir a los herederos de aquel, con lo que se
agotan las fuentes de ingresos para los herederos del autor.

3.2.- CUANDO NO SE DA A CONOCER EL NOMBRE DEL AUTOR DE
OBRA ANONIMA.

Si bien los derechos de autor son personalisimos, los derechos morales
permanecen unidos al creador, por lo tanto la explotacion comerciatl de las obras
puede realizarse.

La Ley Federal de derechos de autor proporciona un grado mayor de
proteccién al autor para lograr un equilibrio dentro de la industria de bienes y

servicios culturales.

Al momento de la creacién de una obra, el creador es el titular de los
derechos morales y patrimoniales, cuando este titular muere sin herederos el
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derecho de explotacion regresa a su titular original.

Cuando desaparece el titular de los derechos patrimoniales y también el
autor, las facultades de explotacion pasan al Estado, pero no en su totalidad
porque debe respetar los derechos de terceros adquiridos anteriormente.

Y una vez que hayan transcurrido los plazos de proteccion de la ley, la obra
pasa al dominio publico. Su uso es libre y la Gnica obligacion consiste en respetar
los derechos morales de autor, toda vez que estos son imprescriptibles.

Dentro del régimen del dominio publico los actos de transmision de
derechos de autor son imposibles por su naturaleza , es decir, por falta de objeto
en la obligaciodn juridica.

Articulo 152.- Las obras del dominio puablico pueden ser libremente
utilizadas por cualquier persona, con fa sola restriccion de respetar los derechos
morales de los respectivos autores.

Entendemos por Dominio Publico al conjunto de obras literarias, cientificas o
artisticas, que al caer dentro de ésta institucién, ya sea por el transcurso del
tiempo o por no existir dentro de un pais, un instrumento que garantice la
proteccidn de obras extranjeras, pueden ser usadas y explotadas por cualquier
persona, sin necesidad de autorizacidn alguna, con la Unica obligacion de respetar
la integridad de éstas.

Para una mejor comprension del contenido de ésta definicion pasaré al
analisis de la misma.

e Conjunto de obras ‘literarias, cientificas o artisticas”. El objeto del

Derecho de Autor, es ia proteccion de las obras literarias, cientificas o
artisticas , como se les ha denominado genéricamente en nuestra
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legislacién.

e Por e | transcurso del tiempo o por no existir dentro de un pais, un
instrumento  que garantice la proteccion de obras extranjeras.
Después de transcurrido el periodo de proteccién otorgado por la Ley
a su autor, sucesores o cesionarios, la obra cae dentro del dominio
publico, este periodo o plazo de proteccidn, es variable segun la
legislacidon de las distintas naciones y los convenios internacionales.
Por supuesto pueden haber otras causas, las cuales no se
mencionan en este momento, por ser materia de un apartado
especial, dentro de éste capitulo.

e Pueden ser usadas y explotadas por cualquier persona. Por el hecho
de que una obra haya caido en e | Dominio Pulblico, ésta queda a
disposicion de cualquiera, que esté interesado por supuesto, en usar
y explotar dicha obra.

Respecto del Dominio Pablico de los derechos intelectuales diremos que
existen dos sistemas, uno que establece la gratuidad por el uso de las obras que
estén bajo este supuesto, y otro el del dominio publico de pago.

Meéxico ha adoptado en su legislacidon el sistema de dominio publico de
pago. La Ley Federal de Derechos de Autor de 1963, establece el término de 30
afios, para que las obras intelectuales pasen al dominic publico, pero al
promuigarse en nuestro pais el texto de la Convencién de Berna, Paris 1871, debe
adecuarse ese término a 50 afios Post Mortem Autoris. Y actualmente son 75
anos.

El dominio publico de pago o pagante, tal como ha sido instituido en nuestro

sistema legal, consiste en transformar la utilizacién de las obras autorales, de
utilizacion gratuita a utilizacion pagada, 75 afios después de la muerte de los
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creadores intelectuales.

El régimen econdmico del dominio ptblico pagante esta destinado a
la proteccion social de los autores y a las necesidades culturales de nuestro
pueblo, y se basa en que la libertad de utilizacién de las obras caidas de el
dominio publico debe obligar a los usuarios a abonar una retribucién a las
Sociedades de Autores, cuyos fondos estan destinados a sostener a autores
necesitados y a sus familias a estimular la cultura, y a promover la formacion de
nuevos valores en las artes y letras.

Encontramos que dentro del dominio publico es imposible la transmision de
los actos, por falta de determinacion en el sujeto activo de la relacion juridica, o

sea, hasta que no se conozca al autor.

Art. 153.- Es libre el uso de la obra de un autor anénimo mientras el mismo

no se dé a conocer o0 no exista un titular de derechos patrimoniales identificado.
3.3.- POR EXPROPIACION

‘La expropiacion es un procedimiento administrativo de derecho publico, en
virtud del cual el estado y en ocasiones un particular subrogado en sus derechos,
unilateralmente y en ejercicio de su soberania, procede legalmente en forma
concreta, en contra de un propietario o poseedor para la adquisicion forzada o
traspasada de un bien, por causa de utilidad publica y mediante una

indemnizacion™.**

De la anterior definicion se desprenden varios elementos de fondo y de

procedimiento:

“> SERRA ROJAS, Andrés, Derecho Administrativo, Décima sexta edicién, Ed. Porra, 1992,p.353.
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1.- La expropiacién implica un procedimiento administrativo.

Este procedimiento debe estar sefiatado por la ley respectiva, que en este
caso se encuentra descrito por el Reglamento de la Ley Federal del Derecho de
Autor en su articulo 38.

Detallando los elementos del acto administrativo expropiatorio como
extincion de un dominio privado por causa de utilidad publica, senalaremos los
siguientes: -

)y éé'llﬁcacién legislativa de la causa de utilidad publica.

b) La Intervencion de la autoridad administrativa, para llevar adelante el
procedimiento de expropiacion: esta accién en su primera fase es
unilateral y sin la audiencia del expropiado.

c) La segunda fase de! procedimiento se inicia con el derecho de
expropiacion que debe fundarse en una causa de utilidad piblica. este
decreto debe notificarse al expropiado, ya que el derecho de propiedad
se subordina al régimen de legalidad.

d) mediante ciertos requisitos legales, en los cuales el mas importante es
la indemnizacién”.

La ley de expropiacién vigente establece que el Ejecutivo Federal por
conducto de la dependencia competente tramitara el expediente de expropiacion
y hard la declaratoria respectiva la cual se publicard en el Diario Oficial y se
notificara personalmente a los interesados (articulos 3y 4) .

Articulo 3°.- La Secretaria de Estado, departamento Administrativo

o Gobierno de! Distrito Federal, segun corresponda, tramitara
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el expediente de expropiacién, de ocupacion temporal o de limitacion
de dominio y , en su caso, el Ejecutivo Federal hara la declaratoria en
Decreto respectivo.

Articuto 4°.- La declaratoria a que se refiere el articulo anterior, se
hara mediante decreto que se publicard en el Diario Oficial de la
federacién y sera notificado personaimente a los interesados. En
caso de ignorarse el domicilio de éstos, surtira efectos de
notificacion personal una segunda publicacion del Decreto en el
Diario Oficial de la Federacion.

2.- Mediante el cual el Estado adquiere de manera unilateral y
soberanamente, sin_consentimiento del propietario o poseedor,

LLa expropiacién es un acto unilateral de soberania para cuya ejecucién no
requiere el consentimiento del afectado, es un acto de caracter individual y
concreto que concreta sus efectos sobre un bien especial, por lo que en materia
de expropiacion no opera la garantia de previa audiencia. Sin embargo la
Suprema Corte de la Naciéon ha establecido que cuando ia ley respectiva ordene
que dentro del procedimiento se dé la oportunidad al afectado para que presenta
sus defensas, hay obligacion de seguir ese procedimiento. Tal es el caso que en el
articulo 41 Fraccién |l de la Ley Federal de Derechos de Autor al establecer que
se le concedera al autor un plazo de 15 dias para manifestar lo que a su derecho

convenga y adjuntar pruebas que obren en su poder.

3.- Bienes susceptibles de ser expropiados.

Al habiar de expropiacion generalmente pensamos que ésta recae sobre
bienes inmuebles, sin embargo, algunos autores sostienen que no es asi, entre
ellos se encuentra Acosta Romero, quien afirma que “algunos autores sefialan
que fundamentalmente se expropian bienes inmuebles, que es el caso mas
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frecuente de expropiacion, pero también se pueden expropiar otros como el uso,
usufructo, habitacion, etc.; y, también bienes muebles y derechos. Se pueden
expropiar derechos como los de patentes para industriatizar un determinado
articulo que sea de interés general para el Estado, o los derechos de autor que
sirven para ampliar el acervo cultural de sus habitantes. También pueden

expropiarse empresas mercantiles e industriales™®

La expropiacion opera sobre los derechos de autor, sin embargo, el Estado
solo adquirird los derechos patrimoniales inherentes a la obra y por ninguna
circunstancia podra invadir los derechos de caracter moral del autor, los cuales,
por tener las caracteristicas de ser perpetuos, imprescriptibles, intransferibles e
irrenunciables, deberan de permanecer inmutables.

Mouchet y Radaelli sostienen que en materia de expropiacion debe tenerse
en cuenta que ella sélo rige en el aspecto pecuniario de! derecho autoral,
publicacién de una obra inédita de autor fallecido y reproduccion de la obra
publicada, pero no sobre su aspecto moral. E! estado, dispondra de la obra
expropiada a efecto de su conservacion o difusion, pero no podra afectar en nada
el derecho moral, suprimir el nombre del autor, cambiar el titulo, continuar o
modificar la obra, etc.*’

4.- Cuando exista una causa de utilidad publica

La Legislacién de Guatemala, especificamente en su ley de expropiacion,
nos dice que se entiende por “Utilidad publica o necesidad publicas o interés
social, para los efectos de esta ley, todo lo que tienda a satisfacer una
necesidad colectiva bien sea de orden material o espiritual”

Los trabajadores intelectuales de orden creador, realizan una actividad
que interesa a la colectividad, ya que gracias a su trabajo la evolucion cultural y

‘6 ACOSTA ROMERO, Miguel, Sequndo curso de Derecho Administrativo, Ed. Porria 1989, p. 440,

“” MOUCHET Y Radaelli, Op. Cit, p. 364.
TESIS CON
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tecnolégica se desarrolla plenamente.

Esta actividad desde luego es de interés social, puesto que los frutos
espirituales deben pertenecer en primer término a la colectividad donde han tenido
su nacimiento, ya que a diferencia de la propiedad comun, la propiedad espiritual
contiene un valor intrinseco  de mayor importancia y por 10 tanto las obras
literarias, artisticas y cientificas y las invenciones, deben estar al servicio de la
comunidad y no en manos de personas morales con francas intenciones

monopolizadoras.

Los derechos de autor atentos al concepto de utilidad ptiblica que nos da la
legislacion de Guatemala tienden a satisfacer una necesidad colectiva de orden

espiritual y asegurar el acervo cultural de la nacion.

“La utilidad ptblica consiste en el derecho que tiene el Estado para
satisfacer una necesidad colectiva y en general la convivencia o el interés de la

generalidad de los individuos del Estado”.*®

De acuerdo a la definicién anterior el estado tiene derecho y aun et deber
de satisfacer las necesidades colectivas de orden espiritual, de las cuales se
encargan de crear los trabajadores intelectuales y que constituyen el fruto del
cual no puede disfrutar exclusivamente una clase privilegiada, sin la retribucién
justa que merecen aquellos que se dedican a las labores espirituales.

5.- Mediante una indemnizacién.

El Estado puede adquirir la propiedad intelectual por via de expropiacion,
desde luego que para efectuar la expropiacion debera el Estado cumplir con los
requisitos constitucionales de la utilidad publica y la indemnizaciéon o justiprecio

por la obra del creador intelectual.

“8 SERRA ROJAS, Andrés, Op. cit., p. 278.
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Mouchet y Radaelli *°, dicen que “en materia de expropiacion deben tenerse
en cuenta que ella solo rige en el aspecto pecuniario del derecho  autoral,
publicacién de la obra inédita de autor fallecido, reproduccion de la obra
publicada, pero no sobre su aspecto moral. El Estado, dispondra de ia obra
expropiada a efecto de su conservacién o difusion, pero no podra afectar en nada
el derecho moral, suprimir el nombre del autor, cambiar et mulo, continuar o

modificar a obra etc.”

Considero que el justiprecio por la obra intelectual, ptantea una situacion de
dificil solucién, ya que los peritos en arte tendran que valorar un bien espiritual, el

cual desde el punto de vista ético es invalorable.

En la ley Argentina, el senador a Ramella comentd: “Al respecto digamos,
ante todo que por bienes debe entenderse todo aquello que forma el patrimonio
del habitante de la Nacion, tratese de derechos reales o de derechos personales,
de bienes materiales o inmateriales. Todo eso es propiedad a los efector de la
garantia constitucional, ha dicho la Suprema Corte.”

En su articulo undécimo de esta misma ley nos dice: “La indemnizacion sélo
comprende el valor objetivo del bien y los dafios que sean una consecuencia o
inmediata de la expropiacion. No se tomara n en cuenta circunstancias de
caracter personal, valores efectivos, ni ganancias hipotéticas. No se pagara lucro

cesante...”

Por tanto, aceptando que la figura expropiatoria opera dentro del campo de
los derechos de autor, y considerando a estos como bienes susceptibles de la
misma, la indemnizacién y sobre todo la causa de utilidad publica, deben

cumplirse al pie de ta letra y con todos los requisitos legales.

Asimismo la Suprema Corte de Justicia de nuestra Nacion, en la tesis

“ Op. cit., T.IL.,p.8.
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Jurisprudencial 464, menciona: * Como la indemnizacion en caso de expropiacion
es. De acuerdo con el articulo 27 constitucional, una garantia para que esta sea
efectiva y aquella llene su cometido, es necesario que sea pagada, si no en el
momento preciso del acto posesorio, si a raiz del mismo y de una manera que
permita al expropiado disfrutar de ella, por lo que la fe y que fije un término o
plazo para cubrir la indemnizacion es violatoria de garantias.” (No. 96 Jur. 1917-65
2% Sala).

El justiprecio por la obra intelectual del creador esta sujeto a lo que marca
nuestra Ley de Expropiacion en sus articulos 19 y 20 que nos dicen: :

Articulo 19.- El importe de la indemnizacion sera cubierto por el Estado,’
cuando la cosa expropiada pase a su patrimonio.

Cuando la cosa expropiada pase al patrimonio de persona distinta del
Estado, esa persona cubrira el importe de la indemnizacion.

Estas disposiciones se aplicaran, en lo conducente, a los casos de
ocupacién temporal o de limitacion al derecho de dominio.

_ Articulo 20.- La indemnizacion debera pagarse dentro del término de un
: .~afio a partir de la declaratoria de expropiacion en moneda nacional, sin perjuicio
‘i de que se convenga su pago en especie.

El Estado interviene por razones politicas, econémicas y morales que no
siempre son justificables. El tratar de obtener ingresos econdmicos por el sistema
econdmico impositivo a costa de la actividad intelectua!l resulta contraproducente,
toda vez que restaria interés a los autores, trayendo como consecuencia que la
produccion de obras disminuyeran en calidad y en cantidad.

El arte para que pueda existir debe ser espontaneo y libre, sin trabas, los
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creadores de las obras intelectuales o artisticas no lo hacen por ¢rdenes

superiores, sino por inspiracion , capacidad y entusiasmo.

La intervencién del Estado debe ser para fomentar la creacion y produccion

de las obras intelectuales y no para fijar el contenido de las mismas.

Las dnicas razones para limitar los derechos intelectuales son las de
caracter cultural e informativo, siempre y cuando se respeten los derechos

morales de los autores.

3.4-- SIN AUTORIZACION DEL TITULAR DEL DERECHO
PATRIMONIAL Y SIN REMUNERACION

La limitaciones al derecho patrimonial de autor, son un conjunto de
condiciones permisivas que eliminan el requerimiento de autorizacion del titular y

de la remuneracion paor su uso.®

Una requisito para la limitacion al derecho patrimonial, es que se trate de
obras ya divulgadas, ya que las limitaciones se refieren a las la excepcion de
autorizaciones y pagos. Estas limitaciones son de caracter permisivo, su objeto no
es crear sistemas alternos de circulacion de obras literarias o artisticas, por ello,
para ser licitas no pueden actualizarse si afectan la explotacion normal de la obra.

Art. 148.- Las obras literarias y artisticas ya divulgadas podran utilizarse,
siempre que no se afecte la explotacion normal de la obra, sin autorizacion del
titutar del derecho patrimonial y sin remuneracion, citando invariablemente la

fuente y sin alterar ia obra, solo en los siguientes casos:

I.- Cita de textos, siempre que la cantidad tomada no pueda considerarse

como una reproduccion simulada y sustancial det contenido de la obra;

% SERRANO MIGALLON, Op. cit., p. 164,
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Il.-Reproduccién de articulos, fotografias, ilustraciones, Yy comentafiqs
referentes a acontecimientos de actualidad, publicados por la prensa o difundidos
por la radio o la televisién, o cualquier otro medio de difusion, si esto no hubiere
sido expresamente prohibido por el titular del derecho;

.- Reproduccién de partes de la obra, para la critica e investigacion
cientifica, literaria o artistica;

IV.- Reproduccion por una sola vez, y en un solo ejemplar, de una obra
literaria o artistica, para uso personal y privado de quien la hace y sin fines de

lucro,

Las personas moraies no podran valerse de lo dispuesto en esta fraccion
salvo que se trate de una institucién educativa, de investigacién, o que no esté

dedicada a actividades mercantiles;

V.- Reproduccion de una sola copia, por parte de un archivo o biblioteca,
por razones de seguridad y preservacion, y que Se encuentre agotada,

descatalogada yen peligro de desaparecer;

VI.- Reproduccion para constancia en un procedimiento judicial o

administrativo, y;

Vil.- Reproduccién, comunicacién y distribucion por medio de dibujos,
pinturas, fotografias y procedimientos audiovisuales de las obras que sean visibles

_desde lugares publicos.

El derecho de cita se refiere al uso de locuciones, fases, fragmentos o
porciones de una obra literaria o artistica, para incluirta en otra del mismo género o
de género diverso. La ley solo marca como requisito que no se trate de una
reproduccion velada, atendiendo a la sustancia de la obra y no sélo a su
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extension.5!

El derecho de cita se ejerce libremente, cumpliendo con los requisitos
establecidos en el primer parrafo del propio articulo 148, a reproduccion simulada
y sustancial del contenido de la obra si bien en principio esta prohibida, es siempre

materia de prueba.

La reproduccion de textos o ilustraciones hasta los comentarios que se
refieren a acontecimientos de actualidad cuando hubieren sido dados a conocer
por medios de difusion, de caracter informativos, es ilicita, pero sélo si el titular del
derecho lo prohibe expresamente. Esta limitacién tiene su naturaleza en que las
noticias del dia y la informacién de uso comidn tiene su proteccion por el

derecho autoral por su modo de expresion.

La fraccién Ilf se refiere al uso de partes de una obra exclusivamente
con fines de critica e investigacion, y se hace necesaria la inclusion de esta
excepcién toda vez que es el material con el que es posible el progreso cultural y

educativo.

Del articulo mencionado en su fraccion V. Esa limitacion se le conoce
como el derecho de copia privada, que consiste en hacer una reproduccién, por
una sola ocasion y en un solo ejemplar, de una obra literaria o artistica. Se limita
al uso personal y privado del que la hace, y no se puede hacer con fines de lucro.
Las personas morales podran realizar la copia privada cuando cuyo objete sea la
educacion o la investigacién, siempre y cuando no sean utilizadas con fines de

tucro.

La fraccién V se relaciona con la fraccion anterior, toda vez que esta
limitacién cumple fines de preservacion de la cultura y de la memoria histérica , se
obliga a Ia realizacién de un sdlo ejempiar copiado de archivos o bibliotecas, por

5! ey Federal de Derechos de Autor. Op. cit.,
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razones de seguridad, para no irrumpir derechos protegidos por el derecho de
autor la obra debe cumplir con ciertos criterios objetivos, que son el que esté
agotada, descatalogada y en peligro de desaparecer, y estos criterios sefialan que
ia obra sea unica y no se encuentre en el comercio.

La limitacion de la fraccidon VI se sostiene en que las constancias de
procedimientos judiciales o administrativos no constituyen materia de. comercio, y
en ta! sentido, no pueden lesionar los intereses patrimoniales del-titutar de los

derechos.

Por altimo la restriccién que marca la fraccién Vil se refiere Gnicamente a
obras de caracter visual o audiovisual y parte de la naturaleza objetiva -de obras
que puestas a la vista del publico no generan por si mismas. beneficios
econdémicos a partir de su exhibicién, de modo que su difusion no interfiere con su

explotacidn, sino mas bien la promueve.

El articulo 149 de nuestra Ley Autoral nos sefiala: Que podran
realizarse sin autorizacion:

i.- La utilizacion de obras literarias y artisticas en tiendas o establecimientos
abiertos al publico, que comercien ejemplares de dichas obras, siempre y cuando
no hayan cargos de admision y que dicha utilizacién no trascienda el lugar en
donde la venta se realiza y tenga como propdsito unico el de promover la venta de
ejemplares de las obras, y

Il.- La grabacion efimera, sujetdndose a las siguientes condiciones:

a) La transmision debera efectuarse dentro del plazo que al efecto se

convenga;

b) No debe realizarse con motivo de la grabacidon, ninguna emisién o
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comunicacién concomitante o simultanea, y
c) La grabacion sélo dara derechos a una sola emision.

La grabacion y fijacién de la imagen y el sonido realizada en las
condiciones que antes se mencionan, no obligara a ningin pago adicional
distinto del que corresponde por el uso de las obras.

Las disposiciones de esta fraccion no se aplicaran en caso de que los
autores o los artistas tengan celebrado convenio de caracter oneroso que

autorice las emisiones posteriores.

Esta limitacion se justifica por la promocion que hace de la obra, pero no
puede convertirse en  una atraccidén que se traduzca en beneficio lucrativo

para quien la utiliza.

La grabacion efimera consiste en la fijacion de una obra literaria o
artistica, generalmente musical, que hacen los organismos de
radio difusion en determinadas circunstancias, luego de las cuales
es destruida o en caso de ser utilizada conforme a las normas regulares del
derecho de autor cambia de régimen. La restricciéon al derecho
patrimonial de autor consiste en que no causa mayor pago que el que
corresponde al uso de las obras, por ello tienen vigor cuando no exista
convenio Oneroso que autorice emisiones posteriores.5?

3-5.- SIN REGALIAS POR EJECUCION PUBLICA

El articulo 150 de la Ley Federal de Derechos de Autor regula esta
restriccion, que podriamos llamarle excepcion al derecho de ejecucién piblica.

#? SERRANO MIGALLON, Op. cit., p.168.
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Articulo 150.- No se causaran regalias por causa de ejecucion publica

cuando concurran de manera conjunta las siguientes circunstancias:

l.- Que la ejecucién sea mediante la comunicacién de una transmision
recibida directamente en un aparato monorreceptor de radio o felevision del tipo
comunmente utilizado en domicilios privados; ’

.- No se efectie un cobro para ver u oir la transmisiéon o no forme parte

de un conjunto de servicios;

Ill.- No se retransmita la transmision recibida con fines de lucro -

IV.- El receptor sea un causante menor o una micro industria.
Esta restriccion tiene una interpretacion restrictiva, y sélo es vigente cundo
concurren simultdneamente las condiciones que el propio articulo dispone.

La excepcion al derecho de ejecucion publica es aplicable sélo en aparatos
monorreceptores de sefiales radiofénicas o televisivas, de uso privado, lo cual
significa que no es una justificacion para el uso comercial de las sefales. Esta
intencion de uso privado y personal esta confirmada por la prohibicion de utilizar
ejecucion con fines lucrativos, incluso los directos, como es el caso de formar
parte dentro de un conjunto de servicios ofrecido con fines mercantiles.

3.6.- POR UTILIDAD PUBLICA
El concepto de utilidad publica y los derechos de autor, coinciden en
nuestra Ley Federal de Expropiacién, en su articulo primero, fracciones V y Xlii,

que a la letra dice:

“Se consideran de utilidad:
IV.- La conservacién de los lugares de belleza panoramica, de las
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antigedades y objetos de arte, de los edificios y monumentos arqueologicos o
historicos y de las cosas que se consideran como caracteristicas notables de

nuestra cultura nacionat;
Xll.- Los demas casos previstos por las leyes especiales”.

Al mencionar en nuestra ley de expropiacion “cosas que se consideran
como caracteristicas notables de nuestra cultura naciona!", desde luego se refiere

a las creaciones intelectuales.

La fraccion Xl menciona como de utilidad las demas casos previstos por las
leyes especiales y que a nuestro entender encontramos en el articulo 147 de la

Ley Federal de Derechos de Autor que nos dice:

“Se considera de utilidad publica la publicacién o traduccién de obras
literarias o artisticas necesarias para el adelanto de la ciencia, la cultura y la
educacién nacionales. Cuando no sea posible obtener el consentimiento del titular
de los derechos patrimoniales correspondientes, y mediante el pago de una
remuneracion compensatoria, el Ejecutivo Federal, por conducto de la Secretaria
de Educacién Pdablica, de oficio o a peticion de parte, podra autorizar la
publicacién o traducciéon mencionada. Lo anterior sera sin perjuicio de los tratados
internacionales sobre derechos conexos suscritos y aprobados por México”.

“En realidad, la limitacion de los derechos de autor, en los casos

. autorizados, constituye una expropiacion forzosa de estos derechos por causa de

utilidad pabtica®.

Considerando, gque la causa de utilidad publica que afecta a una obra
intelectual de orden creador, se basa principalmente en los beneficios culturales
que son necesarios para la sociedad, esta causa solo abarcaria obras que por su

53 DE PINA, Rafael, Elementos de Derecho Civit Mexicano, T. Il, 12°. ed. Ed. Porrua, 1990,p.197.
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interés didactico, filoséfico o necesario para el adelanto, difusion o mejoramiento
de la cultura general asi se consideren, quedando fuera del alcance de la
mencionada causa de utilidad puablica, obras que por su naturaleza no son
fundamentalmente para un orden didactico, tales como las creaciones abstraclas y
de mera recreacion y que solo nos dan una representacion bella de la naturaleza.

Es logico suponer que la causa de utilidad publica que afecta a las obras
intelectuales, fundamentales para un desarrollo positivo tanto individual como
colectivo, debe estar bien fundamentada y comprobada para que el Estado pueda
efectuar la expropiacion de las mismas y asi hacer cumplir los fines culturales que
toda sociedad civilizada persigue, mediante una adecuada intervencion de la
Administracion Publica.

Dentro de! Reglamento de la Ley Federal de Derechos de Autor nos
menciona en el articulo 38 que “E! procedimiento para obtener la autorizacion a
que se refiere eI articulo 147 de la ley puede iniciarse de oficio o a peticién de
parte. En el prlmer caso el procedlmlento sera iniciado por la Secretaria a través
del instituto.

. La: declaratoria’ de |imitaci¢n:del derecho de autor por causa de utilidad
pubhca procedera cuando. . a.juicio del Ejecutivo Federal, concurran tlas

s@unentes curcunstancnas

- Que(la obra o sus coplas sean necesarias para el adelanto de la ciencia,

a cultura yla educac’ n nac:onales segun el dictamen que expida el Instituto;

Il - Que la.obra no cuente con editor o titular de los derechos patrimoniales
. de autor |dent4f'cado o que existiendo éste, se niegue sin causa justificada a
reproducur y publicar la obra, y

lil.- Que no exista una obra sucedanea para el adelanto de la rama de la

82




.’ ciencia, la cuftura o la educacion nacionales de que se trate.

Se notificard personalmente al titular de los derechos patrimoniales el
procedimiento seguido ante el Instituto, el interesado contara con un plazo de 15
dias para manifestar 1o que a su derecho convenga y recabar pruebas y una vez
integrado el expediente, el Instituto debera emitir un dictamen sobre la
procedencia de la autorizacion (articulo 42 de la L.F.D.A).

Por ultimo, el Ejecutivo Federal, considerando los resultados del dictamen,
podrd expedir el decreto por el que se declare la limitacion al derecho
patrimonial por causa de utilidad publica, el cual se publicara en el Diario
Oficial.
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CAPITULO CUARTO

RESTRICCIONES AL DERECHO DE LOS ARTISTAS

4.1.- Referente a su plazo de proteccién

4.2.- Restriccion legal
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La regulacibn de normas de proteccién o defensa de los derechos e
intereses de los artistas intérpretes o ejecutantes y de los productores de
fonogramas y organismos de radiodifusion ha constituido motivo de atencién de
multiples congresos y reuniones internaciones realizados en los Gitimos afios.

Tales derechos , emanados de la defensa de actividades que amparan
fuertes intereses comerciales e industriales frente a diversas formas de pirateria
cultural, se ha pretendido equipararlos en cuanto a sus mecanismos legales de
control y recaudacién a los especificamente apropiados para la defensa de!
derecho de los autores, y de los cuales, en nuestra legislacién.

Sin entrar en la controversia sobre la discutida naturaleza juridica de dichos
derechos o sobre su mayor o menor grado de conexidad con el derecho de autor,
es interesante destacar que, a diferencia del de los intérpretes, los derechos de los
productores de fonogramas y de los organismos de radiodifusion no pueden tener
asidero en el texto de la ley, en cuanto se intente equipararlos a un derecho de
autor.

Los productores de fonogramas del pais podran, segun lo establecido por el
convenio internacional para la protecciéon de los productores de fonogramas contra
la reproduccién no autorizada de sus fonogramas, buscar protecciéon a sus
derechos en figuras diversas de nuestra legislacion, pero no en la concesion de
un derecho de autor, por lo menos en el estado actual del derecho positivo
argentino.

La Ley Federal de Derechos de Autor nos dice que: “Los términos artista
intérprete o ejecutante designan al autor, narrador, declamador, cantante, musico,
bailarin 0 a cualquiera otra persona que interprete o ejecute una obra literaria o
artistica o una expresion del folclor o que realice una actividad similar a las
anteriores, aunque no haya un texto previo que norme su desarrollo. Los llamados
extras y las participaciones eventuales no quedan incluidos en esta definiciéon (art.
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116).

La denominacién derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes alude al
conjunto de derechos de caracter personal y de caracter patrimonial de que gozan
sus titulares en relacién con sus interpretaciones o ejecuciones de obras literarias,

dramaticas y musicales. 5*
Estos derechos pueden clasificarse de la siguiente manera:

a) Actuaciones directas - Los artistas que interpretan © efecutan obras
para un publico que se encuentra presente o para ser radiodifundidas,
establecen una relacion contractual con el empresario o con la radiodifusora de la

cual se derivan derechos exclusivos:

*de caracter personal.- a que sus nombres sean usados en la forrna usual
o en la convenida,

*de caracter patrimonial.- a autorizar o prohibir que su actuacion sea
comunicada a un publico distinto de aquel al cual esta destinada de conformidad
con el contrato con el empresano, radiodifusora etc.; a que sea fijada sobre una
basa material 0o reproducida cuando la fijjacién se hizo sin su consentimiento o
para fines distintos de los que se habian autonzado o de los legalmente
permitidos en virtud de limitaciones de sus derechos.

b) Actuaciones destinadas a una fijacidon- Cuando los intérpretes
o egjecutantes desarrollan su actividad con destino a una fijacién; tienen derechos

exclusivos:

‘de caracter personal.- derecho al nombre y derecho al respeto de la

S LIPSZYC Delia, Derecho de Autor y Derechos Conexos, 1®. Parte, ediciones
UNESCO/CERLALC/ ZAVALIA, 1993,p. 360.

86




interpretacion.

*de caracter patrimonial.- a autonizar o prohibir que la fijacién sea
reproducida con fines distintos de los contratados o de los permitidos por la ley
en virtud de las limitaciones de sus derechos.

c) Utilizaciones secundarias de fonogramas.- En el caso de las
grabaciones fonogréficas cabe sefialar que la venta al publico de discos y casetes

constituye un destino primigenio. Cuando esos discos y  casetes son
comunicados al publico estamos en presencia de utilizaciones secundarias de
fonogramas.>

OBJETO PROTEGIDO

Es la prestacion personal del artista intérprete o ejecutante se trata de un
bien inmaterial que no constituye una obra y, por tanto, la tutela de la prestacion
del artista no esta subordinada a la condicibn de que presente originalidad o
individualidad.

La prestacion del artista consiste en la realizacion de la obra del autor, ya
concretada y completa en sus elementos constitutivos.

De Santis sefiala que el intérprete es un intermediario entre el actor y el
pablico, pues transmite un pensamiento ya expresado entera y concretamente por
el autor de la obra. Pero también puede darse que un actor, un intérprete en
general, cree su mascara incluso un personaje. Pero el contenido de tal creacién
individual no es un complejo de ideas, de sentimientos, de hechos de los cuales
terceros pueden obtener elementos para la creacidon de nuevas obras cadena de
la evolucién cultural de la humanidad.®®

% |bidem, pp.361 y 362.
% DE SANTIS, V. Citado por Delia Lipszyc, op. cit. p.273.

87



En el derecho moral del artista intérprete o ejecutante las legislaciones
suelen reconocer derechos al nombre y al respeto de la interpretacion, cuando es
reproducida. En cambio, no se les reconoce el derecho de divulgacion ni el
derecho de retracto o arrepentimiento.

*el derecho al nombre.- es el derecho que tiene el intérprete a que su
nombre sea unido a su interpretacién. Onigina la obligacién de hacer figurar o de
mencionar su nombre cuando se anuncia o difunde la interpretacion.

‘el derecho_al respeto de la_interpretacion.- tiene por objeto tutelar el

prestigio artistico del intérprete. Como seflala Walter Moraes 5, en las

legislaciones nacionales se manifiesta bajo diversos aspectos que constituyen
diferente perspectivas de este derecho, ya sea que se enfoque el interés del
artista o bien la integridad de la interpretacién en si misma.

*las leyes no suelen reconocer a los_intérpretes derechos_de divulgacion y
de_arrepentimiento o retracto. La omisién del derecho de divulgaciéon se debe a
que la participacién del artista en la interpretaciéon de la obra importa, por si
misma, la autorizacién para divulgaria. En cuanto al derecho de arrepentimiento o
retracto, su atribucién al artista lo haria entrar en colisién con el derecho del
autor, pues su ejercicio por parte del primero tendria por efecto impedir la
explotacion de la obra autonzada por su autor.

Se reconocen los derechos patrimoniales de los artistas; los relativos a la
reproduccion y a la comunicacion publica de sus prestaciones; con frecuencia
esos derechos son sustituidos por licencias no voluntarias o por limitaciones
totales, muchas de los cuales guardan una acentuado semejanza con las
establecidas respecto de los derechos de los autores.

Los derechos patrimoniales reconocidos a los artistas tiene por objeto

5T MORAES, W. Artistas intérpretes y executantes, 1976, citodo por Delia Lipszyc, op. cit.p.378.
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protegerios de utilizaciones que escapan al régimen contractual por el cual
consienten los usos de su prestacién. Sin embargo, a menudo estos derechos
se encuentran sujetos a limitaciones establecidas con el fin de evitar que la
proteccién concedida a los artistas tenga por efecto obstaculizar ya sea el ejercicio
de los derechos exclusivos de los autores de autorizar la explotacién puablica de
las fijaciones.

En relacidén con la interpretacién o ejecucion directa o viva, los artistas
gozan del derecho exclusivo de autorizar o del derecho de autorizar o prohibir, la
fijacion, la reproduccion, la radiodifusion y toda forma de comunicacion publica que
no haya sido objeto del contrato que motiva las actuaciones y;

En relacién con la interpretacion o ejecucion fijada, nadie puede
reproducirla sin la autorizacion de los artistas en cualesquiera de los casos
siguientes;

1.- sino se autorizo la fijacion original;

2.- si se trata de una reproduccion con fines distintos de los que se habia
autorizado;

3.- si se trata de una fijacidon originalmente hecha al amparo de una
limitacién establecida en la ley que se hubiera reproducido con fines distintos de
los establecidos en la excepcion, en virtud de la cual se efectud la fijacion.

Las facultades consagradas en el derecho moral de los artistas intérpretes
se reputan como unidas a su persona y en tal virtud son perpetuas,
irrenunciables, inalienables e imprescriptibles. Por cuanto hace a las facultades
econdomicas, consagradas en el derecho patrimonial, se reputan transmisibles
parcialmente y limitadas en el tiempo.
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El derecho de los artistas intérpretes o ejecutantes contempla dos clases de
limitaciones: en cuanto a su plazo de proteccion y restriccién legal.

4.1.- REFERENTE A SU PLAZO DE PROTECCION

El articulo 14 de la Convencién de Roma se refiere a la duracion minima de
la proteccion para los sujetos que ampara, esto es, a los artistas intérpretes o
ejecutantes, a los productores de fonogramas y a los organismos de radiodifusion.
Asi, tal precepto seriala que la duracién de la proteccion concedida en virtud de la
presente Convencidn no podra ser inferior a 20 afos contados a partir:

a) Del final del afio de la fijacidon, en lo que se refiere a los fonogramas y a
las interpretaciones o ejecuciones grabadas en ellos;

b) Del final del afio en que se haya realizado la actuacién, en lo que se
refiere a las interpretaciones o ejecuciones que no estén grabadas en
fonogramas, y

c) Del final del afio en que se haya realizado la emisién, en lo que se
refiere a las emisiones de radiodifusion.

Este articulo resuelve dos cuestiones: la relativa a la duracidon del plazo de
proteccion: como las leyes nacionales vigentes no coinciden en este punto, se
optd por una solucion intermedia, es decir, veinte afios. En segundo lugar , la
relativa al punto de partida de ese plazo . Para los fonogramas, asi como para las
interpretaciones o ejecuciones fijadas en fonogramas, el plazo comienza al
terminar el afo en que se hizo la fijacion; con lo cual la prestaciéon y su soporte
material pasan al dominio publico en la misma fecha y los artistas reciben el
mismo trato que los productores de fonogramas.

En el sistema juridico mexicano y antes de las reformas del 11 de julio de
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1991, la duracién de! plazo de proteccidn se establecia en treinta afios. A partir de
esas reformas el plazo se ampliid a cincuenta afios a partir de la fecha de fijacion
del fonograma o disco, de la fecha de ejecucién de obras no grabadas en
fonogramas y, de la fecha de la transmision por television o radiodifusion.

El plazo de proteccion se encuentra regulado en nuestra legislacion en el
articulo 122 que a ia letra dice:

“La duracidén de la proteccion concedida a los artista serda de 50 afos
contados a partir de:

i.- La primera fijacién de la interpretacion o ejecucion en un fonograma,

.- La primera interpretacion o ejecucidon de obras no grabadas en
fonogramas; o

ll.- La transmisién por primera vez a través de la radio, television o
cualquier medio.

En este articulo surgen dos cuestiones;
a) lafecha de la fijacion para el caso de fonogramas
b) y a partir de que se da a conocer al publico.

Transcurrido el plazo de proteccion las interpretaciones artisticas entraran
al dominio publico.

Algunas legisiaciones difieren un poco en cuanto al término y su extensién,
el plazo puede contarse a partir de la interpretacion o ejecucion o de la primera
difusién o de la primera publicacion de la fijacion.

La Convencion de Roma prevé como minimo el plazo de 20 afios contados

91



a partir del final del afio de la fijacion o de la actuacion, si no ha sido fijada.

Otros paises establecen plazos mayores; 25 afios, 30 afos, 40 afos, 50
afnos como México, y hasta sesenta afios como es el caso de Brasil Argentina
nada dispone respecto a la duracién del derecho de intérprete. Ello plantea varias
posibilidades: considerar que es perpetuo o bien que finaliza con la vida del artista
o que tiene la misma duracion que el derecho del autor de la obra interpretada.

Que realmente esta ultima suposicion seria las mas acertada, toda vez que
todo tiene un principio y un fin, asi la interpretacion de las obras.

En la propuesta de directiva de la comision de la CEE sobre harmonizacion
del periodo de proteccién del derecho de autor y de los derechos conexos
respecto de las tres categorias de beneficiarios de estos ultimos se prevé que el
periodo de proteccion sera de 50 afios. En el caso de los artistas ese plazo se
cuenta a partir de la primera publicacion o de la primera difusion.®

4.2.- RESTRICCION LEGAL

Dentro de este supuesto encontramos el uso personal, la utilizacién para
fines informativos y las licencias.

En cuanto al uso personal, muchas legislaciones autonzan la
reproduccidn de copias protegidas, sin que ello constituya ninguna infraccion a los
derechos de autores y artistas intérpretes y siempre que esa reproduccion se
efectGie para uso estrictamente personal y sin beneficios econémicos.

Las legislaciones nacionales establecen limitaciones de los derechos de
comunicacion publica y de reproduccion.

S84 1PSZYC, Delia, Op. cit. p. 389.
% OBON LEON, Ramoén, Derechos de los Adistas intérpretes, 2* ed.ED. Trillas, 1990.p.121.
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En general se considera que el contrato de interpretacion o de ejecucién
para realizar un fonograma o una obra audiovisual implica una presuncién iuris et
de iure a favor del productor del fonograma o de ta obra audiovisual, de que el
artista autoriza la fijacion, la reproduccién y a comunicacién publica de su
prestacién. En la mayoria de los caos esa presuncién no rige cuando la
reproducciéon de la grabacidn fonografica se hace con fines distintos a los
autorizados en el contrato con el artista o por una disposicion legal.

Utilizaciones libres y gratuitas.- En las legislaciones nacionales se
pueden encontrar las limitaciones permitidas por la Convencién de Roma. Esta
autoriza a que las legisiaciones nacionales hagan determinadas excepciones a las
reglas de la proteccién por ella garantizada. Las limitaciones admitidas son las
mismas respecto de las tres categorias de titulares de derechos protegidos:

+copia privada para uso personal.

+utilizacion de breves fragmentos, con motivo de informaciones sobre
sucesos de actualidad.

+fijaciones efimeras realizada por un organismo de radiodifusiéon por sus
propios medios y para sus propias emisiones.

+utilizacion con fines exclusivamente docentes o de investigacion cientifica

+otras utilizaciones libres y gratuitas, las que autoriza la libre reproduccidon
y comunicacién publica de la prestacion del artista, si esta es accesoria a un
acontecimiento que constituye el motivo principal de una secuencia de una obra

o de un documento audiovisual.

La Convencién de Roma no impone a los estados la obligacién de
establecer un paralelismo estricto entre la legislacion nacional sobre los derechos
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conexos y la relativa al derecho de autor; pero la disposicion del articulo 15,2,
contiene una clara indicacidn sobre la necesidad de que los Estados legisien en
forma tal que la limitacion o excepcién que se haga a la proteccion de los
derechos conexos se ajusten a las limitaciones admitidas en relaciéon con los
derechos de los autores.

Utilizaciones sujetas a remuneracion:

Licencias no voluntarias para utilizaciones secundarias.-El derecho de
los artistas intérpretes y de los productores de fonogramas a percibir una
remuneracién por las utitizaciones secundarias de fonogramas producidos con
fines comerciales y con su autorizacion, es instituida por las legislaciones
nacionales mediante licencias no voluntarias para la comunicacién ptblica directa
de dichos fonogramas, en particular, por medio de su radiodifusion.

El importe de la remuneracion es por lo general convenido por la entidad de
gestion colectiva de los derechos de los artistas y de los productores de
fonogramas con los usuarios.

Licencias no voluntarias para reproduccién privada con fines
personales.- La reproduccion doméstica para uso personal de grabaciones
sonoras no solo perjudica a los autores sino también a los intérpretes y a los
productores de fonogramas, corresponde entonces, que éstos perciban una
remuneracion compensatoria por copia privada.
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CAPITULO QUINTO

CONCLUSIONES
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PRIMERA El concepto de derechos de autor desde el punto de vista
jul’ldlCO lo encontramos en la Ley Federal de Derechos de Autor en su artlculo 11
que dice:

El derecho de autor es el reconocimiento que hace el Estado a favor de
todo creador de obras literarias y artisticas previstas en el articulo 13 de esta Ley,
en virtud del cual otorga su proteccion para que el autor goce de prerrogativas y
privilegios exclusivos de caracter personal y patrimonial. Los primeros integran el
llamado derecho moral y los segundos, el patrimonial.

) SEGUNDA.- Los derechos d e autor, como derechos intelectuales que son,
tienen su origen en el espiritu, derechos que son inmateriales por nacer de una
concepcidon subjetiva y que a diferencia de la propiedad comin, no se pueden
percibir por los sentidos, sino hasta que a | autor los objetiviza de alguna manera

-'en un escrito, en una pintura, en una estatua, en el cine, la radio, o la television.

; TERCERA La proteccion de obras tiene como fin reconocer el esfuerzo

de aquellas personas dedicadas a dar vida a las creaciones del espiritu.

UARTA Alfm cuando la proteccién autoral esta dirigida a la obra en si,
proteccion del autor de la misma.

.S h " caracteristicas indispensables para que proceda la
'tec on de una obra, el que esta sea original y que se encuentre plasmada de
.manera erdurable :

'SEXTA ’ EI derecho de autor es un derecho especial, ya que tiene dos
aspectos a proteger uno moral y otro patrimonial. Por el primero se protege al
autor. y-a su obra y por el segundo hay una proteccion al autor en la explotacion

3 de su obra

TESIS CON %
FALLA DE ORIGEN




SEPTIMA.- El derecho moral atafie a la proteccion de la personalidad del
artista como ente propio y original, compuesto de facultades exclusivas o positivas
que corresponde ejercitarlas exclusivamente al autor.

OCTAVA.- El derecho patrimonial, regalia o derecho de utilizacion” que a
diferencia de! primero puede cederse o enajenarse y que proporciona a su titular
el disfrute econdémico derivado de su obra, permaneciendo el derecho moral
perpetuo e inmutabie.

NOVENA.- Las limitaciones a los derechos de autor son las restricciones u
obstaculos que se imponen a los autores para ejercitar sus derechos, ya sean de
caracter moral y patrimonial en atencidén a un interés general y fundadas en
razones de indole econémico, politico, moral, cultural y de informacion.

DECIMA.- EI Estado interviene por razones politicas, econdmicas y
morales que no siempre son justificables, y en todos estos casos nos
pronunciamos en contra de todo intervencionismo estatal.

DECIMA PRIMERA.- No se justifica la intervencion del Estado por razones
econdmicas que permita e éste ejercer un control sobre la produccién intelectual.
La creacion y difusion de la obra no es una industria, es un derecho inalienable
consagrado en nuestra constitucion y reconocido como un derecho natura! en el
ambito internacional, por lo que no se acepta la intervencion del Estado para
controlar o dirigir la produccidn intelectual conforme a un plan.

DECIMA SEGUNDA.- En las limitaciones a los derechos intelectuales por
razones politicas, se encuentran en juego los derechos morales de los autores
como el derecho de pensar, crear y divulgar ene | momento que quiera y lo que
desee sin censura, control ni temor alguno.

DECIMA TERCERA.- En nuestra opinidon las Unicas razones para limitar
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los derechos intelectuales son las de caracter cultural e informativo, siempre y
cuando se respeten los derechos morales de los autores.

DECIMA CUARTA - L as causas de limitacién de los derechos intelectuales,
corresponden a dos exigencias fundamentales, la primera la constituyen los
requisitos formales para la proteccion legal, como por ejemplo el registro de la
obra, y la segunda y mas importante consiste en el interés cultural de la sociedad.

DECIMA QUINTA.- Dentro de la limitaciéon por causa de utifidad publica,
que es la necesidad o interés social que tiende a satisfacer una necesidad
colectiva, bien sea de orden material o espiritual apareciendo asi la figura
expropiatoria de los derechos intelectuales que opera exclusivamente sobre el
derecho patrimonial de la obra creada, ya que el derecho moral podra ser invadido
por el poder publico.
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