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INTRODUCCION

Elp bajo se claboré p do en la probl quc
tienen los alumnos del ciclo de bachillcrato dec la UNAM en su
proceso de cleccion de carrera.

La Direccion G I de Ori ion y Servicios Educativos
(DGOSE) de la UNAM tienc como marco ¢l desarrollo integral
de sus estudiantes del nivel de bachillerato, como de la
licenciatura, yenestos tiempos modemos en que la orientacion
vocacional jucga un papcl importante dentro del sistema
educativo.

En el primer capitulo sc lmtani dc laDGOSEcnla UNAM en

\nrtuddcquelos | >S sus virtudes y defectos
sus y limitaci sus posibilidades y barreras, a fin
dequcscwcplmlalcomo&s.comopunlodepanldapam
i6n. Asi mi > s¢ tratard el campo de los
dela i ion ed tiva donde se da un panorama

de la def nicion de la misma, comprendiendola como ¢l
pr que ayuda al al > mediante ciertos sistemas a elegir
una profesion y prepararse para clla, der y progresaren la
direccion clegida. Ademas de enterner sus fundamentos que
son: a) Las difc ias individual b) La complejidad de las

demandas sociales, individuales y ocupacionales y ©) El derecho
que todo ciudadano ticne a gozar dec igualda de oportunidad en
toda democracia.

igualmente se vera lo relacionado a los factores de
desoricntacion, ya que csto significa la pérdida de tiempo
académico que demora su crecimiento profesional y
productivo. Estos factores de desorientacion son : ¢l familiar,
¢l econémico, la istad, ¢l informativo, dc habilidades y
aptitudcs, ctcétera.

Por su parte ¢n el segundo capitulo se vera lo relacionado al
proceso de comunicacion que cxiste en la humanidad. Ya lo
expresa cl comunicologo Raal Fucntes Navarro que el proceso
de la comunicacion sc considera el establecimicnto de una
relacion entre dos polos (emisor y receptor), que cvocan cn
general unidades culturales (significados) a través del
intercambio dc eventos fisicos (sciales), supucstamente
habilitados para representar entidades mentales (conceptos),




que son llamados sngnos, ¥ que ituyen el cc idode la
[, on (1 ) ¥ estan regulados convencionalmente
por cédigos o sistemas de significacion.

El comumcador David Berlo describe que en este proceso de

[~ ion existen el que intervienen en para la
realizaciéon de jes y su fi 6n a partir de su modelo de
comunicacion.

Estos elementos son utilizados para lograr el objetivo, como
lo precisa Carlos G lez Alonso quién describe las seis
funciones basicas que existen con respeto al objetivo de la
comunicacion

Pero ¢l propésito del comunicador es estimular a su receptor
para lograr una mejor ién a su je, que esta
estimulacion haga que el r p tenga cl para
observar y sentir, ademis de ser interpretado, asi como producir
alguna manifestacion.

Los comunicadores utilizan este proceso en los medios de
comunicacién masivos (radio, cine y television) para lograr
ciertos mensajes en la poblacién.

También cn este capitulo se vera lo relacionado a los medios
audiovisuales que son los sistemas técnologicos de
comunicacién que emplean canales que afectan a los sentidos
dc la vista y/o ¢l oido, y quc a partir dc la tccnologla de
transmision utilizada codifican difer i los )

Pero estos medios audiovisuales en ¢l ambito educativo tienen
cicrtas modalidades segun los especialistas de la comunicacion.

Ya que estos medios audiovisuales sirven como apoyo a los
profesores, capacitadores y ¢n este caso a los orientadores
para lograr mgjor los objetivos de la ensciianza.

Pcro ¢l video como proycecto tienc un principio y un fin en su
elaboracion, es por ¢s0 que también en este capitulo se explica
todo lo relacionado a este procceso de realizacion del video, ¢l
cual ticne tres ctapas fundamentales y son: la pre-producciéon
(o preparacion), produccion (o grabacion) y post-produccion
( que incluye cdicion y procesos de acabado video/audio).




En el capitulo 0 s¢ vera lo refe al video promocional
«Factores de Dea\.v i i6n», su i tigacion del tema, ya
que p > princi en los alumnos del ciclo de
bachlllerato se desarrollé este trabajo, con el propésito de
encontrar una forma (et v:deo) de motivartios pa.ra que analicen
los factores de desori 6n que pued ir en su
proceso de elecciéon de carrera prol‘esmnal.

Asi como la presentacion de los guiones literario y técnico, y
ademas su storyboard. También de lo relacionado a la
realizacion del video de «Factores de Desorientacion».

Las conclusiones que surgicron de este trabajo son que el
videoque es parte de los medios de comunicacién masivos y
pertenece a la rama de los audiovisuales, ya Que es un excelente
medlo de apoyo como material didictico que utiliza el
ori dor en su cl por ser el medio de informaciény un
clemento motivacional, pues ¢l nexo mensaje-receptor es
estrecho y da una clara y precisa vision del tema a desarrollar.

Adcmis el ] d do del video al pr de
galayarncnahacequeel 1 do ponga su inenél, ya
que el tiempo de duracion no es muy largo. para que esto no
seca motivo de agobio para los alumnos; en este caso ¢n particular
su duracion es de 6 minutos y 31 segundos. ticmpo ideal para
que después el ori dor s¢ ad ¢ en ¢l tema con mas
confianza durante su scsién de orientacion.

Factores dc desoricntacion l : I
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Capituio 1

Uno de los problemas a los que se enfrenta en la actualidad el
estudiante, es cuando tiene que elegir su carrera al finalizar la
secundaria o bachillerato. Existen muchas opciones educativas,
sélo que ¢l desconocimiento de lo que puede realizar y las
oportunidades que tiene le impiden hacer una buena eleccion.

LAORIENTACION EDUCATIVA.

Es por eso que el replanteamiento y renovacién de la
ori 1 en el seno de nuestro contexto
educauvo sc Justlfca de una seriec de circunstancias

idas: la diversidad del do laboral, que
sobrepasa 35,000 tipos de trabajos con caracteristicas
diferentes y la obligacion de la escuela a responsabilizarse de
la preparaclén de los jévenes para enfrentarse ante los

P P i les futuros y la idad de pli
los P i 1
Es por ello que junto a esta dificultad se medita, de formma
paralela, la preparacioén profesional de los orientadores que TESIS COI\T
influira inevitablemente en los programas instructivos y T,
orientadores dirigidos al alumnado y en la ampliacién y F‘"U-‘L‘[& DE ORIGEN

desarrolilo de los conceptos vocacionales dentro de la curricula
escolar, para que el adolescente esté en condiciénes de
familiarizarse, por un lado, con la decision ante osas
alternativas, y con la comparacién entre los requisitos
profesionales y su propio potencial.

«Los programas de orientacion reducirdan el factor
io en la sel ion de un trabajo y al mismo tiempo,

ayvudaran al ori dor a iptarse mejor a las téci

de aprendizaje del trabajo in situ, sin olvidar que las

grandes preocupac:oncs de los reformadores de la
ion por la creac:on de programas que

equilibren las o oportunidades ocuy les.» (1)

Esta problemiitica ha sido una preocupacion y anhelo de
muchos estudiosos y educadores destacados pero sobre todo
es una nccesidad que hoy la realidad de la escucla reclama
atender para lograr su objetivo formativo. En la Universidad

(1) Rodripez Moreno, Marta Lussa Gras Taners
]

Ed. Oakortau. p 13

i




Nacional Autonéma de México (UNAM), es la Direccion
General de Orientacion y Servicios Educativos (DGOSE) la
encargada de afrontar esta problemiitica. Es porello queen el
sigui pacio hablaré de ella.

1.1.- LA DGOSE EN LA UNAM.

La ori ion ed iva no ha do de la UNAM,
existen diversas acciones siendo la mas repr iva la
Direccion General de Orientacion y Servicios Educativos
(DGOSE), quien logra eonsutuuse en una instancia integradora
para los progr: de ori . iva, laquecuemacon
una mayor infraestructura ya que articula las acciones de
orientacion educativa de mayor cobertura y alcance y €s por
cllo que esta constituida por el niclo mas amplio de
especialistas. Desde su creacion ha sido un cucrpo académico
vivo que a través de su queh ha repl. do y mejorado su
funcion.

A continuacion presentare sus objetivos y funciones que tiene
dentro de la UNAM.

Los objetivos generales que tiene la DGOSE son:

@ Planear, normar, brindar y coordinar las acciones de la
orientacién educativa en la UNAM.

@ Aportar a las i ias de pl ion de la UNAM datos
derivados de la investigacion sobre la correspondencia
existente entre el perfil y repertorio curricular de sus
egresados y las exigencias y necesidades de los empleadores
de profesionales; a fin de que la UNAM cuente con
parametros para evuluar la calidad y el debido del perfilde
sus egresados.

Las funciones generales que realiza la DGOSE son:

@® Nomnar y coordinar las acciones de la orientacion educativa
en la UNAM.

® Brindar servicios de oricntacién educativa a los alumnos de
Escuelas y Facultades de la UNAM e Instituciones de
Educacion Media Superior a través del Centro de

Factores de desoricntacion I :: I



Orientacion Especializada.

@ Operar, supcrvisary la ori ion ed tiva en cl
Bachillerato de la UNAM.

® Promover y apoyar el establecimiento de areas de
orientacion educativa en las E: las y F. Itades de la
UNAM.

@ Promover y apoyar la orientacion educativa en las Escuelas
Incorporadas a la UNAM.

® Divulgar a través de los medios masivos de comunicacion
la informacion relativa a la orientacion educativa.

@ Actualizar a los profesi les dedicados a la ori ién
educativa y promover su formacion.

@ Coordinar y realizar estudios e investigacion para nutrir a
las i iasdep i6n de la UNAM, aportando datos
sobre la corresp i i entre ¢l perfil curricular
del profesional egrcsado y el perfil requerido por las
necesidades del sector productivo y de servicios.

@ Establecer y mantener la coordinacién con instancias intra
¥y extrainstitucionales, tanto nacionales como extranjeras, a
fin de inter biar experi ias y prestar asesoria.

Estos scrian los parametros de la DGOSE pero primeramente
dare la definicién de la orientacion educativa en el siguiente

inciso.

1.2.- DEFINICION DE ORIENTACION EDUCATIVA.

En cste apartado prescentare lo referente sobre la definicion de
la orientacion vocacional integrada en el proceso educativo
como parte de un aspecto global de formacion de la persona
como a sido promovida desde innumerables puntode vista.
Todos, no obstante, coinciden en aceptar quc en la escucla
se inicia la ayuda para que los alumnos tomen decisiones
académicas apropiadas, de tal manecra que ¢éstas se
aproximen en el posterior ejercicio efectivo de una ocupacion
elegida.

TE
FALLA

SIS
DE

§ CON
£E_ORIGEN

——*
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La educacion de acuerdo al articulo Tercero Constitucional,
dcad ollar armo todas las facultades del ser

humano sin limitarse a alguna etapa o fase de la vida del hombre.

Luego entonces puede describirse a la orientacion educativa,

como una acciéon continua y per que perd durante
toda la vida de Ios seres humanos, la cual se inicia antes o
d su > y concluye con su muerte.

Esto me llevo a buscar desde la raiz de la misma palabra
orientacion para su mejor entendimiento.

En el diocionario de Psicologia de Howard C. Warren, se

6 la sigui definicion de orientacion profesional:
«Proceso de ayudar a una persona mediante ciertos
procedimi dos a elegir una profesién,

prepararse para ella, entrar en ella y progresar en la
direccion elegida».)

Esta definiciéon hizo que se profundizara mas en el asunto de
saber cual es la definicién de orientacion.

En el diccionario enciclopédico UTEHA (tomo VII), haciendo
referencia al concepto de la orientacién profesional, se

5 el sigui [ pto: «Acciony efe de ayudar a
elegir una profesion u ofici iendo en las aptitude
requeridas para su ejercicio y b e en el dio u

obseravcion de las aficiones y capacidades del
interesadons. (3)

Esta afirmacion expresa el motivo de ayudar en ser alguien en
la vida. Pero 1a busqueda dio mads respuestas para enterderla
mejor.

«Un buen servicio de orientacion en una escuela o sistema
e:colar se brindara en medida en que los practicantes de
or ion -los c ejeros escolares y el director de la

- .o 2, sy 1 P
, € or

or - p

¥ se afanen por mejorar sus programasr. )

Lo expresado lineas arriba por George Hill se centra mas bicn
en que la orientacion ¢s como un servicio. Pero el servicio
para quien seria en tal caso, seria una pregunta acaso.

(2)Wmren, Howard C. Dycionanc ik pucologia. Ed.
FCE. p. 208
(MHU.TEHA Dyvcionane Enciclopédico, Ed. Hispano

Amencana. p. 1202
(4p1il), Geonge E= Oricntacidn cacolar v vocacianel.
Ed Pax-Méxicop. 3
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«la ori ion v i /. parte de la orientacion
general, es el pr d ivo que en tode
quellas actividades realizadas con el objeto de asistir al
individuo (sujeto o educando) para que pueda elegnr
mleltg una p en
quellos el que lo duciran a una
adaptacion y lo ayudaran a progresar en la misman».(s)

h,

Con en esta afirmacioén se entiende que se debe practicar la
orientacion en cierto lugar. Pero cuil es este lugar ideal para
su desarrollo, pues es preci la 1

«lLaori iG ie ! que se pr ica en estos servicios
escolares apuntan sobre todo al bienestar del individuo. Su
prmcnpal objenva i en ayudar al j para que

una ion reflexiva de su ﬁauro profesional y
prepararlo para que pueda competir con otros en lograr
Este fuuturor.(s)

Por su parte el profesor mexicano Luis Herrera y Montes, en
su libro titulado:La Ori ion Ed ivay Vocacional en la
Segunda Ensefianza™, la describe textualmenlc asi: «Se ha
definido a la ori 5 i iva y

aquella fase del proceso educativo que tiene por ob_leuvo
avudar a cada individuo a desenvolverse a traves de la

realizacion de actividades y experic ias que le per
resolver sus probl al mi: iempo que adquiere un
mejor conocimi de si mi. » 7

Tambien el pedagégo Arturo Lemus nos da una deﬁmcmn de
la orientacién: «Es considerada
consistente en el servicio que se proparclona al l’lleldllo

para avudarle a adaptarse 2j al dio donde le toca
actuar como miembro de una sociedad, asi como para
prestarle ayuda especifica para p derse a si mi: y

colaborar en la transformacion o evolucion de su propio
medio.» s

Por lo tanto, con lo expresado lineas arriba se puede concluir
que la orientacion educativa ¢s un instrumento de apoyo
académico encargado de impulsar ¢l rendimicnto escolar del
alumno y encausar su proyccto de vida profesional para
beneficio de la sociedad se utiliza principal cnla 1

(5)Cmrera Calderdn, Oscar Errcsto. Canpcptos sotwe
anction. Ed. UNESCO. p. |
(6)Conada de Kohan,

Nuria.
£d. Trliss p. 59
CTYCmrera Calderon, Oncar Emcso

Ed UNESCO. p. 3

() 1dem p 3
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1.3.- FUNDAMENTOS DE LA ORIENTACION
EDUCATIVA.

2 Fund.

Como en toda drea del conoci hay o »S,
la ori ion no sc qued au'as y uene los proplos y estos
son los fund de la ori yv

que se aplican ¢n el proceso educativo dentro de la escuela:

A) Las difer ins individual Como se recordara,

desde laantigedad todas las personas se diferencian entre
si, tanto en el aspecto de sus pecuharldades de rasgos

fisicos como en sus capacidad les. Esto como
es ido desde los ti s de Platén y Aristételes.
Pero el estudio si tico ¥y experi 1 de las
difi ias individuales es cuestion de nuestros tiempos

ya que en la actualidad no se tiene la menor duda de la
diferiencia individual, pues con el desarrollo alcanzado

por las prucbas para las diversas habilidades del macstro, G
el orientador, ¢l psicSlogo, y todas las personas que tienen
quemeonlosalmmm.m en la posibilidad de medir
1a ion de los rasgos y las capacidades

Como es sabido no hay dos individuos iguales y si ain en el
mismo individuo existen variaciones, es muy natural que se¢
haga necesario atender a las diferencias que cada individuo
presenta, sobre todo en la capacidad de apnendcr y en el
rcnd|mlcnlo de lo aprendldo. Es necesario crear, para los

»s, una sit ién escolar en la que cadauno marcheaun

mismo paso y que su trabajo corresponda a sus capacidades y TESIS CON

destrezas. ) et _
FALLA DE URIGEN.

Es por lo tanto que «La manera mds general de atender a las
diferencias individuales, en las escuelas a donde concurren
grandes cantidades de escolares, es la agrupacion
homogénea que, aunque presenta algunas desveniajas, es
la mejor. pues pueden ofrecerse programas especiales y bien
diferenciados, distintos en intensidad y en extension y
pueden presentarse métodos y planes para los individuos
de capacidades superiores, media o inferior a fin de
adaptarse a las necesidades v caracteristicas de cada (OrCamers Caldertn, Oncar Ermesto

Erupo». ) Ed. UNESCO p. &7
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B) La complejidad de lll d d inles, individual
d tivas y P En a ép las diversas
idades han crecido, y como ia, ha crecido
también la necesidad de trabajadores en las distintas
ocupaciones, artes y oficios. Es por estd exigencia cada vez
mayor, de la industria y del comercio, asi comode lacienciay
el arte han hecho que ¢l hombre tenga que especializarse cada
vez mejor. La sociedad exige pues, por una parte, una seric de
profesionales, obreros calificados, artistas de distintas ramas,

etc., para laborar en su campo y lograr un mejor bienestar.

Y sabiendo que cada vez se hace mais io el cong >
del mercado de trabajo asi como una mgulaclén. por parte del
Estado, de esta oferta y d da c ; con el fin de

evitar problemas sociales, tales como paros forzosos,
desequilibrios bruscos de la economia y malestares derivados
en la poblacion, debidosa d ipacién laborales .

Es cuando ¢l orientador vocacional debe conocer cuales son
los requerimientos de los diversos tipos de trabajos en las
distintas areas o regiones de la localidad y del pais, para que,
deacuetdoconlam idad de las g H ---equeegtesm

de las 1 darias,
técnicas y profesionales, el mi ori dor pueda regular,
dentro de ciertas limitaciones, la ofertay la demanda del
mercado del trabajo, a fin de elevar o disminuir el criterio
sclectivo en este o en aquel campo de aprendizaje, para evitar
el exceso o la carencia de brazos y cerebros productivos, en
los distintos trabajos es decir; orientar para cubrir el capital
financiero.

s dad

El orientador debe tomar también ademas de las
sociales que existen las necesidades propias del individuo, es
decir que éstos pucden desear ser algo distinto a 1o que la
socicdad necesita para llenar sus demandas, esto s, que existen
las necesidades educativas y ocupacionales, en primer lugar,
lo que la sociedad puede ofrecer en educacion y en ocupaciones
a los individuos y en segundo término, lo que ¢stos mismos
descan ser, conocer o cstudiar; pero cstos dos aspectos pueden
aparecer distintos ¢n la sociedad y en los individuos que la
componen y no sentirse como marionetas en el mundo laboral.

Es por lo tanto que para la ori ion es io una
estrategia de difusion. a fin de encaminar las diversas
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vocaciones de laj d. hacia las ocupaciones que
un porvenir realmente sélido o estable, sin violentar los
derechos individuales. De no regularse y de no llevarse un
control de la oferta y la demanda,-tratar al ser hun'lano como
mercancia en oferta- pueden ocurrir verdad idad

vocacionales, es decir, que egresen idadk vas de
maestros o de peritos contadores, por ejemplo, que no tengan
a donde ir a trabajar y que por el contrario, se necesiten
torneros o electricistas que no egresan porque no ha habido un
servicio de orientacién escolar y vocacional que, buscando

las diversas vocaciones y P do si eld ho de
cada uno, puede tratar de guiar a los posnbles candidatos a
las ocupaciones que mis se n i enla idad local
o nacional.

) El derecho que todo cuidadano tiende a gozar de
igualdad de oportunidades em toda democracia: En la
antigliedad, los individuos no podian ejercer la profesion que
mas les agradara, aunque tuvieran la capacidad necesaria para
ello, sélo podian ejercerlas ciertos sujetos que, aunque no
fueran capaces m tuvneran mayor interés, reunicran
determil »s sociales, de ta, econémi etc.
esta decision era (omada por ¢l jefe del grupo o de la tribu.

Por el contrario, ahora en toda sociedad cfectivamente
democratica o que pretenda serlo, debe reconocer atodos y a
cada uno de sus micmbros o ciudadanos la igualdad de derechos
¥y deberes, asi como la igualdad de oportunidades, yenloque a
orientacién especificamente se refiere, debe reconocer
también el derecho que cada uno tiene para elegir lib

la actividad, trabajo u oficio que desea dedicarse de acuerdo TF%IQ Fnu
con su propia cs ialidad vocacional y siempre quc ésta sc '

confonsc o‘:m el g?ecncstar dec la comunic)i,ad en 2uc2c vive. En FALILIA Dh ORIGEN
esta forma de convivencia se respeta todo trabajo, ninguno de

cllos es denigrante, sicmpre que contribuya al mantenimiento

y aun al mejoramiento de la vida colectiva y por consiguiente a

todos los individuos se le brinda la oportunidad para desarrollar

¥y utilizar sus capacidades dc manera que resultc personal y

socialmentc atil.

Esto nos lleva a enterder que uno de los principios de la
orientacién vocacional y de la filosofia democratica. se
refieren precisamente a que la autodeterminaciéon ocupacional

es un derccho inalicneable del individuo, esto ¢s, que ningian
q & Factores de desaricntacion -




orientador o jero v i 1 estd autorizado para
prescribir la futura camrera, oficio u ocupacién de ningan

1 >. A los ed dos debe guiarseles, eso si, en el estudio
de simi enel dio de las ocupaci y en la aplicacion
de sus conclusiones a fin de que ellos mi »s pud lab
sus pl d ivos y vocacionalcs de a flexible.

Continuando con esto, ¢l pedagégo Oscar Ernesto Carrera
Calderén o) menciona que existen en orientacién

pr tres técni al resp A) la directiva menos
democrética, mas antlgua y mas facll' porla cual se dirige at
individuoen d de » con el estudio

previo realizado, aqui se dicta at sujeto lo que tiene que hacer.
B) la no directiva, miés democritica, mis moderna y mas dificil,
pero mads aconscjable, por medio de la cual el orientador va

do imperceptibl y sinej presion al individu
pamque ¢l mismo cla pacion que debe seguir de
acuerdo también con ¢l estudio y pruebas realizadas por
determinad j ©)la £ i queeslmaoombmmén

de las dos an(cnon.-s ¥y que consiste en pasar de laprimeraala

Final ¥y enretacion con lo dicho, se han realizado estudios
de la adaptacio cnlasocupacnmysesabeqwmuclm
personas no se sienten felices, ni son efi en su trabajo.

Esto representa una pérdida social y econémica ya que el
cambio frecuente en los empleos y ocupaciones retardan la
produccion y aumentan su costo, fuera de que el individuo
puede adquirir un sentimiento de inferioridad o de insuficiencia
que le impida, no sélo alcanzar el maximo de capacidad

TESIS CON
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productiva sino legar a la plenitud de su desarrollo como
persona y como ciudadano.

1.4.- FACTORES DE DESORIENTACION.

Después de definir el concepto de orientacion educativa dentro
del marco educativo y su aplicacion sobre los alumnos en la
escuela, pasaré a presentar lo referente a Jos factores de
desori ién que sc pr an en el alumno del ciclo de
bachillcrato en el momento de elegir su carrera profesional ya
que esto ¢s un elemento de este trabajo.

Como mencione anteriormente ¢l desconocimiento del alumno
en lo que puede realizar y las oportunidades que tienc Ic impiden

¢ 10)Casrera Caldertn, Owcas Ernesto. Concepeos sobre
oncmacion, B4 UNESCO. p. 10
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hacer una buena eleccion y esto constituye un problema para
las escuelas, por que se presenta un indice de reprobacion,
desercion escolar, cambio de drea y/o carrera, que da como
r Itado, que ¢l al > pr conflictos internos que lo

deprimen y desilusionan.

Es mayor el naimero de estudiantes que han elegido
equivocadamente su carrera profesional por ciertos factores,
a estos factores s¢ les conoce como factores de desorientacion.
Estos factores son descubriertos o analizados por el ori dor
por medio de sesiones y talleres individuales o grupales en los
altimos semestres del ciclo de bachillerato.

Estos son los motivos o razones que el al > toma
en el mc >de p qué debe clegir para continuar
con su proyccto de vida.

@ El factor familiar, es decir cuando se clige en funcion de la
profesion de los padres o de los hermanos mayores.

@ El factor de la amistad. esto es la influencia que tiene el
grupo de amigos que lo rodean.

® La falta de informacién en cuanto a las carreras profesionales
que existen.

® El factor econémico donde cree que puede ganar mucho
dinero con dicha carrera.

@ Elegir carreras tradicionales y no conocer otras opciones
educativas.

® La influencia que ¢jercen los medios de comunicacion
(radio, prensay television) en el caracter y personalidad del
joven.

® La falta de conocimiento de sus habilidades, aptitudes y sus
verdadcras intereses.

A la larga estos factores pueden volverse un obsticulo y lo
hunden en un conflicto emocional que lo frena en su proyecto
de vida.

Factores de desorieatacion m
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Quisicra tambien h una pequefl que la DGOSE
cuenta con un Centro de Orientacion Especializada (COE), aqui
es donde los alumnos de las dlferenles Facullades y
bachillerratos de lJa UNAM y de 1

cursos de técni de >, b ori ‘Enpemonaly
grupal.

EnelCOEse una Si Autc izado de A ion
Especializada (SAUDOE) que reporto que en el aito 2002 se
atendieron a 1361 estudiantes, de los les 800 per a
bachillerato y 542 a licenciatura.

A conti ion pr ¢ una tabla mostrando una pequefia
porcién de estos datos. Entre ellos se encuentran 146 que
per a las Facultades de Ciencias (30), Quimica (32),

Arquitectura (26) e Ingenieria (58).

Tabla. Resultados de alumnos de ias Facuttades de Ciencias, Quimica,

Arquitectura e ingenieria{DGOSE, 2002)

Motivo insistencia Qué tan extosos aue Promedio
$exo de de los padres se perciben los icenciahsa
atencién para corinuar | alumnos frabajon
108 estudios
M= 79 Cambio de Mucho=69% Excelente=2.7% No=74% 0-5=21
H= 67 carera= 84 Reguar=16% Muy bueno=12.3% | S$i=26% 6-6.9=18
N= 144 [ Rendimiento Poco=8% Bueno=62.42% 7-7.9= &3
académico= 27 | Nado=8% Reguiar=30.8% 8-8.9= 39
Problemas Prefieren que Deficiente=11.6% 9-10= 15
pesonoles=23 hagan ota
cosa=1%

Visto ya lo referente a la cuestion de la orientacion educativa y
sobre los Factores de desorientacion continuaré con el
siguiente capitulo.

Factores de desoricntacion I :: I
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Gapitule 2

EL VIDEO ELEMENTO DE COMUNICACION.

Lacc icacionh haido d rollindose, a través

del tr rir del tiempo. Nuevos tipos y modelos

comunicativos difcrentes que han sido utilizados de acuerdo

con la evolucién de las as de expresion y conforme a

las idades del c to en él que se han producido. Asi

frente a la conversacion en el ambito personal y del trabajo P

en el grupo o pequefia comunidad, aparecen la escrituray la
imprenta que facilitan la posibilidad de comunicacion.

La ié6n de los les de c« i ion fue posible, en
cierta medida, gracias a la llegada de los avances lecnolégncos
quehantmltoladlﬁculladdelp- bl dela

Conlai 16 delaimp y después de la
radio y Ia folograﬁa que se dan los primeros grandes pasos.
Una de la pri yla a ha hecho posiblc la

aparicion de los Ilamados medios lexivisuales (texto ¢
ilustracion; p. eje.; un libro ilustrado). Lasegunda y la tercera
han contribuido a la creacién de los llamados medios
audiovisuales (imagen y sonido; por ejemplo; una proy i6
de diapositivas con banda sonora incorporada).

Una forma de resolver el tratamiento de la informacion TF‘SIS (‘ON

audiovisual (un medio audiovisual) es la unén de los avances 3T

tecnolégicos del sonido y de ia imagen, producto de la A n”' ’MGEN
aplicacién del magnetismo y la electrénica y que constituye
un determinado tratamicnto de la informacion audiovisual: el
video o audiovisual magnético por excelencia; llamaremos
video a la manipulacién y/o registro y/o reproduccion de
sonidos ¢ imagenes por procedimicntos magnéticos de forma
sincréonica y simultinea.

3 "l

2.1.- EL PROCESO DE COMUNICACION.

Como se¢ ha mencionado anteriormente al principio de este
capitulo, la humanidad neccesita de la comunicacion. Esta
comunicacion es desde lo més simple, que es el lenguaje,
hasta lo mas avanzado cn la tecnolégia comocs 1a fibra optica,
como ¢s la transmision via satélite de acontecimicntos entre C

23



un continente a otro en cuestion de segundos para estas
informados de los sucesos mundiales.

Pero cc muy despacio, segun el comumcolégo Raul
Fuentes Navarro sostiene que un pr > de

supone el establecimiento de una rclacnén entre dos polos
(emisor y receptor), que evocan en T idades cultural
(significados) a t ¢s del inter bio de e fisi
(sefales-~-visuales y auditivas-), oonvenclonalmente habilitados
para representar entidades [¢ ptos). Estas
asociaciones entre eventos fisicos y entidades mentales,
Ilamados signos, consutuyen el »dela icacié
(mensa_pe) ¥y estén regulados co i 1 te por codigos
o de significaciéon. Un codigo cs una construccion
cultural abstracta que penmite la comunicacion entre los
individuos que la comparten el preescribir las reglas

de iacion entre les vy significados.

Lo esencial en un proceso de comunicacion, S
continua diciendo Rail Fuentes Navarro, es recordar
lo comun de los significados entre i yr

Para que esa evocacion o «produccion de scntldo» sca
paralela, ambos polos de la relacion deben recurrir al mismo
codigo en una forma comun: deben compartir un conocimiento
de las reglas para codificar y decodificar sus mensajes de
manera que el significado no se pierda o se cambie en la
transmision. Compartir un codigo, y usarlo adecuadamente, son
condiciones indispensables para establecer una relacién
comunicativa.

o mm,

Es decir, emplear al codigo (presencia significativa de la
comunicacién) depende escncialmente de la transmision y
captacion ad das de las seilales fisi El emisor y su
receptor se vinculan fisicamente al comunicarse a través del
intercambio de sefiales en el plano material o energético. Si
las sefiales enviadas por el emisor no llegan al receptor no
puede darse la comunicacion. Y esto implica la existencia de
un canal, conducto tr isor de sefial ible a los polos
para su fin.

Entonces cabe entender que un proceso de comunicacion esta
contituido por dos tipos complementarios de relaciéon: uno a
nivel fisico entre emisor y receptor a través de un canal apto
para transportar sefales de uno a otro; y un proceso

TESIS CON
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cognoscitivo para interpretar en ambos polos la significacion
cc ptual de las sefiales. Ti ision fisica y significacion

son, pues, los dos aspectos esenciales de todo proceso de
comunicacion.

Entonces para esté Umberto Eco nos hace una definicién al

respecto: «El p de ion se verifica solo
cuando existe un codigo. Un codigo es un sistema de
significacion que retine tidades pr » idade
ausentes. Siempre que una cosa ial. pr a
la percepcion del destii io repr otra cosa a partir
de nzglas subyacenlex, hay significacion.

... cualg pr so de i ion entre seres
h. pr P un i de sigrifi io
condicion propia necesaria».)
La i ion pued: dcﬁnuse como «unproceso
que relaciona a dos o mds suj per do la e

en comin de significados, de acuerdo a reglas
convencionales».

A partir de tal definicién y consideraciones, el proceso de la
comunicacién de repr se grafi en el modelo
sign » por el ¢« icologo Ratl Fuentes Navarro

vcrfguml.

1)Eco, Usibweo. i
Nurva Inmgen. Mexko. 1978 9. 35
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Pero para quc la comunicacion logre su objetivo necesita
cicrtos parametros. Estos son; EMISOR-MENSAIJE-

RECEPTOR, estos tres ¢l >S Son [
se sustituye una palabra por otra pero su finalidad es lamisma.

Fuente-Emisor-Codificador-Mensaje-Canal-Decodificador-Receptor

4

eeoosmsmmms Retroalimentacion me ean oa on o0 = an o =@

La retroalimentacién es un proceso de reaccion que se
produce entre la salida y la entrada de uno o de todos los
elementos que integran un acto de comunicacion.

Cada uno de estos elementos contienc un significado para su
mejor comprension los expresa asi David Berlo:

*Lafs de la i ién: Alguna persona o grupo de
personas con un objetivo y una razén para ponerse en
comunicacion.

* El encodificador: Es el encargado de tomar ideas de la fuente
¥y disponerlas en un codigo, expresando asi el objetivo de la
fuente en forma de mensaje.

= El mensaje: Sera toda la investigacién previa, la cual se
expondra.

= El canmal: El mcdio, un portador de mensajes o sea, un
conducto, del cual el comunicador se valdra para expresarse.

* Decodificador: Es la traduccion ded mensaje por medio del
sistema nervioso central en simbolos mentales y enviados
al destino del mensaje o receptor de la comunicacion
(cerebro dcl receptor) hasta darle forma de tal mancera que
seca utilizada para el mismo.

- Recep de la i ion: Es la persona situada en otro
extremo del canal, al receptor le hace falta un decodificador
para retraducir, decodificar el mensaje y darle forma que
sca utilizable por ¢l receptor.

Con lo expuesto anteriormente por David Berlo y Raul Fuentes
Navarro se llaga a enterder que es el mensaje la parte mas

TESIS CON
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importante para que ¢l receptor obtenga un beneficio en la
comunicacion.

Como es sabido, en la actualidad los dios de cc i ion

masivos (radio, prensa, television y clne), se caracterizan

porque l.n!roducen en las diversas cap les las p de

to y de No puede exlsur una

comumdad sin que se encuentre en clla algun tipo de

ién, por el 1 o rudi ia que sca, y lo

comiin es que tenga varios conductos por medio de los cuales
se realice el acto comunicativo.

Yalop isa asi mi Carlos Gc dlez Alonso al mencionar
que: ~la i ion de ipefia una funcion primordial
idl la de tr ision del imi Yy su

pervi ia de los valores sociales. Por otro

lado, incrementa y motiva la participacié ial y las
normas de del individuo, en lo que se refiere al

conglomerado wbanoy.c)

Y hace mencion tambien Carlos Gonzilez Alonso que
igualmente existen en el proceso de la comunicacién seis
funciones y estas se detallan a continuacion:

A) La funcidon referencial: Es la base de toda comunicacion.

Explica las relaciones entre el je y su el > al
que hace referencia, es el objeto de Ia Iégtca yde l&s dlvetsas
ciencias que son los cédigos cuya fi 6n ¢

2) Gonsties Akmuo, Cortos. Princigios disice_de
commesicciin. Ed Trillas. . 21

en evitar toda la confusion entre el signo y el elemento,
entre el mensaje y la realidad codificada.

B) La furnciin emotiva: Define las relaciones entre el mensaje
¥y ¢l emisor.

C) La S 77 iva: Detalla las relaciones entre
mensaje y el receptor, pues toda comunicacion tiene por
objeto obtener una reaccion de este ultimo.

D) La fi io Elie o E1i Esta definida como la
relacion del mcnsaje consigo mismo.

E) La funcion fditica: Es funcion ticne por objeto afirmar,
mantener o detener la comunicacion.

F) La funcion mesalingdiistica: Ticne por finalidad explicar
¢l sentido de los signos que corren ¢l riesgo de no ser
comprendidos por ¢l receptor.

TESIS CON
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Para que se pued plir las en el je debe
tomarse en cuenta que «...La caracterizacion social del diseRo
de una época soélo puede lograrse a lraves de ia
caracterizacion de los pre v alter 3

los cuales en general no aparecen separados y en una pugna
absoluta...,sino en una relacion dindmica en la que los
primeros tratan de elimi o imilar a los segundos, en
tanto que éstos buscan caminos de expresion y de
difusion». )

Por lo cual es de mucho valor considerar al 100% al tipo de
persona o grupo que se esti enfocando el mensaje, pues no se
puede utilizar el mismo lenguaje para un nivel social (de
conciencia, econémico y cultural) muy bajo, que para un nivel
social (de conciencia, econémico y cultural) muy alto,
establecer un punto de partida que se tome como parémetro
para poder elaborar ¢l disefio, no sélo de manecra grifica sino
conceptual.

Entonces, la finalidad del comunicador sera: tratar de mrnular
a su receptor para lograr una mejor ion a su Al
momento de hablar de estimulo es exponernos a que nuestro
T ptor tenga cl s io para observar y sentir,
ademis de ser interpretado, para que pueda producir alguna
manifestacién en €l. Es por eso. que el orientador, en algunas
ocasiones debe apoyar con material didactico (audiovisual) para
lograr su funcién.

En el sigui inciso pr r¢é lo relaci do a los medios
audiovisuales para su mejor entendimiento.

2.2.-CONCEPTO DE MEDIOS AUDIOVISUALES.

En este cspacio trataré de reforzar ¢l concepto referente a los
medios audiovisuales.

la Juerza que consiga el mundo visible y la que hace

la /2 A incidirdn en una sola para crear - o
volver a encontrar - un lenguaje y un discurso comunes a la
h idad, fundados en la imagen, cuya fuerza radica en
la organizacion de los elemenlos ritmicos: el ritmo interno
(c posicion, luz y ie en los limi del dre)
wvel ritmo externo (4 zje y duracion). Este di SO se siria
simultaneamente en dos di 7 . iporal y espacial.

Camtitlo, Dumiel.
Mezico. EA UAM. 1S
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La sonoridad (voces, musica, ruido) amplia y concreta su
capacidad expresiva. La rapidez con la que es aceprado,
asimilado y necesitado por la sociedad, sin duda es
atribuible a la fusion, en uno solo, de antiguos lenguajes
pldasticos, sonoros, musicales: Audiovisuales»..)

Con esta referencia se da un sentido a la fuerza que puede tener
unaimagen y el sonido en el medio audiovisual.

«Se da el nombre de audivisual al material que se obtiene,
Proy o reprodi con aparatos (diapositivas con banda
de sonido, o sin ella, cine, television, etc.) y saber que existen
onos de produccion manuals.s)

Es decir entonces que los medios audiovisuales son en clena
medida materiales de apoyo que se utilizan para un
fin.

«El nombre de audiovisualismo se aplica a toda
manifestacion o expresion que reproduzca lmagenes o
idos, en forma separada o lta se emp

Je 5 ».(6)

aparatos » lo

Entonces con est6, se puede llegar comprender que los medios
audiovisuales en general, son aquellos sistemas tecnolégicos
de comunicaciéon que emplean canales que afectan a los
sentidos de la vista y/o ¢l oido, y que a partir de la tecnologia
de transmision utilizada, codifican diferencialmente los
mensajes.

Pero en este proyecto en particular, por su aplicacion que entra
en el campo de la educacion los especialistas de la
comunicacion establecen que los medios audiovisuales
alcanzan las modalidades siguientes:

A) Fo io iva: Los instrumentos audiovisuales,
son agentes de transmisién de varios mensajes.

B) Funcion expresiva: 1.os que toman parte en la educacion
(profesores y alumnos) pueden utilizar el lenguaje verbo
iconico para expresar determinadas vivencias personales en
una linca de creatividad.

C) Funcion analitica: La tecnologia audiovisual permite Hegar

4) Michut, Mowsi. Lish sutva cultuin de lo imague.

Mtnion. Ed UNAM-UAM. p. 29-30,

3) Emses )
e y gutices. Ed Diea. . 19
6) Ensm Cromiverg, Jargs.

ie v gEngiom. Fd Dava. p. 23

Factiores de desorie




. - 2

a minuciosos anilisis de la cc 6n, como p
laralentizacion y la ) ion del ticmpo, la pr
de los objetos lejanos o i ibles, la descc
de movimientos en un proceso secuencial, etc.

Es por ello que los medios audiovisuales son utilizados en los
procesos cducativos como apoyo para los orientadores,
profesores y capacitadores en las aulas para lograr sus objetivos
en laenscilanza.

wEl empleo de recursos de ensefianza en la educacion tiene

una funcion doble: mejorar el aprendizaje y la ensefanza y
crear condiciones en que los os y los dic
inter seres h dentro de un clima donde
los H bres domi, el bi de pr h pmpio: es
decir, do hag Pl de utili ion de

medio o trabajo deberd estar orienmtado y monvado

4
il

por los i ¥y sus objetivos...». (1

Pero no se puede dejar todo €l trabajo a los audiovisuales
en la cuestiéon de la educacion.

«Los medios audnowsuales Juncionan como auxiliares en

el pr de apre ndizaje. No pueden ser el unico
medto para educar:son instr que,
P P ji ryade dide jcas Ii ».(8)

En el transcurso del tiempo se ha logrado escribir sobre la
definicion de los medios audiovisuales y se han presentado
algunas cuestiones impor al respeto.

- Es un material didactico que se disefla y se planifica tomando
siempre como base de referencia a nuestro receptor y sus
metas.

- El disefio se combina con partes iconicas, signos linguisticos
(escritos y no escritos), cromiiticos y auditivos.

- El objetivo del medio audiovisual: ¢s mcjorar el aprendizaje-
ensefanza lo que dara como resultado la interacciéon
comunicador-receptor.

- La utilizacion de sistemas electronicamente sofisticados (en
algunos casos, como ¢l empleo de video, diaporamas, ctc.) o

TESIS CON
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(7 Brown. ). W. Inupeciin Audiovisusl, México.
£d Trillas. p3~4

{8) CEMPAE. Tema Tosnoiowda Educativa, E4. Centro
para ci Esidio de Medios y Procedimicnion
Avancados de ls Educacion. p.13
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bien la utilizacion de soportes bidimensionales que sirvan de
apoyo ala educacion.

Mencionaré tambien que cstos materiales de apoyo son
clasificados en tres tipos y son:

Bidimensionales | Tridimensionales Proyeccion
Esquemas Modelos diaporama
Mapas Maquelas Retroproyector
Rofafolio Video
Franelégrafo Multimedia

Performance
Aunque por el mc > no habl. de ellos sol los cito.
Pero en su caso si se i rin br algunas técnicas,

ya que son utilizadas o puestas cn prictica por los expositores
(maestros o capacitadores) y las cuiles son:

“TECNICA ILUSTRATIVA: El cc icador es ial, pero
apoya su mensaje con algunos medios, por ejemplo: mapas,
esquemas, franelégrafo, rotafolio.

“TECNICA AUXILIAR: Consi en la combi ion de la
técnica arriba ionada y el cc icador, que confiere a

los medios la funcion de canalizar determinadas
comunicaciones con valor expresivo propio.

“TECNICA MONITORIAL: En esta técnica el elemento
humano toma una fase de auxiliar, ya que en ¢l momento de
presentacion y aclaraciéon de algunos detalles especificos.
se emplean los siguientes medios; retroproyector, diaporama,
pelicula, multimedia, video (que trataremos mis adelante con
mas dectalle).

“TECNICA SISTEMICA:Todos los elementos que estan
vinculados con el proceso educativo utilizaran los mismos

medios para su integracion en la enseflanza.
Faclores dc desorieniaciéon I :: I



Ya teniendo a los medios audiovisuales definidos y
descubriendo que el video forma parte de ellos, pasaré a
describir mas profundamente el video en el siguiente apartado.

2.3.- CLASIFICACION Y APLICACION DEL VIDEO.

A continuacion explicaré sobre el el >0 dio I} d
video ya que es la parte central de esté trabajo.

El término video se presta a toda clase de generalizaciones y
equivocos. Existe muy poca precision en su uso. De entrada
existe ya una especi dcirn.- ision en su gé is etimologica.
La palabra vide sponde en latin a la primera persona

del singular del pm.reme de indicativo del verbo videre.

Etimologicamente video significa « yo veo ». 'I'ESIS CON

Como se ha mencionado al principio de este capitulo, vivimos | FA{ 1 4 DE ORIGEN

en un mundo en que cada dia estamos mas ligados a la

tecnologia para el beneficio de lahumanidad. En el gran campo
de la tecnologia se encuentra el video que a su vez se puede
ubicar dentro de la rama de las comunicaciones.

| do en un diccionario diria
litcralmente asi: »VIDEO m. Técnica que permite grabar
la imagen y el sonido para reproducirlos mds tarde en
un televisor.//.-Adj. inv. Relativo a esta técnicax.

A el cc pto video,

Con esta afinmacion surge la pregunta, ;qué es el video en si,
donde sc emplea?. Es por ese que profundice mas en ¢l tema
para enterder bien su concepto.

«El video es un si: de al iento de imadgenes en
movimiento y idos sincr izad que wuriliza, por lo
general, procedimi magnéti El video posibilita la

reproduccion de las imagenes grabadas tamtas veces conto
se quieray se distingue del cine en que no utiliza un soporte
quimico-fotogrdfico sino un soporte magnéticoy.(n)

Entonces se utiliza como almacenamicento de imdgenes, pero
este sistema tendra algunas caracteristicas técnicas para su
. (9) Femes, Joun. El video cractir video, crasnar con €
cmplco. e o b
(10) Mastines Abmdia, José. lntroduccion n is
. . . tesuoiogia mukovisusl, Ed. Paidos. p 43
«Video = Designa la parte de la imagen de un sistema de

television que corresponde a seriales comp didas entre
Factores de desoricniacion I :: I




15 Herlz v 3 Herrz.. Se utiliza como prefijo para designar
un o dispositivo para este campo de aplicaciones,

por ejemplo: videafr ia, videojuegos, videoproyeccion
ertre otras palabras.» (1)

Veronica Tostado Span tiene un punlo de vista al respecto. «El
término video se utiliza para de gsel pr que
se graba con una sola cd a, ior se edita y se

puede o no tr itir a través de la television. Es mds usual

que un video se utilice para ser presertado a un &grupo
especifico de per , por ejemplo un video de d
o de induccion, el cual no seria transmitido a través de la
television, pues el tipo de psiblico al gque llegaria es un
publico mdsivo y las necesidades a cubrir son para una

audiencia limitada.» o»

Pero con lo expresado por Verénica Tostado Span surge la
interrogante sobre ¢l material donde se graba la imagen

tomada.

Es por eso que hablaré de este ial br te, ya que
€S un proceso magnético. La cinta de video esta compuesta
por un soporte de poliéster en el que se fija, mediante un
adhesivo, una fina capa de polvo de 6xido férrico o de

(11) Agamdnws Fomtndon, Framcies.

Ed Pasindo. p. 153

(12) Tametn Sgum, Vsimica

particulas de 1. Este ial, facil magnetizado,
cs la que alr la informacion de video y de
audio, ver la figura 2.
/
/ MATERIAL MAGNETICO
/ ADHESIVO
/ POLIESTER

Agura 2. Corte fronsvenal de una cinla de video.

wAl igual que las cintas de audio, también existen cintas de
video de diferentes materiales (oxidos o particulas) que
avundan a obtener una mejor grabacion tanto de audio
como de video las c les al reproducirse ofrece una gran
calidad dependiendo de los iales wtilizados».3)
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Estos materiales son:

Oxido Férrico
Superficie de cobalto com éxido de acero
Particulas de metal
Bfoxido de cromo
Ferrita de barium

Sabiendo ya como es fisicamente y como estd constituida la
cinta de video, ahora hablaré un poco del formato de lacinta de
video, ya que hace pocos afos la divisién de los distintos
formatos se realizaba en relacién al ancho de la cinta utilizada.
Pero en la actulidad, sélo se toma como parametro ¢l que el
formato de video dé o no la calidad de emisiéon (también

1 do calidad b 3 ision), ver figura 3, en esta tabla
quicro hacer una pequefi 1 6n, cs del si: andlogico,
yaqueenla lidad bi i yael f > digital, ver

figura 4, aunque no voy a detallar sobre este concepto digital
sol6 lo cito.

Dejando los formatos de la cinta de video a un lado,retomaré
la linea conductora de este proyecto que es el video y
centrandolo en el campo donde tendra su aplicacién el cuél es
el ambito educativo.

En cl area de la educacion cada medio expresivo tiene un campo
¥y unas utilidad Enla lidad el video educativo
tiene un enfrentamiento por encontrar su identidad especifica
como parte expresiva en el proceso educativo.

«La palabra medio (o dios) ha legado a aplic se a una
gran variedad de cosas que nenen capacidad de
comunicacion. En laeducacion, en it

por lo general, nos referimos a peltculas television,
diapositivas, filminas, grabaciones. discos vy varias
c bii 7 de los mi. ».(14)

Al respecto de esto Joan Ferrés hace unas sugerencias sobre
cl proposito del video en la educacion as), y que denomina
funciones y que sc detallan a continuacion:

- FUNCION INFORMATIVA: Cuando el interés del acto
comunicativo se¢ centra cn ¢l objcto de la realidad a que se

TESIS CON
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(14) Haney, Juhn B. I.mrr:v Elaan J

€15) Ferrés, Jom

Pax-Méxco . 17
d Pmdos. p. 67
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Fig. 3 Mrincipales formatos vy sistemas de registro

Ancho de cinta Sisterna ntrocduccion
2 puUlgaas Tronsversal 1956
e
[ 2 pugodios Cutichupte o6
[ ougooos U-rpotc 1262
Vo Dutgodos VS 1976
P Betamaox 1977
1_pulgadas TiDo 8&C 1978/79
Y5 EANQOCOS . Victeo 200 )
Ve CVC K81 1980
8 mm Vicdeo 8 1982
[ exspooos Betocom 1282
[ ovagocios ] 1982
1 puigodas 1_orsgada portdrti VPRS 1983
5 owgadas | U-matic Hbond BT
[ % pugoaas MW 1985
s puigacdas Super beta 1985
o puigocas Super VHS 1987
8 mm Hi B8 1989
Ve DUIGOTIGS U-rmatic 5P Too1 :
VAR 2o — .
% PUQOOGS Betacam SP 1991 L
L__zewgodos Broodeast cigital 1992 e
Video digital
8m 8m VD
MinivD MiniDVDI o
DVDdisco

Fig. 4 forrmatos de video digital
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hace referencia. Es decir, dar la informacion de manera
objetiva.

* FUNCION MOTIVADORA: Esto es do la motiv.
se relaciona con la capacidad de las imégenes cuando los
impulsos, descos o idades del r P se identifican
con el significado expresado por la imagen.

=2

- FUNCION EXPRESIVA: Cuando en ¢l acto comunicativo
el interés primordial se centra en el emlsor. que expresa en
el mensaje sus propias emociones o, simp se exp
a si mismo.

- FUNCION DE ENTRETEMIENTO: Cuando ¢l espectador
pasara un rato de diversion con los diferentes géneros como,
1a comedia, el drama, el suspenso, etc.

- FUNCION EVALUATIVA: En esta funcién se hace referencia
a aquel acto de comunicacion en el que lo que importa
fundamentalmente ¢s la valoracion de conductas, actitudes o
destrezas de los sujetos captados por la camara.

FUNCION INVESTIGADORA: Por su confgumclén
tecnolégica el video es un instr >

indicado para realizar trabajos de mvesngacn’)n a todos los
niveles: sociologico, antropolégico, cientifico, etc.

FUNCION LUDICA: Es cuando en ¢l acto comunicativo el

interés se centra basicamente en el juego, en el
entretenimiento. en la gratificacion, en el deleite. Por su
especial configuracion como medio expresivo, ¢l video se
presta especialmente a 1a produccion de placer estético, por
cuanto genera expericncias totali que si izan lo
inteligible y lo sensible, lo racional y lo emotivo.

FUNCION METALINGUISTICA: Es cuando en el acto
comunicativo ¢l interés se centra fundamentalmente ¢n cl
codigo mismo. Es decir, cuando se utiliza un cédigo para hacer
un discurso sobre ¢l proplo codlgo. En ¢l caso del vidco sc
habla de fi ionm 11} icac do sc utiliza la imagen
cn movimiento para hacer un discurso sobre el lenguaje
audiovisual o, sencillamente. para facilitar el aprendizaje de
esta forma de expresion.

{aima

A
i~
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Entonces sabicndo ya que ¢l video es un medio de expresion

donde tiene ciertas funciones con resp > a su Y que
no solamente tiene su aplicacion en el drea de la educacion,
sino también en Ia cultura, el social o testimonial, etc. pasaré
al sigy te i donde sc¢ vera lo relacionado a su
planificacion.

2.4.- PLANIFICACION DEL VIDEO.

Como es bien sabido, en todo proyecto por comenzar, se
necesita de una planificacién y en este caso el video no es la

excepcion.

La realizaciéon de un pmgrama audiovisual es una tarea muy
compleja que req idadosa planificacién para que en
cada una de las partes dcl proceso producuvo se alcance el
mejor rendimiento. En pri la pre
uenequeom;dmelproyecloaudlo. La:deao pto
de la obra a realizar que pucde estar més o menos elaborada.

Una produccion audiovisual pasa, necesariamente, por
dife partes desde el me > de su gestacion hasta su
presentacion difinitiva y estas son las tres etapas fund. K
Pre-produccion (o preparacion), produccion (o grabacion) y
post-produccion (que incluye edicion y procesos de acabado
en vidco/audio).

Estas etapas las describiré a conti ién con cal para que
se logre comprender todo ¢l proceso que hay dentro de una
realizacion del video, esto también depende de donde o quién
realize tal video ya que como lo mencione anteriormente cste
ambito es muy amplio, pero si es necesario conocer ¢l proceso

en genceral.

En este proceso de la planificacion que forma parte de la ctapa
de pre-produccion (preparacion), ¢l responsable del proyecto
debe contar con un buen cquipo. Este conjunto estara integrado

por:
- Guionista: Es el escritor que sabe explicar con toda clase
de detalles, y en un lenguaje claro, conciso y facilmente

asimilable para las personas que deben interpretarlo, todala
accion, todas las situacioncs, las imagencs, los dialogos y

iy \
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los efectos sonoros y musicales que acabaréan constituyendo
una pelicula cinematogrifica.

- Director: Es el encargado de orgamzar a los actores y dar
las indi iones dc los dres >s a cada escena
por realizar.

- Productor: Es 1a persona encargada de ordenar la propuesta
y distribuir ¢l dinero que sea empleado para ¢l proyecto.

Estc plan de viabilidad se fundamenta en el estudio que del

proyecto efectua un director de prod i6n que la de
forma aproximada ¢l presupucsto preciso para su ¢j i6
practica.

También se debe tomar en cuenta que participan varias personas
mais en este conjunto como son: asistentes, camarégral‘os,
actores, asi como el stafF (cory de trabaj

quepw ala idad de rodaje; se p deljefey
tres de tr , floor ager, léctrico y
unlena, cada uno con su n’specnvo _;qfe y ayudantes: Brupo
de trabajo) (). este equipo » es importante ya que sin
ellos la organizacion seria un desastre.

Aungque debo mencionar algo importante con lo expresado en
estas anteriores lineas, que el video es un derivado de la
television, por eso ticne algunos sintomas o lenguajes de ella.

Una vez que se han conseguido los fondos necesarios se
comienza realmente el proceso de realizacion del programa
audiovisual. En este momento es indispensable contar con un

guion.

«El guion es la forma ordenada en que se presenta por
escrito un programa, comteniendo lo referente tanto a su
imagen como a su sonido, destinado a producirse, grabarse
v trasmitirse. Otra definicion lo considera como el documento
escrito o visual que sirve de guia para la realizacion de un
mensaje. La importancia del guion radica bdsi en
dos puntos: (A4) el guion incluye todo lo que va aparecer,
verse o escucharse en el programa o mensaje a trasmitir y
(B) es el esqueleto primordial respecto del cual se valora el
tema, su atractivo y desarrollo, asi como las postbllldades Y
previsiones necesarias, tanto técnicas istrativas,
para asegurar un resultado satisfactorio».qm

TESIS CQ
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(16) Cadeva, Arm Mt
UNAM. p. 123
(17) Gonzther Akema, Carton. EL gaion, Ed Trilla. p. 1S
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En este reglén me menclonnré que es el instrumento que
establece todas las condiciones ias para realizar un
programa audiovisual. Es aqui en donde se planifican los eventos
visuales, auditivos, asi como es la narmacion, la musicalizacion
vy los ef >S que se requieran, pero para su elaboracion se
recomienda que el guion contenga las siguentes etapas:

1.~ 1dea. La idea es el principio, el motivo para la realizacion
de un programa. Tanto ¢l guién como la realizacion estan al
servicio de laidea. Asi que cl guionistate lamejor
de titir la idea 1 de un programa. Le da cuerpo y
expresividad a través de todos los recursos literarios y
técnicos que dispone.

2 ke A

2.- Simépsis. En la sinopsis se d lo ial, ofin
una idea clarade latotalldaddelpmgmrm. desucontemdo
La sinopsis s, por lo tantouna [¢
noddaunth),mfmnasmteuzndn.delm-na.hsmopsls
debe ser clara, precisa, breve y concreta. Ademas debe
facilitar la visualizacion dc los personajes y hechos del

programa.

3.-Tr jento. Enel tr i se bl y describen,
una a una, las ias siguiendo el ord ctonolég:co
en que se p an. La ia cc estd

compuesta por una o varias escenas unidas entre si por un
contenido narrativo.

Aunque hay varios tipos de guiones y para cada uno de ellos
existe un proceso diferente, estos guiones son: Guion de
television, Guién de radio, Guion de cine, Guion para
diaporamas, Guion para anuncio publicitario.los detallare
brevemente cada uno de ellos acontinuacion:

Guién de radio: Para escribir guiones de este medio se
necesita ademas de lo inherente a todo escrito, la técnicay el
conocimicnto del medio radiofonico. El guionista debe quitarse
de todo lo visual y sustituirlo motivando la imaginacién del
receptor. Por otra parte, en el guion de radio se dan tres
elementos muy importante: el relato, la accion y los didlogos.

Guidn de cine: El paso inicial al guién cinematografico es el
mismo que para cualquier otro guion: el tema. Pero podemos




decir que tiene cuatro etapas fund. les en su ion: 1)
plantamiento, 2) desarrollo, 3) nudo o climax y 4) desenlace.

Guitén de televisiéon: Escribir guiones para programas de

television requiere de una técnica especial, ya que esta presenta

una ancha gama de poslbllldades yaque puedcn sser de tipo
ivo, al, entr n ical, etc.

Guién para diaporama: Es un medio escencialmente
considerado como un apoyo educativo para ¢l aprendizaje, de
difusion y en muchas ocasiones publicitario y comercial, ya
que utiliza principalmente la fotografia en transparencia,
proyectores y equipo de sonido.

Guiéa para anuncio piblkiurio (para t.v. y cimne): En este
guiotn se debe tomarcncuemalas un.-genesy el tiempo, pues
1a duracion de los ial de 20-30
segundos. Esteguénsemmmlmamdondeseehbom
un storyboard o guién ilustrado (vifi

de las acciones mas representativas) y abajo de cada cuadro se
presenta el texto.

Como es sabido en la escritura del guién se debe scguir un
proceso de redaccion (narrativo) de rdo con una tiva
mais 0 menos repetitiva, que arranca de una idea inicial y finaliza
en ¢l guion literario o técnico.-retc do este p cabe

ionar que haciendo un recuerdo del guion éste es wel
instr que bl das las condiciones necesarias
para realizar un programa audivisual. Un buen guion debe
c » por lo tant los el de coowdinacion
del aud:o ¥ video, asi como el papel que va a desempear
ern conjunto la imagen, la palabra y el ido de cada
secuencia de la composicion del programa.» as. y este se
divide cn dos:

A) El guion literario que consiste en la narracion ordenada de
la historia, incluyendo los didlogos y la accion; pero no se
especifica ninguna indicacion técnica. «£n la lengua espaiola
la denominacion del guion literario hizo justicia solamente
a una de las pos:b:l:dades del cine: la de contar historias.
Un que, p /e , Jué ade do para el cine
mecanismos narrativos literarios de la novela y el teatro
decimondnicos hasta encontrar su propio lenguaje. La

(I8) Adwme Gotdusd, Loapdes. Casicisam. Ed. Dissm.
» 5.
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lengua espanola conserva con la denominacion guicn
literario, la vc ion literaria inicial de uno entre los muchos
usos del cine ».(19)

B) El guidn técnico se distingue ﬁmdamentalmentc del literario
por que afiade a este Gltimo los d i0s para
su realizacién. Es un texto escrito que contiene los
parlamentos, en el caso de que estuvieran toul:nemc ptev:stos.
€ instrumentos comprensibles para p
actores y técnicos una vez que entren al estudio. De este modo
cada uno sabe qué se espera de ellos; entrada y salida,

de ca etc. Se puede decir que el guiétn
técmcoes 1a ultima de las fases narrativas en el proceso creativo
del guion.

Teniendo ya el guién se pasaré a claborar ¢l storyboard como
se lep guion ilustrado del

programa sudiovisual.

«Un sistema wtilizado ya desde hace tiempo en el cine de
dibujos animado, consiste en agnqxv una serie de dibujos
en un tablero, con los mds de spectos de la historia
que va a desarrollarse. Este tablero se denomina storyboard
» es de gran utilidad para visualizar de inmediato la
continuidad de un tema, la efectividad de una animacion y
el estilo adoprado». (o)

Como lo mencione lineas atras que la television le hered6
muchas cosas al video, ya que ella (1a television) surge también
del cine como medio de comunicacién.

«El slapyboard es un tipo caracteristico de guion que permite
rep tar grdfi . en lugar de unicamente texto, los
diversos encuadres de un programa. Se sirve de hojas
especificas que tienen en un lado r dros, nor //

de formato 3:4, es decir, igual que la pantalla televisiva,
reservados para los dibujos; y en otro lado espacios libres
reservados para la escritura de los textos». n.

El storyboard esta constituido por:

- Una secuencia de dibujos en donde se bosqueja la accion
propucsta para ilustrar ya sea una parte o el total del
programa (vidco).

(19) Pobamisto, Alicie A
64 LCE p. 37.
(20) Raimmrmdo Sowo, Masio.
Ed Comgn. p. 63.
(21) Acierimn, Casto. [
Cusden. p. 332.
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2.- El comentario descriptivo, narracion o didlogo que
la ia (audio).

P

3.- El tiempo parcial, por toma y el tiempo acumulado, por
secuencia.

Para hacer un storyboard no es necesario saber dibujar como
un maestro, ya que sélo se elaboran apuntes muy sencillos,pero
creo que para el comunicador grafico si lo es,ya que él tienc el
domina en cuestion del dibujo. Se puede recurrir también a
recortes de revistas o de otros materiales impresos. El
proposito es expresar lo mis aproximadamente posible la
accion que se verd en la escena.

En la ctapa de produccion o grabacion que enlap

en prictica de todas las ideas generadas en la pre-produccion.
Se abarca todo el periodo de la grabacion, desde su inicio hasta
el ultimo dia de la misma para posteriorimente pasar a la altima
ctapa de la realizacion.

Cabe mencionar que existen ciertos puntos basicos que se
aplican al momento de la grabacion:

- Tipos de tomas.
- Posiciéa y dngulo de las tomas.
- Movimientos.
Las tomas indi Ia relacién de » que se da entre el

cuadro de la imagen y cl sujeto u objeto que se aprecia dentro
del cuadro y estan son:

IWomaProonca?; | DmodecorunnrC) | JAooktenfs ] 4PonoMedo V]
AroGeren 6] Ao} Medim Shot (M)
rgSalls BT E S i) Pano Amenicono (4}
Sl Su Vedmiong et v} | Holwood Srol (-5)
S3goNaioCoa @) | 6 Pimer Pano (PP) ﬁ;?’a’;m §)Deite

i 1 cse rere Cese I 1)
Oty | =0 | e
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Una misma imagen u obj d itir i
diferentes dependiendo de la posnclén ¥y dngulo desde donde
se realice la toma y estas pueden clasificarse de la siguente

manera:

Con respecto al eje vertical:
- Toma de dnguio normal
- Toma de dngulo bajo o contrapicado
- Toma de éngulo alto o picado

Con respecto al ¢je horizontal:
- Toma de frente
- Toma de 3/4
- Toma de perfil
~ Toma de hombros
- Toma de espaldas

Angulo mormal. En csta toma, la cdmara se sitGa al nivel de
loso;osdclapetsonaoloquecomunmemesclecmooecomo

linea de vista.

Amgulo bajo. En este tipo de toma la cimara se coloca por

debajo de la mirada de la persona dando al esp dor la
ion de » y verticalidad.

Angulo alte. En este tipo de toma la cdmara se coloca por
encima de la mirada del esp dor dando la i6n de
profundiday do la perspectiva de la imagen, también
da la sensacion de que las personas son minimizadas, oprimidas
€ insignificantes.

Angulo de freate. En esta toma la cdmara se coloca enfrente

de la persona gencrando en el esp dor la ion de

contacto directo con el personaje a cuadro.

Toma de 3/4. En csta toma la camara se coloca a un angulo
aproximado de 45° con relacion a la mirada del sujeto.

Toma de perfil. En este caso la camara se coloca en 90° con
relacion a la mirada del personaje (del lado izquierdo o
derecho).

Toma de hombros. En ¢stc caso la camara se coloca sobre ¢l
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hombro del sujeto, lo cual generaen el esp dor la ién
de ia con ¢l suj de la imagen, asi como un punto de

vista casi subjetivo.

Toma de espaldas. En este caso la camara se coloca
exactamente detras del sujeto generando una toma opuestaa la
frontal.

Con respecto a los movimientos de camara estos son los
basicos que existen y se utilizan:

PAN RIGHT (panco a la derecha). Este es un movimicnto
horizontal explorando una imagen hacia la derecha.

PAN LEFT (panco a la izqguierda). Este es un movimiento
horizontal explorando una imagen hacia la izquierda.

TILT DOWN. Movimiento vertical explorando una imagen de
arriba hacia abajo.

TILT UP. Movimiento vertical explorando la imagen de abajo
hacia arriba.

ZOOM IN. Este movimi » logra el cfecto de acercamiento
dcl objeto o sujeto tomado.

ZOOM BACK. Es el movimi > de alejami » del objeto o
sujeto que se esta tomando.

DOLLY IN. Es undespl i » de laca adc atras h
adelante para acercar el objcto o sujeto sin utilizar ¢l zoom.

DOLLY BACK. Es cl despl riento de la ca a hacia atras
para algjar ¢l objcto o sujcto sin utilizar el zoom.

TRAVELING SHOT. En este movimiento no ticne una
direccion determinada por lo que el ografo pucd
desplazar la camara cn todas las direcciones inclusive hasta
formar un circulo.

BOOM UP. En cste movimiento sc realiza anicamente cuando
la camara estia montada cn un pedcestal o en una griaa y consiste
cn clevar la camara a una altura determinada.

TESIS CON
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BOOM DOWN. Al igual que en ¢l movimiento anterior,
SC que i en hacer bajar la camara a una altura

determinada.

Pmndo alaultima ctapa que es la post-produccion, (edicién o

) que i en y orgal en una cinta de
video, Ios planos o fragmentos registrados con anterioridad
(grabados) y terminar con ¢l sonorizado, hasta 1a obtencién
del Master final .

«El pto post-produccic wprende tod 117
procesos operativos de base técmnica y/o arn'.tn'ca que
conducen, una vez grabado el material original, al acabado
difinitivo de la obra, es decir, un programa televisivo tal y
como llegard a conocimiento del publicor.e

(22) Seber, Licoune. Lo wivinidn. wis sttndesis Semn
-

La edicion se vincula al c« pto de continuidad tiva y
significa la operacion de unir o acoplar un plano tras otro, con
el fin de construir el hilo narrativo o argumental del programa.
Consiste en cortar una toma a la medida exacta (plano), unirla
aouangunlmcmegustada.yasimplanouasmpmfommr
secuencias. La unién y el corte sch por
medios el 6nicos en los equipos de edicién profesional
(analégico o digital).

A conti ién se pr a las definiciones de:

Medio analégico (audio y video): Es un reglsu'o de imagen

¥y sonido en forma de onda, por ejemplo la modulacién de
voltaje, magnética u optica.

Medio digital (audio y video): Es una sefial en la que la forma
de onda es codificada en forma binaria para su almacenamiento
o procesamiento. Esta sefial se puede copiar repetid. sin
degradacion (comparada con la analégica).

Retornando al hilo conductor de éste capitulo,continuare con
lo relacionado al proceso de la edicion

«El concepito edicion (del inglés, editing) se apoya en su
aspecto teorico, en las normas linguisti que de bric el
medio cinematogrdfico casi desde sus origenes y que han
constituido todo un cuerpo de reglas y normas, las cuales

E4 GG. p. %0
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han dado origen al lenguaje propio del medio audiovisual
en movimiento».:2»

Como lo he mencionado anteriormente el cine creo primero

su lenguaje, la television y después el video lo adaptaron para
desarrollar ¢l suyo propio.

«En television la edicion del ial grabado equivale a
lo que en c:ne se denomina montaje. Aunque los
prosedimi 7 J son difer , los propésuos de
bos se je (“ iste en la bi iG
e da de las Y entre si y en relacién con
las palabras, miusica y efectos especiales de ido.» a4
Es de impc i 1a icion de las

imagenes y escenas asi como los movimi

angulos, ctc. para mejorar el edicion y de esta mnnera
transmitirlo en una mejor calidad en el programa audiovisual,
Yaque una imagen bien compuestacs aquclln que provoca una
lmpmﬂén general de arlnonia. idad y simplicidad al

tiempo que un

La composicion de la imagen esta lejos de ser un ocioso efecto
estético destinado a emocionar o sorprender, cs el objetivo
principal cuya funcion es, mediante la edicion, dirigir y
mantemner la iondel esp dor hacia un tema particular
e influir en la percepcion del mismo.

En este campo se pucede mencionar que existen 4 funciones
basicas de edicion: (1) combinar, (2) ordenar, (3) corregir y
(4) construir.

(1) Combinar: La forma dc editar mas simplc es combinar
fragmentos dcl programa uniend ! difer
fragmentos de video ya grabados para obtcncr una secuencia
cn condiciones. Cuanto mas cuidado se tome durante la
produccion, menos trabajo s¢ realizara en la fase de post-
produccion.

(2) Ordenar: Muchas funciones de ediciéon conllevan ordenar
¢l material disponible para hacer que Ja altima grabacion
encaje en un tiempo ya estipulado o para climinar material.

(3) Corregir: Muchas ediciones se realizan para corregir

%
i
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errores, bien sea para elimi fragm i ptables de
una escena o para remplazarlos (los errores) por otros
mejores. Este tipo de edicién puede ser simple, ceflirse a
cortar los segundos en los que el actor cometié el error o
puede convertirse en un reto, 1 si las
posteriores no se ajustan bien al mto de la grabacion.

(4) Conmstrwir: Lo mas dificil, pero lo mis satisfactorio, de
las tareas de edicion, es construir un programa con una

amplia cantidad de Lapc- P yano g
subordlnada a la produccién, smo que supone Ia fase mais
1Ppo! Por ejemplo, do sc atiliza una camcorder

en produccuén de extenores. se requiere scleccionar las
las en una secuencia , correcta

y
durame la edicion de post-produccion.

En la post-produccién no solo se clige las tomas y las combinas
enla ia en que fu d. se tienc que calificar
la me,o:tomayndemsdeﬁnlrel étodo de icion y
bl las iasdelah iaen la forma descadao
descrita en cl guién, sin tener en cucnta el orden de las tomas
originales. Todas las iciones se en post-p i6n
Luego se afiaden los efectos de sonido: trédfico, voces, fuera
de camara, aperturas y cierres de puertas de coches, una bomba
de gasolina, etc., que se tratara mas adelante, es decir, el
programa es literalmente construido toma por toma.

Hay dos modos de editar, off-line y on-line. En el modo off-
line se unen las tomas para tener una idea primaria o previa del
resultado de la edicién. En el modo on-line, la cinta se une en
la version final de edicion.

Se puede confundir con el significado de off-line y on-line, ya
que estos ténminos se utilizan a menudo para diferentes usos y
procesos. Por ejemplo algunos profesionales se refieren a la
calidad del equipo utilizado: «off-line» no es tan bueno como
«on-line». Otros se refieren al producto final: «El mejor para
editar es el on-line u otras formas de emision para
distribucion». otros pueden distinguir entre dos formas de
edicion. «Si la cinta editada o el arreglo digital se realiza
con el unico proposito de servir como guia al final de la
edicion se considera off-line. Pero cuando el mismo tipo de
edicion se convierte en version final de emision (u otra forma
de presentacion) su edicion se ha realizado on-line».s)

(25) Zomt, Hevbus.
xislovisdn, E4. Escurls de cine y video. p. 287
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«El monitaje on-line (en linea) prevée que las grabadoras y
las cintas con que se realiza el master sean las mismas
das en las y.a i ion, para la reproduccion.

Es la técnica mds da en la prod ion normal y para

distintos tipos de programas. El momaje o_ﬂ‘ hne (ﬁcera de

linea) prevee, sin embargo que las cil origi 7
en general en formato 1 o 3/4°, se tr sfieren a for

inferiores, por ejemplo, a 172" de cassetia y sobre ella se @) Sdwieo. Coto. Com s whtxisiin. E4.

estudian y preparan los corrrespondientes oper ».026)
Para seguir con la ediciéon del video, cabe i 1a
uullmclén del switcher que es un instrumento clecu'émco I A I I sj Imo-'-vl
pleado en television para efc iciones vi entre
una imagen a otra.
A i io aré las tr ici basica que se =
en los switch que hay gran ""deellos HE
También estas transiciones se pued en los equip m
digitales, o sea los que se¢ editan por medio de la computadora
Ejomplo do switcher
editor de video

Estas son las transicioncs bdsicas del switcher:

Fade ( fundido). En un fade in aparece la imagen desde un
fondo negro (o vacio). El fade out retira la imagen hasta llegar
a un fondo negro (es comun llamarlo fundido en negro u otros
colores). Su principal funci6n es indicar el paso del tiecmpo y
en este sentido, hace la labor de un telé6n. También se utiliza
para indicar un bio de io. El fundido puede ser lento
o rdpido, dependiendo de la secuencia de la accidn. Por lo
regular,el guionista indica en ¢l guién si aparecera o
desvanecera en negro (fade in y fade out).

FAL\LA DR ORIGEN
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Disol ia. Mi se red lai idad de una imagen,
otra surge en su lugar. Una se disuelve con suavidad dentro de
lanueva que la susutuye. Ladisolvencia se utilizaen upecnal

para indicar un de rio, pero bién p

sugerir cl paso del tiempo.

Hay dnvelsos tipos de disolvencia. Una muy importante es la

disol [¢ fade o cr ‘\enl.quedos

objetivos similares o idénticos se col uno

sobre otro. Uno hace fade myelo(ml‘adeoutparaloy-nrun
fecto de fosis. Una disol i da (cr da)

es, por ejempio, cuando la imagen de unavelaencendndaynucva
se funde sobre la imagen de una vela gastada y extinguida para
dar a entender que transcurrié ¢l tiempo.

Las gradaciones pueden ir desde disol ias ripidas (en
fracciones de scgundo) h disol ia lenta (incl i
segundos). Ih una disol ia, lap lla no se vaa negro

ni un solo instante. Es comun que ¢l guionista indique si hay
disolvencias.

Emmpio oe Fade out
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Corte. Es la técnica mas usual y consiste sélo en ¢l cambio
instantineo de una imagen a otra. Es bueno cuidar que no haya
demasiados cortes. Debe cuidarse que sean congruentes con
¢l animo, el ritmo, la marcha y el enfoque psicol6gico del

programa en su 1] . El g ista preficre dejar a criterio
del director los cortes. En un guién para cine, el guion debe
indicar «corte a...», sobre todo Ia icion de una

secuencia a otra es un efecto repentino ¢ instantineo y no una
disolvencia o un fundido.

Sobr iciém. Es -secolocaumimagcnsobreotra
(lamblén se conoce como liper) Suecle usarse en secuencias
con flujode un do que se evoca se ve
almxsmouempoqucelpelsolm,ueqmloeaumonhm!o Para
lograr el io en la sc posicion, una imagen
debe tener una ilumi i6n mas j que la otra. En
ocasiones s¢ usa la sobrei icién para dar cfe que no
sondramtuoos,comoeselcasodclosleuuosconnombte
de un prodi en un - EI

indicar el siper. Aunq los p- '._' de esta técni
continian vigentes, la sot i6 &nica que sc haci

en el cuarto de control ha cedido lugar, casi en todos los
estudios, ala eficacia de la llave o el mate.

Key o mate. Un key (llave) es un efecto especial de dos fuentes
donde una imagen en primer plano se corta para pasar a segundo
plano y luego se vuelve al primero. Un mate €s una técnica
parecida sélo que ésta puede afiadir color a la imagen en primer
plano. Los generadores de carecteres (chyrons o vidifonts)
cortan los letreros de manera electrénica y los integran a las
imagenes en primer plano. Se usa llave o mate para titulos y
los nombres de prod >S €C iales. El chroma key €s un
efecto electronico que corrige un color y lo sustituye con otro
tono. Un uso de la técnica se puede apreciar en los noticiarios
donde, detras del conductor, hay un fondo azul que cambia para
mostrar una imagen o una sccuencia grabada.

Wipe (barrido o cortinilla). Se¢ conoce como barrido al
movimiento dc una imagen que aparece y desplaza a la anterior,
como una ventana comrediza que cubre el vidrio de una ventana
adyacente. El barrido puede surgir en cualquier dircccion, ya
seca horizontal, vertical o diagonal. También puede brotar del
centro del cuadro o cubrirlo al aparecer desde los lados. Un
barrido suele indicar cambios de lugar o de tiempo.

Factores de desoricntacion m



Emmpio e wipe

Split screen (pantalla dividida). Es cuando se divide la
lmagcn que aparece cn panlalla. mediante tomas de dosomﬁs

(4ENF
agrEvii

Ol 0Ee

Es muy se una con
telefonica, con cada mterlocutor en una mitad del dro. La
F lla puede dividir P ycada lma de distintas
formas, c do los corresp aparccen
transmitiendo alguna noticia en desde dife

del mundo. Un segm del fio d d queseupuede
aislarse del resto de la panlalla. En la transmnsnén de un
programa deportivo, por cjemplo, una
un corredor que intenta robar la segunda base en tanto que el
resto de 1a pantalla pcrmnte deja ver al pitcher que est4 a punto
del Ia bola al b d

Otro elemento que puede estar integrado al switcheronoes el
Gencrador de Caracteres (GC) que entra en el procm de
edicion, es decir, un GC parece un lado de cc [
de midquina de escribir. Utilizan la mayoria de las pos-bllldndos
de tratamiento de texto informédtico. Los titulos de créditos,
operadores, produccién, direccién, actores, de una produccion
y es donde el comunicador grafico explota todo su campo
creativo para cllo,esto se realizan con un GC.

Por otro lado, con respeto al audio en video, como en cine, el
sonido constituye una parte esencial del programa, si no la
mitad de la historia que puede ayudar a narrar y a conformarlo.

Los sonidos no acompaiian simplemente a las imagenes, sino
que unos y otras s¢c complementan. El video no son apcnas
imagenes €n movimiento sino imagen y sonido en movimiento.

Los sonidos siempre estan evocando algo, aunque se va una
imagen complementaria dentro del video .

IEC
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La banda de una produccion audiovi ] puede estar com-
puesta por los siguentes clementos:

-Comentarios.

-Voces o didlogos sincronizados.

-Masica.

-Efectos y ambi les ( que cl silencio se pue-

de utilizar £ bién).
wPara la edicion de la band a es impe indible la
wutilizacion del lador de i quipo que admite va-
rias entradas de serial ay disp de una sola salida.
Con él se selecciona una u otra _fi 'a o se la la
seiial procedenle de das o mds fuentes. micréfonos.
magr f,’ w ines, etc.
l)esdeel ladk e bre los pard os del sorni-
do aplu:ado a su ¢nvaia volumen, tono, incorporacién de
fe etc.» a2

deter

El sonidt; tienc un motivo especifico en cada video, en
televisién o cine, es el director de dicho programa el que decide
como se va utilizar al sonido en el.

Es en difinitiva, que con el conc i de cstas ctapas y la
creatividad del comunicador grafico en este caso,que se puedc
lograr que cierto mensaje pueda dar sus logros que tiene como
objetivo en su receptor, al m » de ver el video.

Todos estos elementos descritos anteriormente son tomados
en cuenta de alguna forma o otra para realizar el video
«Factores de Desorientaciéon» para la DGOSE y se describira
en el siguiente capitulo.
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Gapituio 3

ESTRUCTURA DEL VIDEO PROMOCIONAL
«FACTORES DE DESORIENTACION».

En el presente capitulo se vera todo lo relacionado al video
promocional «Factores de Desorientacion» para la Direccion
G 1 de Ori ion y Servicios Educativos de la UNAM,
desde el motivo del tema hasta la realizacion del video
promocional.

3.1.-INVESTIGACION DEL TEMA.

El presente trabajo se realizé con el fin de encontrar una forma
de motivar al alumnado del ciclo de bachillerato.

Ya que en su proceso de sel ién de se d brio
algunos elementos o factores que no sc habian tomado en
cuenta en dicho proceso selectivo por parte de los orientadores.

Es por ello que ¢l Lic. Bemardo A. Mufioz Riverohl y la Lic.
Arlyn Calderén Curiel se dieron a la tarea de investigar en los
alumnos del ciclo de bachillerato, primeramente a los

estudiantes del Colegio de Ci iasy Hi idades, si ti
el conocimiento acerca de la realidad social y 1a del mercado
de trabajo, como el ys impor para elegir una opcion

de estudios profesionales y enriquecer su proyecto de vida.

Cabe mencionar que la idea original de esté proyecto estaba
pensada para realizarse como un programa de radio, pero viendo
que el video tiene mayor fuerza motivacional en los estudiantes
se hizo la adaptacion del guién para video, por parte de la Lic.
Hilda Bustamente Rojas,para su realizacion.

Donde se resalta los factores que mas importancia hay en el
conflicto dc los estudiantes para elegir carrera profesional.

3.2.- GUION LITERARIO Y GUION TECNICO.

En el siguiente inciso se vera lo relacionado a los guiones del
video promocional «Factores de desorientacién» para la
Direcccion General de Orientacion y Servicios Educativos de
laUNAM.
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GUION LITERARIO
FACTORES DE DESORIENTACION

fitc o o

La vida profesi €s una i
Mis allh de da

enun requisito burocritico para que el
pasc a la Unlvﬁ'sldld. La

Rosa quicre diar C

decci prog

son Jos requisitos para su ingreso,

porque Laura, su mejor amiga, decidi
mw-mmlnqueﬂmdaa

I-gamuhml.ﬁmh-'ymﬂ

duran y qué demandas
ccondmicas requieren entre otras

an 1o de d con 4 se dice entre los 1 p r '
h an 1 jo que Ia 1 da al As mismo e
i teoxion vouacional = tas  ndiar lieva implicita hasta d tipo de
José decidi Fisica porque su In - *____ desca. Par e
maecstro en hwmmsl:muhom de las ot de

se
basa cn hndm-ncxhquesmﬂcpwm

factor social es
on La sck de

ya que el grado de desarvollo de una
d, determina el tipo de

y por lo unlo de

transformacion del modo y del estilo de
vida personal y una posibilidad de

(hlridapia_ diar Padagogi

wcfm que se puoden estud;
Como estudiantic debes cantar cun un.l
p-nor-mu:a general del tipo de

par 4,
iy 4Qué 1 P ser qué
declslén de _s?s_ p-dres.ﬁnﬁ:f . . Ia 36 p . 12 "-' - ﬂﬂ.lol o de ba historia
Juan vio un pi-ogr-m- de Jacques Existen varios caminos con sus Yy por Qué san impulsadas en cicrtos
;. ivas trechas y stajos p e Y en atros no.
o Y se § wdo.:‘". it In eleccitn, aqui scran citados los mAs  Rosa no ha tomado en cumnta ninguno
esta g ¥ ad sencillos de estos factores. Se esth dejando llevar
con chrrers ¥ S que hay E! primero de ellos, es ef conocimianto

mudusmlwdmbu\dluqnlegusln
y se le facilitan.
Todas estas personas ticnen sus razancs

p Pr Q
yhan c cucnta al fa
que infl en la eleccic

Y ti,  De qué manera decidirds 7.

Tomar una decisién trae consigo cierto
temor ¢ inseguridad, por lo que en
ocasiones s¢ han rccun-ldo ala |da:

de uno mismo, saber cudles son tus
intereses, tus habilidades, el grado de

por sus emociones y no hace una
eloccidn consciante.

Gabricla aGn tiene dudas, no estd
eonvan:lda ¥ piensa que es mejor

sensibilidad emocional que tienes, si te
gusta el trabwjo aislado, o p tratar
con mucha gente, pr jar en

una oficina, o salir a la calie, al campo, o
tal vez te gusta hacer anbas cosas.

F.ﬁol:lle\mnaprq;uuar;@.&nqmcu
SeT y Quién no quicres sex, que abjetos tc

sgica de saberse d & rodcaridn, en qué ambicnte te
syl acump desarrollaras?.
Sin Ia eloccion es una faculiad El do Eactor, o ol familiar influye

propia de nosotras. Esta, va mas alla de
fa elemental seleccién. Significa
encontrar atributos o valores en los
objetos, situaciones y afectos entre los
que clegimos, Todos los dias hacemos
elecciones que forman parte de nuestra

en tu eleccion vocacianal, ya que ahi se
ha hecho tu histaria, es ¢l lugar donde
aprendiste los valores, conductas,
desarrollaste habilidades que se han
moldeado a tu personalidad.

Una dinamica familiar cquilibrada

qué atras opciones tione y
padres.

José ya conoce las carreras que se
imparten en cl érca, adn se inclina por ia
Fisica, pcro sabe que €s mejar que clija
entre varias ocupaciones.
Jumn scha i
de televisi sobre
ivo & buscar i i
carreras del drea de Cioncias Bioldgicas,
conoce cudl es el campo de trabajo, pero
le falta investigar las posilidades
1aborales que ofrece esta carrera.
PRONTO PODRA DECIDIR...

vida ootidiana, pero hay i on
que nucstra decision tienc tal importancia
que pucde impactar, modificar o
transformar nuestro modo de vivir.

1 i ian: Lic. Arlyn Calderén
Curiel y Lic. Bernardo A. Mufioz

iz la ba da libre de tu i i
profesional.
Elteroer factor, esel imi delas

opciones ocupacionales que seran el
instrumento para desarrollarte

A -

Rojas.

Lic. Hilda B
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GUION TECNICO
«FACTORES DE DESORIENTACION»

IMAGEN

ALDIO

muchacha Mranco una o de amiga

MUChacha en POSCKN e Penear

ashuxcsantes en ciase de feica Con Maso

muchacha en dmbisrve familar con podres

voz masculina off

Boea. L

voz femenina off
Lo QUe ROSO ASeeO 68 MONeNes un vinculo de
amistad con Laura. Su eleccién vocacional e

voz mascullna off

Josk Fislco s

on la b‘ una muy
voz femenina off

de sus EnG oo do bajo la

voz masculina off
UGN VIO UN PPOQaMAa de Jooques Cousleau v e
S por Investigd ftodo

HHHI 40 HH HOf

o < [~
on ¥ chowvo owa v enconivé que hoy
oo que o g vselo
voz femenina off
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contnuan o8 rolos e AUNMas CanNgmiacios
unos instantes

bg:a-mmvlooomunsos:ym

an generador o ccoc'ot“

oven en estodo do reflexiin
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voz masculina off
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ENTRADA INSTITUCIONAL
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Jomar una decision IToe CoNSIgO Clero Iemor @
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10 K00 M oy

wio
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elegimos.
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GUION TECNICO
«FACTORES DE DESORIENTACION»

IMAGEN AUDIO
voz masculina off
Vi G K0 Chudad v joven Todos los dias Qe

parte de vidga . pero hay
ocasiones en que nuestta decision tiene tal
cia que o

voz femenina off

Lo vido on
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GUION TECNICO
«FACTORES DE DESORIENTACION»

IMAGEN AUDIO
voz femenina off

PN ECS @) MITWO 2 ¢- wipmr Y
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voz masculina off
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3.3.- STORYBOARD.

En este espacio presentaré el storyboard o guién ilustrado del
programa de « Factores de Desorientacién», ya que se
recordara que en el capitulo anterior lo mencionoé que ¢s otra
valiosa herramicnta para bocetar un guién que es parte de la
primera fase de la realizacion del programa audiovisual.

El storyboard lo presento a partir de la pagina 61 hasta la 68.
3.4- REALIZACION Y PRODUCCION DEL VIDEO.

En este inciso presento ya la realizacion del video en sus ctapas
de produccion y post-produccion.

En la Direccién General de Orientacién y Servicio Educativos
(DGOSE) pertencciente a la U.N.A_.M. guc esta vinculadamente
con la Escuela Nacional Preparatiria (ENP) y ¢l Colegio de
Ci iasy H idades (CCH), que estan preocupados por
el futuro de los alumnos del ciclo de Bachillerato se crearon
muchos objetivos en el ambito vocacional, uno de ellos es
precisamente el de ayudar a los alumnos a encontrar la manera .
de facilitar su eleccion vocacional. - Lo

Y esta herramienta o elemento de motivacion es el video, ya

que es un dio de cc i ion mmnva. ldeelparaclmanejo
de temas que el profes-onal de la ori ion p
para apoyar y lizar al al > de bachlllcra(o en su

proyecto de vida.

El perfil al cual va dirigido el videoes :

MNIVEL CARACTERISTICAS
Eaac 1518 oproxirnmacico
Seoxo MascCullNO-TarTeariing
Econdmico < . M Y Altc
<utturat BacH el UNAM v Privacio
rolitico INngeterminaaco
Soogrdaticco Areoa Metropolitana vy Nacional
Actitudes Opotirma

oo PIazo, seleccCiON de Ccanera
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A conti iG ionare losr (equipo) con
los que la depend ia (DGOSE) en el departamento
de produccion Audiovisual para la realizacion de los videos y
son:

1) Videocassette record 3/4 U-Matic SP, modelo VO-9800,
marca Sony (utilizada como reproductora).
2) Videocassette record 3/4 U-Matic SP, modelo VO-9850,
marca Sony (utilizada como Master).
3) Videocassette record Hi8, modelo EVO-9800A, marca Sony
(utilizada como reproductora).
4) Minidisc record, modelo MIDS-101, marca Sony.
8) Minidisc record, modelo MDS-PC1, marca Sony (estc se
utiliza también con la PC).
6) Consola de audio de 8 canales, modelo MXP-20, marca
Sony.
7) Compact Disc, modelo SL-PJ26, marca Technics.
8) Video Editing System (switcher), modelo FXE-100, marca
Sony.
9) 2 micréfonos Lavalier.
10) 4 monitores, modelo Trinitron, marca Sony (son de varias
pulgadas).
11) Deck, modclo SCT-550, marca Sony.
12) Video camara Hi8, modelo 5000, marca Sony.
13) 4 videocassetteras VHS, varios modelos, marca Sony (para
rack de copiado).
14) PC con varios programas entre cllos el de Corel Draw en
su version 9.

Ademas de contar con stock en formato HVS, Hi8 y 3/4.

Terminada ya la investigacion que fué realizada, como lo
meoncione anteriormente , por profesionales del campo de la
orientacionque son:el Lic. Arlyn Calderén Curiel y el Lic.
Bernardo A. Muiioz Riveroll y 1a adaptacion de lamisma por
la Lic. Hilda Bustamante Rojas, se paso a la realizacion del
guion literario y al terminar se empez6 a calificar el stock que
hay en existencia para su utilizacion en el programa de video.

El siguentc paso fué la grabacién de la locucion del programa,
cabe mencionar que se penso en utilizar dos voces una femenina
¥y la otra masculina, teniendo la particularidad de ser juvenil ya
que con e¢llo se pretende ser un punto de identificacion para
los alumnos del ciclo de bachillerato.

TESIS CON
FALLA DE URIGEN
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Ya teniendo la grabacion de Ja locucion y la seleccion de las
image para su utilizacién dentro del programa, se paséala
isla de edicion para comenzar el proceso de post-produccion,
quicro b ion que la ani i6n de los logos dec la
UNAM y de la DGOSE son materiales que desde hace tiempo
se mandaron a rcalizar por fuera para algunos proyectos
rcalizados y que son ahora utilizados institucionalmente.

Pero mencionare también que los creditos que aparecen en el
video son hechos en PC con el programa de Corel Draw ya
que el switcher no tiene un Generador de Caracteres (GO) y
no se cuenta con uno de ellos en el dep to de produccion
audiovisual.

Ya que estoy mencionando la utilizacion de la PC hablaré en
este momento del proceso que se tuvo que hacer para la
realizacion de 1a animacion del signo de interrogacion (?) que
aparece en ¢l programa de video, (como se sabe en video hay
30 cuadros por segundo a diferencia del cine donde hay 24
cuadros por segundo) y para lograr el movimiento se editoa 5
cuadros cada paso desde un lado de la pantalla hasta el centro
de la misma, esto fué realizado en directo.-que quiero decir
con esto-, que los movimientos fucron hechos en la PC en el
programa de Corel Draw y editados uno por uno a S cuadros
cada paso para logar su cometido de movimiento continuo.

En algunos casos ¢n el proceso de la edicion se tiene que hacer
pistas (esto es, grabar una imagen para poder hacer algun efecto
con clla) ¥ en csté programa de video se tuvo que hacer algunas
para cierto fin estético del mismo.

Con respecto a la locucion, se¢ grabo en minidisc para
posteriormente inscrtarla en un canal de audio (como se sabe
en la cinta de 3/4 hay dos canales de audio), ya que en ocasiones
se tiene que recorrer €l audio de Ja locucion para que se ajuste
a algunas imagénes o dgjar espacio para los puentes musicales
quec hay dentro del programa de video.

Cuando ya se tiene ¢l Master terminado del programa de video
¢l siguente paso c¢s la realizacién del copiado en VHS para su
distribucion a las preparatorias y a los colegios de ciencias y
humanidades para su utilizaciéon por parte de los orientadores
cn sus clases. ademas dec algunas copias para uso del
departamento de informacion que imparte algunos tallcres en

v

Sull
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la DGOSE como parte de los servicios que brinda a los alumnos

de laUNAM.
io ra el esq del 6 de edicion

A conti
del dcpanamcmo de Producciéon Audlowsual de la DGOSE
donde se ralizé ¢l programa de video «Factores de

desorientacion».

— ¥a master

| Minicisc

Isia de edicidon de la DGOSE

Este equipo es analégico como casi todos 10s equipos que se
utilizan an la UNAM, aunque apenas se ¢sta experimentando
con equipos digitales por medio de las pc para su edicion.
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Conclusiones

La Direccién General de Orientacion y Servicios Educativos
de la UNAM tiene como objetivo el crecimiento integral de
sus estudiantes del ciclo de bachillerato asi como los de la
1 i a y ademas cn estos tiempos modernos en que la
orientacién educativa tiene un papel importante dentro del
sistema educativo.

Se detecto que los al s, principal del nivel de
bachillerato tienen algunos conflictos en ¢l momento de pasar
al proceso de eleccién de carrera, a los que se les denominé
«Factores de Desorientaciéon».

Fue por esto que se buscé un medio que los motivara y los
informara sobre estos factores de desorientacion y asf pudieran
analizarlos. El medio que se encontré para su utilizacion fue
el video, ya que es un clemento de los llamados medios de
comunicacién masivos (radio, cine, prensa y television, de
donde surge el video) y por sus caracteristicas es un medio
muy barato, hecho por el cual goza de una incontable cantidad
de espectadores en el mundo.

Para la realizaciéon del video se necesita de personas
especializadas en el campo y una de ellas es ¢l comunicador
grafico, ya que su formacién académica le permite estar como
realizador del mismo.

El comunicador grafico tiene la capacidad de poder estar en
las etapas de la realizacion del video (pre-produccién,
produccion y post-produccion).

La primera etapa de la realizacion del video es lo vinculado al
guion, en este caso en particular ya se contaba con el guioén, ya
que se parte de un proyecto que c¢staba pensado primeramente
para producirse en la radio y se hizo la adaptacién para video
por la fuerza que tiene el video en ¢l mundo de los jovenes.

El comunicador grifico utiliza su aptitud analitica y creativa
para buscar las imagenes precisas que necesita para emplearlas
como elementos que s¢ traduzcan en el mensaje que Hegue a
los estudiantes.
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El video como expresion creativa es un excelente medio donde
el cc icador grifico pued la posicion en la
imagen, ¢l sonido y los procesos graficos que estan
involucrados en la realizacion del mismo.

Es por esto, que ¢l comunicador grafico, aparte de contar con
los conocimientos téoricos de la utilizacién de la imagen,

ita cc el funci i > bdsico del equipo que se
emplea en la produccion del video.

Estos conocimientos de aspecto téorico-técnico le ayudaran
preci a pliar ¢ incluso rjorar sus s ivas
comunicativas, ya que en su po laboral d > del ambito
del video puede encontrarse con lugares que tengan equipos
modemos y otros con equipo limitado con los tiene que realizar

la produccion del video.

Como en este trabajo donde se cuenta con cierto equipo y se
tiene que hacer una produccion del video donde se cumple con
su funcién ya que ademias de ser empleado para las
preparatorias y colegios de Ci ias y Hi idades de la
UNAM se distribuye a las preparatorias incorporadas a la misma
UNAM, asi como a algunas instituciones de la Republica
Mexicana.

Por lo tanto, el empleo adecuado del video al presentarse de
una manera grata y amena hace que el alumnado del ciclo de
bachillerato lo asimile, y ponga su atencién en él, ya que el
tiempo de duracién del mismo no es muy largo para que no
agobie a los alumnos, en este caso en particular su duracion es
de 6 minutos con 31 segundos, tiempo ideal para que después
el orientador se adentre en el tema con mas confianza durante
su sesion de orientacion.

Ya que se cspera la respuesta de los alumnos del ciclo de
bachillerato en el momento de su eleccion de carrera, puesto
que su utilizacién o emplea como material de apoyo por parte
del orientador es antes de tal proceso para que el mensaje llegue
con oportunidad a los alumnos.
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