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Introduccion

E) presente documento registra memorias personales sobre la experiencia
radiofénica en dos emisoras: Radio Rin (La Estacidon de los Nifios) y Radio
XENKA “U T'aan Noj Kaaj" (La Voz del Gran Pueblo).

Hablar de las experiencias de trabajo es mirar el camino de las acciones
realizadas en proyectos de radio y de comunicacion a o largo de 12 afios.

Después de este tiempo nace la inquietud por hacer una reflexion de mi expe-
riencia laboral y buscar nuevos horizontes de estudios para ampliar los
conocimientos sobre el medio radiofonico.

La importancia de dejar por escrito memorias sobre estas dos emisoras estriba
en que mMi experiencia laboral en radio inicié en Radio Rin y en XENKA tuve ia
oportunidad de dirigir el proyecto radiofonico durante sus primeros tres aftos.

Radio Rin en su momento se consideré como ia unica estacién en el mundo
dedicada a i0os nifios y transmitia desde ia ciudad de México.

En tanto, Radio XENKA es una emisora que inicid sus transmisiones en maya y
espanol en una zona indigena y que transmite desde el estado de Quintana Roo.

Con las memorias de estas dos emisoras se pretende compartir experiencias de
trabajo con los interesados en el ambito radiofonico (estudiantes, egresados,
periodistas, productores, etc;) con e} fin de proporcionar algunos de los
elementos y acciones que fueron herramientas para la realizacion de proyectos
de comunicacidn en radio con niflos y habitantes de las comunidades indigenas
de Quintana Roo.

Con relacién al contenido, el trabajo cuenta con tres capitulos. El primero esta
enfocado a Radio Rin, en él se reune informacion sobre cuatro series
radiofénicas en {as que participé como productora de {989 a 1991.

Cabe sefialar que también se presenta en este capituio el uitimo testimonio que
concedid a un medio de informacién el Maestro Francisco Gabilondo Soler (Cri
Cri) y que por vez primera se da a conocer en un trabajo impreso.

El segundo capitulo se enfoca a la emisora XENKA, “U T'aan Noj Kaaj" (La Voz
del Gran Puebio), en éste se presenta una memoria de los acontecimientos mas
reilevantes de ia radio desde sus inicios hasta sus transmisiones en vivo en el
periodo de 1998 al primer trimestre del 2001. Durante este tiempo me corres-
pondié dirigir dicha emisora.
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En el tercer capitulo menciono algunos de los elementos que considero
fundamentales para hacer radio y que han sido importantes a io largo de mi
labor en este medio. Ademas contiene experiencias de trabajo con nifos y nihas
en Corea del Sur.

También el documento cuenta con fotografias que refuerzan la informaciéon y
dos anexos con documentos complementarios para ampliar el contenido del

texto.

Por uitimo, deseo agradecer el apoyo y las aportaciones de diversas personas
para la realizacidn de este documento, especialmente mi gratitud a Olivia Galvan
Flores, Marta Alcocer y Teresa Xiu Chan.
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RADIO RIN, LA ESTACION DE LOS
NINOS
Lucero (nifia locutora): ¢ Quién habla?
Radioescucha (nifia): Soy Carmen
Lucero: Hola ; Como estss?
Carmen: Bien...
Lucero: ¢ Has visto alguna vez una bruja?
Carmen: S/, en un pueblito, con sombrero triangular,
y ropa negra...
Lucero: jAaah! Y esa bruja crees que era buena o mala...
Carmen: Tenla un granito, yo créo que por 6sSo era buena...
Parte del programa Lero lero, conducido por las niflas Lucero, Perta y Cielo Fragoso Lugo,
abordando el tema de “Los hechizos y ias brujas”. 1991. Radio Rin, La Estacidn de ios Niflos.
TESIS CON
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RADIO RIN, LA ESTACION DE LOS NINOS

Era una estacién donde los nifios existian, podian dar algun comentario y opinar
sobre diversos temas, con frecuencia hacian preguntas y hasta podian conducir
un programa. Ellos fueron parte de (a esencia de “la unica estaciéon dedicada
enteramente a los niftlos en & mundo. Radio Rin"'.

Esta emisora, que transmitié en el 660 de AM, en la Ciudad de México, fue un
espacio de comunicacién con ios nifios. Las voces de ellos se escucharon en
muchas de las series radiofénicas con eflos y para elios.

Algunas de fas memorias del trabajo radiofdnico realizado con aquelios nifios y
nifas que estuvieron involucrados con ia magia de ia radio y donaron muchas
horas de su tiempo, han quedado plasmadas en este documento enfocandose a
series donde los infantes tenian su propio espacio para conducir y en las que
participaban de diversas formas.

1.1 El inicio en Radio Rin

A principios de 1989 Radio Rin era una emisora que pertenecia al Instituto
Mexicano de ila Radio (IMER), transmitia con 10 mil watts de potencia desde
Margaritas No.18 Colonia Florida, en el Distrito Federal y se localizaba en los
660 KHZ de la banda de amplitud modulada.

Al inicio de ese afio Marta Romo fue nombrada gerente de Radio Rin, por el
Doctor Gerardo Estrada, director del IMER en aquel entonces.

En esta emisora inicié en 1989 una etapa de aprendizaje y capacitacion -como
parte del servicio social- en diversas &areas relacionadas con el trabajo
radiofonico, que fueron factores determinantes para estar posterionmente cerca

de la magia de ia radio.

Me asignaron apoyar el area de la fonoteca para registrar el material existents,
hacer un catalogo dei materiali musical, elaborar fichas fonogréficas para
utilizarias en la realizacioén de la programacion musical e incrementar el acervo

de dicha area.

La fonoteca se fue ampliando con la musica que lilevaba el personal de Radio
Rin, con la de aigunos radioescuchas, con las donaciones de los grupos
musicales, solistas y de compafiias disqueras, entre otros.

! Proceso, num. 803, 23 marzo de 1992, p. 40.
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Para la transmisién de la musica habia una revision previa del material por parte
de la responsable de [a subdireccién y una vez seleccionado se grababan las
cintas correspondientes para ingresarias a la fonoteca.

Con el paso del tiempo y la transmision de festivales en vivo se recopild mas
materiali musical que llegdé a rebasar las doscientas cintas de media hora que
incluian temas de diversos géneros, aparte de los discos y musica grabada en
cartuchos.

La idea era contar con una fonoteca que le proporcionara a los nifios una
diversidad musical en cuanto a géneros y que ademas conocieran temas de

otros paises.

Asi los nifios podian escuchar musica de Cri Cri, Los Hermanos Rincon, Rosa
Ledn, Grupo Cantaro, Alex Lora, Vivaildi, Mozart, La Sonora Matancera y toda la
musica que (0s motivara a disfrutar de la programacion.

El material fonografico que existia en Radio Rin era muy variado, aparte de ios
temas en esparfiol, habia material dedicado a los nifios en diversos idiomas, de
esta forma los radioescuchas podian conocer las canciones que le cantaban a
los infantes de diferentes naciones del mundo.

Algunas veces {a cinta que contenia el mambo, cha, cha, cha; el tema de jazz,
musica clasica o0 de rock, eran poco audibles al momento de editarse, pues se
contaba con una reproductora en mal estado. Un aparato antiguo que por
momentos dejaba de funcionar bien, pero finaimente era herramienta indispen-
sable para continuar editando.

Cuando se requeria grabar un programa se tenia que seleccionar de manera
rigurosa, debido a que |la escasez de material no permitia gran libertad para
utilizar cintas.

Durante este periodo de servicio social, también transcribi mensajes de
llamadas telefonicas provenientes de ios infantes como parte de su participacion
en programas en vivo. Pareciera que contestar un teléfono no implicaria
esfuerzo aiguno, mas alla de levantar una bocina y escribir; pero se requeria de
mucho cuidado, ya que se tenia que escribir el mensaje tal cual se habia
recibido sin distorsionar la version original, porque si un infante no lo escuchaba
como o habia dicho, volvia a marcar el nimero telefénico para rectificar y decir
“yo dije que...”

Esta era una manera de familiarizarse con las formas de pensar y expresiones
de ios nifios. A elios les gustaba que se ies llamara por su nombre, sin
diminutivos. Eran nifios y niflas a quienes se ies respetaba su participacion, su
forma de entender la realidad de acuerdo a su entomo.
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Otra de las actividades en las que colaboré fue en la realizacidn de guiones
para la serie "Ruiditos”, dedicada a niftos preescolares, donde la historia que se
narraba iba acompanada en todo momento de efectos, sonidos y con personajes
que llamaran ia atencion de los niflos para motivarios a escucharia. (Anexo 1)

E! servicio social fue un aprendizaje enriquecedor y un aliciente para continuar
trabajando en radio con nifios, al concluirto, el IMER me contrata como
productora para Radio Rin.

De esta manera comienzo una nueva etapa en la radio. Paulatinamente se me
asigna la produccion de las series: Lero /lero, Complacencias, No me digas y La
Palomilia; |\a programacion musical de un dia, continuar con el trabajo de la
fonoteca y participar en diversos eventos, entre otras funciones.

Las aventuras de las series eran en distintos lugares, con diversos personajes,
buscando en todo momento comunicarse, divertirse, reflexionar y pensar junto
con el publico.

Radio Rin fue una radio de nifos pensantes, de nifos con animos de aprender
de manera divertida sobre su entorno, por eso la oportunidad de estar con eilos
representd un gran desafio.

1.2 Produccion de series con niflas y nifios.

Radio Rin tiene sus antecedentes en 1984, nace en el IMER con el nombre de
“Radio Infantil” contando con una peculiar caracteristica: unica estacion en el
mundo que dedicaba su programacion al publico infantil. A principios de 1989 la
emisora presenta una nueva barra de programacion y a partir de entonces se
conoceria como: Radio Rin, La Estacidn de los Niftos.

En la estacion, los nifios contaban con un espacio para expresarse y dar su
opinién sobre diversos temas, ellos seleccionaban ia serie en la que deseaban
participar para luego hacer una llamada telefénica o ir a las instalaciones de
emisora.

En este sentido algunos de ios objetivos de Radio Rin hacian énfasis en |a
expresion, reflexion y el respeto:

e XERIN quiere apoyar a ios nifflos en sus necesidades de afecto,
independencia, creatividad, imaginacion, expresién, conocimiento vy
relacion interpersonal.

TESZ 7
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e XERIN tendra como objetivo importante escuchar a los niflos alentandolos
para que reflexionen y se expresen, fungiendo como medio de
comunicacion que fomenta su expresion y participacion sin juzgarios,
reganarios o menospreciarios.

e XERIN pretende ser un medio que sirva a la sociedad y al pais
fomentando la existencia de niflos capaces de transformar y mejorar su
entorno y solidarios con 1a justicia, el respeto y la paz. *

En este contexto, la programacion de Radio Rin contenia series en donde los
nitos participaban de diversas formas:

En la conduccién

Con liamadas telefonicas
Visitas a la radio

Envio de cartas

En programas en vivo

Desde las 6:00 de la mafana iniciaban las transmisiones de Radio Rin hasta las
2:00 de la madrugada del dna suguuente La mayor parte de la programacion
estaba dedicada a los nifios.’> En casi todos los programas existia la participa-
cion en vivo a través de llamadas telefénicas, en algunas series se contaba con
publico en cabina y si el programa era grabado, se escribian l0s comentarios de
las llamadas recibidas, mismos que leian los locutores al concluir el programa.

En un articuio de la revista Proceso titulado "Radio Infantil”, la periodista
Florence Toussaint, indica: Para Marta Romo el principal objetivo es elevar |la
autoestima de (os niflos, llegar a ellos con afecto. “La crisis hace que ios
pequefios estén solos, abandonados por padres que tienen que ftrabajar
demasiado. Los infantes sufren el cansancio e irritabilidad de los mayores,
incluso pasan muchas horas del dia solos en sus casas”. 4

Con relacion a la diversidad de programas transmitidos en La Estacién de los
Nifos la periodista agrega: “Radio Rin despierta a su auditorio con De puntitas,
programa que nacid en Radio Educacion y que sus productores han cedido a las
ondas del IMER. Sigue Caminito de /a Escuel/a que acompafia a oS escolares en
su trayecto al plantel. Luego Musica para Bebds, E/ mundo de Cri Cri. Ya més
tarde hay Complacencias musicales y también media hora de Quejas. Entonces
los teléfonos sirven para recibir las (lamadas de niflos inconformes con et trato
que reciben, goipes, abusos, arbitrariedad. O el relato de 08 nifios que viven en
la calle, trabajan en 08 cruceros, consiguen sustento y vivienda por si mismos”. ®

Z Ma e O de /s i6n ae los nifios, p. 4
3 De 1989 a 1991 ia pmommmén infantil iniciaba desde las 6 d. ta mafiana a iss 10 de la noche.
sPr::c:alo Sum 682, 27 noviembre de 1989, p. 40.

Ibid., p. 4
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De los temas gue Radio Rin llegé a abordar en sus programaciones estan el de
la sexualidad y el de los derechos infantiles, ia informacion que se manejaba era
clara para no confundir a los nifos.

La participacion de los nifios en las series radiofénicas nos permitia una relacion
mas estrecha con eilos. Asi se conocia a quiénes ies estabamos habilando, para
quiénes eran {as producciones planeadas que salian al aire y qué les interesaba
escuchar.

De las series que abordaré posteriormente con mas detailles por el trabajo de
produccion que realicé en ellas son: Lero /lero, No me digas, Complacenciasy La
Palomilla.

Lero lero era un espacio conducido por nifMos, en cambio en las otras tres (os
locutores en turno conducian las series; no obstante, en todas éstas se contaba
con la participacion en vivo de (0s radioescuchas.

Cada programa se pensaba para y con un publico especifico, a 1os nifos les
interesaban muchos temas soéio que se ies tenian que presentar de una manera
interesante y divertida. Y sin aburrirse podian conocer acerca de los planetas,
minerales, animales, plantas, frutas, estaciones del afio, libros, musica, teatro,
juegos, etc. Era fundamental presentar un programa divertido y no aburrido para
que los nifos siguieran en el 660 de amplitud modulada.

“Veinticinco series diferentes podian escuchar 108 nifios en su estacion. Habia
de chile, de duice y de manteca. Para chiquitos, medianos y grandes. Para
nifos y niftas y una que otra para sus papas. De informaciéon, participacion y
ciencia y también para bailar e imaginar. Con nombres largos y nombres cortos.
Grabadas y en vivo. Desde la cabina, desde el jardin y desde (a calle. Con
entrevistas y sin entrevistas. Chuscas y serias. Cortas y largas. Diarias de dos o
tres veces por semana, semanales, especiales y de sorpresa. Para despertar,
arrullar, levantar el animo y para tranquilizar. Para {lamar por teléfono y jugar
mientras se escucha. Mas dificiles y menos dificiles de hacer. Lo principal es
que les sgustaran a todos, en especial a 108 niftfos porque para elios fueron
hechas”.

Trabajar con los nifios no sdio representaba jugar, aparte de divertirse, se
requeria tener una gran responsabilidad y disciplina para planear un programa
qQue seria conducido por ellos mismos, como es el caso de las serie Lero lero de
la que mas adelante se platicara.

Los nifos y nifas que participaban como locutores en ios programas de Radio
Rin y los que hacian llamadas o visitaban ia cabina tenian voz y voto.

° Marta Alcocer, Ob, cit., p. 43.

TESIS C™N
FALLA DE ORIGEN




Sus sugerencias a las series ayudaban a que estuvieran |o mas cercanas a la
realidad de ellos.

“Se partia de la idea de que lo aprendido por los nifios es determinante para ia
conformacion de una nueva sociedad. Por eso, éstos debian tener acceso a un
modo de vida propicio para la autoestima, independencia cofectiva, imaginacion,
creatividad, espiritu de investigacion, sentido critico, conciencia colectiva y el
gusto por el trabajo en equipo, COmo parte de un proceso en el que se generan,
recuperan y proyectan valores, tradiciones y raices culturales”. 7

Se desbordaba en los nifios habilidad y dinamismo por la labor radiofénica;
pocas veces estaban cansados o malhumorados. Pero |a energia se les
multiplicaba cuando se trataba de hacer radio, de grabar, de sacar la emision al
aire o de planear un programa.

Esa disposicion incondicional era un ingrediente especial que los hacia duerios
de un micréfono, que los convertia en unos locutores profesionales empiricos, y
que nos obligaba a los que trabajabamos con elios y para ellos a estar en la
misma frecuencia.

Esta responsabilidad de asumir la produccion de series radiofénicas en un inicio
me alentaba y me atemorizaba, sabia que cuaiquier error al aire se reflejaria de
manera inmediata, estaba conciente que todo lo emitido por un micréfono desde
la estacidn iba a ser escuchado por muchas personas (nifflos, mamas, papas,
jovenes, etc); entonces el desafio se volvia mas grande, sin embargo el gran
compromiso e interés por la radio asi como el ambiente de trabajo fueron
factores que me ayudaron de manera considerable a tener mayor seguridad y
pasion por este medio.

En los primeros meses de trabajo en produccion, me enfrenté a situaciones en la
que se tenian que tomar decisiones de manera rapida para darie salida a los
programas. En una ocasion ia productora de la serie “Papalote” -que se
realizaba en coordinacion con la DGCP (Direccién General de Culturas
Populares)-, habia tenido un imprevisto para llegar a los estudios del IMER (en
Mayorazgo) y realizar el armado de dos programas. En mi mente estaba que no
podia regresar a Radio Rin con las manos vacias. No habia otra salida que
realizar el armado con el operador en turno, esa fue ia primera vez que tuve que
dar las instrucciones precisas a un operador para musicalizar e integrar efectos
a un programa; entonces escondi mi tensién y comenzamos el trabajo antes de
que se disipara el tiempo que se nos habia asignado en el estudio.

7 Claudia Patricia Coronado Zarco y Eisa Lorena Quiroz Fucugauchi. Ls Radio infantil en México: de una

ViSiON retrospective hacia una nueva metodoiogie, p. 23.
TESIS CON

FALLA DE ORIGEN




Al llegar a Radio Rin, dejé un recado a la productora con las cintas de dos
programas para transmitirse, por la tarde sus comentarios hacia mi trabajo

resuitaron muy alentadores.

Esos son de los momentos que se quedan grabados, que motivan para aprender
mas de la radio.

Sin embargo, también estaba la otra parte, aprender de los errores, de ios que
se van cometiendo al principio por la ignorancia o por los mismos nervios. De los
que dejan un sabor amargo por ratos, pero que se van superando con ias

mismas experiencias.

La confianza en este trabajo fue creciendo a través los comentarios de ios
radioescuchas, de ios compafieros con mayor experiencia en radio (productores,
locutores, operadores) y de los propios niflos locutores que todos 108 dias en sus
programas aportaban algo nuevo para aprender y conocer.

1.2.1 Lero lero

Historias de miedo que les contaban sus abuelos, las que inventaban como ias
de aquelias brujas burionas, las que hacen cosquillas y que no usan escoba; ios
duendes, el mundo desconocido, el mundo al revés, ia isla Chiquirriski; los
temas de libros interesantes que habian leido, los amigos, ia escuela, los pleitos
con el hermanito, con los mayores; las sorpresas, el miedo, las adivinanzas y
los refranes; eran sdélo aigunos de i0os muchos temas que a los nifios les
interesaba platicar en vivo en et programa Lero /ero, que se transmitia de lunes a
viernes de 5:30 a 6:00 de ia tarde por Radio Rin.

Era un espacio conducido por niflas y nifios quienes comenzaron a llegar a la
estacion para participar en un programa en vivo, mandar saludos a sus cuates,
pedir su cancion favorita. conocer !a cabina o al personal.

Las visitas de estos nifios fueron constantes con la ilusion de que algun dia
podian conducir un programa. Sin embargo. con el apoyo que recibieron de sus
papas para seguir visitando la estacién, empezaron a tener breves espacios de
participaciéon en aigunos programas en vivo y en cabina (anunciando canciones
y enviaban saludos) asi poco a poco se iban involucrando como parte del equipo

para hacer radio.
Luego, los nifios estuvieron mas tiempo en cabina para observar la conduccion

de un programa, la manera de anunciar una cancion, los botones que se tenian
que mover para recibir una llamada, para abrir el micréfono o cerrario, etc.
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La edad de ios niftos y nifias que llegaron a participar en Lero /ero eraentre 7 y
12 afos, aunque predominaban mas las mujeres.

Para cada dia de ia semana —de lunes a viemes- el programa contaba con
diferentes locutores que abordaban varios temas y en aigunas ocasiones
asistian invitados.

La capacitacion de estos nifios se hizo practicamente en “vivo®, en cabina; asi
fueron aprendiendo y adquirieron elementos que los hacia sentirse mas seguros
ante el micréfono. Las primeras veces dudaban en contestar una llamada o de
hablar frente al micréfono, entonces era en @s0s momentos que el iocutor en
turno salia de manera inmediata para continuar con el tema e involucrarios
nuevamente al programa; en ios cortes la productora se dirigia a ia cabina para
piaticar con los nifos y animarlos.

En los programas de Lero /ero la participacion del locutor en turno era parte
importante, aigunas veces tenia que hacer la voz de un personaje de! guidn y
realizar efectos. También ayudaba a contestar las llamadas y sobre todo daba
especial atencion a los niflos principiantes en el programa, recordandoles |a
distancia para hablar en el micréfono asi como los botones que se tenia que
utilizar para recibir una llamada y que saliera al aire.

LOCUTOR Fijense amiqos que a Remi (nifio locutor) también /e gusta
bailar, hace un rato nos estaba comentando que cuando su
papa cumplié afos, bailé un vals con su hermana. (Remi
rie).

Entonces el locutor hacia una pregunta —de acuerdo al tema- para que Remi
continuara platicando.

LOCUTOR ¢ Por qué no les cuentas a los amigos como movias los pies
y tal vez ellos nos quieran decir que musica les gusta
bailar?. ..

Oscar Gémez Acevedo era el locutor que con mayor frecuencia estaba en ef
espacio de Lero /lero, por el tumo que cubria, habia logrado una buena
coordinacion de respeto y apoyo con los nifios en los programas.

Los niflos aprendieron a identificar ias sefiales que desde el lado del operador
recibian de la productora para acercarse al micréfono, alejarse, hablar un poco
mas fuerte, mas bajo, no mover bruscamente a bocina del teléfono, ir a un corte,
escuchar musica, entrada de un efecto o lectura de aiguna llamada, etc. En
ocasiones ies escribia et mensaje con letras grandes en una hoja.
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En pocas sesiones los nifos abandonaban el miedo ante el micréfono, el
ambiente los hacia sentirse con mayor seguridad.

Durante los 30 minutos se recibian entre 10 y 15 llamadas telefénicas, eran los
nifos que escuchaban Lero /ero y que tenian algo que decir o preguntar. Sin
embargo, cuando el publico escuchaba un dato que consideraba erréneo
flamaban para rectificar.

Cabe sedalar que antes de que los nifios —conductores de Lero /ero- tuvieran
acceso para hablar ante un microfono, la gerente de ia estacion realizé las
gestiones para que el delegado def Sindicato de Trabajadores de la Industria de
la Radio y la Television autorizara a los niios a hablar en este medio, pues
aunque era una estacion para nifios, no podian hablar sin una gestion previa

con el sindicato.

En ocasiones cuando los nifios concluian con sSu programa se quedaban un rato
mas en cabina para anunciar aiguna cancidn o simpiemente escuchar y observar
al locutor en turno, aprendian a hacer radio, “haciendo radio”.

La curiosidad de los niftos los hacia visitar otras de las cabinas adjuntas a Radio
Rin, entonces cuando intentaban mover algunos botones de las consoilas, los
locutores o ingenieros me hacian un llamado para estar con ellos.

Era el afo de 1990 cuando en la cabina de Radio Rin Lety Rodriguez, una nifa
de escasos 8 afflos conducia un programa de Lero /ero e invitaba a los nifios a
decir un refran, las llamadas liegaron y cada participante decia su refran junto
con la interpretacion de éste al ubicario en la vida cotidiana.

-De tal palo, tal astilla, o sea que mi amigo es muy enojén; asi como su papa.
Argumentaba el participante.

De pronto una llamada desconcertd a la pequefia locutora por un instante. Una
vez que el nifo dijo su nombre y su interés por participar, agrego:

-jGato que maulla no ladra!

~-¢ Gato que madulla no ladra?... Repitid Lety con tono inseguro y de interrogacion
y dijo -Ahhh...y.... y... qué quieres decirnos con &sto.

Al igual que la locutora los aduitos —locutor en turno, productora y operador- en
el programa nos miramos extraftados y por unos segundos pensativos.

El nifio muy seguro respondid — Ayyy, pues @s muy, pero muy fécil. Y repitié
-Gato que madulla no ladra ;O los gatos ladran?....Verdad que no...
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La risa —~de desconcierto- no se pudo contener en cabina ni en el area de los
controles técnicos, ia Iégica del nifio participante no permitia a Lety refutarie lo
dicho aunque se habia desviado del tema.

-Si... es verdad. Comentd Lety riendo un poco y agrego: -Bueno, gracias por tu
participacion y escucha la informacion que vamos a decir sobre los refranes.

Después de contestar la lamada, la nifla, acompanada del locutor en turno les
record6 a los radioescuchas qué eran los refranes, dio un ejempio para aclarar
mas el tema —sin descartar algunas de (as participaciones recibidas- y entré un
poco de musica.

Respetar la opinién de los nifos era muy importante, independientemente de
que sus comentarios no se enfocaran completamente al tema, de manera sutit
los nifos locutores encausaban a (os participantes a continuar platicando sobre

este.

Algunas veces los niftos llevaban invitados a la cabina, habia desde un
veterinario, hasta un periodista. El veterinario daba recomendaciones sobre el
cuidado de algunos animales —se elegia un tema sobre: gatos, perros u otras
mascotas, entre otros- y contestaba las preguntas que los nifios ie hacian por
teiéfono.

En cambio el periodista hablaba de lo que hacia y de la importancia de informar,
asi como lo hizo Tomas Mojarro cuando la nifia Fabiola Barreira I0 entrevisté.

Todos los invitados que estuvieron en aiguno de los programas de Lero /ero eran
especiales y tenian datos importantes para dar a conocer.

Los niflos conductores de esta serie, incluian mucha imaginacién y creatividad a
cada uno de los programas; contemplaban que a los radioescuchas les gustaba
el misterio, el miedo, ia incertidumbre, las dudas, la risa, el llanto, la tristeza, el
animo, etc.

Para planear el trabajo con ios nifios de Lero /ero, cada mes se programaba una
junta en la que se hacian comentarios acerca de su participacién en los
programas, —aparte de los gue se mencionaban después de concluir una
emision- conocer el calendario mensual de los temas que proponia cada infante
junto con los posibles invitados y recomendaciones para mejorar la calidad de |a
serie, entre otros. Las juntas se hacian ios uitimos sabados de cada mes, con {a
finalidad de que asistiera la mayoria de elios.

En sus casas los niflos preparaban la informacion del tema para el dia que les
correspondia conducir, después el material se revisaba en {a radio junto con la
productora previo al inicio del programa y se seleccionaba la musica.
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Asimismo, los nifo elaboraban un guia con informaciéon, indicando en qué
momento hacian preguntas, mandaban a un corte o entraba musica.

Era importante contar y arribar a cabina con una herramienta para conducir,
porque de esta manera podian tener un mejor manejo del programa y
concentracién en éste, a parte de contar con el apoyo de la productora y locutor
en turno.

De muchos temas se hablaban en Lero /ero, pero cuando éstos se agotaban, se
les preguntaba a los radiocescuchas ¢ Qué otros temas eran de su interés? Asi se
realizaba una fista con las sugerencias y gustos def publico.

La participacion de estos nifios locutores siempre fue de manera voluntaria. Las
voces de ellos se escuchaban en Radio Rin en identificaciones, promocionales,
programas, eventos especiales y campafas (contra el mailtrato., sobre el medio
ambiente y nutricion), éstas se transmitieron a nivel nacional por tiempos
oficiales. También ios infantes participaron en la conduccidn de grandes
festivales de musica que se realizaron en las plazas de las delegaciones o
parques, ailternando con los locutores adultos.

Fue precisamente en esta serie donde conoci mas sobre el manejo de equipo de
cabina. En una ocasién ocurrié que estando el programa en vivo salié por unos
minutos el operador (contratado por el IMER pero integrante de un sindicato). El
guion gque tenia en las manos me indicaban (a entrada de musica y efectos, los
nifos al ver que no habia operador seguian hablando, me vieron inquieta y
aunque no estaba autorizada para manejar el equipo de cabina tuve que
hacerlo, el programa tenia un ritmo que debia seguirse.

De esta manera conoci la operacion dei equipo de cabina: consola, cartucheras
(de aquel entonces), tornamesas, grabadoras de carrete abierto, etc. Para la
siguiente salida del operador, mi conocimiento sobre el manejo de equipo era
otro.

Durante los dos afos que estuve como productora, la permanencia de los nifios
en Lero /lero fue estable, entonces se logré hacer un equipo de locutores que
participaron en diversas grabaciones para Radio Rin, intercalando sus voces con
los locutores aduitos. Esto fue uno de los frutos mas grandes de fa radio, la
consolidacion de nifios locutores.

Por otra parte, en marzo de 1990 algunos de ios niftos de {ero /fero participaron
en un puente radiofonico via satélite México-Moscu que se transmiti® en vivo
desde las instalaciones del IMER ubicadas en Margaritas No.18. Los nifios de
ambos paises -hablaron en espafiol- tuvieron un espacio para conocerse, enviar
saludos y jugar. Intercambiaron aigunas adivinanzas que finaimente lograron
acertar y se despidieron con un tema de Cri Cri: Rusiana. Por esta emisién
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Radio Rin obtuvo de La Asociacibn Mexicana de Periodistas de Radio y
Television (AMIPRYT) el Azteca de Oro al mejor programa Educativo.

Ménica Frias fue la productora y estuve como asistente de produccién en dicho
puente, fue especial escuchar a niftas y nifios de otro pais, con otras formas de
vivir, de comer, de vestir, con otros horarios. Pero compartiendo juegos a través
de la radio, asi este medio aparte de comunicar estaba acercando a los niflos de
otras naciones del mundo para conocerse.

Los nombres de los nifilos que participaron en Lero lero de 1989 a 1991 son:
Fabiola Barreira Chico, Paola Mena, Perla y Lucero Fragoso Lugo, Claudio,
Patricio y Sebastidn Alcerreca Alcocer, Remy y Sidoni Léopez Lethier, Lety
Rodriguez, Liliana Martinez, Karen y Alejandro Rodriguez. Las cuatro primeras
fueron los que participaron en el puente telefénico México-Mosct.

55
i3

Nifias y niftos que participaron en Lero lefro y en otros programas de Radio Rin.

De izquierda a derecha aparecen: Karen, Paois, Lety, Fabiola, Marta Romo (Gerente de Radio
Rin), Lucero, Eugenio, José Miguel. En la fila de absjo se encuentran: Alejandro, Medin, Peria,
Cielo y una radioescucha
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Transmisién en vivo de un programa de Lero fero. Conduce ia nifia Paola Mena

y en la produccién Soledad Jiménez. Cabina de Radio Rin. 1990.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




1.2.2 COMPLACENCIAS

-¢ Por cual votas?
-Por la rana brincona...
-Muchas gracias por llarmamos, y tenemos otra flamada por aqul...

Los teléfonos seguian sonando, aproximadamente se recibian 30 llamadas, la
mayoria realizadas por nitos; a veces algun papa, mama o hermano mayor se
atrevia a llamar a la radio, pues no qQuerian que sSu cancioén favorita perdiera al

concursar con otra.

Complacencias era una serie de concursos en donde dos canciones se
confrontaban, el auditorio votaba por una de las dos y la pieza ganadora se
escuchaba. La serie se transmitia dos veces por semana martes y jueves de
12:30 a 13:00 horas.

Este programa era conducido frecuentemente por Maru Briones o Armando
Vega quienes le agregaban el ingrediente emotivo para que el publico partici-
para.

Se confrontaban nuevas piezas musicales —del archivo de ta fonoteca- con el fin
de ampiiar el numero de temas favoritos por el publico y no caer en ia monotonia
de presentar soélo las canciones de mayor demanda.

Las confrontaciones musicales abarcaban varios autores y géneros, por ejemplo
podia concursar un tema de Vivaildi contra alguna cancion de los Hermanos
Rincon; o Cri Cri con el Negrito Sandia enfrentandoio con la Boa de la Sonora
Santanera; a veces Alex Lora y los Que payasos estaban concursando.

En el segundo semestre de 1999 la serie no s6lo confrontaba canciones sino
que ofrecia un poco de informacion de algun género musical, de un grupo o de
un tema, de acuerdo a los contenidos de las canciones: el mar, el baile, (a
escueila, las aves, |0s papas, etc.

Asi el programa iniciaba con informacién sobre un tema, para luego empezar
con las confrontaciones musicales indicadas en el guién.

La idea era darie mas elementos a los nifios para que imaginaran todo o que se
les ocurriera con las letras 0 musica que a ellos les gustaban.

Los niflos tenian sus canciones favoritas, pero a veces se daban sorpresas. No
siempre ganaban las canciones mas esperadas, también 08 nuevos temas
empezaban a ser def gusto de elios.

Como Radio Rin contaba con una programacion especifica en temas musicales,
canciones y programas, los nifios que llamaban durante el dia para solicitar una
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cancidon al Iocutor, se les hacia una invitacion para que participaran en
Complacencias. Dichas llamadas telefénicas se tomaban en cuenta para
conocer las canciones mas solicitadas y confrontarias posteriormente.

Complacencias recibia llamadas hasta de niffos que apenas podian emitir
algunas palabras y con la paciencia de l0s iocutores se podia descifrar que |a
nina votaba por “La sombra” que estaba en ifa terma con el “Maiz” (granito de
maiz), la edad de los participantes no era limite para hacer una llamada.

Cabe senalar que el material musical que se utilizaba en los diversos programas
“evitaba las canciones que promovieran la violencia ejercida contra alguien, el
uso del aicohol, la discriminacién a las mujeres o a los hombres, el racismo,

deseos de venganza o desprecio a la vida". ®

El espacio buscaba ser divertido con musica, emocion, informacion y participa-
ciones, se tenia que contagiar a los radioescuchas que si se trataba de bailar
que bailaran, o de cantar que o hicieran en donde se encontraran o si tenian
que escuchar el tema con cierta tranquilidad que 0 hicieran, la idea era disfrutar

de la musica.
Se tomaba en cuenta los dias, los meses en que se transmitia la serie, no era el
mismo estado de animo el de un martes que el de un jueves; también eran

diferentes los dias con sol que con lluvia, con calor o con frio. La musica se
seleccionaba para que estuviera dentro del contexto en el que se transmitia.

Cabe serfalar que para diciembre de 1989 Radio Rin aumenta su potencia de 10
mil wattss a 50 mil, lo que permitié que la estacion liegara a mas lugares y con

mayor calidad.

1.2.3 No me digas

LOC. JOSE MIGUEL (TONO MISTERIOSO) Fijate que el otro dia me
contaron por ahi, que un
amigo de mi amigo,
(OP. BAJA VOZ SUAVEMENTE Y
SUBE MUSICA) le dijo a mi mama,
que el otro dia cuando...

OP. ENTRA MUSICA SUBE. BAJA Y DESAPARECE

LOC. LUCIA (SORPRENDIDA) jliiiiiiiiihhhhh! (No me digas!
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Asi iniciaba |a serie No me digas, su rubrica invitaba a los nifios a quedarse en el
660 de A.M, porque algo interesante escucharian.

Esta serie inici® sus transmisiones el 1 de julio de 1991, en el periodo de
vacaciones de verano.®

Los lunes, miércoles y viernes de 12:00 a 12:30 de la tarde los niflos escu-
chaban un espacio de entrevistas en el que podian participar con sus preguntas
y comentarios.

Una mafana de ese mes de julio los niflos estaban llenos de estupor al escuchar
la voz de un personaje que identificaron de manera inmediata.

-Hola Kit. Estoy en Radio Rin, en La Estacion de ios Nifios, en un programa de
“No me digas”, cuando termine pasas pormi....

Inmediatamente se escuchod el efecto de un carro.

Y el locutor preguntd Conoces esta voz?... Y antes de que emitiera otro
comentario los teléfonos comenzaron a sonar.

En esa ocasion no se habld de la serie de television en la que participaba el
invitado, ni de carros. Se platicd de “Los doblajes” de como se grababan las
voces, quiénes hacian doblajes, qué se necesitaba para hacer un doblaje y si
los niflos podian hacer voces, entre otrar. También se ies preguntd a los nifios
codmo se imaginaban que era el invitado.

En cada serie se buscaba atrapar al publico, io importante era detenerio desde
que escuchaba las primeras voces en el programa, se le despertaba |a curio-
sidad por el tema, asi se animaban a participar.

Regularmente el locutor en turno conducia las emisiones de No me digas,
aunque algunas veces o hicieron los niflos locutores de Lero /lero, pues
contaban con un poco de tiempo libre por las mafanas debido al periodo
vacacional de verano.

LoOs invitados eran integrantes de grupos musicales, un maestro, nifios, un
ingeniero, mamas y hasta un locutor de ia propia estacion; todos tenian algo que
compartir con el auditorio de Radio Rin. La forma amena en que se entrevistaba
permitia at invitado hablar con un lenguaje que chicos y grandes podian disfrutar
independientemente de la labor que desempefiara. Todos los invitados eran
especiales, ellos tenian que dejar al radicescucha con una expresion: {No me
digas!

° José Miguel y Lucia Alvarez ibarguengoitia, fusron los nilos que grabaron la rubrica de ia serie “No me
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E! formato era de entrevistas, el guidn se realizaba con una pequefa
introduccion dando pistas acerca del invitado o del tema que se hablaria, una
serie de preguntas, mausica y efectos.

En 1990 el prestigio y la fama de Radio Rin iban en aumento; reflejdndose en
las constantes visitas, llamadas telefénicas, concurrencia a festivales de musica
que se hacian en diversos lugares de {a ciudad. Por eso sabiamos que en
vacaciones los nifos podian preguntarse ;Y ahora qué escucho? Y un programa
de entrevistas les podia interesar.

En este espacio, aparte de realizar la produccion, elaboré los guiones con guias
de preguntas por el formato de la serie. Previamente se hacia una investigacion
acerca del invitado para poder realizar el cuestionario y que fueran de interés
para los nifflos, muchas veces consultaba a los nitos locutores de Lero /ero,
cuestionandoios que les interesaria saber de la persona o grupo que estaria en
el programa. Sus comentarios ayudaban a la elaboracion del guién.

1.2.4 La Palomilia

La basura se podia utilizar para hacer casitas, carros, trenes, barcos, mufiecas,
lapiceros, tambores y hasta sonajas, entre otros objetos.

Pero cuando el tema estaba relacionado con los arboles y las plantas a ios nifios
se les decia como sembrar un arbol, los cuidados que debia tener y su
importancia en el ecosistema. Y si se trataba de llevar aigun disfraz, -e! jardin se
llenaba de diversos personajes.

Durante dos aflos La Palomilla (1990-1991) estuvo al aire, se transmitia los
sabados de 11:00 a 12:30 de |a tarde, era un espacio taller en donde los nifios
que asistian a Margaritas No.18 Colonia Florida —instalaciones donde se ubicaba
Radio Rin- podian inventar aigun juguete con la basura, sembrar plantas,
dibujar, aprender a bailar, jugar con barro, entre muchas actividades, asi podian
llevar las ideas de su imaginacion a la practica.

“Las Palomillas que hicimos fueron muchas y sobre muchos temas, a ellas
asistieron, fisicos, carpinteros, payasos, historiadores, nutriélogos, cronistas,
ecologistas, coredgrafos, pintores, bidlogos, malabaristas, escuitores, depor-
tistas y muchas otras personas que pasaron hora y media trabajando con niflos
y piaticando con ellos de toda su experiencia™. '°

La idea era que los nifios se interesaran por los temas que les presentabamos
en cada programa de La Palomilla, con la intencién de que llegaran a la radio

' Marta Aicocer, Op. cit., p. 37. I
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para participar en diversas actividades, los que no podian Hegar desde su casa
seguian las indicaciones o escuchaban atentos.

Los locutores que participaron en esta serie fueron Mayte Ibarguengoytia y Maru
Briones, habia un guién que indicaba entre algunos puntos preguntas para el
invitado, para los nifios presentes en el jardin y para aquelios que estaban en

sSus casas.

La musica no podia faitar, mientras ésta se escuchaba los nifos tenian tiempo
para realizar la actividad que les habian explicado, para luego piaticar acerca de
fo que habian eiaborado, con qué, cé6mo 0 habian construido, {0 que habian
dibujado, sembrado, los colores que utilizaron, etc.

En un programa de 1990 la locutora Maru Briones decia que ese dia se habia
levantado con el pie izquierdo -indicando que empezé mal su dia-, porque ai
abrir rapido y bruscamente (a puerta de su ropero -; Qué creen que paso?, dijo al
auditorio. -Se cayd y es necesario localizar a alguien que me ayude a reparar la

puerta de mi ropero, agrego6.

Y continuo con una pregunta . Ustedes tienen algun mueble descompuesto, un
banco sin pata, una silla rota o alguna mesa chueca?...

Para ese dia el invitado fue un carpintero quién comparti® con los nifios
presentes y radioescuchas las técnicas para agarrar el martilio y poder clavar,
pegar la madera; el cuidado que se debia tener al utilizar algunas herramientas.
También describié el material que un carpintero utiliza para hacer su trabajo y
cuaies muebies habia realizado, entre otros comentarios.

Muchas veces los nifios llegaban a La Palomilla con las herramientas, objetos o
“tiliches” que les habian recomendado ilevar en un promocional previo al
programa. Asi arribaban con equipo y dispuestos a participar. Esa era la forma
en que aprendian ios nifios sobre diversos oficios, profesiones o actividades,
tocando Iios objetos, escuchando y observando; pintando, construyendo,

moviendo el cuerpo.

La Palomilla, en este caso, contaba con la participacion de nifios en el programa
y con la de los que estaban en su casa —haciendo llamadas-, asi que e} invitado

tenia mucho que responder a las preguntas que (@ hacian.

Los invitados de esta serie y de todas las transmitidas por Radio Rin, donaban
su tiempo, su esfuerzo y compartian sus conocimientos en esta emisora

voluntariamente.

Al paso del tiempo, el nimero de asistantes a Ls Palomilla (en 1990) fue
aumentando y con mayor aceptacion; algunas veces el jardin de Margaritas
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No. 18 resuitaba pequefo para la realizacion de actividades y para visitantes,
entonces varias Palomillas se tuvieron que llevar a cabo en las instalaciones del
IMER en Mayorazgo No. 83, Colonia Xoco.

Cabe sefalar que esta serie inicido con el nombre de “Una horilla para /a
palomilla” y uno de los programas especiales, se llevé a cabo en el mes de
octubre de 1990, cuando se celebraron 56 afos del nacimiento de Cri Cri.

El festejo fue en grande y Cri Cri envié una sorpresa para todos los presentes y
radioescuchas.

Esa fue la uitima vez que se escuchod la voz del Grillito Cantor en un medio de
informacién y se transmitié en La Estacion de los Niflos, Radio Rin.

1.3 El ultimo mensaje de Cri Cri en la radio, dedicado a Radio Rin

Una manana del mes de octubre de 1990 parte del equipo de Radio Rin viajaba
rumbo a San Miguel Tocuila, Texcoco; con el propdsito de llegar a la casa del
Grillito Cantor y piaticar con el personaje que habia dedicado muchos arnos de
su vida como compositor e intérprete de temas para niftos.

Como era de esperarse Cri Cri vivia en un lugar rodeado de naturaleza, los
arboles y las plantas custodiaban la casa, ios patos y gansos se encontraban en
un pequerio chapoteadero, ias gallinas picoteaban ef maiz, los perros [adraban
al ver la llegada de personas y algunas aves constantemente se acercaban para
dejar sus cantos, sobre todo al caer {a tarde.

En el interior de la casa, apareci6 el maestro Francisco Gabilondo Soler, sentado
en una silla de ruedas y acompanado de su esposa, la sefiora Gloria Gallegos
de Gabilondo.

Su hijo Tiburcio Gabilondo nos presenté ante et compositor y dijo:

-Ella es Maru Briones. E| saludo fue de manera especial, ambos estrecharon sus
manos, entonces el Maestro Gabilondo dijo “Te escucho todos /os dias”
~refiriéndose a la serie “Es Cri Cri” que se transmitia en Radio Rin de lunes a
viernes por las mananas-. Ella sonrié y agradecié el comentario.

Posteriormente el autor del “Rey de chocolate”, extendi® su mano para
saludarme. Y dijo “No me vayan a preguntar lo de siempre” —refiriéndose a las
entrevistas que habia concedido a diversos medios a 0 largo de su trayectoria
artistica-. Reimos, sin ahondar en io dicho.
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Antes de la grabacion se conversé con el compositor mexicano, quien nacié en
Orizaba, Veracruz el 6 de octubre de 1907 y que en aquel entonces tenia 83

afos.

En este encuentro se habié un poco de ia serie £s Cri Cri que se transmitia en
Radio Rin y de algunas anécdotas del trabajo de Cri Cri en ia radio (XEW).

También se platicé que pronto llegaria el quincuagésimo sexto (LVI) aniversario
de Cri Cri, entonces nos dimos cuenta que Francisco Gabilondo Soler, autor de
este personaje que salid a la luz un 15 de octubre de 1934 por la XEW, tenia

algo especial para decir.

En la sala de su casa donde se ubicaba un piano negro aquel sefior de grandes
patillas blancas y con anteojos, inicid un relato; entonces comenzaba a
convertirse en el personaje que estuvo presente en ia radio durante casi 27
anos: Cri Cri “El Grillito Cantor”'’, aquel reiato se convirti® en un cuento que fue
un regalo especial para {os nifios que escucharon ei programa de “La Palomiila”

que festejé 56 anos de Cri Cri.

Y llego el dia...

El jardin de Margaritas No. 18 de la Colonia Florida, —~donde su ubicaba Radio
Rin- estaba adornado con giobos y serpentinas, el sol de esa mafana (o hacia
verse mejor. Se esperaba el arribo de La Negrita Cucurumbé, E! Rey de
chocolate, La mufieca fea. La Princesa Caramelo, Teté, El Marinero, Conejo
Blas, Las vocales, E! Ratén Vaquero, Ché arafia y algunos mosquitos
trompeteros, entre muchos otros. Todos eilos habian dejado atras —con pinturas,
mascaras, disfraces y demas atuendos- los rostros y cuerpos de nifias y nifos.

E! programa de La Pal/omilla celebraria un cumplieafios mas del Grillito Cantor,
los niftos que estuvieron presentes no dejaron pasar la oportunidad de sentirse
como uno de ios personajes de las canciones de Cri Cri.

Aquelios que por diversas circunstancia no llegaron con “traje de gala®, rdpida-
mente se dirigian al rincon de los disfraces para que les pintaran el rostro porque
querian estar a tono con el motivo de la fiesta.

A las 11:00 de ia mafiana del 13 de octubre de 1980, daba inicio el programa
especial de La Palomills, en donde se estaria festejando 56 anos del nacimiento
de Cri Cri, El Grillito Cantor.

‘' Su primer programa en ia XEW Comenzé a Is 1:15 de is tarde, un lunes 1S de octubre de 1934.
Francisco Gabilondo fungié como narrador, sjecutante e intérprete. De esta p a Vez se ho el
Chomito, Bombdn y El Ropero. Documento. Crt Cni, El Grillito C. . 80 A .
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Niflos, mamas y papas dieron ailgunos testimonios sobre Cri Cri, jugaron,
bailaron y esperaron un poco impacientes para conocer la sorpresa que ef
Grillito les habia enviado, una vez que pudieron adivinar la palabra que desde et
inicio del programa se estaba buscando: “cuento”. Entonces se guardé

silencio...

CUENTO DE CRICRI

Hola amiguitas, amiguitos y vieitos. Yo pues aqui muy tranquilo, viviendo
en el campo. No puedo ir con ustedes a la Palomilla porque me lastimeé
una patita. £/ doctor Cuervo me receté una pomada, una pomada verde, y
huele muy feo.

Resulta que después de que me pusieron la pomada en /la patita pues
quise quitarme el dolor y me fui al riachuelo que yo o veo como un rio.
Estaba yo lavandorne la patita en el riachuelo cuando vi venir un barquito
de papel que cayd cerca de mi, es decir, se atord en la orilla, cerca de mi,
en é/ venfan unas hormigas muy asustadas. Unos niftlos hablan hecho e/
barquito de papel y muy lejos de aqul fo echaron al agua, pero hablan
metido a unas hormigas, para que se fueran de marineras... y pues no,
las pobres hormigas no son animalitos de agua, sino de tierra. De modo
que en cuanto pusieron pies en [a tierra estaban muy contentas, tan
contentas como Cristébal Colén cuando llegé a la primera isla del
continente Armerncano.

Pues nos hicimos de conocencia unos y otras, y eflas me contaron su
aventura y fue muy a tiempo porque ya tenian dos o tres horas de andar
navegando en el barquito, y ya empezaba a entrar el agua. Enfonces les
dije, ya que su hormiguero esta tan lejos ¢ por qué no se hacen otro aquf?
Inmediatamente se pusieron a excavar porque las hormigas son muy
trabajadoras. Bueno; eso fue /o unico que me paso.

Entonces quedamos en que ya me amenazaron en que me van a untar
otra vez /a pomada. Primero me voy a conseguir unas pinzas para /as
narices.

Siento mucho que no pueda estar alls en La Palomilla pero /es mando un
saludo no sé/lo amable sino carifloso; y en eso quedamos, que nos
queremos mucho unos y otros. Adiés a todos, mucha felicidad.

Habl6 Cri Cri.
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-, Es éi? ¢ Es Cri Cri el que hablo? Con suspicacia preguntaron los aduitos, que
habian escuchado aquel mensaje, estaban emocionados por ia voz del Grillito
Cantor, en cambio los nifos y nifas con sorpresa y atencién habian recibido el
regalo que les envid el intérprete de muchas de sus canciones favoritas, algunos
se acercaron mas a la bocina, como si tuvieran la esperanza de poder ver algo.

El| haber platicado con el maestro Francisco Gabilondo fue uno de los momentos
mas importantes de mi experiencia en radio, porque se concretaba un objetivo
que en su inicio podia convertirse en “posibilidad” para entrevistar a un
personaje que durante varias décadas atras se habia dado a conocer en la radio
y seguia siendo del gusto musical de chicos y grandes, con esa musica que
invita a imaginar, pensar, crear y sofiar y con la que varias generaciones hemos
crecido. Y mas aun que era uno de l0s interpretes favoritos del auditorio de
Radio Rin en aquel entonces y escuchar su voz tenia que ser aigo especial.

Antes de que se concretara el encuentro, habiamos recibidos comentarios de
que el compositor vivia alejado de todos los ajetreos de una ciudad y que no
concedia entrevistas, pero finaimente el suerfto se compartio junto con Ilos

radioescuchas.

Este fue el ultimo testimonio que Cri Cri concedid a un medio de informacién, su
reiato se transmitié6 en Radio Rin aquella mafana de octubre de 1990.

Dos meses después de la entrevista, el 14 de diciembre de 1990 Francisco
Gabilondo Soter murié a ia 1:40 de |a tarde, mientras dormia en su casa.

Este fue el ultimo aniversario que se le festejé & Cri Cri en La Estacion de los
Niftos, ya que intereses ajenos, distantes al de los infantes y contra-la voluntad
del equipo de Radio Rin dieron fin al proyecto; en 1992 e! director del IMER,
Alejandro Montario, anuncia el cambio de perfil de este espacio de expresién de
los nifos, mostrandola con un nuevo rostro: “tropical y deportiva”.

Radio Rin dejé de ser espacio de comunicaciéon y de expresiéon de los nifios el 17
de marzo de 1992, o que representd un retroceso en la historia de la
comunicacién y difusion de programas para nifios y nifas en México, pues la
unica estacion dedicada a los nifios dejaba de existir.
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P ,
El Maestro Francisco Gabilondo Soler (Cri Cri), su esposa Giloria Gallegos de
Gabilondo, Maru Briones (a la izquierda) y Soledad Jiménez (a la derecha). Ultima
entrevista concedida a un medio de informacion para la serie La Palomil/la de Radio Rin.
San Miguel Tocuila, Texcoco. Octubre de 1980.
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CAPITULO 1l

U T’AAN NOJ KAAJ
(LA VOZ DEL. GRAN PUEBLO)

“Jach jats'uts u yanta junr’eel chikul taan, tumen uuts’ u tsikbata'a jejelas
tsikbalo’ob ti ya'abkach kajal kajalo’ob, beyo’ k-ja'ts'uts’ tsikbal yeetel in woolo’on
tumen je'ba’ax piiisk’inile jeel u pajtaj ik bin taane’ “.

“Tener una radio es muy bonito, porque es bueno conversar cualquier cosa
desde muchos lugares, nosotros estamos muy contentos porque a cualquier
hora podemos ir a hablar’.

Higinio Kaul Pat
Sacerdote maya de la comunidad de Tepich. Taller de participacion comunitana, Felipe Camiilo
Puerto, Quintana Roo. 20 de marzo de 1998.
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U T’aan Noj Kaaj (La Voz del Gran Pueblo)

En 1995 arribé a Quintana Roo, para trabajar en el Centro Coordinador
Indigenista de Felipe Carrillo Puerto. Durante dos afios laboré en este lugar
realizando trabajo comunitario en zonas indigenas mayas, relacionados a
proyectos de cultura y productivos. En este tiempo conoci diversos aspectos de
la cuitura maya que me dieron la posibilidad de estar mas en contacto con la

poblacion indigena.

Posteriormente a principios de 1998 me asignan dirigir el proyecto de Radio
XENKA del Instituto Nacional Indigenista (INl). Durante este afio —previo a sus
transmisiones- se realiza una ardua labor de trabajo comunitario (talleres de
participacién) con el fin de conocer ias inquietudes, sugerencias y expectativas
de la poblacion indigena, representantes de organizaciones y de instituciones
para conformar una barra de programacion acorde a sus necesidades. Ademas
se requeria integrar un equipo, trabajar en {a programacion y en la capacitacion,

entre otros.

Los acontecimientos mas reievantes del nacimiento de la emisora indigenista
XENKA, “U T'aan Noj Kaaj” (La Voz del Gran Pueblo), estacion de radio que
inici® sus transmisiones en maya y espafiol en febrero de 1999 en el estado de
Quintana Roo quedan plasmados en este documento.

El trabajo realizado en (as comunidades indigenas previo y durante Iias
emisiones de esta emisora, fue uno de los pilares de la participacion y comu-
nicacion con la poblacién indigena y con diversos sectores.

Dicha experiencia fue una oportunidad para conocer la riqueza cultural del
pueblo maya y un espacio para compartir experiencias sobre comunicacion en

radio.

2.1 Origenes de radio XENKA

A principios de 1998 en el municipio de Felipe Carrillo Puerto, en el estado de
Quintana Roo, inicia la construccién ia de emisora nimero 20, XENKA “U T'aan
Noj Kaaj” (La Voz del Gran Pueblo), del Sistema de Radiodifusoras Cuiturales
Indigenistas (SRCI), del Instituto Nacional Indigenista (INJ). *2

La construccion de ila radio se realizé en el noreste del Centro Coordinador

indigenista (CCI).

2 XENKA se inauguré en 1999 y s |2 emisora numero 20 del SRCI, a parte de 4 emisoras de baja
potencia ubicadas en Yucatén.
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Ei INI en 1996 a través de la Direccidn de Investigacion y Promocion Cultural,
aprueba el proyecto de la radio XENKA a solicitud -un ano antes- de la
Delegacion detl INl en Quintana Roo. En 1997 inician los trabajos det proyecto
arquitectonico y posteriormente en 1998 comienza la construccion de la emi-
sora. ?

Los antecedentes de ias emisoras indigenistas indican que en 1977 la Comision
del Rio Bailsas (ya desaparecida) inici6 el proyecto para establecer una
radiodifusora en la Montafa de Guerrero.

A fines de ese ario, el INIl y la Comision del Rio Balsas suscribieron un proyecto
de participacién conjunta para la instalacion y operacion de la radiodifusora.

El contenido de la programacion original contemplaba 6 aspectos generales:
1. Difusion de los programas de la Comisién del Rio Baisas y de otras
instituciones.
Capacitacion campesina
Organizacién campesina
Expresién popular
Castellanizacion y alfabetizaciéon
Motivacion para aceptar a largo plazo el cambio y ila modernizaciéon

20 s 0N

Pero la Comision dei Rio Baisas desaparecid y es al INI al que le toca
instrumentar todo lo reiativo a la puesta en marcha de la estaciéon. '

En este contexto, en un articulo de la revista Comunicacion, Carlios Plascencia
indica: el afo de 1979 marco el inicio del trabajo radiofénico en zonas indigenas
mexicanas, al instalarse la primera estacion en el municipio de Tlapa de
Comonfort, en el estado de Guerrero. Las razones y los argumentos alrededor
de tal hecho apuntaron, desde entonces hacia un modelo de comunicacion
distinto al existente en ese momento en el pais.

Dicho articulo agregaba: el Departamento de Planeacién Radiofénica del
Instituto Nacional Indigenista (INI) seftalaba:

Entre las ventajas potenciales de la radio se destaca, ademas del relativo bajo
COsto que requiere en comparacion con otros medios masivos, su compatibilidad
con una de las caracteristicas mas significativas de la sociedad campesina
preaifabeta, a saber, el importante papel que juega la tradicion oral en la
reproduccion de normas, valores, y conductas, y como factor de unidad, cohe-
sidn e identidad cuiturales. '

2 Afos atrés a ia ticitud de ia Del ion de Quintana Roo0, una organizacién no gubsmamental det
municipio de Felipe Carrnillo Puerto, habia requendo una emisora para llevar a cabo programas relacionados

con el pueblo maya.
¢ Alain Dervez. “Ya no nos imaginamos ia vida sin |a radio”, Los Cuademos del Acordesn. p. 11.
2600.

5 Revista de Comunicacion, nim. 65, septiembre-oct del
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Después de 18 anos de trabajo radioféonico, en 1998 el INI contaba con 18 ra-
dios -mas cuatro de baja potencia- ubicadas en 13 Estados; transmitian en 31
idiomas indigenas y en espafiol; para mas 5.5 milones de indigenas.'®
Posteriormente las emisoras de Hidaigo y Quintana RoO ingresaron a esta la
lista.

El proyecto de La Voz del Gran Pueblo en 19988, requeria de manera inmediata
realizar una investigacion para conocer las expectativas y sugerencias de ias
comunidades indigenas —en particular del puebio maya- sobre la radio y
construir conjuntamente una barra de programacion acorde a sus necesidades;
ademas de contempliar ia capacitacion para el nuevo equipo.

Entonces con el equipo que se iniciaron los trabajos de campo, se analizaron las
formas para estar en contacto con los habitantes de las comunidades indigenas
y la estrategia principal para comenzar la investigacion relacionada a aspectos
sociocuiturales. Ademas de conocer inquistudes de la poblacion sobre el
proyecto de la radio. Fue el trabajo en campo ia estrategia principal para abrir {a
puerta que permitiria el contacto con las comunidades y sus habitantes. Elio a
través de los tal/leres de participacion comunitaria que se realizaron en la region.
Por otro lado, EI Plan Nacional de Desarrolio 1995-2000 daba prioridad a los
grupos en condiciones de extrema pobreza, a las poblaciones marginadas vy,
dentro de éstas, a la poblacion indigena. Eil objetivo prioritario era contribuir a
su desarrolio por medio de acciones de comunicacion que conillevaran su
participacion y respondieran a sus necesidades y expectativas, para consolidar
el caracter piural y diverso de la nacion.’”

En este contexto los objetivos de la radio XENKA, en sus inicios, eran los
siguientes:
s Proporcionar a las comunidades de Quintana Ro0 —en particular a los
mayas- un medio de comunicacion que les permita planear, participar, y
ser los protagonistas de sus programas de comunicacion.

e Estimular la participacion de las comunidades, organizaciones e
instituciones en la radio.

e Contar con un medio de comunicacién en donde ios mayas fortalezcan
su cultura en su propio idioma.

e Difundir las acciones del instituto Nacional Indigenista y de otras
instituciones (procuracion de justicia, salud, educacién, etc.); para
coadyuvar a mejorar la calidad de vida de ios habitantes.

'® Actuaiments son 15 ios E o 8 ubi Ias m det INI: Guerrero, Oaxacs, San Luis Potosi,

Baja Califomnia Norme, Sonors, Chihuahua, Y h Mich & Chispas, Puebls,

Xoncmz Hidaigo y Quintana Roo. Fuente INI. Subdinceidn lmmn y Sonido. Doc. de cobernura, 1998.
Fuents INI . Documomo Programas y Proyectos del iNI. Direccion de investigacion y Promocion

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




e Proporcionarie ai puebio maya un instrumento, que le permita una
comunicacion entre ios mayas de Quintana Roo y los que se ubican en

Yucatan y Campeche.

Apoyar la capacitacidon de grupos y organizaciones de trabajo en diversos
sectores.

e |nformar a las comunidades mayas de los acontecimientos locaies,
estatales y nacionales, para que cuenten con una vision general de su

entorno.

Con dichos objetivos se pensaba en un proyecto en ef que ia audiencia seria un
factor importante para hacer radio e involucraria en las acciones de comunica-

cion de la emisora.

Para visiumbrar mejor el proyecto de la radio e iniciar {0s trabajos de campo fue
necesario llevar a cabo ias siguientes acciones:

e Analisis de los objetivos con el personal de la radio.

e Reuniones con conocedores e investigadores de la cultura maya entre
ellos indigenas mayas.

e |lectura de investigaciones sobre radios indigenistas y documentos
relacionados al tema de Ias emisoras dei (NI (instituto Nacionat
Indigenista).

e Revision de libros y documentos retlacionados a ia cuitura maya, al estado
de Quintana Roo, ios vinculados con la participacion comunitaria e
investigacion-accion participativa, entre otros .

La radio contemplaba ser un medio en el que (a participacion de los habitantes
seria un pilar en el proyecto. Por ello, durante ias diversas etapas de XENKA
(investigaciones, trabajo comunitario, salida al aire, producciones), se buscaban
las herramientas y estrategias necesarias asi como la evaluacion al proyecto
con el fin de ubicar las fortalezas y debilidades que se presentaban.

XEKA se construia en aquel entonces en un afo preelectoral. Hubo criticas y
hostilidades que se dieron por parte del personal de aigunos medios de
informacién y funcionarios quienes cuestionaban "para qQué una radio mMas,
cuando habia dos en el municipio®, soslayando que ninguna de éstas transmitia
en maya o contenian programas relacionados con i{a participacion de este

pueblo.

Un aspecto importante de “La Voz del Gran Puebio” fue que siete de sus ocho
integrantes eran indigenas mayas de la regién. Empero, con las actitudes y
declaraciones que se producian en contra de la emisora se estaba descartando
y desconociendo la participacion directa de indigenas en los medios de
informacion. ;Acaso jovenes indigenas no podian demostrar su capacidad para
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estar frente un micréfono? ¢ Se caia en la aberracién de que los indigenas no
cuentan con la capacidad de participar en los medios como Ilocutores y

productores profesionales?

En los monitoreos de 1997 y los realizados por ei equipo de la radio en 1998 se
confirmé que las radiodifusoras de Quintana Roo, que transmitian en el
Municipio de Felipe Carrillo Puerto (FCP)', y aqueilas cuyas sefiales llegaban a
éste; carecian de programas radiofénicos en idioma maya; asi como también
existia la ausencia de espacios de participacion y expresiéon para las comuni-

dades indigenas.

Este fue uno de los sustentos para la construccion de la emisora XENKA, aparte
de ubicarse en el municipio —-FCP- de mayor poblacion indigena en el Estado
(con casi un 80%), de acuerdo a su pobiacion total y localizarse en una zona
estratégica para la concurrencia de comunidades indigenas, instituciones y
organizaciones. Ademas de considerarse como un municipio de gran relevancia
histérica por ia fundacién de la antigua ciudad de los mayas masewales “Noj
Kaaj Chan Santa Cruz Balam Naj Kampocoiche® donde las costumbres vy
ensefanzas continuaban y siguen siendo parte de fa vida diaria.

Para facilitar el monitoreo de las estaciones disefiamos formatos, en ios que
indicaban la fecha del monitoreo, hora, nombre de ia estacién, transmision de la
senal (clara o con ruido), iugar del monitoreo, observaciones y responsable de

la informacion.

Fueron muchas ias reuniones de trabajo que se lievaron a cabo con la Directora
de! Centro Coordinador indigenista (CCl), Olivia Galvan Flores, quien afios aniecs
habia sido Subdirectora de ias Radios del INI a nivel nacional. Se analizaba el
trabajo de campo, la relacion con autoridades tradicionales, mujeres, nifios,
organizaciones e instituciones. También se discutia sobre la capacitacion y ia
coordinacion del trabajo entre el mismo personal del CCl! y de la radio. Su
experiencia y aportaciones al proyecto fueron valiosas. Las reuniones se
realizaban por las noches cuando terminaban ios talleres de participacion
comunitaria 0 algun curso de capacitacion.

ta estrecha comunicacibn con la directora del Centro Coordinador era
fundamental, porque (a radio se construia en una area de este lugar y los
recursos para el edificio de ia XENKA los operaria el CCL.

Por otro lado, el estar al frente de ia radio representaba un gran desafio como
profesional, pues tenia la responsabilidad de conformar un equipo sdélido para
operar la nueva emisora -interesados y comprometidos en realizar acciones a
favor de ios pueblos indigenas en particular con ei maya- y con este equipo

' 1 as emi que trar 1 @n @l Municipio de FCP, previo a XENKA son: XECPR *Radio Chan Santa Cruz’
perteneciente al Sistema Quintanaroense de Comunicacion Social y XECPQ “Estrefia maya que habdia®, emisora

comaercial. La seflal de Radio Turquesa también se escuchade en dicho Municipio.
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trabajar conjuntamente con las comunidades para estimuiar su participacion e
interés por ia radio. Ademas, no sélo era responsable una serie sino de todo un
proyecto en el que las decisiones que se tomaran iban a ser determinantes en
cada accion. Por ello el inicio de esta etapa fue de grandes tensiones, porque
aparte de realizar la coordinacion de las producciones estaba la de ser
funcionaria, entonces habia que propiciar los espacios de participacién con las
comunidades, la concurrencia con las instituciones y organizaciones y dar salida
a los asuntos administrativos relacionados al proyecto, entre otros.

Cabe seralar que cuando llegué a Quintana Roo en 1995 me encontraba en un
contexto diferente al de la ciudad de México, la radio se ubicaba en una zona
indigena y el trabajo era con habitantes de las comunidades mayas. No me
sentia preparada para un cambio fuerte de espacio laboral, social, geografico;
pero el interés por trabajar en una zona indigena desde un inicio permanecié y
fue aumentando, por lo que mi estancia en el municipio de Felipe Carrillo Puerto

abarcé cinco aftos.

He de mencionar que tenia poco tiempo de haber llegado a trabajar a dicho
municipio y personas que laboraban en algunos medios de informacion
comenzaban a cuestionar en sus notas mi estancia. Al principio la noticia fue
una sorpresa, pero estas actitudes eran importantes para conocer parte de los
intereses politicos de algunos grupos quienes con dolo manifestaban “no es de
aqui, es de fuera”. Lo cierto es que cuando se comienza a laborar en un lugar
con un menor numero de habitantes al de una ciudad grande, se puede ser foco
de atencidon en el momento que se llega y si se esta al frente de un proyecto,

con mayor razoén.

Dos afios antes de mi ingreso a la radio trabajé en el Centro Coordinador
Indigenista de Carrillo Puerto, conoci ia mayor parte de las comunidades de este
lugar, convivi con l0os habitantes en reuniones, fiestas tradicionales, comidas,
ceremonias, ingresé a clases de lengua maya, vivi en una comunidad indigena y
lei acerca de la cuitura, entre otras actividades.

Pero faitaba mucho por conocer y aprender sobre la riqueza cuitural de este
puebio, con el proyecto de ia radio las experiencias en comunicacion se
ampliarian y se abrieron mayores espacios de participacion y difusion para la
cuitura maya.
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-w_x'v :

PESERERTES

EYERN 1'11“3'1

Construccvén de los primeros cimientos de Radio XENKA. Ubicada en el Centro

Coordinador Indigenista de Felipe Carrillo Puerto, Quinta Roo. 1998.
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interior de las instalaciones de XENKA durante @l proceso de construccién en 1998.
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Instalacion del lambrin en las cabinas la emisora XENKA “U T'aan Noj Kaaj”.
1998.
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Maqueta de ias instalaciones de la radio XENKA. Se hizo un cambio al disefio inicial. El
auditorio al aire libre se construy6 del iado derecho de la radio. Cuando integrantes de
las comunidades indigenas del Fondo Regional Ch'ibal Maya de Felipe Carrilio Puerto
visitaron la radio a principios de 1999, se escuché la voz de uno de ellos que miraba las

instalaciones y dijo: “esfo es un palacio”.
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2.1.1 Ubicacién geogréfica

E! estado de Quintana RooO se localiza en el sureste del ia Republica Mexicana,
al oriente de la Peninsula de Yucatan, frente al mar Caribe. Cuenta con beliezas
naturaies en las que destacan su mar con playas de arena blanca, los cenotes
propios de la zona, las caletas, lagunas, islas, sabanas, manglares y arrecifes de
coral, asi como una gran variedad de fauna acuatica y terrestre.

Los primeros pobladores de la Peninsula de Yucatan fueron los mayas
masewales de Quintana Roo. Los principales centros ceremoniales fueron Coba
y Tulum, aunque hubo otros como Tancah, Xelha y Chacmol. El edificio mas
importante es el Castillo, ubicado en Tulum, lugar donde reside el Aj Muken

Kaab, “guardian de la miel”.’®

También Quintana Roo cuenta con grandes riQquezas arqueologicas mayas y con
un patrimonio histérico de costumbres y enseftanzas que aun se conservan.

La emisora XENKA se ubicé al! noreste de las instalaciones del Centro
Coordinador Indigenista (CCl), que esta situado en la cabecera municipal de
Felipe Carrillo Puerto (FCP), uno de ios ocho municipios del Estado.

FCP es el segundo municipio mas grande de Quintana R00, cubre el 27% de ia
de la superficie del Estado, con una extensién de 13,808 km2 y esta ubicado en
la parte central.

Datos dei Consejo Estatal de Poblacion (COESPO) de 1998, indican a Felipe
Carrillo Puerto como el municipio de mayor poblacion indigena de los cinco que

integran la Zona Maya de Quintana Roo.

Pobiacion indigena por municipio en Quintana Roo (Zona Maya)

Edo. /Municipios Poblacion total Poblacion %
indigena
Quintana Roo 964,969 221,908 23
Felipe Carrillo 62,128 48,298 77.74
Puerto
| Othén P. Blanco 249,453 32.115 12.87
| José Ma. Morelos 33,181 23,517 70.87
Lazaro Cardenas 19,953 12,452 682.41
Solidaridad 40.832 18,674 45.96
Subtotal zona 408,247 138,088 33.32
maya

Fuente: COESPO 1998

' Vardnica Dévila Moreno, et al. Juntas bordamos el mundo, p. 1.
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E! nombre antiguo de esta ciudad es Noj Kaaj Chan Santa Cruz Balam Naj
Kampocolche (Gran Puebio de la Pequefa Santa Cruz, morada del Tigre) *
fundado en 1850. en donde se localizan los Centros Ceremoniales de: Chun
pom, Chancah Veracruz, X'cacal Guardia, La Cruz Pariante y muy cerca del
municipio se encuentra el de Tulum.

Otro de los municipios de Quintana Roo con aita concentracion indigena es el de
Benito Juarez, sin embargo la mayor parte de los mayas que se encuentran en
este iugar emigran para trabajar en los grandes centros turisticos de Cancun,

Playa del Carmen y Tulum, entre otros.

En este caso la poblacion maya y de otras etnias habitan en dicho municipio
por razones laborales; por {0 que sSu estancia no es permanente y Sus
condiciones de vida son totaimente diferentes a (as de sus comunidades

indigenas.

2.1.2 La conformacion de un equipo

El personal de ias emisoras del INI cuenta con locutores y productores indigenas
bilingues de las zonas donde se ubican las radios.

En este caso, desde el inicio del proyecto de radio XENKA se consider6 de
manera especial ia importancia de conformar un equipo en el que sus inte-
grantes estuvieran en contacto con (a cultura maya e interesados en trabajar
conjuntamente con las comunidades iindigenas y con otros sectores; para
realizar diversas actividades reiacionadas con el medio radiofénico, ya que ia
futura emisora consideraba, entre otros objetivos, proporcionar a ias comuni-
dades de Quintana Roo —en particular a los mayas- un medio de comunicacion
que les permitiera planear, participar y ser los protagonistas de sus programas
de comunicacion.

Por esta razon Ia seleccion del personal para trabajar en ia emisora consistié en
los siguientes pasos:

e Entrevista (entrega de curriculum, dando a conocer el interés por el
proyecto).

e Evaluacién. Consistia en la aplicacion de un cuestionario con la finalidad
de saber qué conocian los participantes sobre su cultura y sus
tradiciones, ademas del orgulio que sentian por ésta.

e Entrevista en maya y un escrito muy breve en este idioma.

* o p. 1.
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La mayoria de los que acudieron a la seleccion fueron jovenes (mujeres y
hombres) mayas del Municipio de Carrillo Puerto (FCP) -lugar donde operaria ia
radio- aunque también se presentaron algunas personas del estado de Yucatan.
Su nivel de estudios era de secundaria y bachillerato conciuido.

Se seleccion® a aqueilos que en sus respuestas mostraban mayor interés, res-
peto y conocimiento por las costumbres y tradiciones de (a cultura maya, asi
como también a los que participaban o habian estado en alguna actividad
comunitaria. La fluidez del idioma también fue un elemento importante.

En este proceso de seleccidon se contd con el apoyo, de un profesor maya,
responsabie del area de cuitura del Centro Coordinador indigenista de FCP de

aquel entonces. **

Hubo casos en el que asistieron de manera voluntaria durante algunos meses
jovenes esperando aigun espacio para poder involucrarse a la radio, ya que
estaban interesados en participar en ella.

Los documentos Qque mostraban la experiencia laboral de Jjos solicitantes.
indicaban la participacion de éstos en actividades de su pueblo fortaleciendo su
cultura, inclusive una mujer maya habia sido elegida en el recorrido que
realizaron jévenes de diversas nacionalidades en la Ruta Quetzal, visitando

paises de América y de Europa.

Finaimente, para et segundo semestre de 1998 de los 8 integrantes del equipo
de XENKA siete eran indigenas mayas.

Con el equipo seleccionado inici® una intensa labor de trabajo comunitario y de
capacitacion. De las primeras actividades realizadas estan las visitas a las
comunidades de Felipe Carrillo Puerto y a algunas l(ocalidades de otros
municipios del estado de Quintana Roo, en donde se realizaron (os talleres de
participacién comunitaria, con el fin de difundir el proyecto radio y conocer los
gustos y necesidades de la pobiacion para eilaborar una barra de progra-

macién.**

21 El Profr, Gregorno Vazrquez realizd las entrevistas en maya y revisd ios escrtos en este idioma de los panicipantes en
coorginacién con la direccion de |la radio y dei CCl.

= Cabe seflalar que previamente 8 la integracion de dicho equipo; a principios de 1998 arrib6é a Felipe
Puerto (Radio XENKA) personal de otras radiodifusoras del INI; (XEXPUJ *La voz del corazdn de ia seiva®;
de X' pujil. Campeche; XEPET ‘La voz de los mayas® de Peto, Yucatdn y de XEOJN “La voz de ia
Chinantia” de San Lucas Qjitlén, O ). con e propdsito de incorporarse a ias actividades de "La Voz det
Gran Puebio®; a flegada de estas personas 8 la emisora obedecit a cuesti administrativas debido a la
reduccion de recursos de! instituto para contratar nuevo personal. Con ellos iniciaron las primeras
actividades de trabajo en campo, sin embargo meses después |a mayoria de estos integranies retormaron

a sus lugares de origen. TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Este proceso se llevé a cabo minuciosamente, buscando que los seleccionados
fueran adquiriendo compromisos para trabajar con su pueblo, porque estarian en
contacto estrecho con los habitantes de las comunidades.

También se analizdé de manera profunda evitar formar “estrellitas”, los objetivos
de la radio buscaban personas orguliosas de su cuitura, personas interesadas
en fortalecer su idioma, en comunicarse con su gente, en interesarse por (08
problemas de su entorno, en difundir informacién que e fuera util ai pueblo.

Durante los primeros meses de 1998 el equipo se fue ajustando y a partir de
1999 se consolidaria un fuerte equipo de trabajo, con el cual la emisora obtuvo
reconocimientos desde su primer afio de transmisién por su labor radiofénica a

nivel nacional e internacionai.

Al convivir durante largas horas de trabajo con el equipo de la radio aprendi
—a lo largo del tiempo- a comunicarme de manera clara y cercana; la gente maya

es afable, sencilla, pero fuerte en situaciones dificiles.

El interés por el proyecto de la radio fue incrementando en cada uno de los que
laborabamos ahi, la amistad también fue un factor que nos unid. Lo cierto es que
cuando habia failas en cada uno de nosotros, se hacian las observaciones
pertinentes a cualquier accion que pudiera afectar el proyecto.

Este fue un logro significativo de la radio, formar un equipo con un profundo
interés por trabajar conjuntamente con y para el pueblo maya, dicha confor-
macion se fue presentando con varias aristas, sin embargo aprendimos en
equipo que ios problemas se debian de difuir, para no perjudicar el proyecto y
sentirse con muchos animos de trabajar en un espacio en el que pasabamos

largo tiempo.

2.2 Trabajo con comunidades indigenas

Para conocer a ia audiencia que estaria en contacto con (a radio, que partici-
paria en ella y que seria parte fundamental en Ias series radiofénicas, se trabajé

directamente en ia comunidad con el fin de convivir con sus habitantes, conocer
y entender su riqueza cuitural, (musica, comida, vestimenta, bordados, formas
de trabajo. organizacién social y familiar, pasatiempos, gustos, fiestas tradicio-
naies, leyendas, relatos, centros ceremoniales, medicina tradicional, recursos

naturales, etc.).

Los talleres de participacién comunitaria fueron la estrategia para trabajar
directamente con las comunidades indigenas, con el propdésito de construir
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conjuntamente con éstas una barra de programacion acorde a sus necesidades,
gustos e inquietudes.

Para seileccionar a las comunidades y realizar los talleres de participacion
comunitaria se considero:

e |mportancia de los Centros Ceremoniales y los cargos tradicionales de
sus maximas autoridades, quienes por décadas han heredado cargos con
una estructura religiosa-politica-militar, en donde la maxima autoridad es
el “General”.

e Comunidades con mayor poblacion en el municipio de Felipe Carrillo
Puerto (FCP) y ubicadas en iugares estratégicos que permitan difundir en
otros pobilados el proyecto radio.

e Comunidades que respondan positivamente a proyectos financiados por
el Instituto Nacional Indigenista.

e Comunidades ubicadas en diferentes puntos geograficos -norte, sur, este
y ceste- del Municipio de FCP.

e Comunidades ubicadas en fa zona considerada como la de mayor
pobreza en FCP: Los chunes.

e Organizaciones e instituciones que realizan actividades y trabajan con
comunidades.

Con estos criterios se delimitd el numero de talleres a realizar y se trazé la ruta
geografica, especificando las comunidades que se visitarian.

Posteriormente se elaboraron oficios de invitacion dirigidos a: autoridades tradi-
cionales, municipaies y representantes de proyectos (presidentas de molinos y
de comités de salud, enfermeras, medicos, maestros).

Si el taller era dirigido a los habitantes de la comunidad se entregaba una
invitacion al delegado, subdelegado municipal o comisariado ejidal. En cambio,
si se realizaba en un Centro Ceremonial se platicaba primero con la maxima
autoridad tradicional (General) 0 en su caso con algun representante de él. En
los albergues la invitacibn se le dio a los directores y dependiendo de ia
instancia se acudia con el representante indicado. Con relacion a las
organizaciones se le daba la invitacidn a algun integrante del comité por lo
regular al presidente (a).

Para salir a las comunidades se hicieron recorridos por rutas coordinandose con
la direccion dei Centro Coordinador Indigenista y con los técnicos del Fondo
Regional de FCP, de esta manera se logro aprovechar algunas salidas a campo
y asambleas programadas con el fin de difundir el proyecto de la radio y distribuir
las invitaciones para la realizacion de talleres.
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Fue importante considerar las formas de organizacion de un pueblo indigena y a
las autoridades maximas de cada organizacién o comunidad debido al respeto
que representan y a su poder de convocatoria.

En esta parte de! trabajo en campo se contempié de manera especial a los
Centros Ceremoniales (lugares donde se ies reza a los santos y a la Santisima
Cruz) ya que en éstos se concentran autoridades tradicionales del puebio maya.
Asimismo, las fiestas de estos lugares sagrados se celebran con la concurrencia
de habitantes de diversas localidades que acuden a rezar, cumplir aliguna
promesa, bailar maya pax (musica maya) o jaranas; comer y disfrutar de las
corridas de toros, entre otros.

El acercamiento con las autoridades tradicionales y el respeto a éstas por parte
del personal de la radio motivd, en cierta manera, la participaciéon de ios

habitantes en la radio.

Cada Centro Ceremonial tiene una organizaciéon politica-religiosa y militar. En
aquel entonces cuando iniciamos ei trabajo de campo para la radio XENKA,
(1998) las autoridades maximas con las que se platico y se acordd (a realizacion
de talleres fueron:

[AUTORIDAD TRADICIONAL |CARGO CENTRO CEREMONIAL
Isidro Caamal Cituk General X 'cacal Guardia
Marceiino Poot Ex Comandante { X' cacal Guardia
Jutian Cen Dzul Sacerdote Chun pom
Santiago Cruz Peraza General Chancah Veracruz
Santos Garcia General Cruz Parlante
Juan B. Ek Noh Sacerdote Tulum*

= E] Centro Ceremonial de Tulum se ubica en e municipio de Solidaridad, por su importancia histérca se considerd
realizar un talier con sus autondades. Los otros se |ocalizan en Felipe Carrillo Puerto. Las cinco pnmeras autondades
pertenecian at Consejo Consuitivo de la Radio.

Las reuniones de trabajo con autoridades tradicionales nos indicaban cuaies
eran sus necesidades de comunicacion e informacion, mencionando que la radio
fuera un espacio en el que se transmitiera en lengua maya, en el que {os
mensajes no tuvieran costo alguno (urgentes, invitaciones a fiestas, saludos) y
que se respetara los objetivos de XENKA.

Sentia un momento especial cuando a la radio llegaba aiguna autoridad
tradicional, esto significaba credibilidad al proyecto y la aceptacion al trabajo
que realizabamos, a veces sé6io pasaban para saludar al personal, otras; para
hacer aiguna invitacién a las fiestas relacionadas con los Centros Ceremoniales
0 algun mensaje que consideraran importante.

Este momento especial también se daba cuando arribaban a ias instalaciones de
XENKA nifios y niflas (que corrian por los pasillos y entraban para enviar
saludos o platicar un poco), mujeres y campesinos.
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Cabe sefialar que el pueblo maya esta de fiesta todo el afio, es un pueblo vivo
en marcha; en la mayoria de las comunidades por muy pequefas que sean
celebran al Santo que esta en la iglesia o se realiza la gran fiesta de los Centros
Ceremoniales. De las fiestas que se celebran esta la de los Reyes Magos, el dia
de la Santa Cruz, Santa Rosa, San Ramon, San José, San Antonio, Virgen de

Guadalupe y muchas mas.

2.2.1 Mujeres, hombres y niftos en los talleres de participacion comunitaria

De marzo a diciembre de 1998 se realizaron 46 talleres de participacion
comunitaria en varios lugares del estado de Quintana Roo, principaimente en et
Municipio de Felipe Carrililo Puerto.

Cada taller contd con un publico que incluia nifos, j6venes, campesinos,
mujeres y hasta ancianos.

Los talleres tenian como objetivos:

e Dar a conocer el proyecto de la radio.

e Invitar a las comunidades mayas a conocer distintas formas de
participacion que las radios del INl han ensayado durante 19 afios de
trabajo radiofénico y reflexionar sobre éstas: Consejos Consuitivos,
buzones, cartas, corresponsales comunitarios y Centros de Produccion
Radiofénica (CPR).

e Fortalecer (os canales de comunicacion que (es permitan a las
comunidades mayas participar en la planeacién y desarrollo de los
programas de la radio XENKA.

e |dentificar los elementos para la conformacién de una barra programatica
que responda a inquietudes y sugerencias de las comunidades mayas.

En tanto la carta descriptiva especificaba 103 puntos a abordar en los talleres:

e Presentaciéon dei personal y el objetivo de la visita.

Objetivos de la XENKA y breve historia de las radios del INI.

e Reflexidon acerca de la radio de Quintana Roo, qué les gustaria
escuchar en la radio y como participarian en efla. En este rubro se
recopild informacion de diversas dreas: cuitura, educacién, recreacion e
informacién; (fue precisamente en este punto donde se conocia mas la
situacion actual de la comunidad).

e Formas de participacion.

e Despedida, lista de ios presentes y firmas del acta realizada. @

** Informacion extraida del documento: Talleres de participacion comunitaria, un espacio de

expresion. Archivo de ia emisora XENKA. 1998, TESIS CON
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COMUNIDADES EN LAS QUE SE REALIZARON TALLERES DE PARTICIPACION
COMUNITARIA (SUBRAYADAS) Y CENTROS CEREMONIALES”. MUNICIPIO DE
FELIPE CARRILLO PUERTO, QUINTANA ROO. 1998.
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Para que el taller se desarrotlara en un ambiente agradable se llevaron a cabo
algunas dinamicas que motivaron la participacién. En la presentacidon dei
personal de ia radio utilizabamos una peiota. La persona que tenia el juguete
en sus manos decia su nombre y el lugar de nacimiento. Una vez concluida su
presentacion aventaba la peiota a otro de sus companeros. La idea era estar
atento y ubicar la direccibn de ésta cuando la persona terminaba su

presentacion.

Asi se presentaba el equipo de la radio y ios asistentes al taller (estos uitimos
sélo mencionaban su nombre), reian mucho cuando tenian ia pelota en las
manos y rapidamente la pasaban a otra persona una vez que anunciaban su
nombre. Entonces todos estaban atentos para que la pelota no cayera.
Solamente cuando en el taller el nimero de asistentes era muy alto no se
utilizaba esta dinamica, por el tiempo que se requeria.

Asimismo, previamente al taller se les habia dado a conocer a 10s asistentes el
motivo de la reunidn a través de la autoridad con la que se habia platicado.
Empero, al iniciar la sesion se les recordaba el propdsito de la visita,
comunicandoles |08 objetivos de la radio XENKA y comentando una breve
historia de (as radios del IN| en México.

La participacion de los asistentes fue de diversas formas: cuando se les pre-
guntaba: ; Qué /es gustaria escuchar en /a radio? Se hacia una dinamica en ia
que se integraban grupos de 7 personas aproximadamente, entonces en un
rotafolio dibujaban un aparato de radio y airededor escribian lo que les gustaria
escuchar en la emisora.

En otro rotafolio escribian |as respuestas a la pregunta . Cémo participarian en
la radio? Sin embargo, de la primera pregunta se recibieron mas respuestas, por
los diversos temas que abarcaba.

Para cada grupo (4 6 § grupos aproximadamente) se nombraba a un represen-
tante de la comunidad que podia escribir los comentarios de sus compafieros,
ademas el personal de la radio se integraba a esta dinamica.

Al abordar el punto sobre las Formas de Participacién Comunitaria en las
radios del INl, en varias comunidades se proyectd® un video del INI tituiado
“Tiempo de Radio” en donde se daba a conocer algunas de las formas de
participacion de los habitantes en las primeras radios del INIl. En los casos
donde no se cont® con energia eléctrica, se explicaba el tema con material
ilustrativo como fotografias y testimonios del libro “Antena de recados”, el cual
contenia cartas de los radioescuchas enviadas a las primeras radios del! INI.

Todas las propuestas de ios participantes de las comunidades indigenas sobre
cQué les gustaria escuchar en la radio? Y Cémo participarian en ella?
quedaron plasmadas en rotafolios y escritas en {as actas de reunidén que se
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elaboraron como soportes de este trabajo comunitario, dichas actas se leian al
termino del encuentro y contenian la relacion de los participantes, firmas y sellos

de la autoridad municipal ¢ tradicional.

También muchos testimonios de los asistentes (mujeres, hombres y nifios) se
grabaron y fueron material importante para las primeras transmisiones de la
radio, junto con {a musica y las historias sobre temas de la cultura maya.

En general los talleres contaron con una participacién activa de los asistentes.
Cuando se realizaron con mujeres habia cierta peculiaridad en eillas; las
mujeres, reian constantemente, expresaban interés de participar pero de
manera sonriente. E| trabajo comunitario con diversos grupos tenia esa

constante, reir era parte de la reunion.

Es frecuente que en las comunidades indigenas asistan a las reuniones los
hombres. pero en los talleres se hacia una atenta invitacién a las mujeres sobre
todo a aqueilas que eran representantes de aigun proyecto (productivo, de

salud, de educacion).

El trabajo con las mujeres indigenas fue interesante, ia manera de dialogar en
las reuniones y entre ellas es amena, (a risa que se escucha durante sus
conversaciones es una caracteristica de las manifestaciones de este puebio

indigena.

En cambio, ios hombres eran un poco mas serios, pero las bromas también se
escuchaban en los talleres.

Por otra parte, cuando se realizaron talleres con niflas y nifios en l0s albergues
escolares, primero jugabamos con ellos (basquetboi o futbol), otras veces se
ponian a cantar en maya, para luego platicar sobre el proyecto radio en un

satén.

Los talleres con niftos y nifas indigenas requirieron de otras dinamicas a las que
se realizaron con |os adultos; con ellos se utilizaron videos (animaciones),
dibujos, escribieron y jugaron; para dar respuestas a las preguntas ¢;queé es (o
que les gusta? y ¢qué no les gusta? Y si tuvieran una radio ¢qué les gustaria
escuchar en efla y cOmo ies gustaria participar?. Fue valiosa ia aportacion de
este publico con el que posteriormente se trabaj® sobre algunas series. Esto
mostré que los nifos indigenas y no indigenas tienen energias y mucha
imaginacién e interés para participar en diversas actividades.

Con los niftlos y nifas mayas la comunicacion se dio de manera rapida, el jugar
con elios antes de los talleres los motivaba a participar. Recuerdo a Nicolas un
nifio de escasos 9 afos, de tez morena, estatura baja y cabello lacio, a quien le
gustaba hablar ante el microfono, se sabia varias ‘bombas” y canciones y queria
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compartirias con los futuros radioescuchas y sin miedo su voz se grababa en la
cinta.

Con este tipo de participaciones los comparferos de Nicolas también se
animaban a platicar y cuando escuchaban ia grabacién, sus rostros se les
llenaban de sorpresa y alegria. Entonces se les explicaba que varias de las
grabaciones de ellos después se escucharian en la radio y tal vez sus familiares
O sus cuates podian escucharios. Asi las nifias también dejaban sus canciones y
mensajes para la ser emitidos por XENKA. Ademas insistian en la fecha en que
regresariamos a platicar nuevamente con ellos.

‘No me gusta que se burien de mi”
“No me gusta que me peguen”

“Me gustan las bombas yucatecas”
“Me gusta la cancion de la jicarita”

Estos son parte de los testimonios de aquelios nifios y niftas indigenas quienes
dejaron sus palabras y se tomaran en cuenta para la barra de programacion de
La Voz del Gran Pueblo. Posteriormente cuando {a Radio estaba al aire muchas
de las voces de los niNos y niftas se escuchaban por XENKA.

La mayoria de los talleres comunitarios se llevaron a cabo de 4:00 a 7:00 de la
noche porque era ia hora en que los sefiores ya habian regresado de la milpa y
las mujeres conciuian gran parte de sus labores domesticas, aigunas veces
iniciaron mas tarde por las actividades de la comunidad.

En tres horas se conocian muchos datos de la comunidad principaimente sobre
lo que les gustaria escuchar en la radio; ademas proporcionaban informacion
sobre sus fiestas tradicionales, [0 que sembraban, si contaban con Servicios
basicos., escuelas, algunos de i0s problemas que enfrentaban, si no habia buena
cosecha, epidemias, programas de apoyo que habian recibido, si habia
autoridades tradicionales, etc.

Al terminar los taileres se congregaban mas personas curiosas por saber sobre
el tema del que se habia hablado y porque es costumbre en las comunidades
mayas salir a platicar por las tardes antes del anochecer.

Antes de salir de la comunidad se entregaba a la autoridad municipal o
tradicional un ftriptico con informacién breve de la radio y se colocaba un
pequefio letrero en la tienda o molino de la comunidad, con el propdsito de
anunciar la emisora XENKA que mas tarde se escucharia en ias comunidades.
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cQué les gustaria escuchar en la radio? y ;como participarias?. Mujeres de a2 comu-
nidad de X-Hazii Sur. Taliler de participacion comunitaria. Felipe Carrilo Pto. Quintana

Roo. 7 de abril de 1998. -
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’ e i

Observando la imagen de la radio que transmitiria en maya. Habitantes de la comunidad
de San Francisco Ake. Taller de participacion comunitaria. Felipe Carrilio Pto. Quintana
Roo. 24 de abril de 1998.
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Si la comunidad contaba con bocinas y aparato reproductor de caset, se dejaba
una cinta que contenia promocionales de la radio, para que se transmitieran por
el sonido local. Los promocionales también se distribuyeron en las emisoras del
INI: XEPET y XEXPUJ, de Yucatan y Campeche, respectivamente; debido a que
su senal se escuchaba en algunas de las localidades de Quintana Roo.

En los talleres también se contd con la participacion de representantes de las
organizaciones indigenas y no indigenas y de instituciones; sus aportaciones
indicaban las necesidades de comunicacién con las comunidades y con los
habitantes de la ciudad de FCP. La concurrencia con diversos sectores ayudoé a
planear acciones conjuntas con el propdésito de beneficiar a las comunidades en
aspectos de salud, derechos humanos, educacion y desarrolio social, etc. Les
interesaba que la informacion que se transmitiera en la radio se diera en maya y
espafnol para que I10s mensajes de campanas de salud, prevencion de incendios,
sobre huracanes, convocatorias y eventos importantes, fueran entendidos por la

poblacién.

De acuerdo alos datos que registran las actas de los talleres de participacion
comunitaria asistieron mil 289 personas en 48 talleres.?*

De marzo a agosto de 1998 se realizaron en el estado de Quintana Roo -la
mayoria en el Municipio de Felipe Carrilo Puerto- 40 talleres de participacion
comunitaria. Los otros seis se llevaron a cabo con publicos especificos: nifos,
ninas, autoridades tradicionales y representantes de organizaciones e institu-

ciones.

Regularmente los talleres se efectuaron en las instalaciones de las casas
ejidales, delegaciones municipales, escuelas, oficinas de los Fondos Regionales,
Centro Coordinador Indigenista de Carrillo Puerto y Centros Ceremoniales.
Previo a cada reunién las autoridades de ia comunidad a través de un aparato
de sonido —en ailgunos casos- recordaban a los habitantes el horario del
encuentro y el motivo de éste. Las que no contaban con dicho aparato {0 hacian
a través de los sonidos que ellos identificaban para reunirse como el de una
campana e informar sobre ia actividad.

En la mayor parte de los talleres se habl® en maya, las participaciones en
espafiol se tradujeron a este idioma indigena. También se utilizé un lenguaje
claro y sencillo, con ia finalidad de que se entendiera ia informacion
proporcionada. Dejando en claro que la futura radio era un proyecto dei INl y se
instaiaba en una zona de mayor densidad indigena para apoyar las necesidades
de comunicacion de fas comunidades, entre otros aspectos.
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TALLERES DE PARTICIPACION COMUNITARIA

No. de|lLugar donde se realizaron Asistentes
talleres |
5 i Centros Ceremoniales Autoridades tradicionales
29 Comunidades indigenas Campesinos, mujeres y jdvenes.
3 Albergues escolares indigenas Niflas y niftos.
(para nifios)
7 Instalaciones del Centro Coordinador | Organizaciones de apicultores,
Indigenista y de ilas organizaciones. representantes de proyectos

productivos, mujeres artesanas,
estudiantes, médicos tradicionales,
gestores comunitarios y
coordinadores de proyectos con
organizaciones, entre otros.
2 | instalaciones de |a emisora XENKA Funcionarios y representantes de

{ | instituciones.

TOTAL 48 TALLERES 1, 209 ASISTENTES

Algunas veces se hicieron cambios necesarios en el orden de la informacion y
de la actitud del equipo ante los habitantes de las comunidades, pues se iba
evaluando ei trabajo y aprendiendo las formas de reiacionarse mejor en una

comunidad.

En varias sailidas a campo, el equipo se dividi6 en dos grupos de cuatro
integrantes, para que en un mismo dia se realizaran dos talleres en
comunidades que estuvieran cercanas o en {a misma direccién geografica. Por
ejemplo el 7 de abril de 1998 se realizaron dos talleres uno en la comunidad de
X-Hazit Sur y otro en Chancah Derrepente. El primero se hizo con mujeres; el
segundo con campesinos, entre cada comunidad habia una distancia de 10
kilbmetros, de esta manera se aprovechaba mejor el tiempo, al personal y los
recursos economicos.

En aigunas reuniones el numero de asistentes cambié —asistiendo mas de los
programados-, pero eso no impidid la realizacion del taller, porque se
implementaba alguna estrategia para que se diera la participacion.

Los talleres liegaron a representar un espacio de expresion de la poblacion en
los que se consideré trabajar con 30 personas como maximo, sobre todo con
las que pertenecian a organizaciones o grupos focales como autoridades
tradicionales presidentes (as) de aigun proyecto de cuitura o productivo:
madsicos, organizadores de las fiestas tradicionales, campesinos, enfermeras,
maestros, mujeres artesanas, amas de casa, entre otros; porque ellos eran

personajes importantes para difundir la informacion recibida.
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RELACION DE TALLERES DE PARTICIPACION COMUNITARIA. RADIO XENKA “U T'AAN NOJ KAAJ" (LA VOZ DEL GRAN

PUEBLO). MUNICIPIO DE FELIPE CARRILLO PUERTO, QUINTANA ROO. MAR2Q-DICIEMBRE DE 1998.

NO. |FECHA LUGAR  (COMUNIDAD,  CENTRO NO. DE

CEREMONIAL, OFICINAS) PARTICIPANTES
1 [19/MARZO CENTRO CEREMONIAL DE TULUM 15
2 |20/MARZO CENTRO CEREMONIAL DE X'CACAL 3

GUARDIA
3 |28MARZO CENTRO CEREMONIAL DE CHUN POM 2
4 |TABRIL X-HAZIL SUR B
5  [7ABRIL CHANCA DE REPENTE 23
6 |B/ABRIL TUZIK 2
7 [B/ABRIL SANTA ROSA 28
8 [17/ABRIL BETANIA 3
9 |20/ABRIL HOBOMPICH 2
10 | 20/ABRIL KAMPOKOLCHE NUEVO 40
11 22ABRIL X-YATIL 36
12 | 24/ABRIL SAN FRANCISCO AKE IX]
13 | 24/ABRIL DZOYOLA 47
14 [4MAYO TEPIC 3
15  |SMAYO SENOR 88
16  |SMAYO SAN JOSE Il 4
17 [6MAYO YAXLEY Y]
18 [14MAYO DZULA 20
19 |18BMAYO CENTRO COORDINADOR INDIGENISTA )

{CCl) DE FELIPE CARRILLO PUERTO.

TALLER CON DELEGADOS DEL FONDO

REGIONAL CHIIBAL MAYA.

—2S
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TALLERES DE PARTICIPACION COMUNITARIA. RADIO XENKA “Y T'AAN NOJ KAAJ" (LA VOZ DEL GRAN PUEBLO).

NO. FECHA  [LUGAR (COMUNIDAD, CENTRO NO.DE
CEREMONIAL, OFICINAS) PARTICIPANTES
20| 18MAYO FRANCISCO . MADERO PR
20 |19MAYO SANTA MARIA PONIENTE ¥
22 |19MAYO LAGUNA KANA 30
2 |20MAYO CHUNPOM 2
24| 20MAYO CHUN-ON PR
25 |2IMAYO FELIPE BERRIOZABAL B
26 |2IMAYO X-HAZIL NORTE %
27| 26MAYD CHUNHUHUB 19
28 |2MAYO CENTRO CORDINADOR INDIGENISTA 19
(CCl) DE CARRILLO PUERTO.
TALLER CON TECNICOS DELCCI.
2 |4JUNIO TIHOSUCO 55
0 |5UNIO NOH BEC 2
3N [11UNIO CHANCA VERACRUZ I
32 |121JUNID SAN ANDRES 1
3 |121JUNIO NOJ KAAJ 19
M [15JUNID FILOMENO MATA )
35 |19/JUNIO SAN ANTONIO NUEVO 1
% | 2400 CENTRO COORDINADOR 2
INDIGENISTA (CCI) DE CARRILLO
PUERTO. TALLER CON MEDICOS
TRADICIONLES *YUMTSIL KU TSAK'.
3T |JuLio OFICIONAS DEL FONDO REGIONAL 20
DE JOSE MARIA MORELOS.
3 |1AGOSTO  |CENTRO COORDINADOR 17
INDIGENISTA. TALLER CON LA
ASOCIACION ESTUDIALTIL
CARRILLO PORTENCE “AESCA"

PRy
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NOD SISAL

TALLERES DE PARTICIPACION COMUNITARIA. RADIO XENKA “U T'AAN NOJ KAAJ” (LA VOZ DEL GRAN PUEBLO).

NO.

FECHA

LUGAR (COMUNIDAD, CENTRO
CEREMONIAL, OFICINAS).

NO.DE
PARTICIPANTES

39

6/AGOSTO

OFICINAS DE LA ORGANIZACION
DE MUJERES ARTESANAS
*MUUCH’ K-CHUY YOKQ'OLKAB".

6

40

TIAGOSTO

OFICINAS DE LA ORGANIZACION
APICOLA
‘CHILAM KABO'0B".

10

L]

7IAGOSTO

OFICINAS DEL FONDO REG.
NUEVO X-CAN

2

12/SEPTIEMBRE

CENTRO COORDINADOR
INDIGENISTA DE CARRILLO PTO.
TALLER CON AUTORIDADES
TRADICIONALES DEL CENTRO
CEREMONIAL DE LA CRUZ
PARLANTE.

20

4

1/0CTUBRE

ALBERGUE ESCOLAR DE
HOBOMPICH

6/0CTUBRE

ALBERGUE ESCOLAR DE SENOR

4

45

T/OCTUBRE

ALBERGUE ESCOLAR DE
CHUNHUHUB

3

14/DICIEMBRE

INSTALACIONES DE RADIO
XENKA. TALLER CON
REPRESENTANTES DE
INSTITUCIONES.

12

RS
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Un aspecto interesante es que de acuerdo a la situacidon geografica de la
comunidad y de los servicios con que contaba, las actitudes y formas de
expresarse de las personas eran diferentes, mas abiertas o herméticas.
Independientemente que se trataran de comunidades del mismo pueblo (maya).
fue el caso de la zona de los “"Chunes” ubicada en el noroeste del municipio de
Felipe Carrillo Puerto, en una comunidad de ese rumbo los talleres se realizaron
con participaciones mas breves, que no significaban desinterés sino era una
forma de expresion y comportamiento de los habitantes.

También en estos recorridos por {as comunidades conocimos que en el mismo
estado de Quintana Roo residen otros grupos étnicos, aunque el de mayor
presencia es el maya. Por ejemplo, en la comunidad de Noj Beh (ubicada al sur
del municipio de Felipe Carriilo), el taller del 5 de junio de 1998 se impartio en
espanol y se tradujo al tzotzil, debido a que los presentes eran migrantes del
estado de Chiapas. Este fue el unico caso en donde se habld en otro idioma

indigena, diferente al maya.

Cabe mencionar que en las primeras visitas para realizar talleres aigunos
habitantes nos recibian en su comunidad con cierta suspicacia, por la faita de
credibilidad a programas que les habian presentado, fue ahi donde se trabajoé
mas en la trasmision de una informacion ciara, abierta, tratando de no confundir

ideas.

Se informaba de manera precisa que la radio era un proyecto del INi, que se
construia con recursos federales; dentro de sus objetivos consideraba la partici-
pacién activa de la poblacidn en este medio y responder a sus necesidades de

comunicacion.

La claridad del mensaje ayudd a mantener una relacion de credibilidad y respeto
con los habitantes de las comunidades.

Asimismo, de las peticiones que fueron una constante en los talleres de partici-
pacién comunitaria estan: que en la radio se hable maya “porque asi hablamos
nosotros”, que no se cobren oS avisos y las felicitaciones, que se transmita
musica tradicional (maya pax) y también jaranas, cuentos, leyendas, noticias de
la comunidad, del Estado y del pais y temas de derechos humanos, entre otros.

No obstante, muchas de las inquietudes planteadas en los talleres podrian
considerarse como “obvias”, pero el proyecto de esta radio consideré en todo
momento instalar una emisora participativa, tomando en cuenta a su publico
como sujetos y No objetos de estudios, por 0o que era necesario conocer 0s
gLéStOS e inquietudes de l0os que escucharian y participarian activamente en ia
XENKA.

La relacién con las comunidades fue el paso fundamental para un acercamiento
mas estrecho con |os habitantes, cuando comenzamos a visitar con mayor
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periodicidad las Iocalidades, entonces los habitantes se mostraban mas
dispuestos a participar en el proyecto de la radio, ya no sdélo con testimonios
breves, sino con su musica, leyendas, historias antiguas, noticias de los
problemas que iban enfrentando y aqueilo que consideraban de interés para
escucharse en la emisora XENKA “U T’'aan Noj Kaaj"; asi se fueron presentando
las diversas formas de participacion del publico.

En varias comunidades l0s habitantes nos iban ubicando por nuestro nombre, en
mi caso era una persona de la ciudad de Meéxico y algunas veces me
preguntaban porgué me habia cambiado de lfugar para vivir y (legar a trabajar a
Quintana Ro0; como era Meéxico (la ciudad); si me gustaba fa zona maya; si
sentia fuerte el calor, si me gustaba ia comida, etc. Esta era una manera de
conocer a las personas que estaban trabajando en una zona indigena y que

ingresaban a una comunidadgd.

La parte de hablar en publico, de estar en las reuniones donde se impartian los
talleres fue una labor ardua, aunque Ios mismos companeros pertenecian a la
etnia maya. no habia la experiencia de estar frente a publicos diversos dando a
conocer un proyecto sobre radio, por o que las primeras sesiones se nos
reflejaba el nerviosismo. Por ello en la primera evaluacion del trabajo de campo
se concluyd que se debia de cambiar de actitud ante la comunidad, hablar con
mayor fluidez, expresarse de manera clara y ser mas sociables.

2.3 Capacitacién a futuros productores y locutores indigenas mayas

El proyecto de radic XENKA considerd a la capacitacion como una estrategia
indispensable para que el personal contara con los elementos suficientes en ia

realizacion de acciones radiofonicas.

La mayor parte del equipo XENKA no tenia experiencia aiguna en el medio
radiofénico, y se requeria iniciar un proceso de trabajo para capacitar a ios
futuros productores y locutores en radio.

Paralelamente a los talleres de participacion comunitaria, se inici® una serie de
cursos relacionados a la cultura maya impartidos por el mismo equipo de la
XENKA, los jovenes que conocian mas sobre su cuitura, elegian un temay lo
daban a conocer.

En coordinaciéon con el Centro Coordinador Indigenista y la delegaciéon del IN] se
impartieron algunos cursos sobre radio.

Comenzamos a elaborar capsulas sobre (a salud y derechos de los niflos en un
Ccurso sobre guion y produccion, este material se transmitié cuando la emisora
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salié al aire. Los guiones se realizaron en maya y espafiol, y en los personajes
se incluia las voces de nifnas y nitos mayas.

Posteriormente los cursos de la Subdireccion de imagen y Sonido del INt al igual
que los impartidos por otras dependencias (por la concurrencia institucional)
enriquecieron el panorama sobre el quehacer radiofénico al equipo de (a

XENKA.

Para el afio del 1998 personai de la radio recibié cursos sobre diversos temas:
funcion de la muasica, ia radio y la musica, disefd de series, nota informativa, |a
escritura maya, guidon y produccion radiofénica, clasificacion de material
fonografico, computacién, clasificacion de libros, introduccién a la camara de

video y locucién.

En este proceso de capacitacion se conté con el apoyo de la Direccion General
de Educacion Indigena (DGEI), del Instituto Latinoamericano de la Comuni-
cacién Educativa (ILCE) y de algunas instituciones estatates.

Los integrantes del equipo eran jovenes bilingies con dominio de la iengua
maya y el espafiol. Los cursos se impartieron en espanol. Me correspondié dar
algunas sesiones sobre radio (elaboracion de notas) y coordinar la gestion de
cursos en los que participaria el propio INI y otras las instituciones.

Durante los meses de trabajo previo a las trasmisiones de lfa emisora XENKA,
cada integrante del equipo iba mostrando aptitudes para ailguna area y de
acuerdo a sus habilidades se incorporaba a una de éstas: programacion,
produccién y noticias, mantenimiento técnico, investigacidén, administracion y

capacitacion.

La capacitacién al personal se dio en dos etapas: previo y durante a las
transmisiones de XENKA. En el primer afio (1998) ios cursos serian la base para
la formacion del equipo que operaria la radio; en los dos afios siguientes (1999-
2000) con la sefal al aire, en el plan de actividades anuales se consideré a la
capacitacion como un elemento estratégico para fortalecer los conocimientos en
radio, dirigido no sélo al equipo de la emisora sino también involucrando a los
representantes de las comunidades y organizaciones indigenas.

También dentro de las actividades programadas en el area de capacitacion, en
1998 se visitaron algunas radios del Estado y dos del INI: XEPET de Peto,
Yucatan y XEXPUJ de X'pujil, en Campeche. En la primera se nos brindaron
las facilidades para copiar musica para el acervo de la fonoteca. En la XEXPUJ
se grabaron algunas de las primeras identificaciones de la radio. Ademas de que
se conocid parte del trabajo radiofénico de éstas en aigunas dreas.
Posteriormente |a relacion con dichas radios hermanas seria de apoyo mutuo en

aniversarios o eventos especiales.
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Teresa Xiu Chan y Roger Cauich, locutores y productores mayas de XENKA.
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Un afo después de las transmisiones de XENKA (2000), la emisora contaba con
un equipo de mayor experiencia en radio, a éste le correspondié impartir algunas
sesiones de elementocs basicos (sobre el manejo de equipo de campo y elabo-
racién de notas) con las organizaciones y comunidades (mujeres y hombres),
incluyendo nifas y nifios, con el fin de estimular su participacion en el medio y
tener un contacto Mas cercano con los radioescuchas.

Un aspecto importante sobre la capacitacion fue el trabajo realizado en campo
con las comunidades (talleres de participacion 1998), los cuales se consideraron
como parte de la capacitacion para el personal de (a radio, en ellos se
conocieron varios temas relacionados a la geografia e historia del estado de
Quintana Roo, zonas indigenas y sobre la cultura det puebio maya.

En las primeras emisiones en vivo, el miedo al micréfono no se podia diluir por
parte del equipo. entonces después de cerrar transmisiones el personal
continuaba ensayando, simulando estar al aire; también se practicaba el manejo
de equipo de cabina de grabacién, buscando eliminar las lagunas y la entrada
oportuna de la musica o cortes programados.

Posteriormente ia habilidad en el micréfono, manejo de equipo, elaboracién de
guiones, grabaciones de campo, entre otras actividades, se iba reflejando.

Mucho de lo aprendido sobre radio se adquirié en la practica, en fa misma
cabina y entre el mismo equipo se buscd compartir conocimientos adquiridos
para eliminar errores y fortaiecer ios programas.

Durante los dos primeros aftos que la radio estuvo al aire se ampliaron ios
conocimientos sobre ios temas de capacitacion que inicialmente se habian
abordado (guidn, produccion, fonoteca, manejo de equipo, etc.,) pues se
considerd a ésta como una herramienta fundamental para dar respuesta con
calidad y capacidad a las inquietudes plateadas por las comunidades,
organizaciones e instituciones.

La radio se escuchaba en todas las instalaciones de la emisora y cuando ailgo
raro estaba pasando nos dirigiamos a cabina para saber si la laguna se debia a
que la luz se habia ido o porqué. No solamente como directora estaba al
pendiente de lo que sucedia en las emisiones, los demas compafieros también
contribuian a que las transmisiones tuvieran calidad.

Para un mejor manejo del trabajo de cada area hicimos reglamentos internos
que permitian mantener limpia la cabina, el espacio de noticias, fonoteca,
estudios, porque estaba prohibido ingerir alimentos. La radio se mantenia
limpia, cada responsable de un area hacia la limpieza del espacio en el que
iaboraba, durante un afio se hizo un rol de limpieza —porque no se contaba con
una persona para esta actividad- posteriormente esta responsabilidad se delegé
a una persona que ingresdo a la emisora. También se tenia que respetar el
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material que se encontraba en fonoteca, noticias, produccion, direccion, archivos
con registros de avisos, fotografias con el fin de evitar que se borrara el
contenido de alguna cinta o eliminar algun documento importante.

Cabe mencionar que durante los primeros meses de trabajo. el equipo de ila
radio se fue conformando, permaneciendo en & los interesados en el proyecto.
Sin embargo las salidas de los primeros integrantes del proyecto afectaron ia

continuidad de ia capacitacion.

Eil trabajo era intenso y permaneciamos mucho tiempo en las instalaciones de la
emisora, paulatinamente cada responsable de un area ibamos entendiendo y
asimilando mejor las actividades que nos correspondian realizar en la emisora,
entonces el miedo iba bajando de intensidad para la conduccidn de un
programa, produccion de una serie, anunciar una cancion, operar equipo de
cabina, grabaciones de campo y en estudio, realizacion de guiones, elaboracion
de notas, de oficios, registro de mensajes recibidos, entrevistas en campo,
cobertura de eventos, instalacion del control remoto, etc.

2.4 Antecedentes del nombre de |a radio

El nombre de la radio tiene sus antecedentes en uno de los talleres de
participacion comunitaria realizado el 20 de marzo de 1998 con autoridades
tradicionales del Centro Ceremonial de X'cacal Guardia del municipio de Felipe

Carrillo Puerto (FCP).

La voz del General Isidro Caamal Cituk (maxima autoridad tradicional) se
escuchd cuando sugirid el nombre para la emisora: “Noj Kaaf°, argumentando
que esta era la forma en que [0S abuelos recordaban (a antigua ciudad “Noj Kaaj
Chan Santa Cruz Balam Naj Kampocoiche” (Gran Pueblo de la pequefia Santa
Cruz, morada del Tigre); hoy Felipe Carrillo Puerto.

La sugerencia quedo escrita en el acta que se elaboré en el taller. En los
posteriores talleres la propuesta también coincidia con otras peticiones similares
Yy se acordo que el nhombre de la radio quedara asi:

“U T'aan Noj Kaaj” (La Voz del Gran Pueblo).
De esta manera una de las propuestas para el nombre de la radio se concreto
con {os mismos habitantes de las comunidades.
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2.4.1 Logotipo

Para la elaboracién de una imagen que identificara a la XENKA, se conté con el
apoyo del maestro Marcelo Jiménez Santos, quién es reconocido por sus
pinturas (en acrilico) en las que muestra imagenes de la vida cotidiana del

pueblo maya.

El artista indigena que naci6 en la comunidad maya de Noj Kaaj, hizo una serie
de dibujos (cuatro) en los que relacionaba al estado de Quintana Roo, con la

radio y el pueblo maya.

HEI\’THE

é
UTAAN NQJ KAAJ

Logotipo de la XENKA creado por el artista Marcelo Jiménez Santos en 1998. Maya de

ta comunidad de Noj Kaaj, Felipe Carilio Puerto, Quintana Roo. TESIS CON
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Los dibujos se dieron a conocer en |os talleres de participacion comunitaria con
el fin de que los presentes indicaran cual les gustaba mas para identificar a la

XENKA.

Seleccionaron el que representaba el perfii de un maya insertado en la parte
oriente del estado de Quintana Roo, cerca de su boca se ubica el antiguo
simbolo de comunicacion y unas ondas colocadas afuera del Estado, asi como
cuatro simbolos mas de la comunicacion rodeando todo el dibujo.

El color del dibujo es rojo quemado, segun el artista, “es el color de la tierra de
los mayas” de donde sale el fruto de lo que se ha sembrado. Las ondas
representan las olas del mar del Estado. E) simbolo de la comunicacion (el mas
grande) esta colocado a la aitura donde se ubica el municipio de Felipe Carrillo
Puerto, lugar donde se instald la emisora. Y los cuatro simbolos de ia
comunicacion que estan ailrededor del estado representan; los cuatro puntos
cardinales de una miipa.

La aportacion deil maestro Marcelo Jiménez a la emisora fue significativa, ésta
era una expresion de apoyo al proyecto de la radio y a su pueblo.

2.4.2 Siglas

Las primeras siglas de la radio fueron XEFCPQ. En oficio -del archivo de ia
emisora XENKA de 1998- emitido por la Secretaria de Comunicaciones y
Transportes, con fecha del 15 de marzo de 1998 y dirigido al Dr. Carios Tello
Macias, director del instituto Nacional Indigenista en aquel entonces, se indican
las caracteristicas de la radio, entre ellas:

Distintivo de tlamada: XEFCPQ AM

Ubicacién det equipo transmisor: Felipe Carrilio Puerto
Frecuencia: 1030 KHZ

Potencia: 2.5 (Dos mil quinientos watss)
Horario de transmision: Diurmo exclusivamente
Naturaleza: Permisionada

Propdsito de |a estacion: Difusion cultural

Posteriormente el INI, a través de la Subdireccion de imagen y Sonido realiza las
gestiones correspondientes para el cambio de siglas (por la gran similitud de
éstas con las de una radio local) y antes de que la emisora saliera al aire la
Secretaria de Comunicaciones y Transportes (SCT) autoriza el cambio de
XEFCPQ alas de XENKA.

Cabe sefialar que las Uuitimas tres letras de las siglas (NKA) corresponden ail
nombre antiguo de la ciudad de los mayas Noj Kaaj (Gran Pueblo) La N

representa a Noj y KA a Kaa,.
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2.5 Barra de programacion, acorde a inquietudes de los diferentes pablicos

Para conformar una barra de programacién' inicial de 1a XENKA, se recopilé la
informacion generada —con diversos publicos- en los 46 talleres de participacion
comunitaria relacionadas a las respuestas de la pregunta: Qué te gustaria

escuchar en /a radio?

Con las respuestas se sistematizd la informacidn en areas: cultura, informacion,
educacion y recreacion. Posteriormente se realizé una segunda sistematizacion
para que gquedaran ordenadas por tematicas y se efaborara la primera barra de
programacion, con el propdsito de responder a las inquietudes de la poblacion
indigena. ( Anexo 2)

PROPUESTA DE CONTENIDO PARA LA BARRA DE PROGRAMACION

TEMATICA DE CULTURA:
Historias de ias comunidades.

Leyendas.

Cuentos.

Programas con mudsica tradicional (maya pax).

Clases de lengua maya.

Fiestas tradicionales.

Fortalecimiento de ias costumbres (comida, formas de bordar, vestimenta, cere-
monias, juegos, rezes, etc.).

Historias de otros pueblos indigenas del pais.

TEMATICA EDUCATIVA:

ASESORIA EN PROCURACION DE JUSTICIA
Derechos de los nifios y las nifas.

Derechos de la mujer.

Derechos de los pueblos indigenas.

SALUD

Medicina tradicionatl.

Planificacion familiar.

Alcoholismo.

Drogadiccion.

Nutricion.

Orientacion para el cuidado de los nifios y la mujer.

PROYECTOS PRODUCTIVOS
Capacitacion técnica.
Comercializacién (costos de los productos en el mercado, técnicas de comer-
cializacién, etc.).

Créditos de proyectos productivos (Fondos Regionales y de otras instituciones).




Técnicas de cultivo.
Prevencion de pilagas.
Asesoria a proyectos de horticultura.

TEMATICA DE INFORMACION:
Noticias en maya: Regionales
Nacionales
Internacionates
Informaciéon comunitaria: fiestas tradicionales, asambieas, convocatorias.

Informacion de avisos personales.
Informacién de las organizaciones (artesanas, apicuitores, horticuitores, ovino-

cuitores, médicos tradicionales, etc.).
Informacién de programas institucionales.
Prevencion de incendios.

Prevenciones ante huracanes.

TEMATICA RECREATIVA:
Festivales de musica tradicional.
Concursos de canto.
Adivinanzas y felicitaciones.
Complacencias musicales.
Saludos Yy felicitaciones.

Con esta informacion se elabord la propuesta inicial para la barra de progra-

macién proyectada para l0s primeros meses de trasmisiones de XENKA, consi-
derando que la radio iniciaria con sdélo dos horas de transmisiones y que su

horario se ampliaria paulatinamente. **

Asimismo, los formatos considerados fueron: Programas de 30 minutos, capsu-
las y spots. El espacio de noticias se programoé de una hora.

Series y programas:
Noticias.

Avisos, felicitaciones y saludos.
Historias del pueblo maya.

Costumbres y tradiciones de ja cuitura.

2% Las noticia intemacionales no fueron pet " 108 de |08 taik . dsias se anexaron con i fin de
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Capsulas:
Ley indigena de Quintana Roo.

Testimonios de ios talleres relacionados a las preguntas ;Qué te gustaria escu-
char en la radio? ;Como participarias en eila?

Spots
Derechos de [os nifios y las nifias

En el mes de febrero de 1999 cuando la emisora inicié sus transmisiones, séio
emitid musica, identificaciones y promocionales de la estacion, con breves

intervenciones de los locutores.

En los meses posteriores ingresaron series, al tiempo que aumentaba el horario
de la programacion.

2.6 XENKA, en ¢l aire

A jas 6:00 de ia marfana del 11 de febrero de 1999 se escuchd la primera
transmision de XENKA “U T'aan Noj Kaaj” (La Voz del Gran Puebio), en el 1030
de Amplitud Modulada con 2500 watss de potencia. *®

La sefial se emitia desde la histérica ciudad de Noj Kaaj Chan Santa Cruz Balam
Naj Kampocolche” (Gran Puebio de la Santa Cruz, morada dei Tigre); hoy
municipio de Felipe Carrilio Puerto, Quintana Roo.

Con esta transmisién XENKA pasaba a ser la emisora numero 20 del Sistema
de Radiodifusoras Cuiturales Indigenistas (SRCIi) dei Instituto Nacional Indige-
nista (IN!). Este ano (1999) fue significativo en la historia del INI por la
conmemoracion de veinte afios de experiencia radiofénica.

Datos deil INI en el 2002 indican que sus emisoras estan instaladas en 15
Estados de la Republica y se ubican en zonas de mayor densidad de poblacion
indigena, transmitiendo en mas de 31 lenguas indigenas y en espafiol cubriendo
una poblaciéon de 22 millones de habitantes, de los cuaies mas de seis millones

son indigenas. ¥’

2% Cabe sefalar que la primera prueba de transmision se realizé aproximadaments a las 7:00 p.m el 9 de
febrero de 1999, en la emision se escuché por primera vez Maya Pax , musica tradicional maya, por el

1030 de A M.
idn y Promocion

27 Fuente INI . Documento: Programas y Proyectos del INI. Di ién de Ir ig:

Cultural. 2002.
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Asimismo. con la salida ai aire de La Voz del Gran Puebio, son tres las radios
dei INI que transmiten en maya y esparfol ubicadas en la Peninsula de Yucatan,
(XEPET en Peto, Yucatan; XEXPUJ de X'pujil, Campeche y XENKA en Felipe
Carrillo Puerto, Quintana Roo).

Segun estimacion de la pobiacion indigena de 1997 por el INI (instituto Nacional
indigenista) y la DGCP (Direcciéon General de Culturas Populares) indica que la
lengua maya es la segunda con mayor poblacion indigena en el pais con un
millén 490 hablantes.

En este sentido, el historiador Carlos Montemayor menciona “El pais con mas
riqueza en idiomas vivos es la India, que cuenta con 65. El segundo con mas
abundancias en lenguas es México con 62, el tercero es China que cuenta con
54. México es el pais con mayor poblacion indigena deil continente Americano.
Pero también es el pais con mayor numero de hispanohablantes. *®

La transmision en lengua maya en XENKA, fue un elemento fundamental
ademas de una solicitud de la poblaciéon y el comienzo de una nueva etapa de
hacer radio en Quintana Roo, conjuntamente con el pueblio maya.

2.6.1 Horas de transmisioéon

“tJ T'aan Noj Kaaj” inici® con dos horas de transmision, al conciuirse (a sistema-
tizacion de informacion recopilada en ilos talleres de participaciéon comunitaria,
pues de éstos se eilaboré la primera propuesta de barra de programacion.

De 6:00 a 8:00 de la manana durante un mes la emisora transmiti6 musica,
identificaciones y promocionaies, en maya y espanol. En este tiempo el locutor
sélo anunciaba el titulo, autor y nombre de la cancion; también proporcionaba la
hora y enviaba algunos saiudos.

Esta fue una estrategia del trabajo en la radio (operando en vivo), para incluir
paulatinamente las series radiof6dnicas que presentaban relatos, testimonios,
musica e historias de 108 habitantes de las comunidades. A ellos se les regresd
su participacién a través de la radio, s6lo que se comparti®© con mas poblacion
al difundirse en el 1030 de A M.

Para el mes de marzo de 1999 la radio aumentd una hora de transmision
(6:00 A 9:00 A.M.) considerando:

Noticias Notixenka (Noticias: regionales, nacionales e internaciona-
les).
“® Proceso, num. 1271, 11 de marzo 2001, p. 30. TESIS CON
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Seccion de: Avisos, felicitaciones y saludos.

Capsulas Testimonios de los talleres ;Qué te gustaria escuchar en la
radio? ¢ Cémo participarias en ella? @

Spots Derechos de los niffos y las nifias (con voces de nifias y
nifos).

Masica Tradicional (maya pax), jarana, tradicional de otros Estados,

tropical, ciasica, etc.

En los meses posteriores se incluyeron paulatinamente otras producciones y se
aumentaron las horas de transmision. Al concluir el afo de 1999 XENKA

transmitia diariamente 10 horas.

Estas son las producciones (programas, capsulas y spots) que se dieron a
conocer en “U T'aan Noj Kaaj” durante sus dos primeros afos de transmisiones

(1999-2000).
Periodo de 1999

Secci6on de avisos, saludos y felicitaciones. Se daban a conocer avisos
personales, comunitarios, de organizaciones e instituciones. También se
enviaban saludos y felicitaciones.

Testimonios sobre ;Qué te gustaria escuchar en la radio? ¢ Coémo participarias
en ella?. Serie de capsulas con testimonios recopilados en los talleres de
participacidon comunitaria con voces de nifias, nifios, mujeres y hombres.

Derechos de fos nifios y fas nifnas. Capsuias que abordaban ei derecho a un
nombre, a la salud y contra el maitrato (con voces de nifas y nifos).

Notixenka (noticiero). En este espacio se incluian varias de las notas que se
recopilaban en las comunidades, con testimonios de ios propios habitantes y
entrevistas. También se daban a conocer noticias estatales, nacionales y de
corte internacional.

Ba’ax kena tsikbaite te’ k’in bejlake (¢ Qué me platicas el dia de hoy?). Serie
de programas de 30 minutos con entrevistas realizadas en las comunidades. Se
conocian temas sobre las diversas manifestaciones antiguas y vigentes del

pueblo maya.

U noj kajil jo’oliak yeetel bejlake (El gran pueblo de ayer y hoy). Espacio
donde se realizaban controles remotos con varios personajes: campesinos,

%° Se decidié incluir en la barra de programacion estos testimonios porgue fueron las primeras

panicipaciones de los pobiladores de las comunidades.
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funcionarios, productores, maestros, organizaciones, etc; quienes daban a
conocer sus proyectos relacionados con las comunidades indigenas y con {a
poblacidon de la cabecera municipal de FCP.

Conociendo a los Fondos Regionales. Serie de Spots que se realizaron
conjuntamente con el equipo del programa FIDA (Fondo Internacional de
Desarrollo Agricola) para difundir las actividades de los fondos regionales de la
Peninsula de Yucatan.

En et aflo 2000 se incluyeron en la barra de programacion las series:

U' uchilé (Antiguamente). Los testimonios de ancianos (abuelas y abuelos)
recopilados en las comunidades a través de la tradicion oral; fueron material
valioso para esta serie donde se relataban antiguas historias del pueblo maya.

Xik’'nal, xik’'nal nuux (Vueia, vuela pequefio). Espacio para y con nifios en el
que se abordaba temas como juegos tradicionailes, canciones, historias,
cuentos, los arboles, |as piatas y elaboracion de pifatas, entre otros. °

Tsikbafiten junp’el tsikbal t'aan (Cuéntame un Cuento). Las historias de esta
serie fueron recopiladas en las comunidades y en ia misma emisora (visitas). No
solo los ancianos eran los que participaban con cuentos, también los niflos y
algunos jovenes relataban ias historias que habfan escuchado en casa al lado
de los abuelos o de aiguna persona mayor.

También en este ano XENKA llevé a cabo cooproducciones con organizaciones

e instituciones:

Ko’ox tsikbal ich maya (Vamos a hablar en maya). Se enriquecia el voca-
bulario de |a lengua maya y se aprendian aigunos didlogos sencillos para hablar.
Cooproduccion XENKA-Makan Xook (organizacion).

Ka’'ansaj yok’ol iik’. (Capacitacion a distancia). Personal de la DGTA
(Direccion General Tecnoiégica Agropecuaria) daba a conocer temas relaciona-
dos con el trabajo de campo y de animaies: prevenciones de plagas, técnicas de
cultivo, asesoria en la cria de borregos. puercos y otros asuntos vinculados con
la produccion.

Ch’ilambaal (De boca en boca). Se daban a conocer acciones relacionadas a
la reserva de la biosfera de Sian Ka'an y se pilaticaba de la fauna y flora de este
lugar, como una de !as riquezas naturales del pais y del mundo.

Yo’'xuk (los cuatro puntos cardinales). Serie que se realizaba en coordinaciéon
con la Comision Ejecutiva para el Desarrolio de la Zona Maya, con el fin de dar a

* Los temas que se -bomron con los mﬂos ﬁnm propussios por elios. Ei programa se realizaba en ias
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conocer a las comunidades, los programas y servicios que ejecutaba dicha
comision. En el espacio también se enviaban avisos y felicitaciones a las
personas de las comunidades.

U tsikbenil muuch meyaj (Platiquemos trabajando juntos). La organizacion
UNORCA (Unién Nacional de Organizaciones Campesinas Auténomas), daba a
conocer los trabajos que reailizaba conjuntamente con organizaciones.

Noticultura. Espacio donde se daba a conocer las actividades que realizaba La
Casa de la Cultura del municipio de Carrillo Puerto para invitar al publico a
eventos.

Por otro lado la Unidad Radiofonica Bilingue de Felipe Carrillo Puerto y dei
Municipio de José Ma. Moreios, transmitian por |a emisora las series producidas
en sus unidades para difundir la fengua maya.

Asimismo, personal de diversas instituciones como: de ia Secretaria de
Desarrollo Sociai, del instituto Estatal de Educacion para los Adultos, de la
Secretaria de Salud, Culturas Populares, del Ayuntamiento (Proteccién Civil,
Seguridad Publica, Obras publicas) y de la Comisién Federal de Electricidad,
entre otros, asistian a la radio para difundir sus mensajes.

Cabe senalar que en todas las series producidas por la radio se contaba con la
participacion de Ilos habitantes de Ilas comunidades indigenas o de
representantes de organizaciones e instituciones que realizaban acciones en el
Estado. La transmision de los programas se hacia en maya y espafol.

En el primer trimestre del 2001 XENKA emiti6 la serie Muuch’ ximbal
(Caminemos juntos) en el que se reforzaba la difusion de las acciones del INL
Aparte de ia que se realizaba por medio de promocionales, entrevistas y
boletines. También salié la serie: Ko'one'ex k'aoitik le Fondos Reginales
(Conociendo el trabajo de los Fondos Reginales), en el que participaban
organizaciones productivas de las comunidades.

Durante las emisiones de XENKA se llevd a cabo ia producciéon de los
promocionales solicitados por organizaciones, grupos e instituciones, aparte de
las producciones que realizaba internamente.

También se realizaron enlaces con ei Sistema Quintanarroense de Comuni-
cacion Social y con algunas radios del INI del Sureste.

Asimismo en la barra de programacion de ia radio se incluyeron las series y
spots que se recibian por parte de la Subdireccién de Imagen y Sonido (oficinas
centrales del IN})) como son:
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Grabacién de musica con nifias y nifios de la comunidad de San José Segundo.
Felipe Carrillo Puerto.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




71

8Brecha informativa, programa de noticias en el que participaban personal del IN!
de diversos Estados de la Republica, para informar de ios acontecimientos mas
relevantes relacionados a su entorno.

Tiempo de Mariposas, espacio donde productoras de radio y personal de otras
areas del INI participaban con temas relacionados a ta mujer.

La musica era parte de la programacién y la fonoteca contaba con material de:
maya pax (musica tradicional) que se grabdé en salidas a campo y en estudio,
jaranas (musica tradicional de ios mayas de Yucatin, pero es parte de f{a musica
que les gusta escuchar y bailar a los mayas de Quintana Roo); musica
tradicional de l0s diversos Estados de la Republica, de otros puebios indigenas,
clasica, de temas para nifos y tropical, entre otras.

Durante 1999 y 2000 hubo eventos culiturales relevantes realizados en las
instalaciones de la emisora:

En 1999 se llevaron a cabo la inauguracion de la Radio XENKA (junio) y la Expo-
Maya, (octubre) en ellos que se contd con ia participacion de grupos de musica
de Quintana Roo y del estado de Yucatan, ademas de danza, teatro, exposiciéon
de artesanias, pinturas, comida, relatos, conferencias, baile, entre otras
actividades mas.

Para el 2000 la emisora realizd su Primer Aniversario contando con la
participacién y el apoyo de representantes de las comunidades y organizaciones
que conformaban el Consejo Consuitivo. El aniversario fue una fiesta con
diversas actividades culturales donde ios grupos de musica de las localidades
indigenas y de la ciudad de Felipe Carrillo Puerto acudieron a la radio a
compartir sus interpretaciones, se escucharon cuentos, conferencias sobre los
medios de informacion en el Estado y se realizaron enlaces con otras emisoras,
entre otros.

Dichos eventos cuiturales fueron grabados para recopilar temas musicales que
mas tarde ingresaria a la programacion de La Voz del Gran Pueblo y al acervo
de la fonoteca.

Asi la radio XENKA inici6 sus primeros afos de transmision, considerando en
todo momento ia participaciéon de las comunidades. Las voces de las mujeres,
hombres y nifios, eran ia peculiaridad en l0os programas radiofonicos.

Cabe sefalar que en el segundo afo de trabajo de la radio al aire (2000) se
fortalecié la relacion y comunicacion con ios habitantes de las comunidades; a
diferencia del primero se contaba con un equipo de mayor experiencia en el
medio radiofénico y con mas compromisos para hacer de XENKA una radio
creativa y de participacion.
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Ceremonia para pedir bienestar y buena salud, realizada en el Primer Aniversario de
XENKA (15 junio del 2000) . La ofrenda debe realizarse frente al sol, porque ahi nace
una nueva esperanza. Hay tres recipientes porque se ie reza al Dios padre, Dios hijo y
Dios espiritu Santo y se incluyen 3 velas. En la foto de derecha a izquierda esta el
sacerdote maya Don Higinio Kauil, (responsable de la ceremonia), Juan Bautista,
Primitivo Ciau Angulo y Antonio May de las comunidades de Tepich, San Andrés, Noj
Kaaj y X-Hazil Sur, respectivamente; de Felipe Carrillo Puerto. Representantes del
Consejo Consultivo de la radio. instalaciones de la emisora "La Voz de! Gran Puebilo™.
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Grupo de mauasica tradicional de maya pax. De derecha a izquierda aparece el
Comandante Marcefino Poot, Sacerdote Higinio Kaul y Gregorio Vazquez. Los dos
primeros son autoridades tradicionales. Primer Aniversario de XENKA. Junio de! 2000.
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2.6.2 Cobertura

“U T'aan Noj Kaaj” inicid sus transmisiones con 2500 watts de potencia desde |a
ciudad de Felipe Carrillo Puerto.

De acuerdo a la informacidn proporcionada -en las visitas a la radio durante la
instalacién del equipo en cabina, antena y pruebas de transmisién- por parte de
los ingenieros de la Subdireccion de Imagen y Sonido del INI (1998 y 1999) la
senal liegaba a 70 kildbmetros a la redonda. Por io que cubria todo el municipio
de Felipe Carrillo Puerto (FCP) el cual lo integran 130 comunidades.

Sin embargo, los reportes de monitoreo de ia XENKA (1999-2001) realizados por
el personal de la radio, los comentarios recibidos y las llamadas telefonicas a la
emisora por parte del publico, indicaban que la sefal cubria en términos
generales el Municipio de FCP y también se alcanzaba a escuchar en otros
municipios del estado de Quintana Roo:

[ Municipio | Comunidades
José Ma. X-querol, Pozo pirata, X-cabil, Sacalaca,
Moreios Saban, Sabana San Francisco y ciudad de
Joseé Ma. Morelos.
Othon. P. Buena vista, Bacalar, Chac-choben,
Blanco Limones, Moroco, Divorciados y Guadalupe
Victoria.
Solidaridad Nuevo Durango, Yali-ch'en, Chan ch’en
: Primero, Tulum, Punta Allen, José Ma. Pino
g Suarez y Muyil.
| Cozumei [ Ciudad de Cozumel.

Dichos reportes también indicaban que ia sefial de la emisora llegaba a
escucharse en el estado de Yucatan en la comunidad de Chik'in Dzonot.

Por lo que se consideraba que |a sefial de ia radio abarcaba una poblacién de
100 mil habitantes aproximadamente con ios 2500 watss que transmitia.

2.7 Formas de participacion

Las cartas enviadas a la radio por habitantes de las comunidades, por (os
representantes de las organizaciones e instituciones; la entrega de mensajes por
parte del chofer del taxi o combi (Que hacia viajes a la comunidad), las visitas a
la radio, el Consejo Consuitivo, la concurrencia en festivales, fueron formas de
participaciéon que el publico de la XENKA adoptd para comunicarse a través de

la radio.
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Las distancias se hacian cortas cuando ia radio se escuchaba en las casas
donde se torteaba (hacer tortilas a mano), donde las hamacas de colores vivos
e hipiles van de un lado a otro, donde se muele el maiz, donde las autoridades
tradicionales se concentran. Los mensajes llegaban a las comunidades mayas
lejanas y cercanas del estado de Quintana Roo, pequefias y con gran poblacion,
dirigidos a hombres y mujeres, nifos y jovenes.

Saludos y felicitaciones

Los saludos y felicitaciones fueron de los mensajes que mas se recibieron al
principio de las transmisiones. Los habitantes de las comunidades enviaban sus
mensajes con fas personas que trabajaban en sus comunidades, entonces
cuando éstas retornaban a la cabecera municipal de Felipe Carrillo Puerto
entregaban a la radio los avisos. Otros, se recibian a través de llamadas
telefénicas, o por los sefores de las combis que hacian viajes a las

comunidades.

Los saludos que la radio envio en su primer dia de transmisién (11 de febrero
de 1999) fueron para los habitantes las comunidades: Sefor, K'ankab Dzonot,
Chun pom, Shakab Ch’'een, Dzula, Uh-May, Chun Yax Che, Felipe Berriozabal,
Pino Suarez, Naranjal Poniente y de la cabecera municipatl de Felipe Carrillo

Puerto. *'

Desde las primeras transmisiones de la XENKA Ios saludos y felicitaciones
fueron parte importante de la barra de programacion por ello estaban
considerados en un espacio de ésta.

Avisos personales, comunitarios, de organizaciones e instituciones

Estos mensajes iban relacionados con asuntos de trabajo, reuniones
comunitarias, asambleas, canceiacidon de aiguna visita a comunidad por parte de
una institucion u organizacion, invitacion a fiestas tradicionales, eventos cuitu-
rales, avisos urgentes, temas de saiud, prevencidon ante huracanes, prevenciéon
de incendios y cancelacion de servicios (luz, agua, etc.); entre otros.

Los avisos eran enviados por l0s habitantes de las comunidades, de |a ciudad de
Carrillo Puerto, autoridades tradicionaies, representantes de organizaciones,
técnicos del IN| y de diversas instituciones del Estado.

“Mi nombre es Niceforo May Tun, soy de /a comunidad de X-Hazil
Primero.

Nosotros /os mayas nos sentimos contentos cuando pusieron [a radio
porque cuaiquier plstica que se hace /a entendemos mejor. también en

' Datos registrados en e! informe de recepcion de avisos de 1999 al primer trimestre de! 2001. Archivo de
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tiempos de huracanes informan por donde viene o a dénde va (la
direccién del huracan). Esto es una cosa que nos gusta, porque se
entiende lo que se escucha y como entendemos (lo que se dice en la
radio) estamos contentos. Con los que me he encontrado me dicen que
escuchan bonito /a radio porque transmite en maya’.

Testimonio expresado en las instalaciones de ta radio. Primer Aniversario. Junio
de 1990.

Visitas a la radio

Cuando algunos de los habitantes de las comunidades viajaban a la cabecera
municipal para realizar tramites, compras, ir al hospital, asistir a reuniones, etc;
aprovechaban la ocasion para visitar ia radio. Habian escuchado por XENKA las
voces de algunos vecinos de la comunidad y conocidos,; entonces pensaban que
también ellos podian hablar en este medio.

Al entrar a la cabina, los visitantes enviaban saludos a sus familiares, amigos,
anunciaban la fiesta de su pueblo, daban un aviso urgente, los que tenian
tiempo y se sentian con mMas confianza contaban aiguna historia sobre su
puebio o de su cuitura y hasta se animaban a cantar. Los relatos se grabaron
porque eran importantes para el archivo de la radio. EI material se resguardaba
en la fonoteca, para después incluirlo en algunas de las series producidas.

Acudian a las instalaciones de “U T'aan Noj Kaaj” mujeres, hombres, nif\os,
jovenes, y ancianos; también llegaban maestros, representantes de instituciones
y de organizaciones para dejar sus avisos.

Una tarde dei mes de noviembre deil afio 2000, {legd un sefior a (a radio con un
monedero |0 habia encontrado en la calle, éste contenia algunas alhajas de oro
(pulsera, anillo y cadena). Lo dejé en la radio junto con los datos del lugar por
donde o habia levantado, antes de que el sefior abandonara la emisora se
revisd el contenido para ver si habia alguna identificacion, se encontréd un recibo
con un dato. Entonces se anuncié e! monedero perdido; la locutora, Alejandra
May Cocom, no dijo lo que habia en éste séio el lugar donde se encontré y el
color. Al poco rato aparecid la duefia dei monedero indicando o que habia
adentro y proporcionando ios datos del recibo.

Las visitas indicaban una de ias posibilidades de comunicacion entre la
poblacion vy ia radio.

La radio tenia un publico especifico (las comunidades indigenas), pero los
mensajes solicitados por habitantes no indigenas se recibian y también eran
transmitidos.
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En los pasillos de la Radio se instalaron bancas con el fin de que cuando
llegaran aigunas personas se sintieran comodas.

Consejo Consultivo

Los Consejos Consulitivos de fas radios del IN! funcionan como instancias de
consuilta y asesoras. Sus integrantes son autoridades de las comunidades
indigenas, de organizaciones productivas o cuituraies y en aigunos casos
cuentan con representantes de instituciones.

Cuando se realizaron los talleres de participacion comunitaria previo a las
transmisiones de la XENKA (1998); ios mismo habitantes indicaban el interés
por conformar un grupo con el fin de que se le diera seguimiento a 10s objetivos
de ia futura radio. Consideraban de mayor importancia los que indicaban que
XENKA transmitiria en maya y que {os avisos y saludos no tuvieran costo
aiguno. En este sentido, personal y habitantes de la comunidades se reunieron
para conformar el Consejo de ia emisora.

El 14 de diciembre de 1998 representantes de comunidades, autoridades tradi-
cionales, de organizaciones: artesanas, meédicos tradicionales, de derechos
humanos, de proyectos productivos, de cultura y musicos; acudieron a las
instalaciones de “U T'aan Noj Kaaj” (La Voz del Gran Pueblo) y conformaron el
Consejo Consuitivo con el fin de que ésta cumpliera los objetivos de interés de
los representantes. Posteriormente las reuniones del Consejo fueron espacios
para tomar decisiones conjuntamente con el personal de la radio, con el
propdsito de orientar y enriquecer el perfii de la emisora. A este evento
acudieron maximas autoridades tradicionales de [0S centros ceremoniales:
General isidro Caamal Cituk, Comandante Marcelino Ake Poot ambos de X'cacal
Guardia, General Santiago Cruz Peraza de Chancah Veracruz, Sacerdote Julian
Cen Dzul de Chun pom y General Santos Garcia de ta Cruz Pariante, de (a
ciudad de Felipe Carrillo Puerto.

Asimismo, en 1999 se realizaron tres reuniones de trabajo con el Consejo y en el
2002 cuatro, inciuyendo cursos de capacitacion. De los puntos considerados
para cada reunidn estaba el analisis de la programacion (contenidos de los
programas) y motivar la participacion, entre otros.

La funcidn del Consejo al paso del tiempo fue tomando Mayores COmMpPromisos.
Los mismos representantes realizaban monitoreos -con un formato, sencilio para
llenar, que se les entregaba- dando a conocer el horario en el que mejor llegaba
la sefal a sus comunidades y si ésta se escuchaba con distorsién.
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Autoridades tradicionales de Felipe Carrillo Puerto. Conformacion del Consejo
Consultivc de XENKA. De izquierda a derecha esta el Comandante Marcelino Poot Ek,
el General Isidro Caamai Cituk, ambos con sombrero, General Santos Garcia y General
Santiago Cruz Peraza, de los Centros Ceremoniales de X'cacal Guardia (los dos
primeros), Cruz Pariante y de Chancah Veracruz, respectivamente. En esta reuniéon
también asistidé el sacerdote Julian Cen Dzul de Chun pom. Instalaciones de “La Voz del
Gran Pueblio”. Diciembre de 1998.
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Ademas informaban de los eventos importantes que se realizaban o se llevarian
a cabo en su comunidad (fiestas, ceremonias tradicionales, trabajo de campo,
asambleas). A ellos mismos se les entrevistaba y posteriormente se visitaba su

comunidad para cubrir l0os eventos.

También ei Consejo Consultivo formé parte de las comisiones de apoyo de
grandes eventos cuiturales: Inauguracion de la Emisora, Expo-maya (1999) vy en
el Primer Aniversario de la radio (2000), participaron con musica, cantos,
cuentos e historias, en la logistica y en |a realizacién de |a ceremonia para
bendecir las instalaciones de la radio para “tener un buen afio ”

Este fue el inicio de un proceso de comunicacion y participacion con
representantes de las comunidades indigenas. Conducirlo para que éstas
verdaderamente fueran las protagonistas de sus propios programas era el

desafio.

“Les envio un saludo a las personas que me escuchan en mi pueblo San
Antonio. En el Primer Aniversario de la radio que se llama XENKA.
Estarmos muy contentos porque aqufl toda /a gente pobre que no tiene
dinero puede venir a traer su anuncio de sus fiestas tradicionales o
anunciar o que venden en sus comunidades”.

Julian Chimal. Integrante de! Consejo Consuitivo de la Radio XENKA. Testimonio expre-
sado en el Primer Aniversario de la emisora. Junio de/ 2000.

2.8 inauguracion de la emisora

E! 15 de junio de 1999 el presidente Emesto Zedillo Ponce de Ledn inaugura (a
XENKA “U Taan Noj Kaaj” (La Voz del Gran Pueblo), acompafiado por la
directora generat del instituto Nacional indigenista, Melba Pria Olavarrieta y por
el gobernador dei Estado de Quintana Roo, Joaquin Hendricks Diaz. **

Como directora de ia radio me correspondid proporcionarie al presidente la
informacion de la emisora sobre las diversas areas durante su recorrido.

El mandatario de México en aquel entonces, visitdé el espacio considerado para
el Centro de Informacién y Documentacién, el area de noticias, la cabina de
grabacién y cuando entré al estudio desde ahi emiti6 un mensaje dirigido a los
habitantes de las comunidades indigenas mayas en el que indicd “con los
pueblos y comunidades indigenas de México, desde iluego con ios mayas de
Quintana Roo, queremos una nueva relacion de mas respeto y de més apoyo,

* 19 Entre otros funcionarios presentes estuvo el Lic. Carlos Zaldivar Alvarado, lng Manuet Logutz-mo Pedro Cruz
Quintal y la Ora. Olivia Galvan Flores; <] dei INI, U de ta SEDESOL F en el E P

Municipal de Feiipe Carnitc Puernto (FCP) y directora det CCl de FCP: respectivamente.
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de menos paternalismo y menos centralismo”. Agregé “una nueva reiacion que
tome en cuenta sus decisiones, pues ustedes conocen mejor que nadie sus
necesidades, sus demandas y !la mejor manera de atenderias. Una nueva
relacién con la que 10s nifios y jovenes indigenas tengan mas oportunidades de
educacion, y con ia que los hombres y las mujeres tengan buenas opciones de

capacitacion”.

Asimismo, enfatizd la relacion con la emisora y las comunidades “con esta
estacion de radio sera mas fuerte la unidad entre ias comunidades indigenas;
estaran mas cercanas unas de otras. Con esta emisora podran dar a conocer y
apreciar mejor su musica, sus costumbres, y sus tradiciones. Y sera un medio
importante para mantener siempre fuerte y vigorosa fa raiz indigena que tanto
nos enorgullece”.

Antes de conciuir, el presidente Zedillo resaité {a importancia de que represen-
tantes de las comunidades indigenas integraran el Consejo Consuitivo de la
radio XENKA e indicd “su participacion en el Consejo garantiza que la
radiodifusora, difundira el pensamiento, la voz y las aspiraciones de ios mayas
de Quintana Roo".

Después de la inauguracién oficial inicid un festivali de musica y danza
tradicional en el que participaron grupos de Quintana Roo y Yucatan.

Esta fue ia primera fiesta de participaciéon comunitaria en (as instalaciones de la
radio acompanada de musica, cantos, teatro, cuentos, leyendas, historias, entre
otros.

El! evento se llevdé acabo en el jardin y pasillos de la radio; rodeados de una
fuente ios grupos de musica maya pax hacian sonar sus tarolas, bombos y
violines, mientras mujeres y hombres bailaban. También fa musica de jaranas
fueron motivo para lucir el vestido tradicional que las mujeres llevaban (hipil),
prenda bianca con flores bordadas de colores vivos. Los que no pudieron asistir
al evento lo escucharon por ef 1030 de amplitud modulada.

La comida no podia faitar en una fiesta y ese dia el “chimole” estuvo presente.

Sin embargo, previamente al evento nos coordinamos con las instancias invoiu-
cradas para conocer las intervenciones de cada persona. El equipo de |a radio
contd con el apoyo de Consejo Consultivo para la participacion de grupos
musicales y de danza, asi como también con el personal de las residencias del
INI y de ofras instituciones. En este tipo de eventos la estrategia de trabajo fue la
asignacion de comisiones en las que cada integrante conocia por escrito su
actividad a realizar y l0s requerimientos.

33 21 Las cntas mencionadas scbre el discurso pronunciado por el presidentes correspondan al texto: *Inauguracion de ia
primera etapa de la radiodifusora XENKA, ‘La Voz del Gran Pueblo® dei instituto Nacional indigenista®. Con fecha del
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No era facil asumir que tenia que darie el recorrido al primer mandatario del
pais, pero era parte de un gran evento y la inauguracion oficial de la radio.

Horas antes de ia inauguracidén, no podia ingresar a la radio por la vigilancia del
Estado Mayor, le insistia a uno de los soldados que rodearon la radio que era la
Directora de la emisora, mostrandole mi credencial, pero sobre todo que era (a
que le iba a dar la explicacién del recorrido al presidente.

Después de 15 minutos de espera, y una vez que el soldado verificd mis datos
en una relaciéon pude tomar la brecha que me conducian a la radio.

2.9 Logros alcanzados

LoS logros alcanzados en la emisora XENKA de 1998 al primer trimestre del
2001 se presentaron de manera interna y externa.

En la parte interna, se conformd un equipo de jévenes (mujeres y hombres)
interesados y comprometidos en fortalecer la riqueza cuitural del pueblio maya,
en realizar acciones de comunicacion que apoyaran a mejorar la calidad de vida
de las comunidades, asi como demeostrar su disposicion para aprender a hacer
radio, salir al campo, conocer (08 acontecimientos importantes de las comuni-
dades, grabar musica, platicar con campesinos, con nifias y nifios, con mujeres,
con ancianos; conducir programas, operar el cquipo de cabina, de grabacioén,
investigar, hacer guiones y producir, entre las muchas actividades de una radio.

Las producciones de las series radiofoSnicas fueron producto de gran esfuerzo y
trabajo, cada integrante de la radio era responsable de un area, una serie y un
turno de locucidén-operacion. Sin embargo, el trabajo de producciéon no se
realizaba de manera individual se sumaban esfuerzos e ideas de los integrantes
del equipo para enriquecerias y tener una radio mas creativa.

Se tomaba en cuenta los gustos del publico, sus costumbres y valores asi se
escribian las historias que se escucharian en el 1030 a.m.

La dinamica interna de trabajo era intensa por elio se requeria disciplina para
iniciar un proyecto, para darie seguimiento, para comenzar a escribir un guién,
una nota, grabar, corregir, etc.

Por otro lado, en los logros externos esta el trabajo realizado con las comuni-
dades, en ios talleres de participacion, los didlogos constantes con ia poblaciéon
indigena, con los grupos de organizaciones e instituciones. E! fruto de esta
relacion fue una comunicacién de respeto.
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La comunicacién con el pueblo maya se fortalecid al paso del tiempo, una vez
que la radio salid al aire la participacién de la poblacidon indigena (en particular) y
no indigena se fue incrementando.

Los programas de radio se hacian del otro lado de la cabina, o sea, afuera de ia
radio (en el campo, en la comunidad, en la calle, en el parque, en el albergue de
nifios, en las instalaciones de !os Centros Ceremoniales, con las artesanas) con
el fin de saber y conocer mas las inquietudes del pubilico.

Al transcurrir un aftio de emisiones en vivo, en mayo y junio del 2000 la emisora
XENKA recibe cuatro reconocimientos por su labor radiofénica.

Los premios fueron otorgados al participar en la Tercera 8Bienal Latinoamericana
de Radio y en el Premio Estatal de Periodismo emision 2000.

En ia primera XENKA recibidé dos menciones honorificas en las categorias:

Programas indigenistas. (Programa de Salud titulado “Un ritmo muy
sabrosén”).

Identificaciones y promocionales. (ldentificacion de XENKA con voces de
nifas y ninos).

En tanto en el concurso realizado por el gobierno del estado de Quintana Roo,
Premio Estatal de Periodismo, la radio obtuvo dos premios en las categorias:

Periodismo cuftural. Participando con un programa de la serie Xik’nal,
xik’'nat nuux (Vuela, vuela pequeno), el cual contiene testimonios de
nifas y nifos del Albergue Jacinto Pat, ubicado en Ila comunidad de
Serior.

Periodismo radiofénico. Concursd un programa de la serie Ba’ax kena
tsikbaite te’ k'in bejlake (¢ Qué me platicas el dia de hoy?) Entrevista
con Julian Pat Balam, poeta maya de la comunidad de Kampokoiche. 3

Las dos comunidades donde se realizaron i|as grabaciones pertenecen al
Municipio de Felipe Carrillo Puerto, Quintana Roo.

Ei material que se presentd en estos dos concursos fueron producciones en
idioma maya y tenian ia esencia de las voces de los habitantes de las
comunidades.

*Dos de las integrantes de la radio, Alejandra May Cocom y Teresa x)u Chan 'uomn ganmnu del Premio Estatal de
Penodismo 2000, en las categorias Penodismo Cultursl y Pe . Los
Integrarntes del equipo de trabajo de XENKA que on eniar ion de ioe prog pre son.

Roger Cauich Tuz, David Cel Balam, Vicenta Yam Pat, irma Kauil Tuz y Sol Jiménez Cortés.
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Para el afio 2001 nuevamente se obtiene un reconocimiento y se le otorga a
Alejandra May Cocom, al participar en el concurso det Premio Estatal de
Periodismo en la categoria Periodismo radiofénico con el programa “E/ venado
cola blanca” de |a serie Ch’ilambal (De boca en boca).

Dichos reconocimientos significaron un gran estimuio para ei equipo de ia radio
y una reflexion para enriquecer los trabajos con y para las comunidades

indigenas.

Los logros fueron posibles por el voto de confianza al proyecto radio que desde
un inicio mostré el pueblo maya, por su participacion y aportaciones. También
por la coordinacidn con organizaciones productivas y de cultura, por la
concurrencia institucional para unir esfuerzos y buscar mecanismos de comuni-
cacién a favor de las comunidades de Quintana Roo. Y por los esfuerzos de un
equipo de jovenes que se fueron apasionando por la magia del proyecto al creer
en él como un medio de comunicacion para y con el puebio maya.

Considero que otro de los grandes logros fue el respeto que se ilogro por el
trabajo y entre el personal. De los mismos compaferos fui aprendiendo ia
manera de hablar con elios, el tono de darles una indicacién contaba mucho,
esas formas de hablar fueron fundamentales en las respuestas y para trabajar

en equipo.

Personaimente el haber dirigido Radio XENKA desde sus inicios y el haber
presenciado el proceso de participacion de los habitantes de las comunidades
en la radio. significé un tesoro de experiencias en el medio radiofénico. Este fue
uno de los logros en mi carrera profesional. Nunca llegué a Quintana Roo con la
idea de cuanto tiempo iba a permanecer ahi, no pensaba en la salida, ni siquiera
en ios momentos dificiles de trabajo, mas bien pensaba en todo i0 que se podia
aprender y compartir con ei pueblo maya. Fue una gran satisfaccién el haber
trabajado con niflos, Mujeres, campesinos, jovenes y ancianos de Quintana Roo,
aunque muchas de las primeras veces me senti fuera de sitio porque no
entendian lo que hablaban. Pero para entender y asimilar muchos de los
conocimientos del pueblo maya, se tiene que empezar por respetar las
costumobres y tradiciones del lugar.

La partida fue mas dificil que la llegada, en abril del 2001 me retiro del proyecto
para salir a nuevos horizontes con mi familia.

Los desafios que vislumbraba en ese momento eran el de reforzar ia
participacion comunitaria en la radio. Los cimientos ya estaban, pero se requeria
continuar proporcionando herramientas a ios habitantes de fas comunidades
para estar mas presentes en la emisora y difundir 0 que les interesaba.
Asimismo, que el proceso de esta participacion ios ilevara efectivamente a ser
los protagonistas de sus propios programas de comunicacion.
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Asimismo, que el proceso de esta participacidn los llevara efectivamente a ser
los protagonistas de sus propios programas de comunicacion.

También la capacitacién y la concurrencia con diversos sectores tenian que ser
factores a los que se les diera continuidad y reforzarlos.

Los reconocimientos obtenidos por el trabajo radiofénico no significaban la
culminacion de la calidad en los programas, sino la reflexion, las posibilidades y
el analisis para presentar mejores propuestas realizadas desde la audiencia.

Separarme de la radio, era salir de un ritmo de trabajo que disfruté con mucha
pasion y emocién, de buenos recuerdos y grandes experiencias; dificiles y
agradables, alegres, tristes pero enriquecedoras.-No puede poner en {a balanza
“si me retiraba del proyecto o no”, porque sentia que estaba en una etapa muy
importante en lo profesional y en la que me interesaba continuar. Pero tuve que
aceptar que el ciclo se habia cerrado y que otros proyectos, sobre todo familia-

res estaban en puerta.

- E [y

Felipe Carrilio Puerto, Q. Roo

" > Al

Niftas de la comunidad de San José Segundo.
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R e, ceTe e e e
AT IR e A
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El equipo de la Radic XENKA. De izquierda a derecha aparece Teresa Xiu Chan, Sol
Jiménez, David Cel Balam, Noe Yah Ku (en aquel entonces realizaba su servicio social)
Roger Cauich Tuz, irma Kauil Tuz y Alejandra May Cocom. instalaciones de ia emisora

- - "

XENKA. 2001
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“Desde que dejé de estudiar en la escuela, vi que unicamente iba a la milpa. Se
despertd en mi la idea de no olvidar todo o que aprendi, y para no olvidar ia
palabra de mis ancestros me dije: tengo que hacer que me sea util el papel y el
lapiz; y jCémMo me sirvié! Sin olvidar el trabajo de ia milpa y 1o que aprendi en la
escuela. Me nace del! pensamiento de que todo o que pasa en la vida de un

hombre lo tengo que escribir’.*

HUMILDE CAMPESINO

Humilde campesino que tiene /las manos
encallecidas como todo humilde campesino,
que al illegar Ia aurora se /jevanta y
agarra su pozole y va a la milpa,
cantando de alegria, va carrinando,

Yy en su cantar expresa su sentimiento

y cuando llega empufia su machete
trabajar y sudando es Su vivir,

al llegar al medio dia siente hambre

y busca /la sombra de un arbol, saca

Su calabazo y una jicara, la hora de
pozolear ha llegado.

Al llegar el atardecer su esposa /o espera
con la comida puesta en /la mesa.
Luciérnaga no te apartes de tu camino

ta lo alumbras con tus faroles para que
el campesino no tropiece porque regresa
bien cansado.

* Julisén Pat Balam

Campesino y escritor de poemas en maya de ia
Comunidad de Kampokoiche Nuevo.

Felipe Camillio Pto. Quintana Roo.

Traduccion en espafic! del poema "Humilde campesino” que se escuchd en un
programa de la serie Ba’ax kena tsikbalite te’ k’in bejlake (¢ Qué me platicas
el dia de hoy?). La grabacién se realizé6 en la comunidad de Kampocoiche
Nuevo con Julian Pat Balam. Dicho programa fue premiado en junio del 2000 en
el concurso Premio Estatal de Periodismo. La traduccion del texto es de Teresa
Xiu Chan, locutora y productora de XENKA.
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CAPITULO 11

LA OPORTUNIDAD DE ESTAR EN
PROYECTOS DE COMUNICACION

& También los niflos mexicanos se qQuitan /0s zapatos para entrar a /a case
o & /a escuela? ;A qué juegan oS niflos mexicanos?

Preguntas realizadas por nifios y niftas coreanos en una sesién sobre la culturs de
México. Seul, Corea det Sur. Noviembre del 2001.
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La oportunidad de estar en proyectos de comunicacion

Participé en proyectos radiofdnicos ubicados en diferentes areas geograficas:
ciudad de México y Quintana Roo. Donde comparti experiencias con nifas y
nifios en XERIN (La Estacion de ios Niflos) y con habitantes de las comunidades
indigenas mayas en el proyecto de la emisora XENKA “U T'aan Noj Kaaj” (La

Voz del Gran Pueblo).

E! esfuerzo en cada emisora fue esencial para lograr los objetivos y metas
programadas. Ei trabajo realizado en estas dos estaciones requeria de una
constante comunicacién para estar en contacto con el publico, conocer su
cuitura, costumbres e inquietudes sobre radio y realizar programas acorde a

sus necesidades.

En el 2001 viajé a Corea del Sur para acompafar a mi esposo durante su
estancia de trabajo, ahi colaboré en un programa de la UNESCO impartiendo
platicas a ninos de escuelas primarias y secundarias con el fin de dar a conocer
la cultura y tradiciones de México.

3.1 Esfuerzo, dedicacion y pasion, fundamentales en la radio

De manera personal considero que para trabajar en un proyecto —en este caso
en la radio- se necesita estar apasionado por la actividad que se realiza, se
necesita creer en él. Sentir que se esta en el lugar donde uno puede aportar
algo, sentir esa pasidon por buscar que |as palabras, sonidos y mdusica puedan
introducirse en el pensamiento e imaginacion de los radioescuchas y generar

respuestas.

Desde mi primera experiencia en radio (Radio Rin) conoci que laborar en una
emisora requeria un gran esfuerzo, constancia y disciplina.

Todo 1o que se pueda aprender en una estacion de radio es valioso: elaborar
guiones, editar cintas, escuchar musica, grabar, programar, contestar una
llamada teiefonica en cabina, escribir el mensaje que el visitante dejé para ser
transmitido, platicar con las personas que escuchan ia estacion y todo aquelio
que pueda ayudar a enriquecer la labor radiofénica.

Se aprende a trabajar eliminando obstaculos, buscando las palabras y testi-
monios adecuados para un guidn asi como las voces y musica que se
escucharan en el programa. A veces se requiere caminar varios kildmetros para
llegar a una comunidad o viajar en la parte de atras de una camioneta cuando el
calor es intenso. Esto sélo es parte del viaje, nada extrafio, ni sobresaliente
cuando muchas de |as personas (mujeres, nifios, jOvenes), de ilas comunidades
viajan en esas condiciones.
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Si entre los objetivos de la emisora se considera la participacion directa dei
publico. entonces se piensa en éste y se contempla que desde un inicio muestre
interés por la informacién. Los programas de radio se hacen directamente con la
audiencia quien dira qué es o que le gusta. El contacto directo con el publico
permite que la radio sea un espacio de interés para la poblacion. Muchas de las
noticias que abordan temas de grandes personalidades o de acontecimientos
relevantes transmitidos por radio y televisidon, no son foco de gran atencién para
una comunidad indigena, como la noticia relacionada a un incendio que se
encuentra en aiguna milpa cercana, ia fiesta tradicional de la comunidad, la
escasez de agua y el apoyo a un proyecto productivo de un grupo de apicuitores

O artesanas, entre otros.

El contexto es imprescindible para conocer las formas en que se puede trabajar.
En Quintana Roo, tuve que involucrarme en varios aspectos de la cuitura maya
para poder entender muchas de las cosas que a mi llegada a este lugar no
comprendia por ignorancia. Hay tanto por conocer de un pueblo indigena, por
escuchar, ver, presenciar, sentir, admirar.

Algunas veces se requiere trabajar mas tiempo para dar salida a algun evento
de mayor presencia (festivales, aniversarios, conciertos de musica). Se tiene que
perseguir a la informacion para que se quede en el programa y se escuche, hay
que obteneria —considerando las posibilidades- pero no anticipando limitaciones.

Una vez que se cuenta con los conocimientos de base para realizar actividades
radiofénicas la habilidad de hacer guiones, de editar, grabar, producir, hacer
notas, realizar entrevistas, musicalizar, operar el equipo de cabina y de estudio
de grabacién, de platicar con los ancianos, con los niflos, con los campesinos,
con los jovenes, mujeres indigenas y no indigenas, se obtiene en la practica y
dedicando mucho tiempo.

Aprovechar cada momento en una estacion de radio, ayuda a tener mas
conocimiento de ésta, trabajar coordinadamente con el equipo y de manera
directa con el publico da fa posibilidad de conocer el interés o desinterés de éste

por la radio.

Los primeros Quiones que hice para una serie me los devolvieron con muchas
anotaciones. El desanimo aigunas veces quiso llegar, pero en la radio el tiempo
se esfuma, pareciera que las palabras vueian y hay que alcanzarias a gran
velocidad; no hay minutos para ensimismarse. Entonces los guiones y
programas tenian que salir, o salir, “no habia de otra”, esforzarse era una de ias
mejores aliternativas. Pero esforzarse requiere, pensar, analizar, buscar las
mejores estrategias para trabajar.

El esfuerzo iba mas allda de cumplir con un horario. mas bien es cumplir y
comunicarse con un auditorio que estaba en espera de recibir un mensaje que le

dé la posibilidad de pensar, de razonar y de opinar.
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En Radio Rin IMER la versatilidad de los nilos y las niflas, me llevaron por
diversas aventuras, aprendi de eilos entre muchas cosas a no limitarse con la
imaginacion. En la radio se hacian muchos viajes y grandes aventuras a lugares
desconocidos y conocidos.

No se necesitaba un lenguaje especial o rebuscado para conversar con los
nifos; los mensajes tenian que ser ciaros y precisos. Lo monétono les aburre,
por io que cada dia la programacion tenia que ser diferente, atractiva en
contenidos, en musica e ideas; dirigida para seres pensantes.

Las voces de los nifios y nifas en la radio generaban preguntas, respuestas,
opiniones, informacién, comentarios y reflexiones de nifios que escuchaban la
emisora, entonces ellos requerian personal que estuviera con las posibilidades
de trabajar a su ritmo para conocer de manera divertida y entretenida diversos

temas.

Por otro lado, en XENKA la cultura maya representa a un puebio vivo con
costumbres y ensefianzas que Se conservan y que son parte de Ilas
manifestaciones de la vida diaria. Para entender un poco acerca de esta cuitura
-y compartir experiencias sobre radio- fue necesario trabajar de cerca con las
comunidades, platicar con los habitantes, escuchar su musica, su propio idioma,
probar ia comida, andar por i0s senderos o el camino blanco (Sak bej), conocer
sus fiestas tradicionales, la religion, ia vestimenta, los bordados, sus formas de
trabajo en la milpa, en el monte, en los traspatios y los juegos tradicionaies,
entre muchas actividades.

Después de un intenso trabajo en el campo con comunidades mayas; se
empezaron a escuchar por la radio las voces de las mujeres, de los nifios, de
jovenes, campesinos, y de [0S ancianos una vez que etlos fueron concientes que
habia la posibilidad de tener un espacio para expresarse en su propio idioma
(maya) y compartir sus conocimientos ancestrales, cuentos, leyendas, formas
de trabajo, sus fiestas, problemas que enfrentaban, solicitud de una cancioén,
mandar un aviso o enviar un saludo.

Vivir en un lugar maya me dio ia posibilidad de conocer de manera directa ia
situacién de desigualdad econdmica, social y politica, que enfrentan ios pueblos
indigenas, ademas de entender la riqueza cuitural de uno de los pueblios dei

México de hoy.

3.2 Experiencias en Corea del Sur

Llegue a Corea del Sur en mayo del 2001 junto con mi hijo para acompanar a mi
esposo durante su periodo laboral.
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E! ritmo de trabajo que recientemente habia dejado en la radio comenzé a
disiparse en este lugar y para no sentir qgue mi estancia podia convertirse en un
supticio, inicié la busqueda de espacios con la posibilidad de colaborar en
proyectos relacionados con alguon medio de informacion o que estuvieran en
contacto con la cultura de paises de habla hispana.

Las oportunidades eran escasas, sobre todo por el idioma. Sin embargo en
agosto del 2001 comencé a participar en el programa CCAP (Cross-Cultura
Awareness Programme) de la UNESCO en el que extranjeros que viven en
Corea del Sur acuden a escuelas para exponer ante niflos y jovenes coreanos
algun tema sobre su cultura con el fin promover el respeto y la diversidad cultural
de las naciones del mundo.

Durante mas de un afo imparti sesiones sobre la cultura de México en este pais
asiatico, el trabajo previo con nifios realizado en Radio Rin y Radio XENKA me
proporcionaron elementos para elaborar las guias de (oS temas que podia
abordar con los nifios de este continente.

cTambién los nifos mexicanos se quitan sus zapatos para entrar a la casa
o al saién de clases?

LA qué juegan los niffios mexicanos? ¢Comen galletas? ¢Cuales son sus
horarios de clases? ¢(Van los sabados a la escuela como nosotros? ;También
les dan de comer en (a escuela? (A qué hora terminan sus clases? ;Después
de ir a la escuela, estudian ingiés, violin, Taik Kuon Do, piano, dibujo u otra
actividad como es frecuente en nifas y nifflos coreanos? ;Como se saludan los
mexicanos? ¢(Cual es su vestimenta y comida tradicional? ¢(Qué fechas
importantes celebran? ;A los nifios les ensefian a respetar a los mayores? ¢ Hay
indigenas en México? (Meéxico es pais desarrollado o en vias de desarrolio?.

Estas son algunas de ias preguntas que escuché en salones de clases con niftas
y Niflos coreanos al platicar sobre la cuitura de México.

En una sesion ios nifos asiaticos conocen parte de la cuitura de nuestro pais;
juegan, cantan, ven aigunas fotografias, tocan artesanias, aprenden palabras en
espafol, conocen algunos juegos tradicionales; se les muestra como preparar
alguna comida mexicana -sencilla para poder conseguir l0s ingredientes- (tortas
O quesadillas con queso), escuchan mdusica y en ocasiones ven videos, entre
otras actividades.

. -Algunas veces la sesion empezaba con una cancion —para motivar el animo- o
se hacia un viaje por avion, saliendo del aeropuerto internacional de Corea
(ubicado en inchon) a Los Angeles (13 horas) después se (es comentaba que en
esta ciudad estadounidense hay que subir a otro avion para llegar a la capital de
México; el viaje es largo, 18 horas en total. Y mientras en México es de noche
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en Corea del Sur es de dia, hay una diferencia de 15 horas y varia cuando se
hace aigun cambio al horario de México.

Los nifios estaban atentos desde el inicio de la cilase, el s6lo hecho de ver a una
persona con rasgos diferentes -ojos mas grandes o color de piel- y con un
idioma también diferente; era de gran sorpresa, entonces escuchaban con
atencion {a traduccién que hacia la intérprete coreana. Rien, se sorprenden y

hacen preguntas.

De acuerdo a mi experiencia en este programa de CCAP, a los nifios coreanos
les interesa saber sobre ias cosas que son semejantes a su cultura y las que son
tan diferentes. Les interesa todo o que se les presente de una forma atractiva y

dinamica.

Por ejempio, platicaries a los nifios y nifnas de que en México con frecuencia las
personas se saludan estrechando sus manos y en ocasiones se dan un beso en
la mejilla o un abrazo; es algo tan diferente al saludo coreano. Entonces, i0s
nifos veian un ejemplo de como me saludaba con la intérprete y se les invita a
realizar un saludo mexicano con sus comparneros; algunos tenian verguenza,
otros rien, finaimente {o reatizan y comienzan a entrar en ia dinamica del juego.
A veces se equivocan y entre hombres se dan un beso en la mejilla, sus demas
amigos reian —-por ei error- entonces se les recuerda que en México no se
acostumbra el saludo con beso entre hombres.

La idea en cada sesidon era que los nifios participen con alguna dinamica del
tema que se les da a conocer. Se juega con adivinanzas, con preguntas, con la
loteria y otros juegos tradicionales.. Se observan los mapas, fotos -a través de
un proyector y pantaila- se les pregunta qué es lo que identifican en ias
imagenes para empezar a hablar de éstas, conocen un billete y monedas de
México, la bandera, palabras en espanol que utilizamos frecuentemente
(gracias, adios; ademas de saludos y frases breves como: me llamo, soy
coreano o coreana) y se escucha musica entre otras actividades.

Los temas se preparaban considerando el tiempo programado para las sesiones,
regularmente eran de 75 minutos, también se tomaba en cuenta ia edad de los
estudiantes. Fue importante considerar el publico porque la informacién se
realizaba pensando en ia edad de los nifios. Lo cierto es que al igual que en los
programas de radio con niflos y para nifios mexicanos, a los infantes coreanos
se les tenia que mostrar un tema que les llamara la atencién, que les despertara
curiosidad por saber mas y que los motivara a seguir escuchando a ia persona
que estaba frente a ellos. Los temas podian ser diversos, pero habia un interés
especial por los que estaban relacionados con los nifios mexicanos, o sea, les
gustaba saber qué hacian los nifios de otros paises.

Entonces se realizaba una carta descriptiva en donde se especificaba el tema
general, los subtemas, tiempo, informacion que se proporcionaba y material a
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utilizar. Dicha informacion se platicaba con la intérprete previamente, para
facilitar la traduccién simultanea.

Cabe sefalar que diversas son las expresiones tanto de nifos como de jovenes
cuando conocen algun tema de un pais tan rico en cuitura y con una diversidad
de pueblos indigenas como o es México.

En varias ocasiones 10s nifos llevaban a cabo una investigacion previa acerca
de Meéxico, para poder contar con mas informacién en la clase; ademas
adornaban el salon con banderas mexicanas, dibujos de trajes tradicionales (de
papel) y cuentan con carpetas que contiene informacion sobre Meéxico. Entonces
estar frente a un grupo de aproximadamente 30 niflos o jSvenes que habian
leido sobre México y que mostraban curiosidad por saber mas sobre este pais,
era un gran compromiso.

En ocasiones los nifos coreanos con el fin de dar a conocer parte de sus
tradiciones presentaban algun juego tradicional de Corea, un niamero de danza
para mostrar su mausica tradicional y su vestimenta, es asi que el espacio se
convertia en un intercambio cultural, tan solo {as preguntas que hacian ayuda-
ban a conocer parte de las actividades que ellos realizaban.

Frecuentemente ai terminar la sesion los profesores hacian una invitacion para
almorzar con los nifios en el saldn de clases o en el comedor. Si el almuerzo era
en el saién los nifios llevan sus propios palillos y cuchara, en cambio si es en el
comedor se tomaba una charola y se hacia una fila para recibir los alimentos.

En algunas clases que imparti sobre México los niflos al igual que la maestra
portaban el traje tradicional (“Hambok"), el cual es una prenda que oS coreanos
actuaimente fa utilizan para ocasiones especiales, entonces era una manera de
manifestar que una platica sobre México representaba un evento especial para
ellos.

Vivir en un pais diferente a las tradiciones de Meéxico, idioma, comida, clima,
espacios habitacionales; requiere una adaptacion y respeto a la cuitura del lugar
para poder conocer parte de sus tradiciones.

El inicio en este pais no fue alentador, aterra no saber nada del idioma, el
pensar cOmo se puede uno comunicar con ias personas, en gue todo se ve tan
diferente, desde los rostros de la poblacion hasta la comida. Sin embargo, una
parte esencial es la busqueda de actividades en las que haya la posibilidad para
participar. Muchas de las cosas que requeria comprar en el mercado 0 en
tiendas fue a través de sefales que sin duda funcionaron y que siguen siendo un
lenguaje universal.
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Cabe sefalar que el trabajo realizado con nifios de diferentes lugares tiene una
constante, a ellos les gustan temas que los atrapen desde el primer momento
con un el lenguaje sencillo y claro que les permita asimilar mejor la informacion.

Las experiencias de proyectos en las que he colaborado después de egresar de
la carrera de Comunicacion y Periodismo -mas de una década- han significado
una gran oportunidad para conocer culturas y manifestaciones con diferentes
publicos (nifos, mujeres, campesinos, ancianos, jovenes) de la ciudad de
Meéxico, indigenas mayas de Quintana Roo y habitantes de Corea del Sur.

Las personas de estos lugares me han mostrado parte de sus valores culturales
que los identifican como un puebio 0 nacién del mundo, con los conocimientos
adquiridos en dichos lugares he podido expresar-y compartir las experiencias de
trabajo escritas en este documento.

Casa coreana de un pueblo antiguo, semejante en la parte exterior al de una
casa maya actual.
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Nifio coreanc dando a conocer un juego de su pais. Similar al que
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conocemos en la ciudad de México como avién.
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A manera de conclusion

Radio Rin y Radio XENKA, han desarrollado experiencias de comunicacion con
publicos diferentes (nifnas y niftlos de la ciudad de México y habitantes de las
comunidades mayas de Quintana Roo0), donde la radio se convirtid en un
espacio de expresion, participacion y en un medio de comunicacion.

En su momento Radio Rin representé un modelo para hacer radio con nifios.
Las respuestas de su audiencia eran mas constantes, entonces habia una
exigencia mayor para hacer programas divertidos y de interés para los que la

escuchaban.

Los niflos que piensen, que pregunten, que investiguen, no han sido de gran
interés para los grandes proyectos de informacién, si se les ve como publico
consumista entonces la idea cambia.

Aunque siguen siendo pocos l0s espacios dedicados a los nifios en ia radio,
éstos contindan siendo una posibilidad para que 08 infantes se expresen. A |a
sociedad en su conjunto Nos corresponde exigir el derecho de expresion de los
niNnos en los medios de comunicacion, soslayario contribuiria a la complicidad de
los medios interesados en crear mentes dispersas y de consumo.

Por otro (ado, Radio XENKA inici6 un proceso de comunicacién y de
participacion con las comunidades indigenas, conducirilo a que se fortalezcan y
que las comunidades sean las protagonistas de sus propios programas desde su
planeacion hasta su ejecucion sera uno de los desafios a futuro.

Las diversas formas de participacion que fueron adoptando (0s habitantes de ias
comunidades indigenas en radio XENKA, refleja a un publico con interés para
proponer, diatogar, sugerir y analizar sobre ia programacion de fa emisora y
otros temas, dejando a un lado el estereotipo que 10s medios electronicos le han
otorgado durante arftos a los indigenas -retrasados e ignorantes- . Si todos los
actores de la sociedad inciluyendo a los medios de informacion y comunicacion
inician una tarea de fortalecer ia dignidad y piuralidad de los pueblos indigenas,
los avances sobre el reconocimiento de los pueblos indigenas del México actuai
seran considerables.

Sin duda, las expresiones de pensamientos de nifas y nifios, mujeres, jbvenes,
ancianos, campesinos, en su propio idioma permite fortaiecer una de las partes
importantes de la cultura de un puebio: la lengua. A través de programas
radifénicos las comunidades indigenas tienen la posibilidad de reflexionar y
participar sobre temas de su interés y entender mejor su entorno social, politico

y econémico.
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Tanto Radio XENKA como Radio Rin se dirigian a publicos pensantes, los
programas estaban considerados para un auditorio motivado a dar una
respuesta, porque la programacion se pensaba desde ia audiencia.

Aunque escasos han sido los medios con el propdsito de entablar una
comunicacion con sus radioescuchas, los que existen enfrentan la tarea de
continuar impuisando una forma diferente de hacer radio con su publico.

Y los que tienen la oportunidad de compartir experiencias en proyectos de
comunicacion (productores, iocutores, aficionados, etc;) tenemos el compromiso
de seguir presentando material de interés con y para |08 radioescuchas, acorde
a la realidad del México de hoy.
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Anexo 1

Guién de la Serie Ruiditos
Radio Rin, ia Estacion de ios Nifios

PERSONAJE GATO (MAULLA): Cuando yo tenia cuatro aflos mi mayor
ilusion era visitar /a luna. Me imaginaba que
era tan pequefa como una pelota y que podia
tocaria y hasta abrazaria...
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Serie: Ruiditos Hoja 1
Titulo: Toribio, el gato que queria viajar a Ia iuna

Programa No. 8

Guioén: Soledad Jiménez Cortés

Fecha: Mayo de 1989

1.- QP. ENTRA RUBRICA

2.- LOCUTOR Que tal chavos ¢ Estan listos para escuchar una
3.- historia mas de su programa?. Parece que

4.- algunos cuates se encuentran muy lejos de

5.- aqui y no aicanzaran a entrar al programa.

6.- Les pedimos a todos elios que tomen ef

7.- primer...

8.-_OP. ENTRA EFECTO DE AVION

9.- LOCUTOR Que sale a la ciudad de Ruiditos para que lleguen
10.- a tiempo a escuchar a Toribio el...

11.-OP. ENTRA EFECTO DE GATQ

12.- LOCUTOR Que queria viajar a la luna.

13..0P. ENTRA PUENTE MUSICAL TEMA OXIGENO LARO 1-1

14 - PERSONAJE GATO (MAULLA) Cuando yo tenia cuatro afios mi mayor ilusion era

15.- visitar la luna. Me imaginaba que era tan pequefia
16.- como una peiota y que podia tocaria y hasta

17.~ abrazaria. Pensé en muchas formas para llegar a
18.- ella, contaba con varios vehiculos pero fui

19.- descartando algunos, por ejemplo, dije: Un...
20.-QP. ENTRA EFECTO DE UN CARRO
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Serie: Ruiditos Hoja 2
Titulo: Toribio el gato que queria viajar a ia luna

Programa No. 8

1.- PERSONAJE GATO Mmmm, no creo que me ayude, porque es un poco
2.~ lento y que tal si se me poncha una llanta. Y no

3.- vuela. Entonces pensé en una...

4.-_OP. ENTRA EFECTO DE UNA MOTOCICLETA

5.- PERSONAJE GATO Pero es muy escandalosa y quiza no me dejarian
6.- entrar a la iuna con una Moto, pero tampoco

7.- vueia, y entonces me acordeé de un...

9.- QP. ENTRA EFECTO DE UN TREN

10.- PERSONAJE GATO No es muy rapido y va por tierra al igual que el

11.- el coche y la moto, ademas necesitaria construir
12.- unas vias que llegaran hasta la luna.

13.- De pronto, pensé en un...

14.-_OP. ENTRA EFECTO DE UN AVION

15.- PERSONAJE GATO Me puede servir nada mas para llegar a las nubes.
16.- Aquella noche por mas Qque pensaba no se me

17.- podia ocurrir nada, no habia transporte que me
18.- llevara a ia luna. Y con esta ilusién me quedé

19.- pensando.

20.- (OP.ENT T T )
21.-_SE LIGA CON MUSICA DISCO 32 LADO I T-3

22.- PERSONAJE GATO ¢Saben? De repente me encontré sentado en una
23.- nave espacial y o mas curioso es que todos los
24 - aparatos que estaban ahi, podia manejarios.
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Serie: Ruiditos Hoja 3
Titulo: Toribio el gato que queria viajar a ia luna

Programa No. 8

1.- OP. ENTRA EFECTO DE UNA NAVE VOLANDQ

2.- PERSONAJE GATO Estaba volando muy contento en la nave, que por
3.- cierto era muy grande. Desde la nave pude saludar
4. a las estrellas... Pero al saludar a una de ellas que
5.- brillaba mucho, choqué con una nave espacial.
6.-_OP. ENTRA EFECTO DE VIDRIOS QUE SE ROMPEN

8.- PERSONAJE GATO Efectivamente se rompid un vidrio pero no le

9.~ causé grandes dalos a la nave. Entonces vi que
10.- salian de la nave con la que choque dos bolas

11.- peludas con patas, y parecia que me reciamaban
12.- por el choque...

13.- OP. ENTI FECT MARCGIAM

14.- PERSONAJE GATO Entonces pensé que eran unos Marcianos, porque
15.- no les entendia nada y:lo que hice fue...

17.- OF, ENTRA EFECTO DE NAVE QUE AVANZA VELOZMENTE

18.- PERSONAJE GATO Porque ya estaba muy desesperado por llegar a ia
19.- luna. En el camino prendi mi radio para amenizar
20.- el viaje y escuché...

21.- QP. ENTRA MUSICA DISCO 10 L1 T-3

22.- PERSONAJE GATO iba ya mas tranquilo, pero un poco inquieto cuando
23.- a o lejos escuché...

24.- OP. ENTRA EFECTO DE UN CABALLO QUE RELINCHA
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Serie: Ruiditos Hoja 4

Titulo: Toribio @l gato que queria viajar a la luna
Programa No. 8

1.- PERSONAJE GATO éSaben? Era un jinete que me detuvo para

2.- preguntarme si tenia una herradura que le faitaba
3.- a su caballo, me puse a buscar en mi caja...

4.- OP. ENTRA EFECTO DE QUE SE ESCUCHAN VARIOS OBJETOS

5.- PERSONAJE GATO Pero no encontré nada. Parecia que ya nadie me
7.- me iba a interrumpir en et camino (INFLEXION
8.- GATO ENOJADO) y por maia suerte me detuvo
9.- un policia flamado Can-Canuto, quien era un ...
10.- OP T T | =d R

11.- PERSONAJE GATO Con grandes dientes afilados y muy furiosamente
12.- exclamao:

13.- PERSONAJE CAN CANUTO (LADRANDO) ¢ Por qué se paso el atto?

14 - PERSONAJE GATO Le pedi que me disculpara porque no sabia las
15.- regilas del espacio. Entonces eil...

16.- OP. ENTRA EFECTO DE PERRO

17.- PERSONAJE GATO Policia Can Canuto me dio un manual de ias regilas
18.- del espacio advirtiéndome que para ia proxima vez
19.- me levantaria una infraccion. iba un poco molesto,
20.- pero, comprendi que el policia tenia razén.

21.- Lo bueno de todo esto es que nada mas me faltaba
22.- como medio kiémetro para legar a la luna, segun
23.- la indicacion de un ietrero. Y cuando me estaba
24.- poniendo mi traje de astronauta...
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Serie: Ruiditos Hoja §
Titulo: Toribio el gato que queria viajar a la luna

Programa No. 8

1.- PERSONAJE GATO TRISTE Y ENOJADO. Liegé ia sefiora de la casa y grito
2.- VOZ DE SENORA ENOJADA iGato! Como es que estas durmiendo arriba de

3.-- mi cama, bajate inmediatamente...

4.- PERSONAJE GATO (TRISTE) Lo mas triste de esto es que en el momento que iba

a llegar a la luna me despertaron...

5.-
P. ENTRA MUSICA DISCQ 27 L -2 T-2
7.- LOCUTOR 2Qué piensas de la historia que acabas de
8.- escuchar?
9.- JAlguna vez te han despertado cuando vas a
10.- realizar lo que quieres?
11.- & Te has enojado cuando te han despertado en el
12.- momento menos indicado?
13.- Por que no nos llamas a los teléfonos
14.- 52453 23y 5 24 54 26
15.- En la produccion de este programa estuvo:
16.- Ménica Frias.
17.- El guion lo realizé Soledad Jiménez.
18.~ En los controles técnicos estuvo......
19.- Y se despiden de ustedes: Mayte ibargliengoita y
20.- Oscar Gomez quienes los esperamos ef
21.- pProximo jueves.
22.- Todos estuvimos aqui en Radio Rin.
23.- QP. T UBRICA 1
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Anexo 2

Testimonios de talleres de participacién comunitaria
Radio XENKA

“La radio es bonita para que hablen las personas como nosSotros, para
comunicarnos rapido por si queremos dar un mensaje a los grandes sefiores
(los que estan en los centros ceremoniales), o por si alguien esta enferrmo o se
va de viaje. Estarnos contentos por tener una radio”.

Comandante Marcelino Poot Ek. Autoridad
tradicional dei Centro Ceremonial de X'Caca!
Guardia, Felipe Carrtitio Puerto Quintana Roo.
Talier de participacién comunitaria, 20 de marzo
de 1998. Radio XENKA U T'aan Noj Kaaj (La
Voz def Gran Pueblo).
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Testimonios de ios habitantes de las comunidades indigenas
Talleres de participaciéon comunitaria

Estas son algunas de las propuestas (testimonios) recopiladas en los 46 talleres
de participacién comunitaria (en los que estuvieron presentes mil 289 personas
de diversas edades y comunidades), que se realizaron en 1998. Dichos
testimonios se escribieron en rotafolios en cada comunidad que se Vvisito.
Posteriorrmente se sistematizaron en areas:

CULTURA
En este apartado los participantes solicitaron difundir diversas manifestaciones

culturales del pueblo maya: leyendas, mdusica, idioma, ceremonias, fiestas, etc.
Predominando la solicitud de que en ia radio se hable maya.

“Que se hable en maya, porque asi entendemos io que se dice”.

“Que se habie en maya porque los mayas asi hablamos”

“Que se escuchen cuentos en maya”

“Que se escuche musica tradicional (maya pax), jaranas e historias”.

“Que se escuche musica ranchera”

“Que se escuchen las bombas yucatecas”.

“Que se anuncien las fiestas tradicionales de las comunidades”

“Que no se cobre en la radio (los avisos) para podernos comunicar con nuestros
hermanos.

“Que se hable de nuestras leyendas, el escribano conoce muchas (refiriéendose
a uno de los integrantes del Centro Ceremonial de X'cacal Guaradia), el puede
hablar de nuestras costumbres”.

“Con la radio nos comunicaremos con otras autoridades de los Centros Ceremo-
niales”.

“En la radio dariamos a conocer nuestra cuitura, para que no se pierda y que
nuestros hijos escuchen lo que decimos”.

EDUCATIVA
En los talleres los habitantes mostraron interés para que la comunidad contara

con informacién sobre temas de capacitacién, agilizacion en tramites y fortalecer
el idioma, entre otros.

"‘?Nos gustaria escuchar informacion sobre los proyectos que financia el Fondo
egional”.

Que se transmitan programas de horticuitura, porque nosSotros sembramaos,
tomate, rabano, cilantro, pero nos faita informacién para combatir ias plagas”.
“Escuchar programas para mejorar ios cultivos”.

"Escuchar consejos para el mejor cuidado de los niftlos”.

“Que se oriente a las mujeres y hombres sobre planificacion familiar”.
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“Que se hable de ios derechos que tenemos los indigenas (especificaban mas
los de las mujeres y de los nifios)”. )
“Que se habie de temas donde se fortalezca la cultura maya, para sentirnos

siempre orgullosos de ella™.
“Que se informe donde se hacen los tramites para solicitar apoyos de proyectos

productivos”. . .
“Que se escuche informacion sobre temas de apicultura, agricultura y técnicas

de cultivo”.
“Que los jovenes escuchen temas relacionados al alcoholismo y drogadiccion,

para evitar vicios”.

“Que por la radio se estimule a consumir los productos nhaturales de ia reQion
(refiriéndose a la miel, frutas, hortalizas)”.

“Que los que saben bien rnaya. den clases de este idioma”.

“Que se escuche en la radio sobre los héroes de la Guerra de Castas”.

“Los medicos tradicionales pueden platicar lo que hacen (refiriendose a las
curaciones)”.

"Que los estudiantes participen en la radio contando historias de temas

importantes y también chistes”.

INFORMATIVA
En este rubro sobresale la necesidad de que las comunidades estén informadas

sobre lo que ocurre en otras localidades, asi como las noticias generadas en el
municipio y en el Estado.

“Que la radio transmita avisos urgentes” (de ios habitantes de las comunidades).
“Que los avisos y mensajes sean gratuitos”.

“Nos gustaria enterarnos de [0 que sucede en otras comunidades”.
“Participariamos en el envio de cartas, avisos y saludos”™.

“Que las mujeres mayas comenten coémo hacen sus bordados y coémo se
bordaba antiguamente”.

“Por la radio podremos anunciar las asambleas comunitarias, o aigun evento
importante”.

“Que las noticias sean en maya”.

"Que se informe de las convocatorias que envian las instituciones para apoyar
proyectos con mujeres y campesinos”.

"Que se pasen noticias de béisbol (de los juegos entre las comunidades)”.

“Que se informe sobre fos deportes que se organizan en las escuelas
comunitarias”.

“"Que se escuchen noticias de regiéon”.

“Que se informe de [0 que producen (0os campesinos y con ia posibilidad de
venderios”.

“Que se dé informacion acerca del estado del tiempo cuando hay huracanes”.
“Que se dé informacion para combatir incendios”.

“Entrevistar a funcionarios para saber del trabajo de las instituciones que visitan

las comunidades”.
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RECRETIVA
Conocimos que una inquietud de los habitantes era escuchar historias, eso es

parte de la cultura de este pueblo donde constantemente son las abuelas y los
abuelos quienes relatan leyendas, historias y cuentos de las comunidades.

“Que se transmitan cuentos con las historias que cuentan los abueios”.

“Que haya festivales con musica tradicional”.

“Que se escuchen adivinanzasy bombas “.

“Que haya un programa donde pongan ia cancion que solicitemos”.
“Que los mayas participen en programas en vivo”.

“Que se realicen concursos de canciones e historias”™.

“Que se transmitan los saludos y felicitaciones”.

Con relaciéon a los testimonios de niflos se ubicaron en aspectos de derechos
humanos. Ellos comentaron acerca de o que les gusta y no les gusta: “no me
gusta que se burien de mi”, “no me gusta que Mme peguen”, “tampoco me gusta
que me griten” “‘no Me gusta que me jalen de mi ropa”. “me gusta escuchar
jaranas”. me gustaria cantar canciones y que se escuchen en la radio”, “me
gusta decir bombas”, “me gusta bailar maya pax (musica maya) y jaranas”.
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FELIPE CARRILLO PUERTO.-
Con una inversion federal por tres
millones de pesos, el gobernador del
estado. Joaquin Hendricks Diaz, et
presidente de la Republica, Ernesto
Zedillo Ponce de Lodn y el alcalde Pedro
Cruz. inauguraron la radiodifusora
Cultural Indigenista XENKA "U T'aan
Noj Kaaj". (la voz del gran pueblo).

Esta radiodifusora es la vigésima

estacién de radio que conforma cl
Sistema de Radios Cuiturales
Indigenista (SRCI), del Instituto
Nacional Indigenista y surge ante la
necesidad de desarrollar la
comunicacién en la Zona Maya como
en el Estado.

Al inaugurar la radiodifusora.
Zedillo Ponce de Ledn expreso su
satisfaccidén porque esta zona del pais

PUEBLO).

EL PRESIDENTE ZEDILLO Y ACOMPANANTES SON RECEPCIONADOS CON SU LLEGADA A LA
RADIODIFUSORA CULTURAL INDIGENISTA XENKA "U T'AAM NOJ KAAJ", (LA VOZ DEL GRAN
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Cuente con una emisora radial que
transmita en maya. Al mismo tiempo.
el presidente de la repablica anuncié
que XENKA_ "La voz del gran pueblo”.
transmitira cada sabado. en enlace
nacional, el programa radial "Platicas
con el presidente”. en el que participa
Emesto Zedillo. Ademas. el presidente
manifestd su gusto porque la emisora
cuente con un Consejo Consultivo
Mayva.

Los trabajos de construccion de esta
emisora iniciaron en 1998, v en febrero
de este afio comenzaron sus primeras
transmisiones. Actualmente, la emisora
cuenta con un tiempo de cinco horas
al aire, de seis a once de la mariana.
Los programas incluyen una seccién
de avisos, noticieros, musicales,
mensajes v felicitaciones, todo ello en
lengua maya. v con traducciones al
espaiiol.

Se pretende que la programacion

El Fronterizo
(Quintana Roo0)
Mayo-junio. 1999
Pag. 4

2de2

vaya en aumento hasta lograr cubrir
doce horas continuas de transmision,
durante las cuales se incluiran diversos
programas, con el firme proposito de
responder a ias necesidades ¢ inquie-
tudes. de las comunidades indigenas
mayas.

En el evento estuvieron presentes.
el alcalde de Felipe Carrillo Puerto.
Pedro Cruz Quintal: la directora ge-
necral del Instituto Nacional Indigenista.
Melba Pria Olavarrieta: el delegado
del INI en la entidad. Carlos Zaldivar
Alvarado: La Directora de Ia
Radiodifusora. Maria Soledad Jiménez
Cortés. asi como autoridades federales,
estatales v municipales.

Durante la gira, ademas. el
presidente Ernesto Zecdillo v el
gobernador Joaquin Hendricks
inauguraron el edificio del Instituto
Tecnoloégico Superior de Felipe Carrillo
Puerto. En la construccién de este
edificio se invirtieron nueve millones
300 mil pesos, provenientes de la
federacion.

i
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Pag. 35

EL VIERNES PASADO. LA ESTACION de radio indigenista XENKA
“Y7 Thaan Noi Kaaj” ] de Felipe Carriilo Puerto
recibio una mencion honorifica como parte de la ITI Bienal Latinome-
ricana de Radio, que se realizo en la ciudad de México.

El reconocimiento fue entregado el mismo dfa a directivos de la es-
tacidn durante la ceremonia de ciausura de la Bienal. en la Universi-
dad del Claustro de Sor Juana.

De acuerdo con un boletin del Instituto Nacional Indigenista. 1a Bie-
nal Latinoamericana tiene el propésito de servir de espacio de en-
cuentiro a creadores de Hispanoameérica. Espana y Portugal. a fin de
estimular su expresion e intercambio de conocimientos. :

El material que la estacion envio al concurso fue una “identifica-
cion’ grabada por nifos ¥ el programa de salud en maya *Un ritmo
muy sabroson”. en el que se tratd de la prevencion del dengue.

La emisora comenzod a funcionar hace un afio y en ella laboran siete
jévenes indigenas (seis mayas y una mazahua). Es la inica estacién
cultural indigenista de Quintana Roo que transmite en maya y espa-
fiol. en la frecuencia 1.030 AM. con 2.500 waats de potencia.

Entre sus objetivos figura contribuir al desarroilo de los pueblos in-

- digenas a través de eniaces de comunicacién en los que participe la
comunidad. R
La XENKA es la 20a. estacién inscrita en el Sistema de Radiodifuso-

ras del INIL -
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Premian labor
de estacioén de
radio indigena

Rarafl Briceno CragLE

ConngritNsat

CHETUMAL. Q.- Durante la ter.
cera Bienal latinoamericana de Ra-
div la radiodifusora indigenista ubi-
cada en el municipio maya de Felipe
sarrillo Puerto, en Quintana Roo,

A ~u T'aan Noi Kaaj® (“La voz
del grran pueblo™) recibié mencion ho-
nessfica en las categorias vinculadas
con promocionales de identifiraicidn
- de dicha emicora y programas de ra-

din_indigcenisra.
¢ acuerdo con un comunicadn,
rsta Bicnal Latinoamericana de Ra-
dio ticne como ohjetivo ofrecer un
¢spucio para que los creadores de
América Latina, Espaita y Portugal
muestren su taleato y encuentren es-
timulos para la expresion v el inter-
cmbio de conosimicntos sobre las
posihilidades creativas en la radio.

Cabe menciunar que esta radioe-
misara, Ia unica de su tipo instalada
en Quintana Roo. estd compuesta por
icte jovencs indipenas. de los cuales
Sels son mayas ¥ uno, mazahua, y
transmite en el cuadrante 1030 de
am, con 2 mil 500 warte: de potenrda,

Programas s maya y espanol.

E] objetivo de esta estacisn es di-
fundir programas que contribuyan al
dusatralio de los pucblos indigenas,
mediante acciones de comunicacicn
Que motiven a la participacidn de la
comunidad para que sean protagonis-
tas de sus propink programas.

n3
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