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Esta investigacién nace con cl propésito de llevar al lector un modo de ver a los otros,
en referencia especificamente a los comerciantes ambulantes, sin embargo es importante

sefialar que esta propuesta de investigacién estd muy lejana a funcionar como una:'.. -

documenthcié_n de algtin tipo antropoldgica e.incluso no se pretende llevar al lector hnd_ ST

FALLA DE ORIGEN

entramos al mundo de las imdgenes; .y que a la-vez en estas encontramos una infinidad 0ot
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de elementos. En este momento me detengo para concretar la investigacién y delimitar

el campo general que abarca el mundo de las imdgenes, para hacer referencia :
especificamente a la creacién de una imagen que a la vez origina una idea que se tiene

frente qila'existencia'defél’otr'o oy
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'VEI camino al que:llega esta‘primeraparte’ de la mvestxgacnon llevara al lector de nueva.
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encontré la traduccic‘m de un vivenciario, llevado a la madera con la técnica de la

x1lograf1a, desarrollando un ampllo trabajo gréflco con temdtica urbana, reflejando

medlante esta te mca un modo de v1da c1tadmo

cuenta a




Un»tipo 'de arte, uthipo de libro’ doride existe un solo responsable de el érigen yla

' culmmacxon de este El amsta creador._‘

Dentro de este arte de hacer llbros aun exlste 1ertas caractensncas que dlferencmn a

para cualquxcr espectador un esulo de v1da cuadmo.
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Indudablemente la mirada es el inicio al acceso de aquel infinito mundo de

imagenes que originan nuestro entorno tal como lo conocemos, creandonos
una realidad en la cual estamos inmersos, misma realidad si bien no se hace
Unica, si podria referir a una realidad propia de cada individuo a partir de un
“algo™ Gnico. Es decir, el objeto observado no va a cambiar de forma material
ante los ojos de cada uno, la realidad frente a nosotros existe, el objeto que
vemos existe igual para todos, es tan solo que el modo de ver, de entenderlo,
sucede segln el espectador: “La mirada es pues el principio de |la potencia ver
es ya conquistar, afirmar una posicién magica del objeto”1. En ese sentido la
mirada se anticipa al hecho de ver, de la mirada se afirma: “habita en nosotros
en lo mas hondo de nuestra conciencia, puesto que a ella le pertenece distin-
guir toda verdad de las apariencias, sondear las entrafias del corazén"2.

El hecho de mirar para todos es un acto voluntario, todo el tiempo lo es-
tamos haciendo y en esa medida cotidianamente se incrementa en nuestro
modo de lectura vivencial, nuevos conocimientos de las imagenes y a al mo-
'mento de mirar del mismo modo creemos estar viendo, de esto se ha tenido
una idea confusa en cuanto a la visidn, ha sido necesario separar dentro de
todo el concepto de visién en dos grandes paredes: la mirada y la vista, no se
puede hablar de estas dos como iguales, ambas cumpien dos funciones aun-
que estén dentro del mismo fenédmeno. Es decir que, cuando se habla de

1,Jean Paris El espacio y la mirada, 1967, p37.
2.Ibid. p39.
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un rayo visual, se habla de una funcién, que juega él papel de recibir este rayo

del exterior como impresion sensible, y esta funcién es ver, la otra funcién con-
siste en dirigir este rayo hacia el exterior, cargado de una intencion....Esto es
mirar 3.Hasta este punto la idea de mirar y del ver se han estado contaminando
aun sin dejar en claro el mirar.
“Ver significa adquirir el gusto de comparar, de distinguir lo que ocurre
frente a nosotros con el fin de describir semejanzas y diferencias que
nos permitan consolidar lo sabido o alguna intuicién de realidad que se
nos aparece por primera vez (...) ver significa también aprender a prestar
atencién y la atencion responde a intereses personalizados” 4
Aqui nos parece anteceder el hecho de ver como un hecho primario antes que
el mirar. ;Entonces a qué se esta jugando?;Se ve primero o se mira?. Esto
mismo parece responder la escritora cuando aun pareciera contradecir al ante-
rior escritor citado. Se hace de otro modo énfasis en cuanto al hecho de la mi-
rada:
“Mirar es, en primer lugar mirar fuera, distinguir e identificar la realidad
exterior puede consolidérse como.una forma concreta de desarrollar ca-
pacidades intelectuales que se disparan‘, entre otras causas, por el pro-
pio gusto de mirar. Mirar ya no es solo fijarse, es también y sobretodo
buscar una imagen (...)Descubrir una imagen implica una actitud re-
flexiva atenta” 5.
Ahora se entiende en comun a estas dos funciones tan solo como recepcién de
imagenes, solo que difieren los caminos en como son recibidas estas image-

3,vid, Jean Paris, op cit, p56.
4,Eulalia Bosch El placer de Mirar, el museo del visitante, 1998, p60.

5.1bid . pp61-62.
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nes, por un lado parece ser que el hecho de ver involucra mas a un proceso de
registro de caracter mas mecanico, en este registro se comprenden las formas
y colores y parece ser que el simple hecho de una mirada nos habla mas de
una tarea que no solo corresponde al ojo, “el rostro y el cuerpo entero partici-
.pan"6. . ... ...
“Toda persona, en el acto de la mirada se derrama, se eyacula, se lanza
fuera de si. La cabeza se vacia como si las orbitas se ensancharan, co-
mo si Iosbhuesos se horadaran desde la frente a las mandibulas, como
sila carase convirtiera en ventana (...) la espalda se tensa, la nuca se
pone rigida, el pecho se comprime para rechazar la respiracién por los
OJOS y la violencia visual parece brotar de los pulmones de los miembros,
de los rifiones, del sexo mismo(...)"7
Gracias a esta ultima cita, se pretende al fin descontaminar de una buena vez
el tema de primordial interés y sobretodo...;Por qué se dice que todo empieza
con una simple mirada?...En un principio, se afirmo que todo el tiempo estamos
mirando, entonces evidentemente también estamos viendo. Por el momento no
discutiremos mas cual se realiza primero o después aunque si se puede adver-
tir en cuanto a la mirada y la vista, que en definitiva deben de ser dos bloques
distintos, pero tampoco podemos dejarlos como conceptos rigidos referentes al
cumplimiento de uno mas de nuestros sentidos vitales. “Ver algo tal vez no sea
un acto tan inmediato como a simple vista parece. Quiza porque no depende
exclusivamente de nosotros”8. El sentido de la vista se ve involucrado en todo
un proceso complejo natural, digamos mecanico, el cual tiene que reaccionar a

6.,Jean Paris op cit, p37.

7., lbid., ps8-
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distintos estimulos que modifican o bien nos proporcionan cierta informacién

que nos va a dictar lo observado segun las condiciones en ese momento. Se
explica también del siguiente modo:
“La luz excesiva nos ciega de igual manera que la oscuridad mas abso-
luta. La claridad intermedia resulta ser una condicién necesaria pero no
suficiente. Para ver nos hace falta también otras circunstancias concu-
rrentes que nos permitan mantener un cierto sentido de proporcion entre
nosotros mismos y aquello que se nos ofrece”9.
Es en suma la vista aquel proceso constante de recepcion de imagenes a las
cuales obedece el despertar de un sentido vital. Frente a la mirada podemos
asegurar que esta involucra a la vista, cargando a nuestra imagen de una in-
tencion....; A qué estamos llegando con ésto?...Parece ser que esto nos apunta
a que gracias a que vemos miramos y lo que miramos no tiene ni puede obe-
decer exclusivamente a todo lo que vemos. La mirada se va intimando en rela-
cion observador - observado, se inicia entonces un “algo” con la imagen que
tenemos frente. Es por eso que cada quien sabe lo que mira, el mirar tiene un
valor Unico y exclusivo que el observador dicta segun muchas determinantes
que involucran al mismo, es decir, en este momento depende del observador,
va a saber que entiende por tal o cual imagen, objeto o lo que tenga en frente
del que es lo que esta mirando y de esto nos daria una infinita posibilidad de
resultantes como por ejemplo: -el mirar algo porque nos desagrada o mirar algo
porque produce placer- en ese sentido la gama de significantes entre estas dos

es infinita. .

9. lbidem



Somos entonces nosotros jueces de lo que miramos y si es cierto que todos
vemos de un modo pero también es cierto que miramos de distinto modo.
,Como miramos a tal comunidad en relacidn a nosotros? ;Queé miramos en
tales personas?;Qué miran en nosotros?. Preguntas como estas son de pri-
mordial importancia en todo este texto, que. mas adelante se pretende encon-
trar sus respuestas.

'Si bien se dice también de la mirada: Su facultad de elegir tal espectaculo, de
rechazar tal otro de inmovilizarse al acecho o de cambiar a velocidad loca de
direccion, o de plano de nivel de expresion nos forma esto, la imagen de una
licencia real 10. “El ojo ha podido pasar por ser la sede del alma (...) destruir la

vista es, simbdlicamente destruir el ser’11

10.Jéan Paris op cit, p39. TESIS CON
11.Ibidem. FaLLA DE ORIGEN
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Definitivamente, al realizar esta compleja accion frente a lo observado, descu-
brimos una realidad, un algo que sin duda existe ante los demas posibles ob-
seNadores es, solo que ese algo se convierte en un “algo” individual para el
espéctador. Del mismo modo va a ocurrir para los demas observadores, na-
ciendo asi un “momento intimo”. Este momento nace entre lo observado y el

observador estableciendo una cierta comunicacion entre estos dos. “lo obser-
' 5



védb" juega el papel de mensaje y “el observador” es el receptor. En este pro-
céso existe una infinidad de variantes receptoras conocidas como informacién
que al acomodarse nos va a dar finalmente la imagen. En este proceso intimo
N tamblen tenemos la libertad de escoger qué es lo que queremos archivar de

esta in agen Es decir que para mirar se esta involucrando un. movimiento vo-

Iuntano12 ‘

La mlrada es acompafada de la intimidad, aguel momento intimo se hace evi-

dehte ‘cuando descubrimos que no solo se mira una cosa y al momento de mi-

rar S|empre relacionamos cosas vistas con nosotros mismos13. Tal relacion es

4un acto voluntario ya que finalmente solo decidimos en que medida nos funcio-
‘na C|ertas imagenes frente a otras, siendo asi, vamos a tener mas preferencia
o menos ante lo que tengamos en frente, agregando entonces en nuestra mira-
da un juicio ante lo observado o ¢ por qué no? hablar de un gusto, y este lo
determinamos nosotros mismos relacionandonos con lo mirado. Por otro lado,
la relacidén que se llega a dar entre la imagen y el esp—ectador es solo el mismo
juicio que el espectador despierta ante tal imagen, en este caso Berger acentla
que cualquier calificativo que queramos encontrar ante tal imagen, (en este ca-
so Berger nos menciona la relacion del observador con una obra de arte) seria
la siguiente: “Es simplemente la accién de cuadros ante nosotros”. Estos actu-
an sobre nosotros en la medida que aceptamos el cuadbo contemplado14.
Cotidianamente sin saberlo aceptamos lo que miramos segun la intencién que
tengamos. O bien en palabras de Eulalia Bosch:

12,.,Eulalia Bosch op cit, p66.

13.Jhon Berger, matos de ver 1974, 014 TESS CON 6
FALLA DE ORIGEN

14,.lbid, p20.




“Mirar es establecer un puente entre lo que sabemos y lo que nos sor-
prende. Mirar es una forma de ensanchar nuestro espacio interior de
forma que pueda albergar sensaciones nuevas. Y es por esa razén por
la que mirar no es una forma vulgar de almacenaje sino una forma refi-
..nada de conocimiento”15..
En este momento ya se involucra directamente al simple hecho de mirar algo
que le va a dar un tremendo peso a nuestra imagen “el conocimiento”. A partir
de ese conocimiento obtenido gracias a esta experiencia visual, nuestra ima-
gen cuando antes se tenia en tela de juicio respecto a la relaciéon intima ante
nosotros, deja de serlo, en este instante se afina su caracter definitivo de ima-
gen para convertirse en la “imagen de...” adquiriendo esta evolucién de la mis-
ma, se adquiere de igual manera un concepto Unico. “Nadie ve las cosas tal y
como las vemos nosotros”16. El espectador en el momento de mirar y mirarse

serrec'onoce t:omo tal, como ser unico, la relacic‘m inconsciente del observador

' ante el mundo nace porque el observador se ha 'dad : 4@Jenta que la medida

verdadera y autentica con la que puede Juzgar un todo n:algo personal es la
que depende directamente de el, es decir quewcada-penﬁqn'a. individuo, tiende
naturalmente a relacionar toda experiencia vivida coh uno Mismo y es por e€so
que esa medida va a ser unica para todo el mundo que rodea al espectador. Y
no solo en el momento de mirar. Por otra parte la imagen separada del obser-
vador no existe:

“Una imagen es una vision que ha sido recreada o reproducida. Es una

apariencia o conjunto de apariencias, que ha sido separada del lugar y el

TESIS (O‘\T 7
FALLA D'z ORIGEN

185, Eulalla Bosch og cit, p70
16,. Ibld, p 71




ins‘tante,en que aparecidé por primera vez y preservada por unos mo-

mentos o - unos siglos. Toda imagen encarna a un modo de ver"17.

El modo d véry‘és' el que va a actuar directamente modificando lo que tenga-

mos frente a nosotros *Todo el crecimiento interior que se ha ido acumulando

po tant placer de mirar, por tanto interés generado, por tanta atencion fijada,
,nos hace unlcos en Ia persecucion de un mundo sensible escondido entre mu-
chas otras formas posibles de apreciacién.”18. A nuestra simple mirada se le
puede afiadir a un mas conflicto dada la realidad que nos rodea. Tan simple
como los actos cotidianos de cada individuo estan generados por infinidad de
acontecimientos que le fabrica el dia, tales acontecimientos obviamente involu-
cran a toda la vitalidad de cada ser, en ese sentido nuestra mirada cotidiana-
mente tiene que lidiar con “lo mismo de siempre” temerosos entonces de la in-
diferencia total de lo que vemos.

“Aprender a mirar saber discernir entre nuestras miradas, conocer el

sentido especifico de una informacidn visual, resulta cada vez mas im-

portante porque, por . - unaparte, son tantas las imagenes que cons-

tituyen nuestro entorno qu ‘contemplaramos todas de la
misma manéfa',.'p ; ;ac ar provocandonos indiferencia; Y pdr

otra, porque cuand, mbeiamds a ver se nos abre sutiimente una nueva

puerta de acceso a la sensibilidad, cuyo poder eclipsara durante largos
periodos de tiempo las otras fuentes sensibles de contacto con el exte-

rior’19.

17,.Jhon Berger, op cit, p14 FAI:.‘;\ L ORIGEN

18,.Eulalia Bosch op cit, p71.

19,.lbid.. p 67.
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Con esto se pretende descartar por completo el que la mirada sea un acto me-

canico, se esta involucrando algo aun mas particular “la sensibilidad” pues es
aun mas interesante y ¢ por qué no? riesgoso el afirmar entonces que la mirada
es un acto sensual, donde cada individuo esta dotado de carga sensitiva total-
mente distinta, esto hace que.el conocimiento que se haya adquirido a partir de
nuestra experiencia visual se altere llevando a este a unas dimensiones varia-
bles donde la sensibilidad y el conocimiento se emparienten alimentando nues-
tra realidad de tal imagen o lo que tengamos en frente, de manera Unica en
cada individuo. Habra que asegurar acerca de la complejidad de el acto de la
mirada:

“En las ciudades en que vivimos, todas vemos a diario cientos de ima-

genes publicitarias. Ningln otro tipo de imagen nos sale al paso con

tanta frecuencna En ningun otro tipo de sociedad de la historia ha habido

tal con entramon de lmagenes tal densidad de mensajes visuales”20.

Aunque después:de’lo anterlor el acto de mirar pueda parecer algo muy con-

fllctlvo ‘esto.noes’asiy en realidad este instante pasa infinidad de ocasiones

con cada'uno'de:nosotros al igual que otras acciones que involucran al resto de

»otrd lado la realidad que nos rodea actualmente esta infestada

nuestro'ser.:P



'@l }pérav‘rsrplja;gue no se ha fijado al caminar, correr si se hace tarde, etc.... Pero

siem;’)ré‘. sin que lo gueramos originamos ciertos enfrentamientos ante los otros,
ante Ios demas, el momento inevitable se hace presente. El encuentro invo-
luntario de objetos, elementos, personas, etc... o bien de ese “algo” o “alguien”
que esta.frente.a nosotros para decidir si puede ser otro mas a archivarse en
nuestra mente para posteriormente hacer nacer en el archivo esa: “imagen de".
Sin embargo, parece cada dia mas dificil creer que podemos ver algo nuevo en
esta estridente y estresante ciudad, parece que nos ha orillado a encerrarnos
en nuestro mundo individual al que diariamente acudimos como refugio de la
amenaza del aglutinamiento de informacién urbana cotidiana, aunque esto
pueda parecer facil es una utopia. De cualquier modo esta es la realidad ¢4y
cual es? “Nuestra realidad es que nos movemos en un mundo de imagenes
que requiere, tal vez hoy mas que en el pasado, una diversificacion visual muy
rica. No podemos ver de igual modo todo io que se nos ofrece ni tampoco po-

demos fiarnos de los resultados de nuestra vision"21.

TESIS CON

21,..Eulalia Bosch op_cit, p71. T‘[‘,\LL(IL D: OR_{GEN
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Ocurre que nuestro objeto observado o lo observado al fin se ha convertido en

ese “algo” Gnico para nosotros, ha llegado a nuestro archivo de tai manera que
reconocemos lo observado cuantas veces lo volvamos a tener frente, la infor-

macion que nos ha dejado este la hemos capturado y modificado de modo que
10
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lo hacemos nuestro unico e irrepetible, asi entendemos lo que ya vivimos, el

objeto SIIIa Io reconozco archivado en mi memoria, y de esa silla tengo la idea

de ml Sllla ,,su en otro momento veo otra silla, mi concepto-idea de esta va a

7 crecer hasta adqumr ciertas variantes de un mismo objeto, en algun momento

r._deAfa‘nta nformacién.de un mismo objeto-imagen, va a terminar por generalizar

qdmoi ‘la‘silla”.debido a que esta sigue conservando tales caracteristicas y

- heﬁj.bs; ‘.éprenAido que normalmente tiene cuatro patas y un respaldo, ciertas
caréctéristicas la hacen un objeto general, dentro de todo el catalogo mental
que tengamos por otras experiencias visuales del mismo objeto-imagen. Es
decir, la idea de silla o bien su conocimiento de esta ya esta claramente gene-
ralizado del mismo modo que nuestra imagen de esta.

Si juntaramos a determinado numero de personas y nos dibujaran una silla,

seria muy posible que encontremos muchas similitudes que nos hablen de lo

mismo, pero"é efinitiVa estos dibujos no serian iguales, porque no todos

compartlmos lgual la expenenma visual de Ia silla. El momento de materializar

nuestra |magen y recrear la experiencia vusual al papel descubrimos nuestra
autentica realldad Norman Bryson, principal columna de este apartado escri-
bié en su teXto de "Visidn y pintura” acerca de “la experiencia visual universal”,
€l nos concibe esta principal premisa.
“En su estado de perfeccion la pintura se aproxima aun punto en que se
despoja de todo cuanto interfiera en su misién reduplicadora: lo que la
pintura retrata es lo que cualquiera que tenga dos ojos en la cara ya co-
noce: "la experiencia visual universal”22.
Se reafirma que existe una realidad, lo que se esta observando existe porque lo

22,.Norman Bryson,Visién y pintura 1983, p21. "



estamos viendo y esto es comprobable para los demas observadores, si se
pidiera que un grupo de personas, vieran una sola cosa y después nos dijeran

sus observacipnes de la misma, van a coincidir con lo que en general se ve,

en que ha sido adulterada, desnaturalizada, como se “desnaturaliza” un vino

: "'273:E"n eéa medida naturalmente somos unos adulteros de todo 1o que vemos,
bBrrys‘on ﬁos alude al pintor y su percepcién de la forma en tanto a un reto o en-
frentamiento a la verdad optica, en ese sentido la percepcion se puede enten-
'déf'de bitroj‘rquo_ como "desviacion de la verdad 6ptica"24. Existe una realidad

universal, o bien existe una experiencia visual universal lo mismo que la verdad

la d,esviacic’m. “el proyecto del pintor sigue siendo el de trasmitir el

_contenido'de su campo visual, sea real una escena que tenga adelante o ima-

vcepciyén)‘.[‘El material que ha de trasmitirse existe previamente a la operacién de
transmision; esta ante el pintor plenamente formado, antes de iniciar su deceso

23, ibidem

24,.1bid., p28 o
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_ ala trascripcion fisica” 25, la imagen creada por el pintor al ser materializada se
da de un interior al exterior, y esta naceria mas o menos asi: En primera es
extraida de la experiencia visual universal, en segunda, sufre la desviacién de
la verdad 6ptica y al final esta toma forma fisica, nuestra imagen creada esta
lista para ser juzgada por un tercero, el espectador.
Nuestra imagen creada normalmente no llega a alcanzar la reduplicacién per-
fecta. “consumira de la imagen tanto como corresponda a la visidn universal,
pero descubrira un residuo que da la medida del fracaso de la imagen y que en
contraria su pleno proposito. Mientras que el éxito consiste en la perfecta con-
servacién de la percepcion original”26.
Bryson nos alude a una limitacién, -el estilo-, pero este no es pretexto ante la
percepcién, ante ella no existe, solo lo que se ve es una realidad inmediata, en
todo caso el pintor modifica su informacién al momento de materializar su ima-
gen mental, separando asi la realidad vista e iniciar una retirada originando un
terriforio privado (el estilo). La imagen creada del pintor antes de su exterioriza-
cién fisica, anteriormente suele ser una repeticion, distorsionada de un “algo”
previo (sea imaginario o sacado de la realidad) que ya no hay prueba de su
idea anterior, esta tan solo se guarda en un espacio mental en la conciencia del
espectador.
“la imagen representada es la entidad fisica que hace faita para que ten-
ga lugar el intercambio entre los espacios mentales no fisicos; pero en la
medida en que la imagen material impone su propia condicién fisica en-
tre los espacios comunicantes, constituye un impedimento para su unién.

El éxito solo puede tener lugar cuando la imagen consigna en esconder

o oo TESTS CON "
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su existencia material.”27.
Tools CON
FALLA DE ORIGEN

27. lbidem.

1.2< Qué |e vemos

2L VR

Antes de ver a los otros se tiene que aclarar el nosotros, para esto

imaginemos lo siguiente ; Estamos en aquel momento de fa mafiana apunto de

comenzar nuestra “experlenma cotldlana y Iogramos ver nuestro reflejo, nues-

tra imagen esta \Y :y somos nosotros Una realldad presenciada por nosotros

mlsmos Podemos advertlr en ese senhdo que hay algo mal o bien segin como

nos veamos esto puede depender de ciertas variables, por ejemplo; El estado

,emocmnal puede provocar directamente el despertar de alguna caracteristica

que nos dlcte realmente que esta pasando, que vemos depresion o alegria y

: entre estas dos emociones existe una gama invariable de emociones, es asi
'cuando nos reconocemos a nosotros mismos como un acto cotidiano, este na-
cerde nuestro interior y necesariamente se refleja de algun modo exteriormen-
te;' el espejo o el objeto el cual vamos a reconocer como nuestro reflejo o ima-
gen, tan solo pretenderia jugar el papel de un segundo (el receptor) solo existe
un intercambio entre nosotros mismos. Aqui entra la interrogante, de juzgar y
ser juzgados ¢ se podran cumplir objetivamente estas sentencias?, es de lo que

se trata, cuando vemos reflejada nuestra imagen no podemos hablar de la
14
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existencia del “otro” pero si de reafirmar una realidad de un individuo, tal reali-

dad tiene un efecto ante aquel mismo que esta mirando (nosotros), este efecto
no es igual que al ver al otro, pues no solo se trata de verse a si, sino de reco-
nocerse no solo como un “yo” sino primera y sencillamente como un individuo
que posee ciertas caracteristicas y asi posiblemente podemos juzgar y ser juz-
" gados pero solo entre “nosotros”. No se puede hablar de “el otro” por mas que
se quiera ver asi, pues solo se caeria en un engafio o bien en otro tipo de pro-
blemas de personalidad involucrados con problemas psicolégicos en los cuales
no se pretende entrar como materia de estudio.
Si hemos visto anteriormente acerca de la realidad visual; -existe lo que vemos-

luego entonces, el espejo o donde nos reflejamos da testimonio de que existi-

mos al lgual que todo Io que vemos solo asu se acepta que “somos”, se afirma

en ese momento que estoy ante un:’yo y‘lolque me rodea. Hasta ahora el “no-

. camblam s.de. escenario. Nos ubicamos ahora en esa masa gris soportada por

'( ades mdustnales de pavimento, o bien: La urbe. ¢ Donde estan los prota-
gonlstas'? Qunen mas "los otros”, estos al fin se han hecho presentes, hay que
en_tenderlos por ahora simplemente como: “gente”, misma que se suma y se
reéta.una y otra vez, habitando y desertando este gran teatro, ahora nosotros
también somos para los otros, los protagonistas. Es ahora cuando podemos ser
bjuzgados de verdad, gracias al otro ya no solo nos juzgamos a nosotros, ahora

ellos lo pueden hacer y del mismo modo nosotros.
15




Si ya antes nos habiamos aceptado como individuos que poseen ciertas ca-
racteristicas, es ahora cuando podemos hacer vigentes estas y advertir que
existen en relacién con un segundo, con el otro. “L.a diversidad humana es infi-
nita; si quiero observarla ¢por donde empiezo?"28. Interesante pregunta, si se
.pretende responder solo.se diria tan ludicamente que comenzariamos con no-
sotros, tal como lo hemos hecho. Ya que: “El amor a la humanidad no vale gran
cosa si antes no hay amor hacia los que tenemos cerca”29.

Si cada uno de nosotros guardamos ciertas caracteristicas que nos hacen uni-
cos y luego entonces descubrimos que no estamos solos. Son tales caracteris-
ticas las que hacen de cada persona un individuo, por el solo hecho de mante-
ner ese caracter Unico ante los demas, llegada esa conclusiéon podemos com-
partir la siguiente idea: “Los seres humanos se parecen vy, a la vez, son distin-
tos: tal es la observacion trivial que cada quien pueda hacer por su cuenta,
puesto que las formas de vida divergen por todas partes y la especie (biologica)
sigue siendo una"30.

Nos reconocemos como iguales porque el ciclo de vida tiene las mismas exi-
gencias de caracter biolégico, “nosotros” al formar parte de una colectividad
(nacién), tenemos la necesidad de llegar a algunos acuerdos para que el esta-
do pueda funcionar como mejor convenga tanto a nosotros como a los otros, y
esto se puede explicar de la siguiente manera: “La nacion (...) Por un lado, es
demasiado grande para que se pueda conocer a todos los miembros (los com-
patriotas) o incluso para que se puedan tener muchos intereses comunes con
ellos; por otro lado, es lo suficientemente grande como para darle

28, Todorov, Tzvetan. Nosotros y los otros, 2000, p 104.

29, lbid, p206.
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al |nd|v1duolallu5|on de que es infinita’31. Asi hemos llegado a otro punto en
qué recdnocemos a “nosotros” ya no tan solo en el concepto particular del “yo”
contra el mundo, ahora este nosotros es determinado como un grupo de indivi-
duos, los cuales, dentro de una cotidianidad, guardan entre si ciertos aspectos
que se relacionan de un modo de vida similar al de cada uno de los individuos
que conforma el “nosotros”, aunque estos no dejan de guardar ciertas diferen-
cias independientes. En suma “Los seres humanos no existen unicamente en
tanto a individuos sino que pertenecen también a grupos sociales de talla va-
riable (...) todos nosotros pertenecemos por una parte, a comunidades que
practican la misma lengua, habitan el mismo territorio, poseen una memoria en
comun, tiene las mismas costumbres”32
El entender este nosotros suele ser muy relativo si se esta hablando de forma-
cién de grupos, individuos que comparten similar modo de vida. En compara-
cién con los otros también puede haber variedades monumentales entre estos
dos conceptos, digamos que el determinar el significado de estos dos depende
de la medida en que se esta involucrado. Nosotros puede ser desde la familia
hasta la nacién, del mismo modo que los otros son aquellos que no tienen nada
de nosotros, desde el vecino de a lado, hasta la otra nacién (por no extender-
nos mas).

“Todo esta en saber hasta donde se extiende el territorio de la identidad,

y en donde comienza el de la indiferencia y que relaciones guardan es-

tos dos territorios"33.

Ya adquiridos estos conceptos prosigamos a nuestra experiencia cotidiana, con

31, Ibid, p206.

32, Ibid, p203.

33, 1bid, p115. TESIS CON
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'erlﬂyp'rjdpésito de esclarecer la idea. Para esto se requiere crear un simulacro, ya
hemés salido de nuestro hogar y ahora estamos en nuestro habitat comuin ge-
herado por la humanidad, “la urbe”, sucede que nos dirigimos al centro de la
ciudad y en el camino encontramos en algun rincén un grupo de indigenas,
mas adelante cierto grupo de personas de “clase elevada” (mas que nuestro
personaje ejemplar), ya casi llegando a nuestro destino encontramos con un
grupo de amigos y familiares, siendo asi nuestro personaje decide integrarse a
estos ultimos y deciden entonces llegar todos “nosotros” al mismo lugar, al lle-
gar a este encontramos diversos grupos similares a nosotros y de repente nos
encontramos frente a frente con un grupo de extranjeros. Hasta aqui nuestro
simulacro, ahora ;Qué se pretende? Pues bien, la advertencia final de la COh- 5
dicién de el otro no consiste mas que en diferencias “"banales”. En cuanfo al
primer grupo que encontramos, es decir los indigenas ante nosotros, guardan
una profunda y ¢por qué no? inexplicable relacién, podriamos afirmarlos como
compatriotas y muy posiblemente como el recuerdo de una nacion (de esto se
hablara después), el grupo de personas de “clase elevada” en relacion con no-
sotros esta mas lejana y encontramos mas cercano el indigena por su condi-
cion, lo pretendemos hacer mas de nosotros que el otro grupo, al menos este
segundo lo consideramos mas cerca de los otros, por poseer ciertas cosas de
las que carecemos, el grupo de amigos o familiares, tan solo es el nexo del “yo”
como individuo para unirme al nosotros como colectividad que comparte ciertos
valores, el momento de la llegada al destino en comun, nos establecemos co-
mo nosotros ante los demas pero al enfrentar los extranjeros en definitiva no-
sotros y los otros que habiamos determinado en cierta medida ajenos, tende-
mos también a unirlos ante nosotros y finalmente quedan los extranjeros en

TESIS CON
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. relacion con todos “nosotros” como “los otros” . Finalmente existe un nexo que
: unei a los grupos...la cultura. Podemos afirmar pues, que lo que vemos en otro
de alguna manera es la relacion que tiene con nosotros, en ese sentido se trata
de similitudes y diferencias, lo que establece esta condicién.
“Declaramos barbaros a todos los que no se nos parecen, lo cual es un
gran error (...), los barbaros son quienes creen que los otros los que lo
rodean, son barbaros”.34.
Es enfermizo creer tan solo en el individuo como molde dnico, hecho en serie,
repartido por todo el mundo” la diversidad es la de los propios en este caso se
quiere saber si formamos una sola especie o varias"35, es mejor pensar en la
humanidad como conjunto de individuos “Que las razas existan o no para los
cientificos influye en nada en la percepcién del individuo cualquiera, que com-
prueba perfectamente, que las diferencias estan ahi. Desde este uiltimo punto
de vista GUnicamente cuentan las propiedades inmediatamente visibles: el color
de la piel, el sistema piloso, la configuraciéon de la cara”.36 Segun lo que ve-
mos, seguin lo que juzgamos.
Solo queda agregar una ultima sentencia ;
"Todos los homb_reAs_}sbo‘n iguales, pero todos lo saben, algunos se creen
superiores a lds otros y es precisamente por ello que son inferiores, en

consecuencia no todos los hombres son iguales”37

34, Ibid., p25.
ss.l_mg.i,yb‘zi. o

36, 1bid, p117. TRSIS CON
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NOSOTTOS Y los oiros

En resumidas cuentas solemos ver en el otro las diferencias e igualdades en
relacion con nosotros, el hecho de aceptar ambos conceptos es afirmar que de
estos dos existen caracteristicas que delimitan a un grupo frente a otro, hablar
de la existencia de nosotros es aceptar una parte de un todo que posee cuali-
dades propias y determinadas caracteristicas que integran a una comunidad,
aungue dentro de estas no exista una uniformidad de todos sus integrantes, ya
que dentro de esta generalidad existen ciertas diferencias por parte de cada
uno de los integrantes de tal grupo conformado, se trata de varios individuos y
como tales hablamos entonces de particularidades de acuerdo con una gene-
ralidad, se habla de una parte del todo al referir a nosotros, porque puede ser
que nosotros seamos todos, asi la sucesidon de grupos y subgrupos hasta vol-
ver al inicio para descubrir que finalmente no somos un molde fijo que funciona
de igual manera a algo determinado, es decir que no todos vivimos igual. Al
estar consciente que existe el otro, también se esta de acuerdo que existen
diferencias, asi se cumple el todo, Ia dualidad es necesaria, existimos nosotros
como existimos los otros “aprender a conocer a los hombres por sus semejan-

zas y sus diferencias, y.adquirir aquellos conocimientos universales que nos

son ni los de un 1 un; pais exclusivamente, sino que, al pertenecer

son por asi decirlo, la ciencia comun de los sa-

conciencia que al igual que “nosotros” guardamos ciertos

conodmuento desarrollados de una manera especial (cultura) los otros en

38, lbid.; p 31.
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“esencia tienen conocimientos desarrollados de otra manera, tales distinciones
se hacen presente en toda la vida y no solo por regiones o0 naciones. Incluso
dentro de estas y de cada subgrupo.

Todo el tiempo de nuestra vida somos parte de un grupo aunque de ello no
queramos darnos cuenta. Nacimos del mismo modo, y nos hicimos de distinto
modo, el nifio solo cree en su realidad g,cdal és'esta realidad? esta es la que le
determinan sus padres, los valores que trasmiten dan a este nifio un modo de
entender al mundo -porque asi le ensefnaron- “el nifio sabe que las otras fami-
lias existen, y no puede imaginar la vida sin ellas; pero aprende también que
hay una fidelidad superior que lo vincula con los suyos: es a la vez un derecho
de recibir ayuda, y un deber de prestarla”.39. El nifio ha adquirido ciertos valo-
res desde que nacio que lo hacen parte de "algo” es la raiz de este ser que por
naturaleza siente apego a los suyos. Nace por asi decirlo una solidaridad ante
el grupo. “La verdadera escuela de solidaridad se encuentra en los grupos infe-
riores a la nacién en cuanto a tamario: la familia o el clan, luego el poblado o el
barrio. Es ahi donde el nifio aprende a superar el egocentrismo que trae de na-
cimiento. I'_a‘exclusién de los demas es una cuestion relativa’40.

EI escoger que empatia se crea frente a cierto grupo u otro ya es algo relativo,

se sabe cuando son los “otros” porque falta un vinculo con tal grupo que siem-

pre va a ser de alguna manera aJeno no porque s' :este necesariamente en

contra snmplemente por ser dlStlntO es por eso que Io determinamos como

4o.m‘lﬂ_.;1921¢ TES&S CON
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el otro ‘povrque no estamos en su condicién, de todas formas “por mas que yo

’ redvu'z”ca las diferencias entre los otros y yo, estas renacen en el seno del propio

vora1..
Si ‘Iié\jamos esto a un plano mas general digamos en cuanto a naciones, seria
moménto de asimilar el papel de nosotros como una nacién. Aqui ya nos mete-
' Vriér'nwc;éﬁén problemas mas evidentes como la diferencia culturél de uha regién a

otra para tratar de entender mejor esto, habra que retomar el simulacro del

apartado anterior, recordemos a nuestros extranjeros que encontramos en el
centro, evidentemente los reconocemos como “los otros” por las diferencias
que poseen ante nosotros “Las diferencias fisicas determinan las diferencias
culturales. Todos nosotros podemos observar a nuestro alrededor estas dos
series de variedades, fisicas y mentales; cada una puede recibir una explica-
cién particular, sin que las explicaciones entren luego en relaciéon mutua®42. No
se pretende poseer un sentimiento nacionalista al tomar la postura de nosotros
como nacién y los otros como otra nacion de extranjeros, lo que pasa es que ya
se ha visto que no es nepesario advertir la diferencia del género humano, en

cuanto aregiones, ‘ahtériormente aprendimos que la condicién humana obede-

41, lbid., p 376.

42, 1bid.. p 117



aquello que no se ve, Esta. Iudidez particular ha sido sefalada desde

hace mucho tiempo”43.
Recordando lo que Tzvetan Todorov menciona en cuanto al otro y la experien-
cia exdtica, como un elemento mas que ayuda a la delimitacion de estos dos, la
experiencia exdtica esta presente cuando advertimos que el otro es asi porque
es distinto, se ve involucrado el caracter exético cuando advertimos que hay
algo que sale de un normalismo que ejercemos “nosotros”, los extranjeros del
centro pueden percibir cierto exotismo en nosotros, esta experiencia la des-
pertamos como mutua ante nuestro enfrentamiento jacaso no estamos refi-
riéndonos al encuentro de identidades?. Ciertamente pues “tener una identidad
sélida del yo es una de las condiciones indispensables para la experiencia ex-
otica”’44. La necesidad de una identidad obedece al cumplimiento de los para-
metros culturales que diferencian al otro de nosotros y viceversa.
Nuestro enfrentamiento ante “los otros” es un encuentro también de nosotros,
en cierta medida “los juicios que unas naciones emiten sobre otras nos infor-

man acerca de quuenes hablan y no acerca de aquellos quienes se habla: en

los otros pueblos, lo m e‘mbros de una nacién no estiman mas que aquello que

les es cercano”45 esto«,obedece a nuestra tendencia de familiarizar todo lo

que experlmentamos con nosotros, en ese sentido el otro también esta cerca
de nosotros, el amor hacia lo lejano resulta al individuo menos caro que el
amor hacia lo cercano. Esto no quiere decir que no haya amor mas que a los

43, Ibid., p 391.

5, bie p 30, TESIS CON
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bréjimos; sino que hay que amar a los axtranjeros igual que a los propios, y no
en su lugar"46.
Nosotros al cumplir para los demas la sentencia de ser los otros, posiblemente
nos veamos en la situacidn de estos extranjeros, al viajar a otro pals, induda-
blemente formamaos parie de los olros, eén esla experiencia puede ser que al
encontrarnos rodeados de los otros, estemos en blsqueda de nosotros.
“antes que los rincones lejancs, se prefiers no la blsqueda interior, sino
frecuentar a los propios compatriotas. la razdn no asta en que estos
sean mejores que los extranjeros, como o piensa el nacionalista, sino
en que la interaccion con los otros puede ir mas lejos cuando estamos
familiarizados con astos otros™47.
Siendo asi “no hay que avergonzarse de amar mas a los de uno que a los
otros, sin que esto se lleve a practicar la injusticia, tampoco hay que tener ver-
glienza de tener apego a una lengua, & un paisaje, & una costumbre: es en
estc en lo que s& es sin gue esto se lleve a practicar {a injusticia, tampoco hay
que tener vergiienza de tener apego a una lengua, a un paisaje, a una costum-
bre: es an eslo en 10 que se @3 humano”48.
Finalmente solo resta agregar:"una verdad banal: si uno no se conoce a si

mismo, jamas lograra conocer a los demas; conocer al otro y conocerse son

una y la misma cosa".49 jEsto lo explica todo;j.

TESIS CON
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47, ibid.. p 375.

48, lbig., p435.
49, 1bid., p .30.
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For atiora sigamos delimnitando 1os concepltos de nosotros y 1os olios, coimo nos
Hiabidgmos quedado, retomando esitos concepios como rniaciones, $oio que ano-
ra se pretende ser mas especificos y el papel de nosotros haobra que enienderio
desde aqui como mexicanos y los oiros, si bien ya io entendimos anies, sim—

..... e

plemente seran aquellos quée no pueden ser nosolros O bien L—:meuudﬁ oS

¢como 10 extranjeios, compiendiendo esto, ian 8olo se (‘édUiél‘éVéﬁ’lOS & l‘lC)S‘:(‘)-
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y se sigue siendo hasta el fin de la vida de uno”51, cbviamente el individuo
llega a tal edad y es libre de escoger o cambiar su nacionalidad, pero de su
nacién, de su sangre, no se podra esconder, se nace con esta afortunada-
mente o desafortunadamente.

Al mencionar la nacién necesariamente involucramos el modo de vida de los
mismos o bien sus culturas “Sabemos que una cultura esta condicionada por
cierta estructura mental del hombre y los accidentes de su historia"52, estudios
de las mismas son especializados en suma por la antropologia, de esta ciencia
no hay que esforzarnos mucho, hay que entenderla como la “ciencia del senti-
do del humor. De este modo puede ser definida sin demasiadas pretensiones y
sin burlas. Ya que vernos como los otros nos ven no es mas que el reverso y la
contraparte del don de ver a los demas como realmente son y como quieren
ser. Y este es el métier del antropologo.”53.

Ahora si, las cuentas claras, vayamos a lo que interesa ;cOmo nos ven?, esta
explicacion puede resultar muy simple si queremos ir por un camino rapido,
basta con algo tan banal como el televisor y recordar por ejemplo un programa,
tratemos de hacer memoria y visualicemos a un -Speedy Gonzalez-

al recordar este dibujo animado tratemos del mismo modo de involucrarnos un
poco en jcomo era este?,un ratén vestido de blanco con un tremendo sombre-
rote y unos huaraches, este es de tez morena o bien pelaje café y peio negro,
vociferando frases como: jyepa, yepa, arriba, andelej54, y repetidas veces ve-
ces le acompanaban algunos compatriotas similares a el pero que la mayoria

51, lbid., p 433

52, Bartra, Roger. la_jaula de la melancolia, identidad y metamorfosis del mexicano1962, p20.

53, Ibld., p27.

54, dibujo animado de la Warner Brothers.

TESS CON
FALLA DI ORIGEN

26



de esas ocasiones se les notaba algo perezosos y la vida pasaba, para estos,
sin novedad alguna. Hasta aqui nuestro banal ejemplo. Regresando al tema, en

total presenciamos a este -Speedy- como un estereotipo de nosotros.

Tars CON
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L : Speedy Gonzales (dibujos animados de la Warner Bros)
www. Warnerbross.com.mx./looneytunes/ speedygonzales.

“El estereotipo constituye la idea de nacién segln el modelo de la raza:
es una comunidad del campesino como ser melancélico, ha llegado a
convertirse en uno de los elementos constitutivos mas importantes del
llamado caracter mexicano y de la cultura nacional”55.
Esto nos refiere a la existencia de una identidad... ahora la cuestion ¢ realmente
la hay en nosotrps?...."El cadaver del campesino flota durante largo tiempo en

la conciencia nacional; por eso, esta conciencia se presenta con frecuencia

.nsacion de nostalgia y de zozobra, tan caracteristica del
sindlf'o'r:hfé:' ;e' a r‘r'lé\la:’ncolia. Se llega a creer firmemente que bajo el torbellino
de Ia‘nv"iéd'e‘r’nﬂ__ad:- 'escarbado de la Revolucion- yace un estrato mitico, un edén
invadi:dg, yé‘ovnrzel que ya solo podemos tener una relaciéon melancoélica; solo por
\)jav:déiﬁos\t’algria"SG.

55. B’anra. Roger.M p49.

56, Ibidem.



‘ ‘Si;t:ra mosde encontrarnos con tal identidad actualmente, se diria que no hay

Vtal,fs\abemos gue somos mexicanos porque nacimos aqui, en ese sentido solo
éon;oé un recuerdo de la historia que pretende luchar por la recuperacion de
las raices pero ya en estos tiempos hemos fracasado y solo heredamos esa
parte de historia, de hecho podemos afirmar que: "Hay dos Mexicos: uno es el
rural y barbaro, indigena y atrasado; el otro es moderno y urbano, industrial y
mestizo. Esta obsesién - que tanto ha opacado la multifacético realidad- se re-
fleja en la construcciéon del mexicano como una dualidad que va del Adan aga-
chado al pelado moderno, del edén subvertido a la ciudad de la revolucion"57.
Afirmamos que parte de la cultura tiene que ver con los accidentes de su histo-
ria, entonces solo tenemos que recordar “unos pequefos hechos” que condi-
cionan nuestra situaciéon actual. Basta con recordar que fuimos conquistados
por sangre Europea, especificamente espafioles, desde aqui nuestra condiciéon
necesariamente cambio. A partir de ese momento *México se ha alimentado,
durante toda su existencia, de cultura Europea y ha sentido interés y apego por
su valor (...) no se puede negar que el interés por la cultura extranjera ha tenido
para muchos mexicanos el sentido de una fuga espiritual"58

Cuando llegaron los otros, no fue con intencion de hacerse parte de nosotros,

57, Ibid,, p191-

58, Rafnos,"Samﬁe’I'.'El perfil del hombre v la cultura en México 1987, p 20. TE‘SI‘?“ CON .
59.‘To&6r9§, f;&étaH.' 6kgj"':cii;f§:{éir ' FALLA DB ORIGEN
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o Porahora dejemos la historia de nosotros a un lado y veamos actualmente cual
es‘anylestra sentencia, asi nos daremos cuenta de que si somos vistos de tal
modo, posiblemente y lo mas seguro es porque asi lo originamos.
“Es el mito del héroe agachado, figura que Diego Ribera consagré en el
hombre acurrucado en su sarape y bajo un enorme sombrero(...) repre-
senta las virtudes aborigenes heridas que nunca volveremos a ver, al
mismo tiempo, representa al chivo expiatorio de nuestras culpas, y sobre
el se abate la furia que se destilan frustraciones de nuestra cultura na-
cional; representa a los campesinos sin tierra, a los trabajadores sin tra-
bajo, a los intelectuales sin ideas, a los politicos sin verguenza...En fin
representa la tragedia de una patria en busca de la nacién perdida"60.
En suma, se nos hace facil desde arfios atras el aceptar las cosas y solo adap-
tarnos a estas, todo el tiempo estamos adaptados a las situaciones pero siem-
pre cumpliendo nuestro fiel papel de sumisos, siempre las victimas, de hecho
hasta los "otros” se han dado cuenta de esto....El mismo Bartra hace un simu-
lacro situado a principios de los 50°s donde pretende reunir varios puntos de
vista de intelectuales sobre la vision de México, cabe destacar este pequedio
fragmento en el que participan Michael Maccoby y Gordén H Hewes61.
“-Cuando los intelectuales mexicanos describen su caracter nacional,
casi invariablemente se consideran asi mismos como una nacion de
mentirosos, de destructores buscadores de poder, de sufridas mujeres
resentidas y de engreidos hombres de prensa- dice Michael Maccoby - si

-afirma Gorddén W. Hewes -consideran los rasgos de los mas

60, Bartra, Roger._op cit. p114.
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61, eslos dos intelectuales extranjeros escritores de la época de los 50's
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desampar’adéééérpp simbolo de toda nacion (...) -ademas - agrega
Maccoby - te‘ngo Iva impresiéon de que los autores mexicanos subestiman
los efectos de vi\)ir Va la sombra de Estados Unidos en los sentimientos
de inferioridad(...)"62.
Este fragmento fue agregado con la intencidn de quitar dudas, de una vez por
‘todas, de como somos vistos, siendo que esta cita esta ubicada en los 50°'s
solo queda hacer una pregunta ¢ Cree qué ha cambiado esto?. Posiblemente lo
siguiente sirva como respuesta: “El indio agachado no tiene futuro. La mitologia
nacionalista lo ha castrado: ese es el precio que tiene que pagar el proletariado
para entrar a formar parte de la cultura nacional"63.
En conclusién:” En Europa el conflicto se refiere a la lucha entre lo clasico -
fundamentalmente griego - y lo romantico o nacional: y mientras en Europa los
romanticos critican la imitacion de lo griego, en Ameérica Latina se critica la imi-

tacion de lo europeo”64.
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62.1bid. pp114-115.
63, Ibid.. p 149,

64, Ibid., p 147.
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la identidad nacional mexicana en relacién a como ha sidc y sigue siendo
afectada, modificada inclusc acoplada a las realidades Gue nos ha moldeado la
historia, descubriendc la prepondarancia del papel que ha jugado el otro entre
nosotros, seguramente no cabe duda que 1a principal responsiva se la lleva la
conquista y todo lo que esta genero para nosotros. Podriamos resumir de una
mejor manera lo gque fuera a pasar con el mexicano de la siguiente manera:
“Una vez establecida cierta organizacidn social, politica y econdmica, la

a vida de la metrd-

Nueva Espafia no podia reproducir de modo integro
poli. Ya el hombre no era el mismo, pues el indio habia alterado su fisc-
nomia blanca con matiz de color. Vivia en otra tierra, respiraba ctra at-
masfera, mirandoc otro paisaje; en suma habitaba un mundo nuevo (....)
el destinc histérico colocd a acjuellcs hombres en medic de docs mundos
que no son plenamente sgyds. Ya nc &s europeo, porque vive en Améri-
ca, hi es americano pérque el atavismo conseirva su sentido eurcpec de
la vida".65

Esta historia continua aun en la actualidad, asi gue para no hacer el cuento tan

largo, habré que ubicarnos ....digamos tres siglcs después de la conquista,

tiempo suficiente par intentar cambiar la condicién mexicana. Sucede gue llega

1821, fecha que al fin y al cabo marca supuestamente un gran cambic en
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nuestra nacién, se habla de {a “independencia del pals”, en estos momentos el
pais inicia su busqueda de ser como nacion, esta la confrontaba el pueblo con
sus escritores, periodistas, artistas con su “cotidiano que hacer, sus canciones
y tradiciones, se forja la patria en pleno siglo romantico, esa misma patria se
hereda al siglo XX y alin en este comienzo de siglo"66. Al fin se trataba de le-
vantar al puebio como nacidn y de reconocernos a nosolros mismos como
mexicanos, hasta aqui existe un acierto de este pais, pero del mismo modo
advertir el inicio de otra amenaza que pronto se avecinaba hacia esta reciente y
liberada nhacion apunto de iniciar una metrépoli.

Se lrala de los viajeros, no pocdemos quedar exentos de la enlrada a nuevas
influencias extranjeras frente a una nueva y vulnerable nacién. La amenaza se
asoma pero no con ojos de venganza, con €l proposito de recuperar algo per-
dido, la amenaza toma forma con los viajeros quienes tenfan distintas preten-
siones, pero que no cumplian como meta la recuperacion territorial, mas bien
ya no les preccupaba tanto eso, el extranjerc ya sabia que de cierfc modo se-
guian y siguen teniendo control hacia nosotros, asi “los primeros viajeros fue-
ron agentes oficiales o particulares, de los intereses capitalistas de sus paises
en el sentido cultural, la comparacion con el pionerc de los siglos XV y XVi
hace resaltar una profunda diferencia ya no se trataba de descubrir uns nueva,
realidad geografica y humana (...)En cuanto al indigena ya no existia el pro-
blema de conquistario y civilizarlo”"67. Los viajeros eran mandados con el pro-
pésite de informar al extranjero las novedades o los movimientos del pais que

visitan, d&l mismo modo dentro de estos viajeros, existieron artistas, jno

66, Jiménez Codinach, Guadalupe. Nacién de imagenes, Ia litografia mexicana del siglo XiX, 1994 p139.

G7. de Lameiras, Brigitte B. Indios de México y viajeros extranjeros siglo XIX, 1973, pp 14-15. 32




E:ro;i'r:\cridir con otra época que atravesara esta nacién, mas que en ple-
‘ir"la'ind‘ep‘efndencia[, hecho que fuera a traer mas a estos artistas extranjeros,
xbsrrérciéamente inicios del siglo XiX justo asi México ve llegar la corriente roman-
tica. Asi se va asomando una nueva vision del mundo, ya que en Europa ya
llegado el siglo XIX se habia originado el movimiento romantico, mismo que se
basaba en el predominio de la imaginacién y de la sensibilidad sobre la razon,
una sed incansable de libertad en el pensamiento, romper lo convencional en la
forma, escrito y en lo visual 68, aunque este movimiento tiene su éxodo desde
la tradicion del paisaje ideal por Claudio Lorrain 69, el cual origino que varios
artistas viajaran tras de el a ltalia mas o menos en la segunda mitad del siglo
XVIll, para estas fechas estaba el periodo denominado -pintoresquismo-, se
manifiesta mayormente en la estampa, la nocién pues de lo pintoresco se aso-
cia con el siglo XVIII “a la pintura de la pincelada suelta y expresiva”70. De esta
manera llegan los artistas viajeros aun frescos de este pensamiento romantico.
L.a formacién de las Academias en Europa, de alguna manera agudizo mas
paratodos lo otros, esa nueva visién del mundo, la necesidad del rompimiento
de su pasado (el barroco), el nacimiento de este movimiento sumaba en si
ideas que se apoyaban en principios humanistas y liberales. Recomendaban el
abandono de la abundancia barroca y la adopcidon racional y cientifica de la
sobriedad clasica asi se moldeaban artistas dentro del clasicismo. Esta peque-
fia explicacion justifica el pensamiento que los otrqs nos inculcaron.

68. vid, Jiménez Codinach, Guadalupe. op cit, p139.
69, Claudee Gelée o Galleé, lamado Cilaude Lorrain.Aalgunbs autores lo llaman Claudio, fue un pintor
francés, mayormente ocupo el paisajismo pero abokrdan'doy ids temas del mar y de puerto en el crepusculo.

70, Arnaldo, Javier. Estilo y naturaleza, la obra de arete en el romanticismo aleman, 1990 p38.
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CVEL e:vlé'kindependencia descubrié a los ojos extranjeros era fascinante
'y caotlco pais maravilloso, por fin abierto a las miradas de viajeros que se atre-
7v1an a recorrerlo (...)"71, el origen de la amenaza ya estaba con estos viajeros,
estos otros enfrentaban ante unos “nuevos nosotros”, asi entre estos viajeros
llego un originario de Italia Claudio Linati de Prevost (1775-1837), este al igual
que muchos viajeros le habian rodeado también las mismas ideologias del mo-
vimiento “habia nutrido su alma aventurera de sentido patriético y libertario. Era
un espiritu francamente moderno y romantico”72.
Se dice que llego aqui con el propésito de instalar un taller litografico y de no
cobrar sus cursos, estamos hablando de 1825 ario de su llegada, su curiosidad
por este pais no solo se trataba de aquel interés por la instalacion de un taller,
tan solo era un motivo, “Linati como todo un romantico el espiritu de aventura y
el sentimiento revolucionario hizo que lo atrajeran a nuestro pais, aunque tam-
bién por otra parte le llamaba la atencién México en especial por haber logrado
su independencia, pues esto basto para darse cuenta que en pleno siglo XIX se
ve nacer una patria, misma que va a quedar desgarrada, mutilada como conse-
cuencia de la invasion de los extranjeros”73.
Ya establecido Linati en estos territorios aprovecho bien su corta estancia, un
ano, instalo su taller litografico, y se encargo de instruir este nuevo arte, del
mismo modo se encargo de la publicacion de un periddico del cual el estaba a
cargo “el iris”, dentro de estas publicaciones se incluia ciertas opiniones hacia
la politica del pais, de hecho “En 1826, las criticas de el iris a las dictaduras y a

71, Glantz, Margo. Viajes en México, crénicas extranjeras (1821-1825), 1982, p11.

72, O'Gorman, Edmundo- Fernandez, Justino. Documentos para la historia_de la litografia en México,

1995, p13 -~

73. Jiménez Codinach, Guadalupe. op cit, p140. ! n ™
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‘la guerra _69ésionaron que Linati fuera considerado una persona “non grata” por
lo cual abandono el pais con destino a Bruselas”74. De cualquier manera Linati
éﬁpo abrovechar su tiempo por aca asi que “tuvo la oportunidad de viajar, por
el pais y descubrirlo como nadie lo hubiera hecho antes pues realizo una co-
leccion de litografias, cuyos dibujos eran basados en lo que queria de México
(evidentemente su gente y sus costumbres), dibujos al natural acuareleados
que después los traslado a la estampa”75. se trata de un gran libro que este
realizo en Bruselas, “la primera codificacidon - no muy exacta pero si exhaustiva-
de los tipos y costumbres de México entonces”76. Un libro que consta de 48
litografias iluminadas a mano a la acuareia, con un colorido muy llamativo, y
decidio titular a este compendio: “Costumes civils, militaires et religieux du
Mexique, dessinés d’aprés nature” (publicado aqui en México con el nombre:
Trajes civiles, militares y religiosos de México). Linati plagado obviamente de
todo el pensamiento Europeo de entonces no pudo de otro modo dejar este
testimonio, mas que bajo las influencias del romanticismo, es importante men-
cionar que Linati, era un habil dibujante formado en la escuela académica,
heredada o depositaria de los principios neoclasicos. De este modo acentua-
mos la visién del otro ante nosotros, el modo de ver la vida occidental, se in-
miscuyd tan rigidamente en estos, pues la Academia desde un principié pre-
tendia moldear artistas dentro del clasicismo y restaurar el buen gusto, incl_u-"

yendo a Linati se le reconoce a este:

74. lbidem

75, Fernandez, Justino._Arte moderno y contemporaneo de México. Tomo |, Arte del siglo XIX, 1993, p28,

(las cursivas son mias).

76, Tibol, Raquel, Historia general del arte mexicano:Epoca moderna y contemporanea, 1964, p 16.
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-"El estilo del dibujante es clasicista”77
“Asi a Linati hay que hacerlo notar, pinto mas bien los tipos criollos o
franca mente europeos, y no pudo expresar en ninguno la belleza del In-
dio mexicano , tan distinta de la clasica. Todas sus mujeres, aun aque-
llas que pretendan ser indias, estan idealizadas, son de tipo clasicista,
con todos los encantos y elegancias que el arte académico podia expre-
sar. Generalmente es un tipo estereotipado”78.
Sin embargo no podemos hacer a un lado el reconocimiento al dibujo tan dies-
tro y el conocimiento anatémico de la forma aunque idealizado, podemos afir-
mar que el entendimiento de este en sus personajes no se acepta como una
raza mexicana la que habia entonces, pero de cierta manera si se advierte la
realidad de una nacién pervertida que si bien no pudiéramos advertir faciimente
si se trata de México, el testimonio que nos ayuda a reconocer a estos perso-
najes como tales, es por su indumentaria exceptuando el caso de los militares
donde claramente vemos el tipo de traje Europeo, “en general, la vision que
Linati expresa en sus litografias se refiere de
manera importante a la vida, tipos y costumbres criollas; que en algunos casos
aparecen los tipos mestizos o los indigenas idealizados, y en otros casos raros,
' los négros; pero todo esto visto con gafas clasicistas que eran las que el tiempo
habia dado al artista y de las cuales, aun queriendo, no podia prescindir.(...)la
belleza que les dio a los tipos fue la clasica occidental y no la propia”.79
No se trata de desprestigiar la obra de Linati, solamente afirmar la visién res-
pecto al modo de entender a los otros, habra que entender detras de estas

77, Fernandez, Justino,Trajes civiles militaces y religiosos de México (1828}, 1956, p27.

78, Ibid., p42.

78, Ibid,p43
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Iltograflas independientemente de lo que logran (un compendio de indumenta-
'ri‘és’,‘,‘que se manifiesta estadisticamente lo que enuncia el titulo de su libro, que
‘incluyé mucho mas “trajes civiles, mucho menos militares y poquisimos religio-
'808"80)y en que medida resultan un registro visual de “el otro”.

El proceder del viajero en definitiva no puede valerse de algin medio ailterno
para llegar a sus apuntes al no existir ain la fotografia, el sentido romantico se
realiza por completo al adquirir esta relacion tan cercana del artista y lo que
tenga en frente, pues de alguna manera parte de lo que el artista romantico
buscaba en los viajes, era precisamente el acercamiento a la sensibilidad “el
culto a ala naturaleza asociado a al alegria y tristeza del ser humano, el gusto
por lo maravilloso, la nostalgia por un pasado donde florecié lo sobrenatural, la
preferencia por lo individual sobre lo social, el deseo de libertad”81. El modo de
proceder del viajero “proviene de la observacion empirica (...) cada viajero real,
se mete bajo la piel, ora de uno, ora del otro (....)lo que esta en juego son las
formas en las que interactuar con los otros en el curso de su viaje. Se tratara
de una relacidn que ya no va a ser de representacién (¢, COmo se piensa en los
otros?) si no ;dei,'czdri‘ti‘gmdad y: vdei":'c:o"elxiisvtencia (¢écomo se vive con los
otros?)"82 'Sie'n";dv}'asi parece er‘qq;a:eébien logrado lo que en sus litografias

vemos, pues indudablemente. nos muestra una forma de vida de cada perso-

naje. :

Es de ndtar que no le causaba preocupacion alguna el mostrar el entorno
del mexicano, ya que no parecia ser la arquitectura una preocupacion de mos-
trar un entorno propio de él (el otro), cuando llegan a aparecer estas tan

80, Ibid,, p32

81,Jiménez Codinach, Guadalupe. op cit, p139. TRSIS CON
82.Tzvetan Todorov, Nosotros vy los otros, 2000 pp386-387 F 1 q DE OB‘IGEN
AL\..-:.
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splo es‘ de una manera secundaria, de vez en cuando o mas bien en la mayo-
ria de los casos aparecia de modo secundario, de vez en cuando o mas bien
en la mayoria solo son elementos aislados que acompafian al personaje princi-
pal, posiblemente si se involucraba mas en este tipo de conflictos, el de incluir
mucho tal construccion o su entorno hubiera causado o afirmado aun mas la
confusién del mexicano a la griega, se hubiera visto un compendio de tipos cla-
sicos vestidos de personajes mexicanos ya que dentro de estas cuarenta y
ocho litografias, llega a introducir algunas construcciones y no dejan de aludir
de algin modo al tipo neoclasico, es muy recurrente el incluir la vegetacion
acompanada de personajes, pareciera de cierta forma que se valia a veces de
elementos de ayuda como los magueyes.
Al ver en conjunto estas litografias iluminadas a color entendemos como una
recopilacién del tipo mexicano de aquel tiempo entonces, entendiendo a éste
no tanto por su fisonomia si no el aspecto vivencial, si incluimos que Linati, fue
del mismo modo escritor, entonces estas litografias resultan ilustraciones que
complementan’ sus propios textos “podria recordar al género de dibujos tipo
populares al ig‘ualjc‘jti'é"la pintura costumbrista”83
En general advertlmos en estas litografias una falta de caracterizacion del tipo
indigena, nos Io‘gil:'é:arlcanzar a este algunos casos mas que otros precisamente
por Ia indtJ’m"‘g‘ri't}ari‘a y ayuda mucho el color que metié en estas. Podemos afir-
mar ‘siyrj1 fdiUda‘qﬂue:

| “La yiéién que Linati nos da de la ciudad de México no podia ser mas vi-

vé;ies la visidn desde luego del hombre en la calle, asi ve la capital

83,Jiméhez Codinach, Guadalupe. op cit, p139. Recordando también que el género de las pinturas cos-

tumbristas inclulan los famosos exvotos, imagenes que acompaiian a un texto.
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llena de movimiento, de coches de vendedores ambulantes gritando pa-
ra anunciar sus mercancias, de indios cargados, mal habiéndose al trafi-
co de la capital; los mercados en plena animacion; las calles escasas de
tiendas por las cuales corren también los rebafios; y los tipos curiosos: el
carnicero, el aguador, el lépero, asi como los inoportunos y numerosos
mendigos. A lo anterior hay que agregar los gritones de loteria y panfle-
tos, las fiestas religiosas con sus procesiones, el repique de las
campanas y los cohetes; y por ultimo, cuando toda esa algarabia cesa
de noche, aun el sueiio es interrumpido con el ligubre jalabadoj del se-
reno”"84.
Y sin embargo aunque pueda ser muy contradictorio a todo lo anterior, son el
resultado de una codificacién de tipos y costumbres mexicanas, le debemos a
él esta primera vision en general del mexicano tipico siendo algo aun mas raro,
resulta que él como un “otro” ha sido el primero en capturar, registrar las cos-
tumbres y el modo de vida cotidiano de cuando la gente de México comienza a
ser "independiente”. Asi encontramos en Linati como “el primer extranjero en
descubrir la belleza propia de los mexicanos”"85, aunque también cumple parte
de la amenaza que se menciond al principio ya que del mismo modo “después
de Humboldt fue Linati quien informo a Europa sobre los asuntos y circunstan-

cias de nuestro pais”86.

84, Fernandez, Justino,Trajes civiles militares y religiosos de México (1828), 1956, p64.

85, Fernandez, Justino. Arte moderno y contemporaneo de México. Tomo |, Arte del siglo XIX, 1993, p28.

86, varios autores, El arte mexicano, arte del siglo XIX, 1986 p139.
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Las siguientes ilustraciones, provienen de :

Linati ,Claudio _Trajes civiles, militares y religiosos de México , (1828),Ed
Porrua, México 1981, 220pp.
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“LEPERO — VAGABUNDO"

(Lamina ll)
1828, Claudio Linati
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“VENDEDOR DE DULCES”

(Lamina x)
1828, Claudio Linati
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“EL AGUADOR”

(Lamina VII)
1828, Claudio Linati
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“VENEDEDOR DE POLLOS, DE DULCES, ETC.”

(Lamina XXXIX)

1828. Claudio Linati (\\ ’3
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“MENDIGO”

(Lamina XXXI1)
1828, Claudio Linati
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“EL CERENO”

(Lamina XXV)
1828, Claudio Linati
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“PLEITO DE DOS INDIAS”

(Lamina XIV)
1828, Claudio Linati
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“CARNICERO MEXICANO”

(Lamina XiX)

1828, Claudio Linati
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Mientras que el siglo seguia avanzando en este pais, la amenaza se-

guia instalandose, nuevamente, los viajeros seguian llegando continuando el
intercambio cultural, !a introduccion del pensamiento Europeo, la visién de oc-
cidente seg‘u”ia su influencia predominante y el estilo de vida cada vez exigia
mas diﬁcultaa'é's, no solo se trataba de Ia introduccién del Europeo o bien de los
viajeros y su influencia que fuera a arrastrar frente al mexicano, tal es la llega-
da del romanticismo, las cosas eran aun mas delicadas como los cambios poli-

ticos, mismos; que surgen como desencadenamiento de transformaciones

"cambios f"ndamentales en el campo tecnolégico, econémico, social y cultural

que se produjeron en la primeramente en Inglaterra - pronto seguida por

Holanda Alemama Bélgica, Francia y la nueva nacion norteamericana-y que
se conocen en su conjunto con el nombre de Revolucion industrial, estos pai-
ses fueron los que marcaron las principales tendencias y teorias que regirian
una nueva sociedad”87.

Esta serie de sucesos que (fuero’n a cambiar el estilo de vida citadino, habra

que situaron desde el otro continente, y por el momento, dejemos un poco a un

lado México ya qu“ ue sufriria este a partir de esos momento

y a la fecha pod o:rv‘desde sus origenes, en Europa.

Ahora adela'n, po y regresemos a Europa en el ultimo ter-

cio del siglo XIX; mas especificamente en Alemania. Por dos razones, por

87, de Lameiras, Brigitté B..Indios de‘Méxi‘co viajeros extranjeros siglo XIX, 1973, p 13.
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ser nuestro principal interés de estudio dentro de occidente y por que ahi se
desarrollo una revolucion artistica como en ningun otro lugar que va a desper-
tar una nueva sensibilidad ante el modo de vida citadino, el origen del expre-
sionismo.

En el ultimo tercio del siglo XIX"la época de la expansidn colonial, capitales que
ensanchan grandes avenidas unen sus nuevos centros neurolégicos y por ellos
circulan los primeros automéviles. Salvada la depresion de 1873 la burguesia
vive una etapa de euforia generalizada"88. Esto no solo sucede en Alemania,
en general en Europa, se dan estas trasformaciones que van a ir conformando
la metropoli como tal, el sistema de alumbrado, los edificios, la burguesia que
va a ser la clase dominante, con eso se afirma lo que Marx habia antecedido
con su manifiesto comunista “la sociedad tiende a separarse cada vez mas
abiertamente en dos grandes campos enemigos, en dos clases antagdnicas: la
burguesia y el proletariado”89.

La burguesia como clase dominante con sus ideologias de liberalismo, el culto
a la razén, la fe en la ciencia y en el progreso, el apego al mundo real y el sen-
tido préétiCo nos da como resultado el positivismo, tal ideologia favorecia a la

burguesna y a su modos vivendus, ya era de esperar que esto iba a provocar

una reacmon tal reaccnon no encontré otra mejor forma de despertar que el

expresuonlsmo cuya actltud se defini6 como “ser lo opuesto al positivismo”90.

‘ u movnmlento artistico que su principal preocupacion es el predo-

I sentlmlento sobre el pensamiento, el artista utiliza el medio no

;88 Casals Joseph ‘el expresionismo origenes y desarrollo de una nueva sensibilidad, 1982 p 10.

© 89, Marx carl mamf'eslo comunista citado por Casals, Joseph, op cit, p 11.

- 80, de Miqhell. Mario, las vanquardias artisticas del siglo XX, 1968, p65
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para describir situaciones sino para expresar emociones”91, la manera de

como desperto este movimiento es en realidad una demanda, una exigencia de
salir de la realidad, ya no tenia que verse al rededor ahora habria que empezar
por verse a si mismo, exigia una exaltacion a la subjetividad propia del artista,
el individuo ya no queria séber mas de |o que le rodeaba pues el estilo de vida
industriai le iba prohibiendo voltearse a verse a si mismo. Era entonces la ne-
Cesidad de olvidarse de tales exigencias como la razén sobre la sensibilidad,
"este movimiento se tenia que despertar pues resultaba obvio que el ente cita-
dino y su ritmo de vida lo tendia a integrar al mundo de las maquinas nuevas,
calles estrechas, edificios sumandose cada vez con mas, creandole un entorno
ya tan familiar y nada nuevo para todos como la asfixiante ciudad. Surgié asi
en Alemania “una nueva lirica pintura de paisajes, fue lirica debido también a la
aposicion de los jovenes artistas a la figuracidn rigurosa metddica que existia
en las academias, esta protesta de los artistas apoyo la idea de encontrar “un
retiro”. En medio del ruido y el humo del mundo en formacién buscaron una isla
de calma, en la cual se consiguieran alcanzar esos “ideales romanticos” que
buscaban con su movimiento"92. Vemos que en cierto sentido el expresionismo

.

se traté de un movimiento revolucionario en el arte de tipo romantico, se podria
hablar de un neoromanticismo, aunque plasticamente se perseguian otros in-
tereses, el romanticismo aun existia cierta preocupacion por la descripcién de
la forma y retomar los modelos clasicos para este, aqui se trata mas bien de la
expresion de las emociones, el artista se protestaba ante la academia y sus
ensefanzas. Mejor se ocupaba de otra postura “El mundo ya existe, no tendria
sentido hacer una replica de el: La tarea principal del artista consiste en indagar

91 Denvir Bernard, El fauvismo y expresionismo, 1975, p3.
92 Rohberg. Karl, Arte del siglo XX.2001, p49. TESIA CON
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sus_ pensamientos mas profundos y su significado fundamental y en volverlo a

_crear” 93.

Al fin parece que con este movimiento, finalmente el hombre se iba a dar

cuenta "_'c‘_ié'ilnq'que es desgraciadamente el origen de este conocimiento no fue
ébf,‘s‘u}cuévﬁta'propia, sino una resultante a su realidad que cada vez lo alejaba
:fh'a‘é’f”d'e' la naturaleza, esta iba tornandose mas ajena y asi lo que guardaba
este movimiento era una profunda nostalgia, el humano se conoce como un
hombre de verdad “No es inhumano, ni super humano es solo hombre, cobarde
y fuerte, valioso, apocado, valioso como Dios lo dejo en el momento de la crea-
cion (....) solo la fuerza de su sentimiento lo guia y lo dirige (....) estos hombres
no estan locos es que el proceso de su pensamiento se desenvuelve en natu-
raleza especial; son incontaminados ; no reflejan. No viven a través de esque-
mas y repeticiones, viven de modo directo” 94.

Precisamente por eso es que se origina en Alemania grupos independientes de
la Academia, esta no les iba permitir llegar a lo que querian, pues este movi-
miento se despertar como una revolucién a todo lo establecido en estas orde-
nanzas academicistas, se buscaba en el expresionismo un arte que pusiera fin
a las apariencias y mas bien fijarse en la esencia de las cosas "Su antiposi-
tivismo es consecuente, antinaturalista, y anti-impresionista, a pesar de que
contiene numerosos elementos que procede tanto del realismo naturalista co-
mo del impresionismo”95.

E! expresionismo no tenemos que entenderlo como una escuela estructurada
con un programa definido y un estilo homogéneo. Mas bien habra que

93 de Michell, Mario, op cit, , p82.

94, lbld., pp 82-83.
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. entenderlo como una sensibilidad difusa, un estado de espiritu, por debajo del
cual la nota dominante es la diversidad individual. “Incluso algunos expresio-
7 nistas mas celebres han negado explicitamente su adscripcion a este o cual-
quier otro movimiento”96.

Las imagenes de interés al ojo del artista expresionista aleman, no siempre
fueron paisajes liricos, también se nos muestra un vivenciario citadino que si se
habla de una negacion al acercamiento de la realidad, pero de cualquier forma
si advertimos los modos de vida de los personajes, incluso el hastié que puede
ser un elemento de principal fuerza en esta obras, en suma encontramos la
realidad de vivir en una metrépoli cotidianamente, el expresionista no se limita
con mostrar cierta realidad, sino que se preocupa por lo que no se quiere
aceptar, “El expresionista buscaba la vivencia, la vivencia de un caracter por
decirlo visceral de modo que se despierten emociones humanas distintas al
impresionismo” 97.

Por ese motivo puede resultar tan comun encontrarse con temas mas apega-
dos al bajo mundo, personajes que normalmente nos muestran una realidad
urbahé" ;'qﬁ:éfbbr si misma evoque fuertes sentimientos, generalmente de repul-
sion: mﬁerté, angustia, tortura, sufrimiento” 98. Aunque también cabe mencio-
nar acerca de este movimiento que incluia mas razones de caracter mas sdélido
en general que fuera a sufrir Alemania, pues parte de este modo de ver la vida
lo reafirmo mas el cruce de la primera guerra mundial “hecho que por supuesto

marco en definitiva el estilo expresionista” 99.

97' Lo s‘llls;'i‘ljdse?h’ B y : 18.' del bado, 1998, p37 ﬁ"x.f:) CON
, Losilla emira, Breve historia_del grabado, R . I

98, Denvir Bernard, op cit, , p 3.

99, Dietmar, Elger, expresionismo, 1998, p13
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“Ya que con el afan de encontrar nuevas maneras de ver |a vida algunos artistas

: 'entrarpn voluntariamente enrolandose como soldados con la mentalidad de que
, ~én’;IV:£:Vampo de batalla fueran a encontrar otras experiencias que afirmaran sus
actitud de expresionistas, querian nuevas imagenes ocasionadas por aquellas
impresiones que encontrarian en la guerra para su pintura.
Y por ultimo solo resta agregar otra aclaracion de acuerdo con el estudio ex-
'pre:sionista aleman ya que “Aunque el expresionismo era un fenémeno euro-
peo, .fqe en Alemania donde logro su hegemonia. Fue alli donde se convirtié en

un estilo de vida y donde asumid sus formas mas radicales y fuertes.”100.

' 400, Denvir Bernard, op cit, , p 26.
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Se reconoce al movimiento expresionista, predominantemente como una revo-
lucién originada: por el pensamiento de artistas jévenes o bien podemos califi-

carlo’_cbm’o,_u’n}m‘ov‘imiento joven. Como se menciono anteriormente, el expre-

sionista repudiaba por completo o al menos se enemistaba de cualquier ense-
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fanza o actitudes inclinadas a lo que el academicismo ortodoxo llevaba al ar-
tista, el expresionista ya no le interesaba entonces tratar de imitar la realidad.

De esa manera, surge en Dresde Alemania, la agrupacién de unos individuos
los cuales carecian de preparacion académica, cuatro jéovenes formaron un
grupo llamado Die Bruke (el puente), plantando la semilla del expresionismo
aleman. Sus nombres eran Fritz Bleyl, Erich Heckel, Ernst Ludwing Kirchner y
Karl Schmidt. Mas tarde se unia a ellos Max Pechstein y Otto Mueller, y por un
tiempo Nolde101, el origen de este grupo nace por el interés que compartian
acerca del modo de ver la vida y la necesidad de materializar estas vivencias.
En un principio comparten también la llegada a Dresde con el motivo en comun
de la carrera de arquitectura que habran de realizar solo por cumplir el capricho
de sus padres. Asi el acercamiento de estos que compartian en sus ratos libres
el gusto por dibujar y por pintar, nacerian en estas experiencias, la necesidad
de poner en alto la reprobacién de la tradicién “rechazar toda regla que se in-
terponga en el libre fluir de la espontaneidad creativa”102, por otro lado tam-
bién les mantenia unido, la creencia de una nueva hermandad humana, solida-
ridad que solo podia hacer gente joven, “en comuna”, pensaban que en un lla-
mado colectivo se podia superar las turbulencias de la época, lograr un nuevo
tipo de humanidad, solidaridad que solo podia hacer gente joven, en comuna,
pensaban que solo en un llamado colectivo se podia superar las turbulencias
de la época, lograr un nuevo tipo de humanidad”103. Con estas ideas deciden
en 1905 instalarse de alguna forma en un lugar donde pudieran funcionar como

101.vid Rohberg, Karl, op cit, p52.

102, Casals, Joseph, op cit, p 64.
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grupc‘i'y asi “ en una zapateria vacia en el Berlinder Strasse de Aresden- Frie-
drichstand, que Heckel habia convertido en estudio”104, fue donde estos cua-
tro jovenes, practicamente decidieron unir sus vidas durante ocho afios ya que
se dispersaron en 1913.
Pero este tiempo de alimentacion reciproca y ayuda mutua de trabajo conjunto
hizo un estilo Unico del expresionismo que lo fuera a calificar o bien diferenciar
al del resto de Europa donde fuera a contagiarse este movimiento revoluciona-
rio “en Alemania a diferencia del resto de regiones donde estaba en boga el
expresionismo sucedi6 distinto ya que se dio un estilo colectivo’105. En esta
colectividad decidieron hacer su forma de vida lo que dificilmente se logra
mantener por un tiempo prolongado como grupo, posiblemente la necesidad de
un despertar al individuo para que este de nuevo logre acercarse a el mismo,
fue la intencidon que los mantendria unidos, el ritmo de vida citadino se precipi-
taba a originar algo que repetidamente iba ocurriendo con el hombre la separa-
cién y frialdad forma de vida que encerraba en si mismo, puede ser que razo-
nes como esta, fueran a marcar mas definitivamente la actitud de el puente,
solian autodefinirse orgullosamente como "jévenes portadores del futuro”106
Instalandose como comuna o bien como grupo, si bien se dijo antes que unie-
ron sus vidas es porque asi fue, estuvieron viviendo juntos, se reunian para
salir a pintar, tomaban sus largas sesiones con el mismo propdsito que todo
artista queria entonces, encontrar mediante los viajes experiencias que ellos
buscaban, como el reencuentré con la naturaleza y el descanso de la asfixiante

103., jbidem

‘ 105, Ragon Michel, el expresionismo, 1965 p32. FAI. YA.A. DE ORIGEN
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metrépoli, aunque cabe mencionar que no siempre fue asi ya que del mismo
modo como se conocen largas sesiones de baiiistas y paisajes, también tienen
un acercamiento con la realidad urbana y de esto aun habria mucho que decir.

Estos al trasladarse a Berlin con todo y su atmoésfera metropolitana, encontra-
ron el lugar ideal” se enamoraron del bajo mundo brechteniano de Berlin con
sus prostitutas, sus rufianes y gangsters que contrastaban tan fuertemente con
la pureza aparente y simple de su mundo de suefios”107. Compartian en co-
‘man el mismo modo de ver la vida urbana, tras sus experiencias visuales en
contraposiciéon con el paisaje, sus banistas y la plenitud que encontraban en
sus alrededores, pareciera que en la urbe les genero una sensacién similar,
testimonio de esto nos dejan, sus trabajos, por sus tratamientos formales y el
manejo del color que encuentra siempre un contraste tan evidente predomi-
nante en los frios y calidos, en sus paisajes, la constante que da en definitiva
unidad a este grupo y en consecuencia al expresionismo aleman es el de en-

contrar el color y la forma como iguales dejando al espectador que decida si el

r-el pretexto para el surgimiento de las formas o el tratamiento in-

n'tlgrnro negruzco que nos va a dictar la forma sea un pretexto
pafé "él color asi se da este caracter reciproco del color y la forma. No hacen a
un Ia‘dio' :elA'ehcierro de los colores planos mediante ese contorno negro, que va
a terminar por reforzar sus formas y completar ese caracter que constante-
mente encuentra el expresionista aleman, el reforzamiento de estas formas se
vale también de las cargas matéricas que dan evidencia a ia fuerza del pincel
con la predominante consigna de exaltar, el despertar, el grito a al vida misma,

del descubrimiento de la esencia mas escondida que guarda cada objeto
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observado frente a nosotros, se habia dejado de describir objetos y se comien-
Za a expresar.
“Una prostituta ya no se retrata arreglada y maquillada como lo requiere
su oficio: aparece sin perfumes sin maquillaje, sin cartera, sin pierna que
balancear , pero la naturaleza de su caracter debera aparecer tan viva
en lo lineal de la forma que aparezca como saturada de sus vicios, pa-
siones bajezas y tragedias de las que estan hechas su corazén y su ofi-
cio. No tiene importancia conocerla en su existencia diaria; el sombrero,
el andar, los labios, son detalles en los cuales no se agota la esencia de
su caracter’108.
Los artistas del Bruke, anteriormente en sus principios y hasta su desintegra-
cion se reunian e intercambiaban opiniones entre ellos que les fuera a ayudar a
encontrar ese estilo que lograron, aunque para lograr esto anteriormente adqui-
rieron influencias extranjeras “los pintores del puente, tomaron como modelo a
Munch y a Ensor, quienes pretendian sobrepasar la simple percepcién senso-
rial (...) animados por la moderna pintura francesa les nacié un entusiasmo
frente a esta y eso era lo que hermanaba a los artistas”109.
Dentro del bruke, también se le conoce al igual que su cantidad de pinturas,
dibujos, acuarelas, etc...obra grafica, trabajos en huecograbados, litografias y
xilografias, en gran medida esta ultima que también ayuda a estos a situarlos
en una diferencia ante el resto de expresionismo que despertaba en la época,
esta técnica fue la mas habitualmente usada por dos motivos:"en primer lugar,
esta técnica esta profundamente enraizada en la tradicion alemana con la que
ellos quieren empalmar,en segundo,lograr la accién del Burii sobre la superficie

108. de Michell, Mario,_op cit, , p82.

109, Dietmér. Elger, op cit, . p10 . ‘Hi'f;]'s CON




abrupta y fibrosa de la madera tiende a reproducir unos efectos de rudeza- li-
neas gruesas, formas simplificadas- que coinciden simplemente con el afan de
expresividad de estos pintores. Por otro lado y esto no era lo menos importante
para los artistas del Bruke, la xilografia era un sistema barato y de facil repro-
duccion”110. La reivindicacion de la xilografia despierta el poder grafico que
puede coadyuvar para estos fines que pretendian lograr los expresionistas: “el
caracter lineal” generado por la agresiva extracciéon del material nos resulta un
éontraste tan evidente como el dialogo de negro y blanco, asi como el contraste
de color ya que cabe sefialar también que “el Puente” no abandond su manejo
del color en la grafica por el contrario encontraron en la xilografia otra herra-
mienta mas que fuera a definir sus contrastes de color puro, la yuxtaposicién de
estos y finalmente la carga lineal negra, nos alude a la misma forma de su tra-
tamiento pictérico.

En sus grabados encontramos tematicas similares que sus pinturas, aunque
predomina el retrato en parte porque este tema fuera en si una de sus princi-
pales.preocupaciones ya que querian encontrar en este la realidad mas pro-
funda de la persona, y pretendian lograrlo con esa fuerza Gnica de expresién
mediante las facilidades que podria brindarles la madera, por otra parte les fun-
cionaba tanto la xilografia como el huecograbado, litografia, e incluso el graba-
do en lindleo, para llegar a esas cualidades viscerales que solo la linea y los
planos pueden dar, repetidas lineas fragmentadas, quebradas nos describen
tanto sus retratos como sus paisajes que presentan en sus grabados.

Hablar de Die Bruke, es hablar de un grupo de artistas que lograron su fin de

consolidarse como comunidad de artistas que nacié y crecié adquiriendo cierta
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‘qnbid'éd de forma de trabajo, un estilo. Aunque claro es cierto que como grupo

‘.f_dfmado por. individuos es de resaltar que independientemente cada artista
con;:ebla la forma a su modo, no se pretende profundizar en cada uno de es-
btos, pero si pudiéramos resumir tales posturas adquiridas independientemente:
“fueron surgiendo las particularidades personales de los interpretes. Aparecie-
ron las composiciones dinamicas y primitivistas de Karl Schimidt- Rottluf (..)
aparecio el canon formal jeroglifico de Kirchner(....). Aparecié la imagineria mas
amable, lirica e introspectiva de Heckel; el Paraiso terrenal de Mueller, que el
reservado solitario encontré en Bohemia y en la Europa del este; las poderosas
figuraciones de Pechstein y las visiones religiosas de Nolde”111.

El grupo nace y se desintegra a causa del mismo Kirchner. Este se alejo tanto
de estilo que en comun se habia llegado y con el tiempo su actitud, levantaba
serios roces entre el grupo, asi que esto no tardo para que el grupo encontrara
su fin, Fue necesaria esta separacion pues solo asi pudieron mantenerse como
pretendian, asi que sera conveniente recordar “el Puente” justo como elios
pretendian desde un principio:

“-Poniendo nuestra fe en el desarrollo y en una nueva generacion de

creadores y amantes del arte- (Kirchner, manifiesto de Die Bruke)-

llamamos a toda la juventud a la unidad. Nosotros que poseemos

el futuro, queremos libertad de accion y pensamiento con respecto a la

rigida vieja generacion. Cualquiera que exprese de forma honesta y

directa lo que le impulse a crear es uno de nosotros-"112.

111.Rohberg, Karl, op cit, p 55.

112. Ibid., p54.
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Sucede que fue en Alemania donde el expresionismo alcanzo6 una personalidad
definitiva como en ninglin otro lugar en Europa, el movimiento revolucionario
que pretendia alejarse de toda regla académica que fuera a intervenir con el
libre fluir de la sensibilidad y tan solo pretender un que hacer humano libre de
pensamiento y de acciéon, entonces fuera a crear dentro de esa “libertad” un
estilo que predominaria y después fuera incluido en un futuro dentro del aca-
demicismo. Tal paradoja asegura el éxito que los jovenes del Bruke anhelaban,
-una nueva generacion de creadores y amantes del arte-, Si esto fue posible
fue gracias a la actitud del Bruke pero en especial al que calificarian como el
tedrico del grupo. Kirchner.

Ernts Ludwing Kirchner, originario de un pueblecillo a orilas de Alemania, en el
puerto de Aschanffenburg (Baviera), en un futuro encontraria su suerte en la
capital y, después de esta, su muerte ocasionada por &€ mismo hasta los mon-

tes suizos. Fue en gran medida pieza fundamental dentro de la revolucién ar-

tistica dglvexbréélonlsmd:;El desarrollo cierta destreza en el dibujo al termino de

ara-esas fechas pareciera que todo fuera a seralarle directa-

su Bachillerat
mente un acercamiento fiel a lo que en ese momento fuera el arte. En otras

regiones Europa en general el panorama artistico se encontraba entre una

ligera .y debil division entre ya el agonizante impresionismo y fauvismo y por
otro’ l‘ado',elvrecién despertar del expresionismo acompanado a la vez de co-
rrientes futuristas y comienzos del cubismo. Pero para Kirchner no fue asi, “de-

cidié seguir la carrera de Arquitectura en la Escuela Superior Técnica de Dres-
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de para complacer los deseos de su padre (...), en 1905 obtuvo el titulo de ar-
quitecto, sin embargo la mayor parte de su tiempo le habia dedicado al dibujo y
la pintura”.113.

Al investigar acerca de Kirchner parece increible que un caracter como este
haya sido posible, el lograr mantener un trabajo en comuna, pareciera que los
ocho anos de Kirchner dentro del Bruke no tuvieran nada que ver con el Kirch-
ner después de esta comunidad, independientemente de el seguimiento estilis-
tico que fuera a desarrollar este durante aquel tiempo del Bruke, simplemente
es calificado por muchos como un salitario a pesar de haber logrado un trabajo
en conjunto, su caracter autbnomo se manifiesta no tanto desde su fase tem-
prana. Pero si en absoluto en su etapa en Berlin y sus personajes citadinos.

En un principio lo que a Kirchner fuera a despertar su gran interés por el en-
cuentro de la nueva generaciéon de jovenes artistas, se cree que se debe a su
llegada a Dresde “No solo vio las obras del Art- Nouveau que habrian de influir
en su obra grafica temprana, sino que encontré en las exposiciones -que
visitaba a menudo - obras de Toulouse Lautrec, George Seurat, Camille Pisarro
y de Van Gogh, cuyos cuadros encontré en 1905"114.

La clara y notoria influencia de arte africano que se manifiesta en los trabajos
de Kirchner es muy sugerida por los rostros de personajes, aunque es algo du-
doso el afirmar que el arte de Africa y Oceania la hubiese descubierto por si
mismo alrededor de 1903 115. Por otro lado el mismo Kirchner reconoce como

113, Dietmar, Elger, op cit, , p24
114. lbidem

1185. vid Dietmar, Elger, op cit, , p28.
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pgn@;ﬁs de referencia a artistas como Grunewald y Cranach116

Sobra ya mencionar los hechos que relacionan a 1905 con el surgimiento del
Bruke y su origen, aunque si es pertinente mencionar que en gran medida fuera
a marcar algo definitivo para los miembros del Bruke, fue la experiencia que
obtendrian al traslado hacia Berlin, se asoma el inicio del fin que fuera a llegar
en el grupo, pues estos fueron separandose debido a diferentes intereses que
les desperté esta ciudad y claro con mayor razén la actitud de Kirchner ayuda-
ria a este final, este ocasionaba bastante descontento con el resto del grupo,
llegando a un punto total en que este se manifestaba sobre los demas miem-
bros, como el fundamental del Bruke y el unico a que todos seguian117. Por
otra parte esta llegada a Berlin, fue para Kirchner seguramente la época de
mayor esplendor, a partir de 1911 es cuando de verdad comenzamos a cono-

cer al Kirchner reafirmado en su totalidad como un estilo el cual aun queda

116. Influencia fuerte en el seguimiento de la obra grafica para Kirchner y el resto del grupo. Grunewald:

“el unico pintor alemén que puede ser comparado con Durero por su grandeza y poder artistico (...)obras

tipo retablo lradlclonal en iglesla ' mas o menos ponantes de provincias (. ) Sus obras no proporcionan' :

nlnguna;mdlcacién de que

los encantos de los lugares septentnales con sus hermosas Iejanias y sus bosques afiosos.”

' lnformacu)n extraida segun E.H Gombrich la historia del arte , 1999, pp 350-354
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117. Lucnus. Grlsebach, Ernst Ludwing Kirchner, 1999, pp 85- 86
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Grunewald

“La cruciﬁxién".151 5.

Retablo del altar de Isenheim; 6leo sobre tabla,
269 x 307 cm o
Museo de Unterlinden, Colmar

fuente: E.H Gombrich la historia det arte, Espana 1999. Ed ALianza
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Lucas Cranach

“Descanso durante la huida a Egipto”,

1504.

Oleo sobre tabla,

70,7x53cm . v

Galeria de :pinrtd'ra'del museoNréciqulal, ’B:erlin

fuente: E.H Gombrich la historia del arte , Espaiia 1999. Ed Alianza
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rgg%'rdé’dql[p:l».l:esto en-un lugar especial sobre todo por su material grafico. Se
th""ata‘del tema que fuera a convertirse en el sobresaliente en su obra: La vida
enla gran ciudad.
En Berlin, Kirchner tuvo la oportunidad de conocer un escritor expresionista.
Alfred Doblin a raiz de 1910 cuando el acceso a un club de escritores expresio-
nistas, Doblin compartié con Kirchner el modo de ver la vida citadina en Berliny
asi se conoce una novela llamada - Berlin Alexanderplatz- que resulto ser una
pieza maestra relacionada con la ciudad y la experiencia de la vida urbana en
relacion con Kirchner tuvo como responsiva ilustrar estos textos, esta publica-
cién se conoce hasta 1929 ya antes se habia ocupado cinco grabados que
ilustraban una novela del mismo escritor publicada en 1913. 118
De cualquier forma no podriamos ver a Kirchner como un arte ilustrativo, Para
esto el mismo artista dijo:
"El arte romantico obtiene su forma del objeto, de la forma natural. El ar-
tista aleman crea la suya a partir de la imaginacién, de la visidn interior, y :
las formas de la naturaleza visible solo son simbolos para el (...). Para
el artista romantico la belleza se encuentra en las apariencias, el otro la
ve détra’é de las cosas”119.
KirChhé},er) §u’_:gréni produccion de grabados no abandona y de hecho cada vez
se acrecvieﬁVt'a, en sus imagenes ese -estar- que le interesaba, el terror ante el
caos humano o bien el modo de vida de la ciudad lo materializa de una manera
realmente evidente sus personajes que en general nos presenta en composi-
ciones verticales, pero que constantemente hacen que el espectador se vuelva

118. vid, bid , p83

119.Rohberg, Karl, op cit, p 56. TESlS CON
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un testigo directo de estos, pues parece evidente todo el tiempo la insistencia
de la actitud frontal de estos, posiblemente asi Kirchner nos trata de aludir a
una demanda mayor del individuo ante la masa humana. “Kirchner funde en
una unidad a los hombres, las calles y las fabricas de las casas. A diferencia de
Dresde, Berlin es la pintura de Kirchner una entidad irreal, amenazante, in-
humana (...) los armoniosos paisajes urbanos de Dresde son suplantados por
las arquitecturas de gran ciudad de Berlin. El hombre de la gran ciudad es in-
cluido en el mundo pictérico de Kirchner de otra manera: lo aisla de su entorno
arquitectonico. Sus famosas escenas callejeras de 1913 y 1915 reducen a lo
elemental los indicios topograficos y se concentran completamente en la repre-
sentacion psicoldgica del ser humano”120.

Probablemente la experiencia de este viaje a la capital, de alguna manera oca-
siond un modo de ver a al otro, es testimonio de esto la evolucién que alcanzo
sus formas y bien su estilo, a diferencia del resto del Bruke, se ve en Kirchner
evidentemente el cambio de ambito geografico, no es de esperar tal cambio,
pues en contraposicion de el apacible Dresde que nos presenta en su etapa

antefiyyér al agitado ritmo de vida de Berlin, quiza Kirchner nos advierte sobreto-

roduccion de estampas una Hamada de atencién ocasionada a

Al len qperh‘aya vivido en las calles de una ciudad soportando al-
gun :tppvo’,'def’rni‘éeria, puede darse cuenta de lo que significa los adoqui-
,.'n'é§.7 Ios portales de las casas, los ladrillos, las ventanas. A un nivel ca-
—‘llejé‘ro, fuera de los vehiculos, todas las ciudades modernas son violen-

tas y tragicas”121.
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120.Dietmar, Elger, op cit, p34.

121.Berger, Jhon, mirar, 1987, pp 93-94.
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Los golpes luminicos, la fuerza de la linea, la constante fragmentacién de las
formas yuxtapuestas que nos sugiere de un modo secundario la ciudad, su
despreocupado manejo de proporciones y el dinamismo de sus curvas entre-
cruzadas de vez en vez con rectas y quebradas en planos negativos y positivos
son parte de lo que nos hereda para siempre, al igual que como se ha insistido
en su manejo de contraste de color, nos muestra una convivencia de una tria-
da, el color, la forma y la linea.
Personajes de la vida urbana que mayormente involucra a las clases de la bur-
guesia pero también el modo de vida de la clase minoritaria aparece aunque no
tan evidente; no es preocupacion de Kirchner, el alcanzar una mimesis con sus
cuerpos alargados, siniestros y sombreros fantasticos, esto tan solo retiene
pocos elementos de observacion figurativa es decir, mas bien hay una preocu-
pacion de la actitud del personaje122.
“En su obra grafica, sobre todo la tensién entre laboriosidad y la angulo-
sidad natural del medio, la creciente complejidad formal del dibujo y la
constante inmediatez y posicién del concepto del artista dieron lugar a
una tradicion de confecciénv de"érabados que es uno de los grandes
logros del arte aleman vy, ’en'i‘f’eéljjdad del europeo”123
Parece que al igual que su prejo‘cupéiéi’bn' por el retrato del personaje, Kirchner
en gran medida se ocupo del‘cofnrcrg‘ se ve “el otro”, la indumentaria fue algo de
gran importancia, elementos que’ ayudaron a sus formas a dar esa fuerza de la
situacidn urbana real y los personajes que juegan en esta, el prototipo de la

mujer de buena posicion de aquella época por ejemplo, es una constante.

TESTS CON

122. Denvir Bernard, op cit ., p 30. FMJ,A UE ORIGEN

123. Willet Jhon, gl rompecabezas expresionista, 1970 p81.
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Y: aunque‘el artista negara constantemente influencias externas, lo hace evi-

dente de algun modo corrientes de un tipo futuristas en sus composiciones,

V sobretodo aquellas que sugieren el acercamiento de los personajes en primer
plano, recortado de su entorno, suele repetir recursos como el mostrar una
pierna mas adelante de la otra, en algunos casos suele existir lineas que pudie-
ran aludir a algun movimiento, la aparente rigidez de su formas no puede ser
concebidas como tales, ya que la repeticion de lineas y planos, hacen que sus
formas se conviertan en personajes dinamicos aunque si contienen mucha car-
ga, predominante de tensiones, direcciédn en sus formas en dos extremos
mientras algunas veces estas se encuentran, otras veces se separan.

En suma, gracias a Kirchner y su época Berlinesca, se avecina entonces toda
una corriente de tematica similar, se acrecienta la necesidad de mostrar el te-
rrorifico estado de un ente en la urbe, pues después encontramos similitudes
tematicas en Beckman, Dix, Ludwing Meinder, aunque también gran parte de la
necesidad de mostrar el terror de vivir, es gracias a la guerra y sus consecuen-
cias. En ese sentido ese expresionismo es muy distinto, aunque si no podemos
negar a Kirchn’er cbrﬁo_el primero y mas sobresaliente dentro de el amplio tema

de “las escenas citadinas”.
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“Mujeres en la calle”
Fraven aun der straBe
Oleo sobre tela

126 x 90 cm

fuente: Grisebach, Lucius Ernst Ludwing Kirchner : 1880-1938
Alemania.ed Taschen, c1999 .
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FUNF KOKOTEEN,

1914 FLANIERENDES PUBLIKUM AUF DER
49,5x 38 cM STRASSE, 1914
30x 19 cm

~ - k1]
STRASSENZANE, NACH DEM SCHIEFFE AUF DER ELBE, 1910

REGEN, 1914
27,5X 24,5 cM 27 X 36 (M

La mayoria de las siguientes obras realizadas por E.L. Kirchner corresponden a su
serie de personajes citadinos en Berlin, que repetidas veces encierra la tematica

de las “esenas callejeras” y el "estress” citadino, todas estas imagenes pertenecen al
compendio de su obra publicado en aleman" E.L. KIRCHNER DAS GRAPHISCHE
WERK" band | Katalog, Band 1l Abbildunguen, Von Annemaire und Wolfdieter dube,
Prestel-Verlag-Miinchen,Germany 1967.
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GETBUCKT STZENDER MANN (ZU PERE
PERDRIX VON CHARLES-LOUIS PHILIPPE
6 X 9 CM (corresponde a otra de su series
de ilustraciones entre 1927-1931

DIE STADT DER QUAL
93 X 66 CM (una serie de
ilustraciones de 1919-1923)

STRASSENSZENE, (série de ilustarciones realizadas
en Berlin 1916-1926), 6 X 9 CM

STRASSE, 1926
42 X 26 cM

i . TESIS CoN
FLA DE ORIGEN
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SPINNERIN,
STRASSE IM REGEN, 1920
1926 15.5x19cMm
228X17 cm

74

yZ,

7/l

) /’/
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STRASSENSZENE, AM

DREI KNABEN (SONE FEHR)
SCHAUFENSTER, 1915

1914

42,5 x 33,5 cMm
32x29cm
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las siguientes ilustraciones provienen de el siguiente libro: Grisebach, Lu-
cius Ernst Ludwing Kirchner : 1880-1938, Alemania.ed Taschen,
cl1999 ..

ESENA CALLEJERA
STRABENSZENSE
1913-1914
PASTEL

40x 30 cmMm
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CALLE

STRABE

OLEQ SOBRE TELA
150,5 x 200. 4 cM
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SCHLEMINHL Y LA
SOMBRA

1915
SCHLEMIHL BEGEGNUNG
MIT DEM SCHATTEN
XILOGRAFIA A COLOR
30.4 x 28. 6 cM
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SCHLEMIHNL SOLO EN SU CUARTO, 1915
SCHLEMINL IN DER EINSAMKEIT DES ZIMMERS
XIOGRAFIA A COLOR

33 x 23,5 cMm
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SCHLEMIHL Y EL PEQUENO
HOMBRE GRIS EN LA CARRETERA,
1915

BEGEGNUNG SCHLEMIHILS MIT
DEM GRACIEN MANNLEIN AUF DER
LANDSTRABE

XILOGRAFIA A COLOR

29.9x 31 cMm

EL AMADO

1915

DIE GELIEBTE
XILOGRAFIA A COLOR
28,2x23 cmMm
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VENDIENDO LA SOMBRA, 1915
DER VERKAUF DES SCHATTENS
XILOGRAFIA A COLOR
32,3 x21,9cMm
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PomAcmNEs DEL EXPRE

CIONISEMA ENEL TIG. R

Regresando ahora hacia nosotros, México ubicado casi de manera pa-

ralela a nuestro apartado anterior. No es necesario alejarnos tanto si hablamos
de fecha, solo habra que ubicarnos en la primera mitad del siglo anterior, mas
especificamente nos ocuparemos alrededor de 1930 ya que el origen de la
agrupacion del Taller de la Grafica Popular data de 1937 aunque en esta fecha
este mismo se le conoce como Taller Editorial De Grafica Popular (TEGP) pero
la agrupacién como tal se origino en este ario funcionando del mismo modo,
sera un afno después cuando comienza a firmar y a conocerse como
(T.G.P)124, en realidad si sera de mayor interés remontarnos en este periodo y
del mismo modo es importante regresar un poco nuestra fecha para intentar
alcanzar una mejor comprension de lo que mas importa en este apartado, se
trata de Ia mtroduccuon del expresionismo a nuestras tierras y la herencia que

este movnmlento dejo presente en el estilo de la grafica mexicana.

: Mlentras ue en Eur_opa, se acumulaban sucesos que fueran a cuiminar con la

di‘al. Aqui en México durante el siglo XIX y a principios del

anteridr, nuestro.pais también le ocurrieron una cantidad de sucesos que fue-
‘ evolucién, por ejemplo México ya sufrié una guerra con

auso la perdida de los Estados Federales del Norte,

desp:héslya intervencion:francesa, el periodo de gobierno de Porfirio Diaz y en

124.vid_Prig aller de la Grafica Popular en México 1937-1977. 1992, p56.
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el se levanta la Revolucién de 1910-191 7, en este periodo obviamente las artes
sufrieron cambios que los fueran a llevar a una huelga frente a la Academia de
Bellas Artes y después el comienzo del MURALISMO en 1920 y en consecuen-
cia, las escuelas de pintura al aire libre125.

Hasta aqui vamos a detenernos un poco, pues desde aqui podemos desentra-
Aar lo que nos interesa. EI movimiento muralista nace como medio ideal de
despertar una conciencia a la naciéon “un movimiento auténticamente local, vin-
culado, como en Alemania y Bélgica, a los acontecimientos politicos del pais”
126, sobra mencionar a los tres grandes, Rivera, Siqueiros y Orozco, sin em-
bargo los dos ultimos, quedaran mas intimamente vinculados con movimientos
que involucran a la grafica y en consecuencia al T.G.P, con Siqueiros gracias a
su viajes a Europa de algin modo llegaban noticias de este continente y ob-
viamente por su experiencia vivencial, adquiriria nociones y conocimientos del
manejo de la forma expresionista asi como del futurismo y cubismo, con Oroz-
co solo habra que basarse en una de sus declaraciones “Mi tema es la huma-
nidad mi tendencia es la -EMOCION AL MAXIMO-, descansa el estilo mural
mexicano, que fue principalmente expresionista.”127

VSe levanto el MURALISMO tan fuertemente que basto para ser tomado como
‘modelo para los pintores tanto de Latmoamenca como en Ios Estados Unidos,

a los Europeos entonces les comenzaba a Ilamar a 4 tencnon tal tendencia que

llegaba a México con el afan'de’ sonoce ,ela(;te mexicano”. Las Escuelas de

pintura al aire libre comenzaban a:llenar su cupo, en estas cabe sefnalar la

125.vid, Ibid.. p18,19 R rIESIS CON
126.Willet Jhon, “p cit”, p117. ’ g FA.ILA DE ORIGEN

127.1bld., p118 - EETA
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l‘é'rre'\s;én'cia qe;Erurbbeos como “Jean Charlot” que impartia clases de graba-
dyo,‘1 28 EI estilo del arte mexicano tomaba un rumbo homogéneo frente al MU-
RALISMO, la demanda de los problemas politicos de la nacion tomaba forma,
figuras como Leopoldo Méndez (futuro fundador del T.G.P.), Ramadn Alva de la
Canal, Fermin Revueltas, Fernando Leal, Emilio Amero (la mayoria integrantes
del futuro taller). Estos entonces al asistir a esta Escuela compartian opiniones
entre ellos mismos asi como al contacto cercano con Siqueiros, Orozco y Rive-
ra, de tal manera que quedaba vigente en ellos la escuela expresionista.

Con el MURALISMO y su estilo obtenido, se despertd la idea de generar un
movimiento similar a este, es decir un arte que no dejara de estar relacionado
con el pueblo y que no solo quedara en los muros, un arte para el pueblo y que
fuese transportable. Asi la grafica responde a estas exigencias, para tomar un
camino importante dentro de el arte mexicano, antes del T.G.P, existid mani-
festaciones vinculadas con la grafica aunque con un caracter que se mantenia
aislado a lo que los artistas pretendian manifestar como el movimiento estri-
dentista, que conservo su caracter tan notoriamente influenciado al expresio-
nismo, en todos sus aspectos, “movimiento literario que nos lego bellos poe-

mas, manifiestos contra‘la burguesia, la academia y el conformismo, espléndi-

das xilografias, dibujos iypinturas y mascaras”129, en caso de que quede duda

basta con observar grabados como los de Fernando Leal.

Después surgi6 el grupo’{30-30;, el cual fuera a correr con una suerte similar al

estridentisimo. Tod tiempo se tiene en comun el deseo de funcionar como

128.vid  Prignitz,

129.Rodriguez, Antonio.60 afos del T.G.P, 1997, p34.
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una colectividad, asi como la prohibicion de el funcionamiento de un arte ligado
a la academia.
“Como Siqueiros descalificaba el gusto de las masas y de los trabajado-
res, incluso del proletariado revolucionario, concluyé que la educacion
artistica no debia hacerse en conjunto masivo de las academias que
estaban bajo la influencia del mal gusto de la burguesia y del proletaria-
do sino que debia de efectuarse en los talleres privados de los maestros,
ya que solo esa “minoria cuita” cabia apreciar el arte verdadero. Y el
estado deberia promover estos talleres privados en vez de apoyar las
academias.
Ademas el pintor propuso que los artistas no podrian hacer aportaciones
inteligentes sin un amplio espiritu colectivo ni disciplina organica dentro
deil grupo”130.
Llegada la década de los treintas, la agitacion politica comenzaba a afectar
mundialmente la situacién, la amenaza ahora tomaba forma con el fascismo, la
situacion y el nivel de vida se dificultaba sobre todo para la clase obrera.
“En 1934 México sufria una crisis econémica, el nimero de desemplea-
dos se habia elevado considerablemente (...) el recrudecimiento de la
represiéon politica, e incluso la posible instauracién de un gobierno
abiertamente fascista (...) esta actividad sindical y politica creciente,

tanto cuantitativam'ente, provoco que los artistas retornaran a la capital

] y Ios diversos paises del exilio, para presentar sus

desde las provmcu
exugenctas y part:cupar de manera organizada en las luchas sociales. En
Febrero de 1934 trelnta escritores, musicos y artistas se unieron para

130.Prignitz, Helga. op_cit, pp24-25.
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a nga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR)131"
Hasta este momento se cumplié lo que Siqueiros manifestaba, parte de eso era
jel apoyo derlﬁ estado al LEAR, a la salida del gobierno de Calles, llega Carde-
nas; 'se dice que este representa la lucha del pueblo mexicano por su liberacion
} pdlitica y econdémica, con el gobierno de Cardenas sucede “la creacion de talle-
res eh todo el pais a fin de impedir la penetracion de la -"falsa cultura imperia-
list’"a-"1,32, la LEAR fue apoyada por el Estado en pro a la clase obrera, esto
s'irviéi‘;:;ara que Leopoldo Méndez realizara su plan de hacer trabajar un taller, lo
'cu‘val Se realizo posteriormente y por el momento surgié un Taller-Escuela de
pihtura mural colectiva de artes graficas: Taller de Escuela de la LEAR, este
taller es levantado aun con la sombra de Siqueiros y Rivera, agregando tam-
bién en los comienzos de este taller, se hizo publico el llamado a artistas “se
unieran en una alianza amplia para poder servir mejor a la causa revoluciona-
ria”133.

La Iiga de escritores fungié como un grupo en unidad, se publicaban escritos
ilustrados con diversas graficas donde “los grabadores tienen como temas los

conflictos sociales, la critica a las condiciones de trabajo de la masa campesina

y obréra ‘(f..) con el uso contraste de negros, blancos y grises en los grabados

;se snmbohza el enfrentamlento entre distintas posiciones ideolégicas”134. No

: podemos'aun asegura que se haya adquirido un estilo homogéneo como el

que desp és fuera a ograr eI T G P. que si por una parte es cierto que se pre-

‘131 lbld PP 2
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133. Ibfd p37 o
134. Gutiérrez Juana Leonardmi Nanda y Sloopen Jenny. “la época de_oro del Grabado en_Méxi-

co....historia del arte mexicano” 1982 p 4.
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:tendia Ilegar aun lenguaje mas entendible para el pueblo justo como dlscutle-
' ron Rivera y Siqueiros antes de la apertura de la escuela, acerca de manejar un
V estllo ‘realista socialista”, esto aun no fue tan logrado, prueba de ello pudiera
ser los “grabados de la LEAR para un libro de texto”135, se trata de uno de los
tantos trabajos que se tenian como propdsito dentro de ese taller como el uso
de la grafica en ayuda a la clase obrera, pues bien en esas ilustraciones se
puede exponer en tela de juicio, el referirnos como un estilo homogéneo, ya
que advertimos influencias claras como cubistas, expresionistas, futuristas,
constructivistas.136.

1937, La LEAR inicia su disolucién probablemente tenga que ver la doble cara
de ser una dependencia gubernamental. Al advertir esto Leopoldo Méndez
“Preocupado por la desintegracion de la LEAR, que amenazaba con cerrar el
taller, concibié el plan de unir a varios artistas para trabajar conjuntamente en
un taller propio”137, surge asi el TEGP (Taller Editorial de la Grafica Popular),
también con la condicion de no depender del estado y conservarse como taller
de artistas independiente.

Después de un afio adopta su actual nombre (T. G P) reconociendo como fun-
dador a Leopoldo Méndez, mismo qgue estudlo en la Academla de San Carlos,
la escuela de pintura al aire libre, grupo estrldentlsta, i30-30j y miembro cons-
tante de la LEAR, en todas estas apariciones, es notorio el desarrollo de un
discurso grafico, que culmino como mas representativo en el T.G.P. ya para
estas alturasr se habria de alejar la influencia expresionista, aunque en cierta

135.Prignitz, Helgé; op cit, p48.
136.vid, Ibid., pp 48-54
137.@_;,'.555.' Tﬂ R CON
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medida sigue vigente por la tematica al guardar cierta relacién heredada por el

MURALISMO.

TESIS CON
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En un principio la decisién de Leopoldo Méndez no veria un éxito inmediato en
los primeros meses del T.G.P., solo Méndez y artistas que habrian de segur
este plan, lograron instalarse en un taller en la Calle de Cuauhtémoc, en un
barrio de prostitutas “a la larga esta situacion no fue favorable para el ta-
: Il'er"1‘38, aunque esta ubicacion solo les fue temporal, de hecho el T.G.P veria
un mejor futuro un afno después, tiempo suficiente para que los miembros de
este lograran mantener estable los gastos que requeria, para esto les fue ne-
cesario “fijar una cuota de inscripcién de quince pesos para cubrir las primeras
necesidades practicas”139.

Finalmente el T.G.P., da a conocer su postura definitiva, en un logotipo realiza-
do por Xavier Guerrero, define los origenes y actitud de este taller, la declara-

cién de principios: los artistas del T.G.P, se unen por el taller- y juntos

138.1bid, p57.

139 |bidem
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: éétt’lah l’bienﬁdel pueblo mexicano- la idea sobresaliente tanto en el logoti-

fpo como en Ia declaracvon de principios, es la colectividad 140. En esta colecti-

) ad les’ exngia un ritmo de trabajo uniforme, asi como también el llegar a un
at:uerdo de manejar sus formas en un estilo homogéneo. Al menos en los pri-
me'roé‘aﬁos de este se logro mantener asi, por ese motivo se hace mas prefe-
;k‘@aﬁ"cié ‘como materia de estudio los primeros afios del T.G.P. ya que después
de este simplemente tomaria un camino distinto que aunque en el 68 se retomo
‘la problematica social del pueblo, de todos modos el funcionamiento del taller
ya se alejaba bastante de sus origenes, muchos ya no hablaban de algo con la
grafica, mas bien ya se tendia a convertirse en busquedas formales persona-
les.

En los primeros afios del T.G.P. se advierte la influencia del MURALISMO lle-
vado a la grafica, claramente esto se manifesta desde la LEAR, cuando Siquei-
ros y Rivera discutian acerca del futuro de la plastica mexicana 141, cabe se-
falar dos puntos:

(en primera)‘Nos referimos a estampas, reproducciones de dibujos, hojas
impresos con literatura e ilustraciones, pinturas transportables, reproducciones

por medios, etc... etc...

: apenas conoce las obras, mucho menos

(en segunda)La poblacviéhu'fﬁéXicaha

se puede hablar de utllldad alguna para’ Ios obreros y campesinos. Los colec-

cionistas extranjeros se han espeuahzado en unos pocos artistas mexicanos,
(en especial en los tres gra _ des mura//stas)”1 42,

140. vid, ibid, p58.
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Este segundo punto definia el acuerdo de hacer llegar un mensaje masivo y de
mejor e inmediato entendimiento para el pueblo, la manera que encontraron y
que utilizaron mas eficientemente fue el grabado en linéleo, “El taller considero
que si bien la capa de la poblacion a quien iba dirigido el trabajo era pobre y no
pgdfav adquirir un grabado que subiera de costo, también los artistas lo

: érah 43, por eso el lindleo siguié siendo su material preferido. En cuanto a al

'necesndad de cambiar de estilo y hacerio mas entendible para quien fuera diri-
‘ gldo obedemo a la necesidad de tomar el realismo siguiendo la tradicién, artis-
tico-revolucionaria mexicana nacida a partir del MURALISMO, y si anexamos la
tematica social seria la solucion de llegar a las masas, al pueblo.
En el momento de la formacién del taller y el momento de llegar a lograr un es-
tilo realista social homogéneo lo hace evidente la influencia que vieron en José
Guadalupe Posada y José Clemente Orozco. “La admiracidon por Posada se
debié no solo a su habilidad técnica y formal, sino al uso del grabado en México

de acuerdo a su vocacion orlgmal eI ser producto de consumo popular. En

cuanto a Orozco, la virulencia y eI sarcasmo de su epoca caricaturista politica

fueron basncos en el estll e.algunos’ carteles Y olantes"144

La manera ‘enque'trabaja el T.G.P se caln[ircocomo:colerctiva desde la proyec-

cion'y diseno.de grabado-como’ ‘en algunas ocasiones su ejecucion. “El tema
pr'op‘uesto Siefnpre'~fue de’'orden politico SOciaI o de denuncia (...)Una vez ter-

minado el ’tra‘bajds”ei exponia ala critica comun; con ella se buscaba precisar

hasta que punto Ias formas mas utilizadas traducian el contenido de la manera

mas cla‘ra’yfd_i cta La dlscusmn fue una escuela para todos y a esto se debid

' 143. Guliérn;e;z ’Juana Leonardlni vNanda y Stoopen, Jenny. op cit , p 14. ESIS CON
i FALLA DE ORIGEN

144. Ibid, p17
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a _Ié ‘efec;tnv: ad'y la verdadera popularizaciéon de sus trabajos”145

Obedéé ,do a un grabado popular, era muy comin que dentro de el T.G.P. se

‘ encontrara obra desde volantes de propaganda hasta la aparicion de grabados
en el cme mayormente en vinculaciéon con la clase trabajadora y en apoyo a

es;a,-'ej T.G.P. se hermanaba de la situacion, asi aparecen en colaboracion con

' hejs:qu“‘aﬂrfi'sAtas, ilustraciones de textos para alfabetizacion de los obreros, aun-
;.q’ué”c:i’é:a_rtamente existe la obra individual de los artistas. En definitiva la actitud
qu;: téﬁhdfia el taller no obedecia a una intencion de exponer sus trabajos uni-
: came‘rﬁte en galerias ya que los integrantes mantenian la siguiente postura.
| “El grabado es un medio de divulgacion de los hechos revolucionarios
(...) que algunos artistas luchan fielmente a su lado, fieles también a sus
tradiciones del realismo plastico mexicano, tratando siempre de poner su
capacidad creativa al servicio del pueblo (...) Los trabajadores podran
también analizar que el arte es un oficio y una actividad socialmente util
y no puro entretenimiento ocioso como lo pretende la filosofia burgue-
sa"146.
Los miembros del T.G.P. (a diferencia de Die Bruke), habian adquirido cierta
experiencia académica, asi como la alimentacion de corrientes Europeas, al
igual que Mendez otros integrantes anteriormente ya habrian adquirido mayor
manejo de sus formas, en el caso de Mendez se le reconoce como Unica figura
con fama artlstlca prevna fue integrante del grupo estridentista, aunque des-
pués “Al igual que muchas obras del T.G.P estas graficas se desintegraron de
las lnfluenmas cublstas y expresnomstas para apegarse a un lenguaje realista,

145.11bid, p12

146.1lbid, p9
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' : 'qq¢ se depuro a raiz del trabajo de Mendez"147.

Pof otra parte se dice que hubo un tiempo de crisis dentro del T.G.P. este se
zvio obligado a organizar un plan con el propédsito de generar dinero y logra una
sustentacion economica asi que vieron la necesidad de reforzar el trabajo pro-
pagandistico, entonces para equilibrar su economia, el T.G.P. organizo cursos
de verano para artistas norteamericanos dando clases de pintura y grabado
“Estos cursos no solo salvaron el taller de la ruina sino que permitieron estable-
cer amistades con artistas estadounidenses, quienes a su vez, aportaron ideas
en el campo artistico y proporcionaran nexos posteriores con instituciones de
su pais (...) Liama interesantes los esfuerzos de los artistas por poner su arte al
servicio- de los intereses del pueblo y del progreso humano”148

En suma la labor del T.G.P. en sus inicios marco en definitiva un cambio que
no solo se trata de la resurreccion del movimiento muralista sino que en ei
T.G.P se formd una imagen propia nacional, que no tenia nada que ver con el
folclorismo sino con la identificacion plena del artista con los problemas nacio-

nales.

147.Prignitz, Helga,, op cit, p214.
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148. Ibld, pp 68-72. .
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Al tratar de manifestar una problematica valiendose del realismo social, se esta
involucrando de alguna manera el caracter ilustrativo que los artistas demos-
traban, es ilustrativo porque ciertamente nos trata de hacer evidente una reali-
dad, si es claro que el manejo de sus formas obedece a un lenguaje que abar-
que mayor comprensién, un arte mas entendible para el pueblo, asi lo es. En
general encontramos graficas que muestran el realismo asi como también el
recurso de la caricatura que hubiera heredado el trabajo de Posada y los ante-

riores caricaturistas boliticos que igual usaron la litografia para estos medios.

Enel T. G P encontramos trabajos de litografias y grabados en madera y lin6-

Ieo Ia |ntroducc n.del texto tenia siempre una relacién importante con la ima-

caréctehde demanda revolucionaria. En parte igual que el

eétfide tismo pUdié‘ramos ver la misma triada cromatica.

,EI uso de Ia ||tograf|a era mas frecuente para la obra individual del artista, aun-

que en: ocasnones variadas se introdujo para carteles. “Las litografias de los

~pnmeros anos del T.G.P. reflejan la formaCIon prevna de los respectivos artistas

y estan en deuda con el modelo de movumlento muralista y con la grafica ex-

presmmsta en cuanto a. su stllo Respecto a aI obra colectiva, su conjunto es

. bastante eterog Vneo con algunos rasgos muy individuales de los artistas en

TESIS CON
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‘,ycdévstién" 49,

La’“yinculacién :murélista es implicita ya sea por la composiciéon de sus estam-

: pasasn como l;)'s personajes similares en actitud como podria ser un “Orozco”
unﬁ tanto expresionista por las cualidades y demandas que exige la grafica,
igual que el caracter lineal que a diferencia de Kirchner aqui la preocupacion
del espacio y la forma ocupan una soluciéon muy distinta por conservar el rea-
lismo que aferradamente el T.G.P. requeria, sin embargo el manejo de algunos
personajes aun sigue evidenciando esa sintesis de forma que exige el manejo
de luces en la grafica tan similar a un trabajo de un expresionista. Otra adver-
tencia que puede resultar entre la similitud de los personajes del T.G.P. y los
personajes citadinos del Bruke, es aun la evidencia vivencial que nos encara en
muchas estampas, la relaciéon del personaje con el observador que repetida-
mente sigue la actitud frontal.

Y mientras Kirchner, nos presenta la vivencia del personaje citadiné, el T.G.P.
nos presenta no a un personaje citadino (aunque solia ser tema la critica a la
clase burguesa, mas no sus principales personajes) se preocupo siempre por el
despertar del pueblo en la alianza a la clase trabajadora, temas revolucionarios
y problematica del pueblo es el interés predominante del T.G.P., de cualquier
manera el personaje mexicano (muy distante a la visién de Linati) aun es pre-
sentado con una consigna similar, el estilo de vida de la clase obrera, trabaja-
dora es evidente en estas estampas, el personaje del T.G.P. es el que el resto
del pais quiere negar pero es una realidad que igual existe asi como ciertos
temas costumbristas.

“En la década de los cuarentas el cambio del T.G.P. se puede reconocer por

149. lbld, p220.
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dos grandes aspectos -el mejoramiento del diserio tipografico de carteles, ca-
talogos de publicidad y ediciones. Formadas en la Bauhaus ejercieron una no-
toria influencia sobre la topografia y la composicion"150. El estilo homogéneo
que logro el taller se debe al trabajo de Mendez aun asi este taller recibia nume
rosas influencias extranjeras. “artistas invitados de los Estados Unidos, Europa
y América del Sur (....) sin embargo su estancia en el T.G.P. a menudo fue de-
masiado breve para tener efectos sobre la obra.

Y finalmente durante la década de los cincuentas “la tendencia a imitar a Men-
dez fue en aumento (...)los miembros mas jévenes desdefaron cada vez mas
las pautas europeas y estadounidenses y se limitaron a estudiar las formas
graficas desarrolladas en México por Posada y por Mendez, asi como el mo-

delo de los muralistas”152.

T CON
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150, Ibidem
151_1bid, p228.

152. Ibidem.
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Las siguientes ilustraciones provienen del libro: Prignitz, Helga El taller de Ia

Grafica Popular en México 1937-1977, México 1992, Ed INBA.

XAVIER GUERRERO
“LOGOTIPO DEL TGP
1938, GRABADO EN
LINOLEO.
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JULIO PRIETO, LINEOGRAFIAS
ILUSTRACIONES PARA UN CUENTO DE MARIANA FRENK
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ilustraciones: 85 grabados de artistas de el Taller de la Grafica Popular. Estam-

pas de la Revolucion Mexicana (declaracién de los principios del Taller de la

Grafica Popular), Ed. Estampa mexicana.
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“CONTRIBUCION DEL PUEBLO A LA EXPROPIACION PETROLERA” (DETALLE)
FRANCISCO MORA

8 e et oA & T e e

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

93



“UNA MANIFESTACION ANTIREELECCIONISTA ES
DISUELTA” (DETALLE)

ALFREDO ZALCE

GRABADO EN LINOLEQ
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“VENUSTIANO CARRANZA
ARENGA A LOS JEFES
CONSTITUCIONALISTAS”
(DETALLE)

IGNACIO AGUIRRE
XILOGRAFIA
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fuente: INBA, El estridentismo, un gesto irreversible, CNA, museo nacional de

la estampa, México 1998. TE,SIS CON

FALLA DE ORIGEN
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fuente: INBA, 60 afos TGP Taller de Grafica Popular CNA, INBA, México 1997
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Mucho se han ocupado los historiadores acerca del nacimiento del

lenguaje, o bien ¢como naci6 para el hombre un modo de comunicarse?, mejor
aun cabria formularse una pregunta de mas interés para el resto de este capi-
tulo sde qué modo el hombre comienza a dejar registro de sus conocimien-
tos?.Indudablemente todas las conclusiones a las que se han llegado sobre el
origen del lenguaje parecen apuntar hacia lo mismo. Es decir, este nace junto
con la evoluciéon del hombre siendo tan importante como la cazeria y otras acti-
vidades basicas para la supervivencia.

Sobre este asunto podriamos continuar si pretendiéramos dar una historia del
lenguaje o bien la historia del arte, pero como este no es el caso entonces hay
que estar muy consientes que se esta lejos de pretender cumplir un texto de
caracteristicas competitivas con los historiadores. Tan solo se pretende descu-
brir la “imagen” en su nacimiento primeramente como un medio basico de len-
guaje y entenderla como antecesora de la escritura.

Desde el momento en que el hombre comenzd a pintarrajear las cuevas mis-
mas donde el habitaba junto con su comuna. Asi nacen ias primeras imagenes
originadas por el hombre, como los bisontes, caballos, etc...

Esas pinturas son tan viejas como cualquier otro rastro de obra humana”1. Sin
embargo siguen aln vigentes para dar testimonio de un pasado, un conoci-

1.E.H.Gombrich. La historia del Arte, 1999 p40.
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fuente: E.H.Gombrich. La historia del Arte México, 1999

miento, un modo de vida; estos testimonios se hacen vigentes evidentemente
al contemplar tales imagenes, sucede que este tipo de pinturas tienen detras
todo un sentido magico que el hombre reflejaba por medio de algunas caracte-
risticas. Por esa razon encontramos tan frecuentemente imagenes de hombres
con lanzas persiguiendo a las presas ya que la creencia de los cazadores pri-
mitivos correspondia al poder que ellos le daban a su imagen, creian que con
tan solo pintar a sus presas los animales verdaderos quedarian condenados a
cumplir el mismo destino que ellos pintaban en sus cuevas. Del mismo modo
observariamos que estan colocadas sin guardar un orden, solo estan unas en-
cima de otras. De ese modo no hay mas que evidenciar que se tratan de tiem-
pos distintos en que el hombre registraba su caza, y luego entonces corres-
ponderia a las generaciones posteriores de estos antiguos cazadores continuar
con esta tarea, del mismo modo los antecesores de estos ultimos les habrian
heredado un conocimiento registrado por esas imagenes.

Asi se llegaba a una concepcién de la forma -aparte de contener ese sentido

magico- Unica, es decir el bisonte, el caballo, el mamut obedecian una y otra
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, vezla : lsmas caracteristicas de otras cuevas, al hombre le preocupaba en
es‘e éeri'tido bacercarse a una realidad, representaba a los animales cuidando
detalles que al menos plasmaran lo mas caracteristico en ellos, evidentemente
un bisonte no querian que fuera lo mismo que un mamut, cada animal cumplia
para ellos en sus imagenes un poder distinto o bien podriamos decir un signifi-
cado distinto.

Estas pinturas son calificadas por algunos escritores como ideogramas, picto-
gramas, Hipolito Escolar asegura: "En todas partes se encuentra primero la
pictografia (de la raiz latina “pintar” y de la griega “trazar”, escribir) (...) transmi-
tiendo al que mira un fragmento de discurso figurado sin que este se descom-
ponga en palabras, y por consiguiente sin que haya vinculo afectivo con un
idioma determinado (...) Estos signos, de tipos distintos variados corresponden
a formas y usos diferentes en sociedades diferentes de por si pero se han que-
dado todas en alguna etapa materialmente inferior: sociedades de cazadores,
de pescadores, de agricultores”2.

Ahora la imagen queda enjuiciada al punto de jugar un papel de signo, no quie-
re decir que deje de ser imagen pero si se despierta dentro de esta una pe-
queiia diferencia al momento de guardar en las formas ciertos convencionalis-
mos que se entendian y guardaban para cada forma especifica, asi nos hacen
entender lo que el cazador queria representar.

Pero por ahora dejemos los cazadores y sus cuevas a un lado y vemos que del
mismo modo mas adelante ocurriria lo mismo para otras culturas, desde antes

de los fenicios quienes originarian el alfabeto y entonces pudiéra llegar hasta

2.Hipdlito, Escolar. de la escritura la libro, 1976 pp13-14 TESXS CON
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‘ s dias la escritura como tal. Pues bien en cuanto se refiere al funciona-
”nvj!ive:nt»o‘ en la escritura pictografica vemos que cada palabra se ve representada
p‘or‘q‘n '&ibujo especial o reconocible.

Lo ‘r‘rri‘ibsmo por ejemplo con Egipto y sus PirAmides, solo que en este caso se
iﬁvoldcra un elemento de importancia fundamental a diferencia de los cazado-
rreswbrrimitivos, los antiguos egipcios nos introducen un tipo de lectura en sus
. muros, se trata de los jeroglificos “-hieros- que significa sagrado, y -grafein-
esculpir.”3, de igual manera cada imagen representada guardaba cierto con-
vencionalismo, por ejemplo el tamafio de los personajes segun la jerarquia de
los mismos, el faraén normalmente representado de mayor dimension asi co-
mo los dos pies izquierdos de los personajes al mismo tiempo que su actitud
semifrontal. pero en suma las imagenes representadas mas bien serian con-
servadas como formas de escritura, obedecen a una narrativa, a una descrip-
cién de sucesos ordenados, o bien obedecen a una secuencia, espacio- tempo-
ral.

Habria que agregar otra novedad que en definitiva nos hable de los anteceso-
res de la difusion de los sucesos o bien de los libros, se trata de la diferencia de
soportes , el hombre ya no solo dejaba registrado su conocimiento, experien-
cias en las paredes, también existié el papiro: “Practicamente antes de la crea-
cion del libro, el hombre hizo los otros libros (...)en Egipto esa luz laminada lla-
mada papiro”4. Raul Renan toma como prelibros a estos junto con las estelas,
cédices, las piramides, y en suma todos los rastros del pasado donde contem-

plemos de alguna manera un registro de la actividad humana que obedecen de

3tbid p1s TESIS CON J
EN

4.Rendn, Raul,Los otros libros, 1988 p18 FM:'LA DE ORIG
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alguna manera a al esencia que guarda los libros que conocemos hasta ahora,
es decir al igual que encontramos ahora en un libro el aspecto narrativo, se-
cuencial, temporal.Lo mismo ocurre con esos monumentos o estas imagenes
registradas a manera de escritura, en ese sentido, la evolucién o bien el otro
camino que estas imagenes escritas tomarian.Sucede que la informacién mate-
rializada en estos signos -la imagen escrita- enriquece sus soportes, en el caso
del papiro ya se encuentra un avancé en cuanto al traslado del conocimiento
escrito, por ejemplo este cabia en el hueco de la mano y por otra parte se sabe
que era una tira que media desde 10m hasta 45m aproximadamente, este era
normalmente de 25 cm de ancho e impreso de una sola cara 5,

Lo mismo que aqui en México sucede con los codices, con caracteristicas si-
milares al papiro, solo que el soporte de estos se trataba de piel de venado,
evidentemente la concepcién de las formas guarda otras caracteristicas ya que
se trata de elementos distintos y obviamente un lenguaje distinto, en este caso
la imagen escrita obedece del mismo modo a la narracién de sucesos impor-
tantes, la comprension de estos cédices también obedece a una lectura, de
hecho el tipo de lectura, la secuencia, se vale por unas guias que delimitaban a
lo largo de las tiras a manera de zig zag, el observador -lector- se hace testigo
de lo que acontecié debido a esa secuencia temporal, asi la igual que otras
culturas tamblen la escritura iba unida a la arquitectura, como la existencia de
los frescos por ejemplo de las tumbas, detras de esas pinturas murales existe
,nb solo un significado sino toda una narracién del ser que fue enterrado.

| Estos solo pequeitisimos ejemplos de los primeros tiempos, cuando la imagen
obedecia a una escritura, la necesidad de crear una escritura y alejarse de lo

5.vid. Renan, Raul op citp pp18-19.
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qu fq?ran ideogramas, pictogramas, jeroglificos. Sucede por lo mismo que
.todo a\)ancé en pro de la humanidad exige el sentido de la practicidad: "apare-
ci6 una escritura de forma cursiva, escrita generalmente, con tinta, en que los
dibujos, por estar reducidos esquematicamete para la ejecucion rapida, dejaron
de ser reconocibles(...) la necesidad de rapidez en la escritura prevalecié sobre
la claridad para la lectura”6. Asi se genero la necesidad de encontrar un modo
de escritura que fuese tanto de un modo de ejecucién rapida asi como un modo
de lectura igual “consistia por lo tanto, de un numero muy reducido de caracte-
res (apenas mas de veinte), de trazado simple y que no representaban objetos.
Asi se llego al reinado de los signos-sonido, 6sea, de las letras (...) A partir de
ahi, la escritura- accesible a muchos- debia facilitar cada vez mas el progreso
de la civilizacion intelectual’7.
Es entonces hasta este momento en que la imagen deja de escribir, y solo se
concentra en su tarea de describir, el humano deja de escribir con la imagen y
entra el alfabeto como herramienta del lenguaje, para abrir camino a la literatu-
ra tal como la conocemos del mismo modo a los convencionalismo de la escri-
tura, pues en el origen del alfabeto segun los Fenicios nos heredan un total de
22 letras alin sin existir las vocales y también el tipo de lectura convencional
quedara establecido desde entonces de izquierda a derecha, fue después con
los griegos que introducen las vocales y la invencién de maytisculas -un efecto
estético innegable- para el uso rapido de escritura, quedan las mintsculas 8.
La imagen hasta antes de este momento (la invencion de las letras) se dice

6.Hipdlito, Escolar. op cit p23.

7.1bid, pp 30-31. T3 CON
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8.vid.Ibid, pp 33-34.
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escrlt 1Yé‘ q,‘.,“? mayormente cumplia el papel de inscripcién de sucesos, el inte-
,r“és’:‘c:ie"aivauhdir un conocimiento, el hacer una narracion entendible para todos
71765 coﬁtempladores, hacer un conocimiento masivo. La invencién de estos sig-
hos -las letras- que fueran a suplir lo que la imagen cumplié, hacen que surja
una division de la imagen y el texto, en un futuro esta primera aparece para
reforzar lo escrito -ilustracién- mas ya no se hace parte de lo escrito, aunque
esta concepcién cambia en el medievo “la ilustracion y el texto como un todo
indivisible. No obstante esa dedicacién y sentido de lo perfecto, las razones no
incumban directamente al artista, se trataba de los gustos y exigencias de la
época dadas las costumbres, religiosidad, sociedad y cultura especificas"9.
Aunque de esto se hablara mas adelante.

Hasta ahora el registro de la actividad humana practicada -la escritura- queda
soportada como algo unico e irrepetible, es decir la accién de registrar las ideas
o el pensamiento quedaba inscrito solo en un soporte, auin no existié la repro-
duccién de los mismos, salvo la tarea de los escribas que guardan la caracte-
ristica de ser Unicos, podemos decir escritos tinicos, Raul Renan prefiere lia-

marlos preelibros.:" -
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9.Miranda Leticia,_ editoriales alterhativas, 1984, p2.
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Una concepcion del libro

como la que tenemos en la actualidad guarda al mismo tiempo relacién con la
historia de los medios de estampacién multiple, pues resulta que las necesida-
des humanas despertarian el origen de crear algun sistema que tenga la ca-
racteristica de repetir una misma idea escrita con las mismas caracteristicas las
veces que se quisiera, pues la tarea de los escribas no resultd a la larga tan
eficiente como se esperaba, de cualquier manera se seguia buscando de un
modo mas practico el difundir estas ideas.
Si revisamos la historia de la estampaciéon seguramente se va a encontrar en
lo chinos como los iniciadores: "comienza en China en el siglo Il de nuestra era.
La Xilografia se practico en el siglo VI. En China y en Corea los tipos moviles
datan del siglo XIl. En Europa occidental, luego de un uso ilimitado de la xilo-
grafia, la fabricacion de tipos moviles de imprenta, asi como de prensas, pro-
dujo en el siglo XV el florecimiento del libro y de la hoja volante,”10. Los chinos
también inyéhtaron el papel se dice que unos cien afios antes de nuestra era,
marcafnos el inicio de otra evoluciéon en el lenguaje escrito ya que después este
_invento se difundié en la edad media. Se ha dicho acerca de la invencién del
papel que sucedié como muchos inventos, es decir tan solo por un accidente.
O como haya sucedido pero indudablemente se les deben a los chinos dos in-
venciones tan magnificas que evidentemente involucran la historia del libro, se

trata de la imprenta y el papel y claro si sumamos otros dos inventos que no

tienen que ver con los anteriores como la polvora y Ia brujula11.

10.Hipdlito Escolar.op cit, p44.
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Tenemos entonces en los chinos cuatro herencias imprescindibles que aun

7 hasta nuestros dias siguen evolucionando, pero que en principio son iguales.
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En esta ilustracidn queda el registro del proceso de fabricacion Del papel, desde el remojo en
agua de los tallos del bambu. Sin duda Alguna, el papel es una de las mas impotartes contrii-
buciones que heredamos de los chinos.

Fuente: material de investigacion del “taller de libro alternativo” ENAP, UNAM.

Hoy en dia la fabricacién de papel esta muy favorecida por las maquinarias in-
dustriales, asi como la fabricacion de libros que incluyen materiales de una muy
buena calidad. En fin, detras de este presente los primeros impresos conside-
rados ya como libros aun estan lejos de Gutenberg, ya que las primeras técni-

cas de impresion fueron xilograficas, los tipos moviles que fueran a ser impre-
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sos guardaban detras herramientas como navajas, formones y gubias y aun
detras de originar este tipo de imprenta, se descubre un pasado gracias al em-
pleo de los sellos igualmente una de las técnicas chinas de reproduccién, en un
principio la fabricacién de estos sellos era con arcilla, posteriormente fueron de
piedra, en ambos casos la superficie se trabajaba a modo de relieve ya que
después este mismo se cubria con tinta -invento también de los chinos- y asi el
nacimiento de la impresion.

Utilizaron variadas maderas como el manzano, el peral, catalpa, yuyuba, ya
que las cualidades de estas maderas cumplian con una uniformidad en cuanto
a textura, aparte de ser suave12. el procedimiento para llegar a la estampacion
final, aun conserva el mismo principio de la xilografia, es decir el trabajo de los
caracteres invertidos en la plancha, el entintado y finalmente la impresion, la
diferencia principal es el entintado, tradicionalmente todavia se puede trabajar
asi y no esta en duda que posiblemente los chinos sigan esta tradicion, la des-
cripcion de este entintado es la siguiente:"se daba la tinta con un pincel y se
colocaba una hoja de papel sobre la superficie impregnada de tinta frotando el
reverso con un cepillo blando. Al parecer un impresor habil podia imprimir asi
7 dé, 1.§00 5‘2;000 hojas dobles al dia”"13 obviamente este método de impresion

ha evolucio

e ntecesor de la imprenta lo encontramos en la xilografia,

pronto e‘ste;r’netto,do_,de'v pfodu_c‘cn;:n'no tardaria en adquirir popularidad ya que

resultaba un"p"r'c'sc':‘ imi uy barato.

Este procedimiento atin cumpliendo las caracterisiticas que se anhelaban

L TESIS CON
RS FALLA DE ORIGEN
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no tardaria a Ilegar a la fila de los obsoletos, pero solo carecio de interés por un

: tlempo ya que la xilografia al contrario iba de nuevo a despertar para cumplir

una fuﬁcnon importante como la ilustracion de textos. Se originé un nuevo cam-

‘ bio con Gutemberg y su gran invento de usar letras movibles reunidas en un
- molde. De nuevo iba a resultar mucho mas practico en vez de la creacién de
cantidades de tacos de madera, aunque para los chinos este invento pareciera
tardar en funcionarles de un modo practico “"los tipos mdviles solo se usaron
ocasionalmente. Como la lengua china tiene un nimero muy grande de carac-
teres distintos, el primer procedimiento resultaba mas sencillo y mas barato”14.
l.a primera ocbra maestra de imprenta en Europa :"La biblia de Magnucia,
realizada por Gutemberg"15 Asi llegamos a otra division de suma importancia
en el origen de los libros, de hecho mas apropiadamente podemos ahora si
hablar de los libros como los conocemos ahora, ya que la evolucion de este fue
rapida, la encuadernacion, el lomo. las pastas rigidas asi como la numeracién
de las paginas y el modo de acomodar el texto a manera de columnas. Desde

un inicio hasta ahora quedaria sentenciado el texto a fin de cumplir cierto orden

13.jbid, p64.

14.Ibid, p65. | : : | TEZ'S CON
15.1bid, p85. ALLA DE ORIGEN
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fg‘ajscribe libros. Un gaséritor escribe textos"16.
ora; un resultado complejo que va de acuerdo con un editor y con
hVolﬁCrando entre estos dos la tarea del impresor del libro. Dificil-
i _ro::ée’ sale de cierto convencionalismo al que ha llegado, se trata de
un éénv‘éhcidnalismo occidental “exige que un libro sea leido de izquierda a
7 rciréirecha, err'vnrcuadernado de izquierda a derecha y su parte frontal vaya indicada
por un titulo y autor u otro aviso significativo. El principio de un libro cabe estar
en el frontal y el termino, en el reverso”.17

Desde eritonces conocemos un libro como la secuencia de espacios “Cada uno
de esos espacios es percibido en un momento diferente: un libro es también
una secuencia de momentos”18.El libro nos habla de tiempos distintos tanto el
que se encuentra en el texto como el que existe para el lector, la continuidad
sigue una norma; un principio, un medio y un final que dan unidad al texto, el
lector necesariamente tiene que seguir esta secuencia para llegar a una com-
prension del todo.”Bajo esta estructura el libro es un narrador por excelen-
cia"19.

El libro exige para el lector un periodo de tiempo para su lectura, ahora llega-
mos a un asunto importante; El elemento temporal, este obedece al aspecto
secuencial. En otras palabras, se evidencia dentro de los textos en consecuen-
cia la narracién. Si quisiéramos evidenciar la importancia del aspecto temporal
podria ser mediante una comparacion, un libro con una pintura. Es cierto que

los dos del mismo modo exigen una lectura pero el tiempo es el cambiante, se

‘El arte nuevo de hacer libros. 1975, p33.

.17. Tannenbum Ba_fbara. Libros de artistas” Madrid, 1982, p21. ESTQ CON

s op cit , p33.

FALLA DE ORIGEN

19‘.Ace‘v'e§;~Gmiké‘n"ez. editoriales alternativas,. 1984, p1.
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_cngierte en un elemento mas complejo frente una sola imagen, en compara-

. cibn con el texto leido, el tiempo de contemplacién de una obra es por asi de-

cirlo de tiempo indistinto no es un aspecto que se hace tan evidente como en
“un Iibro. en un texto cada pagina sigue una secuencia de eventos uniforme que
obliga a pasar a la siguiente pagina. En una exposiciéon no tenemos la misma
prisa de pasar a contemplar el siguiente cuadro, podemos ver este el tiempd'
q'ue nos plazca al igual que el que siga.
“Un libro es un volumen en el espacio. Es el terreno real de la comunica-
cion por la palabra impresa: su aqui y ahora (...) El libro, considerado
como una secuencia espacio-temporal auténoma, ofrece una alternativa
a todos los géneros literarios existentes”20.
La palabra impresa es la encargada de materializar el conocimiento, al formar
parte del libro tan solo se convierte en eso, algo que forma parte del espacio,
es el lector el que va a dar la fuerza del conocimiento, o advertir la carencia, de

esta: La manera de materializar estas ideas es la tarea estricta del escritor y el

mal no solo depende de este, el editor en gran medida es el encargado

. traba
| deil avrjlaft:area final. En este proceso hay probabilidades de ajustes del texto.
“Lbs "edviftores modernos padecemos una obsecién por la uniformidad y ia co-
rr:ebcc‘iénb, que en ocasiones puede llevar a distorsionar la obra del autor(...) la
uhid_éé perdida® 21.

El ‘!i_b‘rc‘és"eyﬂntonces el resultado de un esfuerzo colectivo, en este trabajo inter-
vie'ngﬁ é};c‘é'fga"d'OS de la tipografia, los especialistas del papel, encuadernacién

y los finalmente irhpfeSores y aqui aun puede haber especialistas en el color.

TESIS CON

21 ‘Ga_rﬂddf'l?ellpe

Tlerr; con ?’nemoria v otros ensayos, 1991, p67. FALILA DE ORIGEN
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Sxempre y por lo regular el libro guarda la caracteristica de poseer informacién,

la organlza de un modo para quedar como un compendio organizado de ideas,

aSI como tamblen guardan caracteristicas iguales en su exterior no deja de ser

tan solo un contenedor de palabras impresas.

. _“Un llbro de 500 paginas o de 100 y hasta de 25, en que todas las pagi-

"»n_a's son §uale es unlibro aburrido en tanto libro por mas emocionante

.ﬁue"'puedagser;eljcdﬁtéhidq de las palabras del texto impreso sobre las

22.Carre6n, 'Ulirsv'e‘s epcitip34d..
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Los medios de reproduccion, o bien de estampacién nos los hereda fi-

nalmente la palabra impresa, el invento de Gutemberg vemos que juega una
pieza de vital importancia para el cumplimiento de la difusién del conocimiento
masivo, también ocurre un suceso que no se ha mencionadq con la intencién
de guardario para este apartado, se trata de la i,nc:u’rksién de la imagen con el
texto impreso, la escritura vimos que antes de este rﬁomento es separada de la
imagen, sin embargo encontramos dentro de los primeros impresos, técnicas
xilograficas, estas heredadas por los chinos hacia Europa encontraron un auge
en la época medieval.

Epoca en que sin duda alguna la religién era la medida de todas las cosas, es
por eso que las exigencias de este tiempo alqden a los convencionalismos que
reflejaban sus imagenes, tanto la actitud hieratica como otros elementos con-
cerni'(la’n»tes,fcon cierto simbolismo como el caso de la perspectiva o bien el uso
del color. Pues de igual manera ocurre algo especial en sus imagenes impre-
'saé, es ‘decir sus grabados. “Artistas medievales ilustraban la pagina de tal ma-

nera que texto e ilustracién eran de igual importancia”23

23.Wilson,Martha.Libros de artistas, 1982, p7 TF_SLQ CON
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fuente: E.H.Gombrich. La historia del Arte México, 1999.

Ahora bien entra el elemento que refuerza nuestro interés, la imagen y el texto,
’ solo que en el medievo el artista no pretendia o bien su intencién no era esta,
mas bien el grabador seguia la ordenanza de estos convencionalismos ya que
también son concernientes a las mismas exigencias de la época, en ese senti-
do al encontrar el medio de reproduccién miltiple querian o pretendian que el
vulgo adquiriera y se difundiera por medio de las imagenes la religién, por ese
‘motivo se acompafiaban de textos, pasajes biblicos o sentencias que conde-
néba:n, a cualquier lector. En el medievo entonces podemos asegurar una
cree‘nvcia en cuanto al poder de la imagen reforzada por el texto o viceversa. La

funcnon de Ia |magen estaba vinculada con la del texto.

Mas’ adelante con la imprenta, la xilografia como medio de reproduccion de

'escrltos carecuo de interés ya que la imprenta facilitaria esta tareas, pero como

se menc:ono antes, la xilografia también tomaria un rumbo distinto desde este
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hjpmento para asi separarse del texto, al fin comenzaria como un medio grafico
de reproduccion de imagenes. Es entonces que descubren un medio eficiente
de vincular dentro del libro ilustraciones del texto, un medio que fuera a embe-
llecer o enriquecer el trabajo final del libro, tal es el caso de los capitulares tan
frecuentes al iniciar cada texto, y las ilustraciones dejarian de ser dibujadas a
mano:
“Unos arfios después de la primera obra maestra de Gutemberg (la bil-
bia), su sucesor Peter Schoeffer introduce en el Psalterio de Magnucia
(1457) las iniciales en color, ya no dibujadas a mano sino grabadas e
integradas en la composicion tipografica. El arte entra asi directamente
en el proceso tipografico'24.
La xilografia frecuentemente fue ocupada para cumplir la funcién de ilustracion
de textos, posteriormente la incursién del huecograbado pretenderia cumplir las
mismas funciones: "El grabado en cobre va abriendose paso, junto a la xilogra-
fia, en los libros impresos durante los siglos XVI y XVII. La dificuitad de esta
formula consiste en que el grabado en cobre, en cuya realizacion intervienen
procedimientos quimicos (aguafuerte, aguatintas), requiere técnicas diferentes
y otra disposicién de los elementos de prensa en comparacion con el grabado
en madera. En todo caso, los aguafuertes de estos libros de aquella época son
esplendidos”25. Cabe mencionar también, en tiempos posteriores la introduc-
cion de otro medio de estampacion que se fuera a anexar en funcion a la ilus-
tracion de textos, se trata de la litografia la cual se convirtid en un medio exito-
s0."El nuevo procedimiento para ilustrar se extendié muy pronto por los paises

24. Hipdlito Escolar. de la escritura al libro, 1974, p85.

25. 1bid, p8s. TESIS CON |
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europeos y, e€n breve también llego a América”26 El mismo Linatti que introdujo
la litografia al pais efectuaria con este método de impresion sus famocicimas
ilustraciones que posteriormente se encuentran publicadas en un libro, bajo el
nombre original de “Civils, Militaires et Religieux Du Mexique”

El libro ilustrado en su totalidad resultaba y aun lo es una pieza de gran lujo,
esta idea de libro es resultado del pensamiento ilustrado parte de su herencia
radica en el culto a la razén, "Esta tradicidn de libro bello es especificamente
francesa naci6 a finales del siglo XIX cuando bajo el impulso de editores cuyo
papel fue - y sigue siendo- decisivo, varios pintores brindaron su talento al ser-
vicio de textos literarios(...)La realizacion del libro se efectlia con los medios
que ofrece la imprenta industrial, sobre papel convencional27”.

El resultado final con el tiempo no tardaria en convertirse una pieza de dificicil
acceso y sobre todo estas ediciones lujosas, pues finalmente resuitan inaccesi-
bles para todo publico, la burguesia era la mas favorecida en cuanto a la ad-
quisicion de estos libros. Por otra parte el libro asi adquiriria mayor riqueza en
cuanto al sentido temporal, cierto dinamismo se originaba en estas ediciones.
En nuestros dias podemos encontrar en este tipo de libros toda una riqueza
entre la palabra y la imagen impresa.

Un libro ilustrado queda enjuiciado por la opinién popular considerandolo dentro
de la categoria de “libros de artista”, esta confusidon para muchos es compleja.
Al encontrar en las librerias libros ilustrados podemos encontrar una variedad
inmensa,pu;éde ser desde cualquier libro que incluya aparte de las palabras
impresach..:o'r'j\‘vwehcionales -informacion textual- otros elementos distintos -puede

26.Mahinez Péﬁaloza, Porfirio, Trajes civiles, militares vy religiosos de México (1828),1981, pIX.

27.Manzano, Daniel. Introduccién_a los libros de artista.(material fotocopiado del taller de libro

alternativo)
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ser desde diagramas extrarios incluidos en libros de ciencias-. En ese sentido
al tener frente nosotros un catalogo de algun artista, en que la mayor parte de
las paginas son imagenes creadas por este, no quiere decir que sea un libro
de artista, pudiera ser considerado asi solo por cumplir el requisito de tratarse
de obra de un artista publicada pero el libro que tenemos ojeando en las manos
esta distante de ser “libro de artista, marginal o alternativo . Lo mismo ocurre
en el caso de Linatti, Kirchner y miembros del T.G.P., ya que se trata de tres
casos en el que artistas colaboraron con su obra para la ilustracion de textos,
aunque en el caso de Linatti se trate de ilustraciones y textos creados por el, no
puede imbolucrarse tan plenamente la caracteristica de ser un libro de artista,
ya que no solo el colaboro en la concepcion final de este.

En un resultado mas definitivo, encontramos que un libro ilustrado por lo gene-
ral se define como:”el resultado de la colaboracion de un escritor y un grabador
(...) papel de alta calidad, grabados originales, tipografia refinada hecha a ma-
no y en algunas ocasiones de empastado rebuscado, caracteristicas que impli-
can un ideal de conservacion o de restauracién dei “arte del libro (...) El libro
ilustrado se ofrece en cierta manera como la forma moderna del libro de es-
tampa. Su tiraje es necesariamente muy limitado ya que debe de satisfacer las
precisiones de la fabricaciéon artesanal’28. Aunque estas caracteristicas no
siempre se cumplen en este tipo de libros también se han producido libros que
difieren del material impreso, distinta calidad de papel desde papel reciclado,

aunque no por eso disminuye de valor |la obra 29.

.: TESIS CON
28, Ibidem, FALLA DE ORIGEN
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El concepto que hasta ahora se ha adquirid& 'dé’['ﬁﬁ'c?“ Sin duda alguna

es el estandar que predomina “una serie de hojas encuadernadas juntas, a lo
largo del lomo o borde.”30. Este formato es el que automaticamente nos alude
a un libro las caraceteristicas apuntan hacia la ordenacion de un texto de ma-
nera restringida guardada por cuatro bordes, el contenido especifico queda al
margen de la forma. Hasta ahora hemos visto que el libro necesariamente y
siempre lo ha sido, una invitacién ai publico para que se descubra su verdadera
esencia al descubrir cada pagina no podemos conocer de que trata el libro
hasta que descubrimos su contenido en las paginas.

La esencia principal del libro esta en el interior por ese motivo no podemos juz-
gar un libro por su portada “"Pero el concepto de libro, no es solamente el que
nos da lo constituido por la recopilacién y ordenacion de hojas, si no que es
también la consignacién de hechos, es la exposicion secuenciada de
hechos"31. Finalmente lo que sigue evidenciando a un libro es un medio de
difusién que guarda la caracteristica de ser el portador del conocimiento, esto
es asi porque queda registrado en cada pagina la evidencia de este, siempre y
cuando siga obedeciendo las exigencias que involucra la lectura de un texto;
existe una secuencia de sucesos al igual que un espacio relacionado con los

mismos. El registro del conocimiento lo traduce la palabra impresa, ei registro
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del conocimiento es el que da testimonio y sentido al libro.
Si guardamos de aqui en adelante esta ultima idea del libro, estaremos abiertos
a descubrir mas libros:
“Un disco fonografo o cinta de -cassette- seria también un libro, pues
constituye tanto la grabacion del libro como el tipo en una pagina, e igual
de accesible para “lecturas” repetidas.
Lo mismo pudiera decirse de la notacion musical o coreografica, que
guardan una relacion -para quienes sean capaces de leerlos- como el
texto de una obra de teatro con la representacién de la misma (...) los li-
bros nos proporcionan continentes adecuados gracias a los cuales po-
demos retener la memoria y figurarnos la representacion de semejantes
obras”. 32
Lo que Renan llama “los otros libros” precisamente es porque las caracteristi-
cas fundamentales estan vigentes, prueba de ello pudiera ser las iglesias basta
con darse una vuelta por cualquiera de estas , desde un principio tenian un fin
estos recintos es decir querian ganarse a mas fieles, edificios gigantescos con
arquitecturas increibles por cualquier lado que veamos encontramos alguna
alusién religiosa, ya sea por la escultura incorporada a la arquitectura, los
grandiosos vitrales los frescos o bien pinturas, la atmosfera el olor, todo cumple
una funcién; guian de alguna manera al publico a seguir alguna lectura del lu-
gar y aun en la actualidad cualquier persona que ignore por completo la religion
y llegase a entrar a este lugar ya sea por curiosidad o error, de alguna manera
y sin duda a afirmarlo, esta sale con un conocimiento por muy minimo que sea.

Esto puede ser por distintos elementos que forman parte de ese todo, por

31.Miranda, Leticia, Editoriales alternativas, 1984, p3. TESIS CON

32.Goldstein Howard,op cit pp 31-32. FALIqu DE ORIGEN
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ue no se haya percatado dei significado por completo de

- ejerhplo—pu'ede er.
e podria asegurar que se hizo testigo de una narrativa de

‘de que ni haya visto las pinturas aun intervienen muchos

4 factores que pueden influir directamente en la contemplacion o asimilacion de
’algun tlpo de reglstro de conocimiento concerniente con la religion.

Serié pertinente continuar con este ejemplo, de esta manera se pretende de
una vez por todas el porque un libro no solo puede ser lo que vemos en las li-
brerias y bibliotecas un libro si quisiéramos verlo de otro modo pudiera ser un
sin fin de elementos que cotidianamente nos rodea, como en el ejemplo de la k
iglesia, esta ocupa dos tipos de espacios tanto el exterior como el interior, el

exterior queda a la vista de todos, cualquiera que pase frente a esta la recono-

ce como lo que es.

-~

-
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fuente: E.H.Gombrich. La historia del Arte México, 1999.
Cuida de ciertas caracteristicas que la hacen ser visble para todos como iglesia

al igual que la de la otra esquina u otro pueblo guarda asi un aspecto general,
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_lo_que contiene’ en su interior por muy similar que sea con otras, guarda un as-

pectd mas particular justo como conocemos el libro tradicional “El espacio pre-

sente enun llbro es algo mas que la suma de los gruesos de sus paginas o el

érea de sus superficies bidimencionales. Hay dos maneras de interpretar el

espacio:‘ un enfoque consiste en examinar la dictonomia entre interior y exte-

iéi’tés y contenido. El exterior es un espacio publico, accesible a la vista

'de cualquuera pero el interior es ya un area mas intima”33,

‘Entendamos entonces que no todos los libros son necesariamente de papel ni

lncluso se trate de una escritura convencional, una pelicula puede ser igual un

»Ilbro, el"frh'igmo modo obedece a la secuencia de tiempos una narracién. El

: trabajo mas similar en cuanto se refiere al cine que se puede asemejar a un
vllpro,«_,’p‘pdemos encontrar en peliculas como las de Greenaway, cuya propuesta
de né"i"rativa sale de lo convencional el juego de los tiempos y el espacio muy

'.frecuentemente aparece en sus peliculas, la incursién de una imagen sobre
otra o varias asi como la repetida incursion del texto e imagen. Hacen distincién
de las secuencia narrativa, en estas peliculas ya no solo’contemplamos una
sucesion de imagenes en movimiento, el movimiento esta dado todo el tiempo
finalmente es el cine pero la preocupacidon de como secuenciar las imagenes
involucra otra solucién. Originamos hasta este momento un concepto de libro
muy extenso.

El hecho de que la-tecnologia llegara algin dia con la imagen escrita y se lleva-

ra a la invencion de la imprenta, no quiere decir que ese sea el tinico medio de

‘sec'ue"nICiar.u rganizar de alguna manera una sucesion de acontecimientos o

ipo de mformacuon se trata también aqui de una manera de hablar

33. Tanenbaum Barbara Libros de artistas, 1982 p22. uQTS CON
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aunque sin lugar a dudas el libro guarda “una tradicion y es la expresion misma
del desarrollo de la humanidad”34.No quiere decir por completo que no exista
otro tipo de lectura gue en definitiva no tengan que ver con el compendio de
paginas, reconocemos en el libro la existencia de este no solo por el texto im-

preso o' las imég'enes, simplemente ocupa un volumen en el espacio como

En'su interior las paginas nos desarrollan la esencia del mis-

mo’, asi encontramos que en las paginas existen cualidades necesarias dan
unidad al todo al.ver esto asi habra que agregar una afirmacion:
';- -"La:pagina no'es mas que una superficie, generalmente plana, aunque

. ‘ello no’significa que no pueda existir una pagina con “accidentes” o una

g pyzv'vax"gina—f'c;hdvulante" en su superficie. Al ser una superficie nos estamos
reﬁriehdo a un anverso y un reverso, una cara, un plano, hecha esta
aclaracion ¢ Porque no decir entonces que también el lienzo pintado es
una pagina, o bien, que un objeto tridimensional puede tener dos otras
paginas?”35.

La pagina como elemento principal del libro descubriria un abanico de posibili-

dades que origina la historia de “otros libros”, cuando el libro sale de su es-

tructura convencional.

Hay mas libros porque existen otro tipo{de lecturas “Una serie de paginas todas

iguales comunican un efecto de monotonia, paginas de diferentes formatos son

mas comunicativas (...) dado que al pasar una pagina es una accién que se

desarrolla en el tiempo y por lo tanto participa del ritmo visual-temporal “36 y
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34.Miranda Leticia, op cit, p3.

35.lbidem,

36.Muran, Bruno, Un libro ilegible, 1983 p222.
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cuando no necesariamente tengan que guardar la caracterisitca de ser un ob-
jeto repetible. Alglin dia alguien descubriria libros que hablen del libro en su
totalidad desde el exterior y el interior, libros que se puedan tocar, oler, ver,
eétc.. "Porque los libros no solo contienen sino exponen, no solo instruyen sino
ensefan, no solo acompafan sino preocupan, no solo dicen sino cuentan, no
solo entretienen sino nos entretienen”"37. También algun dia naceria el interés
de romper con una estructura determinada asi como la intencién de hacer en
cambio libros de la manera mas individual posible, el lector espectador adquiri-
ria una experiencia de lectura distinta a la acostumbrada.

Pretendamos ahon.'a hacer un lado la historia del libro, ya que hasta ahora surgi-
ra otro concepto de libro el cual también se origina de otro modo, principal-
mente la concepcion de la pagina despertaria las infinitas posibilidades de
creacién, pues el libro no es mas que la libre posibilidad de liberar los logros de
la ocurrencia, de la creatividad, parte importante de su presencia lo hace la pa-
gina como espacio visual. “Pues bien ,los artistas tienen desde hace algin

tiempo la preocupacion por ia pagina’38. Y de ese modo -nacen otros libros-.
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37.Felipe Ehrenberg Libros de artitas mexicanos en Art Work, p46.

38.Miranda Leticia,op_cit, p3.
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El destino elitista que surge aun con ios libros necesariamente cuiminaria con
un movimiento revolucionario despertado a principios del siglo pasado, algiin
dia alguien tendria que reaccionar frente a este portador de conocimiento, que
por otra parte ocasionaba un escaso publico debido a que la mayor de ia veces
el conseguir un libro no estaba al alcance de cierto publico, otro motivo involu-
craba al trabajo editoriai que de alguna manera aumentaba en cuanto a restric-
ciones de textos. De ese modo comenzaba a nacer la necesidad de adquirir
medios de reproduccion independientes a las exigencias que existen detras de
los libros, es decir las editoriales; mismas que no atendian el trabajo de quie-
nes no tardarian en ocasionar una respuesta ante tal situacion como ios escri-
tores, poetas y artistas en general "siempre han existido como manifestaciones
individuaies de poetas cuya rebeldia, expresada en postura opuesta (...}libros
que rebasan el tamaino o se pierden en el anaquel. Muchas de estas manifes-
taciones rebeldes surgen de la imposibilidad economica de los tropiezos contra
la muralla del sistema, de una impotencia de la voluntad contra el poder, y de
una conciencia social”39. Por ese motivo se despierta como un grito de auto-
nomia y al mismo tiempo de colectividad una aclitud generadora de nuevas
mentes que solo querian dirigirse a un plblico mas extenso y de ser necesario

al publico en general.

Fecha exacta de la respuesta revolucionaria efectuada iniciaimente por los

39.Renan, Raul. Los otros libros, 1988 p16. 122



futuristas italianos, ain parece ser algo difuso. Algunos autores la citan entre
1909 y 1910, por ese motivo es pertinente anexar las siguientes interpretacio-
nes que se cuentan:
‘El 22 de febrero -algunos fechan el 20- de 1909 se publica en “Le figa-
ro” el manifiesto futurista de Filippo Tommaso Marinetti, el hombre que
fuera conocido como “cafeina de Europa” a causa de su personalidad
suscitadora de entusiasmo febriles de renovacidon de proselitismo, de li-
bertarismo(....) Este primer manifiesto del futurismo que se difundio atre-
ves del periodico, era solamente texto con la apariencia de un articulo
comun (...)Lo que el manifiesto futurista acciono fue el engranaje dei
cambio”40.
Por otro lado Martha Wilson comenta acerca de el nacimiento de este cambio
frente al libro convencionai:
"En fecha tan temprana como abril de 1910 un grupo de artistas y
escritores publicaban una revista titulada “Atrap Ar jJudges” (una trampa
para jueces”, impresa en el respaldo de paginas hechas con recorte de
papel de adornar paredes. Conforme indica el tituio de esta obra, los ar-
tistas esperaban que la rara apariencia de la revista y su también insdlito
contenido serian objeto de una falsa interpretacién”41.
Evidentemente notamos que se trata de una respuesta que tomo forma me-
diante el manifiesto futurista al igual que el generar para el lector otra lectura.
La actitud de estos revolucionarios se dice colectiva porque consistio en la
union de quienes si querian ser escuchados aunque fuera valiendose de sus
propios medios, trabajando juntos artistas y escritores le darian una nueva

40.Miranda Leticia Ediciones alternativas, 1984 p4. 123

41.Wiison Martha,Libros de arlistas 1982 p9.
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concepcién a la pagina y en definitiva al libro abriendo paso a la minoria de
lectores “ei grupo futurista saco su revista de publicidad “ia cebra” descubrien-
do que cuatro quintos de sus lectores eran obreros, io cual era significativo,
pues iograron liegar a un publico no intelectuai’42. La novedad que heredarian
los futuristas se refleja en el uso de su tipografia es sobresaliente el trabajo de
Marinetti ya que este evidencia el amplio sentido visual de la pagina valiendose
de todos los recursos tipograficos.

La esperanza de ocasionar a ia gente una nueva opcién de adquirir un tipo de
lectura mediante otro tipo de libros se obtuvo satisfactoriamente por a preocu
pacion principal de ios artistas ante un nuevo uso de la pagina. L.as personas
tenian que darse cuenta que no solo lo que las editoriales publicaban era todo
lo que se tenia que saber, por otro lado el proximo camino que este tipo de li-
bros tomaria se alejaria de el habitat tan elitista que aun conocemos de fos li-
bros -las librerias y bibliotecas-. Este movimiento revoiucionario futurista no
tardaria en tomar presencia y expandir sus posibilidades, asi que en un futuro
proximo retomarian este mismo pensamiento los dadaistas, surrealistas y aun
después miembros del movimiento fluxus, en estos movimientos el que hacer
artistico se involucraba con el uso de Ia pagina; “el caso de los futuristas italia-
nos, constructivistas rusos, dadaistas y surrealisias. Todos eilos coincidian con
una misma idea la de poner lo escrito al servicio de i{a practica artistica, inven-
tando para lograrlo, nuevas formas de libro"43.

Otro cambio que se conoce para el destino de estos libros en gran medida in-
voiucra a Marcei Duchamp en fecha de 1934, “se trata de su “caja verde” que el

42 . Leticia Miranda. op cit lbidem.
43.Manzano Daniel.[ntroduccion a los fibros de artista, (material fotocopiado del taller de libro

12,
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artista publicaria bajo el seudénimo de Rosse Selavy, titulado La Marieé misa a
nu par ses celdtiares; neme. La caja verde como se le conoce, es en realidad
una caja y no un libro, que contiene todos lo materiales graficos como fotogra-
fias, diagramas, sobres; es decir, que la caja verde es la compilacion de notas
que Duchamp encontrd o escribié durante ia creacion de “El cristal Grande™.44
Se origino con la existencia de este tipo de libros un panorama mas amplio a la
difusion artistica de una manera certera, se comienza a conocer otro trabajo
artistico con caracteristicas suficientes para sumar mas publico “se proponia
explorar todos los medios posibles que brindaba ia nueva tecnologia -fotografia
pelicula, grabacién, publicacion- todo con el fin de llevar arte a un publico mas
amplio”45.

Otro modo en que nacen oftros libros fue por el conocido mail art el fundador
Ray Jhonson quien a mitades de los cincuentas empezd a enviar obras por co-
rreo y recibiendo a cambio obras aiteradas asi que funda “New york Corres-
pondance School” en 1965 logro un expansion el Mail art casi una década des-
pués, en 1972 el intercambio del trabajo artistico encontraria posibilidades in-
mensas al descubrir propuestas distintas que obedecian a la misma finalidad
en cuanto a un acercamiento de un arte no elitista por ese motivo en la década
de ios sesenta el servicio postal desempeifio un papel fundamentai en el reparto
del arte46.

Dick Higgins en 1965 ,colaboraria de otro modo con el nacimiento de {os otros

libros, o que sucede con la propuesta de Higgins es el involucrar en cuanto a la

44 .Miranda Leticia,op _cit p4. Lq

45 Wilson Martha,Qp cit p11.
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"Dick Higgins hace circular un pliego con un ensayo titulado “intermedia”
(...) es la funcidn de dos disciplinas artisticas sin ningun integrante pre-
dominante (...) es la esencia del arte pluralista de los afios setenta : cine,
video, musica, poesia, teatro, pintura, escultura, instalaciones, etc.... El
caracter interdiciplinario del libro se nota en la presencia de los pintores-
poetas (...)los artistas del performance (...) los musicos discipulos de
Jhon Cage, y estrechamente relacionados con Fluxus"47.
El ensayo -intermedia- obtendria resultados con los artistas del fluxus, ellos
produjeron también objetos con caracteristicas muy ludicas y divertidas que
involucraban al espectador con sus obras a interactuar directamente en un
sentido reciproco, el artista exponia su obra con la intencion de que el especta-
dor la descubriera adquiriendo un acercamiento que el mismo espectador oca-
sionaba, por eso en el fluxus artistas como “George Maciunas” que presentaba
trabajos como una maleta que en su interior se encontraban tarjetitas con tipo-
grafias que aludian algun juego de mesa, estas maletas solian ser acomparnia-
das de instrucciones para montaje y solian esconder el propésito de autopro-
mover su musica, ya que los artistas del fluxus también se les conoce por sus

actos espontaneos donde incluian instrumentos musicales y la interaccion con

estos.
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fuente: Schneckenburger, Manfred Arte del siglo XX Taschen, Espafia 2001.

Esta actitud les fue heredada por Jhon Cage. Para el nacimiento de los otros
Iibros los artistas del fluxus también jugaron una pieza importante como el caso
de Yoko Ono aungque también ocasionaria una contrariedad hacia estos libros
ya que la popularidad alcanzada por el libro Grape fruit fuera a convertirse en
un objeto de culto y elevado valor y en consecuencia no tan accesible para to-
do el publico :

“Millares de ejemplares de libro de artista fueron apareciendo y consu-
miendose gracias a la asociacion de Yoko Ono con Jhon Lenon y a la
popularidad Mundial de los Beattles que puso a esta artista en primer
plano internacional (...) Por primera vez el libro de un artista, Grapefruit
tenia acceso a un publico masivo a través de la popularidad de dicha

musica. Grapefruit se publico simultaneamente en Occidente y en Japén,
127
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constituyendo un éxito fulminante en todo el mundo. Jamas habia sido el

libro de un artista tan ansiosamente leido por el ptblico desde las teorias
futuristas se extendieron por toda Europa."48.
México también despertaria revolucionariamente ante el elitismo editorial y todo
lo que este callaba, en tiempos pasados y como antecedentes encontramos en
la década de los treintas editoriales independientes formadas por artistas y es-
critores (como La LEAR) pretendian también un acercamiento con el publico en
general mediante publicaciones independientes como hojas volante logrando
con éxito la atencion de la clase obrera, posterior a esto el trabajo, el T.G.P
continuaria la labor de pretender alcanzar un amplio publico sobretodo para las
clases bajas, esto se comprueba con acciones cormo sus invitaciones al publico
a sumarse como miembros en pro de un -nuevo camino del arte-. Posterior a
esto, y hablando ya propiamente como una actitud mas definitoria en cuanto a
la llegada del nacimiento en nuestro pais del “libro de artista” se puede encon-
trar en fechas muy cercanas a la de 1968, la actitud de estos artistas se podria
definir por un manifiesto lanzado por estos mismos:
“existe también ia otra industria, la de las pequenas editoriales indepen-
dientes, que en afos recientes ha sabido hacer acto de presencia al
margen de las dictaminaciones del mercado y mas alla de los criterios de
la ortodoxia. En México, somos las pequefias editoriales que publicamos
a las voces de nuevos valores y a las manifestaciones mas contempora-
neas e inventivas de nuestra cultura. De hecho nos convertimos en
trampolines desde donde saltan a la atencidn publica autores y artistas,
cuya presencia, de otra manera, dificilmente seria conocida(...) Nuestros

48 . Wilson Martha, op cit p14. 128



otros libros usan como materia prima no solo todos los derivados de la
puipa de la madera, sino también la misma madera en iaminas, telas,
pieles, fibras (naturaies y sintéticas) y todo tipo de desperdicio utilizable,
tanto por su naturaleza piastica como por su aptitud para ser superficie
imprimible"49
i.a parte cuiminante dentro de ia historia de ei nacimiento de estos libros, ia
definen el trabajo de dos artistas. Por un lado el aleman Dieter Rot,(1961) el es
quien se encargaria definitivamente de adquirir la unificacion de un concepto
dentro del arte. se trata de los libros alternativos también conocidos como Gni-
cos, marginales o de artistas. Dieter Rot retomaria la probiemaéatica de el uso de
la pagina, asi como el formato del libro "encuaderna aigunas de sus hojas sa-
cadas de vinetas, albunes para colorear o de algunos periédicos como el Daily
Mirror: Estas ediciones, realizadas a parlir de materiales banaies tomados iai
cual de los medios de cormunicacion masivos, constan sin embargo todavia,
de numeracion y firma’50. Por otro lado, casi paralelamente a ia actitud de Rot
ocurre algo similar un ano después con el artista americano Edward Ruscha.
“publica Twenty six gasoline estations (secuencia de 26 fotografias de gasoline-
rias en blanco y negroj, cuya edicion ya no es esta vez ni limitada ni firma-
da”51. Se trata de dos actitudes que definen la produccion de los libros de ar-
tista, mientras que con Roth vy sus libros objeto, se puede constatar su preocu-
pacion en cuanto a una presencia distinta de sus objetos que en definitiva dari-
an 'funa n:uie‘v'a configuracion del libro"52, en el caso de Ruscha origina una idea
. ég.éentar’n, Rdui Los olius libius, México 1988, ppi7-18

. 50.Manzano Daniel.op _cit
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un tanto conceptual al alcanzar “el principio minimo del fibro como una serie de

imagenes sin pretension”53.
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Ed Ruscha, Omaha (EE UU), 1937.
Ruido, 1963. Olec sobre lienzo, 183 x 170 cm
Fuente:Chueca ,Fabian y ibeas, Juan Manuel El arte del sigio XX, Phaidon, México 1996

El libro alcanza asi una amplia gama de posibilidades, una concepcioén distinta
de libro la hacen evidente la produccidn de los libros de artista, los libros
héchbs directamente por el creador, hechos de materiales diversos, reciclados,
‘degpé“t;dibio. perecederos, asi como el uso de medios electrénicos. El modo en
: dﬁe“s,_e ﬁén“‘\heého‘s solo le corresponde a una sola persona y el principal res-
poﬁséﬁl'e,fse rata__de",‘ellvi‘r"abéjo del artista, proponiendo asi favorecer otro tipo
de 'Ii’eétiUra/sv,j esqnturaé q“L‘J‘e'h‘o' deben permanecer solo en las librerias y bibliote-
casYquepor Votr'a 'parte, el productor de estos libros goza de plena libertad
tanto de eleccién de materiales y herramientas que favorezcan sus resultados,

53.Ibidem. 130



asi como la creacion de sus propias reglas de escritura de la imagen. Solo asi
se podria diferenciar en cuanto al libro tradicional frente a los libros de artista,

marginales, Gnicos o alternativos otras formas de escritura.

o9& | ate fuevet oo s
L2 escritura c.onfr« ef
Trte vieje de la Lierrly,
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Las infinitas posibilidades que el artista encuentra en la produccién de libros
satisface sus propias necesidades, el productor de estos libros veria el resulta-
do gracias a lo que sus exigencias pretenden cumplir valiendose de sus propios
medios, crea del mismo modo un “nuevo arte de escritura”, la estructura dei
libro no solo cambiaria en su aspecto exterior, le estructura en su totalidad for-
maria a este nuevo libro distintos tipos de lectura.

Seria pertinente desde este momento adoptar en cuanto términos los mismos
que Ulises Carredn menciona, ya que es la mejor manera de llegar a un enten-
dimiento en cuanto a las distinciones que existen entre el amplio concepto que
guarda un libro sobretodo en referencia a la distribucion de su contenido -la
vescritura-. Cuando se dice acerca de un “arte viejo de escritura”, habra que
entenderla como las exigencias del libro tradicional que en capitulos anteriores
se ha mencionado, y el “arte nuevo de la escritura” habra que entenderlo como
los libros unicos, marginaies, aiternativos o de artista. Aclarando ambos térmi-
nos ahora continuemos evidenciando tales distinciones.

Las sentencias que Carreon manifiesta son una definicidon precisa que involucra
131



por completo ios elementos necesarios que conforman a un libro como tal. No-
tando que en esencia los elementos vitales detl libro siguen existiendo (la es-
tructura, la lectura, la escritura, la secuencia, el espacio y la temporalidad) solo
que la forma de concebir estos parece ser modificada “En el arte viejo todos
los libros se leen de la misma manera. En el arte nuevo cada libro requiere una
lectura diferente”54. En este sentido vemos involucrado directamente |a iectura,
esta depende directamente de los elementos de gran importancia, el tiempo, la
secuencia y, el espacio. Estos elementos de lectura se difieren entre estos dos
libros, por muchas circustancias. Si nos referimos al nuevo tipo de escritura,
encontramos que el cambio de lectura puede variar por ejemplo desde el mate-
rial con el que esta hecho.

L.a pagina que al fin encontré amplias posibilidades de materializacion no preci-
samente encontrara mucho en comun con el ordenamiento que el arte viejo de
la escritura posee tan fielmente como la secuencia del principio, nudo y desen-
lace. “En el arte viejo leer la Gltima pagina lleva tanto tiempo como leer ia pri-
mera. En el arte nuevo el ritmo de la lectura cambia, se apresura, se precipi-
ta(...)El arte viejo ignora la lectura, el arte nuevo crea condiciones especificas
de lectura”s5. Finalmente el sentido de la lectura sigue siendo el mismo si con-
sideramos que “leer un libro es percibir secuencialmente su estructura”56.
Entonces una lectura en el nuevo arte de escribir, se nos presenta desde el
mismo espacio que ocupa e! libro, refiriendonos en su presencia exterior, estos
libros en muchos casos guardan y exponen un discurso visual que nos habla
del mismo mientras que el viejo arte de la escritura solo encierra en general un
montén de ideas materializadas en un plano rectangular, mismo que se expone

54.Carrion, Ulises gp cit p38. 132
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en su exterior. Del mismo modo encontramos que en el arte viejo de la escritu-
ra en que la lectura de la misma obedece a un convencionalismo de sucasion
de paginas cuyas ideas se ordenan de izquierda a derecha formando algunas
de las veces columnas que ordenan
la escritura siguen cbedeciendo a una secuencia convencional que en el mejor
de los casos lleva acompanandole imagenes.
La imagen y el texto son entendidos en el arte viejo como dos elementcs inde-
pendientes que en general ia imagen ilustra al texto, en el arte nuevo imagen y
texto son uno solo y también existe la posibilidad de ignorar por completo el
texto, “Un escritor del arte nuevo escribe muy poco o de plano no escribe"57,
aunque cabria aqui sefialar una distincion que pertenece a las mismas caracte-
risticas pero que no se pudieran aludir al nuevo arte de la escritura como el
caso de la poesia experimental.
“Hay una linea muy sutil de distincidn entre el libro de artista y la
publicacidn del poeta experimental. Tiene, la poesia y el libro-objeto un
origen comun en las vanguardias clasicas (..) La poesia experimental se
centra generaimente en la fusidn de la palabra e imagen en una sola
imagen, entendiendo como superficie plana, sin la necesidad de explotar
el formato del libro, cuyas propiedades formales (la tercera dimension,
espacio-tiempo, secuencia) son imprescindibles para el antistas no siem-
pre es legibie e incluso a veces no funciona como un libro"58.

AUln en ese caso no se esta tan cerca de el arte nuevo de la escritura, debido a
56.lbidem.

57 .lbid p36 133

58.Catherine Coleman,op cit, p39.
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que “ei poeta no desarrolla el aspecto del espacio alternativo de exposiciones
que emplea el artista visual”59. El poeta carece del verdadero sentido alternati-
vo ya que tampoco se involucra en el aspecto caracteristico del nuevo arte de
la escritura como la funcion de ser un objeto Gnico.

El arte nuevo de la escritura se realiza estrictamente por medios independien-
tes y poseen la cualidad de ser en su totalidad algo irrepetible y Unico “Estas
obras no estan ni numeradas ni firmadas, su adquisicidén es por lo tanto poco
costosa. Econdmico y de facil circulacion, el libro parece salir adelante sin ayu-
da de las instituciones artisticas (museos y galerias)60".

En el arte viejo de la escritura, la palabra impresa es la herramienta principal
generadora de ideas o de conocimientos, es decir guarda cuidadosamente la
palabra impresa una intencién pensada. “En un libro del arte nuevo las pala-
bras no transmiten ninguna intencién; sirven solo para formar un texto, el cual
es un eiemento del libro, y este, en su totalidad, el que trasmite la intencion
del autor"61.

En suma, encontramos diversas caracteristicas que delimitan al arte viejo en
comparacion con el arte nuevo, no con esto se esta asegurando la mejoria de
un libro en comparacion de otro, con eso no se ganaria nada ya que los libros
tradicionales o bien el arte viejo no va a dejar de ser toda una tradicion editorial
que sigue en su proceso aun dando origen a libros de calidades impresionantes
en cuanto al total de su edicion tanto el trabajo tipografico como las imagenes.
En todo caso la distincion que se pretende es lograr una diferencia en cuanto
ambos conceptos de escritura.El arte nuevo de la escritura hace una alianza

59.lbidem.
60.Manzano, Daniel ,op cit_lbidem. TESIS CON 134
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con la produccion plastica y en ese sentido el artista encontraria lograr mejores
objetivos en el arte nusvo,siempre y cuando pretenda la creacion de un iibro
concebido por el mismo y las alternativas que tenga a su alcance, dada las ca-
racteristicas que logran este nuevo arte de la escritura, ocasionan en definitiva

otros libros, o bien “los libros alternativos”.
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Hasta este momento estrictamente se tendra que abandonar la idea

que guardabamos de “un libro” asi que dejemos atras lo que Gutemebrg nos
hereda hasta ahora y también olvidemos la historia. Tan solo habra que propo-
nerse como tema de interés de una vez por todas las caracteristicas que hacen
a un libro “alternativo”,asi como los tipos que existen de estos. Pretendiendo
con esto despejar interrogantes.

Autores califican o definen a estos con los siguientes términos -los otros libros,
los marginales, libros Unicos, libros de artista, independientes-. El término que
se quiera emplear es el adecuado ya que cada uno de estos corresponden a
las caracteristicas de estos libros aunque dentro de el tarmino libro de artista
no corresponde a un calificativo tan correcto como para definir un concapto to-
tal de esta clase de libros. El referirnos como varios autores lo hacen en cuanto
a libros de artista puede ser algo complejo que descubriremos en breve. En
este caso se hace mencion de -los libros alternativos- porque involucra en defi-
nitiva a la union de los términos mencionados, sencillamente se hace el califi-
cativo como alternativos, porque finalmente son @so, otra opcién, o bien otra
alternativa que involucra a la creacion de libro.

Tienen estos libros en esencia y primordialmente la cualidad de ser indepen-
dientes, tiene en si una personalidad propia, estos libros son concebidos desde
sus origenes futuristas como una revelién a lo convencional. Al definirse de ese

modo algunos autores los identifican en relacion con un pasado muy lejano:
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“Los otros libros no son algo nuevo, siempre han estado cerca de la
creatividad del hombre: Prepararon la aparicion de! libro formal, contri-
buyeron a la transmisién de la mitologia, la sabiduria y el arte literario de
nuestros pueblos primitivos, usando materiales primarios han sido, a lo
largo de nuestra historia de casi todos los pueblos, la expresion inde-
pendiente de escritores contrarios a todo convencionalismo sistematico,
proporcionaron en nuestro tiempo, el despertar de una corriente grafica y
de un coro de nuevas voces poéticas'62.
Pero en esos tiempos ya muy lejanos no podemos asegurar a todas esas ins-
cripciones como calificativo de “libros alternativos”, si quisiéramos encontrar
calificativo en relacién con los libros a esos tipos de inscripciones dejadas en el
pasado seria mas pertinente en todo caso apoyar el termino de “prelibros” que
Ulises Corredn ocupa, ya que es verdad que estos son antecesores de los li-
bros.
Entendemos en los “libros alternativos” la caracteristica importante de conser-
var el carécter de (inicos ya que se trata de una actitud fuera de lo convencio-
nal y en consecuencia no pretende seguir una edicién. El libro alternativo es
aigo irrepetible,”su forma de expresién en condescendencia con la vida y su
ciclo temporal. La cotidianidad circunstancial escrita como nueva poesia. El
pasaje vivido como nueva prosa“63. Entendiendo este trabajo como uGnico se
pueden encontrar infinitos resultados asi sea desde un cuaderno de apuntes
del artista.
Este libro guarda la intencion de ser explorado, de jugar con el publico tratando

de que el lector de estos, adquiera nuevas experiencias de lectura que involu

62.Renan Raul. op cit, p49.
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cren todos sus sentidos, asi la cualidad tactil esta muy presente en estos, asi
como el formato de estos libros que pueden adquirir variables diversas, no hay
reglas especificas que lo delimiten como en el caso de los “libros transitables”
que involucran un aspecto formal generaimente de caracteristicas como ‘las
instalaciones. Del mismo modo la libertad en cuanto a la eleccién del material,
cualquier material puede ser ocupado en estos libros incluyendo los de desper-
dicio, que de hecho pudieran favorecer al la produccion de los mismos, pues
“los libros ailternativos” pretenden también despertar la creacién de 108 mismos
asi sea con los recursos mas cercanos que el artista tenga.

Los libros alternativos, nos muestran parte de su esencia desde el momento en
que los contempiamos. Nos hablan de su discurso desde su presencia, el es-
pacio es para estos libros una preocupacion vital “un libro que es por el mismo
una obra y no un medio de difusién de esta. Esto implica que el libro no es un
simple contenedor indiferente del contenido.(..) La forma - libro es parte de |a
expresion y de la significacion de la obra realizada por el libro (en lugar de
el)"84.

De hecho en México al igual que en otras partes del mundo, el productor plasti-
CO aln sigue interesado en la ejecucion de estos libros un gran ejemplo de esto
es -El Seminario- Taller de Produccion del libro ailternativo de ia Escuela Na-
cional de Artes Plasticas de ia UNAM a cargo del Dr. Daniel Manzano Aguila,
este seminario da como resultado una variedad de libros elaborados por dis-
tintas técnicas que van desde el campo de la grafica impresa (xilografias, hue-
cograbados, serigrafias, litografias y mixtas), o bien otras técnicas involucradas
con la pintura, el dibujo, la escultura, fotografia y por su puesto el campo de la

684 Manzano, Daniel introduccion a los libros de artista. (material fotocopiado del taller de libro

alternativo). 138
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multimedia. Grandes Productores plasticos han participado dentro de este taller
entre ellos cabe mencionar a personalidades como: Pedro Ascencio Mateos,
Eduardo Ortiz Vera, Victor Hernandez Castillo, Alejandro Perez Cruz, Gerardo

Portillo, Demian Flores, etc....

Desde aqui hasta el final de este capitulo, las ilustraciones fueron extraidas de: seminario de

libro alternativo ENAP.UNAM.
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Eduardo Ortiz Vera.
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Victor Herndndez Castillo
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Alejandro Pérez Cruz

En esta variedad de libros se pueden advertir las caracteristicas que nos van a
dictar automaticamente que lo que tenemos en frente en definitiva es un libro
alternativo. Dentro de este seminario, antes de realizar este tipo de libros, el Dr.
Daniel Manzano se encarga de anunciar las cualidades mas importantes que
deben de poseer los libros alternativos :

a)El artista se convierte en el responsable de la totalidad del proceso de
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impresién del libro.

b)El libro de artista puede llevar o no un texto (el texto en caso de que lo

lleve es solo un eslabén mas en la cadena de produccién del libro).

c)EI artista-escritor controla el paso del lector atraves del libro.

d)El libro es entendido como una secuencia espacio-temporal.

e)El libro puede estar hecho de tantos materiales como la imaginacién

del artista lo permita.

f)El lector es involucrado, es llevado a participar del libro como una

experiencia, que va desde los aspectos tactiles, los visuales, hasta el

color, el contenido, etc..."65
Estos libros poseen ciertas caracteristicas que ocasionan entre ellos cualidades
distintas, que corresponden a tipos de libros. Entonces encontramos dentro de
lo que se conoce como libro alternativo unas pequeiias ramificaciones:-el libro
de artista, libro objeto y libro hibrido-.

-Libro de artista: esta clasificacion, se convierte en algo muy complejo
autores adoptan este término y se refieren en general con este a los libros al-
ternativos, ignorando que aun esta es una clasificaciéon dentro de este tipo de
libros. No podemos referirnos de igual manera a un libro de artista que el libro
alternativo, el hecho de que autores confundan este termino como uno general
solo consiste en el inocente termino adecuado de que este tipo de libros es
hecho por artistas, en ese sentido ese termino es correcto pues sin duda algu-
na se trata de la primera caracteristica que crea un libro alternativo, pero es
mejor tomar este termino como una clasificacién dentro de estos libros. Enten-
damos entonces como libro de artista, aquel en el que encontramos textos es

65.Manzano, Daniel ,Caracteristicas y clasificacién de los libros alternativos, (material fotoco-

piado del taller de libro alternativo) p9.
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critos por el artista asi como las imagenes las cuales deben de guardar una
estrecha relacion entre estos dos, para la obtencién de lo que veamos (imagen-
texto) se puede valer de Ia utilizacion de un sin fin de medios (graficos, electro-
nicos, pictéricos, multimedia, etc...)66.

Se convierte también en un termino algo complejo porque “el libro de artista

se puede conocer de otro modo:”Existe primero, el libro impreso como obra de
Arte portatil, barato accesible por su gran tirada y reproducido bajo el control
del artista por medios mecanicos o electrénicos (offset o fotocopia); su finalidad
es evitar la exclusividad del sistema comercial de las galerias y criticos esta-
bleciendo asi una relacién directa con el publico. El segundo concepto es el de
libro-objeto que investiga mas los conceptos formales inherentes al libro (..)
como su contenido semantico"67. Habra que involucrar de mucho mas interés
el segundo concepto que se menciona. Como principal caracteristica en el libro
de artista, notamos entonces distribuido en el espacio o bien la pagina, la con-

vivencia de la imagen y el texto escritos o impresos.

-Libro objeto: Como su nombre lo indica, en este caso el predominante de

66 vid, Ibid, p10.

67.Catherine Coleman, op cit, p35.
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mayor importancia es la presencia misma de lo que vemos, o bien su exterior
nos define el mismo “el discurso narrativo es el libro mismo”"68. Este termino
también ocupa dos corrientes distintas. La primera tiene que ver con los afos
treintas y la aparicion de los poemas- objeto que en general se trataba de el
trabajo realizado no solo por un autor, estos libros, involucraban a un escritor y
un artista, este segundo cumplia la tarea de crear la envoltura- escultura
portadora del libro. La segunda tiene que ver mas con el pensamiento del arte
pop, el arte povera de los materiales de recuperacion69. En esta segunda co-
rriente sera la que conservaremos como caracteristica de este libro. La lectura
de estos libros o bien su discurso se encuentra ya implicito en su exterior, el

espacio hace de estos la herramienta de vital importancia.
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~ 68.Manzano, Daniel op cif, p10.

69,Manzano, Daniel introduccién a los libros_de artista .(material fotocopiado del taller de libro

alternativo). .
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-Libro hibrido: Este tipo de libro es el que goza de mas cualidades en su
totalidad, se trata de un libro que comparte aigunas de las caracteristicas de ias
clasificaciones anteriores. Puede entonces existir dentro de esté, un libro que
reuna caracateristicas de el libro de artista, objeto, e incluso los libros ilustra-
dos. Al encontrar en un libro estas caracteristicas juntas resulta de una gran
rigueza en cuanto al discurso total del libro.70.Es entonces en este tipo de li-
bros donde se encuentran mayores posibilades de exploracion en todos los
aspeqtoé,( Vla/:h')kayovria de las veces puede ser aparentemente tan solo un objeto,
Qtrés véces también puede guardar cualidades propias de otros tipos de libros.
Esto es precisamente o que logra un libro hibrido, {a conjuncién o convivencia

70.Manzano, Daniel Caracteristicas y clasificacion de los libros alternativos, p10.(material foto-
144
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de tipos de lectura que resultan por la union de caracteristicas de los libros al-
ternativos, en ese caso al mismo tiempo que podemos observar un objeto que
si bjen tiene su propia lectura, aun se puede seguir esta misma por otros ele-
mentos como podria ser las cualidades del libros de artista, puede ser que de-
ntro de este objeto aun existan imagenes y textos estos al unirse al objeto ob-
tienen la unidad del libro. Es casi seguro que se llegue como resultado para el
espectador una inevitable invitacién para que esté observe y juegue con el li-
bro, logrando asi que el lector intervenga mas directamente con la secuencia,
el espacio y el tiempo dejando abierta la posibilidad de una libre lectura para el
que este interesado, de ese modo la secuencia espacio- temporal se transfor-

man para el observador en un juego de multimples posibilidades y no en una

ortodoxa manera que el lector este obligado a seguir.
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Una historia del grabado en Madera nos llevaria a un prolongado viaje

de intercambios culturales, como: “las impresiones ornamentales sobre tejidos
(a menudo policromas) practicadas por los arabes y los habitantes de la anti-
gua India. En la Roma antigua, los objetos personales se marcaban también
éon tampones de madera”1 Pero en el extremo Oriente ya podriamos referir-
nos a una mayor utilizacion de la xilografia involucrando todo lo que contempla
la estampacion como el origen del papel 2. Pero como es de evidenciar que la
intencién no corresponde a extender un minucioso estudio de la historia de
esta, y si se quisiera extender en este estudio, solo lograria repetir palabras
que escritores ya nos han demostrado de este antiguo arte, por esa razén, tan
solo nos enfocaremos a una muy breve explicacion del importantisimo papel
que desemperio en la historia de la impresiéon asi como su procedimiento ya
que de esta técnica surge y se materializa la serie de grabados “Dicese de la
fauna urbana mexicana” que unifica una propuesta formando un libro alterna-
tivo.

Aunque el origen del grabado data aun de fechas muy anteriores, de hecho se
dice que, desde aquel momento en que el humano tuvo la necesidad de
valerse de un medio de expresion, surge el grabado que obviamente se fue
perfeccionando ya en edades sucesivas, pero que desde un principio tuvo el

1.Krejca, Ales,Las técnicas del grabado, 1980 p23.
2.vid Ibidem.
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caracter de describir acontecimientos. EI hombre heria las paredes con rudi-
mentos pero no tenia otra intencién mas que inventar un medio de relacion con
los otros hombres 3. Otra idea dice que esta nacioé cuando el hombre descubrid
su capacidad de dejar en una superficie un registro de una presencia, en ese
sentido -el hombre se da cuenta que al depositar su mano en una superficie
blanda como el lodo, descubre una imagen de esta (la huella) creada por el
mismo y que esta su vez queda registrada en la superficie por algun tiempo-4,
con esta experiencia el hombre posteriormente encontraria otras superficies y
otros materiales que le ayudarian a marcar (tallar) y asi descubrir una acciéon
que involucraba la trasgresion de una superficie (grabar) con la Unica intencién
de registrar una comunicacién. Hasta aqui dejemos en paz la leyenda del sur-
gimiento del grabado que en resumen y sin duda alguna nos habremos referido
en todo caso al origen de la acciéon de “grabar”, pero si hablamos de los
primeros grabados entendiéndolos como la creacion de la estampa, entonces si
nos estariamos refiriendo a la Xilografia y para hablar de esta sera necesario
adelantar de nuevo el tiempo y ubicarnos a fechas posteriores. No estaria nada
mal adelantarnos por el sigl_o XIV y XV, cuando comenzaba la necesidad de
reproducir o multiplicar, uh dibujo, un escrito, las ideas 5.

Mucho antes que el gran invento de Gutemberg se fuera a originar, la necesi-
dad de reproducir una sola informacién respetando lo mas que se pueda su
caracter original, en definitiva se encontraria en este proceso con resultados
muy lejanos a la imprenta, hasta antes que esta fuera a surgir para responder
a esta neceéfdad de multiplicar una informacién. Se busco la manera de esta-
blecer alguhé fécnica que cubriera esta necesidad, encontrando como

demira, Losilla Breve historia y técnicas del grabado 1998, p16.
stevey Botey, Francisco Historia del grabado 1935 pp 11-14

vid El
_d E
d Whelsteim, Paul El grabado en madera pp 42, 49.

3.y
4.y
5.vid
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respuesta a esta; la xilografia, el grabado en madera. Respondiendo a estas
necesidades, se encontraria entonces un medio de reproduccion que consistia
basicamente de todo un método el cual lograba lo que se queria entonces, la
reproducciéon de un texto. Un dibujo a partir de un original que refleje su estado
final impreso en el papel. La xilografia en un principio le da nacimiento a los
sellos para los escritos o tributos del estado, ya que se tenia la necesidad de
sustituir de algun modo mas practico la ya cansada tarea que tuvieron los es-
cribas, también se originan los naipes, asi se cumpliria para beneficio de todos
el fin de multiplicar; una idea, un escrito, un dibujo. Creando de ese modo una
nueva ordenanza -el tallador de made}a- o bien -el grabador- quien a su cargo
enfrentaria una gran responsabilidad, "el xilografo de los siglos XIV y XV su
propdsito era reproducir el dibujo”6 asumiendo asi un oficio mas.

Se comienza entonces una “técnica” que en resumidas cuentas se trataria de
una madera (la plancha) intervenida, atacada, seducida mediante el tallado y
cortes, realizados por herramientas como; navajas y cuchillos. La Xilografia.
Con la aparicion de la imprenta en definitiva surgirian una serie de cambios
para la xilografia, ya que con la imprenta si fue cierto que de alguna manera se
logro mulitiplicar un solo texto, pero aun no se descubriria otra manera de re-
producir un dibujo’n*.|as que con el grabado en madera, siendo asi la labor de
los tal‘ladores en madera , dibujantes e impresores una labor conjunta, pues se
necesitaba en esos tiempo repartir las tareas en oficios. Para lograr una gran
cantid"a(‘i_’ de impresiones hubiera sido algo dificil para el tallador de madera
hacerlas impresiones, el tallador siempre tenia una madera que tallar, lo
,misrﬁb c}qn los impresores y los dibujantes, cada quien tenia su oficio. En breve

6. vid |bidem.
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esto también cambiaria, el grabador tendria la responsabilidad desde el dibujo
en la plancha hasta la impresion.

AUn en nuestros dias este “método de impresidn” sigue despierto, solo que
desde hace tiempo, gracias a la imprenta, el grabado en madera desperté de la
ordenanza, separandose de esta vieja concepcién que en un principio adopto ia
idea de;- la herramienta que difundia y multiplicara las ideas- dejaria de fun-
cionar, ahora la xilografia tomaria su sentido propio, pasando por unos pasos
evolutivos que la llevarian hasta el grabador de hoy. Pero que desde sus prin-
cipios exige detras de ella, para el ejecutor de esta, todo un oficio pasional,
pues desde el momento de tomar el trozo de madera, mejor conocido como —la
plancha-, el grabador ya esta conciente de la tarea que le espera y los proble-
mas en que se va a encontrar al ejercer su tratamientq en la plancha.
Actualimente esta concepcion del buen grabaaor cbnﬁnua: vse dibuja, talla y
estampa, aunque también existe la otra parte es decir. -A‘Qn nvo se esta exento
de la posibilidad de el “antioficio”, no es del todo cierto qué en la actualidad el
grabador se involucra desde el dibujo hasta la estampa, ya que "ha estado vi-
gente en nuestros dias un grabe desperdicio por el buen oficio” algunos “ar-
tistas” de hoy optan por pagarles a artesanos o a talladores para que ellos les
hagan ia tarea. De ese modo segun existe la persona que le dicen por ahi gra-
bador, y lo unico que hace es tener la idea y tranquilamente lo Unico que le da
a su grabado impreso es la firma. * esto se ha considerado una actitud mod-
erna, cuando en realidad sigue siendo pretension de incapaces™7. Asi que
mejor adoptemos y entendamos a el artista grabador, como aquel responsable

de todo el procedimiento o bien conservemos desde aqui el papel del grabador

7.vid Américo A. Balan, El grabado 1975, pp 33.-34. 149




-impresor.

Hablamos entonces de una larga tradicién que corre como estafeta esperando
a ver quien continua el recorrido de esta, solo aquel que es capaz de cargar
con esta hace y conserva el oficio de la seria tarea que existe detras del graba-

dor.
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Antes que cualquier cosa cabe aclarar nuevamente que no es el proposito
hacer de este apartado, incluso de este capitulo, todo un manual de como lo-
grar un grabado en madera, tan solo conciernen ciertos puntos porque son fun-, :

damentales expllcar pues involucran directamente el proceso que cumpho "el

., Una res-

’puesta breve (para aquellos que aun no se imaginan de que se trata) a esta
2 150




‘interrogante, a.pesar. de que con ‘el tiempo 'est}e‘pro'cveso a cambiado pero en ¢

re q\uie‘re una superficie plana, una

e les'llamaba tacos de madera, pero se:

se habla‘también de este grabado en dos"'c'jo»rtes" ’

tronco en el sentido'de lasfibras

se emplean planchas talladas transversaimente en el

er corte, madera al hilo.

risticas aun podemOSI.u’OPta,r»,

es si se quiere, pero eso ya es indistinto

y dep'ehde ,&ve la intencion que se tenga y también de el térculo

o “v";la navaja;las gubias plan: s o formones, las llamadas patas de cabra,

8.Krejca, cit.p2
9.lbid, p39: ’
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\(el puntas de metal, también el cepillo de cerda de metal. Cada gubla cum-

' ple con un ‘tratamiento distinto por ejemplo la media cafa saca bocados de ma-

dera que ‘ocasionan hendiduras lineales méas gruesas que la gubla angular o

"v" la navaja es de uso imprescindible pues esta aparte de reallzar cortes nos
surve para dehmltar zonas especificas, areas que se quteran tallar, ayuda tam-
bién'a sacar bocados de madera de grandes medidas, etc....

" 'Se realiza el dibujo, el boceto o Io que se quiera tallar, siempre cuando se ten-

gaen 'cUentar'(jue el resultado que vamos a obtener del dibujo que realizamos

=
5
=5
SO
e B
®5
=




tallar: Si se usa un gis en un principio esta bien ya que este tiieArigl'a‘cuahdad de

st y dibujo permanezca en la supé.rfvic,
| (ay’ohés,de cera. Si la superficie de nu‘estra' plancha
" no esta tefida podemos: trabajar con cualquier instrumento de dibujo, pero al

ismo:- Se. puede prescindir del tefiido de nuestra plancha

cio positivo es aquel.

de luz, el'b
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planch se frota con las manos se puede borrary redi- :
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El grabado en madera en la practica encierra en si toda una actitud, el tallar la

madera Jugar con formas en la plancha, extraer madera en pequefas o en

grandes proporcuones"pequeno”o gran: formato en ambos casos tenemos ante

tro enfrentamlento ante esta no es como muchos pueden pensar el agredir, el
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‘ar'nos" esta, nos la apropiamos y deja-

ue estuvo presente “y asi como la marca de

rbol nos advierte de una presencia, el hom-

r adera para que su impronta nos co-

donos un'nt

en madera

| taller “José

uadalupe Posada”
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y las cualidades de las texturas propias de la madera, los golpes de luz nos
reflejan también tiempos de presencia del grabador, temperaturas, fuerza, ex-
presion en definitiva logramos asi, ayudados de nuestra accion del tallado, un
lenguaje, unos ecos, unas voces transformadas en imagenes .Si se dijo que ia
plancha, desde un principio, asi descubierta y desnuda esta hablandonos, el
grabador la escucha y juega con ella habla con esta, la seduce hasta haceria
suya por completo, dejando y creando una conversacion que da resultado a
una imagen. Ahora la madera, la plancha sigue hablando solo que esta vez
queda grabada en eila la conversacién que un extrafio ser dejo en ella, por eso
podemos escuchar cada vez gue tallamos una madera algo que dice: IQue la

madera hable!
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Aparentemente esta técnica se ha destacado supuestamente por el

predominio del manejo de los alto contrastes, aun suelen existir juicios frente a
la grafica que me atrevo a calificar nulos de valor por ejemplo:-“IEl buen gra-
bado es el de blanco y negro, el color pierde su fuerzal”- o también frases co-
mo: -“ El color en el grabado hace que las imagenes se levanten mucho mas’-
o incluso argumentos como: -‘el grabado en color es mas facil que en blanco y
negro” — finalmente otra idea: -* el que no hace grabado en color no es buen
grabador” (todas estas opiniones emitidas por companeros).

Tales opiniones obviamente son subjetivas, o al menos no hay que pretender
confiarse por completo de estas, prefiero inclinarme por la opinién de que son
dos concepciones distintas de la estampa, una no desmerece a la otra, sea
policroma o monocroma existen en estas dos fuerzas que despiertan sensacio-
nes diferentes y se trata de dos soluciones distintas a problemas diferentes.
Por un lado, el resolver una imagen en una sola tinta. En el momento de la im-
presidon podemos advertir en el caso de una imagen monocroma, una variedad
de tonos que se relacionan entre un valor positivo hasta llegar a su negativo.
Por otro lado el problema del color en la estampa nos exige tener una nocion
desde un principio de los valores que vamos a manejar, es decir las tintas. En
el color se trata de encontrar relacion y armonia (entre otras cosas) entre dis-

tintos valores cromaticos en una sola imagen. 157



éta‘idea sigue siendo un caso particular y subjetivo, aunque creo que

es pgérttinélfiteve»mitir una opinién personal que sale a colacién por la experiencia
que‘ se obtuvo al trabajar el color en la xilografia .

“Trabajar con el color es comprender que se esta entrando en un campo mas
complejo, planteando varios problemas, por ejemplo: armonia del color, con-
trastes de color, valores cromaticos, etc.... pero sobre todo golpes de impre-
sidn. El color en el grabado funciona de una manera distinta que en el dibujo, la
pintura. El color en la estampa exige un control de situacién de estados de
tiempo relacionados con la impresidn, se imprime un color, encima otro color,
encima otro y otro, etc....Se crean cada vez nuevas tonalidades obtenidas por
la mezcla que ocasionan la superposicién de un color a otro, si no se tiene un
control adecuado de la situacién lo que podemos lograr es una pasta com-
puesta de yuxtaposiciones de color y nada mas.

Para lograr una estampa xilografica a color existen diferentes técnicas, en es-
tas, parte de lo mas importante y el mayor reto a cumplir se trata de —el regis-
tro-. Y basicamente podemos referirnos a dos técnicas, hablando ortodoxa-
mente, que se logran para el grabado a color:

El gfabado en “camaileo”(camafeos)11 y el grabado a la plancha perdida.

-El grabado en “camaieo”(camafeos): Se refiere al uso de varias placas que les
‘c‘:orresponden distintas tintas, es decir si, requerimos por ejemplo, seis tintas,
requerimos el mismo numero de placas. El proceso de trabajar estas depende
directamente de la idea que se tenga de las tintas, para el uso del color es ne-

cesario tener una nocion especifica del resultado que se quiere obtener en

- 11. Camatelo, algunos ‘escritores nombran de esa manera lo que se le conoce comunmente como los
camafeos, dentro de esta.misma técnica, algunos consideran a la plancha perdida pero no la nombran
igual, como el autor:-,Krejca, Ales, vid op cit p60.
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: ﬁUe$tra composicién, o bien depende de la intencion que se tenga.
EI procedimiento de estas se basa en un buen funcionamiento del registro, (si
anteriormente no se habia mencionado nada acerca de el registro fue de mane-
ra intencional, desde este momento es algo que repetiremos varias veces, pues
aun hay mas que contar sobre el proceso de estampacién).La labor que va
desempeniar el registro, va a ser siempre de vital importancia, sin la existencia
de este, el trabajo de impresién puede convertirse en una verdadera pesadilla.
Entendamos por registro como el control, el mediador o bien el responsable
qyue ordena el lugar de el golpe de impresion que queda en el papel, en otras
. éalabras; Es importante antes de imprimir nuestras copias en papel, sea a color
6 no, ubicar en una superficie (Qque no sea nuestro papel que vamos a ocupar
para imprimir) las dimensiones que ocupa el area del papel u otro objeto donde
se vaya a estampar, posterior a este paso se ubica ahora dentro de las dimen-
siones que ocupa el papel, las dimensiones de nuestra plancha, de tal manera
que obtenemos en nuestra superficie dos especificaciones, la de el papel y la
de la plancha. Asi se logra adquirir un control de la zona que queremos que
quede impresa en nuestro papel u otro objeto.
Con el propésito de haber esclarecido el concepto del registro, se espera que
se comprenda ahora la importante presencia que desempeia este para el im-
preso, sobre todo en el color.
El proceso que corresponde a la plancha perdida le dedicaremos un mayor es-
pacio mas adelante, ya que este procedimiento de xilografia a color y no el de
"cama'l'ec’;(c‘éifhrafeos) fue el que se manejo para el desarrollo de la serie de

grabados qQé‘Contiene este libro alternativo.
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Cuando decimos que parte del secreto de un buen impreso de una xilografia a
color es el registro, se debe a distintos estados de impresion sobre un mismo
papel, si en uno de estos golpes de impresién hay una falla, el resultado total
de nuestro impreso se altera en definitiva y resulta el famoso — salio movido-.
Otra parte importante se trata del control o patrén de entintado.

Otra manera para lograr un impreso en color podria ser con un control de en-
tintando sobre la misma plancha grabada, es decir con distintos rodillos se en-
tinta zonas especificas que se quieran imprimir de ese color, o bien podemos
optar atin por otro procedimiento como la impresion al agua, claro siempre y
cuando estemos consientes del problema que nos enfrentariamos, si es asi
estariamos hablando de un procedimiento que dice mas o menos asi: “Se pue-
den preparar los colores en el taller a partir de los pigmentos mas finos, que se
ligan con una decoccidn de arroz o una solucién de goma arabiga adicionada
con algunas gotas de glicerina” 12, etc., etc. Ahora que si lo que solo importa o
la dnica intencion es que tenga colores una xilografia, !pues entonces agarre su
impréso, unas acuarelas, pinceles y se acabo el asuntc!.

"En éuma, hay que entender que antes de querer realizar algun procedimiento
C|ue'lvci)gre una xilografia a color, debemos contemplar la problematica de la su-
perpbsicién de color que va a existir en nuestros procedimientos de impresién,
siendo asi se debe tener entonces una idea de lo que queremos llegar con el
color, la base de esta técnica consiste en una intenciéon previa que se pretende

lograr con la superposicién de colores.
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Nos hemos referido hasta ahora acerca de la experimentacion cromatica como
una labor que lleva atras una reflexion que involucra un modo de entender el
color y la forma. Al experimentar, traducir nuestra reflexién suele ser que en-
contramos respuestas a interrogantes que habiamos planteado o en otros ca-
sos descubrimos respuestas que ni nos habiamos preguntado en relacién al
manejo del color . Pues resultaria en este momento pertinente formular una
pregunta y, si llegamaos a la respuesta de esta, posiblemente podremos obtener
un juego de contrastes para llevar.

(En esta serie de grabados (Dicese de la fauna urbana mexicana), como nacié
la intencién, el interés de un manejo del color y la forma en ia grafica?

Ya que se han atrevido a formular esta pregunta, que por cierto ya nos habia-
mos tardado en plantearia, dedicaremos a esta interrogante una respuesta algo
prolongada. Tendran que entender entonces que desde este momento cual-
quier explicacién tiene que ver directamente con el proceder de la serie de gra-
bados de este libro alternativo.

Resulta que la reflexidon, el modo de ver traducir un juego del coior y la forma,
se basd en una experiencia tan banal, tan cotidiana. En primer medida todo

resuito gracias a la herramienta mas importante y basica que podemos tener: -
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i[édég"—, nuestra observacion de las cosas, nuestra lectura de nuestro
: hab ét' ]o que nos interesa de este. Esta idea resulta tan compleja que si qui-
siéramos responder de una manera valida pero un poco grosera dirifamos algo
a‘s"i éofno —es que todo me interesa-, esta actitud se califica como un poco gro-
sera porque es bastante evidente que es cierto que lo que estamos mirando en
ese momento en si resulta el autentico todo. El todo se hace presente ante no-
sotros para dar nacimiento a la imagen, la imagen que adquirimos nos esta
enfrentando, depende de nosotros la solucién que tengamos a la llegada de
una segunda —la idea-,0 bien la intencion.

En resumen a lo anterior, que en otras palabras se pretende expresar, se refie-
re tan solo a que no se utilizo alguin medio alterno para la solucidén de estas
imagenes, el Unico proceder de estas se basa en la experiencia recibida por el
fenédmeno de la mirada y la interpretacion propia que se materializa por la ac-
cion de el apunte de la imagen que observamos e interpretamos. Es decir, que
desde el momento de la observacion de nuestra imagen a resolver, sin duda
alguna existio el interés de solucionar ciertos problemas. En primera se trato de
la observacién de una serie de inexplicables contrastes de color que se adver-
tian en la mayoria de todos estos personajes que llevan su oficio a las calles, y
en segunda, se trato también de una gran atraccion que despierta esta serie de
objetos, artificios ambulantes que han y siguen dando personalidad propia al
oficio que ejercen estos personajes. En ese sentido la relacion que se quiso
lograr o unificar, radica en lo que se tomaba de esa imagen ambulante que se
estaba viendo, formalmente existe una atraccion que no se podia separar de
otro elemento que en definitiva ayudaria a sostener lo que importaba interpre-
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esos momentos; -El color y la forma -es lo que se queria unificar en una

taren

imageﬁ, después se genero con esta idea, el pretender respetar los colores que
:se observaban de primordial importancia y que estos fueran a realizar toda la
composicion de nuestra imagen grafica.

Asfi la serie de objetos, artificios ambulantes como los personajes y el entorno
de la situacién se definirian a partir de la propuesta cromatica (que muchas
veces resulto inexplicable) que existe en el oficio ambulante que se veia. Ob-
servando que existen en estos una serie de contrastes de color, encontramos
en mayor medida contraste de color en si mismo, asi como el uso de los com-
plementarios, al advertir esta observacion se registraba para nuestra solucién
de la imagen un juego de contrastes que no era inventado o interpretado, este
existia desde el nacimiento de nuestra imagen a partir de lo que vemos.
Después de adquirir esta reflexion de lo observado se llevaba con nosotros
aparte de un agradecimiento para lo que se vio, una serie de apuntes que se
realizaban en el mismo lugar, cada uno de esos apuntes, pretendia resolver
una imagen, llevandonos en la mente un valiosisimo registro de lectura, espe-
rando en cada una de esta experiencias conseguir para nosotros. Una serie de

contrastes para llevar.
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Auln en la mirada que resulta el primer proceso que se cumplia detrds de cada

una de estas imagenes y como se aclaro anteriormente conseguiamos descu-
brir una serie de contrastes de color, advirtiendo ciertas diferencias y similitu-
des entre un oficio y otro.

Se percibyriar)' bastantes cualidades cromaticas en cada imagen que se obse r-
vabé en é’se'_‘:hwofneﬁtd, pero en definitiva resultaba bastante informacion si es
que lo que se qhen’a era respetar o mas que se puede el registro cromatico
‘que existe por Iés dos partes: tanto los artefactos, artificios ambulantes como

-los personajes responsables de estos, advirtiendo esta reflexidon se origino la
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intencién de llegar a una sintesis nos ayudara a cumplir la culmi-

nacion de la imagen que unificaraf»un omposicion. Fue gracias a la observa-

cién que se llego a una sintesis cromatica, resulto en cada una de estas obser-

vaciones un estudio del color y la forma;:llegando ala conclusién que se podia

lograr una imagen con tan solo un p'afr de.c stes de color que se incluian en

estas formas que se observaban, Por otra parte se pretendia llegar a esta sin-

tesis del color ya que se pretendia tra’duci‘r éSfos estudios a nuestra plancha y
con esto llegar a una interpretacion del color que se llevara a un tratamiento
grafico en la técnica de la xilografia y como vimos anteriormente en nuestro
apartado de xilografia a color, se debia tener en ese momento una nocién del
funcionamiento del color en la estampa, siendo asi, resultaba en esos momen-
tos una revelacién que nos ayudo a obtener las respuesta que se buscaba, la
revelacion a la que nos referimos se trata del contenido de estas formas que
nos ofrecia una propuesta grafica, basicamente se resumia en cuatro tempe-
‘ : raﬁfur‘és, cuatro cualidades, o bien cuatro colores. Que podemos explicar a con-
tinuacion.

Se llegd a un resultado de lograr en cada imagen un par de contrastes y con
estas resolver la composicién, se hablo antes del resultado de contrastes de
colores complementarios y del color en si mismo, en mayor medida este par de
concepciones tonales se hacia presente en el registro de cada imagen que nos
llevabamos. Descubriamos como siguiente paso con el fin de aterrizar aun mas
nuestras observaciones que se originaban después de nuestro estudio de la
imagen a manera de ejercicio, la experimentacion de nuestros contrastes que

obteniamos, se pretendian hacer evidentes de una manera previa a nuestra
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técnica podiamos constatar de una manera similar al procedimiento que segui-
ria el resultado de una estampa impresa a color, refiriéndonos a los golpes de
impresion, se pretendia emular el funcionamiento que tendria el color y como

se componaria nuestros valores luminicos en nuestra composicion.
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Para este procedimiento se tomaba entonces el juego de contrastes que

habiamos registrado y se obtenia de la siguiente manera:
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Se llegaba a un contraste del color en si mismo porque “para representar este
contraste, necesitamos por lo menos tres colores netamente diferenciados. El

efﬂebto'que se deduce es siempre multicolor, franco potente y neto. La fuerza de -

tipo™13.

13.ltten, Jhohannes. El arte del color, 1994, p34.
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El color se pretendia conservar desde un principio limpio, pues de antemano
se sabia que de cualquier manera se iba a obtener entre un color y otro una

descomposicion del siguiente, es decir una mezcla que se obtenia por la yuxta- -

_posicién que resultaba de un color en sima del otro. En ese sentido, si se lo-

lectura.del

lectura qu

parte derecha los calidos y.en'la ;zqulerda i0s tonos frfos;;Encontrando.cmhp
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valor tonal mas oscuro el violado, y el valor mas luminico, el amarillo14.

Por ejemplo ; si encontrabamos en nuestro resultado como valores crométicos
nuestros cuatro colores de composiciéon que fueran: amarillo, naranja, rojo y
azul, se procedia respetando ese mismo orden de valores luminicos, encon-
trando"qye cuando se llegue al uiltimo color, este en definitiva iba a alterar
dér»rias/lald:ok su valor luminico por el resultado que obtuvo en la mezcla del rojo
con 'elﬁ:ieivzj;ltl,,_resubltaria un tono violado en lugar de que se respetara la cualidad

14.vid. Ibid. p31;
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del azu Cuando enfrentabamos ese problema se recurria a interpretar o bien
‘Iejar un poco del valor lummlco que se pretendia los que fueran

os tonos, a estos se les bajaba la intensidad o se les daba mas

os\lAa | ‘z‘_cpmdel blanco) con la finalidad de que la suerte encon-

trara ‘este ultimo valor en consecuencia a la mezcla que fuera a sufrir y se ob-

tenga un valor mas oscuro a este, pero que no se separara tanto de lo que se

esperaba, obteniendo entonces un azul oscuro, mas no un violado que se ob-

tenga por la mezcla de un rojo y un' uI puro. En el caso de nuestro ejemplo el

papel que fuera a desempeﬁar'iebl,col naranja, a parte de crear una concot-

dancia con la composicién, de.alguna manera fungia también la funcién de un

asi resolviamos variadas ocasiones la

nexo, mediador de la triada crdmétic
imagen en cuatro tintas |
Por eso podriamos referirnos a un contraste de color en si mismo. En el caso
de referirnos a un contraste de complementarios (se puede mencionar por lo
siguiente), se descubrié otra manera de entender el comportamiento del color
-en Ia‘es'tamp'a.

g Este modo de jugar con el color resulté mucho mas completo y a la vez mas

mteresante se trata en verdad de un juego: El comportamiento de las luces,

temperaturas fno callente claro oscuro 'y las vibraciones de tonos Basnca-

nanejo. del color como una vibracion cromatlca, se po-

dia enfriar,

es el color mas claro'y que el violado es el ds oscuro: esto significa que
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- . existe entre estos:dos colores'el contraste clargscuro en su mas alto grado(...)

Podemos d racter de los colores frios y calientes en funcién a otros

Caliente-frié
Sombreado-soleado
Transparente- opaco

Apaciguador — excitante
Liquido — espeso
Aéreo —terroso

Lejano — préximo

Ligero — pesado

Hdmedo - seco”15
Exactamente, dentro de este contraste se puede encontrar de igual manera el
cohtraste caliente-frio. De hecho dentro del contraste de complementarios sin
duda alguna nos estamos refiriendo forzosamente a la dualidad, asi como el
blanco se encuentra con el negro, los colores suelen encontrar su otra parte, el
naranja encuentra al azul, el rojo el verde, el amarillo al violado.
El uso d,e' cuatro tintas equivale a dos contrastes de complementarios, se logra

una armonia:si descubrimos cémo podian funcionar sin que estos se descom-

mezcla."Se .oponen entre si.y exigen su presencia reciproca. Su acercamiento

aviva su luminosidad pero al mezclarse se destruyen y producen un gris” 16

_este résultado —gris- funcionaba de acuerdo a una intencion.
. 15.1bid."p 45.
-16.1bid. p 49.
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Péro‘el‘rhayor de los casos se lograba una convivencia entre las cuatro tintas,
por ejemplo: si llegabamos a la conclusién de colores como: amarillo, azul, na-
ranja, violado, evidentemente se trataba de un juego de complementarios en-
contrando amarillo- violado, anaranjado- azul. Para ordenar estos y crear una
armonia, podria crearse un juego cromatico de la siguiente manera: amarillo,
azul, naranja, violado. El resultado que se obtenia ya era una mezcla de colo-
‘res qp;e nos daba una sensacién, una temperatura, el azul seria verde, el na-
'ranjé'perdfa algo de luminosidad, pero el violado funcionaba, de ese modo se
creaba un vinculo entre estos dos complementarios usando como nexos o
puentes otros dos complementarios.

Aunque estas no se convirtieron en reglas estrictas en nuestro manejo del co-
lor, al menos si fue una guia que funciono para nuestra imagen, de ese modo
se consiguié no alejarse de lo que importaba mas, respetar de alguna manera
el colqr y la forma de lo que se veia e interpretaba. El ideal de cuatro tintas nos
bast»oﬂﬂpgra‘en’contrar la respu : sta al problema que se enfrentaba, pretendiendo

_asi lograr un’equilibrio, una armonia de las dualidades cromaticas que enfren-

' t‘éb/an{q's
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De. esé modo se obtem’a una nocién del uso del color que se queria manejar
para los golpes de lmpresmn se descubria tanto en la observacién como en la
expenmentamon prewa (los dlbU]OS en acuarela) la solucion de la imagen pen-

sada para cuatro tmtas ah ra Io que proseguia era traducir estas reflexiones a

un tratamiento X|Iograf|co :
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Hasta ahora esperemos que se haya logrado obtener una respuesta a

la interrogante en cuanto a la intencidn del manejo del color para la obtencién
de nuestra imagen, si no ha sido asi hemos prevenido esta posibilidad, ya que
nuestra respuesta pretende encontrar su complemento con la explicacion de

cémo fue que se llegd a la idea de utilizar dentro de una técnica’ xilografica, y

no otra, la obtencidn adecuada de un método de imprésiéh '¢blor para la

creacidon de estas imagenes.

'El traducir estas reflexiones que se tuvieron del colo lancha’ dio como -

" la técnica xilografica por razones que encontraremos ma"sr ‘adela

_manera en como se iban a trabajar las imagenes, atravesaron e

encionaron antes en cuanto a la téChIO e,la xilogra-

se conocfia el grabado en “camaieo”(camafeos)y el graba-




g habia‘ mehciohado; la idea de incursionar en el color con la intencién de resal-

| tar magnlflcar eI mismo juego de contrastes que nos presenta cada oficio,
siendo asi, primero se pensé manejar tan solo una zona de color de nuestra
estampa y que el resto o el entorno siguiera una gama monocroma, con la idea
de hacer mas evidente nuestra intencién de resaltar la propuesta cromatica que
nos presénta cierto oficio y de ese modo quedara sefalado logrando una pesa-

dez en Ia composucnon ya que el entorno solo tendria la funcidén de ubicar en

algun Iugar o situacuon a esa masa colorida. De esa manera se pretendia tam-
bién que el espectador ubicara con mayor atencién a estos oficios ambulantes.
No resultaba una mala solucion a la que en ese momento habiamos llegado, no
sonaba mal la idea de resaltar dentro de una masa gris (el entorno — la urbe)
nuestros objetos de importancia, y de hecho se tenia pensado para lograr estas
imagenes utilizar la técnica de el grabado en “camaieo”(camafeos).

Pero aun asi continuaba un ligero desacuerdo en cuanto a la respuesta de un
problema ¢ cual técnica usar?, ya que surgio otra solucién que en definitiva hizo
cambiar de oplmon .Se llego a la idea de que no solo se resaltara el mismo

juego de contrastes que nos presenta cad OflCIO smo también hacer de la

propuesta cromatlca que nos presenta cada ofici :una composicién de toda

ag' ‘n La decns n estaba tomada ah ra solo faltaba asegurarse cual
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; A‘estés alturas es de imaginarse que se sabe cual fue el origen de esta serie
d_e grabados, si no es asi no hay problema puesto que se tenia contemplado
ampiiar ééte punto mas adelante con la finalidad de que se culminé el procedi-
miento que atravesd cada imagen, para que de ese modo podamos presentar
esta serié ky entonces si hablar ya no de lo que hay detras de ellas en un as-
pectotecnlco, 'lw'lrabrlarl’amos ya poStéfiérmente de la serie de grabados, de su

: origeﬁ en cuanto al aspecto teéﬁco. Por mientras es necesario revelar el por
‘qué de nuestra decisién de incliﬁarse a una técnica como la plancha perdida.

El trabajo que Claudio Linati dejé, sin duda alguna y en resumidas cuentas, se
trata de un modo de ver un tiempo que existio, este se hace evidente precisa-
mente del mismo modo como nombro esta serie de imagenes que publico en
su libro, el reflejo de los trajes civiles, militares y religiosos de México. Esta co-
dificacién de imagenes litograficas resultan ahora un recuerdo de un pasado de
este Pais, el futuro que sufrieron las piedras en que se trabajaron estas image-
nes ya U‘C’" ggs’abe_nada, de cualquier manera por lo general en la litografia

umplir su proceso de impresion, el dibujo que se realizo en estas

piedras sue borrarse para darle entrada a una nueva imagen, ya que las pie-

dras litograficas tienen la cualidad como soporte o bien como plancha de tra-

iedra varias veces, en desventaja a esta cualidad nuestros
iedra-cuando vayan a cumplir el proceso de impresion

star.conciente que si se tiene la intencion de volver a ocupar esta

misma,’pledr ara una nueva imagen, el trabajo que se va a imprimir ya no
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Esta idea Qe ir trabajando una imagen, estando conciente de no volver a repetir
el proceso de esta hasta llegar a una nueva imagen como el caso de la piedra
litografica, cumplidé exactamente con la intencién que se tenia, pues se trataba
de'cumplir con una intencién de registrar un modo de ver, no solo eso, se que-
rié llegar a traducir un registro del tiempo. Que solo quede compvleta tal inter-

' pretacuon en el impreso, se buscaba que esta imagen solo nos dejara Ven nues-
tra plancha pequefios ecos de lo que en realidad queda impreso en nuestra
imagen, asi se lograria contemplar en cada plancha (en comparacién con el
impreso que se obtuvo por el tallado progresivo de la misma madera) un re-
cuerdo de una imagen.

Se exigia en esta técnica una gran precision, ya que no permite ninguna vuelta
atras, y por consiguiente no hay correccion. Se reafirmo mas la eleccién de
esta técnica cuando se aprendié que con esta se lograba obtener un.manejo &
de la forma y el color mas evidente, cada tallado correspondia a un golpé de
impresion. En ese sentido en cada tallado se trabajaba tanto la forma comc:)‘ elyv '
color, y también cada tallado impreso en un color correspondia, para el proce- ‘
so de nuestra xilografia, un registro del tiempo.

!Que mejor técnica para realizar imagenes que también nos aludan al recuerdo

de un tiempo!.
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- Tomaremos como ejemplo el proceso que atravesdé una imagen especifica
(véase ilustraciones)

1. Como se dijo anteriormente es de gran importancia la funcion que va a
cumplir un registro en el grabado a color, por ese motivo lo primero que
: _ée débe hacer, antes del primer tallado, es la definiciéon de un registro.
Este va hacer posible controlar la zona que se quiere imprimir, enten-
diendo que en cada golpe de impresidn le va a suceder otro después
que se yuxtapone en nuestro impreso anterior, por eso es importante
ubicar bien las dimensiones tanto de nuestra plancha como la de nues-

tros papeles de impresion.
Para la realizacion de este registro se encontré6 como mas adecuado el
utilizar un material del mismo espesor de nuestra plancha (6mm), pero
de mayores dimensiones con la finalidad de que en este mismo se pue-
da ubicar tanto la plancha como nuestros papeles de impresion, tenia
que ser de el mismo espesor para que respete la misma presion que
ocupa el térculo para la impresion de la plancha. Ya que se tenia nuestra
tabla, que cumpliera las caracteristicas anteriores, se procedi¢ a ubicar

las_dimehsiOnes de la plancha, para después crear una especie de re-

2n.el centro, este se cortaria quedando un hueco rec-

~tah’gUQaf en:e cehtré/con las medidas de nuestra plancha. El propésito

de este gran hueco rectangular fue el de dar un lugar especifico a nues-

tra's': pl‘éﬁcha’s‘paré que estas no se movieran.
TESIS CON
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Posterior a esto se ubicaba en nuestro recuadro (el registro) las dimen-

siones de los papeles, dando mas importancia a uno de sus lados, pre-

viniendo la posibilidad de que nuestro papel no estuviera cortado ade-

cuadamente, y por uitimo se agrego en los extremos inferiores izquierdo
y derecho, tanto de nuestro papel de impresién como en nuestro registro

donde se ubicé el papel, unas sefales que nos permitieran asegurarnos

de conseguir un registro optimo.
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Para el traslado de nuestro boceto a la plancha, en este procedimiento
como cualquier principio xilografico se invirtié nuestra composicion, en
un principio el material que se utilizo para dibujar nuestra composicion
fue indistinto, en mayor medida en un principio se utilizo el lapiz, pero
después Se»deécubrieron ciertas ventajas que nos permite el trazé de
nuestro dibujok‘:on marcadores permanentes, estas ventajas se hicieron
evidentes ya que precisamente el dibujo que realizamos desde un prin-

cipio nunca se borraba y como esta técnica exige un mayor conoci-
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miento de lo que se tiene que tallar, el plumdn funciono como una exce-

lente guia,

TIATY
!"'.i'.'-.L."l-{'k
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3. Aunque antes de que utilizaramos el plumén permanente se consiguid

una guia de nuestra préxima talla, sacando las luces mas fundamentales

grabando nuestra plancha, asi entenderiamos por este primer proceso

de nuestra talla las primeras luces es decir: Los blancos, que correspon-

dian a la primera talla.
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FALLA DE ORIGEN

183




TESS CON
 PALLA DE ORIGEN

4. Al culminar nuestra primera talla se procedia con el proceso de la impre-
sién, y esta primera impresion le correspondia el primer golpe de tinta,
para éste procedimiento se necesita la preparacion de las tintas. Basi-
camente consistia en la obtencion del color deseado, para liegar al color
que se buscaba entonces nos valiamos de las mezclas de los tres colo-
res primarios, con la utilizacion de tintas tipograficas de color, especifi- :
camente se trataba de; Tinta rojo oxido, tinta azul uitramar, tinta Anj(arilrlloi‘l :
medio y en ocasiones recurriamos a la tinta blanco lata. Alobt n_er,c{ayli |

color deseado se proseguia a la impresion.
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La utilizacion de la base transparente para tintas fue imprescindible, con
esta se lograba que la tinta adquiriera cierta transparencia, esta consis-
tencia que adquirié la tinta hacia posible obtener una mezcla cromatica
realizada en cada golpe de impresién, es decir, el color que se haya im-
: pfe;d 'énteriotmgnte, al momento de adquirir un segundo impreso sobre
,ékl-p'rrime:rf‘éalor de impresién, este segundo tono reaccionaria sobre el
allbjgti‘er‘iyér,{'Vocasionando Qna rhezcla de ambos, o una descomposicién del
segundo valor luminico. La base transparente, como su nombre lo indi-
ca, precisamente lograria darle a nuestra tinta cierta transparencia. Se
ocup6 de esta herramienta en mayor medida desde nuestro segundo
golpe de impresion.

Ya que se obtuvo nuestra primera tinta deseada, se comenzaba ahora si
con el procedimiento comun de impresidn, es decir, se tomaba nuestro
rod'i!lo'i_y se e tintaba la superficie de lo que resultaria nuestra primera

“talla, posterior a esto tomabamos la plancha y se colocaba en nuestro

registro que a su vez se encontraba listo esperando en la piatina del tor-

culo.” ..
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Ya que se tenia la plancha lista en el registro, se colocaba el papel de

impresién obedeciendo al registro, y entonces se pasaba por el térculo.
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Y asi, obteniamos nuestro primer color donde contemplariamos los go |-

pes de luces mds basicos (los blancos).

En el caso de la plancha perdida, una vez grabado cada tono, hay que
proceder de una vez a la impresién del nimero total de ediciones que se
decidan realizar, ya que este procedimiento ocupa solo una plancha para

todos los tonos, por ese motivo resulta en resumen la actividad de la
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plancha perdida, el grabado — impreso, grabar, imprimir, y asi sucesiva-
mente depende del numero de tonos o colores que se tengan planeados
Después de este primer impreso, el procedimiento se repetiria de la

misma forma, solo que en este caso, después del impreso, se procede a

trabajar nue’étfaii ncha, para darle paso a los siguientes colores que se

desean ifnp‘nml En’este caso n‘os' referimos al tallado de nuestra super-

ficie que quedaria ntintada- del color que se imprimié anteriormente, con

so a color, las zonas que se decidan continuar grabando corresponderan

a respetar el color que ya se imprimié y las zonas que no decidamos
grabar seran entintadas ocupando un segundo golpe de impresién, un

segundo color.

THSIS CON
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7. Ya terminado nuestro segundo tallado de la plancha, se prepara el se-

gundo color y se procede a la impresién del mismo modo que se anuncio

para nuestra primera talla.

|
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8. Estos pasos continuaran repitiéndose hasta llegar al impreso de nuestro
‘cuyravi‘ftwo‘ ‘c<:oblc“)r,‘que corresponde al tono mas oscuro, y al trabajo final que

: queg‘iz{;lj’egistrado en nuestra plancha, lo Unico que cambiaria en estos
Lj,ltiirir.i;os,‘;yf‘:allados es la consistencia de la tinta y la presion que se le aplica

:él torculo ya que conforme se va trabajando la plancha, va modificando

su espesor.

| TESIS CON
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cuando se imprime el tltimo color.

Nuestra imagen culmina
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Para la impresion de las planchas perdidas se ocuparon diversos papeles para
imprimir. Estos materiales se decidieron no solo con la finalidad de experimen-
tacion, de hecho esta razén no tiene mucho contenido del ;por que? de una

decisién..”

En primera s

la luminosida te ata‘de una superficie totalmente blanca,

" solo asi'se descubririan os tonos que se estan obteniendo. Otra razén por la
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cual se eligié este papel fue por el facil acceso que se tuvo para conseguirlo,
resuito un papel que se tenia al alcance.

Se utilizo también en la edicion de la impresion el papel kraft casi de la misma
cantidad que el papel de estraza, resultaron entonces siete impresos en papel
de estarza y seis en papel kraft. En el caso de la utilizacién de el papel kraft,
este se utilizé de igual manera por tratarse de un papel que se tenia al alcance,
en este caso si se trato de una mera experimentacion de un papel de impre-
sion, se eligié para su experimentacion porque se queria observar como se
comportaba el color en esta superficie ya que se trata de un papel que contiene
por su elaboracion un color, un color café. En definitiva sabiamos que no se
obtendrian los mismos resultados que el impreso en Bristol o, claro, en papel
de algodén.

En el caso de el papel kraft y el de estraza se anexo un procedimiento antes de
nuestro primer golpe de impresién, ya que si nos interesaba recuperar de aigu-
na manera la obtencién de una calidad luminica blanca, pero al mismo tiempo
se queria que nuestro papel hablara por si solo. La soluciéon que se encontrd

para la obtencion de un pequefio toque de luz previo, fue el entintar una plan-

chasin.g pero de las mismas dimensiones de nuestras planchas perdidas
),

: bas‘,’eﬂ] transparente, despues esta tabla entintada de blanco, se imprimié en el

.'(60840‘70 utilizando una tinta blanca ligeramente diluida con un poco de

~ papel de estraza y el kraft, obteniendo de esa manera en nuestros papeles, una

ligera p_élfCUla de color blanco transparente de forma rectangular.
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Estos papeles ahora si ya estaban listos para recibir nuestro primer impreso de
la plancha perdida, en el caso de esos papeles recibirian su primer golpe de
impresién desde el momento que se imprimid este ligero color blanco.
Se utilizé papel de algoddn guarro super alfa y papel liberon antiguo, en menor
medida pero con la intencidon de obtener unas versiones de estos grabados en
un papel adecuado que se utiliza para la estampa, en el caso de estos papeles
"qqed_aron: impresos para cada grabado cuatro copias, obviamente se contemplo
; én eéfe papel una optima calidad de impresion.
‘La utilizacién del papel de estraza cumplié una labor muy importante para este
libro alternativo, se eligié este papel en un principio ya que no se encontré otro
papel mas comuin que este, y otra gran razén resulto por encontrar este soporte
como el mas adecuado a la tematica que nos estamos refiriendo, este tipo de
papel es el que todo comerciante ambulante ocupa (véase el taquero, el de los
jugos, el algodonero, la tamalera, etc.... Hasta el mismo aguador lo ocupa por
una extrafia razon).

Siguiendo”ur]a propuesta de tipo popular, este papel cumplié con las expectati-

vas 'qué se buscaban, y por otro lado ;como no se iba a ocupar papel de es-
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: ,vhecho e# el papel mas corriente que hay, contiene un alto grado de acidos que
hace que su duracién sea dudosa.

Después de lo anterior probablemente lo que se diga a continuacién suene algo
absurdo, pero se trata de otra de las mayores razones que origino la idea de
decidir imprimir en este papel. Sucede que la idea de utilizar un material que
resulte en un futuro efimero o de poca duracion, resulto un aspecto positivo
para la intencién que guardan estas imagenes y en realidad el libro alternativo.
Ya que se pretendid, mediante la creacion de estas imagenes xilograficas, el
materializar el registro de unos personajes que existen en un tiempo el actual,
este presente, y al igual que en la plancha perdida se trata de impresos que no
se volveran a repetir jamas, se encontré para este papel una intencién similar,
ya que con el impreso de nuestra imagen en este papel se pretendié obtener
una dudosa duracién (en el sentido de la intensidad que perderia el grabado
con el paso del tiempo) se buscaba hacer evidente en este papel un recuerdo
efimero de un tiempo.

La éxtincic’m de las imagenes las dictara el tiempo, asi como el tiempo ha deci-
dido la extincidon para aquellos personajes que ejercian un oficio en las calles y

que ya no podremos ver mas.
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Se presume que Claudio Linati, introductor de la litogratia a nuestro pais,

mismo que realizé una serie de imagenes de tipo costumbristas utilizando la
técnica de la litografia, dejé para este pais mediante su serie de 48 litografias
unz serie de personajes que retratan un modo de vida que se refleja a manera
de un compendio de trajes y costumbres mexicanas.

Como vimos en el Capitulo | esta serie de litografias tiene una gran importancia
por varias razones, de las mas importantes para esta nacion tienen que ver por
considerar a estas imagenes como: “la primera codificacién - no muy exacta
pero si exhaustiva- de los tipos y costumbres de México entonces”17. Encon-
tramos a una serie de personajes que retratan una historia citadina que existié
en este pais como el caso de: Un vendedor de dulces, un carnicero mexicano,
el sereno, el aguador y etc...., Los conocemos porque &l nos los presentoc me-
diante sus imagenes y aunque sabemos de antemano que un retrato fiel del
mexicano no estaba logrado, si advertimos que se trata del reflejo de una &po-
ca de este pais.

Fues resulta que después de la experiencia de observar estas imagenes en el
Museo Nacional del Arte, un area dedicada a la estampa del siglo XiX, que en

la mayoria encontrariamos a partir del trabajo de Linati una serie de estampas

17, Tibol, Raquel, Historia general de! arte mexicann: época moderna y contemnporanes, 1964 p76.
196



que corresponden a la misma tematica costumbrista. Se realizé entonces un
estudio de algunas imagenes, encontrando que el reflejo que se registré de ese
tiempo, mediante los personajes y sus indumentarias, indudablemente habrian
cambiado, pero de igual manera advertimos que mientras algunas cosas han
cambiado o modificado en este pais algunas sencillamente ya han dejado de
Existir. Aunque por otra parte, no solo las podemos conocer por estas image-
nes, las conocemos por leyendas de quien vivio en aquel tiempo.

Después, al abandonar el museo y salir al centro de la ciudad de México se
originaron para nuestra vista un mar de imagenes: En aquella esquina; Un ci-
lindrelo, en la otra, la de los esquites, junto a ella el periodiquero, en frente la
de las pepitas, junto a nosotros una especie como de artesanos, mas adelante
anunciaba con su peculiar silbido el carro de los camotes, a lado de los artesa-
nos los mendigos, en frente de la tienda, el paletero. Al contemplar esto frente
a nosotros comprendimos la existencia evidente de un tiempo, y algo teniamos
que hacer para registrar aquelio de algun modo similar lo que se contemplo
adentro de esa sala.

Se registraria desde ese momento en adelante, cada vez que se veia algun
personaje que realizara un oficio ambulante, una voz que lo anunciara, una fra-
se que lo senalara, pues también se encontré peculiar €l modo de nombrar es-
tos personajes creados por el litografo italiano. En especial desde un principio
surgié una pesadez visual con “el aguador’, aun no se podia creer la meta-
marfosis que sufric este mismo personaje que registra su historia ya mas de un
siglo atras. Ahora teniamos que hacer nuestra propia versidon de este mismo

personaje que aun existe, aunque la metamorfosis de este en definitiva no sera
197
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igual, el tiempo cambia, la gente cambia-. Al platicar estas experiencias con

personas ya de edad avanzada resulté muy fructifero pues compartieron narra-

_ciones de un pasado.

“Para acabar mas rapido la descripcion de los detonadores responsables que

ocasionaron la creacién de estas xilografias, cabe mencionar la valiosisima

contribucién de “Chava Flores, El auténtico trovador de México”18. Gracias a
su sig'me‘rjt,e‘pa{nglon;* r
—Mi México de ayer-

~“Una indita muy chula, tenia su anafre en la banqueta
Su comal negro y limpio freia tamales en la manteca
Y gorditas de masa, piloncillo y canela.

Al salir de mi casa no encontraba un quinto para la escuela
Por la tarde a las calles, sacaban mesas limpias viejitas
Nos vendian natillas y arroz con leche en sus canastillas

Rica capirotada, tejocotes en miel
Y en la noche un atole tan champurrado que ya no hay de el

*Estas cosas hermosas, porque yo asi las vi
Ya no estan en mi tierra, ya no estan mas aqui

L afad I
aa L8340
Hoy mi México es bello como nunca lo fue ?

Bl

L2

N

Pero cuando era nino, tenia mi México, no se qué. FALL.A DE ORIGEN

Empedradas sus calles eran tranquilas, bellas y quietas.
L.os pregones rasgaban el aire limpio, vendian cubetas,
ITierra pa’ las macetas, la melcocha la miel!
Chichicuilotes vivos, mezcal en penca y el aguamiel.

Al pasar los soldados salia la gente a mirar inquieta
Hasta el tren de mulitas se detenia a escuchar las trompetas
Las calandrias paraban solo el viegjito fiel
Que vendia azucarillos e improvisaba en su verso aquel:
-azucarillos, de a medio y de a vial,
para los niflos que quieran mercar-

*(se repite).

18._Homenaje a Chava Flores “El aulentico trovador de México”, 40 canciones con mariachi y en concier-
to. Derechos reservados Music Club, 2002, México, Disco Compacto, doble, Disco 2 trak 10.
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:Y ahora, después de lo anterior, llegadbamos a la pante en la que en definitiva se
‘ tenian que materializar las ideas.

Desde un principio sabiamos que se trabajaria la xilografia, pues desde tiempo
atras practicAbamos este oficio, se conocia la pasional labor que ejerce el gra-
bador, tallador, impresor de la madera y por otra parte el trabajo que se habia
realizado anteriormente utilizando esta técnica aludia en cierta manera a una
tematica de la vida citadina, enfocada al estilo de vida que refleja un especta-
cular anonimato de personajes frente a un espectador, esta ultima idea es la
que se pretendia prolongar. Es decir que desde tiempo atras le guardamos una
gran importancia a la lectura de las formas, de los personajes, refiriéndonos a
la constante de conservar una actitud frontal, pretendiendo lograr con ello un
enfrentamiento mas directo con el espectador.

Hablamos de la creacidon de imagenes nacidas por vivencias que despide un
modo de ver al otro y en este como nos hacemos presentes al mismo tiempo,
la idea de observar y ser observados se repite cotidianamente, y por ese moti-
vo la actitud frontal de los personajes es lo que se busca recrear en esta serie
de estampas.

Hablamos de una fauna urbana mexicana, no en un sentido pesimista y derro-
tado de una identidad o alguna interpretaciéon similar a la que se quiera buscar,

simplemente se trata de encarar una verdad trivial, la situacién vivencial en la

ciudad despierta en algin momento un extrafio vinculo que se repite del mismo

-~ modo en la naturaleza animal: El mas grande se come al chico, o bien, el que
“no tranza no avanza. Todo el tiempo estamos cuidandonos del otro, y nosotros

al observar o al estudiar involuntariamente los movimientos que realice el otro,
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' Cési lo podemos. :v'is,ualizar tan minuciosamente como cuando se va al zoolégico

S a estudlar que hacen esos animales unos con otros, o mismo ocurre con el

fiamma humano, creamos de esa manera entre nosotros mismos un zoolégico

En'suma todos somos pane de este zooldgico, es solo que se decidid nombrar

V‘esta serie de grabados de ese modo en relacién a los personajes citadinos que

' "reallzan un oficio ambulante en las calles, por lo siguiente:

. -Como se menciono anteriormente, se trataba del registro de un tiempo, el ac-
tual, y en este mismo tiempo estamos descubriendo que se aproximan ciertas
evoluciones para el futuro de estos oficios, quedando alguno de ellos en peligro
de extincion, como el caso del cilindrelo, el afilador, y el paletero. Otros en
cambio jamas van a cambiar como: las sexo servidoras, y asi entonces, la in-
tencién de crear estos personajes indudablemente tiene un fin de exhibicién, y
en ese sentido al momento de ser exhibidos se hace mas evidente el encasillar
a cada uno, se encasilla también cada oficio, resultando entonces en estos

, persghajes y su quehacer cotidiano una serie de especies distintas.
vS»é hizo una lectura de la estamperia del expresionismo aleman, mas especifi-

camente se estudio el grupo “Die Bruke” , en especial a E.L. Kirchner, ya que

se encontré en este artista cierta afinidad en cuanto a la técnica (xilografias) y

-formas y, por su puesto, una gran relacién en cuanto a su

tematica:de personajes citadinos. Encontrando también obra gréfica a color

usando la técnica xilografica.
c:mlento previo pretendimos incursionar en la grafica a color.

Pues en eI caso de ‘el litdgrafo italiano encontrariamos una riqueza cromatica
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i ensus estampas acuareleadas a mano, sin embargo, hicimos estampas a color
i noy éolb porque se haya querido dar un colorido a la imagen, se perseguia toda
V unra iﬁtencién del manejo del color como el manejo del grabado y no uno des-
pués de otro, por ese motivo en el tratamiento de la imagen encontramos cierta
identificacién del expresionista aleman y cabe mencionar la presencia de la
lectura visual de la propuesta grafica del T.G.P. en México.

Encontrando entonces en el estudio de Linati, E.L Kirchner y el T.G.P. en Méxi-
co, la culminacion final de nuestro tratamiento de la forma.

La relacién del texto con la forma. Lograrian una culminacién final para nuestra
imagen impresa. Se pretendia hacer un pequefio registro de una situacion ac-
tual, y al igual que Linati decidié darles nombre a sus personajes, la misma ac-
titud quedaria guardada para este registro, solo que a nuestro modo, logrando
también una pequefa codificacion que de igual manera resultaria no muy
exacta, ya que el nombrar a estos personajes tienen que ver directamente con
un aspecto de caracter subjetivo..

Se buscd la manera de integrar el texto con la imagen, procurando mantener
una relacion entre estas dos, es decir que una acompaie a la otra, la forma y el
texto. como una sola imagen.

Para lograr esta unidad solo nos basamos en un principio basico y nuevamente
cabe sefalar que fue gracias a la estampa de Linati de “el aguador”, que se
decidié la manera de jugar con los textos. Esa manera de nombrar a su perso-
naje nos recordé al tradicional juego de loteria en que a todos los elementos se

les antecede un anticulo, por ejemplo: “el catrin, la escalera, el barril, la sirena,

el valiente, etc....
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Originando para nosotros una idea mas que favoreceria a esta serie de graba-
dos, se tratd de recibir una informacién adquirida por la influencia del conoci-
miento de un juego popular de la loteria.

Estudiamos una planilla tradicional de este juego, encontrando que existen un
total de 16 imagenes en cada planilla, basandonos en esta observacién con-
cluimos que este debia ser el niumero total de nuestro breve compendio, aun-
que no compartiamos la manera en que se maneja el texto en la loteria tradi-
cional, pues solo se trata de una palabra ilustrada. Y esta idea no correspondia

con nuestro objetivo.
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Al fihal llegam‘qs a encontrar el modo de crear la relacion que debia tener la
imagen con el texto y asi llegar a un objetivo. Para llegar a esto se realizé un
pequeiio estudio que tenia que ver con las divisiones bdasicas del plano para
una composicion . Se pretendié entonces con el uso de los textos enfatizar
esas lecturas bdasicas del plano espacial: abajo, arriba, izquierda, derecha,
centro vertical, centro horizontal y las diagonales, resultaron en este estudio 8
divisiones basicas del plano, las necesarias para crear relaciones de lecturas
opuestas entre una imagen frente a otra, llegando a estas alturas a un nuevo
requerimiento que debia guardar nuestra propuesta de lectura.

Mencionamos hace tres renglones algo referente a la creacién de lecturas
opuestas entre una imagen frente a otra, y esto se puede explicar asi:

Al encontrar las ocho divisiones basicas en que se divide el plano espacial para
una composicidn de la imagen, dando para cada lectura su complemento. Ob-

teniendo los siguientes resultados:
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1. arriba: abajo 5. abajo: arriba
2. Izquierda: derecha 6. derecha: izquierda
3.al centro vertical: al centro horizontal 7.al centro horizontal: al centro vertical

4.diagonal izq: diagonal derecha 8. diagonal derecha : diagonal izq.
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Gracias a este estudio encontramos la manera de’crear dualidades, una lectura -~
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Durante el desarrollo de la creaciéon de nuestras planchas perdidas, se

buscaba también el modo de unificar por completo esta serie de grabados me-
diante la creacion de un libro alternativo, mismo que logre el objetivo que deben
cumplir este tipo de libros. Es decir que se perseguia una lectura de la obra que
no solo nos hable de un contenedor de imagenes, por el contrario, se pretendia
de_sdé un principio llegar a una unidad que nos hablara desde su exterior, algo
de lo que su interior contenia y para llegar a este fin se atravesaron, para la
culminacion de la idea final, una serie de procesos que evolucionaron la idea
hasta llegar a su fase madura y final.

Este proceso se origind y se cumplid de la siguiente manera:

1'.En uh principio. Desde QUe comenzabamos nuestra primera fase para la
creacion. de :n'uestras imagenes, es decir, que desde el momento en que efec-
tuabamos hhéstros apuntes de lo observado, también estudiabamos el entorno
en que se fdeéarrollaban estas escenas que en un futuro traduciriamos en la

plancha perdida. Nos interesaba realizar este estudio del entorno real en que

nos enéént bafhbé ya que si desde un principio algo teniamos claro es la si-
ov'\s._"e ftrataba de otra cosa mas que de lograr una unidad temati-
ﬁlemento urbano propio de este tipo de imagenes-.

' Eéﬁé{pri pl: lento nos Ilevo a un resultado muy general, sin embargo

exustva una Justmcamon Se encontro ‘como una idea general que abarcara una
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‘Unidva\rd a la tematica de tipo urbana , un elemento urbano clave, este elemento
encontraria en un principio un iderarl, pues bien, se encontré como primera idea
de nuestro libro alternativo “una coladera”, ¢ Por qué encontrabamos a este
elemento ideal para unificar una serie de imagenes que contienen una tematica
de los oficios ambulantes?. Bueno pues resulto en un principio una idea acer-
tada, la justificacion que encontrabamos para este elemento, resultaba algo
simple.

La coladera como elemento urbano, encerraba una idea muy general, abarcaba
en si un elemento 100% callejero. Encontrabamos que cumplia esta sentencia
porque se pretendia que nuestro libro alternativo, en su primera lectura, es de-
cir desde su exterior, nos ofreciera una lectura de algo tan comin que existe en
la urbe, otra razdn que encontrabamos, se debia a la desfachatez que se en-
contraba en este modo de vida que encierran este tipo de seres, los que ejer-
cen un oficio ambulante en su mayoria, que en repetidas ocasiones los encon-
trarridé ubicados cerca de las alcantarillas en las banquetas, vendan lo que
vendan, o cualquiera que sea a lo que se dediquen, y con esto incluyo por su
puesto todo lo que tenga que ver con alimentacion en la calle, como: El taque-
ro, las tortas y todo eso, si esto no lo cree posible, le dejamos de tarea que ob-
serve bien.

En suma, nuestra primera idea de concepcion de libro alternativo se la debia-
mos a la existencia de un tipo de coladeras. Encontrabamos las mas adecua-

das para la culminacion de nuestro primer.plan en un tipo de coladera de forma

re_‘ctarrig’ulép que contiene 8 rendijillas -0 bien 8 ranuras delgadas y alargadas.
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Esté'fISrmato de coladera lo encontrdbamos comp;élir’nas indicado por lo si-
: gwente

o *1.2 En un principio pretendiamos crear un I|bro alternatlvo que conser-
varé un caracter de tipo hibrido. Solo que Ia Iectura que se tenia pensada para

esta prlmer |dea no Ia encontrabamos muy satlsfactona alo que se tema pen-

A esta conclusnon se lleg6 cuando advemmos que una parte de Ia Iectura que L

"debla tener nuestro libro se perdia, o forzosamente dejaba de cobrgr importan-

' ‘ciIa. ‘Este aspecto de la lectura visual que cuidabamos de nuestroiiijb‘ro‘ :
ria a la relacién que debia guardar tanto su lectura exterior como éu Iéétg‘fa i‘h'-
terior. En este caso el objeto de la coladera, y sobre todo el formato de eéta, se
tenia pensado porque esas dimensiones resultaban similares a las mismas de
los grabados (50 x70 cm aprox), por otra parte se pensaba que esta misma

coladera funcionara.como.una simulacién de este mismo objeto sobre el pavi-

mento, Asi el Lespectador'e‘hqontraba un bloque de cemento rectangular, emu-

lando 'u,n\ar;ba queta bre este bloque, nuestra coladera, esta al levantarse

- descubriri omo una especie de cajén del cual se desprendian de
ones ‘que se estiraba a manera de biombo, y en
Ie_‘borrespondl’a un grabado. Se obtenia asi me-

ntaje ‘d‘ve los gfabados en las paredes de los biombos piezas dua-
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Pero esta idea no la conservamos hasta el final, pues nuestra lectura del objeto

de la coladera se perdia al momento de ser descubierta y ver los grabados.
Nuestra coladera solo quedaba como un estuche portador de estas imagenes.
*1.3 Después surgio otra idea, aunque aun conservaba nuestro elemento
urbano rescatado. Aun se perseguia conseguir una comunién con nuestro ob-
jeto y los grabados. Encontramos otra posibilidad para mantener nuestra idea
del libro en la coladera. Platicando con un amigo, nos comento que podia surgir
otra lectura de este objeto si nos la planteamos de distinto modo. Al reflexionar

esto se origind otra idea, la cual diferia bastante de nuestra propuesta anterior,
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lo Gnico que aun se pretendidé conservar fue la lectura que debian guardar es-

‘

tos grabados, la propuesta de una doble lectura como el biombo nos la ofrece

se pretendia rescatar, y basandonos en ese principio se encontraria otro tipo

de lectura que involucraba al espectador de una manera mas directa, el e's‘v-"’t

pectador se hacia participe de una lectura que él mismo creaba, y si erl;quer‘l’a‘

dejaria esa misma lectura para el proximo espectador.

Esto se tenia planeado lograr rescatando mas el formato que teniamos penéa-
do de nuestra coladera, al ser una coladera de esas dimensiones y con esas
caracteristicas, se pensaba entonces aprovechar las ventajas que este objeto
nos facilitaba ya que contenia unas ranuras alargadas, las cuales podian servir
para introducir y sacar las imagenes, casi del mismo modo que cuando arroja-
mos o recogemos algo en las ranuras de este objeto que encontramos comtuin-
mente en la calle.

La presencia de este libro cambiaria bastante, pues en comparacién con la
propuesta anterior que resultaba mas bien como una especie de biombo que se
guardaba, resultaba este como un gran bloque rectangular que contenia en su

parte superior la coladera, misma que guardaba dentro de cada ranura un gra-

bado.
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Cada grabado se montaba en una superficie plana pero de bordes irregulares,
de esa manera resultaban ocho laminas que cada una contenia dos imagenes,
una por lado. La superficie donde se montaban los grabados, debia tener una
especie como de\.;:‘a»sa, que se pensaba fabricar de algun material metaéiico, oxi-

dado, o bien d»eddésperdicios de alambre.
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Resultaba como se tenia planeado un bloque como de una altura de 90cm, en
el que se contemplaba en sus laterales una simulacién como ' de céménto gas-

Ifin‘de simular un

tado, rasgaduras, tachones, salpicones de agua, etc... con

stra coladera con

trozo de concreto. En la parte superior se contemplaba n

uras y en cada una de estas se dejaban asomar ‘rhaferiaies de metal
viejr‘q,_q |nv1taran de alguna manera al espectador a tomarlbs, y descubrir asf
Vqtflle rhériésta especie como de asas, no solo sacarian estos fierros, si no

q'lj.xéi':conys(egwﬁ'én sacar una pieza plana que contenia una imagen, un grabado.
' Fv’ve"réwh‘o' :'soijc‘j eso, si el espectador queria observar aun mas descubriria del otro
' lado“‘d‘e‘:esf‘a pieza plana, otra imagen, asi se llevaba en sus manos una pieza

de doble lectura, y por otra parte la secuencia de la lectura del libro, seria de-

cidida solo por el espectador, solo él decidiria cual sera el primer grabado que

el vea y cual es el ultimo.
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Sin embargo esta idea no llego a su realizacion final, ya que comenzaba una

desviacion de la propuesta. Nuestra coladera comenzaba a originar cierta insa-
tisfaccion para un resultado final. Por una parte no teniamos idea clara del
material que se iba a ocupar, ya que se tenia pensado ocupar material de des-
perdicio, totalmente de la calle, pero eso solo iba a ocasionar una mala presen-
.cié con nuestras imagenes, y por otra parte aun se encontré la necesidad de
evolucionar la idea que se tenia de rescatar el elemento urbano, encontramos
que nuestra coladera quedaba como un elemento muy general que dejaba
abierta una tematica mucho mas amplia, o que, simplemente de primera inten-
cion la lectura que se llevaba este objeto aludia mucho mas é los seres que
viven en la calle, los chavos banda, de la calle, y eso no se buscaba. Se bus-

caba que el espectador llegara a una lectura mas inmediata o mas cercana de
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lo que se estaba hablando y esto debia lograrse desde la presencia exterior de
: Véste libro.

Asi que surgié una nueva propuesta que, a parte de evolucionar nuestra idea,
quedaria totalmente transformada, modificada. Durante el desarrollo de estas
planchas perdidas y todo lo que llevaban atras ocasionaron que surgiera una
nueva propuesta .

Sin embargo, nuestras propuestas anteriores nos sirvieron para conservar al-
gunas reflexiones que se tenian desde el principio y en cada propuesta se des-
cubrian algunas ideas que reforzaban un modo de lectura para el libro alterna-
tivo. De estas primeras propuestas conservariamos una busqueda de una con-
vivencia explicita entre el espectador y el libro alternativo, es solo que ahora se
buscaba que el especator, al momento de realizar una lectura, se hiciera parte
de esta misma.

Para esto se siguidé con el mismo principio de pretender crear un libro alternati-
vo del tipo hibrido, pues desde un principio buscabamos l|a importancia que
ofrece la presencia de un objeto, pero que no todo su discurso se encuentre en
esa parte, pues también existe, y de gran importancia, la lectura que exigen los
impresos, las planchas perdidas que aluden a un tipo de libro de artista.

La propuesta del libro coladera llegé a un momento en que comenzaba a per-
der sentido y no tardamos en quitarle importancia, ya que durante el trabajo de
nuestras planchas perdidas y el desarrollo de nuestra tematica nos fueron ayu-
dand”-vfa:rzrﬂadurar una idea que resulto mas contundente.

Dufahfé nuestra primera etapa de creacion de las imagenes, cuando saliamos
a las calles y realizabamos los apuntes necesarios, encontrabamos que esta

accién, esta actitud que tomabamos detras de cada grabado también tenia que
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ser inclUida';’de algun modo. Se tenia que hacer presente la misma labor que

. ejerciamos es decir el salir a la calle, moverse de un lado a otro buscando
| nuestra imagen de interés tenia un por qué desde un principio, se realizaban
los apuntes en el mismo dia y en el mismo momento en que se estaba en la
calle contemplando lo que nos interesaba, nos convertiamos en unos cazado-
res que con nuestro cuaderno y nuestro lapiz viajamos pretendiendo llevarnos
con nosotros una traduccion de lo que veiamos, y esto era igual a lo que los
artistas viajeros hicieron y buscaban en cada rincon, cada paisaje que les inte-
resaba, o como Kirchner salia a la gran ciudad a retratar el mundo que el en-
tendia y daba a conocer en cada dibujo, cada pintura, cada grabado y del mis-
mo modo para el Taller de la Grafica Popular aqui en México. .
Es decir, se buscaba hacer evidente este modo de vida, un libro alternativo que
fuera movil. Hasta ese momento se llegd al origen de nuestro proyecto final. En
un principio, como atin se le guardaba una cierta afinidad a la idea de la cola-

* dera, se llegd a pensar en la solucién de que este gran blogue rectangular es-
tuviera soportado por unas rueditas, asi nuestra coladera se podia desplazar
de un lado a otro transportando los grabados.

Al platicar esta nueva inquietud con varias personas comenzaron a surgir una
serie de propuestas, que todas apuntaban a lo mismo. Por ejemplo: -Si se trata
de algo que tenga movimiento, ¢por qué no haces mejor otra cosa?,-otro punto
de vista- Tal vez te funcionaria mas si de plano agarras un carro de ropavejero
y hay metes tus cosas,- alguien mas dijo - o ¢por qué no agarras un carro de
camotes y aprovechas todas las cajoneras y las cosas que tiene y ahi guardas

tus imagenes- y por ultimo -. ;Sabes qué?... para mi que estaria mejor si te
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‘fabricas una especie como de maleta, mochila. y ahi guardas adentro a manera
de libro de artista tus imagenes-,
=Y Vasi surgié una nueva propuesta que en definitiva cumplia con todo lo que
buscabamos, no podia existir otra mejor soluciénj, aunque no todas las pro-
puestas que se sugerian fueron acertadas todas tenian el mismo principio -la
creacion de un objeto ambulante -, en ese caso estabamos totalmente de
acuerdo con la primera propuesta sugerida, en cuanto a las demas encontra-
bamos solo algunas cosas que se rescataban, ya que en el caso de tomar tanto
el carro de el ropavejero como el de los camotes resultaban una muy buena
idea, debemos confesarlo, es solo que se llegdé a la conclusién de que muy
probablemente algunos de estos dos objetos se relacionarian directamente con
su primera lectura visual, Por ejemplo: Si veiamos un carro de ropavejero no
queriamos que el espectador diera por hecho que solo se trataba de eso y que
por consiguiente se debia hablar especificamente de este personaje, al igual
-que los camotes, es decir, en esos casos se reducia mucho nuestro elemento
urbano y se convertia en algo demasiado particular. En el caso de la propuesta
sugerida de cargar las imagenes en una especie como de maleta que se lleva-
ra a la espalda, no sonaba de hecho nada mal, lo rescatable de esta idea era
que se conservaba la propuesta de conseguir un elemento movil, aludiendo a
un objeto basico que todo artista viajero tiene. La idea rescatable en todo caso
seguia siendo la de transportar estas imagenes de un lado a otro, pero la idea
de que estas se conservaran guardadas en una especie como de estuche no
correspondia a lo que buscabamos ;Y qué se buscaba entonces? Conseguir la
creacion propia de un libro alternativo, que conserva las caracteristicas no de

ser transportable en un sentido practico, si no que este fuera tan transportable
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el carro de los camotes o el ropavejero. Rescatdbamos de esa idea una

. prese’hcia que debia tener.
S}Veﬁréil:;mplla asi una gran metamorfosis del primer elemento urbano (la colade-
ra) que nos resultd algo que exigia un tema mas especifico de esa indole para
encontrar un nuevo elemento urbano. Este nuevo elemento resultd el proyecto
final para la realizacidn de este libro y se traté de la creacién de un objeto am-
bulante que simulara un oficio urbano ambulante, y qué mejor que la creacién
de un carro ambulante, la maduracién de esta idea se origind por otra sencilla
razén.

Encontrabamos en esta tiltima propuesta una serie de aciertos que nos empu-
jarian a la realizacion de esta. El contenido de nuestros 16 grabados nos habla
de un breve compendio de oficios ambulantes, en nuestros apuntes que reali-
zabamos de cada uno de ellos encontrabamos con el tiempo una mayor atrac-
cién visual que se relacionaba con los objetos que ejercian la labor callejera,

- asi como el encontrar desde un principio un gran respeto por el estilo de vida
que llevan estas personas que trabajan cotidianamente en la urbe. El tener el
coraje de salir a trabajar, cargando siempre con su mismo trabajo, para des-
pués continuar esta labor al otro dia, algunos llegando a un lugar determinado,
otros tomando rutas que la rutina les exige y otros cuantos deambulando con
su trabajo, esperando un préoximo cliente y asi dia con dia vemos compartir su
espacio de trabajo con los que los rodean en las calles y en este mismo espa-
cio ellos siguen las reglas particulares que hacen funcionar el oficio que reali-
zan.

Pretendiamos no solo reflejar mediante nuestras imagenes esta fauna urbana,

queriamos ser parte de ella. La creacion de nuestro libro alternativo veia en
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' este"”rh to un proposito claro Realizar un carro ambulante mismo que si-

mu|e a su vez un oficio, un modo de vida pues en este se contemplarian la se-

' vgrabados

i Ah a blen el desarrollo que cumplid la creacién de nuestro libro ambulante

atravesé por distintas etapas:

+En un principio solo se pretendia crear algo basico, como una especie

de cajc':n con ruedas.

.
|
n
u
|
(]

B

+Después encontramos que realmente nos importaba la presencia que
este debia tener y hos comenzamos a preocupar por hacer mas evidente una
simulacion, que se basara en la misma presencia que tienen objetos como el
carro de raspados, el de los chicharrones, o hasta el ropavejero, asi que co-

menzamos a adquirir un gusto hacia esa estética, misma que deberia guardar

nuestro objeto.
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+Se pensé antes de llevar a cabo este proyecto en la utilizaciéon de ma-

. teriales baratos, de desecho, aunque aun esta idea no la teniamos clara y pre-
tendiamos hacer un objeto hecho tan solo de madera, después de todo esta-
mos hablando de imagenes que fueron talladas en madera, que mejor portador

que un objeto de ese material.
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+Como proyecto definitivo encontramos la planeacion final de nuestro

objeto. El resultado: La realizacion de un carro que simule un oficio ambulante,
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que refleje el intento de comenzar un modo de vida, como la fantasia de llevar
el trabajo de un grabador impresor a la calle y que a su vez este mismo carro
nos hable, mediante las imagenes de los grabados impresos en papel de estra-

za, de los modos de vida de una pequefia parte de la fauna urbana.

+En el desarrollo de estas imagenes en algunas ocasiones se llegaba a

dialogar con las personas y nos preguntabamos el por qué de ese modelo de

carro?, ¢por qué el color?,la mayoria de los resultados que se obtenian de es-



- tas platicas concluian que asi era la tradicion, algunos no sabian por qué esc o-
gian ese modelo especifico, y otros tantos respondian que el color también

Mtenia una tradicién, aunque a veces se encontraban respuestas que tenian que
ver con el gobierno y otras tantas, sencillamente por que se les ocurrié. En la
mayoria de las veces coincidia, dentro de las platicas que llevabamos cone s-
tos trabajadores, que alglin conocido de ellos se dedicaba a eso, a la fabric a-
cion de carros o bien “le sabian a la herreria”. Esta dltima actitud era la que
mas nos intereso adoptar.
Asi que recurrimos a nuestro conocido, que también “le sabia a la herreria”, y al
igual que como cualquiera de estas personas le confiaba a su conocido sun e-

cesidad de comenzar ese modo de.vida, lo mismo hicimos para nuestro con o-

cido manejador de la herreria.
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Alejandro Correa, estudiante de arquitectura, fue el que prestd sus valiosos
servicios para llevar a cavo este carro. Alejandro, a parte de ser nuestro herrero

conocido, tenia una gran nocion de lo que se pretendia. Por otra parte lore  s-
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paldaba una experiencia atras que resulté similar a este nuevo proyecto. Cono-
cfamos trabajo de él en cuanto a esenografia para una obra de teatro, &€l mismo
construyo un carromato que funcionaba de la misma manera.

Al platicar sobre la necesidad de crear este libro alternativo Alejandro fungié
perfectamente e! mismo papel que desemperio alguna vez esa persona que
ayudo al compadre, al amigo, a fabricar su carro, su modo de vida.

Asi que desde un principio acudimos a un acopio de desperdicios para fabricar
este carro, pues como se menciono, se pretendia llegar a una mezcla un poco
bizarra de lo que se veia en general en este tipo de trabajos.

Se estudié en gran medida el carro de los raspados, del ropavejero y de donde
venden fritangas o chicharrones. Se conservd el trabajo de herreria porque se

pretendia conservar el mismo caracter que la mayoria de esto oficios tiene.
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‘ser, dentro de estas similitudes, original. También tenia que resultar con ciertos

- elementos que resultaran tan peculiares como los oficios ambulantes.
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Para eso se reflexiond y se realizé un estudio de estos carros, en relaciéon con
el que se estaba realizando, encontrando que nos servirian para asegurar una
presencia totalmente urbana de nuestro objeto una serie de elementos que no
se podian hacer un lado. Se pretendié hacer de este carro todo un armatoste

. que en primera lectura resulte tan aparatoso, ostentoso como lo es un térculo.
En un principio, se pensaba que seria bueno que este objeto ambulante, co n-
servara la naturaleza de las piezas justo como se adquirieron, se soldarian y al
final quedaria una estructura del color de los metales, es decir que este carro
tuviera un aspecto un tanto descuidado, pero en nuestro proceso de fabricacion
se usaron también metales que no resultaron tan descuidados en comparacién
de otros. Entonces, al ver esta estructura final, no nos termino de convencer su
presencia, asi que después cuando comentabamos con Alejandro Correa la
idea que queriamos de nuestro objeto en cuanto a su presencia, él nos ¢ o-

mentaba que seria bueno que la estructura que se habia soldado llevara un
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'acabado, un color, ya que al aplicar el color esta estructura iba a adquirir una
Vméjrorrpresencia.
Esta 'Vsurgerencia no se hecho en saco roto, al contrario, resulté un muy buen
punto de vista, aunque la propuesta de Alejandro era dar un colorido negro de
la estructura, hasta ese momento se dejo de estar de acuerdo y la razén era
porque si este objeto obtenia este color, resultaria un tanto lejano de la realidad
que‘:sep'retendla rescatar, en cuanto a la estética en que se aferran los due-
: ﬁos"vd’e,' eétos trabajos, y al comentar esto nos referiamos sin duda alguna a
"reks’petér o pretender una estética similar en cuanto a la propuesta del color de
'knuestro objeto. Otra razén que resulta mas importante, es que desde un princi-
pio se eligié por un motivo especifico el perseguir esta tematica para nuestros
grabados a color, la traduccion en las planchas perdidas precisamente por el
color tan peculiar que presentan estos objetos.
La eleccion que se hizo para el color de nuestro objeto tenia que perseguir
‘también de algin modo la creacién de una presencia inmediata, asi que dentro
del estgdib que se realizé de estos carros encontramos que en mayor medida
’estan"pint'ados de un color como azul cielo, y en otras ocasiones, un naranja.
Auhque esto no fue una regla general, si resulto que la mayoria de estos con-
tenfan esos coloridos. Esta idea se conservd, solo que no es la Unica razon,
también nuestro carro debia tener una propuesta cromatica similar a la que se
vefa en los grabados de la serie de nuestro libro alternativo. Asi que decidimos
usar el color naranja y un azul, con el propodsito de acentuar un manejo de con-

traste de color, en este caso los complementarios.
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Al final también nos parecio buena idea que este objeto tuviera su propio no m-
" bre, aunque al final el espectador le llame distinto. Para esto se pensé retomar
un poco el rotular nuestro objeto con una leyenda y de inmediato se cambio la
idea de usar el rotulo, pues si se trataba de un carro que simula el trabajo de un
grabador, qué mejor que la leyenda se presentara como un grabador quisiera,
es decir que se tomaron las maderas que fabricarian parte de este carro y se

procedio a tallar descubriendo las leyendas “El | ibrofico ambulante”.
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Por ultimo se decidid, para el montaje de nuestros impresos en papel de estra-
za, que estos adquirieran una presencia que resultara accesible para evitar el
riesgo de que nuestras planchas pedidas impresas en este tipo de papel se

deterioren antes de tiempo, por la manipulacién que el espectador tenga. Ya

|85
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que la lectura que queriamos lograr de nuestro libro era que el espectador ma-
nipulara estas imagenes, agarrara los grabados, los viera de un lado y del otro
y los colocara en el compartimiento especial que existe en este carro para por-
tar las imagenes.

Rescatando aun lo que la propuesta de nuestra segunda coladera tenia en
mente, en cuanto a la participacion de el espectador con nuestro objeto. Esta
propuesta la respetamos porque nos funcionaba para este objeto, ya que qui-
simos invitar con este carro a que la gente se acerque a este objeto, lo estudie
y descubra en el, estas imagenes. Asi que se logro traducir esta idea y para
ello se asigno dentro de este un lugar especial para nuestras imagenes, se
trata de 10 compartimentos donde entran los grabados ya montados entre dos
acrilicos, con la finalidad que resulten 8 piezas duales o de doble lectura, y por
otra parte, los acrilicos sirven tanto de proteccién para nuestros impresos en

este papel, como para dar la presentacion ideal que una estampa debe tener.
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El espectador es libre de hacer la lectura que quiera de todo nuestro libro, to-
mara la imagen que le plazca en el orden que él decida y eligira por cual de los
dos lados de las imagenes montadas decida ver primero. Luego entonces el
espectador también decide el orden que le asigna a las imagenes, después de
la lectura que haya realizado. Por eso se dejaban dos compartimentos libres,
asi nuestro libro alternativo invita al publico a que sea libre de observar, tocar y

leer como quiera. La secuencia, el espacio y el tiempo dependen directamente

del observador.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

234



TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

235




TRSIS CON
7277 A DE ORIGEN

CON{\L"‘J SVONES

Al llevar a cabo este trabajo tedrico practico en un principio se encontré un amplio
campo de informacion en todos los sentidos.

El campo del trabajo de investigacién documental resulté aparentemente una tarea un
poco complicada el encontrar una relacién entre las tres tipos diferentes de postura que
s¢ cligicron para cste estudio en cuanto a la representacién de personajes urbanos.
Encontrando como primcra postura ¢l trabajo que dejé cl italiano Claudio Linati, como
segunda postura, tcnemos a los expresionistas alcmancs cn cspecial a E.L. Kirchner, y
como tercera postura, se¢ llegé al estudio de la propuesta que el Taller de la Gréfica
Popular (T.G.P) pretendfa establecer con los trabajos de grabadores mexicanos.

Las dificultades se encontraron en un principio confusas, en el caso de la relacién de un
tratamiento de la técnica litogrdfica como el caso de Linati, a el del tratamiento del
grabado en madera. Sin embargo, en la recopilacién de informacién se encontré como
resultado una continuidad entre estas tres posturas. Esta unidad no consistié
necesariamente en las técnicas que hayan usado para la creacidén de su obra, mas bien se
encontré la unidad entre estas tres posturas por la continua problemitica que
demostraban con su temética citadina.

En estos tres casos se encontré en comtin la necesidad de compartir con el espectador
una vivencia urbana, como el mayor ejemplo de esta situaciéon podemos mencionar el
trabajo que E. L. Kirchner dej6é en su obra grifica, su serie de escenas callejeras. Otro

punto que me intereso retomar de esta segunda postura tiene que ver con la concepeién
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de la forma que el movimiento expresionista guardaba, aunque no en su totalidad, ‘no se’

compartia con Kirchner el sérdido-modo " de.ver la vida.:

No queria reflejar con’'mis grabados, unos personajes que demuestren angustia, muerte,”

planteaba; en todo caso,esta tercera postura séjestudxé por v\arlasu_r;iz'one's'.
En',p'r'vimérzi Se traté/de un taller.donde se encontraban los' mdximos exponentes de Ia
gréfic’:i,me‘xx ar 1:trabajo d ‘estas podfamos realizar una lectura de su propuesta

de una gran calidad, estd:de. mds decir que obviamente no pretendia estar a esta altura.
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- En segunda.’Me ,interéso también esta postura por la actitud que los iniciadores de este

taller planteaban ante la gréfica, el acercamiento‘al pueblo, un grabado que no solo se

‘no a un arte elitista: El arte para todos.

ones una temdtica

" En'tercera encontramos también ‘en esta‘propuesta en algunas ocasi

“encontrando’ frente I 'un:mar’de’imdgenes que no:podia dejar pasar inadvertido,

Detrés.de la gran produccién grifica’que.originé para su serie de escenas callejeras,
sabemos bien el proceder que elSté.,segufa la actitud frente a estas escenas muchas veces
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volucro una vivencia, el proceder de este artista

‘guardaron detrés todo un trabajo que’

era similar, sabemos’de buena fuente que ‘salia a las calles registrando estas vivencias.

algin’ momento simular; in estilo de’vida 'parecido al de este per_s'onajé que se estaba
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’ '(j)k'nysxbde'ré"la produccién de las planchas perdida

prbéeso que exige distintos tiempos de reflexion’'del colo

‘para la culminacién final de cada’




io_de tipos y costumbres -

mékicéhas,‘ tan solo un breve compendio de oficios ambulantes.
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