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INTRODUCCION

La Pintura Mural Mexicana tiene una larga tradicién artisti-
ca y ha expresado la riqueza de las costumbres mexicanas,
sirviendo de testimonio social e histérico desde el periodo
prehispdanico y en las diversas etapas de su evolucién cul-
tural. Aunque cada cultura prehispénica tiene una manera
especial de expresarse dependiendo de su forma de utilizar
y transformar los recursos naturales a su alcance, la mayo-
rfa de las obras murales decoradas son de cardcter sagrado,
como la representacién de deidades, de fechas calen-
ddricas, de asuntos riturales, etc. El material mas emplea-
do en la pintura es la cal y arcilla, con la arena que cum-
plen una funcién estructural dentro de la argamasa. La téc-
nica para pintar es igual que la pintura al fresco y al seco.
A pesar del deterioro que lleva en la superficie, todavia se
puede asomar la vida cotidiana de los prehispdnicos, apre-
cidndolo por su Unico valor estético.

Con la llegada de la conquista, se realizan los murales por
la necesidad de decorar los conventos con la mano de
obra indigena que se adaptan a.la nueva modalidad artis-
tica. A través de los tres siglos de virreinato, desde las ima-
genes religiosas pintadas al fresco en el siglo XVI hasta las
fachadas maravillosas de las iglesias:del Barroco; puede
encontrarse una integracién intensa de la cultura europeaq,
pero también un ligero tono de: tristeza. Los murales de
época colonial adn se encuentra en una etapa de rescate y
de estudio.

El muralismo mexicano nace a principio del siglo XX y esta
enfocado principalmente a los temas de la revolucién poli-
tica, econdmica y social. En este movimiento muralistico
puede encontrarse una marcada diversidad en el tratamiento
plastico de las formas, de los temas y de los estilos. Mu-
chas son, en consecuencia, las rutas por las que transita el
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arte mexicano de este’ siglo 'Segun Ios fuentes de investi-
gacuén cerca de 300 orhs{cns ‘se’ |ncorporc|n ala préchcc: de
f'cados. En- .

pero. pocos pmtores mo-
zgcr Ia durc:bslndcd de los

- métodos tradicionales'd

plean’en:las condicione

lograr el mayor, control posible en’sus mcmpulac:ones. :De
hecho, todavia' es “preferible’: utilizar. métodos’ tradicionales
para’podersdearu ‘acabado'y-eéxpresar o transmitir
adecluadamente las! ntencuones, ademds de asegurarse de
que los! resulfcdos seon ‘més permanentes.

la té;nicc que llevaré a cabo para mi proyecto es de mo-
saico que se basa en la colocacién de teselas de pasta

vitrea sobre un soporte determinado, sea de objeto © mu-
ral. Anteriormente los romanos y bizantinos realizaron ex-
traordinarias obras de mosaico, y después de un tiempo sin
empuije de los precedentes en principios de siglo XX hubo
resurgimiento, junto a la integracién de conceptos
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abstréctos, incorporan nuevos. materiales con teselas de
formcs vcmc:dcs Y de grandes dlmen5|ones.

El mosaico ||crnodo Esmc:lfe es un mcferucl sumqmente re-
sistente en condiciones extremosas, una vez aplicado en
un soporte puede permanecer varios siglos, ademads es fa-
cil realizar su restauracién. Por estas razones, este material
se ha elegido por muchos pintores- modernos para los
murales en exteriores. A pesar de su alto costo, escogf el
mosaico bizantino, considerado como el material mdas ade-
cuado para mi proyecto de mural, donde finalmente permitird
una superficie acabada con diversos tonos cromdéticos y
con. alta resistencia a los climas extremosos de Corea.

Actualmente hay pocos lugares donde se produce el es-
malte en el mundo. En la compaiiia de Mosaicos Venecianos
de México en Cuernavaca, ain se fabrica mosaico bizanti-
no, y tiene un taller especializado de mosaico con perso-
nas profesionales, y en donde se elaboraron obras impor-
tantes de mosaico de muralismo méxicano. En este taller,
se realizard la parte mds importante de mi proyecto, que es
la colocacién de mosaico sobre el soporte provisional, y
apoyardn también la instalacién sobre el muro. Todo el
proceso de este proyecto lo considero come una aporta-
cién al desenvolvimiento del arte plastico en Corea, un pafs
que no se ha preocupado por investigar acerca de esta

especialidad. Aun cuando el proyecto se quede en el
plantamiento, espero que esta investigacién pueda ofrecer:

un conocimiento amplioc sobre los materiales y sus méto-

dos de aplicacién, una forma de integracién de la pintura:’

mural en el espacio arquitecténico, una imdagen que armo-
niza el arte en el cardacter urbano.
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PINTURA MURAL
PREHISPANICA

ANTECEDENTES

A partir del siglo VIl antes de Cristo se inicia la- 1rcd1cnén
muralista de México con los murales pintados'e

estilos son atribuidos & la cultura olmeca. La:mayoria ‘de
estas pinturas se encuentran realizadas: rned nte el empleo
de un solo color, generalmente rojo o con‘un’ cromatismo
muy sencillo, y muestran temas bastante primitives,_algu-
nos mds elaborados; serpientes, jaguares, asi como diversas
representaciones antropomorfas; mdéscaras, personaijes etc.'
Estos murales se han considerado como los md&s antiguos
de México, junto con las pinturas realizadas sobre el basa-
mento circular de la pirdmide de Cuicvuilco, que se presu-
me como uno de los antecedentes de las plrémldes de
Teotihuacan.

ALTIPLANO CENTRAL
Teotihvacan

Teotihuacdn es probablemente la ciudad prehispdnica en
la que se hallan los ejemplos mas sobresalientes de pintura
mural, cuyo esplendor abarca desde el siglo'll a.C. hasta el
siglo VIli. La considerable proporcién de pinturas que en
estado mds o menos fragmentario, han surgido en las
excavaciones realizadas, cubren una minima parte de un
area de mdas de 22 Kilémetros cuadrados. La mayoria del

! Gendrop Paul, «Muroles Prehlspémcos», en Artes de México, México, ARo
XV, Nom. 114, 1971 P ‘6. .

las: ‘cue- .
vas de Oxtotitlan y Juxtlahuaca, Estado de Guerrero, cuyos :
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Tetila, Portico 11.

Personaje enmascarado que

arroja ofrendas

érea ‘urbana estaba constituida ‘por:; zonas restdencncles
densamente poblodas. '

tos’ elemenfos se repiten y alternan’con® ‘otras: formcs para

_crear los’ mensaijes ideograficos. Por otra parte, uno de los

recursos. iconogrdficos distintivos del lenguaje visual

‘teotihuacano es la llamada virgula de la palabra, expre-

sién que aparece tanto en cerdmica como en relieve y pin-
tura mural. Se trata de un elemento que se eleva y se en-
rosca hacia adentro, como voluta. La virgula representa la
emisién de un sonido, magistral solucién plastica que indi-
ca un tipo de comunicacién particular.?

-

? Maria Elena Ruiz Galiut, «Teotihuacdan a través de sus imdgenes pintadas» en
Pintura mural prehispdnica, Espana,lunwerg , 1999, p. 49.
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El arte tectihuacano es ante todo un arte religioso, su len-
guaje simbslico a veces se expresa mediante un aspecto
..decorativo o descriptivo, se refiere invariablemente a mani-
festaciones: del’ culto. Las imégeneside personajes que
aparcen’en la pintura mural se vinculanicon el poder politi-
coy religioso, los sacerdotes que como:grupo privilegiado
pueden comunicarse con los dioses; también se presenta
los persondjes de altoc rango.como’ los ‘gobernadores o las
deidades. En Zacuala, las pcredes de un c:mpho cuarto
fueron pintadas con la figura de’un‘personaje que muestra :
atributos de Tlaloc, que emerge ‘de ‘Un semicirculo consti- Fragmento del mural
tuido por volutas'y estrellas. Ahora bien, dentro de la tema&- «Animales Mitoldgicos»
tica’ zoomorfa del arte tectihuacano, mds rico y variado
aun, es el repertorio de cuadripedos, especialmente fie-
ras, cuyo papel muestra ser preponderante en la mitologia
de este pueblo. Las aves aparecen como los elementos de
mayor dinamismo y de mds vigorosa estilizacién, algunas
de estas aves desempefan un papel secundario dentro de
una escena. s

Tetitla es el conjunto orqunfecfomco que conserva diversas
pinturas en sus poredes Solamente este palacio ofrece 25
conjuntos de pinturas:® Tetitla tuve un desarrollo arquitec-
ténico que durd varias etapas, cuyos murales expresan el
aspecto mds profundo .y poético del arte teotihuacano. El

Atetelco. Patio Blanco, Pértico 2,
? 2 ¢ detalle del Tablaro.
denominado hombre-jaguar de Tetitla se trata de un perso- Parsonaje con pectoral de caracol.

naje disfrazado de jaguar, con una rodilla en tierra, es pues
un sacerdote que se inclina en un gesto de respecio.

El palacio de Atetelco ofrece.en los muros de los tres porti-
cos el llamado “Patio Blanco de. Atetelco”. El pdrtico sur
presenta las figuras en procesién’de unos coyotes con una
especie de escudo en-el-centro.del cuerpo. El pértico de
oriente que se ubica en'la pcr‘te central del patio, presenta
unos frisos de coyote'y |aguares emplumcdos en sus talu-
des, repeticién sistemdtica’ de un’ solo femc que cobra:el
valor de una letania.*

3 Laurette Sejourné, Arquitectura y pintura e’h“Teohhuacan, Editorial Siglo ' XXI.
“ Gorge Kubler, La iconografia del arte, de Teotlhuacnn, México Teotihuacan,
11a Mesa redonda.
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Tepantitla, Portico 2

alegres |uegos ccuémcos.

Uno de los murales més conocido a nivel mundial es el de
Tlalocan. Esta unidad fue una de las primeras excavadas
en Teotihuacan, a principios de la década de los afios
cuarenta. Las cuatro paredes de Tepantitla, en el muro po-
niente se encuentra la escenificacién denominada «la cien-
cia médica», en la que se presenta el desfile de enfermos
con sus respectativas curas. En el muro oriente se muestra
las distintas modalidades del juego de pelota. También en
otra-seccién, aparece el paraiso: ofrecido_por Tldloc, en
donde aparecen sinuosos rios bordeados con mafz; plan-
tas.de: cacao.y. arboles floridos,-ademads, se-ve: una piscina
al: pie de una loma, donde se ofrece foda una gomc de

El proceso de elaborcmén de un: fresco feohhuoccno se’

supone ‘de‘la“siguiente: manera; después’ de: levonfcr los*
muros, se recubren’con un prlmer cplcncdo de varios cen-
timetros de espesor préparado con' piedra de tezontle mo-
lida y barro, posteriormente se aplica.un aplanado de cal y
arena de cuarzo volcdnico, el-cual es pulido con llanas de
piedra y arcilla. Esta arcilla sirve al mismo tiempo como

! s
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sellador, impidiendo que el aplanado de cal seque. Una
vez bruiido el enlucido, se traza con rojo diluido el contor-
no del motive que se pretende representar,-y posteriormen-
te los colores se aplican uno a uno por dreas-cromdticas.
Cada pigmento recibe un tratamiento especial, segtn su
morfologia, pues tambien son pulidos. El Gltimo color que
se emplea es el verde, que constituye un caso. aparte,:ya
que su naturaleza quimica -carbonato de cobre hidratado- -
lo hace reaccionar frente a la cal, por lo que el cgluhncnfe.‘

se agrega una vez que el enlucido ha frqgucdo chulmen

repiten posteriormente:: Las e
tieron hacer una secuencia ev :
ficaciones en la preparacién de' Io cxplcmcdos de ccl v Ios‘
cambios de pigmentos. 8

Cholula

Cholula muestra varias influencias de aquellas &reas a lo
largo de su desarrollo cultural. La gran pirdmide, clara-
mente derivada del estilo teotihuacano, se presenta en su
tablero una sucesién de cabezas de insectos que han sido
identificados como chapulines o saltamontes © quizds ma-
riposas. Sus enormes cabezas.que cubren toda la altura del
marco central, son sumamente estilizados y mas parecen
calaveras que insectos, porque el cuerpo se desplega
diagonalmente. Los colores:empleados varian del rojo al
amarillo, contrastando con ciertos fondos de color negro.
Se supone que pueden datar.de'los siglos i1 a IV de nuestra
era.é Pues, es probable que esta interpretacién iconografica

® Tatiana Faledn, «Materioles y técnicas en la pintura mural prehispénican . en
Pintura mural prehispdnica , Espafio Lunwerg Editores, 1999, R35.

* Gendrop Paul, «Murales Prehispanicoss, en Arte de México, MEXICO, Afo
XVill, Nom.114, 1971,p.41.

21
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_recnmlenfo de ste:lugar cbcrcc del s:g|o Vial sxgl

quede como una suposicidn, a menos que tengc una iden-
hflcocnén mds precisa. :

des diversas; sentados sobre’el pis
parados por enormes cantaros, de
llena una &nfora con pulque:queiotro: ‘personaje escancia
en los jarros de los que beben.” Las'figuras realizadas es-
tén pintadas en amarillos, naranjas; terracotas; café y rojo.
Los murales de Cholula no muestran un estilo comén en la
misma regidn, quizd cada momento histérico tuve diferen-
tes protagonistas, los cuales expresaron sus recursos en la
pintura a través de una larga secuencia cultural.

Cacaxtia

Cacaxtla es una ciudad del cldsico ubicada en la ruta co-
mercial que une al Altiplano .Central con la Costa de Golfo
y la Penfnsula de Yucatdn. De hecho, sus murales muestran
ese cardcter de encrucijada; dos tradiciones pictéricas distin-
tas, la maya .y la teotihuacana, en‘una concepcién propia 'y
novedosa. Esta'zond estratégica estaba poblada continua-
mente:desde épocas:antiglas; se supone que los olmeca-
xicalanca:se. blecueron en el drea de Cacaxila; .y el: flo-

Los murcles de:la:Batalla fueron reclzzados alrededor. del

650 d.C. La temdticaes claramenfe bélica,:s ‘trataide dos

grupos cnfcgénlcos que.visten: dlferentes unlfor e: porc
identificarse entre si, los guerreros cve
especialmente jaguar.:Este!mural se
des divididos por una escalera; y precisamente frece una
batalla panordmica con Ics flgurcs resaltantes.

7 Ibid. pag. 42.
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Portico A, muro norte. Como
complemento conceptual, un
hombre de cuerpo negro y vestido
como dguila sostiene una barra de
serpiente bicéfala y se posa sobre el
cuerpo de una serpiente emplumada
azul. Es la alegria del sol diurno.

El Templo Rojo estd decorado con dos murales que bor-
dean una escalera con nueve peldafos. En el muro oriente
se encuentra un bulto que se le ha identificado como bulto
de mercader, que en ndhuatl se llama cacaxtli. Junto dl
bulto se halla un personaje, parece anciano, que tiene tan-
tas cosas simbdlicas, las cuales se vinculan con los simbo-
los comunes.de la Zona Maya. Ahora bien, en los muros y
los escalones aparecen elementos como animales, plantas
y glifos: : :

El Templo deiVenus:muestra dos figuras humanas que es-
tén pintadas:sobre:pilares que flanquean la entrada a un
pequefo recinto. Los ' murales de esta pareja tiene un gran
simbolo de Venus sobre'la:ropa, en la falda, y el faldén,
ambos confeccionados con piel de jaguar. Venus es mani-
fiestamente un: plonefc ‘dual. Los astrénomos mesoa-
mericanos pudleron establecer que era el mismo cuerpo
celeste aunque sus cuclos fuercn matutino y vespertino, tam-

23
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bién se asocia con las lluvias® yfcon la guerrc:.8 La figura
masculina tiene un ojo desorbnfcdo, una mano de felino,
una cola.de clccrén, en: comblo, la:figura. femenina. ha
perdido la parte superior, d ombos se levantan
sobre una; cenefa ccuét

bién es simbolo de'los gue
el lado norte se presema Y

odobe, unlén que por la UQ*Q
Ie ser-fragil.- Asf mismo,’ld cal:

can con la ayuda del nopcl'
la pintura del Area Maya, lo
superposicién de capas o con'blanéo y negro para aclarar -
u oscurecer un tono. El color blanco es el del fondo de cal 2 -

8 Maria Teresa Uriarte, «la Plnfuro de Cacaxilan en pintura mural prehlspamca,
Espcno, Lunwerg Editores, 1999,p.132.

? Tationa Falcdn, «Materiales y técnicos en la pintura mural prehlspémcc» en
Pintura murol prehispdnica, Espafia,-Llunwerg, Editores, 1999, p.37.




Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas a la plastica de la pintura coreana

OAXACA

A partir del siglo Vil a.C. aproximadamente,.se.desenvuel- -
ve uno de los centros de cultura; generado.por. los olmecas
de’ chccc._ El arte

del Golfo de México, en laregién’
zapoteca surgié sobre esas’: bc
Qaxaca es precisamente
ha encontrado sobre todo’en tu
Suchilquitongo y Jaltepetengo
zapoteca. Las tumbas pintadas'son: reglos mausoleos, y el
significado del poder politico; social y religioso de los no-

bles. Se supone que las: comunidades zapotecas

prehispdanicas creian en la energia guardada en los recin-
tos funerarios.

Monte Alban

En Monte Albdn se han explorado 177 tumbas, solo-en
algunas de ellas permanece pintura mural. Alfonso Caso
sefala las mds conocidas, las Tumbas 104 y 105. Sitda los

murales de la Tumba 104, entre los siglos Il y IV d.C."° Se.

supone que en estas pinturas de la Tumba 104 tratan del
ascenso o regreso a las fauces celestrales del Gltimo miem-
bro del linaje. En cuanto a sus rasgos formales son mejor
ejemplo de la tradicién zapoteca; iconos sencillos, postu-

ras rigidas, amplias superficies de color.y grczndes signos:

glificos que ratifican la convencién aceptada por iconog
fia zapoteca. Se advierte una:amplitud colornshcc,

azul, el blcmco y el gris, que no se hcblc observado ‘pre-

viamente.!'

La tumba 105 muestra la genealogfa for’niylicr';de"uno co-
munidad fundamental en Monte Albdn. Su representacion

' Caso Alfonso, Las Exploraciones en Monte Albdn, temporada 1934-5, México,
Instituto Panamericano de Geografia e Historia, Nom. 18, 1935.

' Beatriz de la Fuente, «Qaxaca: camino hacia el inframundo» en Pintura mural
prehispanica, Espafia,lunwerg Editores, 1999, p.151.
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Diorama de la Tumba 104

asimila la manera teotihuacana:de escenificar: pictéri-
ccmente, 'y se conocen dos escencs principales. En la

Los sopoﬁes de ccl'son en‘suima reg lares, aplica-
dos de manera répida y libre; en‘ocasiones:-descuidada-
mente. La paleta cromdtica se compone de rojo éxido, ocre,
azul medio y rara vez verde. Se utiliza’de'manera especial
el cinabrio, rojo muy vivo. El dibujo preparatorio es en oca-
siones esgrafiado sobre el aplanado fresco. Sin embargo,
por los repintes efectuados directamente sobre la capa pic-
térica, se trata de pinturas al temple que utilizan alguna
goma como vehiculo.!?

'? Tationa Falcén, «Matericles y técnicas en la pintura mural prehispéanican en
Pintura mural prehispdnica, Espaia, Lunwerg Editores1999, p. 38.

TE
FALLA

ESIS CON
A DE ORIGEN




Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas a la pléstica de la pintura coreana

Mitla

Mitla conserva algunos restos:.de.pintura mural en los din-
teles. En la época de la conquista espafnola sus edificios
todavia estaban en usc y atn fueron utilizados durante el
siglo XVI. Los murales de Mitla participan de ciertas carac-
teristicas estilisticas del estilo Mixteca — Puebla. No cubren
muros interiores sino fachadas externas de dinteles en tor-
no a dos patios palaciegos conocidos como el grupo de la
Iglesia y el grupo del Arroyo. Se trata de pinturas
monocromas en las que las figuras de tonalidades rojas
emergen del fondo blanco de la cal. Las pinturas del grupo
de la Iglesia ofrecen las figuras como personificaciones de
eventos astronédmicos y reconocié las deidades que son
aceptadas hoy en dia. Por su contexto arquitecténico, las
geométricas y estilizadas imagenes pictéricas forman parte
de una narrativa ciclica. Las escenas son representaciones
del sol y de venus ( Quetzalcdatl ) que se alteran en el
inframundo y adquieren su apariencia de gemelos miticos.

COSTA DEL GOLFO

Desde épocas muy tempranas se establecieron las culturas
mas sobresalientes de Mesoameérica en la Costa del Golfo,
como los olmecas, los cuales dispersaron sus concepto ha-
cia otros puntos de Mesoamérica.

El Tajin

El Tajin tuvo un largo periodo de asentamiento, y su floreci-
miento fue durante los afos 200 — 1100 d. C. El trabajo
de los aplanados es una adaptacién de la técnica
teotihuacana de utilizacién de cargas de cuarzo en la ma-
triz de cal y su posterior brufido con llanas de rocas duras
y arcillas. Sin embargo, se emplea un aditivo de tipo orga-
nico en la cal, como en Cacaxtla y la Zona Maya. En algu-
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Edificio 1. La ciudad de El Tajin

estuvo pintada de distintos colores a

lo largo de su historia.
El pigmento se ha identificado

como azul maya, lo que apunta a la

28

actividad comercial que
existié entre aesta ciudad y la
Zona Maya.

nos casos los temas son dificiles de |dent|fncc|r, porque las
imdgenes estdn muy fragmentadas, pero en términos ge-
nerales en algunos edificios se trata de dibujos geométricos,
como atados de cadfas, simbolos de movimiento, grecas
escalonadas, etc.

Los murales del Edificio A son pequefos fragmentos, en los
que se distinguen las figuras que parecen los humanos en
miniatura, con tocados de plumas, que llevan lanzas o es-
tandartes y forman procesiones.

En el Edificio | se conserva la mayor gama de color, propor-
ciones y temas del Tajin. Se representan finos trazos de con-
torno, de unos cuantos milimetros y de colores variados.
Pilares y nichos monocromdticos pintados en azul, y tam-
bién franjas decoradas con disenos geométricos.

Las Higueras, ciudad tributaria del Tajin, representa un caso
asombroso de la pintura mural, en la cual se han descu-
biertfo hasta dieciocho capas de- pinturas. Los temas picté-
ricos se renovaban y.la forma. de construir era sobreponer
estructuras orqunecfénlcos para cgrcndcr el templo. La evo-
lucién de las pinturas de esta-zona'se’ cclculo entre:los si-
glos Vly IX d. C., més de 300 afos.

FALLA DE

TESIS COR




Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas a la pléstica de la pintura coreana

Algunas pinturas se realizaron en el.piso, a manera de
alfombras, de anchas franjas enmarcadas por tiras de-
corativas-Sus temas tratan de diversas:representaciones;
procesiones, juego de pelota, temas:relacionados con la
astronomia, serpientes emplumadas, serpnentes entrela-
zadas, peces y aves, asi como distintos personajes de la
socnedcd que nos ofrecen un variado. muesirarlo de ti-
pos fisicos, estaturas y atavios.

Otros lugares

Zempoala, Estado de Veracruz, fue uno de los asentamientos
totonacas mds importantes durante el periodo posclasico.
Su sistema constructivo. es ‘parecido al de las Higueras y
tiene una iconografia parecndc ala de los mexicas. En el
Templo de las Caritas se:conservan algunos restos de pin-:
tura mural y relieve . en’ bandas superpuestas, la superior
tiene crédneocs adosados’al muro. La paleta no tiene tna’
gama variada'y: consuste bésnccmente en r0|o éxudo y na-
ranja, ocre y azul -
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.y realismo. Las escenas represe

ZONA MAYA

Los estilos mayas se han distinguido’ denfro de_la; h|sfor|c )
prehispdanica por la calidad artistica; Y- fécmcc: de sus:expre-.
siones culturales. La ocupccné i
maya data del perlodok

bernante y su familia, rituales: de
niveles césmicos, los choses y glif

Bonampak

ma escalonada de las acrépolls del Usumccmia
zacién de la pintura data de fines del siglo’ {Vll d.C

de ancho por 7m. de alto, consta de ires cu

dos con un solo acceso cada uno. En estos:
can dinteles con relieves policromados; Y

de la noblezc, de uh pr nc:




Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas a la plastica de la pintura coreana

victoria con danzas .y una procesnén musical:!® “Sin embar-
go, también se considera que es una ceremonia relaciona-
da con el inframundo, enella’ pcrhcnpcn gobernante, miem-
bros de la nobleza y-mus egln:Eric Thomson, esta
pintura describe los preparativos de una danza ritual .4

En la parte superior de la béveda se encuentran tres
mascarones de cada lado, algunos de sus elementos se
asocian con los deidades y con los astros. En el segundo
registro de lado sur y oriente aparecen los personajes con
capa blanca que dialogan entre ellos, la mayoria de los
cuales tiene una postura frontal y la cara de perfil. Debajo
de ellos, un individuo presenta a un nino, probablemente
el hijo de algdn noble, y a un grupo de dignatarios

s Agustin Villagara Caleti, Bonampaok — La ciudad de los muros pintados,
México, INAH, 1949, p. 8.
'“ Eric Thomson, Grandeza y Decadencia de los Mayas, México, Fondo de
Cultura y Economia, 1959

Cuorto 3, lado poniente. Arriba, un
grupo de individuos lleva en ondas o

ofro que parece tocor un objeto
cilindrico. Clasico Tardio.
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lujosamente ataviados. En el lado norte destaca, en la par-
te central, un gobernante atendiendo por. dos personc|es.
En el Oltimo registro se representan.pe ono|es'que tocan..
|n51rumentos Qa monerc de trompefo

Las pinturas de! Tercer Cuarto han:sufrido més que otros
cuartos porlos dafios. En este cuarto'se plasmé una sun-
tuosd celebracién de autosacrificio, 'supuestamente debido
al triunfo’en’la guerra. Seis:mascarcnes ocupan el lado sur
y norte de Ic pored supenor, igual 'que el Primer Cuarto,

“también.: apcrece ‘'una danza-ritural, donde se presentan
: dcnzantes ‘musicos, cortesonos, etc. En el lado oriente hay

una escenade autosacrificio, en la que los altos dignatarios
se'preparan. o perforarse los labios y los 6bulos de las ore-
jas;- porc' ofrecer-su: sangre:a: ‘los. dioses: En la esceria del
lado: orte, dlversos personajes dxclogcn entre si,.y. debajo
de este registro’se representan otrasifiguras' humanas sen-
tadas en flor de loto que también dlclogcn Debajo de ellos
unos individuos tocan trompetas. Se conservan en el lado

sur, varios personclles sunfuosos veshdos con enormes to-

cados de: plumcs. ‘ S



Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas a la pldstica de la pintura coreana

Las pinturas de Bonampak se ejecutaron sobre un'aplana-

do de cal de tres a cinco centimetros de espesor y los colo-

res usados eran de procedencia mineral.

Chicheén Itza

A partir del periodo cldsico tardio se introdujeron influen-
cias extranjeras en la Peninsula de Yucatdn, asi que se em-
plearon rasgos ajenos a la tradicién maya en sus manifes-
taciones artisticas. Algunos investigadores mencionan que
la influencia tolteca se extiende en la Zona de Yucatdn,
principalmente en Chichén ltz4.

Chichén liz4 fue la ciudad mdés importante durante. el
Poscléasico Temprano { 900/1000 — 1250 ), tenfa el control
politico y econémico de una extensa regién sobre el norte
de la Peninsula de Yucatan y la Costa Oriental. En diversos
edificios de la ciudad se conservan restos de la pintura, las
escenas md&s conocidas se han descubierto en la
subestructura del Templo de los Guerreros, y también, en el
Templo de los Jaguares.

Pueblo costero.
Templo de los Guerreros.

o

 CON
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En el Templo de los Guerreros se representa un mural nom-
brado «Ataque a un poblado y sujecién de cautivos», don-
de se-encuentran:guerreros de piel oscura, con dardos y
escudos, ‘que:llevan:a.cautivos con las manos atadas y el
cuerpo pintado ‘de rayas; algunos guerreros se hallan so-
bre edificios en ‘actitud defensiva. En la pintura denomina-
‘costeron. se pintaron moltiples aspectos de 'la
na:en.un pueblo que se ubica frente al mar, en
la‘cua 1cmb|én aparecen los guerreros llevados en ‘tres
Icnchos por. remeros mayas. Las iconografias de estas pin-
turasi no ‘tienen dinamismo ni expresividad, indican una
nuevo.xdec:de chomposnc:én en la pintura mural.

“Las plnturcs del Templo de los Jaguares, aunque mcomple—
‘tas, cubrenigrandes superficies en'las pcredes, ‘mostrando

vcncnfes de chozas, arboles;" Y. personoles representcdos

© en muy ‘diversas actitudes: Deniro’de esta escena aparece

un dlsco solcr parecndo ol de'lo "relleves del dlntel ‘de” mc-',

Lc ruta comercnal mds |mpor10nte er

.qmzé comumccbo la Cosfc del Golfe

e|onza con
1cl vez los




Las aportaciones técnicas de lo pintura mural mexicana aplicadas a la pléstica de la pintura coreana

Tulum

TJulum, uno de los sitios mas extensos, en la orilla del mar
muestra diversos dioses mayas en la fachada del santuario,
los cuales fueron pintados en negro'con toque de rojo so-
bre un hermoso fondeo azul. Las figuras antropomorfas se
encuentran dentro de una franja de la que surge una vaina
de frijol, y.un elemento.a:-manerai:de nudo. En otro mural
que se descubrid se tratan varias imdgenes dispuestas a lo
largo del muro, ahora muy deterioradas. Se representa una
serpiente que tiene.debajo-de la cabeza una vasija con
bolas de copal; incienso utilizado en cermonias mayas, y

un rostro humano de mosaico de turquesa. Estos murcles .

se han fechado entre los siglos XIl y XlIl d.C.

En pleno corazén de la regién del Puuc se encuentra el

pequeio santuario de Mulchic, donde se conservan algu- .

nos restos de pintura,-la cual cproxamodcmenie data del
periodo cldasico fordfo (600 - 900).

El muro oeste represenfc una procesnén de socerdoies jun-
statura en actitudes dina-
mbreros. de copa ancha,
con.una mascara de animal, de
une serplenfe; y que remata en la frente
‘Al:iterminar esta escena, aparece
de una bcfcllc espeluznante.

sus rostros esfdn cu
cuya boca emerg Y
con una cobezo de'C
otro mural que t

En las plnturos e|ecufcdas en lc pared este, destacan dos
personajes en color negro que parecen sacerdotes, quie-
nes llevan navajas'de obsidiana en la mano y tres créneos
humanos colgande a.guisa de pectoral.
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’ Ld v"prqpiedcd de las distintas cales,:

_térica dela . Zona

Palenque

Palenque participd. también: de: la tradicién de la pintura
mural, pero desofortun nfejpermanecen pocas ima-
an‘varias <apas de pintura.

ombuén hene una serie de caracteristicas
stan directamente relacionadas con el con-
El alto contenido de carbonato de magnesio

»‘;hcc ‘que estas cales sean.poco solubles en comparacién
“con otras’ més purc:s, como la cclcnc utilizada en la regién

rorte ‘de’ Yucatan y ‘Campeche o la Arcgén (. proviene de

~conichas'y esqueletos de mariscos’)- que emplearon los ha-
; bncn'res de la Costa Orlemcl hacnc el peri do Posclésnco.‘5

ofrece las dlferenfes
dentificar cualidades
ento material de los anti-
os estudios de la téenica pic-
emostrado aparte del azul
maya,.la fabricac r gmentos artificiales de co-
lores verde;’ amarill jo, los cuales fueron aplicados al
muro. utilizando® Gha combmcc:én de gomas provenlen'res
de’ vegefoles.

formas de los aplanados
técnicas y reconocer el co
guos plnfores Por. otrc pcrf

5 Diano Magaloni, - Materiales y técnicas de la pintura mural moya, Tesis,
UNAM, México, ' 1996.




Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas a la pldstica de la pintura coreana

EL ALTIPLANO CENTRAL DURANTE
EL POSCLASICO TARDIO

Xochicalco tuvo un importante control politico du'rr‘cn'te:lél '
periodo Epiclasico ( 600 — 850 d.C.), se han descubiertc”
secciones arquitectdnicas a manera de altares que se’ ‘ad-"

hieren a los muros. En ellos se conserval
policromia y formas geométricas.

Tulc, fundcdc: a flnes de. snglo‘X

indio oscuro, sobre-un fondo del mlsmo color”

Los mexicas llegan al valle de Méx:co a mediados del siglo
X, y después de numerosc “peripecias, especialmente
enfrenfcm:entos con puebl| s.vecinos y un temporal arraigo
en Culhuacdn, funda'su cap tcl de manera oficial en el afo
1325 d.C. Luego ocurrlé la d|V|S|on de una de sus parcia-
lidades, la Tlatelolca;:quie nes fundcn su propia capital en
1338 d.C. :

cyor, ‘a fines del siglo XV d.C.,
es’simbdlicas y geométricas: la
l&loc: Representa una serie de

En la etapa II'del Te
se decoraron con
fachada del Templo
bandas blancas y.negras.e

circulos blancos con,el"c ro’ negro

El recinto de las égunlc:s es. unc construcc:on mfegrcda por

habitaciones a ambos lcxdos de un po’no, cuyos muros cu-

'* Gendrop Paul, <Mura|es Preh-spomcos> en Arfe de Mex:co, Mexnco, ARc
XV, Nom. 114, 1971, p.. 76, g . I
17 ibid., pag. 76.

‘senhdo ver‘hcal con. pequenos :
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‘‘gre,
; néhuotl 8

biertos de lodo estaban' pintados de: color: rojo; creando
una atmésfera relacionada con'la'sangre y el sacrificio hu-

grodo por una secuencia de- dlsenos entre los
acan’ bolscs de copal; corrientes’deagua o san-
ejerasy- ofros muchos sfmbolos dela religién

8 Felipe Solis, «El Altiplono Central. durante el Poscldsico Tordion en Pintura
mural prehispdnica, Espaia, Lunwerg, 1999, p. 141.




Los aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas a la pldstica de la pintura coreana

EPOCA COLONIAL

SIGLO XVI

En la actualidad la obra muralista del siglo XVI| se conoce
bdasicamente a través de los conventos. Es un hecho que
existié en las ciudades, prueba de ellos son las noticias
documentales acerca de una serie de pinturas que mandd
realizar el Virrey Marqués de Falces en los muros del pala-
cio virreinal. Estas representaban escenas de batallas y
fueron interpretadas como un intento de conspiracién, lo
que provocd la destitucién del gobernante.!

Durante el siglo XVI la decoracién de iglesias y conventos
con pinturas murales constituye una manifestacién valiosa
del arte virreinal. Los antecedentes de la época prehispdénica
demuestran que los indigenas poseian la técnica que per-
mite la permanencia a través del tiempo de sus creaciones
y un extraordinario sentido de la decoracién. La continua-
cién del fenémeno pldastico de la época indigena a la cris-
tiana, fue una nueva modalidad artistica, y fue realizada
bdsicamente por los religiosos e indigenas, quienes habian
coincidido en tener tradiciones vivas de la pintura al fresco
y al temple.

EERERT SR Fl 08 Ts it

" Christiane Cazenave-Tapie, Lo pintural mural del siglo Vi, tMéxico, Consejo
Nacional Para La Cultura y Las Artes, 1996, pp. 10y 11.

El grupo de los doce adorando la
cruz, Exconvento de San Miguel,
Huehotzingo, Puebla -
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Los temas de las plm‘urcs provenian de dos, fuentes Una de
éstas, |os grcbodos queycn’culclb n: ros y'esfcmpcs

de Ios santos prmc:pcles de la’orden’a’la’ quépertenecné el
‘convento. La tematica de tipo escritural fue la mas frecuen-
te y de mayor importancia si se considera la amplitud y
relevancia del espacio. A veces se representaron im&genes
de cardacter mitolégico y algunos retratos en los conventos
de misioneros destacados por su labor evangélica.

La Tebaide, Exconvento de San
Nicolds, - Actopan, Hidalgo

40
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Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas a la plastica de la pintura coreana

Los franciscanos y agustinos aportaron los antecedentes que
tenfan de la pintura mural renacentista, de funcién didactica y
catequizadora, empleando a menudo la misma técnica indi-
gena. En aquel entonces los indios realizaban una pintura al
fresco casi elemental, que no puede ser comparada, ni mu-
cho menos, con el arte de los grandes muralistas de Renaci-
miento. No existe la policromia absoluta, sino sélo el empleo
de dos o tres colores y un sombreado somero. ?

Los frailes ensefaron algunas técnicas de la pintura a los
indigenas. El centro mdés notable de cprenduzcue Hfueila
escuela que fundé Fray Pedro de Gante, como Unidnexo, de
la Capilla de San José de los Naturales, en el- convenfo
grande de San FranCIsco de México. 3 - .

El descubrlmlento de los murcles mexicanos de Iq épocc
colonial es reciente;y. para juzgar de estas obras murales
se requiere un criterio de’gran amplitud y comprensién. El
convento franciscano:de Cholula que se fund® en 1530;
representa una escena:de la vida de San Francisco que
constituye con otros cuadros de la misma indole, uno de
los documentos mas antiguos.

En Huejotzingo, se conservan numerosas decoraciones al
fresco con paisajes de la vida de Cristo, muy a la manera
de la contrareforma, las cuales pertenecen a diversas épo-
cas; pero algunas son de las mds primitivas, como aquella
en que estdn retratados los doce primeros franciscanos
evangelizadores enmarcados entre columnas platerescas.

En el convento de Cuernavaca, también puede encontrar-
se en el claustro una pintura muy deteriorada que trata del
Linaje espiritual de San Francisco, es decirtodos los santos
y santas de la Orden Franciscana, foi'madosen'y fila'y con

? Manuel Tousscunf Arte colonlal en: Maxlco, Mexlco, UNAM 1 ¢

NuUm. 4, México, 1954, p.9..
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sus nombres. Al centro; en tres cuadretes, escenas de la
vida del santo, y el todo, orlado por el cordén franciscano.
En 1960 se descubrieron: en:los muros norte.y.sur.de la
catedral, frescos que:se: cre latan:del siglo XVl o princi-
pios del XVII, represenicn ‘las’ ‘escenas de la llegada a las
playas de Nagasaki;: pon; de San Felipe de Jesusy sus.
companeros de. martirio, asi.como-las de la crucifixion: del
santo el 5 de febrero 97, con VEIanCInCO;fI’GIIGS més.

Los convenfos cgushmonos en Ocuntuco presentan. Ic hpl—
Ecco Homo, Exconvento de San ca decoracién de los € v Jormn [ Gsej'ones
Andrés, Epazoyucan. Hidalgo — en las bévedas que

o

el‘grabado
la‘derecha
dornada sobre
taiCatarina.  En el

i _;_m,
(R e

Lucha de vicios y virudes (detalle),
Exconvento de Ixmiquilpan, Hidalgo.

agustinos.
motivos biblico

cumplldo, siudlo del moblhcmo del snglo XVI puede hocer—
se en esta: precnoso escolerc. -En'los muros de la sacristia,
de bévedas gbticas, tcmblén hcy frescos, y ubicada a un
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Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicados a la plastica de la pintura coreana

lado del templo conventual, la capilla-de indios:tiene un
tramo de béveda de cafion pintado ‘al fresco, |m|fcundo ar-
tesonado, o snmulondo Ios 1rctzosfde Ics nervcduras g&ti-
cas.* FE

En ofros conventos agustinianos se encuentran murales al
fresco, como en el de Malinalco, en el de Yuririapundaro y
en el de:Culhuacdn. En éste son de gran interés las deco-
raciones que siguen:temas indigenas de grecas y frisos, lo
que revela, por una:parte, su arcaismo, y por otra, que alli
trabajaron sélo’ artistas ‘indigenas.5 El deterioro que han
sufrido estas obras apenas permite que los podamos apreciar,
algunas de esfds pinfurcs se hun restaurado recientemente.

Los. conventos domlmcos no fueron la excepcién en lo que
se refiere a.decoraciones pintadas al fresco. Desde la casa
de Azcopofzclco en’donde se puede encontrar en la forma
habitudlien: que estos monum "ros las mostraban: en la
porteria’los retratos de los primeros frailes dominicanos que
llegaron a México y.en el cl 'usfro.dnversos detalles decora-
tivos de’ frlsos, éngeles y: enlaces.

Los murales en la Ccsaldel Dean
uerc la lujosa mansion

cnero de tcplces cubren

Los Triunfos. Estos mcluyen
de la Muerte sobre la Vlrtu;d,

entre ellas Ernrec que predqo afvenida’ del Mesfcs Todas

4 Orlando S. Sudrez, Inventario de murcllsmo mexicano, México, Ed. UANM,

1972, p.22.
* Manuel Toussaint, Arte colonial en Mex:co, Mexu:o, UNAM, 1983, p. 20.
* tbid. p. 20. :

n.Puebla, aunque han'

on Tomcs de la Plaza, Dedn .
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Sibilo Eritrea, Casa
del Deén, ciudod de Pueblo.

van a caballo entre guirnaldas'y junto'a uno que otro ledn
barbado. Por mucho tiempo los murales estuvieron cubier-
tos por seis capas de pintura.y.un'papeltapiz, hasta que los
descubrieron, el 12-de octubre:de.1953.7: Estos murales
son al temple, la mayor parte’de’las cbras son origiriales y
se habian perdido por personasiignorantes.”

La pintura ‘muralidel siglo"XVi, que se encuentra en la ac-
tualidad en una etapa de rescate’y de estudio, el estado de
conservacién de los murales es variable y depende del man-
tenimiento de los edificios, a menudo se escondieron las
pinturas al cubrir los muros con capas de yeso y se cubrie-

ron.con otras imagenes.

7 Orlando S. Suarez, Inventorio de muralismo mexicano, México, Ed. UANM,
1972, p.23.
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Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas a la pléstica de la pintura coreana

SIGLO XVl

El siglo XVIl contempla.el: olvndo deila: plnfurcx mural.y se
cambié por el gusto o por la mod I ‘preferir.grandes telas
al éleo para adorno de’paredes estdas:se’les cubre con

gruesas capas de enjarradd a la cal; por lo cual se ocultan
y se conservan los murales anteriores. La pintura mural dejé
de tener demanda y se convirti® en una forma de expresiéon
mdas en las artes del siglo XVII. El fresco monocromadatico
cedid su lugar al éleoc de todos colores, ademads, el muro
fijo se doblegd ante el cuadro de caballete, mucho mas
practico por su cualidad transportable.

Los murales del siglo XVIl son parte integral de iglesias y
capillas con retablos o decoraciones. Se adaptd a la obra,
y desarrollé un cardacter menos vigoroso para no atraer ella
sola la atencién del espectador, se buscé el aspecto del
conjunto y no el detalle. Muchos elementos tectdnicos fue-
ron realizados o creados por la misma pintura.® Hacia la

8 Juan B. Artigas, La piel de la arquitectura/ Murales de Sta. Maria Xoxotengo,
México, 1984, p.15.

Camino del Colvario, Baltasar de
Echave Ibia, Oleo, 1633.
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La fachada del templo
de San Froncisco, Puebla.

46

mitad del siglo XVII comienza el barroco, en_los: interiores
de las iglesias con el apogeo de la riqueza pictérica de
gran aliento coloristico. Algunasiiglesias representan una
extraordinaria decoracién con’ yeserfc dorcda en sus béve-
das, cOpulas, retablos, etc.’ :

SIGLO XVvIll

La pintura mural se empobrecno Y deblllté en el snglo XVIlI
La pintura de esta época se mtegré d los retablos escultéricos
y relieves dorados. Influyé de.un.modo decisivo en el desa-
rrollo del arte barroco, que apenas dejaba espacios para
incrustar pequefios cuadros en ese encaje que caracterizé
esta modalidad cuando alcanzé plena exuberancia. En cam-
bio, comenzé en puebla la decoracién de las superficies
con ladrillos y azulejos, o solamente azulejos, de cépulas,
torres y fachadas.
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Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas a la pléstica de la pintura coreana

SIGLO XiIX

El siglo XIX, la md&s contradictoria época.de la historia de '
Meéxico, hizo imposible apreciar la obra sincera.y. genuina.
Lo més importante de la’ pintura‘mural de este periodo’ es
que comienza a escapar a;la‘melosa tradicién de las obras
de este género en’la segundo mitad del siglo XVIII Sirge
una pintura-auténticamente: documental. Por otro: cho, la-
fundacién de la Accdemlo de San Carlos en el afc1783'y
el arribo de prommenfes crqu:fecfos pintores, escultores'y -

grabadores, trajo consigo una reaccién contra el bcrroco y
Ic| implantacién, del gusto neocldsico que en cierta'manera,
al ‘expresar’lamodernidad, coincidia con'los cnhelos de
mdependencrc P Imco y cultural.

Las |g|es as: volv:eron a fener espacios vacios, I|bres y aptos
para: ‘recibir pinturas. - Surgié de nuevo la pintura mural
como complemento orgdnico de la arquitectura, emplean-
do'la.técnica de fresco, temple y éleo. El estilo neocldasico,
inspirandose en‘canones cldésicos, presentd escorzos atrevi-
dos 'y perspectivas aéreas sabiamente ejecutadas.

Rafael Ximeno y Planes, Pintor valenciano, pintd dos pintu-
ras en la capilla del Colegio de mineria, consideradas como
las primeras pinturas de cardcter cldsico mexicanista, sobre
el tema guadalupano de El milagro del Pocito:®” En 1810,
precisamente se inaugurd la . decoracién'de la copula de la-

Catedral Metropolitana, obra’de: Rcfcel Ximerio.y. ‘Planes,

desafortunadamente esfc obro se perdlo por el incendio’de:
; con nge!es vy

? Raquel Tibol, HIS'OI'IG genercl
contempordneaq, Mex|co, Ed Hermes, 1964, p.Vl,l. X
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al temple en las bévedas de la capilla del Cristo de Santa
Teresa, en donde representé el uso de perspechvo aérea,
combiné formas sacras con alegorias: de las:ciencias y. las
artes. Ademds, en los tableros, a lodo\de:_lcs;venfcncs
centrales, pinté cuatro figuras alegéricas:’ la astronomia, la
historia, la poesia y la moésica. .

A fines del siglo XIX, la pintura mural casi encontré un
estilo propio, distinto del académico, convencional y reli-
gioso, en la recreacién de temas populares.

Capilla del Seror de Sante Teresa (detalle), Cordero
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Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas a la plastica de la pintura coreana

MURALISMO MEXICANO

ANTECEDENTES

Gerardo Murillo, conocido como Dr. Atl, a su regreso de
Europa en 1904, empezd su liderdzgo en el movimiento
artistico; impulsé las formas pUblicas monumentales y basé
en el paisaje su creacién, promoviendo la pintura mural

por primera vez, y la mexicanizacién de la cultura. En 1910, .

&l supervisé la organizacién del “Centro Artistico” cuyo ob-

jetivo primordial fue promover la pintura mural, obtenien-_ -

do la concesién de los muros en los edificios pGblicos:::

El comienzo: de"la:Revolucién mexicana fue paralelo.a .re-

vueltas entre estudiantes de la Academia de San Carlos, en:

19211, contra los métodos del pasado, quienes:anhelaban
nuevas direcciones en lo estético, en lo pedagégico y en lo
social. L

José Guadalupe Posada llegd de Aguascalientes a la Ciu-
dad de México, y trabajé grabados' para la casa de publi-
caciones, haciendo ilustraciones enlos periédicos de la opo-
sicién a Porfirio Diaz. En esta etapa, Posada fue un profeta
politico y un realista pionero social. Ademads, él recogid la
inconformidad de su época, marcada por la situacién poli-
tica del final de la era de Diaz, y los anhelos de su pueblo;
se destacd por fustigar a los tiranos y saludar las primeras
manifestaciones de la revolucién con sus caricaturas.

En 1913 surgen “Escuelas al Aire Libre” bajo la direccién
de Alfredo Ramos Martinez (1881-1946), entusiasta de la
pintura impresionista recién llegado de Europa. En ellas se
entronizaron la improvisacién, la indisciplina, la esponta-
neidad, el autodidactismo; pero tuvieron la virtud de rom-
per el cerco académico, dando paso a lo popular que co-
menzd a invadir la cultura artistica por diversos canales:
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por el contacto'directo de los:artistas: con los 'sectores més
humildes de'la poblcc:én Sibdadana; en clgunos de cuyas

-barriadas.se instalaron las: flamantes’ escuelcs, por el des-
'.cubrlmnento de las 1rod1cuones ‘queicultivaniia.masa cam-

el |n|C|o de | IO|IZ cnén prlmero y

" un‘grupo de cnrhstcus con und vnsnén revolu

y de la'vida social, empieza a pintar, bajo los auspicios del
poder pUblico, la vida de su pueblo y su historia. Tibol Raquel
mencioné que con la revolucién artistica comenzé el Arte
Mexicano Moderno, un arte que se describe como
“humanistico, antiaristocrdtico y sociolégico”.?

EL PERIODO DE OBREGON

José Vasconcelos comisiond a Roberto Montenegro y Xavier
Guerrero a pintar murales en el antiguo convento de San
Pedro y San Pablo en junio de 1920, antes que Alvaro Obregén -
tomara el poder. En esta antigua iglesia, que fue convertida
en anexo de la Escuela Nacional Preparatoria, se realizaron

' Raquel Tibol, Siqueiros, Introductor de reclidades, México,UNAM, Dir. Gral
de Publicaciones, 1961 P14.
2 ibid. R139.
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los murales considerados los primeros del movimiento muralista
mexicano. Vasconcelos se enconiré en mejor posiciéon en el
gabinete de Obregdn para pintar muros disponibles y presu-
puesto para el movimiento arifstico popular, que comenzé al
afio siguiente, y ademds, animd a artistas como Diego Rivera
y Siqueiros a regresar de Europa.

Secretaria de Educacién

En 1922, Diego Rivera ejecutd su primer mural en el Anfi-
teatro Bolivar de la Escuela Nacional Preparatotia a la
encaustica, técnica que hablfa empleado en Espafia; este
mural “La Creacién” sugiere el estilo de Rivera como los
mosaicos de Ravena, ltalia, donde destacé el fondo dora-
do.® Hubo colaboracién de otros artistas como Xavier Gue-
rrero, Fermin Revueltas, Amado de la Cueva, Fernando Ledl,
Jean Charlot, Ramén Alva de la Canal, Carlos Mérida y
Emilio Garcfa Caero. A este movimiento se incorporaron
José Clemente Orozco y Siqueiros, también otros grupos
que impulsaron el movimiento muralista mexicano.

4 Maria Del Rocio Lobo Perez, Muralismo Mexicano Y Dialogo Visual, Tesis
presentada en Maestria en Artes Visuales/ UNAM, México, 1995, p.31.
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Se dio un paso importante en el arte mexicano. ‘Llegd el
momento de los proyectos péblicos y monumentales con
una expresién revolucionaria. Ademds, se cambiaron los
procedimientos técnicos, de los titubeos del método labo-
rioso de Rivera, Leal, Cahero y Revueltas, al cemento mo-
jado de Charlot y los experimentos al fresco de Alva de la
Canal en la Preparatoria, y de Montenegro en San Pedro y
San Pablo.

Creacién, Diego Rivera, 1922,
encausto, Escuela Nacional
Preporatoria.

Trinidad revolucionaria, Orozco, Destruccion del viejo orden, Orozco,
1923-1924, fresco, Escuela 1926, fresco, Escuela Nacional
Nacional Preporatoria. Preparatoria.
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Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas a la plastica de la pintura coreana

El arte mural participd de Ic luchc‘ de clcses y cumplidila
necesidad de. expresién’ crhshccl en-el arte revolucionario,

desarrollando- un'ldlomc omprendndo'fccnlmenfe porrlosw

trabajadores y ccumpesn

nes privadas © resndencms pcr‘hcalares

o se’ expreso a través del
Sindicato de Trabajadores: Técnicos, Pintores ¥ Escultores,
las ideas en las que se basaron sus creaciones, mismas que
fueron apoyadas en teorfas socialistas. El arte mural fue
internacionalmente -para el pueblo-y por tanto colectivo,
tuvo como meta estética, socializar la expresién artistica.
Borré asi, el individualismo representative de la burguesia.
Por otra parte, se organizé el Sindicato de Pintores, Esculto-
res y Grabadores Revolucionarios de México, que se pro-
ponfa, segun Orozco; “socializar el arte. Destruir el indivi-
dualismo burgués. Repudiar la pintura de caballete y cual-
quier otro arte salido de los circulos ultraintelectuales y aris-
tocrdticos. Producir obras solcmente monumenfcles que.
fuercn del dommxo pUblICO

4 Orlando Sudrez, Inventario del muralismo mexicano, México, Ed. UNAM,
1972, p. 40. ‘
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“Palacio 'de Cortés, y empezdlos de’

EL PERIODO DEL GENERAL CALLES

En 1924, con la entrada de la administracién del General
Calles se expulsé a Siqueiros, Orozco y otros, quedando
suspendidos los trabajos en la Escuela Nacional Prepara-
toria. Después, los dos dejaron México, aligual que Diego
Rivera, quienes realizaron |mporfcnfes obras en’el extranije-
ro; sobre todo. Esfcdos Umdos “Periodo’'c rizado por
una carencia de’ pC tr parte del Esta-

'y defemdo:bcuo vng||cncuc pollcu::ca en Taxco. Después sa-

li6 de México a un periplo’ por ‘Estados Unidos, Argenhnc,

'Chlle y Cubc donde pln'ro sus obrcs

”,;,despu‘és de.un periodo de rehro, recibié una co-
misidn‘privada’y otra comisién por. por‘te del goblerno ‘Des-
pués de que se le permitio finalizar sus; frescos en:la prepa-

-ratoria’dejé. México hasta el afo 1934 i Efecutd importan-
_fes plniurcs ‘al fresco en: Collfornlc n

sfcdos U mdos. .

Rlvero Iogré ocomodcrse c:l com
Termlné sus murales enel Mmlsfeno e: Educccnén y ejecu-
16 los de: Chcupmgo, asi'como:| ‘Ministerio de Salud, el
a5 escaleras del Pala-
cio! Ncmonal En 1930 ‘dejo Mexnco y:se quedé en los
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reyrato la sociedad mexicana moderna en relacién a las cau-
sas y consecuencias de la Revolucién. En Chapingo pinté con
el mismo cardacter. La intencién del pintor no quedd fuera de
la funcién del sitio en el que se realizd el mural.

También, otros murales fueron realizados en las escuelas
bajo la nueva politica de Bassols, ministro de Educacién.
Los artistas fueron Pablo O © Higgins, Julio Castellanos, Juan

O "Gorman. En general estos murales en las escuelas y
otros lugares, son distintos talentos, se considera que tie-
nen otro cardcter estético significativo.

En esta etapa las discrepancias ideolégicas no solo se pro-
dujeron con el gobieno, sino también entre pintores que se

definieron como contrarios a las ideas de un arte:social.
Aporece las dlferen::lc:s y defmlcxones en torno:a unt

los Ilmnes deila” meirépoll.

Los fuerzas subterraneas. Primera
parte del triptico “La evolucién
natural o Cancién a la tierra”.
Diego Rivera, 1926, fresco, pared
derecha de la ex capilla. Chapingo.
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EL PERIODO DE LAZARO CARDENAS

Con la llegada de la administracién del Cardenasen 1934,
la pintura de caballete fue opacada con el desarrollo de
murales y el interés renovado por el trabajo gréfico.  El
movimiento artistico fue nuevamente puesto al servicio de
la revolucién.® En el ambiente reformista de esta adminis-
tracién, organizaciones culturales y artisticas se: formaron
para expresar la direccién del nuevo programa: revolucio:=
nario; la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR)
y el:Taller de la Grdéfica Popular (TGP). Todo funciond para
unira los intelectuales antifascista, a través del cual se pla-
ned un nuevo movimiento artistico para las masas. Este
grupo lo componian Pablo O‘ Higgins, Leopodo Méndez,
Alfredo Zalce, Antonio Pujol y Angel Bracho. Ellos pintaron
en los muros del Mercado Abelardo Rodriguez, una serie
de escenas realmente populares que tiene valor estéti-
co-sociolégico.
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La katharsis, Orozco, 1934, fresco. Palacio de Bellas de Artes.

5 Maria Del Rocio lobo Perez, Muralismo Mexicano Y Dialogo Visuol, Tesis
presentada en Maestric en Artes Visuales/ UNAM, México, 1995, p.36.
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La posicién de los artistas de VClngUGl’dIG cambué consude-
rablemente. En el mural, Orozco. como ‘una’ fugurc:
sobresaliente por-la‘calidad de influen--

cia' que'empieza ejercer en los cmsfcs jévene murallsias.
Los grandes obras de Orozco . comenzaron . con:un gran
muro en el palacio de Bellas Artes, se trata de un conflicto
entre el hombre moderno y en mundo catdlico mecanizado
que circunda y trata de sobrecoger. En 1938 ejecutd uno
de los importantes monumentos de la pintura mexicana, es
la serie de murales en la capilla del Hospicio Cabanas en
Guadalajara, donde el artista cubrié unos 1,200 metros
cuadrados de superficie.

El hombre quemdndose, Orozco,
1938-39, fresco.

Cupula del Hospicio Cabanas
Guadalajara.
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Retrato de burguesia, Siqueiros,

1939-40, piroxilina sobre cemento.
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Sindicato de Electricistas.

En aquel entonces, Siqueiros fundd el 1o||er de experlmen-
tacién en Nueva York, basando su 1rcbc|o en elinterés’ ha-
cia los elementos- propncnos para; lc pmfur odernc tanto .

lado, en:este. perlodo Slque:
aporfcxc:ones de Ia cémcrc fc

co, porav o'que empleaban la plsfola de aire o derdgrafo.
Le dlé importancia al muro exterior y al recorrido normal

del espectador en la topografia arquitectdnica correspon-

diente, de lo cual resultaron los principios para una nueva
composicién mural: composicién dindmica. Mds tarde for-
muld su “perspectiva poliangular” cuya base es la geome-
tria dindmica determinada por el espectador en movimien-
to dentro o fuera de un espacio arquitecténico.
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Andlisis de mural de Retrato de
burguesia

El trabajo mural de Diego Rivera durante este periodo re-
presenta una continuacién de su linea decorativa y didactica
iniciada al principio de su obra. En 1934, termins el mural
del Palacic de Bellas Artes y las escaleras de Palacio Na-
cional. Rivera supo comunicar sus ideas: mosiré objetos,
describiéndolos en su detalles principales; planted situa-
ciones donde concurrian a ella los personajes para su des-
enlace; presenté circuntancias, dédndose contrapartida para
exaltar su opuesto. Utilizé el sistema de dualidades como El hombre controlador del

instrumento de equilibrio. Universo, Diego Rivera, 1934,
fresco. Palacio de Bellas Artes.
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EL PERIODO DE GUERRA Y POSGUERRA

E! General Manuel Avila Camacho fue el nuevo presidente
y Jaime Torres Bodet fue asignado como nuevo ministro de
Educacién en 1944, marcando el comienzo de una cam-
pafia contra el analfabetismo. Con:runa. fuerte frase pos-
revolucionaria se destacé la necesudc: . de solvcgucrdcr los
recursos naturales del pcls. : ; -

En este perfodo Orozco comen ' sUS m‘urcles en Ic Supre-
ma Corte. Siqueiros pintd
Artes en 1940, con un contenido’ antifascista.’ Rivera no
reacciond’ a la crisis del momento, pintd algunos frescos
utilizando los métodos anteriores. Sus murales de 1943 en
el Instituto de la Cardiologia, fue una representacién de la
historia de cardiolegia, y los murales de 1.945-1950 en el
Palacio Nacional, que no se terminaron. Todo el proyecto
fue una interpretacién meticulosa y decorativa del México
antiguo; mientras la comisién del Hotel del Prado, Suedos
de un Atardecer Dominical en la Alameda Central, ofrece
sobretonos romdnticos.

El retrato de Quetzolcdatl, José
Chévez Morado, 1952, mosaico de
vidrio. Ciudad Universitaria.
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Durante el gobierns de: Miguel Aleman; México continud
el curso hacia la industrializacién. " Aunque dejé la critica
sobre la calidad pldastica, el logro mdas sigificativo en el ramo
educativo fue la planeacién y construccién de Ciudad
Univesitaria con sus modernos edificios, disefados y distri-
buidos efectivamente con sus murales. La mayor parte de
estos murales fueron realizados con la técnica de mosaico

en el exterior.

El giro hacia la mecanizacién y la industrializacién durante
el periodo 1946-1952, fue paralelo a las artes, como se
ve en los trabajos de Orozco; el mural Alegoria Nacional,
ejecutado con silicato en el Teatro al aire libre de la Escue-
la Nacional para Maestros, y en los muchos murales de
Jorge Gonzdles Camarena, también el mural de Siqueiros
de 1952, en el Instituto Politécnico Nacional; El Hombre
como Amo y no como Esclavo de la Tecnologia. En esa
etapa Siqueiros convencié al ministro de Educacién para
instalar el Taller de Ensayos de Materiales de Pintura y Plas-
ticos en el IPN, para el uso de artistas e industriales, en
donde fueron adaptados los materiales modernos como:
vinilita, piroxilina y silicato de etilo.

La naturaleza y el artista. Lo obro de
arte y el espectador (detalle). Rufino
Tamayo, 1943, fresco, Transportado

o 22 paneles con la técnica del

strappo. Northampton,
Massachusetts.
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: confmes del:mundo

Las tendencias hacia la reforma social fueron reflejadas en
el movimiente muralista, asi como en el ambiente laboral.
El mural de Pablo-O ‘% Higgins del Hospital de Maternidad:
N&m.1 del Seguro Social en 1946-1947, otro-mural de.
Jérge Gonzdlez Camarena en el edificio de- seguro ‘social
sobre el Paseo de la -Reforma en 1950, y otros murales'de
este periodo muestran el esfuerzo:del goblerno para pro-
veer al publico los beneficios del:Séguro Social y la 'educa-
cién. En esta etapa, por él cambic de patrocindije, se rea-
lizaban los murales en las residencias privadas. Fueren eje-
cutados los frescos en un'banco’ por Roberto Montenegro,
y el mural en una factoria por Fanny Rabel, ademds, varios
murales en cines y otros lugares por muralistas de segunda
generacién.

LA CRISIS DEL MURALISMO

El movimiento muralistico estaba perdiendo su fuerza a partir
del régimen Miguel Aleman ( 1946-1952). Para los pinto-
res de nueva generacién, la idea de revolucién ya fue un
terma lejano. .Y se pintaron murales en residencias particu-
lares de las compaiias, fabricas, empresas industriales, etc.
Se patrocinaban los murales por sus propias necesidades.

Carlos Mérida, uno de los opositores del muralismo politi-
co-social, 'utilizd " el procedimiento del“cemento-tallado y

~coloreado, mostrd su arte abstracto y decorativos. . Empled

tableros: de concreto con colores vinilicos, colocados en
dlversos mveles que sobresalen.de los muros'y:escaleras.
Rufino Tamcyo aprendié la libertad artistica’en los® Estados
Unidos;. donde adqumo su sentido de lo Umverscl la’‘con-
ciencia, de ‘que el‘arte. debe comprenderse en 1odos los

La pmturo:d Ruflno Tcmcyo y Corlos Mérldc“ n Ios 50 s,

se dcbc simultunecmente al murcllsmo pero con un ‘senti-




Las oportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas o la plastica de la pintura coreana

do diverso. Tamayo expresd con frecuencia que orlglnal-
mente él no se oponia, en principio, a lo que los tres gran-

des hc:cfcn en el inicio de su murahsmo, fcm nccnonollsfc Ly

tra del Murallsmo mexicano.yde’la m
ponia expresc:rlc" 6

Meéxico entrd en los fines cu}lfurc‘:xle's’ forme crecia la ten-
dencia internacionalista de la clase.empresarial, se perdia
el énfasis sobre el nacionalismo’y su bandera: el
indigenismo. Después de" 1940 la politica oficial de Méxi-
co ya no se guié por la creencia’‘en los .valores subsistentes
de la herencia indigena. México estaba listo para ocupar
su lugar en el mundo moderno y su pueblo necesitaba rea-
lizar el transito hacia’ las: acmudes y las formas de vida
modernas.

Entre 1952-1958, la produccién. mural alcanza su mayor
incremento. Se hace mdas fuerte'la corriente que se opone
al arte de contenido sociopolitics.’. Se consolidan los vincu-
los con el mercado de arte de los Estados Unidos. La Pan
American Union logra sus objetivos de penetracién e impo-

* Maria Del Rocico Lobo Perez, Muralismo Mexicano Y Dialogo Visual, Tesis
presentada en Maestria en Artes Visuales/ UNAM, México, 1995, p.57.

7 Antonio Rodriguez, El hombre en llamas/Historia de pintura.mural en México,
Londres, Ed. Thames and Hudson, 1920, P 432. :
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ne orientaciones estéhco polmcos Surgen Ios Nuevos ene-
migos’ del movnmuenfo muralista’conJosé Lbis' Cuevas ‘a’la

e 'su/movi-
el fin de’ |c|

y.una: cceptcaén ‘haciglos :
dié o su pintura un énfasis ndnvnducllsfd csf se ellmmé la
tematica reconoc:ble.b, R S

8 Orlando Sudrez, Inventario del muralismo mexicano, México, Ed. UNAM,
1972, p. 41,
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MOSAICO

El mosaico es uno de los métodos ma&s antiguos de decora-
cién mural y pavimento, se considera como una especie de
cuadro hecho sin pintura.: El disefio se elabora incrustando
pequedas teselas o los frcgmenv’ros ‘de’otros materiales-en
una superficie de ceme rgamasa‘himeda. Los mate-
riales suelen ser cubos rio.opaco, pero también se
utilizan piezas de cerémncc “marmol cortado, piedras nati-
rales y ocasionalme: frcgmenios de ofros mcﬂencles in-

nstolacusn, por lo que para Iogror un
e necesita paciencia y tranquilidad.
El artista puede ‘sncontrar varios procesos que pueden am-
pliar su visién ‘mosaiquista. Sin embargo, un proyecto grande
e importante’ no se puede ejecutar por un solo artista. En
este caso se recomienda contar con el asesoramiento de
un experté en mosaico, y encargar el trabajo a un taller de
mosaice especializado, como hicieron los maestros de
Venecia.

Los mosaicos monumentales de épocas antiguas han so-
brevivido en mejores condiciones que otras obras de arte,
por la permanencia de los materiales y por la’ fac:lldcd de
restauracién.

HISTORIA

A diferencia de otras artes, el mosaico flene un;fermorlo'

geogrdfico muy limitado a- Europ norf Afnca y: medio

oriente. Los artistas sumerios:decor ro

guerra, y la vida domésticas de‘ losireyes‘en  los: ‘edificios
importantes como parte ‘de”l

as’ estencs de’

1ecfu rc: uhhzcndo Ics
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: En la épocc romana, el mosaico se. ex
- gares publicos, se empleaban multiplesidec aciones:con
los colores. md&s variados. ' Los' materiales: Usados fueron

placa.de mérmol ‘Las imégenes fueron copias d

piedras de colores bésucos, mcrful laplslézull, etc’

hasta ,Ios fu<

principalmente méarmoles de ricos colores. El motivo prin:
cipal de la elaboracién del mosaico es el “emblema”, que
estd realizado en opus vermiculatum, mientras que el fon-
do lo est& en opus tessellatum. El emblema tiene como
soporte ¢ base una placa de méarmol y por lo general es de’

pequeno tamano, alrededor de 20 x 90 cm. y se realiza en

el fqller del,mosqiquisfq, mientras que el fondo delf pavi-
mento se compone en el mismo lugar donde estar& ubicodo.“

Los crhstcs romanos realizaron mosaicos portétlles de pe-:
quenof mano sobre un soporte de tierraicocida o'e ‘una

helenfshccs 'y ‘otras creadas por ideas propids

vbcn las feselas de'hasta ' 1'mm de lado para poder. clccnzor»
.un. detclle e”pmcelcdcs. o .

El arte cristiano. hizo desorrollar un arte’ parietal
de la funcionalidad del: pcv:menfo, empleo te elcs ‘de pas-
ta de v:dr:o, lo que. xmpllcc un grcn cambio: écmco en el

' Joaquim Chavcrnc, EI Mosatco, chrramon edlclones, s.c:.,v Eéﬁaﬁ;::, i'998,
p-12. - e . BX S
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arte del mosaico. Estas teselas de pasta vitrea del Bizanti-
no, que se emplearon en la iconografia cristiana no eran
lisos, sino que tenian una superficie rugosa e irregular.
También se fabricaron las teselas recubiertas de plata y oro,
que permitian que las figuras tuvieran un realismo sorpren-
dente, produciendo espectaculares efectos de luz.

El Eremita Lucas, Iglesia del
monasterio del siglo XI de
Focide, Grecia
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La basilica de Santa Sofia en Estambul (siglo IXy Xll), en la
catedral de Monreale en Sicilia (fines del siglo Xll) y en la
iglesia-de.Santa-Maria.de Torcello.y en:la ‘basilica de San
Marcos, ambas: en- Venecnc (entre:los siglos Xl y XX), son
olgunos de Ios que conservcm |c|s obrcs mads importantes.?

Durante el s:glo It ‘se’ produ;o un renacimiento del arte
pcndxo desde Consfcmfmoplcx hocnc orien-

asas; -bclcoos, frctando en' perspechvc'
ﬂores eshhzcdcs elemenfos geoméfncos

vidrio y los mérmoles '~'|
yeserfcs y mcderc.

vales, se emplearon los antiguos
métodos romanos rlistas:plasmaron las escenas bi-
blicas, la mitologia, noé'zodlacoles, letrarios y leyendas
populares en los pavimentos: de las iglesias. Se utilizaron

teselas wregulcres de mérmoles, calizas duras y tierra coci-
da.

Para’los pcvirknenfo,;me‘

En el arte prehispdnico también existen los trabajos extraor-
dinarios de mosaico. -Pero, no son mosaicos de mural sino
los objetos de:valor para el uso personal y ritual; fueron
hechas con las piedras turquesa, jade, coral, malaquita,
etc. :

2 Ibid. p.14.
3 Ibid. p.15.
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Las pledra ‘fernple d pedernal, se
a’goma natural, lla-

aba un lustre

Ibs periodos
Entre el

: U |mporfcncuc.
El crquntecfo Anfonx Gaudf ejecutd’los‘ mosaicos monumen-
‘tales con:los: frcgrhenfos de’azllejos:cerdmicos en los edi-
ficios de la Ciudad de’ Barcelonc En‘su mayor parte no son
figurativos, se adaptan, como:e s sobre la superficie
de los edificios, los tejados, las® puﬂlcs asi como en los
bancos ondulantes del parque G ell : :

Gaudf proyecté una magnifica: obrc de cdcptccnén al te-
rreno y consiguidé una gran armonia con Ic plenc integra-
cién de la arquitectura en el paisaje.®”

A partir de las dos guerras mundiales junto con laintroduc-
cién de conceptos abstractos, los artistas europeos disefiaron
y realizaron sus propios mosaicos y los muralistas’ mexica-
nos dejaron obras importantes que hoy dia podemos apre-
ciar. Actualmente se incorporan nuevos:materiales con
teselas de alta calidad y formas variadas. - k

4 Ibid. p.17.

® Ibid. p.18.

* H Kliczkowski, Barcelona. Gaoud'y la ruta del moderrusmo, LOFT publication,
Barceloa, Espada, p.65.

Pechera ceremonial, concha. Palacio

Quemado. Tula, Hidalgo.

Mdscara antropomorfa con mosaico
de Jade. Palenque, Chiapas.

71

TESIS CON

FALLA DE ORIGEN




Kwon Sook Chang

72

Detalle del banco ondulado, Antonio Gaudi. Parque Guell, Barcelona.
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MATERIALES

Piedra

Desde la antigtedad, los mosaiquistas han trabajado . con
distintos materiales, pero ha exlshdo un mclferlcl comun
para Ic: reohzccnon de los mosalcos.

La gran diversidcd_(:le"f'
distinfos variaciones .cr

en un 95%. R
Dolomiticos: contienen cprox:mcdamenfe u 54%
carbonato cdlcico y un 46% de*'cc:rbonafo'
magnésico (MgCO3). e 5 =
Mixtos: Estén formado poruna:m zclcx de dolomnc y
calcita, en diferentes proporciones.®: i

7 Joaquim Chavarria, El Mosaico, Parramén edlcnones, s.a., Espofa, 1998, p.26.
8 Ibid. p.25.
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Los materiales mdas corrlenfes son de color, debido a:la
presencia de mofer:oles colorcmfes en el carbonato célcio.
ST c "hndréxndo de

‘les. negros fienen materiales
no.% Pero, es dificil encontra :
generalmente por los escultores.’ Estos mérmoles'de Carrara
de ltalia estén formados por-un 99 9% de carbonato cdlci-
co.  Para aplicar el marmol en el mosaico, es necesario
tallarlo bien y darle un pulido muy liso.

En México, principalmente existen los marmoles de origen

frances, italiano, espanol, peruano, guatemalteco entre otros
paises.

Lo colococién del mérmol.

? Ibid. p.25.
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Pasta de vidrio

El descubrimiento de la pasta vitrea aumentd las
posiblidades cromdticas en la composicién del mosaico.
Este mosaico de vidrio, llamado “esmalte” es un material
de alta resistencia, decorativo y es de facil mantenimiento,
ideal para revestimiento de diversas superficies. Desde gran-
des obras arquitecténicas hasta aplicaciones en pequeiios
objetos decorativos.

Teselas de esmualte. Bizantino.
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Estos esmaltes son vidrios coloreados y.opacificados con
bxidos metdlicos y en su compos:cnén entran diversos com-
-ponentes.como la silice,.la cal, la:sosa'y.la -potasa;:la-ali-
-mina; la mcgnesna el 6xndo de plomo, el acido bérico, el -
dcido’ fosférico;: efc., que actdan:-como v1fr|f|ccnfes,
fundentes, ‘estabilizantes 'y - opocnfxcontes Ofros, ‘en cam-
bio, tienen una daccién colorante sobre la pcsfo vitrea, como
los éxidos de cobalfo, cobre, cromo, urcmo nfquel lh:erro,
plata, bléxldo de mcngoneso, e1<: o’ :

La fundncnén de cns’rol se reahzc en hor

se pueden obtener varios colores de’ mosolco

Materiales ceramicos

Para preparar las teselas es conveniente emplear los mate-
riales compactos para ser cortados limpiamente y facil. Los
azulejos son corrientes en la preparacién de teselas por su
gran variedad de tamanos y colores, ademds tiene un cos-
to muy inferior al del mérmol o al de los esmaltes.

0 jbid. p.28.
' Ralph Mayer, Materiales y Técnicas del Arte, Ed.Hermonn Blume, Espafia, 1993,

p.414.
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Se utilizan tcmblen las cerémlccs de gres colorecdo y coci-
do entre 1,250°C y 1,280°C de temperatura. ' Los frag-

mentos de cerdmica esmcltodo de: cuclquxer procedencia-:.
“el: snsfema que

se ‘puede aplicar sin corte alguno, com
utilizé Gaudi en Barcelona.

Piedras semipreciosas

usa para las obras grandes, sino que’se Usa para’la‘deco-
racién de los objetos. Estas piedras son,lcplslézuh, 6gcfc,
jade, &nix, malaquita, truquenita, cmcilsfc’- etc

HERRAMIENTAS

La mayor parte del trabajo se realiza mcnuclmenfe, pero ‘es
necesario usar herramientas para manipular los' materiales
duros. El manrillo siempre ha sido |mportante entre todos
los utensilios del mosaiquista, los cinceles; las’ “pinzas y. la

tejadera son también herramientas: prmcnpales Hoy'en dia”
existen bastantes herrcmxenfcs tcn?o mcnuoles como‘

mécanicas.

Martillo

Principalmente se usa-el mczrhllo, con dos |c:dos coricmfes
junto con la tejadera para: corfcr las. pxedros pequefras y las
teselas vitreas, las cuales's por.L un.golpe producido
sobre ellos. El martillo quetiene un: pesoiadecuado 'y las
puntas de tungsteno ‘es de: féC|I mcne]o, ademas: permlte
un corte preciso.
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Martillo y tejadera.

Tejadera

La tejadera debe estar estable durante el trabajo de corte.
En la parte superior tiene un cortante de acero afilado que
se fija en una base de cemento o en una madera, pero
para cortar los materiales duros, como las placas de piedra

y marmol, es conveniente colocar el cortante en un tronco
de érbol.

PTRLE VN

Tenazas

Se utilizan las pinzas de azulejeros para cortar y dar forma
a las teselas. Es preferible usar los cortantes de tungsteno,
pero para lograr un corte més facil, estos cortantes no de-
ben tener contacto directo entre ellos. En el mercado, hay
una pinza adecuada para partir las teselas y azulejos, que
tiene una distancia 1 mm entre dos cortantes cerrados. Las
tenazas rusas son para partir piedras pequenas y sus brazos
largos ayudan a cortar con mds facilidad. ' Las pinzas pla-
nas tienen los bordes planos, los que serlcn muy Gtil para
sujetar los materiales.

Cinceles

Se usan con el martillo o mazo para romper'y cortar las
piedras. Debe aplicarse en una superficie dura y segura.

FALLA T
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Cortadora eléctrica

Es una herramienta versatil para cortar e ingletear, lleva un
disco cortante y se enfria con agua, generalmente se utili-
za en el corte de md&rmol y baldosas de cerdmica.

Cortador de placa de esmalte

Se usa en el corte de placas de esmalte. Con esta mdquina
se logra el tamarfio adecuado de esmalte para trabajar.

Cortador y troceador de azulejos

Se vutiliza para cortar y trocear las teselas hechas baldosas y
azulejos. Los cortes se realizan mediante en pequedio disco
de metal duro, filando un brazo que se desliza entre dos
guias fijas. El separador o troceador consiste en una
abrazadura que mantiene sujeta la baldosa sobre un punto
fijo y se acciona mediante una palanca. Al bajar ésta, la
presidn ejercida rompe la baldosa por la lfnea marcada.'?

Pinzas y esmeril

Las pinzas son muy ttiles para coger y colocar las teselas, y
también para quitarlas durante la colocacién de mosaicos.
Se usa esmeril para limar los bordes de las teselas vitreas
cortadas, y a veces para afilar otros materiales.

Gafas y mascara protectora

Durante el corte de las piedras y pasta vitrea en la tejadera
se deben usar las gafas para protejerse de las esquirlas que
pueden producirse al cortar. La mdscara protectora se usa
cuando se trabaja con la amoladora eléctrlca y si es nece-
sario protejerse del polvo.

12 Joaquim Chavarria, El Mosaico, Parramén ediciones, s.a., Espoia, 1998, p.32.
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Cortador de pasta de esmalte.

Amoladora.
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TECNICA DE CORTE

Es importante conocer la herramienta adecuada para par-
fir los materiales que se van a utilizar, y también el caracter
y la dureza de los materiales.” Los materiales mas duros,
como la plancha de mérmol y piedras en general, es nece-
sario cortarlos a mdéquina en talleres especializados. El m&r-
mol en grosores entre 1 y 2 c¢m se cortan con un cortador
eléctrico para lograr un tamafo regular y después se cor-
tan con martillo en la tejadera. En caso de no tener el re-
curso mecdnico, se puede partir utilizando el martillo y los
cinceles.

El corte de esmalte bizantino.
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Para partir el esmalte, se emplec la méqumc cor‘tqdorc,
con la cual se obtiene las teselcs de‘l -5.cm de lado' Des-

ductos nuevos. ;
malte cortados previamente para vender, las ¢uales son'de
1.5 cm de lado ‘aproximadamente y son uniformes.

Los guijarros se parten con mayor perfeccién, con la corta-
dora eléctrica, pero es fécil hacerlo con la tejadera y mar-
tillo. Debe sujetarse bien con los dedos sobre la tejadera
por su forma redondeada y ovalada y darse .un golpe pre-
ciso y seco para que se parta a la primera. Los guijarros de
forma aplanada se cortan directamente con las tenazas. El
corte debe hacerse colocadndo los bordes de las tenazas en
un lado, no hay que intentarlo desde el centro. Para cortar-
se asf necesitarfa mucha fuerza.’?

Los materiales cerdmicos y azulejos son muy facil de cortar
con el cortador de azulejos. Primero se hace dibujo sobre
el material que se va a cortar, y se desliza la rueda de cor-
tador sobre las lineas, finalmente se aprieta para cortarse
limpiamente en el troceador.

¥ bid p.40.
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SISTEMA DE COLOCACION
El proyecto

Antes de la elaboracién de obra se necesita un boceto o
proyecto, méas o menos definido con color.” Este boceto
sirve durante todo el proceso de colocccnén de ’reselcxs como
punto de referencia, y cndemcls, con el proyecfo se puede
resolver los problemas.y busccr;lcs solyciones'de’ cntema-
no, ﬂnclmenfe se _czhorrq mc:'re al’y. hempo. Algu' os mo-

de la’obra:definitiva

El:mosaiquista debe tener una: idea clara:par

"'cmplncaén del boceto, utilizando. e| sustemc cucldrlculcr
- Después esta amphccuén se traspasa sobre soporte, desde
.el papel carbén, el estarcido, la linea incisa, las’ plcnhllas o

la’proyeccién de una diapositiva sobre el mismo soporte:’*

Técnica de colocacién romana

“Opus” es un término de origen latino que significa obra,
trabajo, labor, asi la denominacién “opus musivum” se re-
fiere al trabajo en mosaico. Bdasicamente en la colocacién
de mosaico romano hay tres sistemas de mosaicos de pavi-
mento. En el opus tessellatum se utilizaban teselas’ctbicas
o ligeramente prismaticas, de mayor o menor:tamadfo,
aproximadamente entre 0.5 y 3 cm-de: Iado, pero unifor-
mes, con color negro y blanco.'s

14 tbid, p.49.
'S Ibid. p. 55.
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En el opus sectile no se empleaban teselas:sino lastras de
piedra, generalmente m&rmol, de diferentes tamafos y de
formas irregulares; aunque con estas “crustae”, perfecta-
mente recortadas, se formaban pavimentos:de una gran
perfeccién y riqueza cromdética.'®

El opus vermiculatum, cuyo nombre parece proceder de la
plabra “vermis” (gusano), es el método mds minucioso.
Las teselas pueden llegar a ser pequeiifsimas, menores de
0.5 cm de lado, para adaptarse con una extraordinaria
precisién al contorno del motivo dibujado. Con esta técni-
ca, las uniones de las teselas se difuminan, produciendo
unas gradaciones cromdaticas que no pueden conseguirse
utilizando teselas de mayor tamano.!?

Método de colocacién directa

Este método suele ser la manera mas facil, consiste en la
colocacién de los mosaicos directamente sobre el soporte,
al que se ha aplicado pegamento o mortero. Se utiliza en
cualquier tipo de trabajo, sobre todo en la realizacién de
pavimentos. Este sistema permite trasladar el mosaico so-
bre la reticula de fibra, aunque no deben de ser tamanos
grandes, y se puede preparar varios fragmentos para obras
grandes.

Método de colocacién indirecta

El método de colocacién indirecta se subdivide en dos téc-
nicas: la directa y la inversa. Cada una de ellas se aplica
segun el material empleado. Asi mientras en la técnica di-
recta puede utilizarse cualquier tipo de material, usado
cominmente en la realizacién de mosaicos, con la técnica
inversa sélo pueden emplearse teselas que tengan el mis-
mo color, tanto en el anverso como en el reverso.'8

 Op. cit. p. 55.
7 Op. cit. p. 55.
'8 Ibid. p. 59.

Opus tessellatum.

Opus seclile.
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Opus vermiculatum.
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Método de colocacion
indirecta: colocacién inversa
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Colocacién directa - En esta técnica se colocan los mosai-
cos sobre un soporte provisional que permite la inclusién
de aquéllos sin pegamento, como en arcilla blanda o are-
na seca. Es necesario que las teselas queden al mismo
nivel. Al terminar la colocacién de los mosaicos se aplica
sobre ellos una cola hidrosoluble, y se pega un papel de
embalar, presionandolo cuidadosamente con una brocha
hasta que se pegue perfectamente sobre las teselas.  De
esta manera el pape! debe aguantar el peso de los mosai-
cos pegados. Si la superficie de mosaico no es plang, es
recomendable emplear una tela de algodén ligera como
soporte, que se adapta a las pequenas ondulaciones: del
material. Cuando la cola-completamente seca, se .voltea
el mosaico, y se quita con cuidado el soporte provisional.
Finalmente el mosaico se queda preparado para echcrle el
mortero por encima. :

Colocacidn inversa - En este proceso se pueden cpluccr
los mosaicos coloreados por ambas caras como ‘esmaltes,
mdarmol, vidrio, etc. Con este sistema la obra'se realiza al-
revés del disefio original, por lo que el dibujo debe calcarse
en un papel kraft. Sobre este dibujo calcadose €olocanlas
teselas uno a uno con engrudo. Una'vez cubxer‘tc Ia super-
ficie del papel con las teselas, se hecha el mortero o lechada
sobre la superficie'de los mosaicos pegados, se voltea'y se
quita el pclpel Al fmcl se. vuelve atenerla 1mégen del dibu-
io orlgnncl

Sin embcrgo, asicaras.de cllfeselc: no ‘son exactamente
iguales,. por eso es lmp05|b|e ograr,un: ocoquo lgual que
el dxseno. :

“la fcnse anterior,




Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas a la plastica de la pintura coreana

SOPORTES

Soportes provisionales

Durante el proceso indirecto deben emplearse las bases
provisionales para la colocacién de las teselas. Esta base
puede ser de arcilla hdmeda, plastilina o arena. En caso de
arcilla no debe endurecerse durante el proceso del trabajo,
asi que es necesario humedeceria con un trapo himedo o
un pléstico para cubrirla. En cambio, para que la plastilina
se mantenga en perfectas condiciones por su componente
graso se debe guardar bien cerrada en un ambiente cdli-
do. La arena himeda también se emplea como un soporte
provisional, especialmente es preferible aplicarse en el tra-
bajo con guijarros.’?

Algunos soportes sirven a la vez como transportador de
mosaico. La reticula de fibra de vidrio, el papel kraft y tela
de algodén son soportes provisionales, pero el mosaico
realizado sobre este material deber& colocarse posterior-
mente sobre en emplazamiento definitivo.

Soportes definitivos

Los soportes definitivos se utilizan en el método de coloca-
cién directa, sobre ellos se aplican directamente los mosai-
cos. Estos soportes son: hormigén, el fibro cemento, la pla-
ca de marmol y terracota, la plancha de madera ( triplay ),
el bastidor metdlico, etc. El mosaiquista debe trabajar si-
guiendo una técnica determinada, también debe tener el
conocimiento de los adhesivos adecuados para cada ma-
terial de soporte.

¥ bid. p. 65.
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Existen diversos pegamentos. parc cpllccr en.la_ elabora-
cién de mosaico, pero debe usarse el pegcmenfo mds ade- .
cucdo, dependiendo del método de colococnén y del ma-.

4 litroside’agua fria.

1/2 litro de agua tibia.

1/2 kg de harina de trigo.
‘1/2 kg de azdcar.

40 gramos de cola de conejo.
2 cucharitas de bérax.

4 mililitros de glicerina.

2 bid. p. 66.

86



Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas a la pléstica de la pintura coreana

Primero, se mezcla- Ienfamenfe la: hcrmc“de trigo en agua
fnc el|m|ncndorlos .grumos que’ cparezccn, se agrega el

dad: cdecucdc el :
horas.

El mortero y hormigdén's n:la colocacién indirecta,
se instala sobre ellos |los:mosaicos‘ya colocados sobre el
soporte provisional. El morfero se utiliza'en el rellenado de
juntas como para formar:una:placa sobre el mosaico. Su
composicién-debe ser: una'parte de cemento portland y/o
blanco, una parte de'cal, tres. partes de arena fina y agua.
El hormigén, en camb;o, se usa para llenar todo el enco-
frado colocado alrededor del ‘mosaico. Su composicién
es: una parte de grava:fina; dos partes de arena, una de
cemento portland y agua: Conviene recordar que un mo-
saico recubierto con mortero u hormigén debe dejarse re-
posar durante 72 horas como minimo antes de desencofrar
(quitar el marco). Durante este lapso'se colocard un trapo
mojado, de modo que cbcrque toda lc superficie de la
placa y se cubrird con un® plésﬂco.z‘

Armaduras

Es muy importante utilizar una armadura durante’ el proceso
de llenado del encofrado con mortero y hormigén. Se pue-

de aplicar las rejillas de'acero soldado con’las’varillas de 3

mm de didmetro aproximadamente, También se puede meter
la malla de alambre acerada entre 1-2 c¢m de cuadricula,

que se mantiene estable. Por otro lado, para hacer el mo-:

saico portétil podemos emplear un bastidor metéllco, sol-
dando una malla de metal con el marco de acero.

2! Op.cit. p.66.

Lo colocacién de armadura sobre el
mosaico y la aplicacion del mortero.
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Instalacién de mosaico

Antes de comenzar el trabajo, se examinan las dreas que
van a ser cubiertas y cualquier deficiencia o condiciones
adversas. Las juntas de expansidn y control son esenciales
para el éxito de la mayoria de las instalaciones de mosai-
co. Es recomendable contratar un instalador profesional,
porque los trabajos se instalan en diversas superficies, en
los perimetros de las paredes; en superficies curvas, en co-
lumnas, esquinas, etc:

En los muros de concreto se mete una malla metdlica de
1- 2 cm atornillada: o balanceada y hacer un repellado
ristico de arena y cemento.- Para evitar el desprendimiento
debido a las contracciones o dilataciones, es conveniente
aplicar un aditivo que ligue'el cemento viejo con’el aplana-
do nuevo para que la'adherencia sea éptima.??: Si se rea-
liza una obra de mosaico portatil, después de colocar:la
tela metdlica, en la ¢ltima capa de cemento’puede mez-
clarse un material plastico para disminuir el peso de, bcsh-
dor y placa de losa. . :

El taller de Mosaico Veneciano de Mexnco presen'rc el mé-
todo tradicional para instalar el mosaico.?? .

Herramientas

Pinza o alicata corta azulejo con puntcx de fungsfeno

Bote de vpléshco de un litro
Guante de hule

e Plomo y nivel

e Cucharas y llana
e Tacén de madera
« Regla de madera
e Metro

« Cepillo

e Esponja

« . Brocha

72 Ef arte del masaico, Moscico Venecianos de México, p-80.
23 bid. p.81.
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1. Repellado aspero
Preparar la mezcla con:

4 partes de arena

1 parte de cemento

Usar plomo para emparejar
Debe quitar lo dspero

Dejar secar minimo 24 horas

2. Preparar el aplanado
Mojar bastante el muro repellado
Mezcla para aplanado fino:

5 partes de arena cernida

3 partes de cal deshidratada

2 partes de cemento

3. Aplanado fino

Se aplica la mezcla, y se aplana
con regla hasta lograr una super-
ficie uniforme a plomo.

Se aplana solo 5 & 6 metros cua-
drados para mantener fresca la
mezcla

Tamate de la hoj
s amaios de La hoja o
-
X l Nivel
4 @Vono
- [
‘Abejo

4. Hoja de mosaicos
Marcar un plomo y un nivel para
la hoja de mosaicos.

Se comprueba que el aplanado
fino este firme y fresco.

Apenas deben marcarse los dedos
al presionar ligeramente.

5. Mezcla para empaste
Para usar cemento con color debe
hacer la mezcla en seco, para
obtener el mismo tono.
Cantidudes para mezclar en seco:
1 bulto de cemento blanco

1 kg. de colorante para cemento
Se afade el agua necesaria.

El color del empaste y la lechada
(paso 10) debe ser el mismo.

6. Empastar cada hoja
Empaste la hoja con la cara del
papel hacia abajo, llenando bien
todas las separaciones.

No hay que recargar la hoja en el
piso.

Al terminar con una hoja se colo-
ca en el aplanado fino para em-
pastar la siguiente.
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7. Colocacién

Las hojas con empaste se pegan
en el aplanado fino comenzando
por arriba en albercas o por aba-
jo en banos.

Se fijan dando golpes suaves con
el tacén en diagonal, cuidando
que el espacio entre hoja y hoja
sea igual al espacio entre mosai-
coy mosaico para que no se vean
las juntas.

8. Mojar y quitar

Cuando termine de colocar las
hojas o antes de que seque la
mezcla se tiene que humedecer el
papel con una brocha, ya que esté
bien mojado se quita todo cuidan-
do que no se caigan los mosai-
cos.

9. Emparejary corregir

Ya sin papel, los mosaicos se em-
parejan dundo golpes suaves con
eltacén. Los golpes tienen que ser
en diagonal para no perder la ali-
neacién.

Si un mosaico queda mal, se qui-
ta y se mueve para poner con
mezcla nueva.

10. Alinear y lechada

Con la cuchara chica se alinean
los mosaicos, sélo si es necesa-
rio.

Para la lechada se diluye la mez-
cla del empaste y se aplica con la
Hana lisa.

90

11. Limpieza

Ya que se aplicéd la lechada se
debe quitar el exceso de mezcla
con papel, después se limpia con
esponja humeda.

Al diasiguiente de terminarla co-
locacién debe limpiar con acido
muriglico: 1 parte de dcido por 5
partes de agua.
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Mosaico de piedras naturales

Juan O’'Gorman realizd el mosaico de piedras en el edifi-
cio de la biblioteca de la Ciudad Universitaria, siguiendo la
tradicional técnica del mosaico. Para revestir los muros de
13 pisos, en lugar de esmalte, se emplearon las piedras
naturales que tienen: antecedentes: prehispdnicos, y tam-
bién en el c:rte populcr mexuccno en mccefcs.

El ensamblaje se hlzo en el pxso, se vcortcbcm Ios dubulos en
metro cuadrados y:se extendian;en el suelo con'el reverso

las mstruccnones,
popel dnbu;cd'

inarilains-
lc pcred Afinal-

v drcis se transportaron desde las
canteras de’ Méx:co, Rojas.y amarillas de Taxco; rosadas y

Tula;-violetas de la regién de las pirami-

des de teotihUacdn’ En los laboratorios de la Universidad

se probaba la'fijeza del color de las piedras y su resistencia C ) :
a la oxidacién.??* Las piedras de color azul son mas brillan- o .
tes que los ofros colores.

?4 Orlando S Sudrez, Inventorio del muralismo mexicano, UNAM, México, 1972, p.352.
28 Op. cit. p.352
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José Chavez Morado también elcboré el mosaico de piedras na-
1urcu|es La receta de su precolado’ es la” sugu:enfe

Medndc de losa
Espesordélosat :
Precolado: "3 partes’'de arena’™ "
3 partes de confitillo (gravilla).

1 parte de cemento.

Enrejillado de alambre 3/16. 2¢

Mosacico de piedras naturales, Juan O'Gorman, 1952. Ciudad Universitaria.

25 Op. cit. p.352.
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PINTURA AL FRESCO

El término fresco se emplea para describir el proceso tradi-
cional del buon fresco, consistente en pintar sobre una pa-
red preparada con argamasa himeda, usando pigmentos

mezclados sélo con agua.! Cuando el agua se evapora, al .

mismo tiempo la cal absorbe del aire el anhidrido carbéni-
co formando carbonato de cal. Se forma asf sobre la'su-
perficie de la pintura una pelicula de carbonato de calcio,

cristalina y lisa, que fija los colores con el fondo; haciéndo-.
los insolubles. Las particulas de p:gmento quedcnv

cementadas en la cal y arena.

El fresco presenta muchas caracteristicasventajosas .y sus’

los requisitos ‘de
tiene:una amplia
inosidad brillante

efectos se adaptan particularmente bien
la pintura mural en todos los periodos
gama de efectos posibles, dcmdo una:lu
hasta tonos muy sombrios. :

HISTORIA

Los frescos més cnhguos qu‘ se cono
n Cnossos,

' Ralph Mayer, Materiales y Tecru:as del Arie, Espcnc, Ed Hermcnn Blume,
1993. R377.

2 Carlos Loya Solis, Andlisis y perspe:hvcs de la convergencuc de Ios tecnlccs
de fresco y aerografia en una experimentacién particular, Te5|s presentada en
Maestria en Artes Visuales/ UNAM, México 1987. p.6. :

n cpcrecneron en .

93



Kwon Sook Chaong

94

. La Capilla Sixtina,
Miguel Angel Buonarroti, fresco.
Ciudad del Vaticano.

—femple, Y: ofros . se parecen mds cl fresco secc

conservados en tumbas subterréneas:: Algunos de ellos fue-
ron pintados directamente sobre la piedra’ con un tlpo de

En Ifcl:c, s' .conservan - frescos de Ic é =) d vPompeyo,

. pero el apogec del fresco tuvo Iugar en la Edad Media'y el
,_v,,Renczmmlento, con la obra de’ crhstos ‘ de i
+-1337); Frc Angelico (1387- 1455) quoccno (1401-1428),

. Miguel ‘Angel (1475-1564) y Rafael (1483- 1520) etc. El
- fresco resultaba muy adecuado a las pinturas de grandes
- :dimensiones que se solicitaban en esa época.

Durante el periodo del Renacimiento aparecen frescos en
Franciaq, siglo X|, y en Inglaterra fue estudiada la técnica de
fresco con atencién debido a la admiracién de los
prerrafaelistas hacia el renacimiento italiano. En el siglo
XIX, también aparecieron algunos frescos en Alemania.?

3 ibid. p.9.
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Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas a la plastica de la pintura coreana

Se han descubierto pinturas antiguas en China, realizadas
por monjes budistas, su técnica es algo similar al fresco.
Los murales de Ajanta, en la India, fueron pintados sobre
paredes de piedra. Los pigmentos fueron disueltos en agua
y aplicados sobre un enlucido de cal fresca, enyesada so-
bre un mortero dspero de lodo.

PREPARACION DE MATERIALES
Cal

La cal, cal viva o cal cdustica, es éxido de calcio (CaO).
Durante miles afos, se ha obtenido quemando carbonato
de cdlcico natural (CO3 Ca) entre 800°C y 1400°C. La cal
calentada a la temperatura més elevada ‘'se derrite ‘como
grumo, se le llama “muerta”.* El carboncto de cclc:o se
presenta en dlshnfos grcdos de. Py za,

de calcio, ylas: |mpurez
nio o silica.y fierro debe
la cal debe estar. lo més exénta’posible de ‘yeso. Las cales
cocidas con fuego de carbén esta exéntas de'yeso; las
calcinadas con lefa’ ‘las'més estimadas, 'y las obfemdas
en horno elécfrlco son de culldad excelente. S =

- Tamblén,

La cal viva se convnerte en‘col apogadc ( Ca(OH)2%) me-
diante adicién de agua.. La cal apagada del mortero cede
el agua y absorbe otra vez el anhidrido corbémco de‘la
atmésfera, se endurece y se conviérte de.nuevo’en su’ for-

ma original. Es importante afiadir de una vez toda el agua,
y mezclarla rapidamente con toda la cal. Generalmente, si-

la cal se apaga répidamente tiende a ser coloidal; la que

se apaga lentamente tiende a ser cristalina. No se puede:

“ Max Doerner, Los materiales de pintura y su empleo en el arte, sexta edicién,
Espcia, Ed. Reverté, 2001, p.231.
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Apagamiento de cal.

dar.una receta exccfc dadd la VOI’IGbIlIde de los fcc'fores,
perose suelen usar cproxtmcdarnente 9! l:tros"de cguc por

Es nece ario cme|c|r Ic col par:

fresco, ‘con esto se ‘garantiza’un ‘apagado’ corﬁplefo y-se
mejora la calidad plastica. Se considera- que el tiempo
minimo de afrejamiento es de tres a seis meses. Los
muralistas prefieren dejar la cal mdés de un afic, no existe
Iimite al apagamiento de cal. En algunas épocas, los pin-
tores exigian cal apagada durante tres afios para evitar los
agrietamientos de la pared. Por otra parte, la cal se debe
protejer de las heladas, que le harian perder toda su utilidad.

5 Ralph Mayer, Materioles y Técnicas del Arte, Espana, Ed.Hermann Blume,
1993. P 385.
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Arena

La arena es un material fundamental . del mortero y.del en-
lucido, junto con la cal. La.arena:hace poroso el morte-
ro y permite la transformacidn'interior de’cal cdustica en
carbonato neutro, pues el proceso de fraguade en el inte-
rior por absorcién de anhidridocarbdnico es mucho mas
lento que en la superficie y ademds, la arena tiene la fun-
cién de reforzar la masa, . pnnopalmenfe reduciendo su
encogimiento durante el secado. La'arena debe estar libre
de sales y otras impurezas solubles en agua, y no debe
contener particulas de mica. :Es importante que sea lo me-
nos redonda y que contenga grcnos aproximadamente igua-
les.

En ocasiones, en vez de arena se substituye por marmol en
polvo, lo cual constituye un material ventajoso para las capas
de estuco. El polvo de mdarmol es mas confiable y permite
un acabado muy claro. El grano de mé&rmol tiene diferen-
tes grados, desde grueso hasta fine como la harina. Para
obtener una calidad adherente sélo debe usarse el grano
duro y triangular. El grano duro parece granoc de sal, e

necesario para capa de base; el grano medio es semejante
al arroz quebrado, éste deberia usarse para las capas sub-
siguientes. El polve de marmol para la capa final es de dos
grados: uno parecido al azbcar granulada, y el otro a la
harina; este Ultimo se llama Pulverino en lialia. General-
mente se emplea el tipo granulado, y el grado pulverino se
utiliza en casos especiales, en los que se requiere un aca-
bado extraordinaramente pulido.®

* Corlos Loya Solis, Andlisis y perspectivas de la convergencia de las técnicas
de fresco y aerografia en una experimentacién particular, Tesis presentada en
Maestria en Artes Visuales/ UNAM, México 1987, p.25.
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Cemento

El cemento portland blanco es.uno, delos mm‘enales mas
imporfantes para la primera capa.::Se. mezclo ‘con’la.cal
apagada y ofros ingredientes para’asegirarse-de obtener
la calidad adhesiva mas fuerte. posible:iLafuncidn-del ce-
mento se limita a esta capa:bdésica;: pero'su fuerza:llega
hasta la superficie pintada, y se pe nfrol umforme‘
de la humedad mientras:se pinta

Agua

El agua que se usa. pdra:la preparacion de la mezcla no
debe tener compuestos de:fierro o sales de sodio, potasic
© magnesio. Para m _zclcr Ios‘p|gmenfos se. utiliza agua
pura o destilada. :

Fibra

Para obtener un muro altamente resistente, en las:primeras
capas se puede emplear fibra de coco o pels de cabra, las:
cuales deben desenredarse, lavarse y secarse bien al sol,
ademds no deben tener grasa. En general, es recomendc-
ble para el bastidor metdlico.

MURO Y SOPORTE

El muro debe ser sano y seco, exento de la humedad:sub-
terrénea ascendente por las fundaciones y haber estado
durante largo tiempo expuesto al aire libre sin revoque.” En
caso de existir un revoque:antiguo, ‘éste debe quitarse y
rascar las juntas hasta unos 3:6 4 em de profundidad.®

7 |bid. p. 25. :
8 Max Doerner, Los matericles de pinfura y su empleo en el arte, Barcelona,
Espafa, Ed. Reverts, 1989.p.244,
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La humedad es el:peor enemlgobder la plnfura al fresco,
disuelve Ics sales de los® mcﬂerlclesjde consirucc:én, .y al

“ladrillos
itrificado,

habré que picar toda’la superficie dar una rugosidad
que’'permita la adhesién. ;las’ paredeés de cemento portland
tiene a veces la propieda ‘.de n material gelatino-
so, para eliminarlo habr& que picar.la pared. Normalmen-
te este cemento tiene demasiada tendencia a exudar sales
solubles; por lo' que noresula muy ‘recomendable como
una base para frescos 19

En vez de levantar erVmUrok,‘,f'cmkbki_én se utiliza el bastidor
metdlico, lo cual es muy:préactico. Diego Rivera colocaba

el bastidor sobre el muro a una distancia libre aproximada

de 10 centimetros. Este bastidor metdlico consiste en un
marco de fierro dngulo de 4-pulgadas colocado sobre el
muro con anclas metdlicas soldadas a este marco a cada
1.50:-metros de distancia, tanto horizontal como vertical-

mente.’ Las anclas quedan empotradas unos 15 & 20.cen-’

timetros, en el muro y se fijan a él con revoltura de concreto
para sujetar al bastidor.-Dentro del marco se colocan “T's”
de fierro de una pulgada a'una distancia que puede variar
entre 60 centimetros y 1. metros, una de otras y de eje a eje.

Estas “T’s” de fierro quedan soldadas en los fugares donde.
se encuentran formado como un reticulo de cuadrados sobre -

todala superficie del-bastidor.” Sobre esta reticula de fierro
“T” se instala.una malla de alambrén de 1/4 de‘pulgada
de seccién, con:una separacidn entre los alambrones de

° Op. cit. p.244.
¢ Ralph Mayer, Malenales y Tecnicus del Arte,. Espana, Ed. Hermcnn Blume,
1993, pp. 384 y 385.
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10 centimetros, y los puntos de contacto de los alambrones
son soldados eléctricamente. Sobre la‘cuadricula de
alambrén se’cose con alambre galvanizado la tela:de me-
tal desplegado. haciendo’ ‘traslapos Os 8 centimetros.
Fialmente debe darse’ dos ‘manos de pintira’ dnticorrosiva a

‘toda’ superflcne metdlica para evitar, al’ contacto con el apla-:
.nado, pero’es preferuble el empleo de ‘secciones meféllcas
’:galvcm:zodcus L

Iodo pcra Ic: pcrte de fierro ”T" se: puede usar,
fierro de seccidn acanalada, colocando horizontalmente 'a

‘cada’24 pulgadas canales de 1.1/2 pulgadas’ po 3/8'de
pulgada atornilladas al marco perimental ‘con:tornills’ de
“1/4 de pulgada. Sobre estas canales’secolocal

rertical-
mente otras canales de 1 pulgada por. 3/8‘de pllgada’y a
12 pulgadas de centro a centro, oformlléndolcs |

nales horizontales con tornillo de:1/4°'de’ pulgodo forman-
do de esta manera una cuadriculaide’fierrs. Sobre esta
cuadricula de canales se coloca: telaide alambre
galvanizada, la cual debe ser colocaddverticalmente y en
las orillas donde dos tramos ‘de tela’tenganque unirse, se
les da un traslapo de 1 pulgada de'cada’lado. Se ?endré
cuidado de que estas juntas.verticales siempre se hagan
sobre una de las canales verticales de'la estructura metdli-
ca. Las uniones horizontales dela tela tendr&n que hacer-
se igualmente sobre los soportes horizontales haciendo un
traslapo de 2 pulgadas en cada unién. La.tela de alambre
se amarra al esqueleto’ de hierro con-alambre formado una
costura. cuyas puntas tengan de’large mas o menos 6 pul-
gadas.. -En la parte superior e inferior de la superficie que
debe cubrir-ld'tela, tendrén que darsele 9. pulgadas adicio-
nales de'largo y el excedente servird . para refozar estos lu-

- gares-doblando:la .tela hacia:atrds. :Todos los cortes de

hierro deben pintarse con pintura, cnhcorroswc, y la tela de
alambre debe estirarse perfectclmente sin dejar ningdn abol-
samiento o depresién.'?

" Juen O’ Gorman, «Técnica empleada por Diego Rivera para pintar al frescon,
en La técnica de Diego Rivera, Mexlco p.15."
2 tbid. pp.15yl16. .
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ARGAMASA

La argamasa bdasicamente se compone de pasta de cal
apagada y arena , la cual se aplica graduaimente en las
capas, las primeras son mds gruesas y las ¢ltimas mdas finas
como todos los materiales pldsticos. Todas las capas de
mortero deben ser aplicadas sucesivamente en himedo.
El agua debe poder pasar del muro humedo a través de
todas las capas hacia la superficie.

La pasta de cal y arena debe, en lo posible, amasarse sin
necesidad de adiciones sucesivas de agua, quedar bien
homogénea. El mortero se aplica, desde una distancia de
50cm, con la paleta, a la que se da con la mano un movi-
miento que impulse con fuerza al mortero. Es ventajoso
arrojar el mortero de abajo hacia arriba y lanzando alge
hacia la derecha. Si se emplea el bastidor metdlico, la
capa anterior puede estar seca. Asi que para aplicar otra
capa debe mojarse la capa anterior perfectamente.

En el fresco, se aplican tradicionalmente tres capas de ar-
gamasa, sin embargo algunos muralistas emplearon cua-
tro capas de argamasa, esto depende del criterio del artis-
ta. Una Unica capa de mucho espesor no seria estable,
probablemente se cuartearia.

El bastidor metdlico.

TESIS CON

FALLA DE ORIGEN
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El aplanado’] pora lcn prxmerc capa (repellado) consiste en:

narmol grueso.
blanco.

v Ueda ‘con un espesor cproxlmodo

> la'segunda:capa (revoque) consiste en:

“'parte de cal apagada.

2 partes de granoc de mé&rmol grueso (mas pequeno
que lo de la primera capa).

“‘En" el revoque se aplica polvo de mérmol mas’: quequeno

de ser ‘igual

que‘lo dela-primera capa; y. ‘el es
que el cnferlor - B :

EI c:plcmodo para laicapa f
71 pdrte de cal opagcdc
2. partes de polvoide’ mé
Tcmblén ‘se aplica: -
1" ‘parte de cal apagada.’
: "l' pcr‘te de polvo flno de

El enlucido debe tener un espesor 5. mm: D hecho, no
hay una receta exacta, estas proporcxones, penden de la
consistencia de cal. En todo caso, el artista’ debe defermn-
nar las proporciones por su propia. experlenc:cr‘ -
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DIBUJOS Y CALCAS

Ante todo, el artista debe preparar un proyecto definitivo,
considerando el tema, la composicién y el color; un con-
junto completo de planos, que generalmente incluyen una
visualizacién de la obra completa dibujada a escala y a
todo color, estudios separados de detalles de las partes
mds significativas de la obra y una serie de bocetos o estu-
dios de los elementos individuales.

Los dibujos deben ampliarse en los cartones con carbén o
tiza, y suele hacerse 'mediante las cuadriculas, por lo que el
muro se divide ‘en: pequenios cuadros a’la misma escala.
Hay que perforar todas las lineas del dibujo con una rueda
dentada para estarcir sobre la pcnred -Alicolocar el calca-
do perforcdo ‘sobre la’ sec
estacidor; una bolsa: de teld
de humo o-pigmento seco.’Para reproducnr el dlbU]O en el
muro, debe. presnoncr:o golpecr ‘el estacidor suavemente
sobre las lineas: perforadas, 'dede esfcrcwse nada mds
una joranada de 1rc|bc|o., i

Los tres capas de argamasa.

La mureca y carretilla para calcar.
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PIGMENTOS

Los pigmentos recomendables para_el fresco no sélo de-
ben ser absolutamente inalterables por.la luz Gltravioleta,
sino que tienen que resistir la accién:alcalina de la-cal.y la
acidez del aire contaminado. Cada color debe diluirse en
agua destilada poco antes de usarlos, ya, que los pigmentos
recién diluidos son de mejor: cclldcd Algunos. pintores
emplean agua de cal reposado ‘para ‘dar la fuerza adhesiva.
Se recomenda no mezclarimds colores - de los que van a
utilizarse en el lapso de'una ‘sermana::Los negros, el viridian
y los azules deben prepararse diariamente; los cuales son
los pigmentos mas propenso ala ”cr:sfolnzacnén y czl enmo-
hecimiento. '

te _colores,son pc r*hcular—

Blanco, hecho con cal'a
da (blanco de San Juqn)
Blanco,  hecho con® ccrboncto
de calcio (blcnco de Espanc
Negro marfil. O
Negro de vid.

Negro de hierro.

Tierra de siena tostada. :
Tierra de siena natural. .Verde permanete.
Tierra de sombra natural. "~ Azul:ultramarino. (nntenor)
Tierra cassel. Azul de’cobalto.

Tierra verde. ) . SR
Ocre amarillo. i

33 Carlos Loya Solis, Andlisis y perspectivas de la convergenciu'de las técnicas
de fresco y aerografia en unc experimentacién particular, Tesis presentada en
Maestric en Artes Visuacles/ UNAM, México 1987. p.31.
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Por otra parte, existe Urhc‘l‘isi‘d‘v'pie ciertos pigmentos que no
son adecuados a la técnica del fresco.

Blanco de zinc
Amarillo de cromo
Amarillo de estroncio

Azul de Prusia

Azul de Parfs

Fosfato de cobalto

Cinabrio verde

Siena tostado

Violeta de cobalto obscuro
Violeta de manganeso

Verde de Schweinfurter

Los colores ordinarios de ultra-
marino

Los colores de alquitrén

MODO DE TRABAJAR

Sobre el aplanado final se pinta durante el tiempo en.que
permanece fresco, en condiciones de absorcién. Debe durar
el aplanado mojado aproximadamente de 8 a 14 horas
dependiendo de la humedad del ambiente, procurando que
quede terminada la pintura del fragmento y que no haya
necesidad de hacer retoques. En cuanto empiece a endu-
recer la capa final, se calcan en la superficie los cartones y
se pinta con colores preparados previamente. Todos los
pigmentos para fresco producen efectos tansparentes si se
diluyen con mucha agua; si se aplican a la pared en varias
capas o muy espesos, producirdn efectos opacos. Se pue-
de pintar de varias maneras, pero por razones técnicas y
opticas la mayor parte del color se aplica con la punta del
pincel, en trazos Unicos. Una de las caracteristicas de la
técnica que mds atrae a los pintores es el modo en que la
superficie recibe las pinceladas y el ndmero de trazos o
longitud de linea que pueden hacer sin recargar el pincel.
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: puede e|ecufc

Sobre la' capa: fmcl ‘se aplica encima de dibujo preliminar,
en secciones. llmnodas por a’cantidad de pintura que se
da:de. frcbcqo. Para que las

juntas enfre est

esfo de|c de ocurrir.” Si-por clguna
absorbe en’la pared, el resultado’fi
de’ posfel polvorlenfo, apagcdo

> uccidn por
Charles R. Dodwell, Oxford Nuevo 3s. | 1961,
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FRESCO ““SECO”

El fresco seco es una técnica aceptada desde la antigie-
dad, se trata de pintar en un superficie de argamasa seca
con pigmentos aglutinados en un medio acuoso. La pintu-
ra al seco suele ser mas facil de manipular porque el revo-
qgue puede ser ejecutado en su totalidad o pintar sobre re-
voques ya existentes, quizd cuando las condiciones no per-
miten las complejas manipulaciones propias del auténtico
fresco.

Una de las primeras descripciones de proceso es la de
Tedfilo,'® y en general el método no ha experimentado cam-
bios sustanciales desde entonces. La pared perfectamente
seca se satura completamente de agua de cal {(agua de
barita) la noche antes de pintarla; por la mananag, la pared
se impregna de nuevo, con tanta agua de cal como pueda
absorber. La pintura se ejecuta sobre esta superficie hume-
da, como en el fresco, pero los colores, en lugar de estar
mezclado solamente con agua, se mezclan con una solucién
de caseina. Algunos pintores modernos prefieren sustituir
la caseina por cola o yema de huevo. Sila pared se seca
demasiado mientras se pinta, se puede mantener hiumeda
rociando agua destilada, pero si se ha secado por comple-
to habréa que volverla a impregnar por entero con agua de
cal. La pintura se aplica diluida.'®

Sin embargo, el término seco no siempre se refiere estricta-
mente a la tradicional combinacién de lechadas de cal y
medio de caseina, sino que también se utiliza para descri-
bir cualquier método de pintura mural en seco, y se puede
aplicar a pinturas realizadas al temple sobre una pared
seca.

¢ Ralph Mayer, Materiales y Técnicas del Arte, Espoia, Ed.Hermann Blume,
1993, p. 393.
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TEMPLE

PINTURA AL TEMPLE

La palabra «temple» se usaba en los antiguos escritos |ati-
nos e italianos para indicar cualquier medio liquido’con’el
que pudieran combinarse pigmentos ‘para_ hacer. pintura,
obteniéndose un producto dlferenfe de Ios colores para fres-

yema de huevo; tras el descrrollo

término ha llegado a incluir 1pdc

La pintura al temple:se ccracfenzo por un aspecto vibrante
y luminoso, que no se puede reprodicir-exactamente con
Sleos u otros medios. Aunque los materiales se aplican con
muchas variaciones de técnica, siempre resvlta f&cil identi-
ficar un cuadro al temple por sus propias caracteristicas.

La pelicula de pintura seca no se oscurece nise pone ama-
rilla con el tiempo, como sucede con las pinturas al &leo,
ya que el medio en sf tiene menos tendencia al' amarilleo
que el aceite, y existe mucho menos exceso de aglutinantes
en la pintura terminada.. Ademds,. Un cuadro al temple
correctamente pintado tiene menos tendencuc a agrietarse
con la edad que uno al éleo y:aun: cuando existen excep-
ciones ocasionales, si-no ha' presentado sefales de
agrietamieto después de sec rse por. completo, no las pre-
sentard en el futuro. :

' Ralph Mayer, Materiales y Técnicas del Arte, Espana, Ed.Hermann Blume,
1993, pp.667 y G68. -
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Sin embargo, el temple también tiene C|ertcs ‘desventajas.
La gama de efectos es mas limitada'y su inflexiblidad de la
pelicuia no lo hace. adecuadopara: pintar sobre :lienzo,

aunque las’ pelnculos muy V|e1c|s de temple no son. .muy infe-

ya no se unen a los viejos, teniendo a’g
ficie con un efecto opaco similaral de'g
cer, el medio de huevo adquiere un est"d
permanente.?

AGLUTINANTES

Los aglutinantes de la pintura al 'femple son. Ios emulsnones,
las cuales sirven como elementos diluyentes de'los colores
al temple. Una emulsién es una mezcla estable de un liqui-
do acuoso con una sustancia aceitosa, grasa, cerea, ©
resinosa. Tiene un aspecto lechoso pero. se. hace transpa-
rente al secar.

Las emulsnones emplecdos en la pintura al temple se domi-
nan.por el compuesto emulsionante. Si éste consiste.de

~huevo, se dice de temple al huevo, si de cdseina se habla

de‘temple de caseina y en caso de lagoma arabiga, de
temple de goma, etc. Pero los componentes principales son

.el agua y los aceites grasos secantes, principalmente aceite

de linazo, resinas, barnices, incluso la: .cera.

E! principal tipo de emulsién para femple es natural, tales
como la yema de huevo'y, cosemc de la leche. Estas

? Ibid. p.284..
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emulsiones de agua y aceite con emulgentes naturales se
adhieren bien sobre fondos magros 'y determinadas
circuntancias también sobre coloresial:dleo’htmedo.:Se
solidifican, a pesar de su contenido’en cceute, después de
evaporada el agua de tal forma’'que’parecen secos y se
puede pintar encima de ellos.: La’superficie: terminada‘es
insoluble hasta cierto punto, no se’levanta al pintar encima
y una vez seca es resxsfenfe a Ia'h medad en:condiciones
normales. S ; 3

Un exceso de aceite graso provoca el amarilleo, pardea
como en los colores al éleo y perjudica la capacidad de
aplicacién. No hay que creer que el temple sea.en todas
circuntancias invariable comparado con los colores al éleo.
El color al temple puede agrietarse, amarillear o ennegre-
cerse exactamente igual que los colores al éleo, cuando se
emplean materiales inapropiados.?

PINTURA CON YEMA DE HUEVO

El tipo de emulsién para el temple de los siglos XU al XV fue
de yema de huevo. Este temple tieme una mayor tradicién
que el dleo, permite una gama de colores mas amplia que
otro medio. La yema pura de huevo consisten una'solucién
en agua de una sustancia gomosa, la albdmina, un aceite
no secante llamado aceite de huevo, y lecitina, un lipoide o
sustancia grasa que es uno de los emulsificadores o
establizadores mds eficaces de la naturaleza. La yema de
huevo admite: la adicién de. una proporC|on andloga de
substancia oleosc:.

La albémina es una substancno gomosc que se hace inso-
luble al cguo a la‘temperatura . de.70-75°C., y también se
obtiene mismo: efecfo cUando:esta diluida y extendida en
una capa fing, y' € exponea: lcn luz.

3 Max Doerner, Los ﬁa'e;‘a les de pln"ura y su empleo en el arte, Barcelona,
méxico, Ed. Reverté,’ 1 989,p.191.
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Preparacién de pintura con
yema de huevo.

Emulisién de hvevo

La emulsién de huevo se compone de agua y albimina
pura. Para prepararla, primero se separa la yema de la
clara y se seca sobre una toalla de papel, dandole unas
vueltas para enjuagar los restos de clara adherida y la mayor
parte de la membrana. También la yema se puede separar
de la clara, pasdndola cuidadosamente de la palma de
una mano a la de la otra y secdndolas alternativamente en
una 1ocx|lc o delantal, hasta que.la membrana de la yema
esté seca. Cuando la yema ha quedado limpia.de clara se
la coloca’en la palma de la.mano, se toma con, el pulgcr y
el indice sin romper.la membrana.y se suspende sobreiun
recipiente. Inmediatamente se pincha la parte mfernor deia
membrana con una cuchilla para que fluya la yema. Des-
pués de haber obtenido la yema pura, . para:facili

manejo de la yema, se oncde un poco de oguc desfu
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agregar un par de cucharlllas de agua ‘destilada: Algunos
pintores mezclanlos: colores'dlredamenfe con la yema o
con una mezcla de Yy
parar la pasta de
huevo.

La superﬁc:e

facilita’la’ mcnnpulccnén con el pmcel
datos de su, uhllzacxén en Ios hempos modernos.

Aun cucndo toda emulsuén sea protegida’ por‘c jentes con- -

servadores, ird perdiendo progresivamente’s )
adhesiva y terminaré desvirtudndose o fermenicmdo

Es importante que los huevos sean muyf‘freséos,_ﬁporlos
cuales el medio se conservard mds tiempo y.la calidad de
pintura serd superior en todos los aspectos. Los huevos:al-
macenados pueden formar peliculas de poca permanencia
y débiles. Cuando la yema es muy amarillq, influye su matiz
en los colores, sobre todo en el blanco. Cennini recomien-
da huevos de la ciudad porque sus yemas son mas claras
que los de campo.

éro es convenlenfe pre- .
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para;
ser.algo cadtico, influido por muy ligeras variaciones de las

Emulsién de huevo y aceite

La adicién de aceite al huevo cambia la cualidad del tem-
ple de huevo puro y se aproxima al éleoc en algunas resolu-
ciones y en otras a la acuarela, aunque no se: plerde su
cardcter original.

Este medio de huevo y aceite: resulfa mucho més eficaz que
el de'la.yema pura para’pintar’ ‘sobre colores-humedos al
Sleo. Pero, s f nde ia’ hocnc: las: caracteristicas de la pin-
) ¢ ] “veces' el efecto éptico’ del cuadro

‘no'se cseme|e “mucho’al de un ‘temple puro; las emulsiones

star’cuidadosa’y-delicadamente-equilibradas
buenos resultados, su funcionamiento puede

condiciones:: De vez en cuando, una:emulsién de -huevo y
aceite se.niega a secarse, o se pone gomosa e inmanejable

“.con el pincel.. Este comportamiento suele ir acompadiando
‘porila separacién del aceite de la emulsién en glébulos
bastantes grandes y visibles, que ocasionalmente se for-

man en la pelicula fisuras de traccién. La causa de esto no
siempre es facil de identificar.*

Probablemente esta causa viene de'una emulsién incorrec-
tamente preparada, puede estar separado el aceite de la
emulsién por la presencia de impurezas como sales solu-
bles, puede que el aceite permaneciera en una mezcla su-
perficial, en lugar de estar completamente dispersado o
emulsionado.

En una emulsién de huevo y aceite, las proporciones deben
mantenerse dentro de unos limites bastante estrechos, sin
desviarse mucho de las férmulas de resultados comproba-
dos. Siempre seria mejor no afiadir ingrediente alguno a
las mezclas bdésicas en las que ya se contienen las cualida-
des mdas seguras para la aglutinacién de los pigmentos.

4 Ibid. p.291.
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Al parecer, la mayoria de las férmulas: publlccdcs para
emulsiones de huevo y aceite son de origen’ clemén.u Los
medios de este tipo que mejores: resul'rcdos

son los que constan de partes’ |gucxl s:de_huevo completo e -
ingrediente aceitoso, a |os que siempre:se’ ancden al‘me-i-

nos dos partes de agua.’

Para preparar emulsiones . estables de la yemc de huevo y
aceite, los ingredientes deben mezclarse durante el tiempo
suf:cnenfe para dispersar’eliaceite en glébulos del menor
tamafio posible, oseguréndose de que no queda nada de
aceite sin integrarse. ;Toda emulsién debe ser simple. Los
ingredientes mds importantes son aceites; entre éstos seria
siempre mejor el de'linaza espesado o aceite pohmenzodo
{stand). Un barniz de solucién sencilla también es otro in-
grediente, el cual “puede seriel'de damar. 'Las emulsiones
de aceite y bcrnlces de acelfes henen un cardcter denso y
graso. :

Segun Ralf Mayer,” muchos ‘pintores ‘americanos utilizan
la siguiente rece'rc:, vancndo Ia composncnén del |ngred1en-
te oleoso.é EEED At

2 partes.de huevo compl
4 partes de agua.
1 parte de aceite pollmerlzodo

La experlmentccxén con medios: ‘exige las:medidas exactas
y cuidadosas, llevando un:registro escrito de. las' férmulas.
Las muestras se prueban pintando:sobre:cristal;y también
mezcldndolas con pigmentos:se puede pintar; sobre papel,
observando su secado, flexlbllldcd omcnlleo, cgluhnccnén,
manejabilidad, etc.

s Ibid. p.292.
s Op. cit. p. 292.
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La siguiente receta es-un e|emp|o de las innumerables va-
riaciones que se pueden hacer.”

3 partes de yema de huevo.

1 parte y 1/2 de agua.

1 parte de aceite polimerizado.
1 parte de barniz de damar.

Emulsiones de clara de huevo

La clara de huevo fue empleada en Edad Media junto con
goma o agua de miel para la iluminacién de manuscritos.
Actualmente no se utiliza mucho, porque es quebradiza y
salta con facilidad como la cola. Se trata de una'solucién
coloidal de albimina pura, y no es un buen aglutinante ni
formador de peliculas, pero reacciona del mismo :-modo
que las demds sustancias de su clase. " Se’ sohduflcc y se
hace insoluble en agua por la accién de Ic qu Y ccllenic—
miento a 70 — 75°C. ‘ :

Lo emulsion de clara sirve para aumentar la transparencia
de agunos colores y otros usos. Se prepara:mezclando la
clara de huevo desecada con agua a proporcién. de 20 a
30 gr. de aquélia por cada 100 cc de agua; después de
dejarla en reposo durante unas horas, se:la’filtra por un
pafo blanco. Se puede emulsionar con ceuie o con. bcrmz,
como la yema.®

EMULSION DE GOMA

La goma se diferencia de las resinas por su so|ubl|dod en el
agua y por su insolublidad en los aceites. etéreos! Sus
emulsiones se pueden manipular méas fécnlmente que las

7 Ibid. p. 293.

8 L Iscboy, Técnica de Gouache y Temple, Bcrcelono, Las Edlcuones De Arte,
1977, p. 70.
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de huevo, ya'que se seccn Ienfcmente y: se produce dlver—

sos efecfos. sl

pero si se mete el aire, p
perficie. La glicerina hen

antiguos, y puede servir'mejor. queila’'goma’ Gl’éblgc para
reproducir algtnos efectos: ‘de’ Ios,"cm’nguos temples; crean
una gran fransparencia a‘los colores, pero producen una
superficie vidriosa, parhculcirmenvfeﬂsobre los fondos de yeso.

° Ralph Mayer, Materiales y Técnicas del Arte, Espafa, Ed.Hermann Blume, 1993,

p.296.
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- plearseé emulsién de caseina y aceite par

EMULSION DE CASEINA

La caseina se obtiene dejando agriarse la leche. desnatoda, .
sepcrcndo la cuajada del suero,. Icvénd y~secéndolc.

corto tiempo.cuando interviene el cce:te Nunca debe em-
T bc|os perma-
bases de casei-

nentes, ni tampoco debe usarse aceite
na.: :

Para:la:férmula de caseina existen pocas:irecetas. Se di-

- suelven 40 gramos de caseina o de caseinato monoaménico
‘en:300 cc de agua. Se ahradei1/4 ‘de cucharilla de

ortofenilfenato de sodio y 45cc de bcrmz de damar espeso.

. Rebajandolo con més agua, se puede usar como medio de

temple para aglutinar pigmentos’ Una. pequeiia adicién
de glicerina puede servir para fccxh'ror las pinceladas, aun-
que con esto la pelicula- resultonte seré rnés soluble.'®

gouoche, pero puede servi como susmufo de éste en caso
necesario. S: se dlluy _ucho co , cguo, puede incluso sus-

19 jbid, p.451.
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tituir a las acuarelas, aunque con un grado de brillantez
considerablemente inferior.’' Se puede barnizar pero uno

de sus mayores atractivos es su acabado mate o semimate, -

y se seca mas rapido que los bleos.

TECNICA DE TEMPLE

La manera de pintar es naturalmente muy personal, pero
hay ciertas reglas condicionadas por el material, cuyo co-
nocimiento no es obstdculo alguno en el medio personal
de trabajo, sino que se puede ahorrar los materiales y tiem-
po, ademds se contribuye a la estabilidad de obra. Si un
pintor ha establecido sus técnicas y métodos pintando al
éleoc o a la acuarela tendr& que adaptar sus métodos, pero
también aprenderd a controlar el nuevo método con un
poco de prdctica.

La técnica tradicional del temple de yema de huevo consis-
te en hacer un dibujo completo con mayor limpieza del
fondo y calcarlo sobre una tabla imprimada con gesso. El
artista debe tener una idea del efecto final que desea, se-
gun su preferencia. Primero se puede calcar el dibujo con
todo detalle o limitarse a esbozar los puntos mdés importan-
tes. También se puede dibujar directamente sobre la base
con l&piz, en este caso hay que tener cuidado de no tiznar
la superficie blanca con demasiadas manchas de lapiz. Las
lineas de dibujo se refuerzan repasandolas con la punta de
un pincel de acuarela. Sila pintura va a ser fina y traslicida,
estas lineas no deben ser de color fuerte para que no se
transparenten un efecto insustancial, que no suele concor-
dar bien con los efectos mds opacos del temple. La pintura
se aplica diluyendo los colores, y las graduaciones de color
se hacen con finos tramados de lineas, en lugar de fundir o
restregar como éleo. Si no se van a aplicar veladuras,
desde un pricipio se usan los colores intensos y profundos,

' Ibid. p.453.
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pero si se van a aplicar, suele mantenerse el prepintado
bastante claro. Los tonos y colores en‘las capas inferiores
dependen de. la:preferencia.y experiencia_personal,.pero
estas capas-deben:estar. més: fuertemente: ligadas que:ias
superiores, por lo que puede evitar la” grieta. Porotra: par-
te, también 'se puede aplicar los métodos durectos y.espon-
téneos. .Los pintores actuales del temple usan:los materia:
les y mcmpulccnones tradicionales, empleando métodos
modernos; sin c:dhenrse estrictamente a la pcletc y '{écnlccs
'rrcdncnonoles.
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PINTURA A LA ENCAUSTICA

ANTECEDENTES

La pintura encdustica tuvo su origen en la antigua Grecia,
donde el proceso se empleaba tanto para pintura mural
como de caballete. Durante el siglo XVIll, los muralistas se
dedicaron a buscar un nuevo material que produjera re-
sultados permanentes en condiciones adversas, especial-
mente ‘en cuanto a la humedad.

siglo ' XIX,: esfdn blen
ponemos no sélo d

pasado recnenfe, c
dio se-ha cenfr

dimiento’ com
de que _nlngu

ontempo- '

' Ralph Mayer, Materiales y Técnicas del Arte, Espono,. Ed.Hermann Blume,

1993, p. 371.
2 |bid. p. 372.
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B blcnco vel

MATERIALES
Cera

La cera es una sustancia apreciada en la pintura, desde los
egipcios, griegos y romanos. Son productos naturales de
animales o vegetales que pertenece al grupo quimico de
las grasas, se saponifican del mismo modo que los ocel?es,
las grasas y las resinas. R

Todas las ceras se derriten por debo|o del punto de: ebulli-
cién_del -agua; .y s pueden:fundi nibano: de’ aguq
colnenfe.v Cucndo se’ utiliza el
descrlblr un proces

ha blanque

"ksobre todo lsn el color del productoe mportante: Al fundir-
“la; hay que evitar: calenfcrlc
- de colormarrén-oscuro, comc

/iya que'se:volveria
ma teguullc ‘al freirse. La
cera de abeja se funde a 63 66°C Esta es’la’principal
cera. que se emplea en Ias recetas pc:rc: materiales artisticos.?

3 Ibid. pp.458.
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Las resinas naturales.son secreciones . endurecidas de los
darboles. Las que se extraen: de drboles vivos se llaman a
veces “resinas recientes”; para distinguirlas de las “resinas
fosiles”, que se extraen’de la tierra o se recuperan del lecho
de rios donde’ quedcron,sedlmenfos en épocas pasadas.?
Por otra’ parte, existe un.tercer grupo, sintéticas que esta
compuesfo por Ics susfcncxas artificiales ‘con propiedades
resinosas.’” i :

Las resmcs .son msolubles en cgua, pero se disvelven total
=} pcrc:clmente en’ ccel’res, alcohol, trementina, etc. Las
resinas varidn mucho en:propiedades 'como el olor, la for-
ma, la:dureza; cisolubnhdad ‘el ‘color y la estabilidad del
color, generalmente resulta fécnl distinguir entre muestras
de las dlsfmfcs vcrledcdes. :

Muchos -resinas IIevcn eI nombre-de su lugar de origen o
del puerto donde’'se embarcan.. Las diversas especies apa-
recen en el mercado en grados o cualidades estdndares,
cada uno con su propio sistema de gradacién y designa-
cién.5

Damar.- La resina de damar procede de distintos arboles
tropicales. Existen muchas variedades originarios'de Malaya,
Borneo, Java, Sumatra, etc. Para preparar el encausto con-
viene elegir, si es posible, frcngmentos grcmdes‘ : :
coloros o de color paja claro.

El damar de Singapur N.°1 se.vend
zas en forma de estalactita, brlllcnfe
tes. Las piezas parecen algo opacas,’debid
la resina, pero los frcgmenfos parhdos on

clpolvnllo de
nspclrenfes.

4 Ibid. p. 239.
* Op. cit. p. 239.
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‘solucién snmple. La resina de dcmcr tiene un olor leve pero

La: mayor pcrie d
‘hna (aguarras).

Este Smgcpur N.°1 es odecucdo para bcrmces artisticos de

en tanto que la damar se enturbia.”

Disolvente R

Es conveniente usar la esencia de frementlnc en lc: prepa-
racién de encausto como disolvente. ' La trementina es.una
sustancia quimica casi pura y. reflncda y se - hace destilando
la savia resinosa_de los pmos., Orlgmclmente fodo la
oleoresina o exudacn_én .cruda;se ||c|mabc| tremenhnc, mds
tarde se'le llamé des ilado volatil “esencia.de trementina”.o
“aceite de freme' tina

tica plctérlcc.

s Ibid. p. 240. :

7 Max Doerner, los mcfenales de pintura y su empleo en el orte, Barcelona,
México, Ed. Reverté, 1989. P126.

8 Ralph Mayer, Materiales y. Técnicas del Arte, Espana, Ed. Hermunn Blume,
1993, p. 420.
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hipersensibles a ciertos disolventes. La inhalacién continua
de vapores de disolventes bastante concentrados en un re-
cinto mal ventilado puede ser perjudicial para la-salud.

Pigmentos

La preparacién de los colores encdusticos es sencilla.. Se
puede mezclar el pigmento sobre la plancha caliente con
la cera y la resina preparada, y también se puede anadir el
encausto a la mezcla de pigmentos.en-polvo. fino, remo-
viéndolo todo en un recipiente de mefcl o bcmo de mcrfc.

En algunos casos se puede manejar el mcferlal dlrectc-
mente en la superficie de la obra, templando con el soplex:

te. Se puede adquirir barras de color preparados enel mer-
cado, con las debidas proporciones de pigmento, cera: y
resina.

Equipo para calentar

Los griegos y romanos usaban el carbén para calentar la
paleta metdélica, pero actualmente se utiliza una paleta ca-
lentada eléctricamente. Para los colores derretidos se pue-
de emplear una paleta de aluminio con depresiones. Su
elemento eléctrico est& disefiado para mantener los colo-
res a la temperatura correcta. De hecho, suele ser mdés di-
ficil encontrar elementos calefactores de .baja intensidad.
Algunos artistas han inventado los equipos para obtener
una temperatura adecuada. -la: me|or temperatura’ para
trabajar viene a.ser:.de S ¢ :
directamente en el
billa eléctrica y un soplefe de gcsolmc [ de gcs, cpunfcndolo
a la superficie del ’trc:bcqo : :
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Preparaciéon de la férmula

Para preparar la férmula de encausto, cada. artista tiene su.
receta en su trabajo. Aqui presento dos recetcs de Ics mdés
comunes para la pintura encdustica. -

Férmula 1: Cera de obelc
Copal ;
Goma damar 7 Ep
Trementina - 250ml =

100g .
1

Férmula 2: ¢ Cero de cbe]c ,’IVOO.‘g
) o Copal :
Trementing - 200m|

En un bafo maria de lata © vndrlo, se pone la trementina
(cgucrrés) y empieza a calentarse. Se colocan copaly goma
damar en una media, la cual sirve para colar las impurezas
que tienen eestos. Después, esta media se pone en bafo
maria, pero debe estar suspendia dentro del bafo maria
para poder derretirse en la trementina lentamente. Cuan-
do se haya derretido totalmente, se pone la cera de abeja
limpia, moviendo despacio hasta que quede liquido. El
encausto preparado se puede almacenar mas de 3 afios
en un recipiente bien sellado.

Imprimacion para pintura a la encaustica

La pintura encdustica se puede aplicar sobre cualquier base.
Para realizar la pintura sobre lienzo, el pintor debe prepa-
rar la imprimatura.

Carbonato de calcio  1/4
Blanco de zinc en polvo  1/4
Cola de:conejo- 100g
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Manipulaciones

El rnétodo encéustuco es sumqmenfe senc:llo, con .UN POCO .

cién con Ic:s plnturus ‘al 6|eo, las’ encdushccs ciraen el pol-j

vo, pero es facil mantenerlas’ I|mp|cs, qulféndolo de vez en
cuando con una’ brocha muy sucve. :
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ACRILICO

Las resinas acrilicas son subsfcncncs elcsfoplésﬂcos, estu-
diadas ya por el alemdn R&hm, en el’'afo"1901),y entraron
en el campo de la industria_en:1927en’ “Alemania 'yen
1931 en América. Todas son fermopléshcas yen genercl
resistentes a los dcidos, dlcalis; alcoholes y agua, pero su
caracteristica principal, en pc:r‘hculcr de’ Ios mefccrulqtos,
en su transparencia.’ : :

Para la pintura mural, sélo puede emplecrse en los muros'

interiores. El Tallerde Materlcles Plastico que hacia Slquelros
a través de José L. Gutiérrez y el maestro Jimenez Rueda e en
el Politécnico Nacional fue el primer fabricante
de este tipo de pintura con fines curffshcos, bc|o lcx marca
Politec. :

COLORES ACRILICOS

En la actualidad, muchos pintores trabajan en condiciones
radicalmente diferentes de las que prevalecian en otros tiem-
pos. Durante los afios cuarenta los aristas americanos dis-
pusieron un nuevo material de derivado de las resinas sin-
téticas, descubriendo mds ventajas que el Sleo.  Ademas,
no son toxicos, y se presenta un acabado mate, semimate
o brillante, mezcldndolos con los medios. apropiados.

Entre los colores artisticos derivados de las resinas sintéti-
cas, los mas usados son los llamados colores polimeros,
que se hacen dispersando pigmentos en una emulsién
acrilica. Estos colores se diluyen con agua, pero una vez
secos, las particulas de resina se unen en una pelicula fuer-
te y flexible, impenetrable al agua.?

' Alber R. Grenest, Enciclopedia de materiales plasticos y eldsticos naturales y
artificiales, Ed. lberia, Borcelona, 1947. Citado por Orlando S. Sudrez,
Inventario del murolismo mexicano, UNAM, México, 1972, p.349.

? Ralph Mayer, Materiales y Técnicas del Arte, Espana, Ed.Hermann Blume,
1993, pp. 276 vy 277.
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Los colores polfmeros se secan rdpldcmente formando una
pelicula que se puede disolver con liquidos muy fuertes, del
tipo de'los disolventes.de laca. En este aspecto, se aseme-
jan.a los colores de caseina y al temple: ' La'mayor diferen-
cia.con:las pinturas-al dleo estd en el: hecho de" poderse

y otras vent0|cs de los medios acuosos. -

La moyorlc de los acrilicos artisticos hene
resina que va de un 40 a un 50%, y

mucho menor. Las pinturas acrilicas que contien
yor porcentaje de resina deja mayor grosor, resi
mejor lustre. Pero, una formulacién incorrecta de |
tes modificadores se pueden presentar una maldcdhemén,
mezcla espumosa, grietas, colores pobres, etc

Imprimador polimeros

El imprimador llamado gesso se hace con blanco de titanio
y a veces con pigmentos inertes, dispersando’en el mismo
vehiculo polimerizado que se usc para |os colores, pero
con una consistencia mds espesa.?

Medios polimeros " e S

Son dos fluidos de color blanco |echoso en |as vcrledcdes
normal y mate. El tipo normal es vehiculo: que utiliza para
los colores, y el mate se emplea para crear'un efecto apa-
gado, a veces para asegurar un acabado uniforme en la
capa final. El efecto mate se logra por la adicién de un
agente deslustrador, generalmente un pigmento inerte del
tipo de la tierra de diatomeas, como el Celite.*

3 Ibid. p. 279.
4 Ibid. p. 280.
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Retardador

Se usa para retrasar el secado de los colores y. facilitar el
manejo de las pinturas.

Pasta para modelar

Es una versién mds espesa del imprimador o polimero,'que se
utiliza para elaborar texturas en la superficie.. También se pue-
de agregar otros materiales para dar diversos efectos.

La imprimacion

En la imprimacién para pintar con acrilico, no es.conve-
niente usar bases con imprimaciones olecsas, déeben apli-
carse los imprimadores polimeros. Serfa ideal usar los lien-
zos acrilicos, revestidos con materiales s:m:lcres © una
imprimatura magra libre de aceites.
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Las gportaciones técnicas de la pintura murol mexicana aplicadas a lo plastica de la pintura coreana

PINTURA MURAL AL OLEO

No es recomendable pintar al éleo o barnices sobre las
paredes revocadas, sin embargo, muchos murales estan
decorados directamente sobre la pared. Si se necesita pin-
tar al dleo sin otra alternativa, en caso de ser nueva pared,
debe dejdarsela de seis a dos afos antes de aplicar la pintu-
ra, porque el dlcali libre que queda en la superficie de la
argamasa fresca puede ser un agente destructor sobre cual-
quier revestimiento de 6leo o barniz.. Sila pared ya habia
sido decorada con alguna pintura acuocsa o en emulsién,
habré que lavar hasta el ulﬁmo vestigio con agua col:ente,
y se puede usar un poco'de’ amonlcco i

n‘c, o’una so-
.- Sus resulta-

ntes.de pmfurcxs repre-
plncon ‘directamente al
‘nuevos: ‘materiales son
s, Bésicamente un
imprimador para pcredes ‘dede tener Una cohesidn perma-
nente a la argamasa, presentar una superficie uniforme
sobre la que se pueden’ cpllcar Icns pxmurcs y no penetrar
demasiado en la pcred 2t

' Ralph Mayer, Materiales y Técnicas del Arte, Espafa, Ed.Hermann Blume,
1993, p. 395.
2 jbid. p. 396.
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La segunda capa debe secarse’con:acabado’mate o
semimate, tiene que‘ser opaca’y adecuadad’para’recibir la
capa final. La pintura al Sleo sobre paredes debe ejecutar-
se del modo mésif'

p:nfurcs a Ics moderncs, ya preparc

Imprlmaaén

Blcmco de plomo en aceite’ 45 kg :
Aceite de linaza refinado . "11.3: litros .

Barniz para pisos 2321 litros -
Esencia de trementina - 4.6 litros

5:0:4 litros .

Secante liquido
‘ 5ilitros ..

Poder cubriente: dpfcéxfrﬁé’dcmenfé’ 145 'm’cuadrados por litro.?
Segunda ca pd

0.2 litros
1 O htros

3 Ibid. p. 397.
4 Op. cit. p.397.




Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas o la pléstica de la pintura coreana

Tercera capa — mate

Blanco:de.plomo .-

5kg ...
Esencia:de trementina 6.4 litros
Barniz para’ pisos 0.4 litros
Secante- |quldO . 0.2 litros

18.5 litros

Poder cubrlenie sabre las dos capas procedentes: 19.5 m
cucdrados por lltro. :

* Op. cit. p.397.
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Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas o la pléastica de la pintura coreana

SILICATO

El silicato de etilo se puede descnblr como pnc comblna-

cién de alcohol y silice pura.” Es un liquido transparente y
volatil, con un suave olor etéreo:; Cuando se: diluye ‘con
alcohol y se mezcla con pequefias’ cantidades: agua, tiene
una reaccién quimica: (hldréhS|s) la‘que se produce.al-
cohol y silice hidratada. Esta  Gltima se desprende de la so-
lucién en forma de gel o de"fmcxs pcrhculc:s colo:dcles !

Después de la cpllCucnén, eI ulcohol se:.evapora.y Ic: sflice
coloidal forma a un gel tenaz en’ pelfculcs finas, se seca en

menos de media horaiUna vez que ha'empezado a endu-f" ‘
apa:Latgel de silice; o silice .
hidratada, se convierte: Ientomenfe ensilice pura; (dIOXIdO e

recer, se puede cphcor ot

de silicio). Este proces ardaide ‘diez a tréinta dias.

Segtin R. Moyen' existenitres tipos defsnhcciode etilo.

prepcrcdo por un proceso especnol con'e in'de. ‘obterer
un contenido aproximado de silice del 40.%
ligeramente pardo, y es variedad que me|ores i’esulfcdos
da como aglutinante de pinturas. :

' Ralph Mayer, Materialaes y Técnicas del Arle, Espafa, Ed.Hermann Blume,
1993, p. 402.
? Ibid. p. 405.

iene.un.color.
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La siguente receta:ha’dado me|ores resulfcdos ‘para la eje-
‘cucién de murales en’paredes'de: cemento Portlcnd 3

rugosas:: Una superflc:e exce-
nd_blanco raspado en seco

apas gruesas para asegurar un: me|or

resultado;* prnmero se aplican capas de espesor normal y
“sobre-ellas se afnadenicapas finas o veladuras. "Ademds,
conviene usar un rebajador especial, que permitird un es-
tado md&s manejable que el alcohol normal. Este rebajdor
se puede componer de 1 parte de la soluci®én de silicato de
efilo hidrolizado, y 3 partes de alcohol, afadiendo una parte
de este diluyente a 2 & 3 partes de pintura espesa.

3 Op. cit. p. 405.
4 ibid. 407 y 408.
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Paleta recomendada para murales-en silicato de etilo® :

Blanco
Negro'::
Rojo

jo Rojos de cadmio

(no resistente el dcido)
Azul Cobalto, certleo, de manganeo, de ftalociania
Amarillo Ocres, amarillo Marte, de cadmio

(no resistente el &cido)

Verde Oxido de cromo, viridian, verde cobalto, fierra verde
Pardo Sombras, sienas, tierra verde tostada
Violeta De manganeso, de cobalto (fosfato)

Alegoria nacional, José Clemente Orozco, 1947, silicato.
Escuela Nacional de Maestros.

* Ibid. p. 409.
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Las aportaciones técnicas de la pintura mural mexicana aplicadas a la plastica de la pintura coreana

PIROXILINA

La proxilina es nitrato de celulosa, proviene de un éter for-
mado tratando la celulosa por el dcido nitrico. Segun’la
proporcién de nitrégeno introducida (grado de: nitracién)
se distingue toda una serie de productos conocidos ya des-
de 1846. Los mds importantes industrialmente son los
colodiones, uno de ellos es la substancia plastica conocida
por celuloide. Los colodiones solubles en la mezcla éter-
alcohol y en la acetona son empleados en la preparacién
de las lacas (a la nitrocelulosa) de las cintas de peliculas,
de la seda artificial o ryén y en la pintura de automaviles y
sobre metales en general.?

Cuando la piroxilina se emplea sobre aplanados de cal o
cemento, generalmente se destruye por la accién caustica
de aquellos materiales. Asf que se recomienda utilizarse
sobre metales, cartén prensado, madera, masonite, celotex,
etc. Se:puede aplicar con brochas, pinceles, espdatulas y
pistola ‘de aire.” Es conveniente usar los retardadores de
secado y los enmatededores, también se puede mezclar
con celite para darle cuerpo a la piroxilina. No es reco-
mendable aplicarse en los muros exteriores.

! Alber R. Grenest, Enciclopedio de materiales plasticos y eldsticos naturales 'y
artificiales, Ed. iberia, Barcelona, 1947. Citado por Orlando S. Suédrez,
Inventario del muralismo mexicano, UNAM, México, 1972,p. 348,
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VINILITAS

Vinilitas es el nombre comercial dado en Estados Unidos a
una serie de productos sm?é'ncos elas'{oplds’ncos,

de metales, sobre compuestos orgémcos
superficies preparadas a base de piroxilinas
se en esta forma, la causticidad |mpercnte en
riales destruye la vinilita.?

' Alber R. Grenest, Enciclopaedio de materiales plasticos y eldsticos naturales y
artificiales, Ed. Iberia, Barcelona, 1947. Citado por Orlando S. Sudrez,
Inventario de! muralismo mexicano, UNAM, México, 1972,p. 348.

2 David Alfaro Siqueiros, Comeo se pinta un mural, Ed. Taller Siqueiros de
Cuernavaca, México, 1979, p. 147.

3bid. p.147. ’
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POSIBLES VIiNCULOS DE LA
PINTURA MURAL MEXICANA
CON LA PLASTICA COREANA
CONTEMPORANEA.

En los primeros tiempos de nuestra era, se construyeron
varios mausoleos en la regién norte de Corea, en su inte-
rior se decoraron con las imdgenes de la vida cotidiana de
los nobles, las deidades de esa época y también, se repre-
sentaron escenas de inframundo en algunas tumbas. Las
técnicas empleadas fueron fresco y fresco «secon. Poste-
riormente hubo mds producciones de:este tipo de pintura,
pero desaparecieron con la llegada’de la dinastia Chosun

(1392 — fines del siglo XIX)," lo'mds carecteristico.eranlos -
rollos de seda o papel-pdra sericolgados-en:la paredio
plnfoba cul fresco 1S€CO -

extendidos en el suelo: Tcmbxék
en los templos budlsfcs i

Por otra parte, en Corea se han fenldo 1dec|s esp

lo que concierne a la decorcc:én de las consfrucc:ones’ ai
ladas, renunciando a los principios de la'si
poniéndose otra cosa sino adaptarlas ‘al
zarlas con el paisaje; saccndo de 1odo ello
pintoresco.

La ensefanza artistica en Corea te
sa que se habia integrado con los -conceptos artisticos que
llegaron desde Europa, a prnncnpxos del’siglo XX. Esta edu-
cacién estaba basada en’ dibujar: los ob|efos o pintar el
bodegén y paisaje con la disciplina que se habia arraigado
através de varios siglos en el Oriente. Después de la Gue-
rra de Coreaq, en el ano 50, directamente llegaron los siste-
mas educativos occ:dentcles a las universidades por medio
de Estados Unidos.

ncia japone- -
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: descrrollo

Hoy en dia, en.la umvers:dcd Iceducac:én de- pmfuro estd
dividida en dos campos, Uno’ es “L'a’Pintura Coreana” que
béstcomente se prqctnccln Ic 1rod|C|onc|es de Corec

Actualmente 'cot_hfld & ‘materiales modernos no

se distingue'la:pinturaioriental de. la ‘occidental, tampoco

puede identificarse’'su 4cter. original. El ségundo campo -
es “La Pintura”:en donde se cprenden las.técnicas'y teorias .
del mundo’ occndentcl “todos:los: movimientos se han gene-
rado de la: historia de. las artes plasticas y de su fllosofnc ‘La
mayor: parte delsistema: educchvo coincide conila; ense-»

ncnzo de EEUU Yy Europo pero no exts?en 1c||e donde se-

osde; vnsic En primer lugar, como respuesta de los
rente o la”reéalidad externa, producto del r&pido
sociedad coreana a fines del siglo XX y en
‘como: reflexién y busqueda del mundo inte-
Hoy en: dlo estos ‘dos aspectos se han unido en uno :

foreos que se’han’ manifestado en diversas formas de ex-
presiénla ‘actitud de aceptacién o rechazo del arte moder-
©no occtdentol que llega con mucha fuerza.

También existe la necesidad de seguir el arte oriental, estos
asuntos, ‘con el-paso del tiempo, se han intensificado au-
mentando mas la angustia de los artistas. La salida ha sido
el ‘redescubrimiento del arte tradicional coreano y su
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profundizacién. En la década de los noventas, al participar
activamente en los importantes eventos artisticos del mun-
do y al tener contactos con los artistas de los otros paises,
creci® mds la necesidad de busqueda del origen del arte,

la estética y el espiritu.

N T T R o)
SRR AR EE

La pintura tradicional coreana no ha tenido un cardacter
adecuado para instalarse en exteriores, sino para apreciar-
se en el espacio interior por sus materiales y el espacio
arquitectdnico, pero después de la integracién del arte
moderno occidental y la reinterpretacién del arte tradicio-
nal, algunos artistas elaboraron pinturas para espacios ex-
teriores. En la década de los ochentas, se enraizé un mo-
vimiento de arte caracterizado por la pintura en grandes
formatos, criticando el régimen de gobierno militar y toda
la circunstancia del arte. Este arte llamado “Arte Pudblico”
hizo un esfuerzo importante para buscar y establecer.una

nueva identidad del arte coreano. En aquel entonces, hubo -

posiblidades de fomentar la pintura mural, sin embargo:el
gobierno reprimié al movimiento .y decomizé’ las: pinturas,
ademds algunos pintores. fueron encarcelados. . La socie-
dad coreana tampoco apoyd a este'Arte PUblico debido a

Lo no existencia, Ji Seok-cheol.
Formas mixtas en lienzo con papel

Vida equilibrada en Che-Ju, Lee
Wal-chong. Acrilico sobre papel
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sus expresnones demogéglccs.; Mds fcrde se reconocid este
movnm:enfo,"pero ‘ya’habia perdxdo su necesxdcd de pro-
duccnén : oo

Ahoro bien
nes en:la;] [=1
dad’dela

dgéorqr lo

n Ic sociedad coreana;‘casi no hubo inversio-
[<] nfurc mural. “La rapida activi-
sar.la: fecnologna para

males y técnlccs de la pintura mural, to
plos Ios murcles que fueron reclllzad

S: bnen la: plnfurc murcl es una propuesfo refomoda por
Méxnco en: Ic_ década de: los ‘veintes-a los setentas, tuvo la
mayor. ocepf cién’en las: primeras tres décadas, la vigencia
"~ de ésta’es. lmporfcmie'pcra los.que creemos en esta mane-
ra-de’ expres:én ‘No'es'que esté vigente o no, dado que los
moftivos ya.no.son los. mismos, ni tampoco los intereses.

La h:stonc Confemporcnea de Corea del Sur se caracteri-
za por.grandes’avances en los temas sociales y politicos
con importantes logros .tecnoldgicos y una apertura hacia
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el mundo Occidental. Buscando sin embargo un equilibrio:
entre la milenaria cultura de'su pueblo y los fenémenos
que ha traido la globchzacnén. s it

La introduccién de'la pmfurc mural sin precedem‘es hlsté-
ricos en Corea ofrece la posibilidad de difundir iconogrdfias :
e iconologias: tan esencnales a.su identidad en un medio
que resulta siendo ' m sivo, dadas las posibilidades de so-
porte con que cuenta en 'sus multiples inmuebles publlcos e
lnsfnuc:loncles. .

De acuerdo con el concepto de pintura mural reollzado en
México,  este tipo de obra estéd proyectada:para realizarse
al interior de' emplazamientos arquitecténicos; en los que
se busca'el aprovechamiento de los muros’y de la integra-
cién del espacio mismo que hay al interior de éstos, utili-
zando- elijuego de luces y sombras, los elementos como
armazones, ventanas, el color mismo del lugar que junto
con la temdtica del proyecto reforzard la obra mural que se
obtendrd al final. Aunque dicho procesc también es reali-
zable al- exterlor de uno o varios muros, variando sélo la
técnica:que se utilizard, ya que ‘de ésta dependeré la dura-
cién de'la pintura; al estar expuesta a los rayos solares y su
debido mcnfemmnenfo prolongcré la vida de las obras.

Por lo que ‘el reahzor U proyecfo de pintura mural partien-
do de lc |dea que na pintura para el pueblo y del pue-

escuela de uno’ de los'colcborcdores de los murchstos.
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“may pcrfe del’ hempo se’
Lecumberri, lo cual.le permitié trabaja

El maestro Armando Lépez Cdrménc quien estudié en la
Esmeralda en la década de los ‘treintas, de muy joven.fue
ayudante de José Clemente :Orozco en el mural:de:la Nor-,

tecnica del- snhcoto y del fresco perfeccxd and
lo que hizo que Diego Rivera.lo llamarapar
del mural del: teofro de ‘los Insurgentes._

llete’ experlmentcndo con:la“piroxili
cepto’de la‘poliangularidad, ‘proceso/e
Armcndo centré sus proplcs necesidade

P
‘ral'en:la’'Esmeralda en la décodc de: los ucren'fcs ‘con el

hempo se le invité a participar en’ el concurso de: oposm:lén
para‘ocupar la plaza de maestro de pintura; v alienla

afos de servicio, tiempo que dedicd a.la'en
pintura mural en todas sus modalidades;’e
mondo dirigis el taller de pintura mural |l y. I d

proyecto de pintura mural; su proceso: d
poco ortodoxo, pero nada complicado:dandoprioridad al
razonamiento del proceso pictdric ‘compositivo de - la
imdégen a realizar, analizando cada’una‘de'las partes que
conforman la pintura mural: idea,. técnica, composicién,
boceto, escalaq, material,.ejecucién, presupuesto, temati-
ca, color, etc. Por todo lo anterior el maestro Armando Lopez
Carmona es un formador de las generaciones que adn cree-
mos en la pintura.mural.

nsenanza ‘era
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Como forma de expresién pléshca, qunzé no. hene los ‘mis-
mos motivos e interés que le dieron origen al“movimiento

muralista. mexicano, pero sin. duda_.la plm‘urc ‘muraliforma’.

parte del extenso lenguaije: pléstnco ue 1enemos'|os pro:
ductores de imdgenes y. es:una’herramienta’

artes visuales. Esto se puede apreciaren la; propuesfc plés-?

tica del maestro Carmona; que- reclxzé en’el:ared de’ fclle-
res de pintura de la ENAPR propuesta que’llamé
Mural Urbana”, proyecto que desarrollé:p

afos en el que estaban involucrados:los: elementos ‘arqui-
tecténicos del lugar y nacia de la’ polnongulorldcd de
Siqueiros; el maestro Carmona decia de este proyecto: que
era el desarrollo de la visualidad pictérica’entUniconjunto
dado al exterior en donde no hay un control de'los elemen-
tos naturales y de los fenémenos 6phco conceptuales:utili-
zados en la realizacién de este proyecto de pmfuro murcl

El maestro Armando Lépez Carmona snempre mclntuvo un
trato cordial con todos los estudiantes que tenia, siendo
muy apreciado por todos los mexicanos 'y exfrcn]eros, muy
abierto para escuchar ideas novedosas y muy concreto en
sus criticas hacia los demds, dejando un vacio al fallecer el
11 de diciembre de 2002 tras padecer complicaciones por
los derrames sufridos en el afo anterior, sin. duda es una
gran pérdida para las artes de México y'del mundo que
ofrecié material de primera mano en las técnicas de la pin-
tura mural mexicana. También, con la tradicién de la Aca-
demia de San Carlos de la cual han surgido grandes maes-
tros de la plastica mundial..

Todo lo anterior fue lo que motivé la realizacidén de esta
investigacién de la pintura mural en México, para ser apli-
cada en una realidad cultural muy distinta en forma, .pero
con similitudes de fondo. Con la préactica pictérica de mural,
México y Corea se retroalimentan. :
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Lo ubicacién del proyecte. El mural

152

se ejecutard en el muro donde
sefala la tachuela roja.

ESTUDIO DEL ESPACIO

Hoy en dia, por el desarrollo urbano, la:mayoria de:las
grandes civdades han sufrido, perdiendo su ambient: cgro-v'
dable. En la ciudad de Sedl, fcmblén algunos‘muros delos
edificios viejos quedan opacados:por: ad exterlor,
sin remodelcr_ ni restaurar, |ur‘1to,_c los’

en el Iugcr, las avenidas y el edificio mismo. = ‘Ante.todo
seria indispensable hacer un recorrido para realizar el re-
conocimiento del sitio, busqueda del tema, las estructuras
y alternativas de organizacién mas adecuadas al espacio
arquitectébnico para apoyar el dibujo y los elementos for-
males.
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El lugar donde se va a realizar el proyecto pertenece aJung
Ku, Suha dong, que se.ubica en el centro.de Seul. Desde
sxglos pasados esta_zona haisido’elicentro'de.comercio, vy
actualmente existen,:las:actividades ‘econémicas.mas im-
portantes de Corea:del SuUrSe encuentran: muchos ‘edifi-

cios de compaiias grcndes nacionales:e: ‘internacionales,
las prensas y los edificios del gobierno.+En'las avenidadas
siempre hay una mayor cantidad del: tréflco, y. las estacio-
nes del metro estdn conectadas por el pasc subterrdneo,
en el que también hay muchas actividades comerciales.

Este edificio que se encuentra en Suha Dong tiene un espa-
cio abierto. La planta baja se utiliza como locales de co-
mercio y los pisos superiores son estacionamientos. En la
parte del sur tiene un muro ‘que forma Un rectédngulo per-
{fecto que tiene una altura 32 m. y 16 m. de ancho. Lla
superficie total de este muro aproximadamente es de 512 m
cuadrados, en el cual anteriormente habia un decorado,
un mural de azulejos con el disefio copiado de una pitura
tradicional de Corea. Unos afios mds tarde-se cubrié con
proxilina por la contaminacién que provocd el deterioro, y
mas tarde, se rentd este muro para colocar una pantalla
eléctrica de uso comercial.
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INVESTIGACION DEL TEMA

La pintura mural puede contar historias, pronunciar discur-
sos, hablar de moral, de los hechos vivos, de la vida diaria, .
etc. El muralismo mexicano presentd una plastic 'polmca,
representativa del régimen capitalista y las etapa

de lo nueva socjedad.’ Su prnnapcl ?emcl fue:

X

een15 froccnones iguales que son un espejo del
itadino, donde se congelan en teselas vidriadas

“los: simbolos 'urbanos de :Suha Dong, el paisaje, con su
‘naturaleza interrumpida, el ambiente que se interrumpe con

la tecnologia. Los autos limitados por sus sefales de transito
y sus ‘componentes formales, la ciudad y sus actividades.
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TECNICA

El clima de Corea_es bastante exfremo fécnlmente la 1em-_”
peratura baja a.10° C bc]o cero’en’ vierno; en camblo,V

tentes ha sido el mosaico de pasta’de., V|dr|'
el arte bizantino. Las 1ese|as vitreas son xt

técnica de mosaico tiene un proceso lcn‘go,
la ha alejado de los muralistas.

ductos. Entre ellos, el mosaico blzontmo es'un producfo el
alta calidad y pureza de colores que ofrece libertad’de di-’
sefo para el desarrollo de trabajos artisticos. Este producto
artesanal inspirado en técnicas tradicionales que recupe-
ran parte del legado de la cultura bizantina, desde su fabri-
cacién hasta el proceso del trabajo se realiza 100% ma-
nualmente.

El taller de Mosaicos Venecianos de

Cuernavaca. México
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Dibujo sobre papel kroft.
Lo colococién de mosaico bizantino.
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Una pintura mural de mosaico_bizantino, de gran tamafio,
no puede realizarse por un solo artista ' porsu cqrécter la-
boral. En este ccso, frodlmonczl

proceso de mosc
colocccnon ind

Venecnycmos'de"" ‘Segin’este disefo, primero, se
realizard el dibujo a escala real en papel kraft, pero este
dibujo estard volteado, es decir, al contrario del disefio ori-
ginal, y sobre este dibujo se colocardn los mosaicos con
engrudo. Durante la colocacién, el dibujo se dividira en
varios fragmentos de un tamafo adecuado, lo que permi-
tird el transporte y una instalacién manejable.

Después de la colocacién de las teselas se entregard para
preparar los precolados en Corea. Los mosaicos pegados
sobre papel kraft se instalan en el bastidor que tiene 3 Cm
de grosor y un tamano 0.715 m x 1 m, y varios travesafios
con la malla de miso material, fabricado en latén de cali-
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bre de 3 mm para instalar: el moscnco 'sobre el bastidor,
deben aplicarse dos tipos de mortero: fino y rdstico. Al echar
el mortero, se puede dar breves: golpes sobre la masa, pro-
curando ' que penetre blen, quedcndo una masa compac-
ta, y debe fraguarse por lo menos'72: horas. Se necesita-
ran 525 bastidores en el proyecto. La superficie de mosai-
co puede limpiarse con o mezcla:de una solucién: una
parte de 4acido murléhco dos pcr‘tes de agua.

Es muy importante considercn las iunfos de dilatacién, cuan-
do se realiza la colocacién”de placas de bastidor en el
muro, por lo que debe calcularse. el espacio de dilatacién
entre los bastidores para que puedan expandirse lo nece-
sario las placas. Finalmente, los bastidores se colocardn
con tornillos de presién sobre el muro, por lo tanto, cuan-
do se prepara el bastidor, hay que soldarse bien el travesafo
que llevard en el lugar donde se instala el tornillo. La colo-
cacién de las placas sobre el muro es el trabajo mas dificil,
asi serd necesario contratar a los instaladores profesiona-
les que estén familiarizados con los procesos de instalacién
de este tipo de material.
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REALIZACION DE BOCETOS

El boceto de mosaico svele prepararse a menor tamafio
que el original, que servird como punto de referencia du-
rante el trabajo. De hecho, es dificil hacer una’copia’exac-
ta del boceto al pasarla al mosaico, porque: las diferentes
gradaciones de color, que se pueden realizar meducmte
acuarela, gouache, y éleo, no corresponderan con’los del
mosaico. Algunos mosaiquistas’ preparan ‘nada:mdés un
ligero esbozo a color, lo que seria suficiente para realizar el

+trabajo en mosaico. En cambio, también se puede hacer
.un boceto en el que se especifican los elementos de com-

posicién y color de la obra definitiva. Es importante tener

.una idea clara y resuelta de lo que se va a hacer.

Primer boceto
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El formato

El mosaico bizantino consiste en-realizar. un bocefrq”blen_ .
estudiado y acabado, especualmente en obrc:s grondes Una. .;
vez que se tiene la idea clara} ref|e|c:dc en‘el’boceto; sele .
amplia al tamafo real en blanco'y negro, utilizando el sis-
tema cuadricular en papel kraft. Generalmente se realiza
en el taller donde se hace la colocacién de las teselas. El
artista debe fijar el tamadio de la superficie y los colores del
mosaico.
Sm
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El color del mosaico

Los colres del mosaico bizantino se basan en el muestrario
de la fabrica de “Mosaicos Venecianos de México”, en don-
de, actualmente se producen mdas de 2000 colores con sus
prépios ndmeros.

“:‘@

&

6
F |C
° CE@
A. 306 A, 280 B. 280, 271
C. 273,273 8B,273 C D. 273, 275
E. 264, 266A F 3308,331,334 C

G. Negro (90%), 248 (10%)
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Boceto final
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Aplicacién de boceto
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PRESUPUESTO

A pesar de que el mural se ejecute en un: edlflcno prlvcdo,; )
este proyecto estard a cargo de Gobierno:de’ “Jung: Kuy.de. .

Seul, que patrocinaré todo el proyecto, cdemés ‘del'mante=
nimiento de mural. La obra se: recll & en’dos’ pafses por
lo que es preferible usa g
presupuesfo

el*dibujo, el material y la
cricble por los colores de

Cemen‘fdd‘y ar
Tela de. mefc *
Latén R

Barco : 5,000¢

8. Materiales para, proteccién: 10,000 dls.

9. limpieza: 1,000 dls.. -

el célculo del :
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10. Instalacion dé lluminacién: 3,000 dls.

1 1. Impuesto: 15 —20% de todo el costo. Como el traba-.
jo es. para la ciudad, estard exento de impuestos.

El costo total : aproximadamente 227,500 dls.

TIEMPO DE REALIZACION

Mexico

Colocacién de mosaico | 180 dias | Instalacién de andamios y cerca

Transporte 60 dias Retiro y limpieza del muro 10 dias
Transporte 3 dias
Instalacién de mosaico sobre 10 dias
los bastidores
Colocacién de bastidores en el 20 dias
muro
Limpieza 5 dias
Instalacién de iluminacién 2 dias

240 dias 60 dias
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CONCLUSION

La Pintura Mural es la pintura destinada a formar parte de
un conjunto arquitecténico, en su exterior o mas frecuente-
mente en el interior. En términos genéricos, a partir de la
clase del soporte, la pintura mural puede dividirse en dos
categorias. La primera de ellas reune obras realizadas so-
bre los soportes transportables, mientras que la otra, inclu-
ye todas las pinturas ejecutadas sobre un muro, desde los
tiempos prehistéricos hasta el presente.

El muralismo mexicano en tres etapas histéricas y en parti-
cular las técnicas empleadas en el movimienio muralista
fue el motivo principal para realizar esta investigacién, en
la que he estudiado los materiales mas usados en el cam-
po de la pintura y los métodos para elaborar un mural con
la técnica de mosaico tradicional. Segun el estudio, las
técnicas de la pintura mural son mas favorables debido a
su mayor garantia en la calidad y durabilidad, aunque sus
procesos de manipulacién son mds laboriosos.

Podemos saber por los vestigios hallados que, la mayor
parte de la pintura mural de la antigbedad fue realizada a
la encaustica, al temple con pigmentos naturales y al fres-
co, el cual alcanzd su méximo esplendor con el Renaci-
miento. Y predomina el mosaico como decoracién mural
en el arte Bizantino. A principios de siglo XX, esta tradicién
muralista resurge con el movimiento revolucionario en
México, al igual que los métodos tradicionales en condi-
ciones modernas. A partir de este tiempo la pintura mural
sale al exterior del edificio, integrandose a todo el ambiente
arquitecténico.

En relacién con la arquitectura, la pintura mural puede
comprender tanto el revestimiento de las paredes con las
decoraciones. Desde su perspectiva visual, la pintura mu-
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ral presupone la. exnsfenctc oblngcfono de punfos de obser-
voc:én umcos ojmulhples al hempo que’s evolucnén his-

. frcbc[o -El cprendnzme se cdqunere con'una formacion ted-
‘rica.y ‘préc’ncc, asf que:realizando ‘esta: investigacién, he

practicado las técnicas principales de la pintura mural. Esta

| primera: experiencia no ha sido suficiente, pero sin.embar-
:go ha sido de gran apoyo para entender los elemeyntos,més

importantes y.los métodos, cuando se eiecufa"uh mural.
Personalmente con esta investigacién, espero’ que pueda
abrir otro estudio mdas profundo acerca de: esfe fema.
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