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INTRODUWESSION

Por muchos afos nos hemos preocupado por narrar la histo-
ria del hombre y los acontecimientos mas importantes desde
que este se manifesto en el planeta Tierra; se ha hecho a par-
tir de diferentes puntos de vista, hablando de culturas tan
antiguas como la griega y la egipcia, o de otras tan sorpren-
dentes como las mesoamericanas. En esta ocasién letocaala
cultura Teotihuacana: pero desde otro punto de vista, no
cientifico ni critico, sino desde un enfoque grifico-artistico.

Teotihuacan se ha estudiado arqueoldgicamente, mencionan-
do sus vestigios, construcciones, tiempos de florecimiento y
decadencia; antropolégicamente lo ha hecho a través de estu-
dios donde nos habla de la ciudad como un centro ceremonial
con importantes caracterisicas: nos cuentan de ella en la his-
toria y en la literatura, que fue una gran metrépoli, construi-
da para albergar ideas mitico-religiosas, un estado teocritico
dominado por castas importantes de sacerdotes y militares,
un pueblo de grandes constructores y artesanos, de sus dos
grandes piramides, enormes templos y palacios, de una ciu-
dad donde el intercambio comercial y cultural fue represen-
tativo; pero artisticamente aan nos falta mucho por conocer.

Hoy sabemos que fue un centro arquitecténico con tenden-
cias a organizar los espacios. delimitindolos con la construc-
cién de templos, plataformas, escalinatas y palacios, monta-
dos sobre un eje principal que recorre todo el sitio, debemos
ha estos grandes arquitectos sus dos piramides como simbo-
lo de elevaciéon de sus dioses. Y no tan sélo arquitectura, sino



magnificos ejemplares de su plastica, como lo son sus pintu-
ras murales en las que enumeran a sus dioses y sefiores,
haciéndolo con infinidad de signos y figuras, jugando con el
espacio y el color, con un dominio perfecto en los trazos; o
bien se hace presente todo esto a través de su esculfturay de
la cincelada que la caracteriza.

De esta forma Teotihuacan se convierte en el centro ceremo-
nial, cultural, politico y religioso mis importante de su época,
artisticamente refleja su vida, sus divinidades, conjunta el arte
¥ la religién en un solo lugar, es una forma de vivir, de expre-
sion y de arte. Por eso a pesar del tiempo su influencia toda-
via se hace presente y se vuelve parte de la tradicién cultural
de! pueblo mexicano.

De ahi se deriva mi intéres por exponer a esa cultura a los
ojos de mas espectadores; con la ayuda de la fotografiay e
impacto visual que logra en el publico, enfoco mi trabajo
como comunicadora y fotégrafa hacia un grupo de individuos
que se encuentran en una etapa de aprendizaje sumamente
importante, por lo que a través de la imigen como apoyo
visual, pretendo que la cultura prehispénica, en especial la
Teotihuacana, se convierta en parte fundamental en fa ins-
trucciéon formal y artistica del nifo.

Siendo mi objetivo principal obtener un registro visual de los
elementos mas importantes de Teotihuacan, usando como
punto de referencia El Palacio de Quetzalpapalotl, El Patio de
los Jaguares y El Palacio de los Caracoles Emplumados, para
poder tener imigenes representativas que formen en su
totalidad un archivo visual, presentindolo en una manera
didictica y entretenida para los nifios en edad preescolar y



primaria, apliciandolo en la creaciéon de un material informa-
tivo y recreativo, con caracteristicas bien definidas: un libro
de pop-up (tridimensional), ideado para nifios de cinco a siete
afos, en el cual van a encontrar los elementos significativos
de la cultura, los medios necesarios como la imagen y el
texto que le sirvan para desarrollar habilidades, asi como
para generar nuevos conocimientos, interactuar y divertirse;
y sobre todo para sembrar en ellos un respeto por las cultu-
ras prehispanicas y un intéres por el arte.
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Sosnre LA FoToaRAFIA

1.1 Antecendentes

Para poder hablar de la fotografia tenemos que mencionar
un significado técnico y uno general, mismos que nos dardn
ta pauta para continuar con otros més especificos asi como
para entender su principio basico. “Fotografia del griego
phos, phétos, luz y graphein, grabar. Arte de fijar en una
placa impresionable a la luz las imigenes obtenidas con
ayuda de una camara obscura.”' Por lo que entendemos que
a través de los efectos fisicos de {a fuz, y con ayuda de dos
elementos importantes como son la cimara obscura (que
actualmente conocemos como camara foto-
grifica) y de un material sensible alaluz (alo , >
que llamamos hoy en dia como pelicula) con-
seguimos plasmar y mantener fija una imagen,
que podemos observar posteriormente. Para
poder conocer mas de ella hablaremos de sus
inicios y algunos cambios que ha sufrido a lo
largo de la historia.

La fotografia como tal nace en 1826 con
Joseph Nicéphore Niepcé (1765-1833). cuan-
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do éste desde su ventana logra capturar la Vista desde la ventana. Joseph N. Niepcé. 1826

1 Garcia-Pelayo y Gross, Ramén. Diccionario Enciclopédico de todos los Conocimientos. Pequeno Lorousse. p. 415




vista del paisaje que tiene frente a ella, fijando la imagen
sobre una placa de cobre, tras varias horas de exposicién ala
fuz, a través de una cimara oscura, principio que ya era cono-
cido en la antigua China en el siglo IV antes de Cristo.

Mas tarde, Louis Jaques Mandé Daguerre (1789-1851), tras
de obtener de Niepcé los derechos. modifica los principios
basicos que establecié Niepcé y empleando una placa de
cobre cubierta con plata. misma que colocé en la camara
obscura la cudl contenia yodo y exponiendo a la luz, logra
hacer reaccién con el yoduro de plata, para posteriormente
lavar la placa y mantener la imagen fija, principio al que hamo
Daguerrotipia.

A la par, y tras varios experimentos surgi® un método similar
a la Daguerrotipia, este contaba con una gran ventaja, la posi-
bilidad de hacer copias de las imigenes expuestas. Fue asf
como William Henry Fox Talbot (1800-1877) lanzo en ese
afio la Calotipia, método que consistia en untar sobre un
papel la materia fotosensible, lavario y conseguir de esta
manera una imagen en negativo, para hacer las copias nece-
sarias, poniendo el negativo sobre otro papel sensibilizado
con la misma sustancia y exponerio a la luz del sol.

Sin embargo a éste gran acontecimiento tanto de avance
cientifico, tecnolégico y artistico, existian algunos problemas
que todavia no eran solucionados, como el no poder reducir
los tiempos de exposicion y el no poder contar con las placas
fotosensibles sin tener que prepararias justo antes de la
exposicién. A dos probi . vino la solucion; primero
se produjo una sustancia llamada Colodién humedo que ofre-
cia menor tiempo de exposicién, gracias a la combinacién de

10



yoduro de plata con éste, y el del fotégrafo inglés llamado
Richard Leach Maddox. que creo placas presensibilizadas lis-
tas para usarse.

Varios avances haran de éste, un arte, una nueva forma de
expresion de captar y de interpretar la realidad; como por
ejemplo el de George Eastman que desarrollé la primer peli-
cula fotosensible en rollo, y al mismo tiempo creo una cama-
ra a la que llamo Kodak que permitié un mayor alcance tanto
geogriafico como social. Ya para 1900, se conocia por todo el
mundo la fotografia y sus principios basicos. quedando asen-
tado en la historia.

Una vez resueltos estos problemas, las innovaciones conti-
nuaran: cientificos y fotégrafos expertos y aficionados, asi
como publico en general, seguiran inventando y mejorando
los resultados de Niepcé y de todos aquellos que en su
momento dado contribuyeron para que esti fuera posible;
asi hacen de la fotografia un medio al alcance de todos, se
disminuyen los costos, se implementan nuevas cosas, se inte-
gran otros elementos y accesorios, proporcionando todo lo
necesario para satisfacer las mis exigentes necesidades en
cuanto a equipo se refiere, materiales e ideas. Pero siempre
se mantiene la parte esencial, que desde un principio estuvo
y seguird estando a cargo def fotSgrafo, de esta manera va
surgiendo un nuevo arte.

11



1.2 La fotografia, un medio de expresién artistica

Al ser |a fortografia una forma de expresién colectiva e indivi-
dual de una sociedad y de quienes la constituyen; esta al paso
del tiempo se convertira en arte. Teniendo en cuenta que “ef
arte no es un producto de la naturaleza, sino de la actividad
humana, esti esencialmente hecho para el hombre y como se
dirige alos sentidos, recurre mas o menos a lo sensible, tiene
su fin en si mismo.”™ Entonces el arte es una manifestaciéon
del ser humanao que expresa a través de diversas formas,
ideas, habilidades, conceptos, materiales y técnicas un aspec-
to de ia realidad en forma estética, causando una sensacién o
un sentimiento, una reaccién al ser observado.

De esta forma de crea una nueva escritura por medio de
la luz. un sistema de signos con una voluntad expresiva;
un enunciado visual; denominada fotografia. considerada
como una forma de expresion plastica, un arte visual; se
convierte en un recurso visual para der rar e inter-
pretar la realidad lograndélo a través de la imagen.
Mirando a estia como una huella o un testimonio de lo
que ocurrié, con su capacidad de cuasar interés y susi-
tando que cualquier objeto por insignificante que sea se
transforme en algo con suma importancia; causando
misterio, intriga, buscando la novedad y el asombro,
obreniendo motivos de la realidad inmediata, revelando
la existencia de las cosas. Es una forma de expresiéon que
enriquece las posibilidades creativas del arte, de la
comunicacion.

Por lo tanto, siendo una forma de expresién artistica por
medio de la cual conocemos la cultura y las costumbres S/T Stefan May. 1997

2 Sénchez Vasquez, Adolfo. Antologia de textos de estética y teoria del arte. p. 72
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de otros pueblos, ilustra, ofrece verdades, se convierte en
una forma de aprendizaje, fuente de informacién histérica y
cultural, tiene la capacidad de observacion y andlisis, de exac-
titud; se interesa por los elementos, por su forma, su dimen-
si6n, ofreciendo un nuevo paneorama hacia el descubrimien-
to, por su naturaleza testimonial, transmite un mensaje,
tanto del pasado como del presente, es e) documento irre-
futable para el espectador, sirve para expresar algo que no
se puede hacer con palabras, es el soporte y & significado de
una realidad. Registra sueflos y acontecimientos, objetos y
lugares; cobran importancia de acuerdo al espacio fotografi-
co en el que se sitdan, nace un sentimiento de atraccion, es
algo que ilustra, son imigenes cuya fuerza esti en su conte-
nido. en su intencidn, suscita diversos significados: es la
expresion. Su dominio son los espacios consumidos por el
tiempo,. que se ofrecen a ella como espacios para ser con-
vertidos en iconos, pero a su vez, esti dispuesta al paso del
tiempo adquiere nuevos y distintos valores con respecto al
momento que surge, transformandose en una nueva reali-
dad.

Entonces la imagen fotogrifica permite imaginar y crear toda
una historia alrededor de ella, expresa un deseo, puede ser
vista por cualquiera. Es un espacio simultaneo donde las
emociones, los deseos, los elementos. la creacién, la obser-
vacién tienen lugar. Toda imagen es la descripcion, el acerca-
miento de un objeto o elemento. cuyo significado esta dado
por laforma en que se encuadra, el momento y el sentimien-
to del fotégrafo, de su habilidad y conocimiento, de lo que
quiere expresar, porque éste es un elemento intermediario,
un filtro, ya que organiza los elementos que [a constituyen,
documentando {a realidad que capta, a la vez que nos mani-

13



fiesta su actitud. su sensibilidad hacia el medio y su ideologia.

Laimagen, como deseo de un individuo, motivado por diver-
sos aspectos, es un fragmento de la realidad de un pasado o
un presente, es el resultado final de ese deseo; de la accién
del fotégrafo, que obtiene como resultado una representa-
cién plastica de ese momento; la imagen conformada por
diversos aspectos, como escenarios, personajes y hechos que
la integran como una creacién, cuyo valor estético es produc-
to de un registro seleccionado, acomodado y arménico; no
siendo necesario mostrar los elementos completamente para
que estos transmitan su esencia. Es una interpretacion del
mundo, modifica los entornos, junto con las experiencias y
percepciones, para enriquecer la realidad, "la novedad repo-
sa en la capacidad de las imigenes y de las emociones para
desvelar desde un objeto preciso una serie de perspectivas
hasta entonces inadvertidas"’; desde siempre ha sido el
recuerdo e interpretacion, desde su nacimiento ha perpetua-
do la imagen del mundo, de las sociedades, de los elementos
y objetos que se encuentran en él, dandoles un nuevo valor,
que hasta entonces habia pasado inadvertido, les otorga un
nuevo significado, creando infinidad de reacciones en torno a
ellos.

Sin embargo, no deja de ser una interpretaciéon de la realida,
ubicando a las personas. los objetos y la naturaleza a gusto
del fotégrafo. contextualizado en un marco social, politico,
cultural y econémico, con ideas artisticas de la época, de un
pasodo que quedad detenido en un instante y plasmado en
un soporte, dejando un espacio entre el momento en que se
registra y el momento en que se mira; el fotogriafo expresa a
través de sus iméigenes el ambiente que lo rodea, dando un

3 Ansén, Antonio. Névelas como Albumes. Fotografia y Literatura. p. 78
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significado propio: sin que tenga que convencer al especta-
dor de tener la misma postura. Las imagenes fotogrificas
susitan emociones, formando y expresando ideas de lo que
se observa; cuya fuerza es auténoma.

Asi la fotografia conjuga tres caracteristicas importantes, en
primer lugar cumple con su funcién de documento: "la foto-
grafia es un intrigante documento visual, cuyo contenido es
al mismo tiempo revelador de informaciones y detonador de
emociones*, el segundo plano habla del autor, el fotégrafo
como tal, de su concepcion del mundo y su manera particu-
lar de verlo, de su ideologia, de su cultura, del manejo de la
técnica y de su sensibilidad ante lo que retrata, y por ultimo,
la parte esencial de ella misma, el aspecto estético, que la
enmarca como arte. "es el resultado de un acto creativo e
individual*®; por su composicién, su contenido simbélico. su
representacion definida y la belleza plasmada en ella. Es y
seguira siendo una interpretacién propia, es “la busqueda del
fortografo, el deseo de saber que las imagenes que é hace
son contempladas, leidas, interpretadas, tal vez rechazadas
por otros™, el fin mismo de cualquier obra de arte, es una
mas de las diversas formas de expresién del hombre, det
artista, del fotégrafo.

Actualmente es reconocida como arte, se exponen gran
cantidad de ellas en diversas galerias, ocupan importantes
lugares en museos de arte y en museos especializados en la
fotografia, se publican y reproducen obras de diversos artis-
tas destacados en este ramo de las Bellas Artes. Asi como
también se hacen ensayos, criticas, estudios sobre {a estética
de ésta. Las revistas expertas en el drea quienes hablan ya de
su historia y evolucién, nos la describen ya como un arte.

4 Kossoy, Boris. Fotografia e historia. . 23
5 Ibidem. p. 100
6 Berger, Jonh, Otra manera de contar. p. 42



1.3 La imagen didactica y su funcién comunicadora

La imagen independientemente de su caricter estético, con-
tiene elementos que la hacen ser didictica como la realidad
con la que esta hecha, siendo testigo de 1a exactitud y auxiliar
de la verdad; por la calidad de informacién que proporciona
y la facilidad con la que esta dada, y a la vez cumplir una fun-
cién dentro de la comunicacion; es el resultado de la decision
del fotégrafo, de lo que considere a ser registrado, causando
una sensacion de verdad. ya que se conviete en un recurso
visual para aproximar a la realidad, estimulando la percepciéon
y habilidades visuales y de estudio, a través de ella se puede
apreciar mejor ciertos detalles y elementos que contribuyan
a un alto aprendizaje.

Para que ésta funcione didacticamente es necesario que sea
una imagen atractiva, que cumpla con un suficiente grado de
figuracion y que corresponda a la representacién del objeto
(representacién simple), ya sea fija o mdévil, que manifieste el
fenémeno a ensefar, que sea funcional en la
transmision del mensaje, que el lenguaje que
emplea sea claro y exista una relaciéon entre su
estructura semantica (lo que dice) y denotativa (lo
que muestra). Tiene que funcionar con esquema,
como un sistema operador sobre el cual se pueda
actuar, ser una herramienta de comunicacién,
pensada y creada por un emisor para ser utilizada
y comprendida por un receptor. Es una imagen
didactica aquella que tiene la funcién utilitaria,
que sirve para algo, para una ensefianza-aprendi-
zaje; sin dejar de ser artistica por su caricter esté-
tico.

16
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Es importante seleccionar las fotografias de acuerdo al tema,
presentarias en un orden secuencial para que estas sean ana-
lizadas individuaimente y luego como un todo; sirven de
apoyo en la enseflanza y la motivaciéon, asi como para des-
arrollar destrezas orales o de interpretacion, de apreciacion
e ilustracién. Existen diferentes formas de clasificar a la foto-
grafia como un recurso visual y didactico.

Desde el punto de vista de |a experiencia, entendiendo esta
como “el encuentro del espiritu con la realidad exterior que
o enriquece aportandole una informacién o una formaciéon™’;
©o como una de aprendizaje o de contacto que genere como
informacioén, ya por participacién u observacioéon. La fotografia
es la intermediaria en la expectacién del acontecimiento,
informando sobre una realidad presente o pasada. El siguien-
te cuadro propuesto por el psicélogo italiano Imideo
Guiseppe Nérici, ejempilifica a la fotografia como parte de fa
experiencia:

Raal

Participacién:
Calculada

Expeariencia:

Directa

Observacién: Real (fotografias)
Indirecta (fotografias): Visual

Simbdlica:
Auditiva

O bien desde el punto de vista de la realidad, entendiéndoia
como

“lo que exis fecth pPoOr oposicion al deseo de
ser de la moral, y al deseo de ser del sueiio y a la imagina-

7 Lo filosofia, las ideas, las obras, los hombres (diccionario). p. 218
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cién. E) i de la realidad en el hecho de
que, cuando percibimos alguna cosa, lo que percibimos se
nos pr como p ry do una i ia per

ve e independi de r 0s."®

Es realidad y es verdad todo aquelio que existe, tomando
como ejemplo algan objeto de la vida y copiario. Por lo tanto
fos medios visuales son facilitadores en el aprendizaje y la
enseiianza; es por consiguiente la fotografia un material
didictico por imitacién de la realidad; es una ilustracion de
ella. Aqui se muestra el lugar que ocupa la fotografia dentro
de la relaidad, cuadro propuesto por Nérici:

Experimentada
Realidad:
Naturaleza viva
Preparada: Naturaleza muerta
Demostracion axperimental
Realidad: Demostracién representada
Imagenes moviles
f de Imigy .
(a realidad: Hustraciones (fotografias)

Dibujos y esquemas

Estas dos clasificaciones proponen a la fotografia como un
medio para generar experiencias cuando ésta capta la reali-
dad y se convierte entonces en una forma de comunicacion,
elementos que la hacen ser una imagen con caracteristicas
didacticas. Y se vuelve un medio para forjar un aprendizaje y
conocimientos mas amplios sobre algin tema en particular,
haciéndolo mas eficaz y eficiente. La fotografia es un recurso
didictico y pedagégico empleado en la enseflanza, asi como
en la comunicaciéon.

8 lbidem. p. 468

18



Entonces si toda imagen forma parte del medio en el que se
desarolla un individuo siguiéndolo a través de su paso y del
tiempo, se convierte en un efemento importante de comu-
nicacién visual, entendiendo como comunicacion la forma y
el medio por el cual se transmite un mensaje, es ef uso de un
cédigo, que involucra a las sociedades. Ademas debe existir
una interaccién de un grupo de individuos para resolver cier-
tos problemas de diversa indole, como son los culturales, los
artisticos que den como resultado un acto intencionado para
relacionarse con otros. Todo acto existente “tiene un espa-
cio fisico y temporal, intensidad, sentido, significado, inten-
cionalidad, usos, causas-efectos, funciones y trascendencia en
el tiempo y en el espacio, asi como actores y protagonistas,
que a su vez estan en un contexto social™®, es entonces una
forma de comunicacién, que involucra varios aspectos, como
mensajes. emisores, receptores y respuestas, es un fenéme-
no, una accién social y colectiva.

Al ser un medio de comunicaciéon, cuenta con un lenguaje
propio, un sistema de signos (unidad minima en la estructura
de un mensaje) combinables entre si para poder expresarse,
es un medio por el cual se manifiestan diversas inquietudes y
sentimientos, habla de la realidad, del fotografo, de ellas
misma y asi se convierte en un lenguaje. Tenemos varias for-
mas de comunicacién, pero el interés recae en 1a comunica-
cién cultural, que involucra a lo artistico, lo ritual y lo educa-
tivo, que proponen moldear la personalidad del individuo
hacia un mejor entendimiento; siendo la fotografia quien
coadyuvara a qiue la imagen se convirta en un medio de infor-
macion, a través de una realidad visual. Si se cumple con este
principio. la imagen sera una herramineta mas para la didacti-
ca, teniendo una funcién utilitaria y que sirva para una esefan-

@ Tenotio Herrera, Guillarmo. Sociologio de la comunicacion colectiva. p. 20
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za-aprendizaje, sin dejar de ser artistica por su caricter esté-
tico.

La fotografia se convierte en el documento irrefutable para e
espectador, la imagen tiene el valor de autenticidad, de opi-
nién, visualiza la informacion y la hace cierta, pero para poder
entenderia es necesario tener conocimiento previo de lo que
sé esta presentando. o bien estar viviendo en ese momento
histérico, ya que tiene varias concepciones: puede ser un
medio para la investigacién, una prueba indiscutible, una
forma distinta para realizar un andlisis o bien puede llegar a
ser una creacién con un significado alejado de la realidad. y
sin embargo la imagen tiene un valor propio de autenticidad,
un sentido conforme a lo fotografiado y un significado propio,
ademas de que ésta comunica con rapidez y claridad los deta-
lles de un proceso muy complejo. Confirma la existencia de
algo o alguien, son ciertos sus recuerdos, tiene historia pro-
pia, con leyenda, carece de tiempo. ya que lo congela, " la
imagen no detiene el tiempo, o suprime”'®, y no por eso deja
de plasmar al objeto, de presentario y de transmitir una infor-
macién, donde es también un elemento importante de la
argumentaciéon en un discurso, es parte de la narracion visual,
o bien simplemente ilustra, acompaiia o corroboran un
texto, algunas veces inventa una realidad totaimente cierta,
"el modo de aproximarse a las imagenes pasa por la descrip-
cién, 1a realidad es percibida de distintas maneras, verbatiza-
da a través del objetivo de la cidmara, de la visién parcial del
encuadre, elemento clave de la significacion*!'; es entonces
cuando la fotografia a través de un proceso de andlisis, de
eleccién, encuadre, de darle una nueva significacion al obje-
to, y de ser mostrado, consigue ser una fuente de informa-
cién y comunicacioén.

10 Ansédn, Antonio. Novelas como Albumes. p. 29
11 Ibidem. p. 113
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Sin embargo existen dos elementos decisivos en la imagen
final: el fotégrafo (emisor), que de acuerdo con su condicién,
ideologia y su manera de captar e medio en el que se
encuentra con su propio cédigo, transmite nuevas ideas y
conceptos, y el espectador (receptor), de quien depende se
cumpla 0 no su tarea, ya que éste de igual forma es influen-
ciado, por una condiciéon fisica, social y emocional, mismas
que lo llevaran a una interpretacion individual de la imagen
fotogrifica; y sean consideradas como una expresion artisti-
ca, didactica y cumplan la funcién de comunicar.
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TCUANDD AUN ERA DE NOTHE
CUANDD AUN NO HABIA BIA
CUANDD AUN NO HASBIA LUz

SE REUNIERON.
SE CONVOCARGN LOS DIOSES,
ALLA EN TEOTINULACAN.®

Cédice Matritense



CaAPIrULD 2
TEOTIHUATAN
La Cwuoab D LOS DIOSES

2.1 Un poco de historia

Teniendo en cuenta que México es una regién en la que se
conjugan varios elementos, floray fauna heterogéneas, mares
y rios, diversidad de climas y regiones, grupos étnicos, todo
esto integra un pais rico en elementos que lo conforman cul-
tural y socialmente. Hablamos pues que a lo largo del tiempo
numerosas culturas se han convertido en parte de nuestro
bagaje cultural, las cuales hemos tratado de estudiar desde
diversos puntos de vista. Hoy nos enfocaremos a una de las
principales culturas, creadora de una majestuosa ciudad,
Teotihuacan. “del ndhuat, lugar de los poseedores de dioses
o lugar de los que adoran dioses™'? , nombre
proveniente del mito en el cual se cuenta sobre
la creaci6én del Quinto Sol, mismo en el que
actualmente estariamos viviendo.

El sitio arqueolégico de Teotihuacan esta ubica-
do al noreste del Distrito Federal, en lo que
actualimente es el Estado de México, en el
municipio de San Juan Teotihuacan y a 45 Km
de la cabecera municipal. fue y es considerado
uno de los centros ceremoniales, religiosos y
comerciales mas importantes del mundo, cuya

12 Leén Portilla, Miguel. De Teotihuacan a los Aztecas. Antologla de fuentes e interpretaciones histéricas. p. 123
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influencia se hizo notoria, llegando a conocerse hasta lugares
tales como Guatemala y Honduras; gracias a su expansion
comercial y a su produccién artistica, cOmo su arquitectura
totalmente geométrica, precisa y grandiosa.

Su desarrollo comienza a partir del siglo Il a. C. y hasta el afio
750 d. C. desde su creaciéon la esencia de la ciudad esta pre-
sente bisicamente por su centro ceremonial, hechos de tie-
rra y piedra, con escultura sobresaliente, sobre una plaza tra-
zada por medio de cuadrantes y todo ello cubierto de estu-
co, ricamente pintado, asi como otros elementos caracteris-
ticos y que estin presentes durante todo su desarrolio, tal es
el caso del culto a diversos dioses, todos relacionados con
elementos como el agua y la lluvia; o bien el juego de pelota;
un sistema de signos y jeroglificos y una gran red de comer-
ciantes que se encargan de esparcir su cultura por un gran
territorio; Teotihuacan predomino en la era clasica; su des-
arrollo y su estudio actualmente comprende varias fases.
Una fase preliminar, la mas antigua y se sitGa varios aiios antes
de Cristo y hasta el 100 d. C. es temprana pero se sabe que
el centro ya era considerado un centro religioso con alrede-
dor de 5000 habitantes, posteriormente, a partir det aifo 100
hasta el 200 después de Cristo empieza una primer fase lla-
mada Tzacualli o Teotihuacan 1, cuya extensién era de |7 kil6-
metros cuadrados, durante este periodo fueron construidos
varios edificios de los mas importantes, la Piramide del Sol,
la Pirdmide de la Luna, l1a Calzada de los Muertos, plano que
sirvié de guia para la construccién de posteriores edificios y
como trazo para la cuidad es su eje principal y la recorre de
sur a norte. Por sus construcciones se considera que la cui-
dad ya tenia un caricter tanto comercial como religioso.
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En la siguiente fase, la Miccaotli y Tlamimilolpa o Teotihuacan
. que abarca del 200 d. C. hasta e 350 después d. C., se
construyen el Templo de Quetzaicoatl; se termina la Pirdmide
la Luna y el Gran Conjunto, espacio que posiblemente fue e
que ocupo para el mercado principal de la ciudad, también se
hizo notar por elementos muy caracteristicos, como su escul-
tura monumental y por su ceramica anaranjada, llamada."ana-
ranjado deigado. manufacturada con un barro fino anaranja-
do™’?, con este barro se hicieron vasijas con representaciones
de hombres y animales, en ese momento es cuando se con-
sidera a la ciudad como un centro comercial, social, politico y
religiosos de gran importancia, constituyéndose como una
metrépoli superior entre los demas pueblos mesocamerica-
nos, teniendo pleno dominio sobre los dos valles que lo rode-
an: el Valle de México y el Valle de Texcoco; asi como el con-
trol del comercio por su ubicaciéon.

La siguiente etapa, la ciudad mantiene su extensiéon, aumen-
tando considerablemente su poblacién; se le conoce como la
fase Xolalpan o Teotihuacan lll, que abarca del 350 al 650
después de Cristo, se construyen mas edificios; en la actuali-
dad todavia vemos vestigios de ellos, como el Palacio de
Quetzalpapalot! (reconstruido en 1964 por Jorge A. Costa),
hay una importante elaboracién de pintura mural, se le afia-
den nuevas estructuras a la Piramide de {a Luna, y se cubre el
Templo de Quetzalcoatl con un edificio mis austero y gran-
de; la ciudad llega a su maximo esplendor, consolidandose
como la de mas prestigio y control politico y social, a punto
de finalizar, comienza la fase IV o Metepec (650 — 750d. C.).
es la decadencia de la ciudad diversas son las razones, “como
la deforestacion del area, el estrangulamiento social y, lo mas
importante, la fuerte presién de poblaciones seminémadas

13 Davies, Nigel. Los aontoguos reinos de México. p. 65
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procedentes del norte, con lo que se empiezan a detectar
vestigios de incursiones bélicas.”'* Por diversos factores se ve
amenazada y destruida al fin de esta fase, donde los edificios
mas importantes fueron quemados o destruidos con violen-

cia y su poblacién se disperso.

14 Teotihuacen. Enciclopedia Encarta 2000
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2.2 La magia del Quetzalpapalot]

£l Palacio de Quetzalpapalot! es un espacio construido entre
350 y 650 d. C., tercera fase de Teotihuacan o Xolalpan, es
una construccién que cuenta con un patio y una subestructu-
ra. “El referido palacio se encuantra en la parte posterior del
Edificio 5 y cuenta con varios patios y habitaciones. El patio
principal (Patio de los Pilares) esta rodeado por pilares total-
mente ornamentados con baj s Este espacio es
considerado uno de los mas bellos pPor sus pinturas y escultu-
ras en relieve, tiene una gran significacion; comencemos
entonces por definir que significa en términos etimoldégicos,
refiriéndonos al primer espacio.

Del nahuatl, Quetzal y papalotl o mariposa, que corresponde
a un animal mitolégico llamado quetzal-mariposa, también
nombrado como la.“mariposa divina™'*, cuya imagen esta
labrada en los pilares del patio y se compone de una maripo-
sa inscrita en el cuerpo de un quetzal; de la que hablaremos
mas.

“Hay una ave en esta tierra que se Hama
; tdene pl muy ricas y
de diversos colores; tiene el pico muy
agudo y amarillo. y los pies amarillos: tiene
un tocado en la cab de pl
cresta. Las plumas que cria en la cola se lla-
man quetzalli y son muy verdes y resplan-
decientes, son anchas. tiene esta ave unas
plumas negras en fa cola, con la que cubre
estas plumas ricas, las cuales estin en
medio de estas negras. Estas plumas
negras, de la parte de afuera son muy

15 Sanchez Alanfz, Jose lgnacio. Llas unidades habitacionales en Teotihuacan: el caso Bidasoa. p. 48
16 Mariposa Divina. http:/www.yoexpreso.com



negras, y de la parte de dentro que es lo que esta junto con
fas plumas ricas, es algo verde oscuro no muy ancho ni
largo. Elwcadoqueﬁeneenlacabezaast:avemmuy

her y respl tiene esta ave el cuello y el
pecho colorado y resplandecnem:e. el pescuezo por la
parte de atrﬁs y das las esp verdes
muy respl debajo de lacolay entre las piernas

tiene una pluma delicada, verde clara. resplandeciente y
blanda, en los codillos de jas alas tiene plumas verdes, y
debajo negro, y las plumas mis de dentro de las alas tiene
color de una, y un poco encorvadas. son anchuelas y agu-
das, y estin sobre los can de las pi delgadas del
ala, son verdes claras. largas, derechas y agudas de las pun-
s, y resplandece su verdura”.'’

Ef quetzal (pharomachrus mocinno) es una ave que vive en las
selvas de Guatemala, México y Honduras, de plumaje hermo-
so color verde tornasolado y con una cola que dobla su tama-
fio, tiene un pico pequeno y grandes alas, aparte del verde
cuenta con colores como el rojo o azul de su pecho y el café,
valorado por su plumaje, en la época prehispanicas llegé a
compararse con piedras preciosas. El quetzal es. también, un
simbolo de libertad. de la abundancia, de la prosperidad, y el
bienestar, se le asocia con la fertilidad y la riqueza, es un sim-
bolo sagrado, fue empleado para designar algo hermoso o
precioso y como insignia de dioses y nobles sefiores.

También la mariposa es considerada como simbolo importan-
te en Teotihuacan, y vista en muchas representaciones, mere-
ce hablar sobre ella.

“Hay h as de marip en esta tierra, y son
diversos colores, muchas mas que en Espana. Hay una

17 De Schogin, Fray Bernardino. Historia General de las cosas de la Nueva Espana. Lib. IX:I1-1:1,2. p. 629, 630.
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ra de marip que son pintadas de diversos colores,
que Haman xicalpapalotl. Hay otras negras y rociadas con unas
pin tas blancas que se llaman dilpapalotl. Hay otras mariposas
que son leonadas y reluce su color. Hay owas mariposas que
son coloradas,. y pintadas muy hermosas.”™'®

Es un insecto lepidoptero, que se caracteriza por la meta-
morfosis de una oruga a la mariposa, en el México prehispa-
nico, fue considerada como simbolo de cambio, de resurrec-

cién, como un ciclo (esto nos remite también al mito del ave [
fénix, como simbolo de resurreccién.) TESIS CON

El Quetzalpapalot] es una construccién que se encuentra al F ALLA DE ORIGEN

oeste de la Plaza de Ja Luna, es uno de los pocos edificios que
no es templo, cuenta con varios patios y habitaciones, el patio
central esti rodeado de |2 pilares que tienen bajorrelieves
en tres de sus cuatro caras, estos reli estin o

expuestos hacia el patio. el ornamento se encuentra en el
centro del pilar y es la imagen del animal mitolégico llama-
do Quetzalpapalotl o quetzal-mariposa, enmarcado por
diversos simbolos marinos, es la representacién de un ave
llamado quetzal, visto ya sea de frente o de perfil, insertado
sobre la mariposa. Este palacio posiblemente fue usado
como habitacién de un alto mandatario o de sacerdotes i’
dedicados al culto lunar.

En la entrada encontramos en primer término la represen-
tacion de la cabeza de una serpiente, construida por separa-
do. el significado se refiere al Dios Tlaloc, en una de sus # ot

multiples representaciones, tiene un caricter falico, como NG
un simbolo de la fertilidad y como reflejo del agua que corre
en rios y lagos. por esta manifestacion escultérica y otras Observando. Yoscelina Gémez. 2003

18 Ibidem. p. 657, 658
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que aparecen en este espacio decimos que este Templo estd
relacionado con este Dios.

Hay una segunda parte que compone este espacio, es un
corredor con pilares, éste dirige hacia el patio, debemos
mencionar que en esta parte encontramos pintura en todos
sus muros; en la parte inferior vemos representados simbo-
los en colores azul y rojo que tiene como significado el agua.
Estas volutas de igual forma estin representadas también en
la cabeza de serpiente que se encuentra a la entrada, como
parte de ella, y lo que nos hace suponer nuevamente que hay
una relacién con el agua y Tlaloc.

A la derecha encontramos el patio, mismo que le da el nom-
bre a todo el conjunto: Quetzalpapalotl; en este Gltimo espa-
cio encontramos esculturas en relieve, realizados con gran
destreza y cargados de gran significado, relacionados con ele-
mentos como el agua o el fuego y el simbolo del afo, asi
como pintura mural en el corredor que circunda el patio y
que estan a la entrada de varias habitaciones.

En e arte Teotihuacano al igual que en todo el arte mesoame-
ricano, existe una interpretacién de la realidad y de sus viven-
cias, conseguido a través del mito; éste se convierte en su
forma de vida, parte de su pensamiento, de su cosmovisién,
creando por medio de la arquitectura, escultura y pintura su
realidad, dandole significados y un lenguaje propio, de ahi por
ejemplo que el quetzal sea una representaciéon mitico religio-
sa, relacionada con el Este como punto cardinal y lugar por
donde sale el sol o este vinculado con el planeta Venus, todas
estas concepciones las expresan por medio de signos y for-
mas, aqui en el Palacio de Quetzalpapalotl, vemos dos ele-
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mentos importantes, labrados sobre los pilares con la cabeza
de perfil y el cuerpo de frente, inscrito en la mariposa.
Todavia conservan restos de pintura en color amarilio, verde
y rojo, lo que nos indica que estuvieron pintadas en su totali-
dad; el ave estid considerada como un elemento en movi-
miento, como si estuviera elevandose, es un simbolo de la
vida y la muerte. que se convierte en un ciclo, cada vez que
sale el sol, ella lo recibe, aquf todo esto esta representado en
una ave, cuyo significado va ligado a la capacidad de volar de
estas, la grandeza de levantarse sobre todos los seres huma-
nos. Las figuras de quetzal estan en el norte, este y sur, de las
cuales catorce miran a la derecha y catorce a la izquierda,
rodeados todos de formas de discos y pendientes.

Se identifica también, incorporadas a este espacio, figuras
grabadas de frente sobre los pilares de una lechuza o buho.
Porta un pectoral que incluye una cola de serpiente, “lo que
concuerda con la connotacién mortuoria del ave”'®, ocupa un
lugar central (al igual que el quetzal) en la columna y esta
rodeada por plumas y jades como elementos de belleza, arri-
ba y debajo de las aves hay circulos con incrus-
taciones de obsidiana que tal vez representen
ojos (en algunos lados solo hay tres circulos);
simbolizan luz. Estan en el lado oeste y miran
hacia el este, por su ancho. su pectoral y sus
garras sugiere que esta en suspension.

Con relacion a la mariposa, también esta
representada como simbolo de libertad y de
belleza, como cambio, un cambio fisico en ella,
pero interpretada como un cambio intemo y

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

espiritual para el hombre mesoamericano; En en Patio. Yoscelina Gémez. 2003

19 Von Winning, Hasso. La iconografia de Teotihuacan. p. 171
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esto lo pone de manifiesto con la estilizacion de ambos ele-
mentos, destacando en los pilares al quetzal y a la mariposa,
sefialando solamente sus rasgos caracteristicos, abstrayendo
las formas y esculpiéndolas en relieves, pintindolas, agregan-
do otros simbolos que van relacionados con ellos, como las
llamas o los simbolos en forma de ojos e insertando piedras
preciosas; Como Otro recurso expresivo.

En las columnas hay cuatro franjas superiores y cuatro infe-
riores con grabados, en la primera esta el simbolo del ojo, en
la segunda la lechuza; hay formas como cuentas de jade, y en
el quetzal el signo del fuego. en el tercero estan las volutas de
agua y en el cuarto se ven plumas y flamas; el orden hacia
arriba es en reversa hacia abajo. Se nota una simetria en la
posicion de las plumas, flamas y volutas, lo que indica un
orden sistematico, en horizontal y vertical; indicativos de la
técnica y formulario del arte mural.

La magia del Palacio de Quetzalpapalotl, radica en el espacio,
ya que una vez estando dentro, el tiempo se detiene, sin que
uno se de cuenta, mientras afuera transcurre normal, ef espa-
cio abierto envuelve al ser de tal manera que la paz y tranqui-
lidad estin presentes, se respira y se siente; esti en sus colo-
res, que brillan y destacan con la luz, en los tonos y matices
que sobresalen de sus muros: en las texturas de la piedra con
la que fue levantado y esculpido (aunque solo una columna es
original, Jorge A. Costa, la rescata junto con todo el comple-
jo). en sus reflejos, sus almenas que se proyectan al suelo y
forman figuras en movimiento: por todos esos simbolos que
estan representados, y que para nosotros sélo son elementos
bonitos; para los teotihuacanos fue su vida, su religion, su
arte, su expresion.
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2.3 Entrando al Patio de los jJaguares

Saliendo del Palacio de Quetzalpapalotl y dando vueita al la
derecha, pasamos un pequefic arco, que nos lleva a unas
escaleras, mismas que nos conduciran al Patio de los Jaguares,
lo increible de este recorrido es ver ante nosotros una gran
cantidad de habitaciones, saber que atrias de ellas encontra-
remos cosas nuevas. Una vez bajando dichas escaleras nos
dirigimos hasta el patio que en realidad parece un gran labe-
rinto, nos hace pensar que estamos recorriendo aigo total-
mente desconocido, y asi es, vemos ya en ruinas este espacio
sin embargo nos hacen pensar en que alguien vivié ahi, que
estuvo habitado y que tuvo alguna funcién, podemos supo-
ner que fueron las habitaciones de los sacerdotes que dedica-
ban gran parte de su vida al culto lunar, ahi vivieron ellos, sus
actividades cotidianas las realizaban en este lugar y cuando
no estaban en Quetzalpapalotd meditando se encontraban
ahi; ya que terminamos ese recorrido nos encontramos en un
gran espacio abierto, caracteristico en sus construcciones, en
el centro de él, hay una escalinata en direc-
cién al este y en la pare superior hay restos
de lo que pudo ser un adoratorio, esta res-
guardada af inicio y al nivel del piso con un
gran bloque de piedra labrado color rojo,
como si fuera un vigilante. A los lados de
este gran patio hay mas habitaciones y en
ellas poco a poco vamos encontrado varias
figuras; conforme entramos al Patio de los
Jaguares encontramos el jaguar multicolor
que le da su nombre a este recinto.

Para los pueblos mesoamericanos el animal
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como tal, es la representacion de un Dios en la tierra, que es ’ RN
el mensajero de éste, sobre é! recaen diversas connotaciones

y que el simbolismo que representa, se manifiesta a través de

distintas formas como la pintura y la escultura; el jaguar tam-

bién es un animal venerado entre las culturas prehispanicas y

por lo tanto también es llevado al mural con varias concep-

ciones.; es una de las tantas representaciéon del Dios Tlaloc.

El jaguar (Panthera onca o Jaguaris onca), es el nombre que coet
se le da al felino mas grande y poderoso del continente ame- :
ricano, habita desde Estados Unidos hasta Argentina, en sel-

vas tropicales, zonas de matorrales o riberefas, de color

amarillo al rojizo y con motas color negro en toda su piel, y

buen trepador y nadador. es considerado como una deidad.

En la expresion artistica de los pueblos mesoamericanos lo
que se representaba y se exaltaba era al Dios y no al hombre,
esto se hace manifiesto no en cuanto al fenémeno sino al sig-
nificado de éste. valiéndose de la imaginacion y la fantasia
para evocar y crear una nueva realidad; una realidad de su
vision, “esta visién debe recurrir a un modo de expresion
idéneo para transformar lo espiritual en presencia sensible y
conservar en la transformacién los contenidos espirituales.””
Y es en el area conocida como el Patio de los jaguares, que
se encuentra en la parte posterior del Palacio de
Quetzalpapalotl, bajando una escalera pequefia, donde ocu-
rre esto; encontramos ya en el recinto,. un espacio rectangu-
lar con habitaciones a su alrededor; al centro se encuentra
una pequeiia escalinata. En esta construccion vemos un buen
ejemplo de la pléstica teotihuacana, de co6mo el pintor resuel-
ve sus imigenes, no habiendo en ellas ni luces ni sombras,
careciendo de escorzos, todas las representaciones son vis-
tas bien de perfil, bien de frente, marcando con trazos per-

20 Westheim, Paul. ldeas fundamentales del arte prehispdnico en México. p. 101, 102
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fectamente definidos, en contornos, reflenando con un solo
color, no encontramos degradados; este lor casi r
corresponde a la realidad, siempre es una representacion con
un sentido mitico-religioso, todo aqui son signos con signifi-
cados que sugieren esa realidad.

Los jaguares estin de perfil, en color verde claro, reticulados
en azul oscuro, su linea de contorno as del mismo tono, en
su cabeza vemos su ojo, formado por circulos concéntricos,
en la parte media superior lleva una banda ondulada y una
especie de medio abanico de plumas cortas simulando sus
cejas, su mandibula superior esta abierta y deja ver tres dien-
tes y un colmillo largo; su nariz es en forma de voluta en color

rojo, sus orejas estan erguidas. ' TESIS CON

De cuerpo estrecho, solo se ven dos de sus custro extremi- FALLA DE ORIGEN

dades, ia anterior descansa sobre unas formas geométricas, la

de enfrente esta afzada, ambas tienen cuatro garras de color
azul rodeadas de anillos rojos cada una, su cola esta en forma
de s, sobre el lomo lleva una banda de tridangulos rojos y ver-
des. Lleva un tocado construido de dos partes,
una como diadema con tridngulos rojos y ver-
des; de su hocico salen dos virgulas delgadas,
en su interior llevan una banda de volutas.

El jaguar descansa sobre unos disefios que se
asemejan al quechquemitl( indumentaria tipica
teotihuacana, que eja un reb ), ¢
cubriendo un cuerpo, adornado en el centro :
con bandas diagonales y grecas, salen unas 3j
manos a cada lado con sus dedos extendidos, :
llevando pulseras en color azul y un pufio extra Jaguar reticulado 2. Yoscalmo Gdémez. 2003
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formado de plumas cortas. Y para rematar, en la cenefa hay
dos bandas rectas que la delimitan, en su interior hay otras
bandas ondulantes y entrelazadas como cadena en color azul.

Se ven dos figuras que representan al jaguar, cada una con sus
propias caracteristicas, aunque con la misma concepcién.
Primero encontramos una representacién de un jaguar deli-
neado en color azul. carece de relleno, tiene sobre el una
reticula que lo hace muy caracteristico y que interpreta las
machas en el cuerpo, trae consigo la virgula, simbolo del
habla, lo que supone que esti rugiendo o entonando algion
sonido especifico. Todos los elementos “invocan a la deidad
cuya grandeza y omnipotencia se glorifica. Lo que se halla
pintado en las paredes no sélo es adorno; son formas, colo-
res, ritmos, hechos oracién.”?' Los jaguares transmiten a tra-
vés de ellos. la expresiéon Teotihuacana del mito, la religion.

Estos, al igual que los reticulados, estin de perfil. compues-
tos por varios elementos, un tocado formado por una diade-
ma de plumas cortas y un penacho sobre e, de cinco plumas
largas en direccién hacia arriba y hacia atras. Un adormo de
conchas que recorren su lomo, son como volutas, van en el
exterior del cuerpo, son rojas con el centro verde. Lleva un
caracol sobre su hocico con una boquilla, esta dividido en
tres secciones: (a primera es en fondo rojo con estrias circu-
lares, la segunda es forma de zig-zag con tres puntos coloca-
dos verticaimente, y la tercera se ve claramente el corte
transversal del caracol, lleva tridangulos y plumas como orna-
mento. Del caracol surgen dos virgulas delgadas y tres pun-
tos como sonido, en la garra izquierda hacia abajo hay tres
gotas rojas con un ojo en la parte alta, como simbolo de agua
© quizas sangre.

2) lbidem. p. 109, 110
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Y en la cenefa encontramos dos imigenes a intervalos igua-
les, la primera figura es un tocado de plumas, esta formado
por una placa de tres secciones en color verde, en la parte de
en medio lleva estrias verticales, arriba lleva un disco grande
concéntrico y dos pequefios a los lados, en lo alto y a los
lados del circulo grande, por encima de los pequefios hay una
figura a partir de plumas.

La otra figura es la representaciéon del rostro de Tlaloc, en el
centro de una estrella hay dos circulos concéntricos simulan-
do sus ojos, tiene gruesos labios formando su boca, le salen
tres dientes al centro y a los extremos dos coimillos y surge
su lengua bifida curvada hacia fuera, lleva como orejeras
otros dos circulos y una banda rodea su rostro.

Este jaguar con caracol es una “escena que puede aludir auna
oracién litirgica para el agua.”? Dada las caracteristicas de
éste y suponiendo que existe una refacién con el dios Tlaloc,
entonces se puede deducir que su significado es como se: una
oracién, un canto o un sonido con relacién al

agua.

Al interior del Patio de los Jaguares, en ol drea
techada, esti pintado el jaguar o mas bien una
abstracciéon de perfil, tienen las mismas pro-
porciones, llevan un penacho compuesto de
plumas, su cuerpo tiene sobrepuesto una hile-
ra de conchas que le recorren de lacabeza ala
cola, sosteniéndose en sus patas, en una de
ellas lleva un caracol emplumado del cual sale
nuevamente el simbolo de la virgula, derrama

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

unas gotas, posiblemente de agua por el color Tocodo Yoscelina Gémez. 2003

22 De lg Fuente, Beotriz. Pintura mural Teotihuacana. Tome I. Catélogo. p. 119
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que estan pintadas, ahora bien, podria ser también que lo
estd tocando y por el cual salen grandes sonidos, asociando-
io de esta manera al trueno dentro de una tormenta, nueva-
mente visualizamos en estos elementos al dios Tlaloc, toda la
escena esta enmarcada con figuras que simbolizan {os rostros
del dios y el aiio en que se vive. Ei color que predomina es el

rojo.

Su pintura es distinguida y completamente religiosa, tratan
temas relacionados con la naturaleza, pintan el agua, los
arboles, frutas, flores, mariposas, conchas, caracoles, jagua-
res, coyotes, asi como formas abstractas, en representaciéon
de tocados y mascaras. El espacio se representa al poner a
los objetos mas lejanos en la parte superior y a los mas cer-
canos en la parte inferior. La pintura Teotihuacana tiene como
objetivo plasmar ideas y conceptos cuyo significado es basi-
camente religioso. Aqui, como en toda la pintura mural
Teotihuacana hallamos formas geométricas, una simetria
entre las figuras (todas son del mismo tamafio y color), exis-
te un ritmo en las iméigenes, una fuerte tendencia a la abs-
traccién de la forma; a colocarias en planos horizontales,
usando colores como el rojo y el verde. Y en su conjunto
hacen la interpretacién de un concepto, de la idea.




2.4 En busca de los Caracoles Empiumados.

Para condluir este recorrido, y después de haber conocido un
poco mis sobre el Patio de los Jaguares, nos adentramos a
una estructura aun mas antigua y casi escondida, ya que en
esta construyeron en la parte superior el Quetzalpapalot; el
Palacio de los Caracoles Emplumados. Entrando la luz cam-
bia, el ambiente se oscurece un poco, lo primero que vemos
es una figura de un caracol dividido por el tiempo en partes,
giramos la vista hacia la derecha y encontramos dos formas
maravillosas, la primera labrada sobre una gran columna, una
flor con cuatro pétalos y un circulo en el centro, inmediata-
mente debajo de ella, unas aves verdes pintadas sobre una
cenefa pequeiia, son verdes y grandes, pero al terminar de
verias nos preguntamos idonde estin los caracoles?, éicémo
son?, y seguimos busciandolos, y en esa basqueda por fin, al
seguir por ese pasillo y dando vueita a la derecha, ahi estan
los caracoles emplumados, en otra columna, labrados sobre
ella, son grandes, definidos y todavia con un poco de color
verde y rojo.

“Llamado asi porque en los muros que
enmarcan el vano del santuario muestran en
relieve enormes caracoles emplumados con
boquillas.”” En este Palacio existen tres
disefios de pintura mural distintos y dos for-
mas de escultura en relieve. De la pintura
vemos aves, flores y un tablero con discos y
disefios arquitectonicos.Las aves que estin
representadas tiene las caracterfsticas de un
loro.

23 Ibidem. p. 110

41




“toro fr iblanco( A aibifronts). es un perico
wverde con la corona blanca; el macho con el parche del ala
rojo (la hembra casi no tiene). Se distingue del loro yuca
teco por sus lores rojos. Mis verde; no tiene el parche
oscuro en el oido. La hembra tiene blanco en Ia frente, los
lores rojos y casi nada de rojo en el ala™?*

Es un loro grande, su cuerpo es de color verde, tiene una
corona blanca en la cabeza, pico fuerte y ganchudo, una len-
gua carnosa, un parche ocular rojo y uno en {a ala. En fa
representacion se usan tonos verdes (claros y oscuros), rojo,
ocre, naranja, azul y negro, las figura son diecisiete, distribui-
dos en cuatro murales, de los cuales cuatro estan en el sur,
cuatro en el ala este y cuatro en el oeste; cinco en el norte,
la mitad miran hacia el oeste y la otra hacia el norte. En estas
formas son cuatro los elementos importantes.

El ave esta de perfil, van unas detras de otras, son verdes,
pintadas sobre un fondo rojo o naranja. estian delineadas en
negro y van en sentido horizontal, tienen plumas cortas y
anchas para delinear la cabeza, su cuerpo esta dividido en dos
secciones, plumas cortas para las alas y largas para formar la
cola.

La banda o simulacién de corriente de agua, en tres parte de
forma paralela, estan entre el pico del ave y la flor, pasando
por detrids, en la parte alta y baja es de color verde oscuro,
en medio verde claro y en la curva hay tres figuras semicircu-
lares, como ojo de agua.

La flor tiene tres pétalos, que la hacer parecer a la flor de lis,
cuyo pétalo centraf esta hacia arriba con su punta en forma

24 Tory Peterson, Roger. Aves de México. Guia de campm. p. 146
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de vértice redondeado. hay una banda verde, una base en
forma de media luna verde y otra que sostiene a la flor.

Las gotas, como elemento variable, pues las hay en distintas
cantidades, descienden por la banda, son color verde oscuro,
del lado este no hay gotas, en el sur se cuentan cinco, hacia
el este vemos ocho gotas y en el norte trece.

Al igual que en los otros dos espacios, en éste vemos repre-
sentado a Tialoc a través de una ave de la cual escurre un
chorro de agua, que a su vez riega una flor. En los pilares del
recinto, estan grabados caracoles y flores de cuatro pétalos.
Es una subestructura que se encuentra abajo del Palacio de
Quetzalpapalot, posiblemente ésta fue la primera construc-
cién que se realizé en esta area y después sobrepusieron el
Quetzalpapalotl; toma su nombre por las esculturas de cara-
coles con plumas que hay en su interior.

La escultura de relieve es una parte importante de la expre-
sién artistica Teotihuacana, decoran los edificios mas impor-
tantes. destacando elementos como el jaguar, el quetzal, o
formas marina como el caracol, y las conchas. La propia
escultura también engloba conceptos religiosos cargado de
gran significacion, es muy geométrica y a pesar de que no es
muy notoria, esta presente desde el aiio 100 d. C. y duran-
te al apogeo de la ciudad; técnicamente esta resueita con un

control exacto de las lineas de contorno de la piedra y esto S

le basta para representar y dar movimiento a sus formas, no
existe un dibujo previo, tiene un dominio perfecto del mate-
rial y del oficio, logrando una creacién expresiva, que trans-
mite toda la magia y la espiritualidad del mundo mesocame-
ricano; el espacio cuenta con columnas en ellas se encuen-

Flores. Yoscelina Gémez. 2003
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tran relieves, la representacion de una flor de cuatro pétalos
y un circulo inscrito en el centro, que podria derivar en un
simbolo de la unidad, de fos cuatro puntos cardinales y ef .
centro, de los cuatro elementos y el quinto o el hombre, de
fa unidad del cosmos, el cielo, 1a tierra, hombres y dioses y la
naturaleza son el todo; de igual forma los caracoles nos remi-
ten al mar. al agua.

Debajo de las columnas, en la plataforma del templo, tam-
bién hay pintura, aqui se observa la representacién de unas
aves verdes de cuyos picos vierten un liquido azulado, simu-
lando un riego, *“‘es por ello que se sugiere que los chorros de
agua que salen de la boca del loro podrian estar seflalando
que esta ave funge como mensajera o informante de cuando
va a llover.”” Al igual que en los otros dos espacios, en este
vemos representado a Tlaloc a través de una ave de la cual
escurre un chorro de agua, que a su vez riega una flor. El gran
colorido, las ave de un verde intenso, la flor de un cilido ama-
rillo dejan al descubierto la técnica del artista y el sistema de
simbolos que empleaba. Todos los edificios, incluido éste,
eran terminados con el estucado y posteriormente pintados
en sus muros con colores como el rojo.

El tablero con discos son otras figuras que vemos en la plata-
forma del Palacio de los Caracoles Emplumados, simulando
un talud-tablero. es igual en los tres muros, van en forma
horizontal en una banda que lleva discos rojos sobre fondo
blanco y unos anillos de color rojo sobre el mismo fondo.

Y por ultimo encontramos unos diseiios en dos tonos de

rojo. verde y negro. Es un disefio que se repite a intervalos
regulares sobre una franja en forma de talud, lleva un nudo al

25 De la Fuente, Beotriz. Pintura mural Teotihuacana. Tomo Il. eStudios. p. 332
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centro, un recténgulo compuesto por cinco secciones hori-
zontales, ia banda inferior tiene un semiovalo en el centro
simulando la entrada del edificio, en contraste con el resto,
ésta es de color rojo y lo demis es verde claro. Lieva formas
geométricas y lineales, en el centro arriba hay una placa en
forma de almena, en la parve baja de esta imagen hay unas
lineas onduladas representando raices color verde claro. En
el fondo vemos bandas estriadas en dos tonos de rojo. Y en
la cenefa hay una banda dividida en tres partes paralelas con
dibujos de ojos. simulando una corriente de agua.

Simbolos. Yoscelina Gémez. 2003
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2.5 Quetzalpapalotl, Jaguares y Caracoles; como moti-
vo fotogrifico

Antes de definir el porque retomo este espacio como moti-
vo fotogrifico. hago una pequeiia introduccién referente al
lugar, a sus caracteristicas mas importantes, a quien esta
dedicado y finalmente la decisién que me llevo a elegir este
espacio.

Primero comenzare diciendo que toda cultura cuenta con
una cosmovisién particular y significativa, hay dioses, leyen-
das, y muchos otros elementos que la van formando como
una sociedad, con caracteristicas significativas en cuanto a la
religion, al gobierno, al comercio, al arte, entre otras, por eso
Teotihuacan no es la excepcion. Importante elemento en ja
vida del pueblo Teotihuacano, es la religion, como organiza-
dora de su vida cotidiana:

"la religién era el factor preponderante, e intervenia co-
mo causa hasta en aquellas actividades que nos parecen
a nosotros mais ajenas al sentimiento religioso, como los
deportes, los juegos y la guerra. Regulaba el comercio, la
politica, la conquista, e intervenia en todos los actos del
individuo, desde que nacia hasta que los sacerdotes que-
maban su cadiaver y enterraban sus cenizas. Era la supre-
ma razén de las acciones individuales y 1a razén del Esta-
do fundamentales.”*

La religion es la que rige toda la vida de un pueblo, a ella
estin subordinadas ias demas actividades y por ende, y
especiaimente la del arte y su vision del mundo, a ella se
debe especialimente su pintura mural, su arquitectura, la

26 Coso, Antonio. El Pueblo del Sol. p. 117
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orientacion de sus piramides; se manifiesta con un caracter
simbdlico en el que los dioses se hacen presentes. Regido por
1a religion, el arte se convierte en una forma esencial de ense-
far la grandiosidad de su cultura a través de diversas formas,
primordialmente la pintura, encontrando en ella una gran
diversidad de elementos simbélicos. Para el hombre prehis-
panico recurrir a los mitos y leyendas es interpretar o que ve;
su concepcién artistica consiste en hacer visible lo que no es
(para nosotros). "en esas representaciones miticas esti ancla-
da la concepcién de la naturaleza del hombre mesoamerica-
no; darles expresién mediante signos y formas: en esto con-
siste su realismo."?’ Esto es su arte, subordinado a la religién
y a todo lo que esta implica, que le de los elementos necesa-
rios para representaria; asi como poner de manifiesto su
vision del mundo.

Los pueblos mesoamericanos. a través de diversas manifesta-
ciones como {a pintura, la escultura o la arquitectura y predo-
minando en ellos el color, y con la representacién de signos y
simbolos se manifiestan. En Teotihuacan estos elementos se
funden para dar paso a su arte; crean por medio de ellos
caracteristicas importantes que los destacan y dan a conocer,
conjugan realidad con religion, concepto y significado, forma
y color, en espacios arménicos, bien distribuidos e implemen-
tados.

Para comprender mejor, es necesario conocer de manera
muy general las caracteristicas que rodean a estas manifesta-
ciones, tal es el caso de la pintura, que artisticamente y car-
gada de significados se convierte en su medio de expresion
mas notorio, en ella encontramos la simetria, pintan, partien-
do de un punto central, que en muchos casos es la puerta de

27 Westheim, Paul. Idecs fundamentales del arte prehispénico en México. p. 34
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ia habitaci6én en donde se ha de realizar el mural, a los lados
se pinta y converge hacia ella, lleno de motivos resaltados,
todos son exactamente iguales de un lado como del otro.
Siendo el color, el recurso mas usado, tenemos en al rojo
empleado en fondos, el negro para el trazo y delimitaciéon de
la figura, y otros como el verde, amarillo, naranja, blanco y
azul, como complemento al mural; aqui el color vive y le da
vida al mural y a la ciudad, un ejemplo de ello es la imagen del
Dios Tlaloc, el dios mas representado en forma de signos y
simbolos, y denominado dios de la lluvia; pintado en diversas
formas, ya como serpiente, ave o greca.

Son estas las caracteristicas artisticas mas importantes de
Teotihuacan. Es a la vez la mas socorrida por el artista, con
ella se cubrié casi toda la cuidad; que vinculados con la técni-
ca y sensibilidad del pintor crean los murales y una diversidad
de temas. todos ellos cargados de significados y contenidos,
cuya esencia, naturaleza y vida ahi estan plasmados, a su vez
todos estos elementos estan reunidos en tres lugares que
conforman un solo espacio, El Palacio de Quetzalpapalot!, Ei
Patio de los Jaguares y El Palacio de los Caracoles Emplumados.
que conjugan arte y religion, mitos y leyendas; un significado.

Entonces si fue este un sitio que tuvo como motivo la repre-
sentacion del dios Tlaloc, que del nahuatl “dalli. tierra, y octli,
vino de maguey. llamado hoy pulque, porque las liuvias son el
vino que vivifica y refresca la tierra"?’; es la divinidad del agua,
sefior de las lluvias y tempestades y padre de la Luna. Se le
representaba en los cédices (Cédice Magliabechi) como un
hombre bien formado, con un atuendo basado en plumas
blancas y rojas sobre una diadema, que cumple la funcién de
un penacho, lleva el pelo largo y suelto sobre la espalda, viste

28 Riva Palacio, Vicente. México o iravés de los siglos. Tomo Primero. p. 99
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con una tunica color azul, como caracteristica del agua, ador-
nada con una red que lleva en ella flores, en sus brazos lleva
pulseras y en sus piernas brazaletes de oro, lleva también san-
dalias azules. En la mano izquierda porta su escudo color azul,
adornado con plumas rojas, azules, verdes y amaritlas, y en la
derecha lleva una lamina de oro, color rojo, es larga y ondu-
lante simbolizando el rayo: su cuerpo esti pintado de color
negro. Su cara esta cubierta con una mascara sagrada, sus
ojos redondos aludiendo a las nubes y sus cejas azules, de su
boca salen unos dientes largos que significan fluvia y rayos. Su
palacio es de las almenas y su color es el azul del agua y la
funa.

Esta descripcion de Tlaloc se ve exteriorizada en los muros,
las almenas, en los pilares, con colores y elementos que lo
distinguen, en diferentes formas y tamaiios, es llevado al
maximo de su abstraccion y alegoria y para ellos se convierte
en su motivo principal.

Siendo este lugar un espacio donde se conjugan diversas
manifestaciones artisticas, donde encontramos plasmados en
sus muros, pilares y almenas, elementos cuyos significados
son tan subjetivos y cargados de colorido, es un buen ejem-
plo de la plastica teotihuacana y del gran dominio de sus artis-
tas y creadores, por eso se convierte el motivo principal de
este trabajo; llevar a un publico determinado a través de mul-
tiples imagenes lo que en su momento fue y significé e
Palacio de Quetzalpapalotl con sus relieves, su mitologia
representada en un animal de singulares caracteristicas; lo
que personifico el Patio de los Jaguares. que lleva ese nombre
por sus murales en los cuales esti pintado el jaguar como
simbolo de la noche, de la agilidad. pero en especial de uno



de los dioses mas importantes: Tlaloc: y de ir en busca de un
espacio tan destruido, que solo permite encontrar una
pequena parte del Palacio de los Caracoles Emplumados,
pero que no deja de ser de suma importancia, con esculturas
sobre las columnas o de la pintura que llevan esas aves, de
verde esplendor; es un espacio artistico que se convierte en
un emisor de formas y significados que hablan de la vida, cos-
tumbres y la cosmovisién del pueblo teotihuacano. Es el
receptor de informacion revelada en su pintura, arquitectura
y escultura y una vez que se comprende, aunque No en su
totalidad, se quiere mostrar a otros, ahora uno es el emisor
y otros los receptores.

Con todo lo anteriormente dicho, se entiende que el espacio
ubicado al oste de la Plaza de la Luna, fue un sitio mas para
multiples representaciones pictéricas, escultéricas y de
caricter arquitecténico; dedicado a la divinidad del agua, por
lo que a partir de estas manifestaciones que personifican a
Tlaloc, como motivo principal, retomo por su gran significa-
do involucrarme con el espacio y llevar a cabo dicho trabajo
documental; percatandome de la riqueza artistica y cultural
que existe en el. de esta manera lo convierto en el pretexto
ideal a fotografiar, desarrollandolo en diferentes etapas, mis-
mas que a continuacién menciono.

2.5.1 Proceso fotografico

Como todo proceso, regido por un orden y un método, este
no es la excepcién. Por lo cual en esta seccion se desarrollan
diversos incisos que llevaron al resultado final: este proceso
de divide en dos partes, en la primera se hablara de los ante-
cedentes que formaron parte del registro, involucrando cua-



tro puntos principales: tomas preliminares, encuadres, for-
matos de ciAmaras, objetivos y eleccion de pelicula. La segun-
da parte del proceso, describe como se llevo a cabo la elec-
cion de las imigenes finales, desde dos puntos que sirven
como referencia: tomas finales e imigenes devinitivas.

En cada punto a desarrollar, se hara una descripciéon de todos
los elementos que formarén parte integral del proyecto y las
caracteristicas que sirvierén para el resultado final.

Tomas preliminares

Para llegar a la seleccion final de las imiagenes, fue necesario
pasar por un proceso preliminar en las tomas. Las primeros
registros que se realizarén, fueron tomas generales como un
ejercicio de acercamiento previo al sitio arqueolégico.

Consistieron en el registro de los monumentos mas impor-
tantes arqueolégica y arquitecténicamente (por el significado
y sus dimensiones): La Piramide del Sol y La Piramide de la
Luna; éstas tomas se realizarén emplazando la camara en
sentido horizontal, para respetar la proporcién de los edifi-
cios; también se llevaron a cabo registros abarcando el mayor
espacio posible y permitido por el objetivo de la camara.
Estas imigenes generadas son paisajes y panoramicas del
lugar. A esta conjunto de tomas se agregaron {os primeros
acercamientos fotogrificos al Palacio de Quetzalpapalotl,
donde los temas principales de las obras son las &reas abier-
tas como el patio, y lo que existe alrededor, de igual forma se
realizan fotografias del espacio conocido como Patio de los
Jaguares, registros que se centran en el lugar donde se edifi-
caron habitaciones, ya que el intéres se genera a partir de
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observar y asociarlo a una estructura a manera de laberinto,
por dltimo hubo una apriximacion a lo que es llamado el
Palacio de los Caracoles Emplumados, dondé el motivo prin-
cipal es captar las esculturas de caracoles y flores que existen
ahi. Una vez recabada la informacién visual necesaria, se ana-
liza otros elementos que formaran parte de las tomas finales.

Encuadres

Antes de desarrollar este apartado, es conveniente mencio-
nar que antes de llegar a un resultado final existireron diver-
sos encuadres con los que se fotografio el motivo, todo esto
para descartar los que NO eran necesarios y concentrarse en
los mas convenientes; a continuacién se describen las diver-
sas posibilidades empleadas.

Los primeros registros fueron aquellos que incluyeron planos
inclinados con sentido ascendente, ya hacia la izquierda o
hacia la derecha, para dar la sensacién de movimiento, rela-
cionandolo con el vuelo o el caminar de los animales que
estan representados en el conjunto. También se efectuaron
acercamientos a los diversos elementos que son mas sobre-
salientes en cuanto escultura y pintura, asi el quetzal de per-
fil, et buho, las vaes o los jaguares son considerados elemen-
tos de gran importancia, sin embargo para dar otro sentido a
fos mismos, se encuadra solo una seccién de ellos, queriendo
modificar la forma y mantener el intéres sobre estas al ser
observadas. A parte de esta formas. existen elementos igual
de significativos., como lo son las almenas del palacio; al ser
una de las tantas representaciones del signo del afio teotihua-
cano, tienen un valor significativo por lo que son fotografia-
das enmarcandolas en el plano de forma individual o bien son
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registradas en conjunto con los elementos a su alrededor,
para recrear y enfatizar el espacio donde estan ubicadas; son
encuadres a una distancia aproximada de tres a cinco metros
en diagonal, alzando la camara y enfocando al centro de la
figura.

Existen también otras tomas que se realizarén colocando la
camara en angulo hacia el suelo, esto es para rescatar las
sombras que las almenas y los frisos proyectan en el patio
centarl a determinada hora, comprendida entre las cuatro y
la seis de la tarde. La finalidad es remarcar la posicién de la
luz, el tiempo transcurrido y el efecto producido en el espa-
cio, cabe mencionar que se hicieron otras tomas similares, en
las que se incluyen ademas de lo anterior, las columnas que
integran el conjunto.

Otra forma de retratar el Quetzalpapalotl, consiste en situar
la cAmara entre el pilar y el corredor, buscando la sensacion
de profundidad, ya que no solamente se registra una colum-
na, sino la susecién continua de varias, no importando que
solo la primera este en foco y en primer plano, la idea princi-
pal al realizar este tipo de encuadres es hacer evidente un
trayecto en el que se integren los pilares y el piso; otro de los
registro que obtuve, consitio en colocar frente al relieve fa
camara fotogrifica, en forma horizontal como vertical, respe-
tando la misma posicié, evitando recortar las partes impor-
tantes de la forma; asi como eliminar los elementos que
estorben el encuadre; dando como resuitado una individuali-
zacion del sitio; otra opcidon es colocar el objetivo a una dis-
tancia media del objeto, pensando en que esta forma podria
ser vista por determinado puablico. y que a la vez pordra ser
mas comprensible y atractivo.




Eleccién de Pelicula

Al obtener los registros de los elementos mas importantes
de Teotihuacan y especificamente de Quetzapapalotl, busco
los medios mas idéneos para ello; primero uso peliculas de
color en proceso E6 o diapositivas; considerando que este
material tiene las ventajas de una buena calidad y fidelidad del
color; pruebo ademas diferentes formas de manejar la reso-
lucién de luz de la pelicula, el objetivo es saturar los colores
y disminuir los tiempos de exposicién, técnicamente lo hago
de dos formas: una es seguir las indicaciones del rollo y del
proveedor y la segunda fue forzando su sensibilidad; para
conseguir resultados mas préoximos a la realidad, es decir,
respetar el color y las texturas: Por otro lado el haber selec-
cionado esta pelicula me permitié mantener homogéneas las
imagenes, en dado caso de ser ampliadas. También se capto
una mayor expresividad en las formas gracias a la proyeccién
de la luz en éstas. Otra opcién es el uso de pelicula en blan-
co y negro para evidenciar los resultados; la eleccién tiene
dos motivos: el primero el gusto personal por el film y el
segundo es el resultado que ésta brinda, por ejemplo. una
gama tonal que abarca desde el negro mas intenso, hasta el
blanco mas puro y la infinidad de matices grises que se pres-
tan para una interpretacion mas estética. Todos estos recur-
so le dan un caricter artistico y sensible a la vista del espec-
tador.

Sin embargo para los fines de este proyecto, lo ideal es el
color, por lo que decido utilizar la pelicula velvia iso 50 de
Fuji, disenada para obtener mejores resultados en cuanto
color se refiere. En el caso particular de esta pelicula respe-
to las indicaciones seialda por el proveedor, asimismo evite
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el llevar a cabo los pasos que ejcute con las anteriores
(Kodak, Agfa).sin embargo el tiempo de exposicion aumenta,
dando por consiguiente mayor definicion en los detalles para
el complemento de esta fase use otros aditamentos como:
tripies y disparadores manuales para una buena resolucion de
las tomas.

Formatos de cidmaras y objetivos

Para dar continuidad con este desarrollo, hay que tomar en
cuenta otro elemento importante en la realizacion de las
tomas, ¥y es el uso de diferentes formatos de camara y objeti-
vos. Definir cual seria el mas apropiado para este trabajo,
como primera opcién empleo la cAmara mas convencional de
35 mm, con un objetivo de SO mm, misma que permitira rea-
lizar tomas a una distancia media entre el iente y el objeto y
obtner sélo un dangulo de visiéon; el resultado imagenes con
gran calidad visual. Sin embargo existen motivos que requie-
ren mayor apertura en el campo visual, por lo que decido
usar una camara de formato medio que me da otras posibili-
dades como: hacer acercamientos, diferentes encuadres,
deformciones si es necesario, y con un objetivo angular con-
sigo abrir el campo de vision, percibiendo imigenes mas
completas, peroal ser un formato casi cuadrado, me causa
mayor dificultad para conseguir tomas con una mayor hori-
zontalidad. Usando la misma camara, recurro a un nuevo
objetivo lamado ojo de pez, que proporciona una distorciéon
en forma de circulo, modificando los contornos y los interio-
res del Quetzalapapalotl, el espacio visual se amplia en dema-
sia; los efectos son sumamente interesantes, pero parala pro-
puesta generarian confusion, siendo lo contrario a lo que e
pretende, por lo que decido trabajar por completo con la




camara de 35 mm, que ayudara a mantener las tomas en
forma vertical u horizontal, de forma mas explicita, resolvien-
do fotograficamente el proyecto.

2.5.2 Seleccién de imagenes

En este punto hablaré de los criterios se siguieron para la
seleccién de las imagenes finales, que seran parte del archivo
visual, asi como las que ilustraran la propuesta final, que desa
rrollo en el siguiente capitulo. Esta seleccién toma en cuenta
dos dos secciones: las tomas finales y de estas las imigenes
definitivas.

Tomas finales.

Una vez determinado los medios a utilizar para dichas tomas,
enfoco los conocimeintos téoricos y tecnicos para la realiza-
cién. Decido emplear la cAmara de 35 mm con un objetivo de
S0 mm, que es un aproximado al angulo de visién humana,
correspondiendo a una realidad visual, como soporte eligo fa
pelicula Velvia de Fujo, iso SO que lleva un de revelado E6,
conocido como diapositiva,y una pelicula Kodak Vs iso 100
forzada a 400. con el mismo proceso, a partir de aqui hagao
un registro aproximado de 70 tomas, de las cuales 30 seran
las definitivas. Ya con el equipo necesario realizé las fotogra-
fias comenzando en el Palacio de Quetzalpapalotl, recorrien-
do los tres espacios que lo constituyen: la escalinata principal,
la antesala y por ultimo el patio dondé se encuentran los pila-
res labrados. En este espacio los registros son de los elemen-
tos mas representativos; de forma individual para destacarlos
o de forma grupal para no perder el contexto en el que se
encuentran. El siguiente punto es el Patio de los Jaguares,
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donde retomo los componentes que tienen una Mayor signi-
ficacién como las pinturas de los jaguares, la escalinata que
conduce a lo que fue un adoratorio y un elemento esculpido
y pintado de rojo que esta al inicio de las alfardas de la misma,
la idea es tener lo mas relevante del patio. £l uitimo sitio que
fotografio es el Palacio de los Caracoles Emplumados, que
cuenta con relieves esculpidos en sus columnas, de flores y
caracoles,pinturas de aves con flores y el espacio como tal;
siendo esté el final del recorrido, terminé de asi con las tomas
fotogrificas. lo que da pie a realizar la seleccion final teniendo
en cuenta ciertos parametros.

Iméagenes finales

El punto final de éste proceso, se refiere a los criterios que se
llevaron a cabo para la seleccion de las imagenes finales, como
un antecedente, es necesario decir que el resultado son 30
(aunque para los fines que convengan pueden ser mais) foto-
grafias que lleven implicito un mensaje visual claro y com-
prensible, una simplicidad en la lectura y los elementos sufi-
cientes para crear un discurso narrativo del lugar: de igual
forma debe existir una secuencialidad para crear un recorri-
do visual con ellas. Todas éstas caracteristicas serdn tratadas
mdas adelante, en el capitulo tres, seccién tres punto tres:
apartado dedicado a la imagen y su soporte final, el libro.

Sin embargo comentaré para cuncluir este capitulo, las impre-
siones visuales y sensitivas que me resultarén del lugar y que
por medio de ellas generé dichas imagenes, y lo que preten-
do manifestar con ellas.

Es un magnifico sitio para explorar a través de la fotografia;
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usando todos los recursos al alcance, empleando y llevando a
la prictica todos Jos conocimientos adquiridos en la forma-
cién profesional. No es explorar como un arquedlogo y cien-
tifico. es hacerlo como comunicadora, como fotégrafa, a tra-
vés de la imagen, apoyandome en factores fisicos como la luz
que a su vez cuando recae en los muros, en las esculturas
crean diversas sombras, que ofrece a mi vista no solo piedras
acomodadas en un sitio especifico sino un conjunto de valo-
res visuales que conforman paisajes nuevos a los ya conoci-
dos.

Teotihuacan, en especial El Palacio de Quetzalpapalotl. mues-
tra un lugar rico en escultura tallaba magnificamente sobre la
piedra; al llegar por primera vez solo vi un patio con figuras,
pero conforme me fui adentrando al espacio, me di cuanta
que existian diversos motivos, como la priper escultura
monumental que hay en la entrada, es ia cabeza de una ser-
piente, que impone desde el primer momento en que la
vemos, en ella encontramos relieves y formas que nos
demuestran la habilidad para esculpir, la luz por su parte hace
lo suyo, al enfatizar sus caracteristicas y detalies, lo que verlo
con mis ojos y con la lente consiguen captar mi atencion y lle-
varfa a otro soporte; esto sucede casi en todo el sito, sin
embargo al estar dentro encontramos primero un lugar
donde la pintura es el medio de comunicacién, en donde sim-
bolos azules y rojos nos hablan del agua y de la importancia
que esta tenia para ellos, murales que se convierten en otro
motivo a captuar , pero una vez estando en el Patio de los
Pilares todo cambia, no sin dejar de ser un sitio maravilloso,
en el se conjugan la arquitectura, ia escultura y la pintura,
simbolos, magia, el tiempo que parece detenerse, corre len-
tamente en este lugar y hacen de este sitio, uno de los espa-
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cios mas bellos de Teotihuacan, aqui vemos esculturas en
bajorrelieve, aves inscritas en el cuerpo de una mariposa,
viendo al oeste, viendo fijamente al que esta enfrente, pare-
ciera que desean perduran en la memoria, y logran. pero tam-
bién es necesario hacerlas perdurar de otra manera y lo hago
con la fotografia, haciendo tomas cuando la luz es mas fuerte
y consigue iluminar toda la columna o bien cuando el sol se
esta ocultando y consigue reflejar las almenas sobre el piso.
como una procesion de sombras, que caminar, que se alargan
y conforme el tiempo pasa, se alejan.asi el tiempo es un fac-
tor crucial tanto en la realizacion de las tomas, pues se puede
registrar su transcurrir y como se manifiesta sobre las colum-
nas, el patio; como en si mismo, pues adentro es comeo si No
pasari, como si se congelara y al salir de ahi sucede todo lo
contrario; y con esta idea del tiempo que se para, congelo las
formas. la luz, la sombra con la imagen.

Buscando mas motivos, sigo hacia el Patio de los Jaguares, la
primera impresién que tengo, es la de un lugar que parece
laberinto, detalle que resuelvo acercandome a el, caminando
por el, y suponiendo que estas pudieron ser habitaciones, al
salir de ahi. llego al patio que lleva el nombre de Patio de los
Jaguares, nombre que recibe por la pintura que existe ahi, y
son estis pinturas las que se convirten en el tema a fotogra-
fiar del sitio: son jaguares, con colores como el azul, el rojo y
el verde, representan a un animal que es asociado con Tlaloc.
La primer pintura que veo es una que esta ya muy devasta-
da, aun asi es un buen registro del lugar y del paso del tiem-
po, sin embargo para los motivos del trabajo desido buscar
mas, al adentrarme en el patio encuentro una figura en color
azul y rojo, su cuepo tiene lineas (reticula) que simulan sus
manchas y este es un ejemplo mas claro que merece ser foto-




grafiado; solo existe en uno de los cuartos, esperando ver
otros, me encuentro en elemento muy singular que llama mi
atencién, son dos bloques de color rojo que resguardan las
alfardas de una escalinata que se encuantra en el centro del
Patio de los Jaguares, misma que conduce hacia un monticu-
lo que pudo haber sido un adoratorio; este elemento sobre-
sale por el color lo que lo hace interesante para registrario ,
sacario de su entorno y sumario a los motivos mas sobresa-
lientes del lugar. Continuando con el recorrido. encuantro
otra figura, es igualmente un jaguar, pero este tiene dos ele-
mentso representativos, el primero y que atrae la mirada, es
un caracol del cual salen unas gotas, y su tocado hecho de plu-
mas, estos jaguares estan pintados sobre un fondo rojo y dse-
lineados en rosa, verde y amarillo;: como se encuentran en
muy buen estado, considero que son elementos caracteristi-
cos del lugar y por lo tanto de ser fotografiados. para formar
parte de un archivo visual y del recorrido griafico al que estan
destinadas.

Continuando con este recorrido, entro al dltimo lugar que
conforma este espacio: E! Palacio de los Caracoles
Emplumados, lo primero que vemos es una columna en la
que esta labrada una flor de cuatro pétalos, tan bien conse-
guida y con los colores conservados que merece ser tomada
por el lente de la camara, estd flor es también uno de tantos
simbolos que encontramos aqui. Este lugar es pequeiio, oscu-
ro y frio, esta en la parte de abajo del Quetzalpapaloti, to que
hace suponer que fue el primer lugar que se construyo, por
lo que también es parte esencial del trabajo fotografico. Aqui
encontramos tres elementos importantes, la flor, el caracol
emplumado, que le da el nombre al Palacio y la pintura de
aves (identificados como loros), conservando el color, la
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forma, la textura y {a pintura, creando una atmosfera de mis-
terio y belleza, de aq ui también decido captar los caraco-
fes, como emblema de este sitio y a las aves con sus colores
como el verde, amarillo, azul y el negro que los delinea, por
su facilidad para identificarios y la calidad con la que estan ela-
borados, todas estas caracteristicas hacen que sea motivo
importante para retratar y a su vez para acompletar ésta visi-
ta visual.

Siendo mi principal intéres obtener tener un registro docu-
mental, que a través de una fotografia de calidad y con ele-
mentos definidos visualmente en los encuadres hechos de
frente, sin recortar las figuras, la utilizacion de peliculas de
color para respetar el propio de la pintura y del espacio, asi
como las horas comprendidas entrelas | | am ylas S pm, para
conseguir iluminacién natural y fuerte o sombras reflejadas y
definidas, o bien exposiciones largas que permitierén grabar
las imagenes sin necesidad de usar luces artificiales, para cap-
tar mejor e color y las texturas; logrando un mejor entendi-
miento de una de las grandes culturas de Mesoamérica ya que
al conocer nuestro pasado, tendremos mejores herramientas
para valorar el presente, de esta forma comienza el recorri-
do, la busqueda de la fotografia y del artista, del comunica-
dor por medio de lecturas, recabando informacién y lo mis
importante el acercamiento al lugar.

Es asi que llevo mis imdgenes a un gran espectador, que son
los niflos cuyo lenguaje , comprensiéon y su vasta imaginacion
hacen que haya un estudio detenido de la imagen de la cultu-
ra y de ellos mismos, para asi daries la informacién necesaria
que requieran y lograr que se involucren con el mundo pre-
hispanico, con la cultura. con el arte; respondiendole quizi a
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algunas preguntas como: équé trataban de comunicar?, ique
significa?, éporqué y para qué lo hicieron? , entre otras tantas

preguntas.

Sin embargo al ser un lugar lleno de magia. de significados. no
podemos contestar y tampoco afirmar, a estas cuestiones, lo
unico que podemos hacer es una interpretacion individual y
personal de lo que le da el sentido y acepcion a este espacio,
Heno de color. de estructuras, de sentimientos, de simbolis-
mos, lograndolo a través de la imagen que lleve un mensaje,
una idea, la opinién de! artista, del comunicador; del fotégra-
fo.
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PLA PRIMERA EXPESRIENCIA O
APRENDIZA)JE EN UN NINO SE REALIZA
A TRAVES DE LA CONTIENGIA
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D. A. Dondis




CarfruLo 3
EL Ligro:
PROPUESTA GRAFICA-DIDACTICA

3.1 La fotografia como material didictico

Una vez que sabemos que la fotografia es un recurso visual y
que por lo tanto cumple con ciertas funciones dentro de la
comunicacion, tenemos que hablar de esti desde ef punto de
vista de la didactica y la funcién que cumple en este campo,
definiendola y mencionando los elementos que (a
integran.Comenzaremos por definir la didictica, para luego
hablar de la fotografia como un material visual y didactico.

TESIS C2X
FALLA DE ORIGEN

Didactica

Es la parte mis importante en el aprendizaje
del individuo. Etimolégicamente, “didactica
deriva del griego didaskein, ensefiar y tekme,
técnica, esto es, la arte de ensefiar, de instruir.
La didictica es la ciencia y arte de ensefiar."™™
Son las formas en las que se ensefia y los mare-
riales empleados para ello; los cuales deben
ser cuidadosamente elegidos para el buen des-
empeiio. La didactica fija el contenido de la
cdlase y el material a usar, de acuerdo a la edad
y desarrolio del nifio, para que pueda asimilar-
la por medio de diversas actividades como S/T. Charles Thaicher. 1997

29 Nérici, Imideo, Guiseppe. Hacia una didactica general y dinGmica. p. 536



organizar la clase, instruir el aprendizaje los alumnos informar
a los maestros sobre métodos y materiales que debe utilizar

en clase.

La imagen didictica es el medio para complementar las expli-
caciones de la realidad, facilitando la comprensién por parte
del infante, a través de la percepcién. el medio, la vista, pues
1a retencién de la informacién es mayor. Los medios visuales
estin conformados por los digitales escritos y analégicos. Los
escritos se refieren a nimeros, letras y simbolos, son expre-
sados con el lenguaje aunque no guardan relacién directa con
los hechos. Los analégicos tienen una relacién mas directa
con el acto que representan, pueden ser iconogrificos por-
que la representacion es mas objetiva como en el caso de las
fotografias, dibujos o ilustraciones; esquemaiticos por que
intelectualizan los acontecimientos, son mapas, planos o gra-
ficas; abstracto-emocionales. que pretenden por medio de
simbolos, abstracciones y formas indefinidas. hacer represen-
taciones visuales de los fenémenos con colores y movimien-
tos. El material visual tiene varios objetivos que cumplir, al
logrario este sera aprovechado al maximo y habra cumplido
su funcién; objetivos sugeridos por Nérici:

* Despertar y atraer la atencién del nifio.

* Contribuir a la retencién de la imagen visual y la informa-
cién.

* Favorecer la ensefianza basada en la observacion.

* Ayudar a una mejor comprensién de las relaciones de las
partes con el todo de un tema, objetro o fenémeno.
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* Mejorara la fijacién y la integracion del aprendizaje.

También debe cumplir con ciertas caracteristicas bdsicas,
propuestas por Imideo, G. Nérici:

* Exacto, representacion fidedigna del hecho.

* Actual, reflejar las caracteristicas presentes.

* Util, para el nifio y su posibilidad de manejo.

# Sencillo, entre mas complicado, menos eficiente.

* Aplicable, tenga relacién con el tema.

* Interesante, despertar interés en el nifio.

* Comprensible, que no genere dudas y confusiones

* Presentacién, que se encuentre dentro de los principios
de percepcién y estética.

Y tiene como finalidad. segan I. G. Nérici:
* Aproximario a la realidad que pretende mostrar.
* Motivar el aprendizaje.
* Facilitarle la percepcién y comprensién de los temas.

* Contribuir a que se manifiesten las aptitudes y habilidades
del nifio.
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Debe ser adecuado al tema, a la edad del niflo, de facil mane-
jo y que este en perfectas condiciones. Tiene que satisfacer
sus necesidades, llevandolo a trabajar, investigar. descubrir y
construir, para enriquecer sus conocimientos ante la vida.
Existen diferente tipos de material:

Permanente, todo aquello con o que se trabaja siempre:
pizarrén, gis, cuadernos, etc.

Informativo, aquel que nos sirve para obtener una informa-
cion: libros, mapas, diccionarios, etc.

lustrativo visual o auditivo, el que da una informacién viéndo-
la o escuchandola: esquemas, cuadros, fotografias. discos,
etc.

Experimental, material que sirve para crear y experimentar
de acuerdo a un tema.

Asi como la imagen didactica es importante en el aprendizaje
y desarrollo del nifio, también lo es la estimulacién desde
temprana edad en diferentes dreas que contribuyan a su for-
macion, como el arte y puede ser dibujando y pintando a tra-
vés de ejercicios y de la observacién de las formas, del uso
correcto del lapiz o pincel, o de la diferenciacién de los colo-
res. También pueden trabajar con papel o cart6n, el uso de
tijeras y pegamentos, hacer trabajos con madera o ceramica;
usando a la imagen como tal.
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3.2 Fotografias para nifios de cinco a siete aitos

Para realizar imiagenes especificamente pensadas para nifflos
cuyas edades oscilan entre los de cinco y siete afios, es nece-
sario conocer algunas caracteristicas psicolégicas del infante
para establecer ciertos parametros en la elaboraciéon de las
mismas; hablando por ejemplo de su desarrollo y aprendiza-
je. Todo ser humano a lo largo de su vida tiene un aprendiza-
je continuo, la edad no importa para que éste sea constante,
siempre se manifiesta en la mismas fases, sin embargo la
etapa (edad) en la que se encuentra si influye de manera
decisiva, ya que la informacion y el conocimiento se aprenden
de distinta manera. Aprende con todo su organismo, es el
resultado de la superacién de uno mismo, de igual manera el
nifio desarrolla sus capacidades y habilidades a {a par que su
crecimiento fisico el cual se hace notorio y es a través del
aprendizaje que e nifio logra su perfeccionamiento mental y
su integracion a la sociedad. Sin embargo tiene una forma dis-
tinta de aprender y generar otras capacidades, de acuerdo a
diversos factores, como: sociales, ambientales, educaciona-
les, pero el principal es la etapa operacional en
la que se encuentra, en el caso de los niflos que
tienen una edad entra los cinco y siete affos,
estan en la segunda etapa o la de la operacio-
nes no légicas: existen caracteristicas muy
importantes, como :

Percepcion

La acividad perceptiva se desarrolla con la
edad, en cuanto a calidad. De los cinco a los
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partir de los cinco los efectos de ilusién, como fondo y figura
son mas fuertes en cuanto a valor (llaman su atencion), se
hacen presentes a partir de los cinco ailos dos constancias:
a)constancia de tamafio: es la forma en que el nifio ve el
tamafio real de un objeto situado a cierta distancia (el objeto
varia a la distancia, pero no al tacto) y b)la constancia de
forma: es la manera de ver el objeto en forma habitual, bien
de frente o en forma frontal, aunque de los cinco a los siete
no se percatan de las longitudes ni de la orientacién de las
lineas.

Semidtica o simbdlica

Funcién fundamental para la evolucién del niiio. Se refiere a
la representacion de un algo por medio de un significante
(imagen, gesto), se le llama semiética en su caracter lingiisti-
co. Aparece a partir de los dos aiios y se manifiesta a través
de varias acciones como la imitacién, el juego simbdélico, el
dibujo. la imagen grafica, la imagen mental y concluye con el
lenguaje (representacién verbal). En su conjunto, son los pri-
meros indicios del aprendizaje.

Imitacion es la representacién en actos y no en pensamientos
involucra dos elementos importantes el simbolo como moti-
vo de representacion de algo que tiene semejanza con la rea-
lidad y el signo, como convenio colectiveo de un elemento,
manifestado por {a imitacién de modelos exteriores.

Juego simbdlico. es el medio de expresion propio del nifio a
través de simbolos y signos construidos por el mismo para
satisfacer sus necesidades, expresarias y adaptarlas a su con-
veniencia.
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El dibujo, es otra forma de la funcién semiética que repre-
senta un placer para el infante, como la imitacién de lo real.
A partir de los cinco y hasta los siete afios es realista en inten-
cién, dibujan formas basicas como el cuadrado de manera
correcta. Antes de esta edad se les dificulta dibujar con apro-
ximaciones, separaciones, elementos cerrados o que envuel-
ven, en perspectiva, sin embargo de los cinco ahos en adelan-
te tienen un buen control con las lineas horizontales y verti-
cales y pueden hacer muy buenas copias de un referente; a
partir de los siete afios se logra de forma imaginaria.

Imagen mental, aparece con {a funcién semiética, es un siste-
ma que utiliza para darle un significante al objeto, con un
caracter de simbolo:; existen variantes de ésta: la imagen
reproductiva como la que evoca actos y acciones; la imagen
reproductora es la que manifiesta actos ya conocidos; imagen
anticipadora reacciona ante movimientos o transformaciones
sin conocer su realizacion. Todas estas formas de la imagen se
encuentran en un nivel preoperatorio ya que son cuadros
estaticos (a partir de los siete afios ya se registran en movi-
miento).

Operaciones concretas

Se dice asi porque afectan directamente ajl objeto; es la tran-
sicién entre la accién y la formacién de una estructura légica.
Estas son la posibilidad para el intercambio, de experiencias,
de informacion incluso de sentimientos; son transformacio-
nes reversibles; se presenta en el nifio a partir de los cuatro
y hasta los cinco afos, es un periodo de organizaciéon y pre-
paracién, sin embargo hasta antes de los siete afos carece el
nino del sentido de nocién de conservacién, no comprende a
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cerca de un estado (fisico) de su transformacién a otro o de
configuraciones, desde los siete afios adquieren varios siste-
mas operacionales.

Seriacién. "ordenar los elementos segun sus dimensiones cre-
cientes o decrecientes"’”, separa y acomodan los objetos por
tamanos.

Clasificacion, es un sistema en donde se agrupan cosas segun
la asimilacién que presentan al ser observados, se manifiesta
en tres etapas; en la segunda que se da a partir de los cinco
aflos y medio y hasta los seis, el nino hace una clasificaciéon
racional de conjuntos y subconjuntos, pero no comprende ni
analiza las posibles diferencias entre unos y otros.

El nimero, existe con relacién a la disposicion de los elemen-
tos que hay en ese momento; los cuenta verbalmente sin
embargo no posee la capacidad de entender el significado de
la cantidad.

El espacio, es una estructura operatoria que surge paralela-
mente a las operaciones l6gico-aritméticas. "es como una sin-
tesis del desplazamiento y de la adiciéon partitiva"?'; es la rela-
cién que muestran en cuanto a objetos continuos (en el
mismo momento) y lo expresan por aproximacion o separa-
cién de uno en relaciéon al otro.

Imaginacién, se desarrolla a partir de lecturas de ficcién, de
eventos, leyendas, articulo sobre inventos y descubrimientos,
cuentos populares y fantiasticos. También puede ser a través
de visitas a cines y teatros, museos y exposiciones de arte,
todo esto debe generar un poder imaginativo, reproductivo y

30 Piaget, Jean. Psicologic del nifro. p. 104
31 Ibidem. p. 109
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creador. De igual forma se estimula haciendo composiciones
de cuentos y narraciones, dibujando y pintando, modelando,
porque el nifio a esa edad posee gran viveza.

Aprendizaje creativo

Es un nivel mas con relacién a la instrucciéon, amplia las posi-
bilidades de desenvolvimiento del nifio, crea nuevas formas
de accién para satisfacer sus necesidades sociales y culturales.
Es necesario que tenga la libertad suficiente para expresarse,
que realice actividades creativas, elabore historias alrededor
de objetos comunes o bien sobre algunos que nos son tan
frecuentes, que observe y describa elementos con detalles
simples o complicados; todo con la finalidad de que su des-
arrollo mental y su imaginacion continden activas y en buenas
condiciones.

En esta etapa el desarrollo motor, perceptual y psicolégico
del nifio, es claramente diferenciado por la asimilacion de la
accién propia, sociabilizan una relacién con caricter coopera-
tivo, alcanzan cierto nivel de interaccién con otros nifios de
su edad, realizan juegos como mejor lo sienten. sin importar
los demas. En refacién con el lenguaje entre los cuatro y seis
anos, se hace notorio hablando cada uno para si mismo,
hablan todos sin escuchar a los otros. no hay preguntas ni la
aportacién de informacién, habla en funcién de sus limitacio-
nes y posibilidades. Este periodo es la unidad de todas las
relaciones cognoscitivas, ladicas, afectivas y sociales que
caracterizan el desarrollo béasico del nifio y que lo preparan
para un nivel superior.




3.3 La imagen y el libro

Como propuesta para la aplicacion de dichas imdgenes, estd
el libro pop-up y lo que este repr a, empleando a la foto-
grafia como el recurso visual que acompaiara al texto y que
servira como un apoyo didactico al discurso. Primero habla-

remos del libro y de ciertas caracteristicas que debe tener.

El libro

Como libro entendemos el "conjunto de varias piginas de
papel, papiro u otra materia en la que se pueda escribir, uni-
das entre si y que contiene textos, ilustraciones o musica,
estan concebidos para ser divuilgados al pablico.**? Et libro es
el material mas socorrido en la educacién, especiaimente si
este cuenta con imigenes o lustraciones que sirvan como
apoyo o explicaciéon del texto. Este debe ser planeado de
aucrdo al contenido literario y a la edad del publico al que
sera destinado. Para el lector de cinco a siete afios para el cual
se pretende crear, tiene que tener ciertas
caracteristicas como el contenido que debe
ser de 75 96 de imagen y 25 96 texto, refirien-
dose a que el texto es el complementario del
discurso visual. Ademas de otros aspectos
importantes como las partes que integran el
libro, el color, las imagenes, el propio texto,
entre otras.

Las partes de un libro son “exteriores, pliego
de principios, cuerpo o texto de la obra y fina-
les.”” Por exteriores estd la cubirta o portada,

lomo, sobrecubiertas, solapas y guardas. Para E! mago de oz. L. Frank Baum (1856-1919)

32 libro. Enciclopedia Microsoft Encarta 2000
33 De Buen, Jorge. Manual de disefic Editorial. p. 151
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pliegos de principios o preliminares se refiere a las paginas de
cortesia, portadilla o frontispicio si es que lleva alguna ilustra-
cién, péagina legal. dedicatoria, epigrafe o titulo. Y para el
cuerpo del libro esta el indice o contenido, cuerpo de la obra,
apéndice o anexo, bibliografia. indice de {aminas, glosario, fe
de erratas, colofén, contraportada o cuarta de forros.

Color, entendido como “ondas luminosas que son una espe-
cie particular de energia electromagnética™*, esto es la per-
cepcién que tenemos de ellas. Siendo que el ojo humano per-
cibe ondas que van de los 400 a los 700 mm (milimicron;
micron medida de la onda luminosa). Por lo que los colores
mejor percibidos son los llamados primarios: amarillo, rojo y
azul, que en armonia se vuelven alegres y con vida y lo mismo
resulta de sus multiples combinaciones; por lo que tienen
que generar un mayor grado de interés y retener al mismo
tiempo la atencién del nifio.

Disefio, como algo que “puede considerarse como la expe-
resién de una idea. La idea es transmitida en forma de com-
posicion.”” Tiene que ser adecuado para que se facilite la
apreciacién de los elementos y de modelo de facil manejo,
considerando que anatémicamente un nifio NO es capaz de
manipular elementos grandes. pesados . El nifio tiene que
trabajar con modelos aadecuados a su edad.

Modelo, es una representaciéon tridimensional, puede ser
igual, mayor o menor a su correspondencia real; hay varios
tipos: seleccionado. que represente diversas partes de un
todo; miniatura, esti a escala menor. Ampliado, muestra las
partes minimas del todo; funcionamiento, que haya dinadmica
de un elemento a través de ventanas transparentes, secuen-

34 Itten, Johannes. El arte del coler. p. 17
35 Wong, Wicius. Principios de disefio en color. p. 95
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cia de operacién, que existan esquemas de funcionamiento.
Exacto, personificar al objeto como es y de forma montable,
en dado caso que exista una estructura con base, es necesa-
rio que pueda ser montada y desmontada.

Sisterna texto imagen, es la combinacion de ambos. Una obra
literaria en un plan estético, es un libro didactico. Lleva dos
canales, una imagen fija mas un texto diddctico y tiene un eje
de discurso basado en la duracién de la lectura y la secuencia
de las imagenes. "Un mensaje ilustrado es un mensaje multi-
media ya que recurre a dos sistemas diferentes de comunica-
cién, cada uno con sus respectivos cédigos de accion, contex-
to cultural y retérica particular.”* Lleva dos tipos de informa-
cién; la imagen (fotografia) se convierte en el discuso visual y
el texto explica el tema, acompaiia a la imagen y reafirma el
contenido.

Texto didactico, comprende un texto principal. que es el hilo
del discurso y se encarga de la estructura y argumento, y un
texto secundario, para desarrollos laterales, complementar,
analizar los casos particulares, confirmar con determinados
ejemplos.

Imagen didactica, es unaimagen que cuenta con ciertas carac-
teristicas como “denotativa: hablar y luego ver; anecdética, a
propésito de.'”’ Debe estar sujeta al comentario, ésta es nota-
ble sin exceder al texto y tener un sentido poético para el lec-
tor. Sin embargo en la actualidad predomina lo visual y el
texto solo acompana. por lo que una imagén (fotografia) al ser
vista hace que experimerimentemos nuevas sensaciones, que
desarrollemos mas nuestra capacidad de percibir y asi poder
ver cosas que posiblemente habfan pasado inadvertidas, nos

36 Fontcuberta, Joan. Fotografia: conceptos y procedimientos. Una propuesta metodolégica. p. 139
37 A. Moles, Abroham. La imagén, comunicacién funcional. p. 155
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hace concientes a través de nuevas experiencias visuales, que
reconozcamos y conozcamos cada vez mas el objeto que se
nos presenta. “Ver ha llegado a significar comprender™®, es
entonces que la fotografia forma parte importante del pro-
creso de aprendizaje y comunicacion.

3.3.1 El pop-up

Hablaremos de sus antecedentes y del tratamiento que éste
requiere; es la ingenieria en papel, una forma de decoracién
japonesa, es una técnica también conocida como arquitectu-
ra en papel, pop-up, arquietectura en pop-up o troquelado,
basado en cortes, dobleces y adheridos en un soperte con el
fin de provocar una tensién en el papel y un efecto de tridi-
mensionalidad. “El concepto original para la arquitectura en
papel fue desarrollada en 1981 por Masahiro Chatani,
(Hiroshima 1934), profesor de arquitectura en el Instituto de
Tecnologia de Tokio.”” Su concepto original es crear formas
arquitecténicas, florales o animales, utilizando el papel como
soporte, que al desplegarse a 0°, 45°, 90°, 180° o 360° se
observan formas tridimensionales. Estos modelos son corta-
dos y sobrepuestos a otra hoja de papel. Esta técnica tiene la
posibilidad de crear composiciones con volumen y la facili-
dad para representar de forma grafica diversas formas. En la
actualidad éste método es empleado en la literatura infantil.

Apartir de de estas caracteristicas y de las ya mencionadas
con respecto al texto y a las imagenes, comienza el proceso
de seleccién de las fotografias, creacién del libro y ja eleccién
de las diversas ilustraciones que acompaiaran y formaran el
conjunto. Para las imiagenes se usaran solo aquellas que
cuenten con los siguientes puntos:

38 Dondis, Donis A. La sintaxis de ta imagen. p. 19
39 Pop-Up. http://www.geocities.com




- Del archivo existente en blanco y negro y en color, sera este
adltimo del cual se eligan las imagénes, ya que por el tipo de
publico al que van dirigidas. el color es fundamental en la pre-
sentacién de las mismas.

- También entraran en la seleccion imagenes que ubiquen al
sitio arqueoldgico como tal y al Lugar en especifico del cual se
esta hablando.

- Seran elegidas aquellas que muestren las caracteristicas mas
importantes del Palacio de Quetzalpapalod, del Patio de los
Jaguares y del Palacio de los Caracoles Emplumados. ya que
se pretende crear un recorrido visual del lugar.

- Todas deben estar enfocadas. con una buena exposicién,
que la iluminacién sea adecuada, para que no se oscurescan o
aclaren demasiado, porque de ser asf seran eliminadas.

- Imagenes cuyo encuadre sea frontal y contenga los elemen-
tos completos, descartando aquellas cuyos planos sean incli-
nados o las formas esten recortadas.

Una vez hecha esta seleccién, corresponde el turno a elabo-
rar las ilustraciones que acompaiiaran como referencia de
algunas imdigenes y del texto, seran elaboradas por un pintor,
a encargo; son de colores, representan diversos animales,
todos de frente, con fondos combinables y con la mayor sim-
plificacién. para no complicar la lectura. Estas son: un quetzal,
una mariposa, un biho, un jaguar y un loro. Ya teniendo tanto
fotografias como ilustraciones, mencionaremos las caracteris-
ticas del libro.
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3.3.2 Un libro pop-up sobre El Palacio de Quetzalpapalod
A) Caracteristicas generales

Formato : 8x10 pulgadas
No. de paginas : 42 paginas, mas portada y contraportada

Descripcion:
1 - Imagen inicial (imagen de la portada y el titulo).
2 - Introduccién ( texto sobre Teotihuacan, cargado a la

izquierda).

3 - Imagen (Piramide de la Luna, abarcando la pagina 3 y una
seccion de la pagina 2).

4 - Texto sobre el Palacio de Quetzalpapalotl, el Patio de los
Jaguares y e! Palacio de los Caracoles Emplumados (introduc-
torio).

5 - Imagen de un quetzal y una mariposa

6 y 7 - Aplicacién en pop-up (entrada a Quetzalpapalotl,
escaleras y cabeza de serpiente, mas dos imagenes).

8 y 9 - Informacién sobre el interior del Quetzalpapalot
(texto e imigenes sobre pintura mural).

10 y 11 - Aplicacion en pop-up (patio del Quetzalpapalotl,
mas imagenes e informacién).

12 y 13 - Informacién de los Jaguares (texto e imagen sobre
el Patio de los Jaguares a manera de introduccién).

14 - informacion sobre los Jaguares (texto e imagen para con-
cluir).

15 - Informacién sobre los Caracoles Emplumados (texto e
imagen para introducir).

16 y 17 - Aplicacion en pop-up (espacio de los Caracoles,
pilar y muros, imédgen del interior)

18 y 19 - Informacién sobre los tres espacios (texto e image-
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nes de Quetzalpapalotl, Jaguares y Caracoles, para concluir).
20 tmagen de mariposa con subtitulo de actividades

21 y 22 - Actividad, rompecabezas (basado en el mural de los
Jaguares, material desprendible, mas instrucciones).

23 y 24 - Actividad, disco de relacién (imagen-concepto, ins-
trucciones).

25, 26, 27 y 28 - Actividad, areas para iluminar
(Teotihuacan, pilar de Quetzalpapaloti, jaguar y ave de jos
Caracoles, y texto de las instrucciones).

29 a la 40 - Actividad, modular para rompecabezas (2 paginas
para formar un cubo con imagen pintada sobre él, material
desprendible, texto para armado).

41 - Informacién final (texto e imagen para concluir con el

libro).
42 - Créditos.

B) Caracteristicas particulares
Texto informativo
Titulo : Juguemos con la Mariposa Divina

Pagina 2

Introduccion:

Hace muchos afos existi® una gran cuidad {lamada
Teotihuacan, que tenia calles, y enormes edificios a los que lla-
maban piramides, templos o palacios, contaba con un gran
mercado, en él intercambiaban muchas cosas: habia muchos
habitantes, hombres. mujeres, ancianos y muchos niflos, la
gente vivia en casas alrededor de la gran cuidad. existia gente
importante como los sacerdotes o los militares. y gente que
hacia pinturas en los muros, toda la cuidad estaba llena de
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color. Era la cuidad mas importante de su época y todavia hoy
podemos ir a veria y pasear pos sus calles, entrar a sus casas
y palacios o subir a sus piramides y ver lo grande y maravillo-
sa que era.

Para saber mas de esta ciudad vamos a hablar sobre un pala-
cio muy bonito lleno de pintura, de columnas muy grandes y
de patios enormes.

Pagina 4

Introduccién a Quetzalpapalotl:

Se llama asi por que el Quetzal es un ave y papalotl significa
mariposa, aqui vivié gente muy importante, como sacerdotes
© ancianos muy sabios, ellos eran gente muy inteligente que
cuidaba a la Piramide de la Luna. Mas abajo hay una construc-
cién llamada los Caracoles Emplumados. es pequeio y fue el
primero que hicieron, por eso ya casi no se ve, ya esta muy
viejo.

Pagina 8

Informacién sobre Quertzalpapalotl, entrada:

Para poder llegar hay que subir unas grandes escaleras pero
antes se encuentra la enorme cabeza de serpiente que esta a
la entrada, ella cuida el lugar.

Pagina 9

Informacién sobre Quetzalpapalotl. antesala:

Ya en la antesala, encontramos unas columnas y en los muros
se ve pintura de color azul y rojo, como si fuera agua de un
rio.

81



Pagina 10y 11

Informacién sobre Quetzalpapalotl, patio (conclusién):

Este lugar se llama Palacio de Quetzalpapaloti porque en el
gran patio que esta adentro hay doce columnas que tienen
figuras de un animal muy extrafo, la es mitad un pijaro que
se llama quetzal y la otra mitad es una mariposa. Esas figuras
son muy bonitas y antes tenian muchos colores como el verde

o el amarillo.

Pagina 12y 13

Introduccién a jaguares:

En la parte de atras, bajando las escaleras hay un faberinto
hecho de piedras de muchos colores y tamaiios, pasando el
laberinto hay otro patio muy grande que se llama Patio de los
Jaguares, ahi también vivia gente muy importante, posible-
mente ese lugar era usado para descansar.

Pagina 14

Informacién sobre Jaguares, patio (conclusion):

Este lugar se llama Patio de los Jaguares, por que en los muros
hay muchas pinturas de jaguares caminando. algunos son de
color rojo y verde y tienen caracoles y plumas, otros son blan-
cos con azul y levan manchas en su cuerpo. son figuras que
representan a un dios muy importante que se llama Tlaloc y
significa agua, lluvia o rios.

Paginas 15

Introduccién a Caracoles Emplumados:

Siguiendo un camino pequeino se llega al Palacio de los
Caracoles Emplumados, se llama asi por que en las columnas
hay figuras de caracoles que tienen plumas, y flores con cua-
tro pétalos con un centro en forma de circulo, también hay
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pinturas de pdjaros con grandes picos amarillos que riegan
unas flores.

Pagina 18y 19

Conclusién:

En todos estos lugares hay muchas figuras, algunas son mas
grandes y otras mads pequefas, también hay pintura en sus
muros como aves o jaguares, unos son de color rojo, otros
verde o azul, todo esta hecho de piedras de distintas formas
Yy tamanos.

Pagina 20
Subtitulo:
Comienza la parte para dibujar, cortar y armar

Pagina 21 y 22
Rompecabezas:

Instrucciones para el armado del rompezabezas

Pagina 23 y 24
Actividad, disco de relacion:
Instrucciones de uso

Pagina 25 a la 28
Area de iluminar:
Instrucciones

Pagina 29 a la 40
Aseccién de rompecabezas:

Instrucciones de cortado y armado
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Pagina 41
Conclusion general:
Este lugar fue como una gran casa con muchas habitaciones y

muchos patios donde gente muy especial vivia. Es un lugar
muy grande y bonito.

Espero que te haya gustado y ojala hayas aprendido
Pagina 42

Informacioén final

Créditos, despedida y agradecimientos.

Material : soporte rigido, pastas duras, impresién a color

(fotografias e ilustraciones).
C) Estructura

D) Imiégenes itustrativas
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CONTLUSIONES

A lo largo de mas de seis meses y con visitas constantes al
sitio arqueolégico de Teotihuacan pude darme cuenta de la
importancia que este centro ceremonial tuvo para el desarro-
llo de culturas posteriores, asi como la influencia tan marca-
da que tuvo durante su apogeo.

También me percate de su gran expresién artistica, que plas-
maron a lo largo de toda la ciudad y sus alrededores; fueron
creadores de una técnica y dominio de la misma excepciona-
les, su nivel de abstraccién dificiimente fue superado, ala vez
que su simbologia se hace presente en todo momento.

Pude obtener un registro de mas de 200 imigenes en apro-
ximadamente | 5 visitas, lo que me deja un archivo visual con
posibilidaades de ampliario, ya que el lugar da para mas.

Hice una investigacién mas amplia del tema, me informe de
nuevos conceptos relacionados con mi area y puse en practi-
ca mis conocimientos y toda esta informacién para generar
dichas imagenes

Estids fotografias representan mi forma de ver Teotihuacan,
enfocadas a tres espacios: E! Palacio de Quetzalpapaloti, El
Patio de los Jaguares y ElI Palacio de los Caracoles
Emplumados; de acuerdo a mi cultura y mi formacion grafica
y plastica, proyecto mis conocimientos hacia el lugar y lo
retrato empleando de varios formatos de camaras fotografi-
cas asi como de diversos instrumentos como apoyo.




Pensado con un enfoque didactico, el material fue presenta-
do para publico infantil cuyas edades van de los cinco a los
siete afios; a través de un libro como soporte.

Propongo la creaciéon de un libro pop-pu (tridimensional) que
sirva de apoyo a la educacién y motivacién del nifio, por sus
caracteristicas: informacién visual y textual, asi como areas
para iluminar, secciones para desprender, entra otras; de esta
forma en un Mmismo soporte conjugo de forma bi y tridimen-

sional la imagen y el texto.

Hago una seleccién de dicho archivo para mostrario no solo
a los niftos, sino a un puablico en general ya que parte del
material sera expuesto en lugares donde la gente pueda apre-
ciarfo, lo que es un buen resultado a la bisqueda de nuevas
concepciones sobre Teotihuacan.

86



CONTCLUSIONES PERSONALES

Independientemente de los resultados técnico obtenidos en
el seminario, creo conveniente mencionar otras conclusiones
a las que llegue durante este periodo; aunque son con un
caracter mas personal forman parte importante de este pro-
yecto.

A lo largo de la mi educacién superior obtuve conocimientos
y satisfacciones constantes, sin embargo en este lltimo paso
me senti alagada de poder formar parte de este seminario,
con una gran responsabilidad y un compromiso que cumplir.

Conforme transcurrio el tiempo me di cuenta que el valor de
este proyecto, tanto de forma individual. como grupal crecia
cada vez mas y la integracién de los comparieros asi como de
Iso maestros fue notoria.

El seminario fue un motivador para seguir por el camino de la
investigacion grifica y cultural. Los resulatdos eran constantes
y se superaban continuamente.

Las espectativas que tenia del trabajo fueron revasadas por
los resultados propios y de equipo.

Comprobe que mi capacidad no se limita tan solo al disefio o
a la comunicacion; la fotografia, el trabajo de campo, la inves-
tigacién. entre otras, son unas de las tantas posibilidades de
desarrollo personal y profesional.

Y mas personal aun, tengo la fortuna de conocer maestros
excelentes, con conocimientos increibles y dispuestos a apo-
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yar a todo su grupo.

También saber que dentro de este circulo de profesionistas,
reencontre amistades que han formado parte importante de
mi vida y encontre otras que considero invaluables. En cada
uno existe lo mejor del ser humano. Y de cada uno aprendi
valiosas lecciones que me enriquecen y me hacer seguir
luchando, sin perder la fuerza.

Y creo que lo mis significativo, es el hecho de ser parte de

este seminario, me enorgullece y me deja satisfecha con lo
obtenido.
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