bpzzé
29

ﬂii_"?' 5 % UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
.,& 3 2 DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL DE ARTES
PLASTICAS

"FOTOGRAFIAS PARA EL CATALOGO DIGITAL EN LA PAGINA WEB
DEL MUSEO DE LA

PINTURA MURAL TEOTIHUACANA"

TESIS
QUE PARA OBTENER EL TITULO DE:
LICENCIADA EN DISENO GRAFICO

PRESENTA
ADRIANA ROLDAN ROUCAS TESIS CON
¥t... A DE ORIGEN

DIRECTOR DE TESIS: LIC.VICTOR MANUEL MONROY DE LA ROSA
ASESOR DE TESIS: LIC. FRANCISCO VILLASENOR BELLO

MEXICO, D.F., 2003

DEPTO, De W.Su,p
ARA LA TITVLACH S
/: < BSCUTLA NACIONAL

D2 ARTES PLASTICA
XOTHImMICO D



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



TESIS CON
FALLA DE




DEDICATORIA

A Dios

A mis Padres:

A tf Mamé por hacerme la mujer que soy y ser mi
mayor ejemplo.

A ti Papa por formarme y amarme tan profunda-
mente.

Al gran amor de mi vida, Clemente que sin su

apoyo mcondlclonal esta tarea hubiera sido
- muy dificil, pero’ ‘sobre todo por caminar la vida
a mi lado, .

P_ehsa’ndoven el futuro a nuestros hijos. v

mente y de la qu

Un abrazo y mi. amor incondicional
Adrlana U - :

AGRADECIMIENTOS

A la Universidad Nacional Auténoma de México
A la Escuela Nacional De Artes Plasticas

Al profesor Victor Monroy y al profesor Francisco
Villaseiior por su apoyo y tiempo,

A miamiga Angélica por todo el amor puesto en
este proyecto como reflejo del suyo.

A Maribel por su apoyo Incondlclonal para
realizar este trabajo :

A Ios companeros del ArchlvorFotogréﬁco

é:ili conclusién
Pedro Angeles

Serglo, Cecl Estrelllta y Davit por su amlstad y
por. permitlrme ‘compartir momentos tan espe-

- clales con cada uno de ustedes.

" Autorizo a la Direccion General de Bibliotecas de ke
formato electronico e impreso el

UNAM a difundir en
contenido de. mij trabajo

nomane. Adnaa Baldiy Dopins

recna:_ {9 0DOVNGm bri

FIRma:



Fotografias para
elCat logoDngltal

en la gina Web
l useo de la

Pmtura Mural
Teotihuacana

Adriana Roldan Roucas

Z-



indice o3
Introduccion o5
Capitulo 1

La reproduccion fotogréfica en la arqui-
tecturay la pintura :

Indice

Capitulo 2

La pintura en el museo de la pintura
mural teotihuacana

11 Reproduccién fotografica de la 2.1 La cultura teotihhacana

,arqultectura o o6 : ERCRLEES 3
R RN R Fotégrafos viajeros del siglo XIX en 22 La pIntur.a’— mural.>en; teotthuacan
Europa - R TS AR O 33
1.1.2 Fotégrafos viajeros del siglo XIX en

México - -

113 Fotégrafos viajeros del siglq XX en,,;_."

Meéxico : :

1.2 Reproduccion fotografica dela piniﬁ

1.21

Reproduccién fotograﬁca de Ia pintura
en el siglo XIX en Europa 3 .
1. 2.2
en el siglo XX en Méxlco

13 El dlbum como soport' de la
reproduccion fotogréﬁca en el siglo XIX -

Reproduccién fotograﬂca de la plntura

27

,‘pintura mural teotlhuacana

B w2 [T ﬁ; o3 ?\ L ALCARE R



INTRODUCCION

El objetivo final de este trabajo es debldo al interés que despierta en el
proporcionar reproducciones fotogré- publico Ia posibilidad de poseer obras
ficas del arte mural teotihuacano para_; '
el catadlogo digl_taklk.del M’ se

eI XXy el uso de "
a principlos del

primer capitulo se“
- refiere sla: reproduccmn de la. plntura,
actividad que Iogra un gran auge

comunlcacusn, en: particular de inter-
net. - :
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INTRODUCCION

El objetivo final de este trabajo es.
proporcionar reproducciones fotogra-~

ficas del arte mural teotlhuacano
el catadlogo ‘digital del :
Pintura - Mural: Teotihuacan

debido al‘interés que "des'pierta en el
publlco la; posibilidad=de poseer obras
dlante copias:

rticularide inter"
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CAPITUILO

. Capitulo |

roroangREARRYEC O

El deseo de poseer por mas de un
instante una copia fiel de la realidad
llevd al hombre a la creacién, después
de intentos fallidos en unos casos y
acertados en otros,.de lo que hoy
conocemos como’ fotografia
deseo por mantene laiimagenipo
tiempo quéff[i.ln’ e
en una superficie
reflejo de una
cién de Ibél“;fotograffa
empleo de:reaccionesiquimic
se logra ‘pcS;e_e ‘por'm
una vi(skivoi jac

sens‘ikblé’, T
deseo de’obtener
realldad,p/b:’séerl ;

Desde _'}fr,ﬁe'dia/dos
algunoé hoinb e

riormente
satisfacer
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Capitulo 1

por personalidades cientificas como el rrotipo2 y después los papeles
conde Frédérick de Waldeck, quien salados,3 el calotipo4 el colodién
realizé excavaciones en Palenque en humedo,5 con el fin de reproducir
183; en referencia a las 49 fotograffas tierras exoéticas y desconocidas.
de Cités et Ruines Américaines de Désiré (llustracidn 1)

Charnay,dekwéld'e'i:k‘:expone

"resulfa’l

a habllldad del
fotégrafo, pero

dibu-
la

1.1 Piramide del sol

2 En 1839 el pintor francés Louis Jacques Mandé Daguerre realizé
fotografias en planchas de cobre recubiertas con una capa sensible
a |2 luz de yoduro de plata. Despuds de exponer la plancha durante
varios minutos a la luz, Daguerre empled vapores de mercurio para
revelar la imagen fotografica en positive directo. En las primeras

pet - por D 1a plancha de

revelado se recubria con una disolucion concentrada de sal coman.
Este praceso de fljado, descubierto por el inventor britanico William
Henry Fox Talbot, hacia que las particulas no expuestas de yoduro de
plata resultaran insensibles a la luz, con lo que se evitaba el
ennegrecimiento total de la plancha. En Juan Carlos Valdez Marin.

Manual de conservacion a ! de

lo
necesa I' a u Antropologla e Historia, México, 1997, p. 25.

,CO no ZC a e| fu n Ci 3 Descublerto por Henry Fox Talbot en 1840 son las primeras impre-

siones realizad. de papel calotipo. Se

por de un
sumerge el papel en una solucién salina {cloruro de sodio) se deja
secar.El papel se sensibiliza por flotacién en una solucién de nitrato
de plata, Se pone el papel en contacto con el negativo para formar la
. B tmagen. En este proceso no hay revelado quimico. Se lava en agua y
1 Olivier Debrolse. Fuga mexlcana. Un m:‘orrldo‘ or, I; roxogr:illa en se fijaba en una solucién de agua y tiosulfato de sodio. Para termi-

México, México, Conaculta, 1998, {Col. Lecturas Mexicanas). p.121. nar con un lavado. En ibid. p.32.
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FALLA DE ORiGEN




BRIATELE35 Y NERSS

EUROPA

Entre los europeos del siglo XiX que
capturan con sus pesados equipos los
primeros calotipos de vistas de lugares
lejanos esta Maxime Du Camp (1822-
1894) quien, motivado por la corriente
del -orientalismo romdéntico viajé a
Egipto y Orlente,‘ (llustracién 2) su
acervo consta de’ doscientos calotipos
de Ios cuales publicéylzs en. eI dlbum

{ :‘-Posterlormente el ]

Bedford es reconocld' omo eI creador
de"las mejores vistas: de: gran. calidad
escénica.y fotografias de arquitectura

4 Proceso que utiliza el sistema positivo-negativo. La imagen pasiti-
va en papel era sensibilizada con nitrato de plata y yoduro de pota-
sio, revelado con nitrato de plata y acido galico. Para fijar la imagen
negativa se sumergla en tiosulfato sédico o hiposulfito sédico y ha-
cetla permanente. Mediante un bano de cera derretlda el papel se

vuelve con este neg por se obtlene ¢l

positivo en papel salado que esta sensibilizado con nitrato de plata.

Sereq tan solo de exp de unos 30 segundos para con-

segulr una imagen adecuada en el negativo. En ibid. p.31.

S Este coloide fue aplicado por Frederick Scott Archer en 1851, El
colodlén humedo se utilizé en los procesos negativos con soporte
de vidrio. En un soporte de vidrio se sumergia en nitrato de plata de
un coloide que se obtenia a partir del algodén pélvora (nitrato de
celulosa o piroxilina) disuelto en una mezcla de alcohol y éter, en la
que se disolvian sales de bromuro y yodo. En ibid. p.41.

Capitulo 1

1.2 Tumba de Ios Mamelukes

II.3 Efigie

I.4 Eltemplo de Bacchus
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Capitulo t

excepcional, algunas eran este- camaras de formato grande. En uno de
reoscopicas. sus viajes remonté el rio Nilo desde el

En 1862 la reina Victoria designé a -delta hasta la quinta catarata, mas alla
Bedford 'para' un_viaje- al Oriente " de la frontera sudanesa. Y "en otra:
Medio,, (Ilustraclén ,4 tcon eI prlncipe "’ocasién mlentras dormla alipie de la-
Edward vui,.; . : ' :

nido. 5Frith entonces éstablecié
companfa de tarjetas postales; ini-

colodién humedo entr )
cialmente el mismo realizaba las

realizé tres: viajes a Egipto y Palest;na
(Ilustracién 6) donde trabajé con altas
temperaturas y tormentas de arena; a
pesar de las condiciones adversas

obtuvo vistas del desierto en placas de
40 por 50 centimetros, utilizando

1.6 Cairovisto desde la cnudadela

6 Robert Leggat, History of Photography, 1997, en http://wwwi.rleg-

gat.com/photohistory/
1.5 Exmout consultado el 21 marzo del 2003,
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{5 Capitulo 1
equipo, liqguidos y efectos personales
para el viaje. Utilizé el proceso del

colodién y realizé alrededor. de tres

en la india y Londres.;.'

-

.7 Luxor
fotografias, pero al crecer la demanda

empled a gente para realizar las tomas
fotograficas. Esta firma se convirtié en
una de las mas grandes del mundo en
la venta de postales con casi dos.mil’
establecimientos alrededor de
mundo. '

Su '

futuras experiencias Ies indicaran el
camino para resolverlas satisfactoria-
mucho més largos Se dice que en uno mente. '

"de ellos Samuel Bourne empled como
50. criados para llevar el extenso

1.9 Vista del Tal Maha!

11.8 Benares Vishnu Pud y otros 7 Ibidem.

[ORNE SINA J‘/j;a'}'g"ﬁg; 10 %Qﬂ@'\ S @ a

mil negativos. Su trabajo se encuentra--
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Capituto 1

& 2 tipo de dificultades; una de ellas era
DE?TOE GFQ|SXV|AlER s el equipo minimo de un daguerropista
!XICO pesaba por lo_menos 70 kilos, entre

camara, ob;etivos productos qulmicos,’

Los primeros fotografos viajeros lle-
garon a México entre 1841 y 1842; uno
de ellos fue el estadounidense John
Lloyd Stephens arqueélogo de profe-

Catherwood qulen hab(a tenldo ‘pro-
blemas pa ra reglstrar Ias grecas y volu-
tas mayas con la cémara lucida. En esta
ocasién pretendfa con la ayuda del
daguerrotipo, facilltar el registro de
los edificios sagrados de Puuc, Uxmal
Kabah y Labna. Pero los resultados no‘
fueron satisfactorios completamente,

ya que la fuz del sol causé problem
pues las cornisas. quedab r
braylo expuesto al soI

Estas |mége e
ciente i
grabador, 9+ p
tuvo la nec
de asegura

En estas\prlme

ag P ‘49 Iémmas en Cites et Ruunes
Am ricalnes, que relataban ‘grafica-

- 8 Posterlormente Désiré Charnay enfrentd esta situacién, asl lo
s ,exp}resa'hén en su expedicién a Palenque: "Todo estaba negro, ruinoso,
perdida®. En Debrolse. Oliver, op cit., p. 121,
% Antes de lafotografia, el grabado, basado en el dibujo de los explo-
exPe icuones con vadures. era el medio para reproducir y regi los

e enfrentan ‘a.otro arqueologlcos.

el nuevo invento

N I A k@w@ﬁ; 1‘1 @:‘L(ﬁk LA AN



so, que la madera se contraia con tal

mente su viaje por Oaxaca, Chiapas,
fuerza que se filtraba la luz. Habta

Yucatdn y Campeche. (llustracién 11)
Captaba con su cdmara dagerrotipia
fos monumentos prehispanicosientre
ellos” toma Vistasdei~Teotihuacan,
rddea'dosk:'dg,:’ etacion del lugar
“(llustracién 13

que. envolver el Instrumento en
pafios y ropa que hice jirones para
JAl llegvarvl‘a’ noche, agota-

“perpetud, vaivén, tenia
f el revelado  d
clichés,/operacién’que duraba hasta

‘doce o una de la'madrugada*.10

alodién, y
rados . cuya

¥ xitotinclerto, y -cuyo
_revelado; éxige ‘agua destilada que

gabinete

dneo; ahi
la manana.

Uxmal, Banco de México, México, 1994, pp. 215-216.

“los

11,11 Patio de tas grecas, Mitla

10 pésiré Charnay, Ciudades y ruinas americanas. México 1858-1861.
Recuerdo e impreslones de viaje. Mitla, Palenque, Izama), Chichén Itza,

d0 40 VTTvy
NOO SIsaL
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Capitulo 1

Las fotografias que realizd se pueden
considerar las primeras de caracter ar-
queolédgico. Al ano siguiente viajo a
Palenque donde  tuvo -su primer
encuentro con -:la“i‘cultura - maya.
Regres6 a Europa.:
México donde mu re
su material fé“‘

pero vuelve a
n 19107 'Publlcé‘

.12 Cabeza colosal al pie de la piramide de
Hunpintok, lzamal Yucatan.

Los problemas que representan
condiciones climatolégicas semejantes
a las descritas, siguen afectando a los
fotégrafos en la actualidad.

Mas adelante Désirée Charnay volvio:

~an México e dos ocaslones en 1882_y

ara mejorar Ia ilummacién,

Oaxaca participo
en ‘el descubri'miento ‘de’ ‘Gna tumba. 113 Dsecilna

al viajar a Tututepec,'

<
o SRLT [P 13
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inglés realizé moldes de yeso de los
elementos prehispanicos que habia
fotografiado en la zona maya, pues
"estaba convencido de la inconslstencia
! sus reproducciones fotograflcas. '

magnesia que le permitid, trabajar ani-
camente de noche. El procedimiento
era el siguiente: rodeaba cada piedra
[ monumento de una serie de luces
colocadas con’ tz;l 'preclsién queis’
resaltaran los: bajor’

; (IIu_s,tr cié

lnzar en‘un-clima tropical y en un

» cuarto oscuro primitivo.
"Por otra parte, el cientifico
Alfred Percival Maudslay, boténico

lord

I 14 Tikal, Altar 5

I1.15 Nocuchich

1 Debroise, op. cit, pp.126-129.
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placa hiimeda en el momento, el fotd-

grafo podia guardarla y revelarla mas
tarde en cualquier otro lugar; ) )
Posterlormente, : la&‘» 'fotogfa'ffas

Capitulo 1

trar, sino también como medio de
expresion artistica; empiezan a des-
tacar varias personalidades que incur-
;sionan-en ‘el “arte a- través de la

‘ _‘fbtdg'r’af(ay.j:

su creciente oy cada vez m3s aficionado

publico -de hermosas imagenes de

lugares exdticos y desconocidos.

TOGRAF IAJEROS
oERTAGTEIRR PYAIERC

Una vez estabilizado el proceso de
fotografiar, la vertiente del fotégrafo
viajero se convierte en una actividad
de uso popUlar,rpues las” cémara‘s

imagen que ya no es, sélo Ia de regns-»

e (B
s S (B LS [P

,:‘.Pirémlde
fotogréficas se; comercializan a. Inicia- :

bre ~de’

(llustracién 1,6)

Aumnoma de Méxl:o. 2002 p.91. i g
) Ernesto Pedaloza Méndez."La :olecclbn Luls Mavquez Romay del

%’\L({f\\@-\ SN @,
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11.16 Pirdmide del sol

En las fotografias que realiza en
Teotihuacan destacan las imagenes de
las piramides, (llustraciones. 17 y 18)
en las que Marquez lo mismo que
Weston, busca diferentes 4&ngulos.
(llustracién. 19)

Entre los afos treinta y cuarenta,
Luis Mérquez realizé varlos viajes por
la Republica Mexicana para ilustrar .
con sus' fotograflas va |qs proyectos

) edltoriales sob prehispéanico; de

Autéi‘fl"diha de México. Las ediciones en h 1119 Piramide del sol
) la tradicion de Temple in Yucatan, publicado en 1948.
los foté- Con fotografias de las ruinas arqueo-
l6gicas tomadas exprofeso para el

Laura Gaupin libro, Gaupin narra su experiencia:
1tza,
. : "La dificultad en fotografiar estos
- de | Revista Al ta: El Imagi- . .
nmmdeLu‘sm dar . 10, septicmbre-di 22000, p.45 grandes templos es retener sus

notables proporciones y sus decora-
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ciones, y la belleza de las superfi-
cies y de los materiales; y al mismo
tilempo conservar la austeridad y las
cualidades bérbaras que tamblén

estan ahf presentes’."M

“antes de llegar a

rrio 40 dias de viaje a través de la

selva, conviviendo con los laca

dones, sorteando’’ dlficultades de

(Ilust(amén. 20)

‘todo tipo"1s

en la selva~

"glgaynvtescos arboles que cercan'ia,s
piedras que apenas emergen ‘eﬁ.ire‘
un encaje de hojas; los mas alto
complejos y espectaculares edificio
parecen disminuidos por c:elos tor-

- mentosos."16

4 pDebroise, op.cit, p. 136.

&
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L

mas, tiene

Bonampak ‘reco; e

Salas Portugal

no sdélo

Capitulo 1

registra e!

entorno de las ruinas, sino que plasma
su concepto estético y artfstico. Es

la“fascinacion

“habilidad

V7 Gonzalez Cruz, opit., p.21.

15 Marlcela Gonzalez Cruz Man]anez, “Paisajes arqueolbglcos‘
. Homenaje a Armando Salas Portugal®, en Revista Arqueologia
i Mexicana: Los Mexicas, val.fil,ndm. 15, septiembre-octubre, 1995, p. 22.
'-16 Debroise, op.cit., p.139



1. 20 ElCastillo, Tulum

Mas adelante, a finales del siglo XX,
Gerardo Suter trabaja con las técnicas
de antano, colodién y papel salado.
Realiza en 1986 serie de
fotografias de Palenque y Uxmal en las
que utiliza en técnicas por accién co-
rrosiva y hasta acidas- que propor-
hes ‘un. éspecto

I s"t;racién.

una

cionan a sus impres
descolorido y’env

“arque'olé'gicars'v,nﬁédiénfé" los procesos
digitales;a partirde.su experiencia en
los procesos antiguos como el cia-
notipo'? y el platinotipo,2? utiliza
18 Debrolse , op. cit., p. 141,

19 El clanotipo fué descublerto por sir John Herschel en 1842 y fue
muy popular entre 1880 y 1942, en este proceso se utiliza el ferrocia-

Capitulo 1

1. 21 Retorno al templo imaginario 14

1. 22 Frente al muro de las palabras 3
impresoras de inyeccidon de tinta recar-
gadas para este fin con tintas espe-
ciales cuya base es el carbono, para
obtener platinotipos a partir de ima-
genes digitales. (llustracién, 23)

1. 23 Fachada del Cuarto 35, La Acropolis

e

NOD SISaL

20 Descublerto por Willlam Willis en 1873, el platino es un proceso
que utiliza sates de platinotipo. Las imagenes de platino fueron muy

nuro férrico, conocido como azul prusia o azul

entre 1880y 1930, en la década de los afos veinte su pre-

pop

utilizacién con fines cientificos, fue la b de i
botinicos a muy bajo costo, en Valdez. op.cit. p.35.

cio levéd en y fue porimp con sales de

platino. En Valdez. op.cit. p. 36.

@ v 9L ﬁ; 18 Q?‘l A AR AN




Las imagenes logradas son de una ca-
lidad formidable pero con la ventaja
que brindan los medios digitales.2?
(llustracion. 24)

Il. 24 Fachada del Cuarto 35, La Acropolis

Los fotografos viajeros del siglo XIX y
XX no solo cubren este interés por
mostrar lo desconocido, siendo mas
atractivas los monumentos considera-
dos exdéticos y generan el primer
acercamiento por mostrar el mundo. Y
en algunos casos el sentido artistico es
desarrollado ampliamente.

ForockiTeR pEc g R

Antes de la invencién de la
fotografia, las reproducciones de la

pintura, dibujo y escultura estaban enf»

manos del grabador, el cual reprqdu(c'fa
la obra con su propuesta persohal'
que daba a estas piezas un .val
autenticidad. En-..camb
fotografia, la reproducc’lé'n

21 Javier Hinojosa, *Javier Hlnnjosa y la Imagen dlgltal"‘ ?
Seminarlo de Dlgltallzaclén del IIE~UNAM 22 de mayo de 2003

% S ﬁ@—//‘j@’ ﬁ, 19 ‘%Q_QXILQ" TN L g

exacta e inmediata. La divulgacién de
la fotograffa nos familiariza con obras
como La Ultima Cena de Leonardo da
Vinci o los frescos’ de Ia Capilla Sixtlna
este acercamiento

cipal logro de'!
razén en 187
holandés Johen'
arte menclonaf’e
las obras de arte
fotografico: i

“La mayqr(é d

Snoeck Duca]o & Zoon, Ams(erdam,1996, P 85,
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11,25 Vision de la Apocalipsis

Investigaciones Estéticas de la
Universidad Nacional Auténoma de
México.
1.
PRODUCCIO
FOTQG 'XEFICX DliE L
9 IPTU A

CENCEGHSBR

X1IX

Los primeros fotégrafos experimen-

taron con la reproduccién de los obje- -

tos y grabados que poseian, Es el cago\‘ i

de Nicéphore Niépce?3 cuyo mot
inicial para. realizar isus: experl'
fue el ‘desre

'varios minutos que
" 23 Joseph- Nicéphore Niépce (1765-1833) utiliza el betun de Jude

como base de las placas que sensibiliza y que una vez la parle.‘

0,
)

Capitulo 1

fotografia realizada por Niépce, a una
composicion titulada, Bodegén fecha-
da en 1822.24 En cuanto a este factor,
se agrega el hecho de que el deseo de
encontrar una fofma~réplda de repro-
ducir imdgenes fue'un motivo mas
para la mvencién
Antes de qu s t

como herraj
duccién, en el
temas que el
eran los re;tr:
mediados de!
da para rep
la

porque-
costear ‘
interesada y

es_tudl >

expuesta a la luz en lugar de enegrecerse se blanquea y se vuelve . -

soluble, logrando por primera vez la imagen positiva y fijada, En
Valdez, op.glt, p.??
i

el aguafuertef
herramlenta para

mportante

*apreciar.el arte; ademas el pintor uti-
liza estas copias para comparar

y

24 por mucho tiempo fue considerada 1a primera fotografia hasta que
se descubri6 que Niepce habia realizado Punto de vista desde la ven-
tana del Gras antes.




Capitulo 1

desarrollar sus propios bocetos. museo South Kensigton en Londres,

Por otro lado los fotografos inde- que actualmente es el Victoria and
pendientes sir Lawrence Alma Tedema Albert Museum. Tiempo después
y Marius.Bauer toman vlstas de 1talia, VThurston fotograffa los dlbujo :
Grecia’y’ eI Oriente; con'las cuales for- ‘ '

,Iecclones. (Ilustracién 26) Entre‘1853 y
k 1858 Roger Frenton fotografio6 ob]etos,
dibujos'y pinturas del Museo Britdnico.
Charles Thurston Thompson, como re-
sidente del museo, hace lo propio enel por la
museo,
estudio resu|tab
dafino. Por: ultl
resolvié con Ia uti

1mpresién en: graba o

1I. 26 Reproduccion de Moises puesto sobre el Nilo largo, el cual actualmente es la‘versién

I Th A AR AR TESIS CON
FALLA DE OKIGEN




mds fiel del original, incluso lo supera,
pues el grabado tiene mayor defini-
cién ya que el original se encontraba
.en condiciones deplorables 25
(Ilustracién 27)»"

“Marfa en .

"Gracla ‘de” Santa
(Iluétracién. 28) en esta copia es evi-
dente el estado de deterioro en el que
se encuentra la obra. Aun en estas

condiciones dificiles, considerando la

11. 28 "Reproduccion de La Ultima Cena

25 Esta obra fue sometida a un proceso de restauracidn que termind
en 1999; actualmente es posible apreciarla en plenitud en el refec-
torio norte de la iglesta de la Gracia de Santa Marta en Milan, Italia.

Milan;"

longitud del grabado de Morghen la
fotografia abarca el largo de la escena,
lo que para esta etapa en el desarrolio

B de la fdtografla‘ es un gran logro.

Posterlormente los museos no sdlo

reproducen sus proplas piezas sino

u acervo con la com--

fotograflaf
ci6n de obra .
existia la vdesﬂédﬁfi
reproducir fidedi
apunta, en 1860
Migliarini, director
no Real Galerla:

"Esta direccién se.ha atenido s!em~_
pre a la norma de n
reproduccion de i 3
umentos que d
ateniéndose para
y justas razones '
conociendo -el;
incierto resulta.
las obras de l‘?,
se viesen desfig

por no proteger
tal medlocrldad art(st
que el genlo no se asocla con
mecanism_o.algung. la-mecanica en
materia ‘de Bellas Artes es la muerte

del Genjo."26
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El temor que su copia no sea fiel a las
obras de arte ha llevado a los foté-
grafos a desarrollar métodos para
lograr la maxima aproximacién al ori-

ginal. (llustracién. 29)
Las reproduciones no se quedan
dentro de los museos sino que se

il, 29 La estigmatizacién de San Francisco

muestran en grandes exhibiciones de
fotografia, la primera realizada en
1852, y las subsiquientes en 1854 y
1855 en lLondres y en 1855 en
Amsterdaljh y Paris, donde se exihiben
ejemploS de_r,'e'prod‘ucglon’es fotografi-

cas de a'rt‘ez Dos’anos despues en-Parfs,

se exponen las mpresiones originales"

(llustracién. :
;'Cornellus Hofstede de Groot, antiguo". G

-mxr—\ X O

ST S,
BEIYTTEESREEY

Capitulo 1

XIX, al ingresar en las bibliotecas pu-
blicaciones con fotografias. Debido a
este desarroflo adquieren prestigio los
fotdgrafos de pinturas, dibujos, 'escul-
turas y aplicaciones-del arte. Por: su
parte los maestros’ y studlantes de |as :
escuelas de.arti tes »
utilizan fotografla co| [
de impresos y trabajos de” arte, ‘as|
como medios de comparacién para la
investigacién. (llustracién 30)

Como ejemplo estd el estudio pro-
fundo y la producién del primer caté-

1.30 Las TresGracIas

logo ilustrado integramente, que se
realizaron gracias a la reproduccién
fotografica de la obra de Rembrandt,
3

como concluye

2 Marle Loup Sougez. Hlstorla de Ia 1omgraﬂa, aa ed Espaﬁa !

Catédra, 1988, P.309,

R 5 €
’ R TRIA T IA /?J@J‘m’ 23 %Q"‘AWix. [CANEES

“naclmiento‘de Rembrandt

‘En‘virtud de’ ‘quelas 'reproducciones
de obras dé arte constitufan un fructi-

TESIS CON
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11.31 La Noche en Vigia

fero negocio, los fotografos se disputa-
ban entre si la exclusividad sobre el

derecho de autor de las reprodu-

cciones. Por ejemplo, el impresor.y
publicista Gaulpil obtuvo los derech

sin omitir o distorslonar.i27
27 Boom. op. :IL. pp 54 96,

o e S ST st'v

o ,(llustracién 32)

Capitulo 1

FONPSEL N 10K, g

Los fotografos mexicanos del XiIX se
dedican al retrato y al paisaje, sobre
todo registran cuadros costumbristas.
Ademds, se realizan cuidadosas repro-
ducciones arqultecténicas tanto pre-
hlspénlcas como colonlales. La repro-’

‘realizar

Se debe destacar que la repro-

@r\qﬂ AL AT
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II.32 Orozco pintando la familia campesina

duccién fotografica de los murales
sirvio para divulgar la obra mural. Ante
la imposibilidad de trasladar los

murales, es mediante

de arte en Estados Unidas‘y;Eur‘o
Como las fotqgraffas 'de‘proztb
Exhibicién ~Anual: N

Por su parte, Rlvera le'da’a Tlna mayor
libertad para reproduclr sus obras. De
estas reproducciones fotograficas, 175
libro de Ernestine Evans

ilustran el”

2 José Clemente Orozco, El artista en Nueva York {cartas a Jean
Charlot y textos inéditos , 1925-1929), México, Siglo XX1,1971,p. 119
en Figarella, op.cit., p. 172.

29 Figarella, op, cit., p. 173,

las fotograf’(.a'
que se obtiene presencia en galerias-.

Capitulo 1
The

sobre la obra del muralista,

Frescoes of Diego Rivera en 1929 y su
versién alemana en 1928.3¢
Gracias a esta libertad:~

lyendo‘ Lupercio ya wun anciano,
Modotti lo sustituye de

““reproduccir los murales en la década

la tarea de

de los anos veinte. (llustracién. 33)

.33 La Lluvia

39 Maricela Gonzalez Cruz Manjarrez. Tina Modotti y el muralismo
Mexico, de Esteticas-UNAM,

1999, p.10

3 bid, Gonzalez Cruz,p.12.

es
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Incluso con las reproducciones de los posterior estudio, o como registro de
murales, Modotti manifiesta las corri- las mismas. Y en ocasiones alcanza la
entes abstractas de los fotégrafos de expreslén artistica. (llustracién. 34)

esta época, y no sélo registra la‘obra . Gracias a las reproduciones fotogra-

La reproduccién de las obras de arte Pero f"
mediante la fotografia, cumple la fun-
cion de documentar la pieza para su

32{bid, Ganzalez Cruz, p.i2.

sino aporta su particula'r visién estétl-

destacar algtnos detalles"32-

3 JW SBLY LT oy AL

aobra mural estas sirvieron
e dlfusién al mostrar a

de Diego
ta

"Weston toma numerosos retratos de

i

Rivera, el cud! los trasladard a pintu-

ra en sus frescos de la Secretaria de

e

Educacién Pablica"33

ega de armas o Arsenal 1. 35 Diego Rivera

33 Figarella. op. cit.. p. 86.
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estas Imagenes fotograficas, permiten
ser modelo para el autorretrato del
artista en los murales de la Secretaria
de Educacion Publica. (liustracién. 36)

1l. 36 Autorretrato

1.3
ELALBUM COMO
SOPORTE D A
C N
FO'} PG OA CAClEoN EL
SIGLO XIX

Las reproducciones fotograficas se
difundieron gracias a las ediciones de

slbumes. Desde el siglo XIX se pusieron

en marcha mecanismos para qug}l
funcién de reproductibilidad. de
fotografia se comercializara por vario

editores que:tenfanla experiencia'd

tores se dedican a ofertar inumerables

RN A QA .//-@ ﬁw 27 &z’l %3\\_@:\ o @

Capitulo 1

mente montadas en carton34 para su
venta individual o en entregas para
completar ‘una coleccién ‘en -un
portafolios "con  titulos ' para“’ser
encuadernados: Epﬁ'al‘gunvc')s Eas‘bs. :
serie completa es’ ada :

de varios afos.:

Goupil,
Braun,

! " R R ',3‘En_estéépdgéclprdcesofclograﬂ:oémIaalbumlnalacualreque-
reproducciones fotograficas, general-:.

montada en cartén para su exibicidn,

TESIS LU
FALLA DE ORIGEN




ccién al aguafuerte. reproduciones de la producién artisti-
Durante un discurso en La Sociedad ca.Por ejemplo, en 1867, Braun publica -
Cientifica en Lille en 1869, Louis- un anuncio en periédicos de circu-

Désire Blanquart Euvard comenta-

elleditdr
Michaud publlcé en 1860
Ibum fotogréfico mexicano con
vfot"ograf(as de Désiré Charnay, con vis-
‘tas de la ciudad de México y de sus

alrededores. (liustracién.38)

11. 38 Vista de la Ciudad de México

Cada albiamina38 impresa se comer-
cializé6 por separado; se tomaron ima-
genes de [a Casa de los Mascarones, el
Salto del Agua, Eil Sagrario metropoli-
“tano, la fachada de la iglesia de San
Francisco, una vista d_e la Alameda y la

- elabqiav la Albumina, El cual a partir de un negativo de placa de
cristal, ﬁasa al p en papel delgado de algod

38 €0 1850, Louls-Desiré Blang Evrard e p para

recubierta con
*albumina obtenida de [a clasa de huevo con otras sustancias que se
gla por el método de yse b en una solu-
E] Boom op :It [:X 94 cién de nitrato de plata antes de su exposicién. Se fijaba con cloruro

37 Boom. op.cit., pp.93- 96 N R . de oro,logrando mayor durabilidad y un tono rojiza o violeta.

_Iacién europea, en Hamburgo, Vlena,“’
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Por otro lado, Colnaghi publica en
Londres las fotografias que el foté-
grafo Fenton hlciera de las reprodu-
cciones de los. dibujos de.la colecclén

'v'fofﬁiat':o pequeno Masterpieces of...
'\soﬁ”edlbtados por Gowans & Gray. Por
otra parte en América la compaidia
Underwood & Underwood edita catalo-
gos, postales y estereoscdpicas.
(Ilulﬁstra;ién. 37)

.37 TheAzteca Célendar or The Slone of (he Sun

Ios catélogos econémlcos en

Capituio 1

Otra utilizacién de las fotografias
para la difusién del arte es en los
catdlogos. Por ejemplo, el catdlogo de

. Ia exh:blcnén de antiguedades en Delft
del Museo Brltanico Para 1855,se Ilus-"" :

na: coleccién de alfarer(a que

rlstalerfa entre otros.
de subastas también
f con fotografias'
S J Ias

una placa de metal n ur)"’_perfe'cto
imitar® la.reprodu-

acercamiento para’

3 El f do es un pi el cual la imagen que

forma las ldminas se por la dela

AR AT




capilla abierta de Tlalmanalco, Estado
de México.

La circulaciéon en México de estos
slbumes (llustracion.39) y tarjetas
postales (carte-de-visite) es muy difun-
dida por fotdégrafos como Cruces y
Campa, Abel Briquet, José Marifa
Lupercio, Hugo B8rehme, Guillermo
Kahlo y C. B. Waite, entre otros.

11. 39 Album Fotografias de México

oS J:‘W.ﬁ.ﬁ&f\; 30 félff’l‘%
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Capitulo 2

La ciudad de Teotihuacadn es aun un
enigma para el siglo XXI| pues incluso
su escritura e idioma permanecen
desconocidos. Los nahuas ya la llama-
ban la ciudad . de.:los .~dioses.

Se cree que ] ‘Cuicuilce

lI!lJ'PI ARNAA posible que

desplazaran'

RPN A A L‘U‘ ./“S"‘7 31 @@@A A, L D




cias a la organizacion social y debidé
existir un control
‘urbe. Destaca el
teotihuacanos sobre astronomla que
“les permttla calcular el paso del sol

de esta naciente
conocimiento de los

por. eI firm

C.) la:poblacion alcanza
i~ habitantes.

SN
*«"%v %"“w

struyéndose sobre edificios anteriores
y no extendiéndose en.tamafo.

En la fase Tlamimilolpa (250-450 d.
los 65 mil
En ‘esta-etapa ya existe

eotlhuacén en dlversas_

H'acia eil’ 2oo

donde ‘se ublca la Cluda e

P A N4 a0 %Q\”ﬁ,{ -

desag es:'y«.'ésj:poislblé qge se‘usaran

Q.



( ‘F-w»
DENT

para estancar el agua de lluvia, ya que
se han encontrado tapones de pledra.
Los patios también proporcionaban luz
del.dfa. En ocaslones tlene altares de
arcilla’o’ pledra. TR
e drenaje ubterréneo el

n 'u,c't'b‘skque
C bsorcién
mbién  habia
nde se alma-
o.de la ciu-

hocida como
"se Inicia la
comienza con
cibn'_de la
ntes.Después
» dé'fépenas

tarmente y,‘ es a‘pllcé eI trubuto,corre

O A A f/-? ﬁ;

*s6lo"un- palido testimonio de

. IIA HE- UNAMeINAH Méxlco,2002,p 101

pondiente. Pero llegado el momento
de debilidad de la metrépoli estos gru-
pos se levantaron y acabaron con
quien los tenfa sometidos.39

I1. 40 Vista de Teotihuacan

2.2,
LA PINTURA MURAL
EN TEOTIHUACAN

De una ciudad flena de colores
ahora sdélo podemos contemplar las
estructuras: piedras y fragmentos de
estuco son los vestigios de la pintura,
' lo que

HE c:iudadfsag'r‘adr :

33 mﬁ“ﬁt\\@l G,



ta a los ciudadanos simbolos y la ideo-
logia de la clase gobernante. Entre los

temas inciuye ritos, procesiones de
sacerdotes e imagenes de dioses.40 Las
figuras a pesar de estar inspiradas en
referentes reales como animales,
plantas y seres humanos, tienen poca
semejanza con las formas que asumen

en el mundo natural (llustracién.41).

I1.41 Coyote duplicados

Los artistas teotihuacanos retoman
los pardametros estilisticos de la vida
en su sociedad. Plasman en la pintura
las formas cotidianas de su entorno
religioso, politico y cultural, asi como
el lenguaje y las costumbres:

"Los autores desean dar al especta- "
dor un mensaje claro y represemar
s:mbéllcamente, el parecido con’la
realidad a través de un sngnlflcado
propio,"41

40 Linda N haces de
particulas: Estudlos interdisciplinarios de pintura mural Teotlhuaca-
na®, Arte y clenclia, XXV Coloqulo Internacional de Historia del Arte,

de iones  Estéticas,
Auténoma de México, México, 2002, p.239.
41 |bid Manzanilta, p.239

y otros, "C. di

Ulversidad  Naclonal

s

AT Ty F e oy
"@’F—& ?é’;\"’ y
ELw

'-4;

&% capituto 2
La obra que hoy podemos observar
manifiesta mucho mas que, el

conocimiento .técnico de

mero
los mate-
riales' y procedimientos plctéricos y
del 4rea constructiva.

proplo par
digma sobre la observaclén conce

turada; contaban con

tualizacién y representacl
realidad."42.~

nde la

mural teotihuacana:en

canos era destru cadaciclo

42 Maria Elena Rulz GaIIuL 'Un
canos®, La’ Plnlura Muval Pre
vo.Nam, 14, ]unlo. 200_1. p.59

spacio para los muvales teotihua-
panlca en México. Boletin informati-

R A A '@'ﬁ&v 34 %QWR LAV AN
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Capitulo 2

para ser luego reconstruirla: inclinada, el talud y la parte alta es

una pared recta, el tablero. El otro

“cortando los muros hasta determi-
tipo se encuentra en los interiores,

nada altura casi.a manera de cimien-
en podrticos, cuartos o corredores,
tos para.rellenar los espacios' y le-
. - de los cuales también tienen talud y
vantar. nuevos

cima.delos ante-
RN tablero,”4

rlores" 43

11,42 Altar de las volutas

En su obra los muralistas transmitir y
dejar la importancia de trascender al
plasmar la concepcién de su entorno.
Asi, el artista nos muestra el. deseo de K

i transmitir las Ideas de mané
iente

) tlpos de muro ien extenores en Ios",

Yy tableros de basamentos

talude’
piramidales (llustracién. 42); es
decir en cada cuerpo de la piramide, :
donde la parte baja es una porcién- -

43 Sonia Lombardo de Ruiz. "El estilo teotihuacano en la pintura
mural*en De la fuente, Beatriz (Coord.), Teotlhuacan, Estudios, IIEi'
UNAM,, serie La pintura mural prehispanica en México, México, p.15.-

o
® w2 PO LY 35 Q‘iﬂ L AN ATy



3 Capitulo 2

el enlucido fino, previamente com
pactado y alisado, Para esbozar la obra
empleaban el pigmento rojo muybdiluv-k
ido, dibujando con 'un pln'cel “mar

. v
11. 43 Vitrina con pigmentos

del muro, ya que la composicién pic-
térica se basa en la repeticién de las
figuras.

Una vez reconocido el
arquitecténico y esbozados -

espacip

mentos pictéricos, empieza

Hsa

compacta,»

trazar las figuras y da a Ios colores su
pecullar transparencna y ‘luminosidad.
‘Para lograr este lustre, los teotihua-
canos empleaban la técnica del bruni-
do, es decir pulian hasta obtener brillo
(Hustracion. 44).

el enlucido fln

cacnén de la~ ca‘

11,44 instrumentos para preparar el muro

El dibujo preparatorio, un dibujo
detallado del disefio se realizaba sobre




Tio oy

Capitulo 2

acomodaba el pigmento de manera de base para colores como el verde y
homogénea; es posible que utilizara azul.

agua como Iubrlcante para compactar La utilizacfion de los tonos negros,
azules ¥y verdes brillantes es dlferente
v-ya; que presentan caracterlstlcas dis-

y alisar.‘ : : L
La elaboraclé de est ‘capa t{s'éom-

aplicar primero una capa sutil de-
‘Na como base para el pulido de la cap
~pict0r|ca. g

“'La aplicacién del color depend
Ia naturaleza del pigmento{ se’ ealiz
‘ba: por . zonas siempvre‘krespet nd
diseﬁo’ d‘e'l dibujo previo*/y la s

esvanecido ha: cam'biado de

:35 Beatrlz de la Fuemc..

Museo de arte prehlspdnlco Rufino Tamayo
* Oaxaca® en Ibld p 445,

w19 fBUD ﬁ? 37 W\ LA AT




tono y en los peores casos el pigmento
ha desaparecido. Muchos murales,
ademds, han perdido. fragmentos que
se han desprendldo,» o
Despuds’ que i las’ exta\/aciones

arqueoléglcas han'sacado alaluztales

mbien-
inter-

necesario

manera ‘se ra
intemperie s s"aqueadores ya se’

11,45 Templo de la agricultura.

guardaron en las bodegas de la zona
arqueoldgica y en museos nacionalesy
extranjeros como el Museo Nacional:
‘de Antropologla e Hlstoria, el; Museo :

Volkerkunde de Le\de‘




2.3

LARINTURAMURAL
ELMUSES PELAPDTURA
MURAL 'PEOTIHUACANA
El Museo de la Pintura Mural

Teotihuacana se construyd para res-

guardar las piezas que se encontr'aba'njb‘
en una de las bodegas del sitio .ar-""
queolégico y que hablan sldo d sp [ n-‘

' desvinculadas

gen; de su con-
texto por lo’q n'fI'os elemen-
tos que re‘u'erzan s om‘;preslén. La
contemplaclén de~una;pintura mural
incorporada a lazobra arquitecténica a
la que pertenece permlte percibir toda
su riqueza 'y, slgniflca~cién 47  Estas
piezas. eran: parte - de la‘vida cotidiana
de los teotihuacanos. ‘Sin embargo,
ubicadas dentro del museo tienen val-
ores diferentes: histoérico, cientifico y

46 De la Fuente, Beatriz, "Museo de pintura mural teotihuacana®, en
Boletin Infarmativo, La Pintura Mural Prehispanica en México, num. 12-
13, junio-diciembre, 2000, p.61.

47 Dubols, Philippe, El acto de la rep ion a la recep-
cidn, México, Paidos, 1986, p.91.
A (AP
a5 e S5 LTS LW

artistico. Un museo es un recinto que
genera ciertas conductas ri-tuales en
los visitantes,

los objetos se con-
vierten en plezas de culto, por'lo que
se pierde el carécter famlliar y cotl- o

odemos apreciar en’ el.,
Pintura Mural Teotihuacan

‘. encuentran las siguentes piezasi . "

Puntos y

fneas
Los puntos y lfneas son un ejemplo de las
formas, geométricas, repetidas y simples
del arte teotihuacano.

FENEE Sowr

.46 Puntos y lineas.




Circulos
oncéntricos

Los circulos concéntricos o anillos que re-
presentan cuentas, joyas y chalchihuites, y
se identifican con "lo precioso’, "lo
valioso". Cuando son verdes y . semejan
jade o serpentina (piedra que desde el
Precldsico se utllizaba en rituales y cultos)
se relacionan con el agua, con las gotas de
lluvia y, por lo tanto, con la fertilidad. 48

PP eRIRDE ORI G B
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Lamina. Tablero con circulos concéntricos.

1147 Circulos concéntricos en cenefa.

“ Sonia Lombardo de Ruiz, *Ef estilo teotihuacano en la pintura
mural’, en De la fuente, Beatriz {Caord)), Teotihuacan, Estudios, HE-
UNAM,, serie La pintura mural prehispanica en México, México, 2001,
P20,

Capitulo 2

Disefos
Arquitecténicos

Los disefios arquitecténicos se repiten re-

gularmente en figuras e intervalos. Los cir-

cunda una cenefa de tres secciones con

ojos de agua que representa la corrlénte

de agua. Una banda_ de formas ci;rva»s're- )
presenta las raices de los arboles. La ﬁgufa

de enmedio en verde claro contrasta con

el rojo. El disefio mas destacado se com-

pone de formas geométricas.4?

11.48 Mirada Arquitectonica.

49 Beatriz de la Fuente. “Zona 2. Templo de los caracoles empluma-

dos" op.cit, p. 113.
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Capitulo 2

A ifragmento  mitlos)

Estas piezas son de procedencia descono-
cida y se encuentran invertidas. Tienen
diferentes tonos de rojo; se distinguen
cuchillos curvos, entre otras figuras.

Formas polilobuladas, que semejan cerros
se alternan con estrellas de cinco puntas,
en tonos rojos y posiblemente proceden -
del conjunto del sol.50

CBLLLL [, LLLLTY MY Y < uuauu_oua

; + el W),

Lamina. Diseno con estrellas de cinco puntas.

Lamina. Fragmento invertido.

R o

1l. 49 Cerros y estrellas. 1.50 Fragmento invertido,

50 Beatriz de fa Fuente. “Zona 5A. Conjunto del sol*,op.cit., p. 72.
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Templo de la
Agrlca tura

El mural que se encuentra en el museo
esta muy deteriorado, pero se apresia la
reproduccion de Manuel Gamio de 1922,
La parte baja del mural esta compuesta
por bandas horlzontales formadas por
caracoles que simulan onda de,agua El
I or caracoles, conchas
’Iversas poslclones en la parte
alta aI centro una especie de tocado com-
puesta por clrculos de distintos colores, un
semicirculo que los corona de tridngulos
amarillos y negros y remata con largas

Pplumas verdes s1

)
:Q},\? Si o

.51 Templo de la Agricultura.

51 Beatriz de la Fuente,"Zona 2. Templo de la Agricultura® en De la
fuente, Beatriz (Coord.), Teotihuacan, Estudios, HE-UNAM,, seric La
pintura mural prehispanica en México, México, 2001, p. 103-107.
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Capitulo 2

Se apresian dos manos al costado de
grandes colmillos, que en su parte superior
tienen circulos concéntricos y tomando
gotas de agua. La procedencla del mural
es Tetitla, 52 )

I1. 52 Manos con gotas.

52 Beatriz de la Fuente. "Tetitla® en De la fuente, Beatriz (Coord.),
Teotihuacan. Estudios, IIE-UNAM.. serie La pintura mural prehispani-
€a en México, México, 2001, p. 293,
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Capitulo 2

Jaguar abraza ve +
al Maguey écudo Estrella

Felino con la cabeza de perfil mirando El ave de frente sobre escudo de estrella,
hacia su lado derecho. La cara tiene nariz = que se encuentra por encima de un escudo
chata mostrando las fosas nasales, la oreja ~ que en el centro tiene una estrella de cinco

erguida y las fauces exhiben en:|
superior dientes y colmillos. Usa un'tocado
en forma de-abanico delarg lumas
verdes. Las patas con:garras
ta'll_o dela fllér.ide:'m‘ :

:b‘a'n‘dias -con:pl [ lan
maguey se forman dos ramas del tallo cen-
'tfa‘vl;,\'dké':cada,uﬁé surge una flor de la que
em:éﬁa u‘ﬁa"corrlente con ojos en su interi-
or. Esta’énmarcado con una cenefa forma-
da por caracoles y conchas bivalvas.53
e
8y

l‘z

Lamina. Figura de ave de frente sobre escudo con
estrella de cinco puntas.

&N
Lamina. Jaguar abrazando maguey.

AT
? RV RE J I
I1. 53 Jaguar abraza al maguey. 11.54 Ave + Escudo Estrella.

AR, SIS

3 Beatriz de la Fuente. “Zona 5A. Conjunto del sol” en De la fuente,
Beatriz (Coord.), Teotihuacan. Catalogo, HE-UNAM,, serie La pintura
mural prehispanica en México, México, 2001, p.71. 54 geatriz de la Fuente. "Zona 5A. Conjunto del sol”, op.cit., p.77.

o o

oy 9K 3 -1 AN
LB S L L ﬁ's'v 43 fé'{ LA




Capitulo 2

Ave-~+ oyote +
Virgula EStr‘é la

Se encuentra de perfil con la cabeza echa- Coyote con gran tocado el ojo esta coro-
da hacia atras, sale del.pico -amarillo.una nado por pequenas plumas verdes, mues-
tra un collar de grandes cuentas verdes, y
‘en su.vientre lleva una estrella de cinco
puht_as‘.jEs_ ﬁoj;i_'y'esta'deli-neado en azul. E|
“murat cdm.pleto 'parece ser una procesion

trarlo entre ellas." v do
ver huellas de pies. Su plubmaje es verde = de coyotes.56
con. un ojo amarillo e irls negro bordeado
de azul y rojo. Tiene las alas extendidas.
Sobre su cabeza se extiende un penacho
de largas plumas.ss

Lamina. Ave de cuyo pico salen virgulas de la palabra o del Lamina, Coyote con gran tocado, collar de cuentas verdesy
canto, estrella de cinco puntas en el vientre.

11, 56 Coyote + Estrella.

il. 55 Ave + virgula,

56 Beatriz de Ia Fuente, *Adenda. Las murales repatriados de la cole-
ccién Chistensen en Melbourne, Australia® en De la fuente, Beatriz
{Coord)), Teotihuacan. Catdlogo, 1IE-UNAM,, serie La pintura mural
prehispanica en México, México, 2001, p. 362.

5% Carmen Aguilera® Cuatro aves de plumaje verde en Teotihuacdn®,
Ideologia y politica a través de i y bol
Memoria de la Primera Mesa Redonda de Teotihuacan. México

INAH-UNAM. 2002 p.403.
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l{ tic ‘iado

Esta de perfil, el ojo es ardonado por
pequefas plumas y estan cubiertos por
redes. De las patas, la cola y el tocado

cabeza por una franja de triangulo
encuentra sobre una cenefa de semiclrc
los partidos a la-mitad por ‘Iineas ondu

ladas. De las fauces salen colmillos curvos”

hacia atrds, y surgen dos bandas con sim-
bolos celestes.s?

TR
{ £ H]

NEANIE AN 4
Lamina. Felino reticulado sobre circulos seccionados,

$7 Ruben Cabrera.“Zona 11. Gran Conjunto” en De la fuente, Beatriz
(Coord), Teotihuacan. Catalogo, WE-UNAM,, seric La pintura murat

prehispanica en México, México, 2001, p. 20.

cuelgan flecos triangulares, las pvlumas’

.57 Jaguar reticufado,

Capitulo 2

LEPE Shfa

Cabeza de frente con ojos redondos,
fauces abiertas mostrando dientes- y
colmillos de la que sale una lengua biﬂda, )

N el tocados tnene dos secciones en forma de

res emana una &orriente que desclende n
corrlente. Hay aves con vlrgulas en su pico,
que significa que cantan y mariposas con
las alas extendidas que simulan vuelo y
flores. La cenefa tiene flores de 4 pétalos

con conchas y caracoles,58

11.58 Jaguar con Iengua bifida.

54 Beatriz de la Fuente. "Zona SA. Conjunto del sol* en De la fuente,
Beatriz {Coord.), Teotihuacan. Catdlogo, IE-UNAM,, serie La pintura
mural prehispanica en Meéxico, México, 2001,.p.72.




Anjmales Caballero
Mitolbgicos Tigre

Son animales zoomorfos, reptiles, peces, Personaje de perfil quien lleva el disfraz de
un felino reticulado. El escudo tiene largas

cetacidas y cuadrupedos se -ocultan-y
plumas. A sus extremos bisnagas de dife-

crean un ritmo ondulante entre las ondas, .

: 60
tienen diferentes tamanos rente forma. &

posiciones de lo
entremezcla.co

dan‘1a’sensacién ‘
ya que‘los animales:en ‘posicién;ascen-

dente o descendente.5? -

Lamina. Animales Mitologicos. Lamina. Caballero Tigre.

1. 59 Seres Mitolagicos. 1. 60 Garras de Cabailero Tigre.
59 Beatriz de la Fuente. “Zona 4. Animales Mitolégicos™.en De la 60 Beatriz de la Fuente. “Zacuala®en De ta fuente, Beatriz (Coord)),
fuente, Beatriz (Coord.), Teotihuacan. Catilogo, HE-UNAM,, serie La Teotihuacan. Catdlogo, HE-UNAM,, serie La pintura mural prehispani-
pintura mural prehispanica en México, México, 2001, p. 93- 99. ca en México, México, 2001, p.321.
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Capitulo 2

Desconocido I:S'ﬁ; a%‘«t:%la

Este mural esta fragmentado pero se dis- La serpiente emplumada de forma ondu-
tinguen algunos elementos. Flora entre la lante como cenefa con conchas y circulos.
que se distingue, una especie.de escudo El cuerpo de un aparente serpiente ondu-
en rojo delineado en Aazkul en forma de flor- -lada.con plumas, es acompafnada por las
de cuatro petalos..Dos flores: parecidas ai’ -conchas; bivalvas. Un emblema cubre la’
las de'la ceﬁx!aﬁléjz:ia_y tro elemér‘wtoijei’h’c‘b_lor\ . —slérblfe'hbte yla cenefa de conchas es un dis-
rojo yiém’éﬂry‘illk"' y el'az 'ér'\bcf"gked_m’étrico transversal, en el centro

‘tlene discos con plumas en su interior. 6!

ST

SHARNT 523 ¢ LHBAIISANDIN

Lamina. Formas onduladas con plumas, conchas y caracoles, o
serpiente emplumada.

1.61 Desconocido. I£. 62 Serpiente emplumada + conchas-caracoles.

6! Beatriz de la Fuente. "Zacuala™en De la fuente, Beatriz (Coord.),
Teotihuacan.Catalogo, IIE-UNAM,, serle La pintura mural prehispani-
a en México, México, 2001, p. 337,
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Concha Concha, .
Festonada -completa- Festonada -incompleta-
La concha festonada es una figura polilo- La concha festonada es una figura polilo-

bulada, de la que del centro desciende una bulada, de la que del centro desciende una
cabeza zoomorfa y los lados de este los cabeza zoomorfa y los lados de este los
dorsos de unas manos de las que emergen - - dorsos.de unas manos de las que emergen
bandas -onduladas. La cir‘cunldan ‘paridés_ ‘bandas -onduladas. La circundan bandas
onduladas asl ‘como conchas, caracoles y " onduladas asf como conchas, caracoles 'y
aves. Pertenece al conjunto del Sol. 62 aves. Pertenece al conjunto del Sol. Sélo se
o encuentra un fragmento de esta pieza, 63

animal.

Lamina. Concha festonada con manos y cabeza de
animal incompleta.

11.63 Concha + Cabeza canida + Manos.

82 Beatriz de 13 Fuente. "Zona 5A. Conjunto del sol*en De la fuente, 11. 64 Concha + Oreja y ojo canido + Mano.
Beatriz (Coord.), Teotihuacdn. Catalogo, HE-UNAM,, serie La pintura
murat prehispanica en México, México, 2001, p. 76. 63 Ibid, Beatriz de la Fuente. p.76.
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I:Figurti
ronta

La figura frontal con enlaces es una figura
simbélica que en lugar de rostro esta for-
mado por un escudo, Iovcl'rcu_nda'n circulos
con bandas. de .plumas. 7 Por’ enc
corona un ) o %

cuyo in‘ffe_rlqrs‘e._curyan 'cin:c:o'; colmillos. De
'este‘éydige'zr{ﬂba»nda’_s a los lados que termi-
: ""n'a"n"“gl penacho ‘con largas plumas. Tiene
garras, que muestra tres dedos que se

v

64 |bid, Beatriz de ta Fuente. p. 74,
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Capitulo 2

Ffacsrdotﬁ

or 4 petalos

El sacerdote con flores de cuatro petalos

lleva una bolsa ritual en la mano derecha, a

la altura de la cintura lleva un gran adorno

de forma de cola de gallo. El tocado es
adornado por cabezas de aves con'el bico’

abkierkto ‘y" El 'sacerdote sembr‘a'dor,k es un
" 'personaje ‘con disfraz de Tlaloc que lleva

una bolsa ritual en la mano izquierda y
derrama una corriente de agua con semi-
llas con la mano derecha. 65

Lamina, Sacerdote con flores de cuatro pétalos.
MBI s G A R

1l. 66 Sacerdote + 4 pétalos.

s Rubén Cabrera. “Zona 11. Gran Conjunto™en De la fuente, Beatriz
(Coord.), Teotihuacan. Catilogo, NE-UNAM,, scric La pintura mural
prehispanica en México, México, 2001,p.19.



acerdote
embrador .

Personaje que lleva un disfraz de Tlaloc en
la mano izquierda lleva una bolsa ritual y
con la mano derecha derrama una corri-
ente de agua con semillas, 66

Lamina. Personaje con disfraz de Tldloc lleva bolsa y
derrama corriente de agua con semitlas,

1. 67 Sacerdote sembrador,

6 Beatriz de la Fuente. "Adenda. Los murales repatriados de la colec-
cion Chistensen en Melbourne, Australla® en De la fuente, Beatriz
{Coord.}, Teotihuacan. Catalogo, llE-UNAM,, serie La pintura mural pre-
hispanica en México, México, 2001, p. 362

- <y
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Capitulo 2

Personaije
Descendente

Personaje de frente, el rostro tiene la boca
entreabierta y deja mostrar los dientes, las
antiojeras son rectangulares, Las alas
extendidas rematan en pequefias cabezas
de aves que tienen un pico g‘a'nghii»d‘ofi‘cpn‘
gotas de sangre sacrlficiaklA‘en’{él'pi’é'o y'un_'aA

cresta de pequefas plumas
faldin que remata con:cab‘ :
las manos surge agua, por encina’de. I
figura descendiendo estajun“b‘p!éyntai"fcon'

flores como remate y el resto del mural
esta acompanado por mariposas y un ave
con cuello largo y torcido. 67

1l. 68 Descendente.

67 Beatriz de la Fuente. "Zona 5A. Conjunto del sol*. op. cit. p.70
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gé%%‘r:'ador

Personaje de perfil, que sale de una forma
polilobulada con estrellas de cinco puntas.
El ojo se forma de anillo rojo que clrcunda
a la pupila en azul oscuro. La nariz es corta

y apuntada, la'boca tiene Iabios de banda i

continua del que sale una vlrgula de la que -:

4 ,«,::”an ;
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SEENT “;'

Capitulo 2

Tlaloc

Personaje visto de frente, lleva dos
grandes orejeras en-verde, los ojos son

negros enmarcados por antio]eras rojas. La

bigotera roja es ancha Y. termlna -engan-

se desprende otra. El tocado es grande,ter-»

mina en largas plumas. Del brazo derecho -~

baja una extensa corriente amarilla en la
que se aprecian semillas de distintos co-

11.69 Tlaloc Sembrador.
o Beatriz de la Fuente. "Zacuala® en De ta fuente, Beatriz (Coord),

Teotihuacan.Catalago, IE-UNAM, serie La pintura mural prehispanica
en México, México, 2001, p.323.

“t

25}

4

un’saqueo.s?

i, 70 Tlaloc.

6% Ruben Cabrera y otros. “Murales del acervo de [a zona arqueolég-
ica de Teotihuacan. Dovolucion Reclente.” en De la fuente, Beatriz
(Coord.), Teotihuacan. Estudios, [IE-UNAM,, serie La pintura mural pre-
hispanica en México, México, 2001, p. 466,
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Corazoén
Sangrante

Figura humana con disfraz de ave, poco se
aprecia, el rostro estd cubierto por un
tocado que lo enmarca por un plc'okde ave
ablerto, mas claramente se distinguen los
pies, calzados con sandalias. De la mano
izquierda, se eleva y sostiene un cuchillo
curvo de cuya punta penetra en un
corazén sangrante.7o

ura con disfraz de ave sosteniendo
cuchillo curvo

11,71 Corazon Sangrante

72 Beatriz de la Fuente. "Zona 5A. Conjunto det sol” en De la fuente,
Beatriz {Coord.), Teotihuacan. Catdlogo, 1IE-UNAM,, serie La pintura
muraf prehispinica en México, México, 2001, p.76.

"f‘museo, pors fr los qu

Estas piezas fueron selecionadas
para formar el Museo de la Pintura
Mural Teotihuacana,ﬂ son solo. frag-
mentos: Ios que se presentan en ‘el :
el paso de Ios 8

los habitantes"‘d"
las considerabal

demonio®.72

I foca-

bl los

7 pPara der el aspecto
lizacién en su lugar de origen de la pintura mural teotthuacan a que
en el Museo de Pintura Mural

[ se
Teotihuacana, basado en el estudio; De la fuente, Beatriz (Coord.),
Teotlhuacin. Catalogo, IIE-UNAM,, serie La pintura mural prehispani-
<a en México, México, 2001,
72 pablo 1 G I
Conaculta, 2000, p.13.

El arte preh México, DGP del




El proyecto del Museo de la Pintura
Mural Teotihuacana (llustracion. 72)
surgié a partir del Seminario de
Pintura Mural Prehispénica

del -
Instituto de Investigaciones Estéticas. . -

Capitulo 2

para posteriormente continuar las
investigaciones en la zona maya de las
que se editan los tomos |l en cuatro
ejemplares dos de estos en especlflco
de la pintura mural de Bonampak y

actua!mente“se't b Ja‘en la: pintura

de la Universidad Naclonal Auténomavﬁ :

de Méxlco. Dlrlgldo por:la Dr

tomos: estudios y catdlogo. El cual:

"registra de manera sistematica

toda la pintura mural, tanto in situ

como en las bodegas de la zona

arqueolégica®?3

11,72 €ntrada al Museo de la Pintura Mural
Teotihuacana.

73 Ruiz Gallut. Un espacio..., op.cit. p. 58.

'Méxiyco, obra que se publlcarfa en dos_

provienen de los traba]os arqueolégi-
cos realizados en los afos sesenta. Una
vez aceptado el proyecto en mayo de
2000 se empieza a trabajar en el guién
museografico, en el edificio conocido
que

como “El Corzo", albergaria el

I1. 73 Vista del Museo de la Pintura Mural Teotihuacana y drea
para actividades diddcticas.




museo y un area educativa.
(llustracion. 73) Por ultimo, el 30 de

noviembre de 200074 se inaugura el

museo que se abre al publico en Jullo,

de 2001.75°

Ricardo Al
doctor . Jorge ‘Angulo -del
Nacional de Antropologla e Historia y
el maestro Daniel Flores Gutiérrez del
Instituto de Astronomia de la UNAM,

miembros del! proyecto "La pintura

Il. 74 Pieza con cédula

74 Gerardo Ramirez Hernandez, "Musco de la Pintura Mural
Teotihuacana/06-2001% en La Pintura Mural Prehispanica en México.
Boletin informativo, num. 14, junio, 2001, p.61.

75 Beatriz de la Fuente. "Museo de la pintura...” op.cit,, p.61.

‘Instituto:

mural prehispanica en México" y del
Instituto de Investigaciones
Esmeralda Reynoso

propio
Estéticas,
Camacho. 76

Teotihuacan . en relaci
turas prehispénlcas contemp,orévneas

Posteriormente se presenta la’ubi-
cacién de la pintura en la a"rquitec'tur’a,
las técnicas pictdricas, las herramien-
tas y los distintos pigmentos, como la
la realizacién de los

mica, usados en
murales (llustracién. 75).

Il. 75 Primera sala del museo.

76 £smeralda Reynoso Camacho, resp: ble del Depar de
Proyectos, entrevista personal, Museco de la Pintura Mural
Teotihuacana, Teotihuacan, 16 de abril del 2003.
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I1. 76 Ultima sala del museo

Después se contintia con una mues-
tra de la iconografia, los elementos
que se relacionan en el lenguaje visual
teotihuacano que se manifiestan en las
formas, la fauna, la flora, el agua o la
clase sacerdotal (llustracién.76).

Asimiémo el visitante puede tener
la experiencia de encontrarse dentro
una réplica de wuna habitacidn
Teotihuacana, en la reproduccién pin-
tada en su totalidad del Pértico 25 de
Tetitla?? (llustracién. 77).

La museografia invita a tocar con la

vista las pinturas, recorrerlas visual-

¥ eSE ity
S
N e |

J
| B
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il. 77 Recreacion de una habitacion teotihuacana

77 Ruiz Gallut. Un espacia....op.cit., p.59-60.

B S [BLY S

mente y sentir las texturas de la super-
ficie, porque las pinturas no se
encuentran encapsuladas entre cris-

tales (llustracién. 78); el caso de la

. o
i

1, 78 Pieza del museo
ceramica es distinto por lo pequeiio de
las piezas y para evitar
(HHustracién. 79), por lo que se encuen-
tran en vitrinas; aunque siempre se

saqueos

sentird la impotencia de percibir con
el tacto, es suficiente lograrlo con la
mirada. Recorrer el museo permite va-
lorar las pinturas pues, como menciona

Gerardo Ramirez director del mismo:

1. 79 Vasija en vitrina del museo
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Capitulo 2

5
X

" i EC
la pintura mural. es la piel de AL MH§ SSDE".A P'E
Teotihuacan" MURAL TEOTIHUACANA
es una plel Ilumlnada, llena de color,
que se. tiene que contemplar varias Modificar la ubicacion de una ima-

isita se des- gen que una vez estuvo colocada en
los museos de una iglesia o de un pala-
cio y llevarla a un museo o una galeria
conlleva la perdida de valores funda-
mentales que. ejercia la:obra. en su

cédulas de: salak ‘el fin es que aprecie yo
comprkendala importancia que tiene la
pintura“en el universo teotihuacano
(llustracion. 80).

religiosos; para los siglas XVII y XVIII se

veseman mlxos amlguos y :
1l. 80 Sala inicial de! museo vidas de héroes,y en el slglo XIX, Ios renatos y palsa :
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Capituto 2

Intervenciones.”9

En los afnos sesenta surgen fos ante-
cesores del los museos contempora-
neos que son la Galerfa de Historia del
Castillo de Chapulte' ec,‘el Museo de

la botanica, la mineralogfa, la zoologia,
la etnografifa y la arqueologfa; mostra-
ban una coleccion de objetos para un
publico espectador.

En México, el primer museo se crea
en 1789, con el nombre de Museo de ia
Academla de ¢l se Vderlva Ia Plnacoteca

"de'nt'e‘ Guadallpe Victoria, es’ el ante-
cesor del Museo Nacional de Historia,
del cual se deriva el Museo Nacional
de Antropologia, el Museo del
Virreinato y el Museo Nacional de las

79 José de Santiago, en Zavala, l.aum, Sllvn, Mavla de la Paz y .

illasenor, J. F F des y limites de la comunlcaclén
fica, Escuela P | de Artes Pléstlcas, Unlversldad
Naclonal Auténoma de MéxIco, 1993, p. 3. : :
s04bid, Zavala, p. 155.

il. B2 Interior sala Mexica, Antiguo Museo Nacional
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11. 83 Pabellan de México. Feria de New York de 1940

original, realizadas por artistas con-

temporaneos.8' Para testimoniar lo
exhibido en los pabellones no podia
faltar la fotografia.

A principios del siglo XX, las van-
guardias artisticas introdujeron
nuevosvpar;ime_t_rps__pa[»a_ integrar los
objeto‘s;dentr‘é 'dél:hQUSEb (llustracién,

sitante, que
jetos exhibidos y
oncebidos para

@ Ana Ghrdu;\o, n-Luna Cémea: Museos,

"Hecho en Méxic
num.23, marzo-junio, 2002,

156.

Capituto 3

11.84 Sala inicial del musea. Recreacion del los
elementos arquitectonicos. Talud y tablero
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entornbbEQIRROEIARN EL'

La fotografia es un documento que
representa al objeto, en una repre-
sentacién construida a partir de lo
real, lo que vemos, que.en sl mismo es
solo un instante proyectado y. f_ijadc_i de

Eo 8? él PARA iz realidad. . S " 
Durante }slgb‘léos‘;se'em'ple a; cémg{a e :
PTPI Sﬁ B&&e oscura como-auxilia e|  : % ‘ &

o

ACA

copias. las
difusién, go

aparato_porque; si’blen:no ,t[‘a‘_.bajia";si
produce, procesa.y abastece de simbo-
los. 82 : ; SR

82 Flusser, vnem; H;;cla una filosofia de la fotografia, Trillas, México,
1990, p. 26. g ; '
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Capituto 3

En el entorno del museo la en el Museo del Louvre, segdn una
fotografia, adquiere un papel prepon- investigacion en 1998, es fotografiada
derante. Se puede dividir en dos, en el  semanalmente 49,800 veces;8 sin
'embargo es muy probable que muchas"'

prlmero Ia fotografla esta impllclta en_

a4 Gonzalez Flores, Laura, “El museo de fotograffa como helerotopla:
apumcs sobre una paradoja®, Luna Cérnea, nim, 23, Centw de 1a
Imagen, CNCA. México, marze - junio, 2002.p 92, BN

e encuentra’
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documentacién museoldgica docu-
menta, clasifica y apoya la investi-
gacién, al formar colecciones de los
museos y las galerias, Como documen-

to. tambien es. importante en: los re-‘

mantiene la ventaja sobre el dibujo,
gracias a la inmediatez.
La fotografia se hace presente en el

museo cuando se ve Ia posibilldad de

ek_Los medios de comunicacién evolu-

ionan a través del tiempo. Cambian

"+ 85 Gonzdlez Flores, Laura, "El museo de fotografia como heterotopia:
apuntes sobre una paradoja”, ibid, p.91.
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los materiales, los formatos, la manera ca, que si no se tiene, la informacién

de presentar la informacién pero su fin  permanece inerte.

es el mismo: comunicar un mensaje; . La  fotograffia digital .tiene ‘una’
estas. transformaciones slgni‘ficah‘fu_h Inmedlatez jamés lmaginada por los"’
cambio en nuestros sentidos, que [ Y | A
transforman al interactuar:c

nuevos medios, que Influy
tra percepcion,

En la fotografia, la
medios dlgltales perm

- medio lglta que muestra la evolucién
del tradiclona 'correo‘ el cual permite
transmltir‘lmégenes y texto” en muy
poco tiempo Sin embargo parece. dlfl
cit que el libro electrénico sustltuya al
de papel pues la sensacién de toca',f

oler e-incluso oir el paso de Ias hoja(

mundo digital de
algun tipo de ]
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se estan convirtiendo rdpidamente a la
forma digital y que son generados,
transmitidos, almacenados y procesa-
dos de manera diferente de los docu-

mentos en,papel de Ios que se. tiene“‘ﬁ

;un conocim EHtO a

transmitir datos, pero si se deseaba
enviar informacién a varias personas
se saturaba, no.era confiable y ain era
kraro quien tenla una cuenta de correo

‘:l_anIveyll"s_ld:a’d;_
de:México fue de

f (tdenicos acade del Archivo

1 T int del | de

b Egiétlcés de la UNAM), que slempre se han mantenido a la van-

g'uard!a‘de‘la tecnologla.




Capitulo 3

i6n a red se tendrd acceso a una gran Para no perderse es preciso contar con
cantidad de informacién, elementos de busqueda. Buscar datos

Asi, la world wlde web (www) como . es mas facil en sitios nombrados "bus--
subconjunto del slstema internet','es ‘cadores" 'como Ios portales "Yahoo'
':Altavlsta Ty Google ‘quesiac :
‘son Ios més poderosos ‘en capacidad,
’ porcnonar informacion. Ya que :
s valioso .de la“informacién no

una red que ‘se’ extlende a: todo elk

ica‘en’ que exista sino en la facili-
dad de disponer de ella cuando se

‘necesite.

F°"°’*f?¥§§ SRR

La imagen en los ambientes digi-
tales es un mundo de las incégnitas, de
incertidumbre sobre que pasara con
estas imégenes, en especifico, cuando

'cias artes, comercior pol[tlca turismo
‘rellgién, educaclén -~ Pero debemos
advertir que ‘la; www. :

“es.un verdadero océano digital. Hay’
que aprender.a navegar por yél,i pa'ra,

evitar los escollos y las tormentas."88

87 piscitelli, Alejandro, Ciberculturas 2.0 en la’era de las maquinas - S
inteligentes, Paldds Contextos, Buenos AIres,ZOOZ p. 155-156, internet en este caso -u na rep I'Od UC-
88 Piscitelll, ibid., p. 154. . : -
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lleva:Se debe respetar: el derecho k

kdamental estar consciente

TN T

R
2! ‘«%4

cion fotografica de la pintura teotihua- para dar el valor y reconocimiento al
cana, esta imagen navegard a la deriva autory poseedor de la informacion.
para ser observada por un sin nimero - Lo que estd claro es que una .vez-
de videntes; lo, lnquietante -es; que “que. la lmagen "sube ‘a la _red'se pi\erde;':'
puesta en la red:ya no exlste‘control . > Spor.loiques
sobre‘ella.

ciencla de Ias ImpHcaciones que

difusion de la cultura pero sin: afecta
el derecho patrimonial del Instl;uto
Nacional de Antropologia e Histdria.k"‘

La ley establece los parémetros para‘
regular la protecciéon de la informac:én
en los medios digitales. ya que ia info
macioén y, sobre todo, las imégenes ‘en

la web tienen la cara_cterfs;ica;d esta
a disposicién inmediéta -tanto
visualizarlas, .

“lamesa:servida
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manipule hasta la enajenacion de la
obra. Como ya se menciond una pieza
en internet estd a disposicion de quien
desee aproplarse de ella 1z sino existe

Pintura Mural Teotihuacan

El Museo de Ia

de tener-el

: mayb‘r;’ el
capacidad -p :

.porque es dificil
"una fuerte conclencia étIca puedelcaer

Capitulo 3

También se consi-deré que un catalo-
go impreso en papel serfa menos acce-
sible por el costo de la produccién.y
que
‘lugares’ ‘donde-la cultura esta restrlngl-"""'
da .0 sea que si la finalidad.d
atélogo es ejercer el ‘derecho’a
y eI derecho a la'informa
puesta del medio dlglta‘ ab

3.3.1
PLANIFICACION

| objetlvo de Ia dlrectlva del museo

llegue "a . los ~



ta de utilizar la tecnologia como he- provecho de estas circunstancias se
rramienta para dar a conocerlo a decide fotografiar intencionalmente la
través de una péglna en internet, la- textura de las pliezas como parte de
cual proyectara al museo en todo el -ellas con: el fin de lograr.imégenes

: I|enas de: Interesantes texturas.®? Otra
1 cularldad de Ias obras expuestas

,‘superficie pareja Ios resultados L
apueden ser impredecibles; para sacar

8 No siempre es ¢ ! har las delos
Como ejemplo estd la pintura mural de Bonampak, que al estar todas
las caras de 1a estructura pintadas aun en los techos,su reproduccion

es da; asi fo ! Ernesto Penaloza y Ricardo

Alvarado en las tomas realizadas en 1998, para e! seminario de
Pintura Mural Prehispanica del de

en las cuales |a plani ion fue por las ¢ iones, tanto

climaticas como de la supetficie de la pintura. Basaron su plan en la
reconstruccion de Bonampak en el Museo Nacional de Antropologia,
fa reatidad a la que se enfrentaron en Yucatan fue distinta, al des-
cubrir 1a superficie con variaciones de distancia. Pero en este caso,

era Necesanio que estas repr clones no vari en
cuanto cotor o iluminacion, ya que servirian posterlormente para la

construccion digital de las estructuras de Bonampak, una ave..-

PR I S AR AT NN



Capituto 3

lineas desconocidas en cuanto a su ficado el enfoque, se realizar el disparc
significado, aves diversas; elementos . auxililado por el cable disparador. Asi
marinos; conchas, caracoles, peces y en mi primer acercamiento fotogréfico,
figuras gedmétrlcas clrculos, lineas. El| »me enfoco a seleccionar Ias Imégenes o

museo se complementa con cerémica Sy sus te'turas, esta :
policromada.‘ L € 2

las si-

tilice

am'ara digital DSC-

medlo del exposimetro y una vez recti-

% Para’ el caso de |a pcllcula para fuz de dla que utilize en el forma: <
10 4x5 por que Ia pell:ula de tusleno en eseformato es. dificil de con-

saguir, - ~imagenes’son obtenidas:
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Mamiya en 34 placas de 120; aprove-
cho que se removieron los capelos, por
lo que la ceramica es el objetivo prin-
‘cipal de esta muestra..También se
toman-una’ serle ‘de 34 Imégenes en

'diapositlv/ ' as»—plknturas, :

Estos reglstros

amplia para seleccionar las" imégenes

‘finales del catélogo.

Capitulo



3.3.3.
PROPUESTA FINAL
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PPSENLEIETOIEELENS

- Conclusiones

de campo para conocer las piezas y los

CONCLUSIONES

problemas que podian presentarse al
fotégrafo. Después de haber recorrido
El principal resultado de esta inves- el museo, se reallzaron clnco seslones
tigacion fueron las reproducciones .
fotograficas de las pinturas del Museo'_,
de la Pintura Mur_al Teotihuacana. Esto;

) u tiempo antes de que la camara
En prim T Iug, r e eali 6 una vls ta,» dlgital supla la calidad y las posibili-
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dades que brindan las camaras de for-
mato medio y grande.
Para la sesién con formato 120 fue

necesario invertir.un dfa mas al tiempo

previsto, -pero el resultado s6lo fue
mejorado por las placas de 4X5, ya que;

(ﬁ Conclusiones

gen en el internet. En este aspecto
concluyo que, por el momento, la con-
cientizacién del publico para que se
respeten los derechos de los autores
de las'imagenes presentadas en lared

para‘‘que éstas no sean apropiadas
‘como-personales; asimismo, los usua-

ios ‘de internet deben tener claro que
s‘un-delito manipular y mutilar estas
bfaé. Sin embargo la controvercia en
la_tinica forma en la que una imagen

’pylerde su razén de ser.

) wﬂﬂﬁﬁ 85 @l@@m o @

sté a salvo de estos ataques :es per-.
§hecer oculta sin que la .‘"nvfnrh;édé‘* '
umana llegue a ella, es prefe,r:lvlilg‘fco-:.
rer el rlesgo de exponerla en internet k
pues de otra manera la fotograf[a',
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ANEXO
Propuesta del catalogo digital en la pagina web detl Museo de ta Pintura Mural

Teotihuacana.

El catalogo digital tendra con un
fndice general de imagenes; estas son
detalles de las plezas del Museo de la
Pintura Mural Teotihuacana, que al
interactuar entre ellas nos dan la posi-
bilidad de ver la imagen mas comple-
ta, en una nueva pantalla.
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