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.. ,:: ', Introducción 
'. ~ ... ~ 

INTRODUCCIÓN 

El objetivo final de este trabajo es debido al interés que despierta en el 
proporcionar reproducciones fotográ- público la posibilidad de poseer obras 
ficas del arte mural teotihuacano para d~ arte.-aÚÍiquefuera)Tlediante coplas. 
el catálogo digital del Museci<'.dek~ fÓto'Ó~Úic~-~~--Otr~;;~'as'pecto\de este 
Pintura Mura 1 -T~otihuaca noi ~ dichó'?i 1i1Te/és''es'iá'·'uti1iéla'ci\Cie '.esta's re pro~ 

Wc_aetbá'ldoe~-1°~'m''~~u. s'''eto·~.5,,r;(·ª'.~,:··~~iJ.i;:·+.~.':_.·,i_{_f_:_._ •. •~.·~.!~,;···~·.n_;_· .. r.· ... :.~.·.t.: 'dJ'c~f°éi~~~:-~·~.~\;S~~}:Íi~~Üci~n1Íc<l:. · .. ·· ·. 

··~~:.6:·;~; .. 1i;r~~~1~¡J}11i,1¿t~,¡~;.¡,;¿~~1~~t{~Ji&~ilil~~~~,~ .. 
so b're .. todo ,,_como:.· ¡;·erra ín le nta'c/.énd a S. la tlva::·a 1.\fra bajó/el e i,'losjf;m u ra 1 is tas; 

· :::~:~?~:'~~~~;;1t 11i~,~~~~~~1~r~~~ii~ítJl~i~~g~; 
legados de. los primero_s·viajeros:{que.zc:?Y:·<"i:',EI;: :capítulo'i;{'.dos ::•:se <::·:dedlca":•;:a ".'.la. · 

~. _ , : , ;··. ;· ··, .:_ <:··, .. ·-:·\"-·;r_.· ,:·:>:.~·'·-,'.·'\'.-~.J.:::_;,_~J··'-'·. '~'.,:.;';:-.':;-:<:'·,,,_ •. ::·,;:.~:.: "":¡;.,,-··- ~::·l..t,'-·:.-,~~f'.·;.~., ¡ ''.•:;;'.;.~:7,~,&..:.·.,;L:f_;i<, .-.,.t;,f-_: _,,:-' -~ · ·: 
registraron e los ~sitios· ;a rq ue?lóg iC:Osf;'desérip'ctón;~e;algu nos;as'¡::íectci's~dé)a 

f {tf;~;~(Jf J~I~Ir'~t~~1~~il}~! ~:s:e~:n\}'t~ó{~1,,ª~:h{i~:s~t.~.º'..r¡i~at~d·!e~ilM~"urste{oi!_,df:e~.-~P~:1~nlt~~u·r:a•~ .. : .. _ •.•.• _••.•_·_ .•. _ .• 

cori las arié:lah~a~'1cie '105 fÓtógrafos ~'ª" . 
je ros de(~tg'1~'·:~ú(.'1áriÚeva_perspeéti- .·Mural Teotihuacana ye dé;:16~,'~iis~Os ·:·. 

~aa··~eec~:~~:;:gjf tii:1d:l·--~~i~c~~i~:o dde~ ari~e:;sú~:~;·o _el capít~l;\I~rl?l{~~-ii~~a· 
siglo xx1; .> la fotograsfía en~ eÍ:eri\~~~6',~~:l'cjs 

Asimismo, el primer capítulo se museos y la impori:a~~iá)de :¡a .. t~C:­
reflere a Ía reproducción de la pintura,. no logra digital en ·el deskr'~Ó11ó'cle la 
actividad qUe logra un gran auge fotografía' en 'los 'n~~~o-~ 'me.clio~·:'.de 

comunicación, en particular de l~t~r-
net. 
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:..{) Introducción 

INTRODUCCIÓN 

El objetivo final de este trabajo es debido al Interés que despierta en el 
proporcionar reproducciones fotográ- público la,poslbilldad•de poseer obras 
ficas del arte mural teotlhuacano para de: arte, auriqUe .. flJera:rriE!dlante coplas 

E 1 .·ca.p ftu lofo no,presenta}désaé.\un ,;7, han:sido''él ;'p'riiú:I pálfopó r~'f de 7stas 

·.~:: :i~!~;11J1f ~~~1i,it~~i~i1~~1~:i~!~t1!~;;lr~w~~~~:i:: .. 
por .·me~.lo 'de laJ.otog rafra:.l n clllyo;1.os'(,'cu ltura teóti.~ úacána;~.én;¡particlJlar¡ de > •. 

·~f %B~~,k{fil~iMt~i1~~~ÑiI~~i~i~~~it~~~~~itl~l~~ilCqf ~7:;·.· .·· 
h is pá n leas !.de .n u e.stro\pa f s .. FI na lizo ;,:-,•,m Useo::ra m blén}e n"'este::;a pa rtado', pre~. 

-· .. ; ·, ·, ·.-: ·_¡ · . '.-,.~ :: -~,-~ ;_;·~.: '- :' . -·:·_.:- ·1·,.. , -· ::· .. -· ... · _ :·'-: '\' ·-:-::_-,,: :·-.-_.,~-;::e>~;-~--~'--:._'".:..·'·" ~--"r~,' .: .. · -'":.;'-·i··~.+::: --: .·'t:i;...,.·::::;- >t:.1·¡;·;,.--,:.\·~+,·;.(/J::;:-.. ~ -·::·"<)-~~-~·'"·· .j · :. : , .. ~: ·.::. ·;_ 

. cC> n. las-a.nd a nzas•.d e)o(fotóg rafos.,iila'.~}~-sé'ntó' la :tilsú> riá';,del'l\'\Use'o;,Cle'Plntu ra, _ 
· - -, -·. ·.- :: -·- · ~--,__·~-' · - -:__'. _,.to~,~:.~.",_;,,~·::_--_:'-;;.:.:-_:; ~·-> .. ·,-;0-; • .c-'-';x .. ':¡:,~.,;-~-,·,.:1·~,~:-·::t._;,(·.'. ;' ~·:::,~,,¿¡-~1,:.:,._:.J .. ;,.':;:·,·-r-:~ .. ~;~:;::. ·0·'<f:;.¡:-·I~-:.z.:::-!\:'.~:·c· _,~·::;;.}'< .·:·'-;·. . · 
je ros. del. siglo XIX,ila· n~eva~persp-~ét1:;; ·~M ú rál'Teotl liUai:'an~'~yc. de~ l.o~!"}u seos 

Sf (~};;;f f illfü~¿:~;\f f ~/.~~¡~~~\~t,~{~~¡f~!~~,~i1~: 
actividad que logra un. gran augé fotogr~fía'.en, l~s'~n~e~o~ ~edlos de 

. - - ·-·- e - - co~Ünl~~ciÓn: en p~~tl~ular.de Inter-

net.· 



LA 
REPRODUfCION 
FOTrtf~AFICA 

ARQUITECTURA 
Y LA PINTURA 

Capitulo 1 

El deseo de poseer por más de un 
instante una copla fiel de la realidad 
llevó al hombre a la creación, después 
de intentos fallidos en unos casos y 
acertados en otros, ·de lo que hoy 
conocemos como· fotografla.··. ·Es.te 

deseo por mantenúliÍ~triiagenpor más 

:~0:::::!":.~~~~f ~)~f~~;~~if~· .... 
empleo de rea~c10~~~·,,c1.G1~·1~0·;¡,s1¿as, 
se logra posé~r~o~'más d~'~'ri.íi'{~tá'nte· 
una vlslóniflj~da a un rnat·¡;;¡;¡rf6t6-



por personalidades científicas como el 
conde Frédérlck de Waldeck, quien 
realizó excavaciones en Palenque en 
183; eri referencia a las 49 fotografías 
de Cltés et Ruines Amérlcalnes de Déslré 
Charnay, de Walé:te~k é~pone: , 

, : . ~ ', ., __ , . ··: u::; 

.~~:;1@if ~A~~1f~~1r~:~~ 
oScU r·~s>: ~--~'.:.: ·~;~/:.~ ~-~;~'..! · :-,· 

'• .. 
·!''. 

Sostiene que/la· habilidad. del dibu-
jante ;súp~ra:':a1 <'fotÓg~afo: pero la 

fotog rafra. és c.i nsta11.ta nea, ca racte rístl­
ca qu~ ~upéra'eit~abajo del. primero. 

Las JotCigrafÍas 'no sólo saciaron el 
deseo,: de aprcisar' 1a>1magen';del ser 

amado> en. IÓs. retratos./~lno que 
abrieron la• po~lbilÍd.ad de .atrapar los 
recuerdos y mostrados·a~ICÍs~~en; ás. 
En el ;~Íglo .·x1x~·,¡~;':eip'e;i1~~-cla de 

fot;,g r·aflar;I uga re's nl:nC:a ~f~t'o~ acercó 
los espádós.1~ex¡;1or~·d6~:p'~"i~ s~r des-

:: ~º~':;::;·,~rº~~~!i}:1:t.~:~ ~, ,: 
necesario que.'el;int'répido': aventurero 
conozca el funcló~a'rilié'~~o y.el proce­

so para hace.r. apar~cei";)a;.lrn~gen al 
rea liza r algunos .. procE!sós.·a lq u 1 mis ta s. 

En primer lugar ~e utlli~Ó el dague-

i Olivler Oebrolse, Fuga mexlca~a. Un ro::~-~~o·~·~; ·1a::f~t~raffa en 

M~lco, México, Conaculta, 1998'. (Col. Lecturas Me~lcanas). p.121. 

:.f.-:~ Capitula 1 

después los papeles rrotlpo2 y 
salados,3 el calotlpo,4 el colodión 

húmedo,s con el fin de reproducir 
tierras exóticas 
(Ilustración 1) 

y desconocidas. 

11. 1 Pirámide del sol 

2 En 1839 el pintor francés Louis Jacqucs Mandé Oaguerre realizó 

fotograffas en planchas de cobre recubiertas con una capa sensible 

a la luz de yoduro de plata. Después de e)( poner la plancha durante 

varios minutos a la luz. Daguerre empleó vapores de mercurio para 

revelar la Imagen fotográfica en positivo directo. En las primeras 

fotograffas permanentes conseguidas por Daguerre. la plancha de 

revelado se rccubrla con una disolución concentrada de sal comün. 

Este proceso de fijado, descubierto por el inventor brlt.lnlco Wllllam 

Henry Fox Talbot, hacia que las partlculas no expuestas de yoduro de 

plata resultaran Insensibles a la luz, con lo que se evitaba el 

ennegrecimiento total de la plancha. En Juan Carlos Valdez Marfn. 

Manual de conservación fotográfica, Instituto Nacional de 

Antropologla e Historia, M~xlco, 1997, p.25. 

l Descubierto por Henry Fox Talbot en 1840 son las primeras impre­

siones realizadas por contacto, de un negativo de papel calotipo. Se 

sumerge el papel en una solución salina {cloruro de sodio) se deja 

secar. El p<1pel se sensibiliza por flotación en una soluclón de nitrato 

de plat.1. Se pone el papel en contacto con el negativo para formar la 

Imagen. En este proceso no hay revelado qufmlco. Se lava en agua y 

se Ojaba en una solución de agua y tlosulfato de sodio. Para termi­

nar con un lavado.En ibid. p.32. 

TESIS CON 
FALLA DE ORluEN 



Entre los europeos del siglo XIX que 
capturan con sus pesados equipos los 

primeros calotipos de vistas de Jugares 

lejanos esta Maxlme Du Camp (1822-

1894) quien, motivado por la corriente 

del orientalismo romántico viajó a 

Egipto y Oriente, (Ilustración 2) su 

acervo consta de dosdentos calotlpos 

de los cuales.publicó 125 en el álbum 

Egypte, • Núbie, P~le.~Úne et Syrie; 

(Ilustración 3). e~t'~·s~.!im.ágenes son 

acompaftadas por ;~nil\int;oducción y 

un texto ~xpiic~'tivc:>/·y'.'i~eron·reunidas 
alrededor de 1849) . .. . , ; . 

Posteriormente ~I l:i/itAniéo Francis 

Bedford es r~coriocid<:l ¿ó~<:l~~I creador 

de las mejores vistas de gran .calidad 

escénica. y fotografías de arquitectura 

4 Proceso que utlllza el sistema posltlvo·negallvo. La Imagen positi­

va en papel era scnsiblllzada con nitrato de plata y yoduro de pota· 

slo, revelado con nitrato de plata y ácido gálico. Para fijar la imagen 

negativa se sumergla en tiosulfato sódico o hiposulfito sódico y ha­

cerla permanente. Mediante un baflo de cera derretida el papel se 

vuelve transparente, con este negativo por contacto se obtiene C!I 

positivo en papel salado que esta sensibilizado con nitrato de plarn. 

Se rcquerla tan solo de exposiciones de unas 30 segundos para con­

seguir una Imagen <idecuada en el negativo. En ibid. p.31. 

s Este coloide fue aplicado por Frederick Scon Archcr en 1851. El 

colodión hUmedo se utilizó en los procesos negativos con soporte 

de vidrio. En un soporte de vidrio se sumergfa en nitrato de plata de 

un coloide que se obtenfa a partir del algodón pólvora (nitrato de 

celulosa o piroxilina) disuelto en una mezcla de alcohol y éter, en la 

que se disolvfan sales de bromuro y yodo. En ibid. p.41. 

Capitulo 1 

11. 2 Tumba de los Mamelukes 

11.3 Efigie 

11. 4 El templo de Bacchus 
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.:C} Capitulo 1 

excepcional, algunas eran este- cámaras de formato grande. En uno de 
reoscópicas. sus viajes remontó el río Nilo desde el 

En 1862 la reina Victoria designó a delta hasta la quinta catarata, más allá 
Bedford para un vi.aje al Oriente de la frontera sudanesa. Y en otra 
Medio,. (Ilustración 4).con· el príncipe ocasión mientras -dormía al. ple de la­
Edwa rd VI[ de Ga 1e's;:',d~ este viaje ··tumba-de la gran pirámide: 

fu e ron :v~~-eJ.,1$;"~$~:::~~/t:iJ~r~;~~ir.J/í,~,~; ~;_:j,::1~i:~_M·:~z-&.it;:_]\r~L:it;~:á~ _f;~·- .. ' . -.. ·., 
Pos te ri o rme·n terp ~o dujo.; un a.;g ra:n:\ca n~.¡;_;,\;c:_'.'.'·~tuvo:,éj u e.\I u cha r.•: co ri ·:u na · já u ría 'de 

:'.:~~~~ff ~*iii~~~~~~~:~:i~:lf li~itíi~¡¡~)~/,~'"º 
1 ncu rsio nó·en~l _uso .del ·e.ster.eoscopJo ('i;}'ngf,sóJ.o;: pa-~a{¡:j_efender,0 el _equipo ·•si no 

;~t1:~;1; :ii~~tlf ¡~1~~,~~1i~r1~~~111 i~l{f J1~~; 
sociedad.: fotográfica-; de:\ Londres". fu n- i·;,;.concl u 1 r «su si\recorridos·:· en :iel ~O riente 

da d~··,eH,:~J~j.t;?f~f}~zf i~~jt;.;.¡gr~;;l~~; f (;;~;_ ;~;: '.';•,f,~~:~~1~¿-~:*Br~.d~J-~;~;"~~-~f~~~:f;t:?:,f ;;;1.~'.s ~ I, 
Mientras; otro1.fbritánlco;·•: Francls.:c:,fot~graflarcada ciudad faldea· en• el 

: :11:hd 1~1na_2}S~{9d ~;::~ ~fr)-~;·~ ~~:·;~,n~_¿e~·;_·:,: ~1~ ¿º~n ~-: ~;: ~:ht: ~ :~ ~ ;:sº::: ~ebsl:e1~1 ¡~ 
realizó tres viajes a Egipto y Palestina clalmente el mismo realizaba las 
(Ilustración 6) donde trabajó con altas 
temperaturas y tormentas de arena; a 
pesar de las condiciones adversas 
obtuvo vistas del desierto en placas de 
40 por 50 centímetros, utilizando 

11. 5 Exmout 

11.6 Cairo visto desde la ciudadela 

!> Robert Lcggat, History of Photography, 1997, en http://www.rlcg­

gat.com/photohlstory/ 

consultado el 21 marzo del 2003. 

TESIS CON 
l)t:' f"l~.-rr• i:'N FALLA c. \. ·~\',..i.i:. 



,f) Capitulo l 

equipo, llquidos y efectos personales 
para el viaje. Utilizó el proceso del 
colodión y realizó alrededor de tres 
mil negativos. Su trabajo se encuentra 
en la India y Londres. (Ilustración 9) 

Relató sus experiencias en,~rtlculos 
publicados, por' f!l:{B,d,tistiX'Jü6~rnal, of 

11. 7 Luxor p h ot og r a p h~>c:\~~~lw#i,t{i;xRt~:r~f 1n}J;: :';, .. 
fotografías, pero al crecer la demanda "Con pai~ajes¡:como:~sto~i~s,su"".~~ 

;::fü:;:J .~jJ:;::;;f~t=~~~:~i~~~ .. •· ;~~f i~~1tlif ~lt~l~~Jfü~>· 
esta biecimientos alrededor del·· ,,''.billda'des'de la;fotográf!a;:,~~7 '' 
mundo. · . ·:_·.:.~ [I , ¡

1
,; .. ¡ ~·:.:~~ ,.. ·-\?'.~;};:;~~;;:¡ ;:.·:-~;;: ~?,;~::,·::.·-:.:;'.,·~:"·/~~:: {}::;3:;\.{ :/:·:· 

::ª0~~:;~~]~~Í:~~l~i'i~Th~·¡~(?f ~~i~~Ñ)~il~~~~~~~:,g~~ 
1866. SÚ ~.r1rii~<v1aje':fÚe, dé diez ~e- futuras experiencia~ les indicaran el 
ma'nas. al, Hlmalaya; .. 'seguldo por otros 
niucho más largos: Se dice que en uno 
de ellos Samuei Bourne empleó como 
50 criados para llevar el extenso 

11. 8 Ben,1res Vishnu Pud y otros 

camino para resolverlas satisfactoria­
mente. 

J. 

E - .. -·~~ r 

11. 9 Vista del Tal Mahal 

1 1bidcm. 



el nuevo. Invento se enfrentan a otro 

11 
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tipo de dificultades; una de ellas era 

el equipo mínimo de un daguerroplsta 

pesaba por lo menos 70 kilos, entre 

cámara, objetlvo·s, produ.ctos químicos, 

placas de 'cristal: águ~.:élestllada en 

radares, era el medio para reproducir y registrar los hallazgos 

arqucológlcos. 
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mente su viaje por Oaxaca, Chiapas, so, que la madera se contraía con tal 

Yucatán y Campeche. (Ilustración 11) fuerza que se filtraba la luz. Había 

Captaba con su cámara dagerrotipia que envolver el Instrumento en 

los monumentos prehispánicos entre- paños y ropa que hice jirones para 

ellos toma vistas - , de" Teotihuacán, <este_ uso.;, Al llegar la noche, agota-

rodeados de fa veget~-Í:ión~ del lugar.- 'd6 por ,este perpetuó vaivén, tenía 

(11 ustr~ e Ión -1 2) ,e i4· ~-,. •,:; ;, : J,c ,J~; - \~c·---1'u1'c~h-~é1s_?,.)ocp_lae)r,,a••_-cel_ 61--n/'q~"uv,'eel,:ªd-duora'b_daehalsotas 
Pero ,-_s~~'. e~pe'éJ¡é¡'g~~S';~·¡) srin deÍ-,----

todo sai:1sr~'c:iB~1~?''zh: :, ••• ··, ;;: > · tcio~é ºuna de ia macirugada".lº 

:·,.., .. .:-~-; ··~,.-~J ';_)f:_ .. -~:'.~~-::.; -<;>· .• :.' ;;.(/; 

",..MI expedición'áPal~nqu~ fúeuri 

fü~~~~;~¡~~t~j~~~1f i~~!E; 
sólo tení~ pa~/1'e~_;fciJJ~ados ~uya 
expostciÓ·~·-- es'->de'':c-..Ín'a - lentitud 

enor~~ •. :y el ;éxÍto{i~c'te~t6, y cuyo 
·- , :----:•-- -:•;'·,:. •;:.';_:L:-

revel!'do_; exlge/¡;ig,ua~:destllada que 

no tenía •y/c~tdacr6s:: t.mpostbles. 
Había esta'biei:l'c:lc;i:i•ri,°¡ gabinete 

oscu_~~.--__ •e"-i':~s;~-·x~F€rrá neo; ahí 
prepa~a~a 111ts;hojas;p?r la mañana. 

'.~~;~t~l{i;f ~=J~;::J;~ 
habla tal•.·tíurrieda'd 'en aquellos 

~~;:;:~~iF~~~f f ;::~;~·: 
podía- move'í ef:tchasi's'.' Más tarde, 

hacia el medio'dra, ~I calor era lnten-

12 

11. 1 O Cuadrángulo de las Monjas, Uxmal 

11. 11 Patio de las grecas, Mitla 

10 Oéslré Chamay, Ciudades y ruinas americanas. México 1858·1861. 

Reocuet"do e Impresiones de via~. Mltl;:i, Palenque, lzamal, Chlchén ltza. 

Uxmal,BancodeMéxico, México, 1994, pp.215·216. 

..... 
1·~ .. 
!2. 



11. 12 Cabeza colosal al pie de la pirámide de 
Hunpintok. lzamal 

Capitula 1 

Las fotografías que realizó se pueden 
considerar las primeras de carácter ar­
queológico. Al año siguiente viajó a 
Palenque donde tuvo su primer 
encuentro con -la cultura maya. 
Regresó a Europa;._pero vuelve a 
México donde muéréieri'1917. Públlcó 
su material e~ 'eli,;álbum Pe~ínsúla de 

'. ., . \',;.:,·1 -,; '' 

Yucatán. . ·<·;;\,•>··~,;:~;\;;,: .. :;:~·-, ·;:'· · 
La lmportancia(de•:este:fotógrafo ra-

.. ~ -:_,./ ,-:~<;.1: .. ~.•.:,~:1;-r -:: ~-.... ,;-'.~-::~;7, , .. ::· -.-, \~,~:·~~ :-:-:; '·' ~· · ·, _, · 
Los problemas que representan dica en lo1"111eticülos,C>'d~'}su,•trabajo, 

:ol~:i~ieo:C~~t;:'.~~;:~óng~cf:::aen:;aan~:: ~ous~:ú~;~:ijí:i~;~i~~f{f{i};~~i}¡;;J,::~•·· 
fotógrafos en la actualidad. lógkos:'.sú_;:am.Ori·par)la(ruinas.·generó 

Más adelante Désiré Charnay volvió . la )~~;;~¡'.~.~~-~;f~~-f~~J'~:,j~~~ry{~6,?,tf.a de los 
a. México en, dos ocasiones en 1.882 y .,saqueadores;~:por:conservar/las zonas. 
1 É!Íl6iE~'.~ú·~~guríd~ viaje, entre 1881 Y: 'su~~pro-i~~-1bria1Í~~1~;'í~\j¡~Vó· ~ mover 

1882; r~~li~Ó retratos etnológico~;:y· 0 lái)ícia's>p~ra ~ejorar la iluminación, 
fOtog~affa a los iri,dígenas de frerite/d~ per~'siempre las volvía a su sitio origi­
perfll:y de 'espaldas medidos por7uil'a 'naf:• 
vara graduada. Én este viaje se lntere~ 

,< • ' •• - • ;·. __ '-.·· 

sa por las ciudades cé>IOniales de modo 
que toma vi~tas de va11á'doÍÍd, Mérida y 
dmpeche. Para' est~ 'época utÍll;a las 
recién>pr~c~~adas: pla~ás ~áe colodión 

;{f i~}~f ~~~i~t~~~·E;~;;~ 
selva mexiéán'a ,:despüés del fusi-

1a'hi1entb de,' Ma,x'lmiliano; así 

fotografío. !':'lhi'!<Y·"ll.lá_s¡tarde en 1876, 
al viajar a TÍÚutepeé',·oaxaca, participó 
en el descub'~i;,,i~ntó'· de una tumba. 

Para 1890 utiliza el flash de luz de 

11. 13 Dsecilná 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

J 
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magnesia que le permitió, trabajar únl- Inglés realizó moldes de yeso de los 
camente de noche. El procedimiento elementos prehispánicos que habla 
era el siguiente: rodeaba cada piedra fotografiado en la zona maya, pues 
o monumento de una serle de luces 
colocadas con tal precisión que· 

estaba co-nvencido de la Inconsistencia 
de süs. re prod i.ic~lo nes. fotog ráflcas. 

resaltara~ los bajorrelieves; De'spues envlab:alo.s .moldes a Londres 

( 11 u ~t. ra.~l:ó.~{JfiJ~~(i. [~'\h:;·f:~:·::'{~i!A}:W1fr6H'./,~~.'\~.~\;~•1,~~:!l, (),sp ar,Ü~t_ª ~ , en t,re nado s, 
Ta ni b lén .[real Izó .ifotomontájes;':;fécin'~Ddi bujaban"con.•.•gra if preé:lslón:' las lá pi- · 

. -: · . :. :"1-·?'·.- _-· ... _; ·.:,.:;:_::,...~."-' .... ~:~.•-::,''...;;?-..;·_: ·-(::~':;,;.~:-c:'-'.·:·.,:-.~1::: -~---.~~--'"'<·-:1: ·.;:-.'.:·/~.,.~~.:~~J~''"·'~·~·,,_,,>,c,~·:,'1h, .1·_-,,'.· . :;, · .. ;·."·:"':/"':- , -::;//:-::,, "; · ·< ~-·· -.. :-·: _. 
1.o s· e~ a les· .. rec() r:ist(uyó¿,y arlas ;este 1 asl•::,fd a si.d e)}yeso:}Maú~s,lay ·co rnp rende•·•· 1 a . 

·. f r ª g ;;, ~htfo~'iZd%-€r?·"~·~f§.~?e.~;~~ o,.~ff 6~~-:·c;~~/f 1,·{~1,fa.~-:;.~:~:~'.~.},}:r~~~ ~~f e'.~iE~N:P.~Xª ;·).1.ª •. 
d 1 ve ?ºs pedazos a un a:iml s m ,ª:•dista n::;:-.v 1sió11\, oc e 1derit.a1/i'''' la¡t a p recl a el ó n;'de ·. 

~: :, ~·r~i~}i~
1

i'~~~[~~~~,~-rª~~.:t~;i:} qt¡;~~~i~i~f~I~~~{~:l(~f~~~~~f~"i~~!~~1w'.~~f-·;···· 
pre h is p á n 1 ca ,t'm ed iá nte~Se I 'm 6 n t'aj e:.d e.? '.'Pál e rí q u e;:;Yá xch it 1 á h•:ycC h le liéh': 1 tzá j•.;;:.). ·· 

1a;.·fo~~g'r~
1

(rfi¡::rf;e,,~1~:i;::,~"#'!r~t:'W~;'\:{\(f;;.'{:~0H:~l~:~'~H~;:,t~-~-~~,·~';;· .. ··~·~·~.·~·ia'.~u~- p'~;~ 
Para capta(las:proporcfones;de'los•~;•.1s7s:con'la creación de la placa nega-

¡~¡~\f llllilJJllllf f l111~~~:i;"~~:;;.;:~::~;~·:::~:'.::~~: 
. deutlliz~~en un clima tropical y en un 

cuarto oscuro primitivo, 11 

Por otra parte, el científico lord 
Alfred Percival Maudslay, botánico 

11. 14 Tik~1l.Altar 5 

11 Debroise, op. cit., pp. 126-129. 11. 15 Nocuchich 

14 
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placa húmeda en el momento, el fotó­
grafo podía guardarla y revelarla más 
tarde en cualquier otro lugar; 

Posteriormente, las fotografías 

·.D Capitula 1 

trar, sino también como medio de 
expresión artística; empiezan a des­
tacar varias personalidades que Incur­
sionan en el arte a través de la 

estereoscópicas obtenidas•con cáma- 'fotografía.· 
ras de. doble;objétivói ~·dlsp~sidón de · : Es e·1 ·caso de Ed~ard Weston, esta-

las, ,fo.t6.9r~·fri;~;~i!.~,!.~,r,;~i::.~,~~~~~J~~:~;>"~-.~'t.·~?~:~.1.~.~.~-s~o .. ~:~.'~f.,;i.~~J~'.·a:;~.éxico .•en 
ÍJria 'féíima · popúlari'de'ientre.ténlmlento>:tlos;·:años:Jcieiu 92o;·conio 'ª•'otros •fotó- · 

. . , .. . .. -, .· '.'/~.:y,_~ . .:;:~~-i'!' :; .. /}~;.~ ",-;;_.:.~~';·;,.~::')'--~·~,-~).'...',_·_ ... ~J:;.;..'...~:~.tht-::¡:,~,~:-..:-,"::;;.~·:-1 1"c;.::., -'c~(-!f~·-;,_\,;?.t;~"::~::,,:!'.:-··::/o.-'.·,·:.::.\:~<'i.; · · é'.~ '.,,. · '. ;-·-· .. , <· • .. · ·: • .:_ -'«-
ca sera ·'e n·.;·e1:. slg lo}¡ XI x;•1.·cua rido'i':'colo-··.::.;.¡9 rafos'.::dey,:esta~·épóca·;,.we·sto n 7dá a , la 

, : •· : :. ··¡'.·,: •~. (·:;:-:,_.;::~; · -~:<:~.-- ·~'>;!~:;-:~-"\~ -)~";,·,:,:,';,".·; __ :;:;.·:.<<.!/ :·-~,-' ~.\:(;-·,"i;(~:j.•,;:··::\:r-;é ~-7~:-~'y:,¡.;>:~;.:,:~·~·t,f·';.:.'l·c,.,;.1,' ;'J.-~.::·'.~·i /;,;:·;·· :¡· \'··,<;~1:':; .. i-- ·; .--:. '\ •• : , 

ca das·: so br.e:) u n(sopo rte'.<e·specla 1 ~per~.···:~1 magen i.'otfo .va 1a·r;'co rri'é> :·pasl b'l l Id ad de 

~{{~!~}:r~~~~~t~;{~~~~,,s;~~~~;;f {~¡Jl1i~f:f :JJ~!: 

Una vez estabilizado el proceso de 
fotografiar, la vertiente del fotógrafo 
viajero se convierte en una actividad 
de uso popular •. pues las .cámaras 
fotográficas se. comer'éiallzan· a. Inicia­
tiva de George · E~s~m~n.·L~ifacllldad 

acercamientos ~u ~··e·v1i'an<le~¿i1b1r 
el contexto na~Jr~J:6 h~Íria~o de '10 

fotografiado" .1.2 

Así Weston visitó Téotlh~acárÍ._junto 
con su compañéra.Tlna:Mcidottl y:sús 
amigos· Rafael y Mona S~las!eii:hovl~mc 
bre de 1923. wesi:on::foto~raHa la 
Plrámidé • del. Soi> ~1-¡~:a·t~rdé¿er: 
Olust.raclón. ,·6l '.;. •·• //'°' .;,,. "· • · 

· .LúÍsM~rql.Í~z Ro~ayál 1!;il.iáÍ qu~sus . - -~:; ., . ' -. . 

:: 

1 ~~ :: ·~ "" ;:, Í',,j ~)¡~t::,;:t~~¡M~~ ;'.
0

: •. n.::.•.;.i.··.•.:.;:·'·~.it." .. e.t.m.'.··.

0 

.••. i.~$Jf Mi::.m:;,.t~:::";;; 
i~~;:~~;~~t:·;Jr;~~~~ilitt~.~1'. ·,···~·"··.~· ,,.,,,.,,,,,.".· .. 

Este avance tecno lóg lco.:j.1 leva·: a 1 ;,~~:i.~~ Rg~~~ll~ Mot~.Edw'ar~~estonyTlnaModottlenMéxlco, 
su rg im lento de·· ~:t·r·~s ;f~ .;:¿· 1 -¡;~:;.¿i de~. la .>~:~:~~;:~::u~Oé~~:~~;~:;t,l:~;~:nes Estétlcas,Ulversldad Nacional 

imagen, que y~ no .e~''.sÓI(>'. -,~·--de·:··~eg is- 1le~ne~to Pe1'aÍoza Méndez.•La colección LulsM.irquezRomaydel 
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En las fotograflas que realiza en 
Teotihuacán destacan las imágenes de 
las pirámides, (Ilustraciones. 17 y 18) 
en las que Márquez lo mismo que 
Weston, busca diferentes ángulos. 
(Ilustración. 19) 

Entre los años treinta y cuarenta, 
Luis Márquez realizó varios viajes por 

la República f\'.l:e:xié.ana·;· para ilustrar 
con sus fotograffás vá'rios proyectos 
editoriales sob~~A1:e P.~·ehispánico; de 
estas obras desfaca.n'El-arte precolom­

bino de MéxicÓ ~ L~ A~éri~a Centra 1 de 
Salvador TosC:ano ·~n'1944, editado por 

:~tét::::H~~~.lá·~i~i~'.i'~~;;}i:eas;igNaa~i:~:~ 
Autónoma dé:México;:Las ediciones en 

, -: :- '~'- - - ·,._:"',.~ '.<~--:f-•_ ,., ... ·-.Y~<-:C-~--, ::-.:\ 
el siglo: XX continúa·n·~.la tradición de 

;~a~~;:~~;:L::~.áif.:~(t\~'· de los fotó-

También la .fó.tógr~fa Laura Gaupin 
editó. un 116rd>sÓl:íí~{chichén ltzá, 

·-·· , ':-<'.-:::_·._::' __ ::_··_;._. ______ _ 
Instituto· de lnvestlg~clones·~téti¿~s·. Revista Alquimia: El Imagi­

nario de Luis MárqU~~ núm. 10. séptlcm.bre-dl:ciembr~. 2000, p. 45 

16 
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11. 17 Primer cuerpo de la Pirámide del sol 

11. 18 Segundo cuerpo de la Pir.1mide del sol 

11. 19 Pirámide del sol 

Temple in Yucatan, publicado en 1948. 
Con fotografías de las ruinas arqueo­
lógicas tomadas exprofeso para el 
libro, Gaupin narra su experiencia: 

"La dificultad en fotografiar estos 

grandes templos es retener sus 

notables proporciones y sus decora-



clones, y la belleza de las superfi­

cies y de los materiales; y al mismo 

tiempo conservar la austeridad y las 

cualidades bárbaras. que también 

están .ahí present.es.•14 

l • . .. ·,::'.··' ~ ~ 

Estuvo en, México en dos, ?casiones, 

Bonamp~k;alred~d'or.de 1940icomo en 
, •• < •• :.;.:Z·· 

la oéasió~.ql.ie:· 

"antes de llegar a Bonampak reco­

rría 40 días de viaje a través de la 
selva, conviviendo con los lacan·c 

dones, sorteando dlflcultade.s 'de· 

todo tlpo"lS (Ilustración. 20) 

~ ~! 

c:f.) Capltulo 1 

Salas Portugal no sólo registra el 

entorno de las ruinas, sino que plasma 

su concepto estético y artfstico. Es 

más, tiene. la· fascinación y habilidad 

deretocar,con;·color. cada· hoja; ó. bien·. 

complejos Y espectaculares edificios.. '·';,·~~rlcel~ GÓnzillez Cruz ManJarrez, "Paisajes arqueológicos. 

parecen disminuidos por cielos tor- Homenaje a Armando Salas Portugal", en Revista Arqueología 

m en to 
5 0 

S." 1 6 Mexicana: Los Mexlcas, vol.111,mlm. 15, septiembre-octubre, 1995, p. 22. 

16 Oebrolse, op. cit., p.139 

'' Oebrolse. op.clt., p. 136. 11 González Cruz, op.clt., p. 21. 

17 
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11. 20 El Castillo, Tulum 

Más adelante, a finales del siglo XX, 

Gerardo Suter trabaja con las técnicas 

de antaño, colodión y papel salado. 

Realiza en 1986 una serie de 

fotograflas de Palenque y Uxmal en las 

que utiliza en técnicas por acción co­

rrosiva y hasta ácidas que propor-

clonan a sus Impresiones ·un aspecto 

descolorido .y 'envejet1d'6><11ustración. 
'--/~:-. ., "Í~;i<'¿ -- . .-, 

21) 

Minimiza en¿uadr'es';'ciefragmentos 

;;:~tiiºi .~lk~i~:l!.f~'::: .:,~',' 
siena en laf·rei)rocílicción de piezas 

arqueológicas mediante los procesos 

digitales; a partir de su experiencia en 

los procesos antiguos como el cia­

notlpo19 y el platinotlpo,20 utiliza 

1aoebrolse,op.clt.,p.141. 

19 El clanotlpo fué descubierto por sir John Hcrschel en 1842 y fue 

muy popular entre 1880y 1942,en este proceso se utiliza el ferrocia­

nuro férrico, conocido como azul prusla o azul turnbull; su prlncip.ll 

utlllzac16n con fines cientfflcos, fue la el<Jboración de registros 

botánicos a muy bajo costo,c-n Valdez.op.cit. p.35. 

18 
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11. 21 Retorno al templo imaginario 14 

11. 22 Frente al muro de las palabras 3 

impresoras de inyección de tinta recar­

gadas para este fin con tintas espe­

ciales cuya base es el carbono, para 

obtener platlnotipos a partir de imá­

genes digitales. (Ilustración. 23) 

11. 23 Fachada del Cuarto 35, La Acrópolis 

20 Descubierto por Willlam Wlllls en 1873, el platino es un proceso 

que utiliza sales de platlnotlpo. Las Imágenes de plallno fueron muy 

populares entre 1880 y 1930, en la década de los años veinte su pre­

cio se elevó en demasfa y fue susUtuldo por Impresiones con sales de 

platino. En Valdez. op.cit. p. 36. 



Las imágenes logradas son de una ca­
lidad formidable pero con la ventaja 
que brindan los medios digitales.21 
(Ilustración. 24) 

11. 24 Fachada del Cuarto 35, La Acrópolis 

,·;) Capitulo 1 

exacta e Inmediata. La divulgación de 
la fotografía nos familiariza con obras 
como La Última Cena de Leonardo da 
Vinci o los frescos de la Capilla Sixtlna, 
este acercamlent~ ~ 1a'obra·'.es el prin­
cipal logro de· la foto.grafí~;f~or.'e,st~ 

~:~:~déesnJo~~~1 9E~!~~~;~:~üte:q:~9=·· 
arte menciona el,:yalori{deYp.e~petua.r 

:::~::;~'.:::.:~~r~i~!~f !f ~;·.:' 
turas desapare'cen··.y:nu·nca's·erán vis~ 

Los fotógrafos viajeros del siglo XIX y ·::· :;:· ... :·.:~.·5.'·frn<.•:.,·.1 ~:•.: ···'·•;.:.:·••:. : 

XX no solo cubren este interés por tos de nuevo:-:Parecen.'.ivagabtíndos, 

:~::~·:::::::·~:-·::::::::·:::~~~:; ¡f :~~,f ::l;~~Y!~ii~~lii~:.1~; .·. 

:=:~::~~~~;~~;~·~ ::l'.~~;~t;,f iiJi;;J;;::: 
Antes de la invención de la al objeto;:mism'~:coryio/por,ejemplo'la 

~~:~:=~:.;::!:::::.,~:~";:,·::~~:~,:.: .~;¡¡i~~¡~~~!~~f iV~i~~~~tt\?1~1 
la obra con su propuesta personal.iilo :;fv1et(o¡iolltaqa;de,:Méx!co y;que;se;con-

~~:e~;i~~d=d~st:~ pi:::b~on .. v:~~Í,;~.:~~;~;~~1~~~t1·~~:[~1i,f~·=~~~:t~f~~~=:~~·~~. 
fotografía, la reproducción ei''icté'~~l·¿~? :Arditvo'.Fotográflcb·del'Ínstltuto de 

_, ~ ""'-'.·'']."" - , . , ... . , '! .:' ~ ~' . . 

21 Javier Hinojosa. •Javier Hinojosa y la lmage~· .~ig.lt~1·. ~l~~I~~ de1 < ;z· e~~;,:,:.· M«Í~;~; A,· N~ A~t .Ph~togr3phy In the 19th Century, Ed. 

Seminario de Digitalización del llE·UNAM, 22 d~ ~~fo ~·2003. Snoeck~Duca]o & Zoon, Amsterdam,1996, p. 85. 
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11. 25 Visión de la Apocalipsis 

Investigaciones Estéticas de 
Universidad Nacional Autónoma 

México. 

la 
de 

Fo T 11 M"'~~})~:t~;: ~; 
Los primeros fotógrafos experimen­

taron con la reproducción de los obje­
tos y grabados que poseían. Es el caso 

'.,{]1 Capitulo 1 

fotografía realizada por Nlépce, a una 
composición titulada, Bodegón fecha­
da en 1822.24 En cuanto a este factor, 
se agrega el hecho de que el deseo de 
encontrar una forma ·rápida de repro­

ducir imágenes fu_e;~.n motivo más 
para la invención ;_C:le'(':la fotografía. 
Antes de que'.se':uÚ1Ü:a)á jiLfotografla 
como 

de Nlcéphore Nlépce23 cuyo moti.va ;,es~.ud,1,p~.~~}.~().~;,c?)TI();\r.~.f.e.~.e,!)cfas,;pará 

1nicla1 para . real Izar susexperl T:~-~-~~:s/;:§-~f;r~,~ll~~tfJ~~~~f,~l[IJi: 'é}B~:t~J~~J~f.i~:c~rresc 
fue el deseo· de ·::reproduclr; .. obras','de\:'•;';ponderí'cla ·de1;Vinc·e.nt,v_an·;G.ogh;con su 

• ·~· ~ -: : - -_' ':- .,:. • 1 :·~.·--~·<"--~\-::-:._- ~- "'· · , __ ,;, .: · __ ;¿:':~{;;;:e_~-~;·- .-,;::.\-"(~.w:t.t".~~:- :~·~:::.:'~-:~-':-~r-J:;:1~.-f~?.-:~~-,-'~:,-~.,.,;: •'.'~::ft."!·:y/~·!:· .. ·.- ·" 
a rte. U na razón,,por,la:que,los•primeros, '.•;he_rman Ja~.ve_rdadera,;,es_e,ncia _del 

:.- :-_/ . -·, -,-._·~:'. ··-~\,;_"' "·>;.~.:- ·-..:-,:o_,.f""'' ·, ;.-: >.~ _-·_1 ;·~ !,:.::.1;.;:.:..;.·::_.'-.~-; "\?'-;·:-".>.· .;''>i·.-" :.\:~~:,'-"":::.: ;.>?~:t:v: ;~_;;,r~;-~1-~-5,.;~,:p'.:~::>~~·:;¡ -: ,_.;;,:,:·:,:;: : 
modele~ ,de.los fotógrafas •hayan, s Ido c.;·a rtef'a\trav s.·~d_e:ias:,fotog rafias: can-

~f .~~!t:f ;~~fü~~f ~~~~~r!.l~;~:~t;r~f~W.i~~~~~;t!f i~~f i&~~ 
limitación es el lapso de exposlclón:de una·.; Importante herramienta para 
varios minutos que requirió - la•·: .ap;e'~'1ar:~1 arte; ademas, el pintor uti­
" Josoph· Nlcéphore Nlépco (1765·1833) utiliza el beton de Judea 1 iza -: estas CO p ja S para CO m parar y 
como base de las placas que senslblllza y que una vez la parte 

expuesta a la luz en lugar de enegrecerse se blanquea y se vuelve 

soluble, logrando por primera vez la imagen positiva y fijada, En 

Valdez. op, c¡lt; q. f? 
¡'. 

24 Por mucho tiempo fue considerada la primera fotografla hasta que 

se descubrió que Nlepce habla realizado Punto de vista desde la ven­

tana del Gras antes. 
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desarrollar sus propios bocetos. museo South Kenslgton en Londres, 
Por otro lado los fotógrafos lnde- que actualmente es el Victoria and 

pendientes sir Lawrence Alma Tedema Albert Museum. Tiempo después 
y Marlus Baúer toman vistas de Italia, Thurston ,fotografla los dlbujos··de• la 
Grecia y el Oriente con ,las cuales for- colecciór(de Raphael'd~l .Mus~~)teina 
maron su propuesta personal<eri·<sus· Vlctorf~;Pará laireprodG'ccióri.;Cl¿las 

obras·· • ci e· ¿ c-~~ba i lete/< :i.'a ~zs·c ~.~-~ ¡ .. ;~. :.,c:~:i;i~üi~.fa}:rti~ctf~(ifi:~1~ú)~;;_i&,~1i!;~~-e n 
Bla nq u a.rt-Evra rd,'uno ·dedos· primeros 2 Espa ñ~;•se: contrat.aa;Cha rl es'.CIIfford. 

;;~~f ~f~if~ltttl,ill¡,11tllllif lllllí~i 
lecciones; (Ilustración. 26) Entre 1853 y Londres reallz_ó con?'todas '.las::c~mpll-

~~:~j:;~:l~::~:~~~~~~;::I~~:~~;~;: ~~;~:~e;ed;;~r;~fr~it~~:l~~;~~l:j:~:·.·.· 
Charles Thurston Thompson, como re- exponer la obra·•a:i.seVera·s\cond_lclones 

''d""'" dol mmo, hm lo pmplo "" ol ~~:~~; ~:,~~~!? ::11i¡~~~füi 

11. 26 Reproducción d(> Moises puesto sobre el Nilo 

dañino. Por últlmo;:t:el~:·problemá:'•se 
J. ~-·i,(,~·<;,;~;y .-~;-1.~~,-~_,,·-2·,(:;':'/-... ~0·: ,- ( :,._-,..--~ - "': :·· 

resolvió con la utilización de;un;graba~ 

largo, el cual actua_lmente.es la· versión 
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más fiel del original, Incluso lo supera, 
pues el grabado tiene mayor defini-

,~;) Capitulo 1 

longitud del grabado de Morghen la 
fotograf!a abarca el largo de la escena, 

ción ya que el original se encontraba lo que para esta etapa en el desarrollo 
. en condkiones deplorables.2s de la.fotograf!a, es un gran logro. 

(Ilustración. 27) Posterlo·rmente. los museos no sólo 
Así lomuestrála primera fotografía reproducen. sus propias piezas sino 

que ~~.~:f1!.~k.·.~~~·.~J~.é[~{·~~fit~~·¡{~;~z,~>:;¡~~;~r;;l~1~9:~f:!'.·;~l! a}ervo con la cam-
par e 1 •. fotógraf?'::ital'a no !:L:ulgl ;•sacchi•••/Pra;/de\reprodu.cclones .fotográficas de 
realizada in ~i~Ü· 'e~ ¡~ igles1i ele '1á'· \as ~~í~·~~fbíi~~ d~'~tr~s museos, 
Gracia de Sant~ Marra en Milán; Por c»tro:; . .-ladci desde que la 
(Ilustración. 28) en esta copla es evl- fotograf!a\n¿~r~lon.6 en·•ia ·repfoduc­
dente el estado de deterioro en el que ción de obras de"arte ~n· 1'6s museos, 
se encuentra la obra. Aun en estas 
condiciones difíciles, considerando la 

.,. ... ! ~~., :";·-~~, 
.; ~ 

'~ • I - ~ ' , 

11. 27 Grabado de La Última Cena 

'~~--~ 
"Reproducción de La última Cena 

is Esta obra fue soml!tid<l a un proceso de restauración que terminó 

en 1999; actualmente es posible apreciarla en plenitud en el rcfec· 

torio norte de la Iglesia de la Gracia de 5.lnta M.Lltla en Milán, Italia. 

22 

. ' . . . . . ' -

existía la deséónflanza;'éle nó lograr 
reproducir fldedig¡:,·.;r:¡~~i~: ·asr IÓ 
apunta, en 1860;: Nlí.:t,~ié 1iArcang1010 
Migliarlnl, director d~!'. mu seó flore¡:,tl-
no Real Galería: · 

"Esta dirección se.ha atenldo.siem-. 

pre a la norma de .no.á'~;~rizar la 

reproducción de IÓs~pre~iosos mon-.. ,, -· _.,_ -
umentos que de-penden. de.'· ella, 

ateniéndose par~;~ií6 ~ n~m~ros.as 
y justas razones: La_priméra: porque 

conociendo el é~1'~~,~~1:frvo y de 
incierto resuitad~\cl~/ia :fotografía, 

las obras de los ;,.i'.;'~~t'fa~ iufrirlan si 

se viesen desflgu}~~~~y;áit~ra~~s. y 

por no protegeU;1~ divulgación de 

tal m ediocridácÍ j;'.;rtistlca. Puesto 

que el ge~io n6 se' asocia con 

mecanismo alguno, la mecánica en 

materia de Bellas Artes es la muerte 

del Genio."26 
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El temor que su copia no sea fiel a las 

obras de arte ha llevado a los fotó­

grafos a desarrollar métodos para 

lograr la máxima aproximación al ori­

ginal. (Ilustración. 29) 

Las reproduciones no se quedan 

dentro de los museos sino que se 

~~~:~>¡~éi; 
1, .;;;fif ... , b.,'";) ...... (i. 

( ~"""''-'~' ',;~ "< ;,_­
\ ''-,'--~,. ···~e~~··<;· -~·· 
'.)."· .,(-~"':'...",~· 

\.:.tt ~ "í) -e\'!" /,'ÍY{'l" _; . .-;,. J 

-· ~.~ -~ '1' , • ,¡> ,·.,/· 

·:.' \t~~~~t~<f:~; ~~~ 
1
• t\ 1dtt~J:i~jt .. ·. C 44v · ·.'\' .. ~'1:'6 ' ·;;,f/.t· 

j~" -~~~;~~~~-~:·~ 
11. 29 La estigmatización de San Francisco 

muestran en grandes exhibiciones de 

fotografía, la primera realizada en 

1852, y las subsiquientes en 1854 y 

1855 en Londres y en 1855 en 

.J .. ~~· Capitulo 1 

XIX, al ingresar en las bibliotecas pu­

blicaciones con fotografías. Debido a 

este desarrollo adquieren prestigio los 

fotógrafos de pinturas, dibujos, escul­

turas y aplicaciones del arte,_ Por su 

parte los maestros y estudiántes de las 

escuelas de a'rtes'deÁmste'rciamyJ>arrs 

uti 1 izan toi:og ~ú¡-;¡5~é'Ohi6'1íli;sÜaéio'.nes' 
de impresos y trabaJ6s ci'e ~-rte, así 

como medios de comparación para la 

investigación. (Ilustración 30) 

Como ejemplo está el estudio pro­

fundo y la produción del primer catá-

11. 30 Las Tres Gracias 

lago ilustrado integramente, que se 

Amsterdam y París, donde se exihiben realizaron gracias a la reproducción 

ejemplos de reproducciones fotográfi- fotográfica de la obra de Rembrandt, 

cas de arte. Dos'ar\os.d_espues en París. (Ilustración. 31) como concluye 

se exponen' las'impresic;n·e:s'-:brigÍnales .Cornellus: Hofstede de Groot, antiguo 

de Maíéoantonió'·R~fn1~n~1; ~1 ladO:de ·director . del departamento/ de 

~~;:,'.:.:::,:;:~::f ~,~,::tc:.:i: ,.c;1t\:::;;.~!.?f1:~~1.?r J~~~~~f•J:; 
ca en la academia comienza ~n ei siglo nacimiento ci~ R~mb~and~; 

··. ·· ' ·· · En virtud._cle_;·qu_ e.Tas _reproducciones 
211 Marlc·Loup Sougez. _Historia de la fotograUa~ 3a. cd., España, 

Catédra,1988.p,309. de obras de arte constituían un fructi-
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Los fotógrafos mexicanos del XIX se 
dedican al retrato y al paisaje, sobre 
todo registran cuadros costumbristas. 

11.31 LaNocheenVigfa Además, se realizan cuidadosas repro-
fero negocio, los fotógrafos se disputa- ducclones arquitectónicas tanto pre­
ban entre sí la exclusividad sobre el hispánicas como coloniales. La repro­
derecho de autor de las reprodu- ducclón: di;: la· pirúuras se. restringe. a 
cclones. Por ejemplo, el Impresor y. losm\.iséoS°ye"s,hasta ent,rado el siglo 

~~~~;i:~~r~~~,;~;º~~:u¿:. ~:sd;~trr:~:~;: 'f~;;~1~f:~:~Vi~{{::~~f1;~CL~i 1~1f ;~<~iáf{~ª·;ie· 
que ... pone·, a la .•. venta,;.no\sólo·idelos 'e'-'': Entfo}los fo.tógrafos,•,qu,e:ireaiizaron ··,· 

ca t á 10 g o~···~ ~.~i~f \~· ~f \~X· ~:f! frX~'.~t~~.~;;~·.~~t~;:·~Tu.~~;;~g;,fa~~/~?!>if .5},~:t§Xt ~~~.~;~·\~~d •.. 
temporáneas;: :S l rió O:ta m bi én~\ aei;~•la s··· édel ;slg lo ·:xx,:,·s-e··. e ncl.Í entrii'n'~ lo'sº'.fotó-

·.,. '· , . , ,:-~e:;:~::". .. ¡', ..... ~,~:;_:,, :/~·,-'-' .. ,'.i :'·'.~"if.d··.-,?.:\: •) -..+~,,>-;'{'2..')/;;:x ,":. :;.:.?::;;·;~ ··¡;,);:~;·:~.:__,/.+:~i--<'!f·>';;,K_,., !é·';.;r~·· ·---,~,::;,_.-•·\P~:}./.:,.;,;'J.t·,.;·-G-{;_1,i"'f.· ;:; · .--
Serles .·'d e;.ta rjet.as sueltas :qüe:ed lta::,.Y'/'<gr";ifos;:p na\M()éfotti ;y> Ed.vii<frd .W.es.to ri; · 

· ·, : · . - re·, F ·:- :·~-~-?; :·_, ·:,-:-.:·, -:·¡ -~-:'%.-.'. :~-;:':·Y.---~~-·--·-~::--·~}'-,_._'.-.::-,"'·":-"'"•,: .. ,-,..; .. , '.~l\':"/ ~-;';~,:-:~:·;,·.'?~\:._t' '~r;i:.;..c,,_:' :'.'1·:•1:.:::; .·;1'i.,~.t.;_;;··o;:Yf:¡-;>:~t;;;;;:~ ~!~~t~_;:; ~··•2·"~· -<·';: .·, · ,·· · 

.es que.•·lás repr.oduclon.es·'facslmilares :'o'.qulenes\reprodu·cen· .. la·:abra.:de los' pin­
._; . ;, ~' ' - !.,·~'-; ··~ .'.~ ·. ~-.,· -.~ ·:_·2'.\:.:~':'., .. -. :-' ,· .. :_': -:· ~,~·:. ":<-, \:,,·. I'-:·( '_.: '-> ~:,-;;·_ {·~,\~:~<J!.' '.~-~,"::;.~,;'<f,'t;;;·:'.(:.,1.J::-··:"ó'.(i:·.· ... >·,á,:i'.·' --~.:~)_;'.'.':,, .. _;:)~ú::· <;-~-, .. ;:·:~(y,\..' ;:. ·-:~ ._;· 

de Ga u 1 pil .sori :su perlo·r,-,·a ·;otro·s·: tra ba"·.:.~ .. tcíres -'inü ra l lsta s. ,..;p osre·vo 1 údó nafl o·s' 

j 0 s, df ~;~:r:~¡;,~~!~~ffii" i,·,; 
1·:~~:.1~.}}~;r;:.~;il·;,~~~~i~~~fü~.~l:\?:J.'~~:i;f~i~X~,~:~'~ .. t!if:~Y~·~"{~~ 

Al redºeror,~de!~:l 920 ·varlos''.'mu:Seos./G:David iAlfa'ro~ Slqu·e1ro·s :y.:;'Dlego.'Rlvera 
:
0

- ,.' :·~.; ··~-~:i,;::·_ Y::~·,'-._'<·.:.:'::.._¡:.·.:,·_:,,~: _..·~.·- · -: :::,;·: :· :.~··. ·~::. > i . __ ·_ ·;. -_- ::~~·'.·-"'º·:~i ·_, .. :J· :r:-,,;_ <;,~:;: .. ::J!:-(:.~~:t;r.,;::'1:; ;:/':~;i·~; ... 1;t".!f-'!;·#:.f\t}·:. ·r:;:·~ _,·:.:J~:;:-::::-:.."~"i. -: -·. -· 
euro.peas pusleron~a la. venta' ta rjetas.,o''a'q uienes¡oles1.unl.a';u íl~\estr¡!cha)a_rn¡sc, 

-.. -.:.·~~~~,; <<J _, ".' i,1· 

mente; es la máquina la quE; :r~~isl:r'él .'realizar 
sin distinciones·, los mínimos' det~ll~s .,' 
sin omitir ó dist~rsi'onar. 21' · (lllJ~u~c16'~c;3~l · ·· ·· 
l7 Boom.op. cit .. pp. 54·96. Se. debe destacar que la repro-

24 
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11. 32 Orozco pintando la familia campesina 

ducción fotográfica de los murales 
sirvió para divulgar la obra mural. Ante 
la imposibilidad de trasladar los 
murales, es mediante las fotografía 
que se obtiene presencia en galerias 
de arte en Estados Unidas y Europ:~. 

,f~ Capitulo 1 

sobre la obra del muralista, The 
Frescoes of Diego Rivera en 1929 y su 
versión alemana en 1928,30 

Gracias a esta libertad: 

"los encu~.d.res de :Tlnfl en muchas 

: ;: ~:: ~:iJ~:¡ ~1~~:~}i:(f J';,;~j:t'2fa::: 
ban a. lci~\;,¿i~i~s ·~·~rlio' ~aies> en'~¡,¡,_ 

• •• • • •••• ' f :.'. >:. ".,._, ":-·~ 

··•tiapar~·e'\1el [fótó.g'rafo JÓsétMarlaJ 

.. ;~~1~.;;·*''ii3~f ~1:~1~~'~%:;~¿~1,i~~:,~~~ . 
.·•· obras[de• caball(!t(!J;perdiend~se ~u 

~.::::~:~.t,·~'~·-ri:~:i ~' ~~·~j: ~·~·.'.·'~~ ·~·;·~~~,i~011I ;-~·:· .. ,. >. ' '.' . .<· 

Como las fotografías de Oro~co.·.,;n?/,L:>s1endo Lupercio ya un anciano, 
Exhibición Anual de la. Liga· ;de Modotti lo sustituye de la tarea de 
Arquitectos de Nueva .Yod~ é~x192'á\a reproducclr los murales en la década 

Posterlorm:ente Alma R·e~~;'¡/~~P?~'s~~~ de los años veinte. (Ilustración. 33) 

tan te .. cie .. órC>~i:o,'.'su'91ére>e'n"1arcar 

~::::~:~~JI~ff J!~~f~f tef t~·::;:'',: 
e- ·~-· :x::·'~',f·; --• - - ' 

"propaga~Cia/:~·~l,bl¿i~n'y reprodu­
¿~¡\~~ ~~·-~ ;~··2;~0~·:-.- -'· .< '; , 

Por su parte, Rivera .le da a Tina mayor 
libertad pa·ra repro'ducir sus obras. De 

estas reproducciones fcitográficas, 175 
Ilustran el libro de Ernestlne Evans 

211 José Clemente Orozco, El artista en Nueva York (cartas a Jean 

Charlot y textos Inéditos, 1925-1929),Méxlco, Siglo XXI, 1971,p. 119 

en Flgarella.op.ch.,p.172. 

l9 Flgarella.op.clt .. p.173. 

25 

• ,· 

. 
. . 

~ { ·~ ~ ... , /' ;~ . . ·. ·~"-·,,., .• 
....,,.;..;;-._"_. 

11. 33 La Lluvia 

30 Mariccla Gonzalcz Cruz Mnnjarrez. Tina Modotti y el murallsmo 

mexicano, México, Instituto de Investigaciones Estetlcas·UNAM, 

1999. p. 10 

JI lbld, Gonzttlez Cruz, p. 12. 
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Incluso con las reproducciones de los posterior estudio, o como registro de 
murales, Modottl manifiesta las corrl- las mismas. Y en ocasiones alcanza la 
entes abstractas de los fotógrafos de expresión artística. (Ilustración. 34) 

esta época; y no sólo registra la· obra Gracias a las reproduclones fotográ­
slno aporta sll.partiéular.vislón estétl- ficas de;·1a obrai·mural; estas sirvieron 
ca que se ma~lflestá:eh.~1 rest~ d~ su cóm~;:·;necii~Cle':difusión al mostrar a 

''º;.:;,~f :~i~~1rr~1:1~~~~1r~IÑ~:~f t!~~:~1:,~~iílit:::~; 
de• las fotog'íaflas; •creando;\cori.~sus.?'.O.:i.,'r •G rafié'x'!\'i qü e\':'ModoÚIO~ ll ti l iz'a'ra/ en 

·· ·::·:~ :_ , '· :.·:··,': ~:!:r::,,, ,,~,f-i.~~--<":·::1,.~·:.··.,.,;.'.,.~t- -, ~r·'"' ···::;·:2,;-.·.:,. \ (; :'' . • ·:'(~.·-:.:;;-~.;;;r,:-.;¡:!~';;.,:~·~.·1.:.{~~-'.l~i·~·Ó- 1:) ··':"~:'.5,.;:r~·:f._:.?:.,r¡;,;:~'fs::>¡,~-¡\;,·;·; '-''¡ ·.-·('.·· ·.':'; 

encuadr,es <u.n,a / P.ercl!P.<=i~n)dls!lnta .. : ':': · México sin o',también•los':·.enca rg,os pará 

. de•. e.~ 10'~; .~~.~;e!~~ff ~1~\K~~;:¡~r,~~,~ ;~g~:,;¡:.:~· ;~~4~~·f,;E~·~fJ1~:~lH,!é~/~~i~·~~tR:i.~T~ .:~ ~ . 
partlculares;·con ai::ercamlentos;•:o al.' . . en 'partic'úlar.[paraf'ellllbro1'dei,laécrltlca 
destacar algunos detalles"32 

La reproducción de las obras de arte 
mediante la fotografía, cumple la fun-
clón de documentar la pieza para su 

ega de armas o Arsenal 

12 lbid, Gonz~lez Cruz, p. 12. 

·· , _ --~·:_..:~-, -~- :¿l1''" _,."-tii;, :._.F"1-l;r,~; -::~!,,f!/tr ::~1~%'~:"',}~x"'-'~'.·<;~;,:.~·.:-.·;. :·. ·: ·· ·, ·: ·. ·. 
de arte .Ernil,Y z.Edwards~sobre"'murales 

de~~~:;~· ~·~~~5~~Z('},:~~:t;:.·'::, ~Lt~~ 
entabla una an1ist~dc~GY~ercaná con 
Rivera, (Ilustración~ 3.5J.de la cu~I: 

"Weston toma numerosos retratos de 
Rivera, el cuál los trasladará a pintu­
ra en sus frescos de la Secretarla de 

Educación Públlca"33 

11. 35 Diego Rivera 

31 Figarell.J. op. cit .. p. 86. 
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estas Imágenes fotográficas, permiten mente montadas en cartón34 para su 
ser modelo para el autorretrato del venta Individual o en entregas para 
artista en los murales de la Secretarla completar una colección en un 
de Educación Pública. (Ilustración. 36) portafolios con titules para ser 

encuadernados. En· algunos 'casos ·.la 
serle completa es J)·ubllcad'a aéÍo;largo 

. ''- '" _ ... ·,. - ·' ' 

de varios años. :Por ejemp'1a>en'•l BS'l, . 

firmas de Allnarl/\Gjacolllo';ABrogl, 
ll.36Autorretrato Goupil, Franz Ha~f~t~~·n~i\/'Á.éi'btph0e ' 

so:1(t~\\~~I~~.: .l ~}~}~:~~Ji~iif lll{,if ¡~¡¡ 
'" "P':,~:'~º:"x'::,,,flm " ~fü:~i~f lJt~iiJ.f tJ~~i/~~ 

difundieron gracias a las ediciones de . P;üa.i186S;'las··herma.n.ós·,•Gluseppe y 

álbumes. Desde el siglo x1x se pusieron R?:i~.~~l~'.?~'.~';!~~~;V~l.'.~~:~;L~~{~~J~n~'~l~~r: 
en marcha mecanismos para que la .. c.atál.ogo;;qufi!Ere!=.()pl,lab,a.J,oJog~af!.as:de 

función de reproductlbllldad,. de .. la•.·· ~l.?:i,~:~;~).!~~*Í,~~~~~f.~[s'.~.R·~~;·~~i}~Z;~:iR~:·~1-
fotog ra fía se com·ercializar~ po,r va}ío.s} monórili:o}ltaliano'¡.tuv.o, su~ lugar,;den-

edltores que. tenían· lá experiencia .de; tjh;g,~~11~[~'.~J,~~f~·;~~J,1~~ii'•ksí'. ~;;·;¡,·º el 
los álbumes 'de grabados: Estos edl~ ~rte/deH[~s~.C> ~~!mundo. 
tores ~~d~dic~na ~fertá~ f~·ur;.¡er~blés. . .. 

reproducciones fotográficas, gen~ral-

27 

34 Én_e"s!á ópOc'a~I Próces~ rOlo9riiOco era la albumina la cual reque-

·fl.l de ser'ma·n'tad~ en.cartón para su exlblclón. 
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cclón al aguafuerte. 
Durante un discurso en La Sociedad 

Clentfflca en Lille en 1869, Louls-

Capitulo 1 

reproduclones de la produción artísti­
ca. Por ejemplo, en 1867, Braun publica 
un anuncio en periódicos de circu-

Désire Blanquart~Euvard comenta: laclón. europea, en Hamburgo, ~ier¡a. 

· • · · · parís, Amsterdam,· Roterda m y· La 'Haya 
"Se puede uncí Imaginar la más per-. · -

•·· · · ·· ··••.· •·. -'· -. <·en el·q···ue ... 1.·nv.lt.ª ... ª los·f·o·t·O.gr.ª ... fos.a:.t.ra-' fecta Identidad entre las placas 

gr~ba<!~s .. !~ici'9~á~~a:~~J~~{~ci~~~ª1~.:u\ .. • 
y aquellas placas :gr.abadas:con .burllF 
d -~ · 'M ·~\i~ ~:X~-t 6,~:~,:.:~-;~~~- .:: ;tY;~·:": t~{:: :-~~~:~>, :.,:~%.~~.· .. ~.:~.·:·.·.·.~.r.:_:. •,. -· .· !-~~> .~~~-t~:~·.,.i::~:·:~'.·:.' . - .. 

mejor• pos1bi1Idad'::para'osus~<pub1Ica~ •/el: Album 'fotográfico mexicano con 

clones. E; ~I c,iso'i~'.~,il·/~~f)'~é~~;~{.~:~~~~d .- - fotografías de Désiré Charnay, con vls­
Baldus qulen'utiliza este proces?;para tas de la ciudad de México y de sus 
reprod~~ir 200· 11T\pres;()~¡'ciei';{¡~~ues alrededores. Cl lustraclón.38) 
Androvet de ce~ceaG;Ta·~¡;ién.es posi-

ble lograr tan exceÍent~·_resuliado con 
las impresiones de ia\f,o'tolitografla 
obtenidas directamente desde la 
piedra. Por ejemplo :'e'í)11bro de Paul 
Vredeman de Vries. d~·j.'ciiseño mobi­
liario fue puesto ,-á';'laJ-liénta en 1869 
como un facsím1'1 cie't(;'fohtografía. Las 
reprod ucciones(ci1~·ea~r~riiedia nte la 
fotografía h~ce ·B~~lb·Í~;·~e~lizar publi­
caciones ci~ ·f a~simí'íiit;;;~cl:~5:37. 

Los editCJ~es C::o;rio';lícigiplie Braun, 

·:~~~:e~é~s"~f1~~J~·:_1~ltt~ff·~~·-.·~elc0~ndoac:·: 
1860 publican sisteniai:ié:ameiite las 

l6 Boom.op.clt.,p.94. 

~ l1 Boom.op.cit., pp.93·96 

. f.& 

11. 38 Vista de la Ciudad de México 

Cada albúmina'" impresa se comer­
cializó por separado; se tomaron imá­
genes de la Casa de los Mascarones, el 
Salto del Agua, El Sagrario metropoli­
tano, la fachada de la Iglesia de San 
Francisco, una vista de la Alameda y la 

1
·: J8 ~ 1~50, Louls·Ocslré Blanquart·Evrard descubre el proceso para 

elabo'rar la Albumina. El cual a partir de un negativo de placa de 

cristal, Pasa al positivo en papel delgado de algodón recubierta con 

albtlmlna obtenida de la clara de huevo con otras sustancias que se 

sumergla por el método de flotación y se senslblllzaba en una solu­

ción de nitrato de plata antes de su exposición. Se fijaba con cloruro 

de oro, logrando mayor durabllldad y un tono rojiza o violeta . 
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Por otro lado, Colnaghi pública en 
Londres las fotografías que el fotó-
grafo Fenton hiciera de las reprodu­
cciones de los dibujos de la colec_ción 

.J) Capitulo 1 

Otra utilización de las fotografías 
para la difusión del arte es en los 
catálogos. Por ejemplo, el catálogo de 
la exhibli:ión de antiguedades en Delft 

del Museo Britanico. Para 1855 se ilus- y_el .de una colección de alfarería que 
tra una·. mÓnografla >ele; ·RÚbe~s i:~n. p~r.tene¿ía al s~·rón 'oe Weckheriin. 

f º t.~rri%1;t~:~x~~~~~Y:f tr~~~t~r~~;1~t~~~~~1J3~rr1li~~~;~~i~~;M;:~r:i'~: ~ r; 1: t: .u::::~ 1~ ~ 
ra bl_es ·.pub li~aciones•¡d e_·arté,,e J~cl.uyey: tería)·re·ncajes; crista le ría, entre otros. 

las ;'.~o~:r~~~l1§;~:~e~·~~~?er~'.~E~~l?Z~~~~J~fJ,f:~~~:~-·c~'E:~.!?.~?:s .. ·de ·subastas ta m b 1 _é n 
Ra 1 mo nd 1.<'de;~Benja ri11.n {Delés·sa rt;\;a·s1 ::,c,,fué r°c) n·i_~:;_¡ lu_st ra dos con fotog rafias; 
: , _ .<. · -::· .'.',': -.. _.,\h·-~-,· -\{:'</:c..;~:;_;;"¡'•:;·;~_~-'·-~: -.--..::.,_;_~·-;z~"",.'h.:l•i-.; •":<,A .. T· ;,::;.'..<: -,~i~t\'·'·1 f,·~'.i'N;-:~\·-~;-' .. ::.~ <·-· ·:~ .. '· · - . . - · .. 
mlsmo,.coml_slona;i·a;;RoberH~lngham•'XVªrias .. f¡r~as•ponen a la venta las 

:·a/ 

que 
.•pára·, o~asiones 

. " ... :."¡.· ,' ;». : ~'; 

y para ;el 'añcifsigüienteüina:firmá¡a1e~• fotografía· ·en. l\m'st'érda¡:;,·st:Tan;bléri 

ma __ º.·._·á_ :•~-·~····.~.-.. '\).1_',c:_·,ª·~·-~-~-;-~.··.J.~_!_)_j_·l __ ·····.}_'._~~ .. ' .•. ·_i·.~.·~-· .. '.;g_·~ .. -.·.-~.-.:.·:.~ .. ·.;_·t.:o_'_s_'_'._,_··~.e ~xpu so · '1a ~lac~ ci'~1 'l~'9iY.ir~i~~~~2 'pa ra 

... ~ ~: ~:tte %~r~:~·r::~ ~a~n;:~l~~~~r;:~a:~!~ .. r:~rn:teerir.:~~.;~¡~~~~tf~f~ti.~t~~'~?~? d~r .·· 
formato pequeño Masterpieces of... Entre 1854 ytl SSS~s~;fotógra~i~n y 

~~:,:;;~,:~·:::;d:G~~~~i:;~:l~t~~: f ~t~l~:~~~f f ~~'}f~i~~~~!~~·. 
' "';'.'::· ,{~ El proceso de cfotomºecáríica trajo 

~-~~· -.}. :~ :~:si:l:c~a ~~P~:t~Ó:~-~~t~:~'~tlg~er~f::;: 
"~'. ~--- ~j¡ . 

?- acercamiento para Ínlitaf· la reprodu-' , ~ 

:r. ºt ·~· t ~-,.: .. ,:~.u-~ __ ....._......_:~ ... kli.o~..!:.df,!1 
11. 37 TheAzteca Calendar or The Stone of the Sun 
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15 El fotograbado es un proceso mOOlante· el cual la Imagen que 

forma las láminas se consigue por la Impresión de la fotografla. 
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capilla abierta de Tlalmanalco, Estado 

de México. 
La circulación en México de estos 

álbumes (l lustración.39) y tarjetas 

postales (carte-de-vlslte) es muy difun­

dida por fotógrafos como Cruces y 

Campa, Abel Briquet, José Marra 

Lupercio, Hugo Brehme, Guillermo 

Kahlo y C. B. Walte, entre otros. 

11. 39 Album Fotografías de México 

• 
. 

<;: · .• 
' 

;".:'-< 

,,, . 



Capllulo2 

2. 1 
LA C!IL TURA 

TEOTIHUACANA 

La ciudad de Teotihuacán es aún un 
enigma para el siglo XXI pues Incluso 
su escritura e idioma permanecen 
desconocidos. Los nahuas ya la llama­
ban la ciudad de los dioses. 

Se cree que al quedar .culcullco 

sepultada por la Í~v¿ de>'·'ª·~rupd.ón--
del volcán .Xltl~'. ~·~~1~Jí~}j0~·g?ji,~a,s:.~~.~.s ·. 
posible que> sus\'ij¡poblador,es ,·;;s.e ,, 

::~~~ª:;1r:~ti:.ie~;th~c:f:M~i~·::~.\i,=:~;~·~-· . 
Desde su fundacl,ón entre_eÍ,al}o} y , 

el 1 so d._-. c.· (~a~~-:,: ;.¡.z·~·¿·~a11'I¡. 
Teotlhuacán se plan~Ó ~o~<J~·~ ~~J~f o 
avenidas que tenr~~ •• é-Ómo: ''éerit~o 

'· ._, .. ·,·;.'---''' 

la Pirámide del Sol Y-,diyld\~~;:1.~.\~lu7 
dad en cuadrantes; con :sus•.ejes'i;ó'rienc. -

~~~::~~:~:,i;::!:t~~~llflt~f & 
~~~~~~f JJb'.'.fü;~f ~f~!·!~{tE 
30 mil habltantes•y °;Cupaba,~á}fl?f!,edor 
de 17 kilómetros .cuadrad __ ()s;· to,d(), gra-



cías a la organización social y debió 
existir un control de esta naciente 

·urbe. Destaca el conocimiento de los 
teotlhuacanos sobre astronomfa que 
les permltfa calc'Úlar el paso del 'sol 

:..·C-~ Capitulo 2 

struyéndose sobre edificios anteriores 
y no extendiéndose en tamaño. 

En la fase Tlamlmllolpa (250-450 d. 
C.) la población alcanza los 65 mil 
habitantes. En esta etapa ya existe 

por el firmámeríto;_·asípudleronéalcu- .· presenda fle,Te()tlh,uacán en diversas 
'1ar la .desvl~ciÓ;:; cfe;l f'gr~da"~:que ~re- ,~~zonas ~de'.Mesóámérfca·:como la costa 

·.< -·" · "·'-' - • ·(.~{;_·i-,_ ú~:'.' ,,· · i:;.?···.,<;: ·;;.::''. 'i\·:;:···· -.-~:i;;: t:: :-,{J;,L ·~; .. :: .. ::; .. . -,,~- -<'·_, .. >.¡(; ;·. :,;!'"~,.' :;,~".:¡!,'.:~~~,:-;:~'.:.-:::;.>: '-·'.·, :« ·. > -· .' : . , .-_ ·.· ' -
•se rita 1 a e_ calza.da:': de•: los iM uértos',;en :'.fidel,-Golfo?Oa xa·ca 'y\I a .'zoria .· maya; asf 

re 1ac i_ ó~:ceH~~¡l;ff~.'.Si~~:.t!f 0!~J>';~{(ff~~i0"'~,!,~ .. ~~!i,· ~~~~'t~Q~ttr~~:~~-~ ~~J?':{~.~-t#Yq~_·z~.~as 
-Eri'· Ja ·.slgule:nte~fas.e:: (Mlccaotll)\que'•Y:íco n~Teotl_hu acá n;. Los'.'conju ntosd epa r~ 

·. · ·_._. · f' · ·:·- _,.:..-, .· ... :.¡./, ::i:~,r- 'j_ ., ";;·.~::,.-.1' ·. -::::~·:~·. : '.·';,-<-_ . .--.-;;. ~\:.:;~;:-: n;.>;-,.._: _,,,,;:·,':</·.~~··''V~,--,~-,~-~.:;:-;,;-2,-_-.. ,~.; ·: .. ':' ,· · :(. ';· . .:...~,,.:; .;e;;.. {.<:,,ic .,...·,~.;f:::. ,<~···<=· -· :· 
va del año :fso"'a 1 '250:,:d;·:c;:Te'óti húacá'n',~'.:~'ta ineiúa les.'.'e.sta n''.fofm á'dos'.:de' blciq ues . 

... ··.'._, '.. · ~ ·• · ;~: _; - ~:~·,;,: ::.i. :~1 (·, ·.tA::~·; ,.;;~\,' ,,.~_; .. ·r:.~\· .f·:·!-i~;)(~,. >'r9·f~:.;· _./:;..;;.::~· ,)~.;:.- · ~,_;:¿¿~~! :.. ~r:~: ~ 1 ·')'.;,::.:.::,:;.;. '; -.: • ..i:,::;•';i;.«~f::~;:'·;..N:; •.· :::;::;: -~·i :¡.' ··. -~ -.. "' , ·.;.·:.;:. ~ : " 
crece hasta; lograr/su <.•mái<lma·lexten~ >'.'.<'.de,'60 metros:por:ladoyen~-su dlstrlbu- · 

~ .; ' - . !·. - '; , .. ",·: ~· .. ;-..: -~;- ·• ;":':"j::p:~,.;-'>;-''~}/.í·~·.¡:·:t':·\\'.:··<.~ .. '.~:;~·--·'.::•Y~-;.f: _ _-e¡;-~¡ ·,--",'.<,'('7_;\·. -<_:'.1~::~\;·:~;~"';';.~(;-.C-:·~; .. (!_.',~:-;;·,-;.'.'::-:".-:':'' ·.-""f_r;.,·~·-.:,>·~ ':\~'°-'./ ''. ;,-·. ·¡_'. 
slón que es :de·'-22.5 kl ló metros :cú_ad ra~:(i'cfó n'.·I rite~.n a:fmliestra n :pasl l los;"_ha b_lta-.• 

~aº: t:~. n · ü.n a'' P~'b1 aci_Ó·~- .• d:~.'.4'~'~7 ~l,t'f~fi,-,/(:F~~t~~~f i~i:~¡~~l'~i~J,1ftI~f,~~~it:1f.~~~~o ·. 

Hacia el· 200 d: ,C la cllidad',.'se".·\'d;~e:.1a;/ú'rbe'.'.oaJcá.n'z es~plendor;·{Ja 
-· · . · '-. : . · • ,· · .... :,: ·:: .. e·->'.'··: .. ,."!·.~~: .. ~;·': .'}{.:,:.1 • .:,•Jfy:-.,Q.;;~:·;? r.: . .;.:t>~-;~~.:;:ij-:".-~z.i;'.:·0:5=,:.~\t'l.~f,l?~-J.".i,~,:,.f:1.v·::(,~11:(.·:d;-;·;.;:~)r.·~{;~,r-. ,·, =<·:: . 

trasladó un ·poco _más •al' sur,: ;'ál/sltio':'.~p·resenCiá:;;te'otlnuacária;(se),'extle·nde :a. 
. ' . : ~ ·- " '.:·'·'-. .':Y'0.:'.;: ;.(f.'\· .~~'.~ (:\' '.'(.~:.:,~,e•¡{~:'·---;~¿\.";;;< _,s.v~:.:~ '-:::~;.J \'._ .. ~);;;;_,r ... :::1.~;/r ·::;.¡~;_:;d;.t::~;~.;<:J-'.ü:!:'·.-:: }":' _:'' ;: " . 

donde se ubica la. Cludadela',C!UE!)~e;.<\toda~JX1e~-~~1T1érl~a y¿~_e;cr,e0a.n'_!o,s p,a,ITla~ 
convirtió en el 'centro-.d~'\a5~1u.~,~~~\1~l~:¡j~,?~~;.§~'~:r~?i').~'.ó.~]Y.~JJ~;~.~,[,f#;:~~}~~·x~.: .••. · 
Templo de Quetzal,cóatl •pasó• a:ser;.eJ.~·:Lqueños~·;~\La.:~¡exte,n.slón;'<,dE!i•',la'/cludad · 
edificio principal. _ ·: ,:' :•':•' :;,,, \~i~1'¿¡¡'i{i~;¡;;~ '26'.5T~1l6~''iii~6'~')c~·~·;:{~~dbs' 

: -.. ' · ~ ·.,. ·.>:~_..,, .. , .L~ .- '-· .-.:,-:, ·?-- ·í' ,:"" ..... , .,.·; · .'.'...·) : ~ .. ' ~.-'~i.' . .,.·.:,·<, :.~ -·-;: i'1~~. ~ .. :;.;'-?.~t ·:.·:,.~;-:.;.- -'.'.-'"~:';.t.1/;:;.:,.;~f ·":"·"t,.· ! ;' · · .: .• 

La parte ce remo n la 1 slem ¡:iré ;ocü'pó/\,y'.:1á·pób1a·ció.nol legii,a",s'er_·d é>á 1 red édor 

~t:~t:tra~:;,ff ~~~i1}l~!Ji~~?ltt~11~11tilf J~il 
de , este .. espacio'. se,¡ levanta ro n·~á rea sJ\s~ desauo l la rí'.en'.est·a;eta ¡:íáfsúslTlu ros 

habita ~1_0 r1a,1e5~~.(~:.1a:>.é)];~;:?:(.:J§5:;;,'~.~!;~f, '.~:~Ú ~~:c~?p.{{~;:,?;~;,f.~i~~~'.if'.~~{e i,~f dí1 ~5 · 
sanos y demásmlembros/deila:'.comu-2,"estrech~s1iq·· ''' · · 1os unen.con 

~= ::~::!,:',:i:f ~ i,g~J ~~i~~J~{ll~,:?;¿:cil!o1nle~~s1í.~º~-•-t.·_:p1a~t:_!,fº;·~s;.-•. t.:,Y __ :·,1·-~0',·.~s;S_ ••. _.,~ ... ·_··.··,·.-,.~c~. uu;a:~1·_:e[s~_,tt:l:e.~n~ie:Yn~ oes~úé~' 'reot1ilú'a¿tr{; - 'c';l'~i:1r1'uó 
desarrollándose sobre, sr' mis"riia, con- desagües y es poslble que se usaran 



para estancar el agua de lluvia, ya que 
se han encontrado tapones de piedra. 
Los patios también proporcionaban luz 
del día. En ocasiones tiene altares de 
arcilla o ·pledrn .. '' · : · · :·. . · 

En la red de dre.n~Je subt,erráneo el 
agua se cilnalizába.#esét~;1?s techos y 

;i;~;~f ~~~f~~~lJf~::t:ºj:~: 
dad. . ::\,:¡.;{[)· ':\.~;_·-;; ;Y· 

. Al <~i~a1_;~'.~ .. e;\t,~S,eéc~e.rioclda como 
Metepec.'(650~75.0f"d,'i'C.):•· se Inicia la 
decaclencl~ é:le'1á''cíJci~cl; comienza con 
una ,;¡~¡C:í'íía .Xa1s·;;:;1hü\:íón de 'ª 
poblaclón:a,ió mil ha.Í:iit.ant!'!s.Después 
del año 7so:[á' poblaclóne's de.apenas 
s n111.iiabttantes;:;.,, -· · .,. · · ·· 

pondiente. Pero llegado el momento 
de debilidad de la metrópoli estos gru­
pos se levantaron y acabaron con 

quien los tenía sometidos.39 

11. 40 Vista de Teotihuacán 

2.2. 
LA PINTURA MURAL 

EN TEOTIHUACAN 

De una ciudad llena de colores 
ahora sólo podemos contemplar las 
estructuras: piedras y fragmentos de d e.sEt~~ ;~,1-~.J~f ~t:':;;;;·~~fr~k~º~t1~;v~ .. ~~·-. 

tamlentci·ar,mado-:col'!fra:1as··c1ases ~lrt-: .. estuco son los vestigios de la pintura, 
·sólo un pálido testimonio de lo que 
:rJe,la ciudad sagrada. 

según. Edua rdo1;:Matos¡iMo,cte·zu macf:el,:;';Téotlhiíacári'e's:·:elltís'ta;~yá·c:jue; presenc: 
de c 1 i ve _·-sé' ~eb'¡i'::/:{~ ~~k·J~ ~t(h j'~~cá'~'::;,'.fi;(.lJJ~~;&;~~Cf;¿i;:4~i\;;;;~~;\(~~y;~~;:¡.'.~};}::'.;iJ::{'.:.· • 
11.e g oª.· su : 111 á.x '.ni ª. é x. P.ª ¡, s l.·ó··¡,.· '·º nq. Uis ~. ' ·:~· .Mlchael Spen~e w. y Evelyn Rattray c. :Losdlbujo~ esgrafiados de . 

• - .' •• __ -'' ,.:,·--~··.". ~:;0: :·'.1,,,~- .:..:: .;.-.::·· ·"-·-r_.;,,.., .. :i.¡Jce;~m .. '.1~~T~~.~~u·ac.an~ .. ; .. ~~·1d~1~9Í~y.p'o1it1C.~-~.·tr~Vés.:·d .. ema.· t~'· 
tarido pueblos.a los:.que;'sorrieti6'mill~· ·· · · , .. · · ·· ...... · · · ·. · · .. ,,. ,. ·· 

· . - · , , . · , '.'; r~!~~~1~b?1~~e.~or~~·d~la~~1fn.Y~Mesa_~e:®.ndad~1~t1hUa.~án,· 
tarmente y le~ áplicó el tribut~ corres- . 11~,llE·UNAMelNAH,Méxlco,2002,p.101. 
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ta a los ciudadanos símbolos y la Ideo­

logía de la clase gobernante. Entre los 

temas Incluye ritos, procesiones de 

sacerdotes e imágenes de dioses.•º Las 

figuras a pesar de estar Inspiradas en 

referentes reales como animales, 

plantas y seres humanos, tienen poca 

semejanza con las formas que asumen 

en el mundo natural (llustración.41). 

11. 41 Coyote duplicados 

Los artistas teotihuacanos retoman 
los parámetros estilísticos de la vida 
en su sociedad. Plasman en la pintura 
las formas cotidianas de su entorno 
religioso, político y cultural, así como 
el lenguaje y las costumbres: 

"Los autores dese.an dar al especta­

dor u·n .mensaje claro y representar 

si.mbóllcamente, el parecido con la 

realidad a través de un significado 

proplo." 4 1 

"° Linda Manzanilla y otros. •caracterización mediante haces de 

p.lrtlculas: Estudios lnterdlscipllnarios de pintura mural Teotlhuaca­

na•, Arte y ciencia. XXIV Coloquio Internacional de Historia del Arte. 

Instituto de Investigaciones Estéticas, Ulversldad Nacional 

Autónoma de México, México, 2002, p. 239. 

41 lbíd Manzanilla, p.239 
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La obra que hoy podemos observar 

manifiesta mucho más que, el mero 

conocimiento técnico de los mate­

riales y procedlm,.lentos plctórkos y 

del área constructiva; . 

La pintura .tebtiti'uaca na ~;:brillante 

¡f ~f '.~~~~!illl i!llii!I!~· .. 
-. ··'"\', ·r.;-:·'·,~,~ 

"poseían una metriíi'ología•:est~'ué~ 
tu rada; contaban 1:C:,~ ~u pro~lo p·~ra­
digma sobre la obsér.vaclóri;.concep­

tuallzaclón y ·representació.n d.e la 

realidad."42 

La división del trabajo ·en.la pintura 

mural teotlhuacana eri;maricis."de.los 

artistas y un grup() cap~cTi:á:d() d~ ~yu-

~}~~~,:~~~!f~t~1~1~~~;r~· 
Hoy •'podemos¡;(':'co.nocerDa·:pi!1tu ra· •• 

f ::;~~'.~,~~f ~i~~i'.l~J~t~~~E;: . 
. .·: ... >.· .. -:~~: .. ::."·--·-. -. ·\f::···· 

42 Marfa Elena Ruil G~;;I~~· .. ¿.·~.,~~~P~c10 para los murales teotlhua­

canos". la Plntura.Mu"ra.I P~~h,ls~ánié:~ ~n México. Boletín lnformatl­

vo.Núm. 14. junl~.2oo~ 7 p:5~ ', 



para ser luego reconstruirla: 

"cortando los muros hasta determi­
nada altura casi a manera de cimien­
tos para rellenar los espac.los y le­
vantar nuevos enc.lma .de los ante­

riores''. 43 

Este proc~dimiento :permitió la coser­
vación de' está'pa~te b~ja qÚe es la que 

¡:iodemos.·~bserva~ e~, Íáactualldad. 

Capitulo 2 

Inclinada, el talud y la parte alta es 
una pared recta, el tablero. El otro 
tipo se encuentra en los Interiores, 

en pórticos, cuartos o corredores, 

de los cuales también tienen talud y 

tablero."44 

11. 42 Altar de las volutas 

· Los'teotlhuacáno's perfeccionaron 
la plntÚra múral,,q'ueJes ~ermlte crear 

.un espacio. h'abitable(un espacio pic­

tórico-arquit~ctó'ij1C:C>::;C:iot~do de con­
ceptos: e. im ágerie's, ··q úe,'.se. repiten en 
patrones orde~a:d,6s/•Úpa':.dé' las carac- En su obra los muralistas transmitir y 

terfstlcas 'que"ci1.~'t.in~Je.f1()~':teotihua- dejar la importancia de trascender al 

canos. es su .dispo;s¡~19n •. en \el .área plasmar la concepción de su entorno. 
arquitectónica'.: .. ,. :);?'.'1r~:·, ':¡F· . ''· Así, el artista nos muestra el deseo:de 

~:::~~:,.,:.:.t ... :.~:.•~.·~.:.::.~., .• ~ .. 1.~i.~.·. :.·.~·~·.;.JJ. &,. ~[.~.2; :S~i:X~i::G::21;*;~é~~~f ü1tl::; ...... . 
dido la ·1ectúra\y:'elivafor, que. repre- .. · ·;~;ª;,~:~~~:~·i~,,~i~~;~~il~~:;~iil~i{lAu,fa 1 .. . 
sentaban ~~· ;;'~ J\.a~~i.'cik\:,rigen: comlenza,a l';cextraer:."los:;plg me.ntosAe 

"En ;T~~·~i~,¿~ e'¡~~. }~ ,1,o<:a;fza n dos 1 ª~'p;(?Kf~·~I~iTJJ1'~{lí.~~(i}.~Jff~~.~i~g1,:3í .. , .•.. ··. 
tipos d~ ,;,uro~: en exteriores, en 1os d .. ~sg~~s,~,5-c~.~p,r.~B.~.r:~J.~.!.\:W~~~~:f~J-:,,?~:~:?J>?t .. 

·. • · · · · · ta ráo láiotfraTyi.;se'·lñié:ia 'el•'trazo' de· los 

~~~~:~~:ie:ab:1~~::r:;1ó~~sa4~~:nt:: ·.~.~~.!~Y,~,~Z~\{~f-~~.~:~JrHTe~~·t~~¡~é;5?~í~.1 cie. 
previamente: pá~a'°;conocer e(: número· 

::~;~ee~ª c;:;t:ub:~:ºe~: ~ªª P~::~~dne, d~:',ci,?.~;~~'.~\~'&~,~;·c~lleii·'e~'.1.a .s~ p~rfiéie 
,,,,,· .,~~·'· 

.u Sonb Lombardo de Ruiz. "El estilo teotlhuacano en la pintura 

mural•,en De la fuenie, Beatriz (Coord.), Teotlhuacán. Estudios. llE~ · · 

UNAM,,serie La pintura mural prehispánica en M~xlco,Méxlco, p.15. · 

44 oi~-~~ Ma'9~1001,' _·E1 -~spaclo' plCtórlco teotJhuacano. Tradición y 
~-tkn1~á-;;,~ ~~ oe I~· fuente, Beatriz (Coord.), Teotlhuacán. Estudios. llE~ 
'.uNAM./s"er1~ .:·l~; ·p,in~ura mural pr~hlsp.1nlca en México, México, 

.¡;:19~;196 .. 



del muro, ya que la composición pic­

tórica se basa en la repetición de las 

figuras. 

Una vez reconocido el espacio 

arquitectónico y esbozados los ele'c~ 

que permite una gr~n . 

trazar las figuras y da a lós colores su 

peculiar transpare~cia y lumlnosld~d. 
·para lograr este lustre, los teotihua-

canos empleaban la técnica del bruñi­

do, es decir pulian hasta obtener brillo 

(Ilustración. 44). 

11. 44 Instrumentos pJra preparar el muro 

El dibujo preparatorio, un dibujo 

detallado del diseño se realizaba sobre 

._;j Capitulo 2 

el enlucido fino, previamente com 

pactado y alisado_. Para esbozar la obra 

empleaban el pigmento rojo muy dlluc 

ido, dibujando con un pincel a .. m.ano · 

alzada· se sabe que fúe'á~(yá que los 

estudi~s realizado; d~-~uest;ár{:que 

por último la plnt~.r~;~e:.~pll_~-~y~a,·x~z 

~:::i;:,::d~:'~¡t;~f ;f $~V~:~~~;i~f 
peratura idónea d~ éaÍcl.naciÓn;:para la·. 

elección de la arenapu~s. las_.p~rycula_s 
deben ser angulosas e irregulares, para·. 

obtener un agarre firm~. ~-1 ~c:;1~'r no 

deberá estropear el blanCo cl~~1áccai 
una vez que haya fraguado.0y!1~~·:h~ná 

;~')f ::.~~::~~:~~::&i!~~~~~Ki . 
que no deja huella Y:ciu~· ~¡··;.~St;~i~~sé 



acomodaba el pigmento de manera 
homogénea; es posible que utilizara 
agua como lubricante para compactar 
y alisar. 

Capitulo 2 

de base para colores como el verde y 
azul. 

La utilizaclon de los tonos negros, 
azules y verdes brillantes es diferente 

La elabóraclÓri de .. esta capa es com- ·ya ._que presentan caracterlstlcas dls­
pleja y tieneda dÓhle>fu.nciórí\de pro- tintas; El verde 'claro brillante se 

P 
6

re
10

1) a(;:::~~.i:c;~Asi'b~.~,~·~rn~~~·rl ª lg ·.Y,•·' ,· .. ·em':~, ce)n.1'~t''~rra}s·lt.'q\u~?e' ?.•.e~~I P .•. ·a~.z-~u51~_ .. ?:u\1,ªt,_.•r,'.a'0mtr~or· _·l···n·~•_·o9 .1 .?sr~, 
~ ;~nr;€1(f ~1t~~~~t~~~~!~:~~f t'.~~~;~~~

1

f'.~i/~g11á::~:.~~r-~;~fa~.i::,.~.:{i~~,:~ .~~---~,e.z_ •• ·.,se 
o b_tenla n:<~.1 u.ni lnos 1 d ad';a;.través. de; las .··:.e.n cu_entra/sobr.e;-u_n·arca paf de.lga_da: ae 

., .~" '. ·7' · :\.'_;,,·: --;,d'~,"·· :,'.- ,:,¡, _,,_·: •. ,.-\ -y.·~,:: .·+ -, .+;.': _: '' .; ,_,. F ·;'¡"."·~;--';/>~}' ',':-<~. ;'.'-° •::.·;::·~·«~··;,-c•J:\ '.•."':..'.'';l(l-;}~.:-'':·r,'; ·. ; ~; -->':_.;'."-"'"-<.:~:,, .· .. ·-· '?· .. · 
pa rtlcul as•'. d e';!m ica:~ que'' lograban•: un .base•~detp·repa·ra'cióri:f Por:: la (d lf.lcúltad 

-. . : ... ::.,, ._ · ~- ·, ._._ . -..: · .-.. , . , :. ,,:.. . .- .. ,'._--:.~:..:: :~~t;,_,> 1 .;.~:,1-··~··_J~.:1;~,:·;:·~<:-_;.~;.~-:-:.,~- >;:•,~·-:~:'-'.\f~:.:.sl]:-~x;,-~·1,''....~":·-"·"~::-,.·'. 
gran brillo a.1 refractarse. en ellas la. luz;; de'•súfofa'nejo;·esposible que éstos COI·.'··· 

solar .. · ,,•_ {.... · · ·-.· :. "í,~~r.~~1~-~~~,~~~~?~H1:;n!i,[?J1í~·~:~:~n:~;t~§ 
La ,bas'e de preparación depende• de. :nica'teótlhúa'caná i.lla':superflcle· se'pul_e· 

cada c~10~ ª u·t111:Zar, pero es necé~arí~Y ·¿~'¡;'rf·~éit~'p'i'il't'~'~a'b'aJ;;;ei;~~·.~·~·¡r~:~1i~·º ' 
aplicar primero una capa sutil de are'.-/ :.?:~,~é~~}~{~Z~~~~ff~f:~~.~~t~~Sa.·~'g~~[i.bj:s"..~}~1 . 
lla como base para el pulido de la capa¡_,;:P)9rl1,entoi\~tosf~p!gilj_~ritos)\a'rclll_osos 

la naturaleza del pigmento; se reailz~~ 
ba por zonas siempre respeta~d~·:é\ 
diseño del dibujo previo .y·1~ s~~u~~: 

se lograba mediante· 
sucesivas del. plg mento .. Por ·ejemploii.<~trazo'.·roJo:del.'.dlbujoTpreparaforlo';yien. 

· ; · • · .:- '· ',. '.~ ~ .,~':<·.·:\;5Y,.'.'.::.',:~;,/'..'. ::i'.'-[,~rJ.i ~.;r;'H-~--:~~~-~:1;>·". ~: .. ~·:·<:·.;~·'"¡':.\":~;;:_: '. -.,:, . ._,.,_ ''.: :'-. ',.. '. 
el rojo se ponía en prlmer·lugar como ·o,caslones•.entran!a.:d ollcromfa,:para-· .• 

:00~~c~;:sr~_;,t.~:d~~-~-:rá:;::~d~i·$5ifH~iI~(~;i1~{j.:j*~~it1}1t.:;1;~~-~.,~::~1 rt~~-;:~·;:~ 1~~n;··· 
1 a composición, ,1 os eo ntrá stes;}y; la' ,en quei~e;en5úen~ra ri(a lgunas'plntu ras 

relación •entr~}fs.i:c'.<>1?~r,h.~~.L'.3:~,t-~,l~,~:~;/'~f,p}'u~~;fe'tJ,f~!~~-í~i'.t~,~;·~~~E'.f.fü~ci,~~t~.ble, 
entes• en ser a pi 'Fª dos eran.los ;~qes,;,.iexlster;.ob ras,¡qu e '.¡se{':h an~.cons~rvad o 

::ª;~i:;i~~s~ªJ.1{r!1~v~;%;j1j~c;~;l';ªJ.:~1W··:~~:~'1;':-füti·~c¡:i:~·f§··:~:~é~~~:1b~aº~:r ~: 
taba n e 1 pu lldo. Estos to nos, a P 1 lcados ·;; 8.~í;iid~I• F~e~te.;Mui.,;.·¡¡.~;.~ prehlsp<lnlco RuflnoTomoyo 
en capas.gruesas'. algu~as\lec~s'sirllen oaxoco":enlbld.p.445. · 



tono y en los peores casos el pigmento 
ha desaparecido. Muchos murales, 
además, han perdido fragmentos que 
se han desprendido, 

Después que las excavaciones 
arqueológicas han'.sacado ~la luz tales 
plnturas/el;'_prci.c~;solde deterioro se 

::~1:ff l~:1~¡~~~y.i~f~t~t~tm,~~:~: 
Este •ha· :sldo'(el?cafo•;'ae,,'a lgu nos 

Capitulo 2 

11. 45 Templo de la agricultura. 

m Ú ra 1 e·s,'.;_cl eS¿ ~:~9~~~'~'.:f~;íl:11~fü} hu a e á n 
en las prilll~rasre)(ca.vacion_es,•,_como el guardaron en las bodegas de la zona 

~~:~t~;~i~~~~i{~:jf t~~~1lti.¡t;.~; ::~~:~:::~:~: .:~::~':,:::~:~~:::: 
cual se quiscí'co'nservar:'en'marcán'dol(); de . Antropología . e Histor.ia {deÍ 

10 · que· p r~v.3~F·~:~·e}_~·~\;:~?1,,_if:~r~.;:M/Jris_t]t~~() .· .. •' M~~i~u~ n~.e ;;_~i;~~~,1}.ir,.~e.Ó, 
m le rocl 1 ma i• ~sfo desa~fo l_ l?'·lás .. :co·n d 1~·:,;t.Tolucá}'.~l;JV1üseo;•Arnp~ rcl;:er(,Puéb la,·el · .. 

elº ne~- ª d v~rsas·_·q~~<~:Ht~r~~-~f ~?-~:F~-·:.;~;t~\~,~'.~i1í.~J~9~~~~1~J,;?~:3.~~:~~~H:~~-~:?.Iüir e 1>.· 
su destrucció n.-Los·.ve·stlglos .•del· mura 1 <·~Mu seo iidei2Arte•;1 preh ispá n leo·+·" Rufl no· 

o ri g 1na1 .. s ~-- •-. c_on~e?~~~j;·;,·_¡f). ~'.~ ~~§:'.~k ~~;;f ~;~.~:~§81!~~-~R'.~~~5S~-il~;e;~~-rJ'~~-i~~~Yfo e., 
la Pintura Mur~ 1· Teot_ih u~ca n~ ;al\'lad_ci ~"''Aust ra 1 ia~•,,:7;:,dentro;i:~ii,_la'~~11;:·c()I ecci ón 

tr1.~~!~1111111Ji111i~1r1111~~11111111r11}0 . 
proyectó~ _cÍ~ .excá_vación••para•conser~ ,~('.Múseüm ofArt eniCleveland_: ali_Kimbel 1 

~::::;':'.¿;l:J:~~~i':~(?~t~((i~i{!~ ~1!f J~{~~1:~!~~~~~t'~~;~ ''~.:~. 
manera. seprot~gieá1ñ'_ i,as:obris'cie:1a . 

intemperie/d~'lo~ s~~ueadores ya se 



2.3 
LA PINTURA MURAL 

RESGUARDADA POR 
E LMUSEO ..DE LA PINTURA 

MURAL TEOTIHUACANA 

El Museo de la Pintura Mural 
Teotihuacana se construyó para res­
guardar las piezas que se encontraban 
en una de las bodegas del sitio ar­
queológico y que habl.an sido despren­
didas de su muro origina1.éi).6V·1a··q'Ue 

se desco11océ' ;su'pro'c~·d;.néfa.Y· son 

f '''3JI~JJ~~~t!~l~~~~&: ,~, .. ,. 
'.=;>::· /~:·:, ~' r"/;j1; ;-:,2\,;::~: .. ,;.·:'.· · 

se trata el~ Ú~~''riiues'tra represe ntatlva 
de la cuíiu/a' t~'~tiÍiuad~a a través de 
la pintu'ra;···· .";·;. 

En,.ei.·mus~o;~¿{as.~iezas aparecen 
desvlnculáda's de 5~··0'1''19'er1; de su con­
texto, po~ lo' ci'ü~~~í·~-;~en los elemen-. ·'. " '. ~ ' .,. ·.· .... 
tos que .refuerzan~sU.rcompresión. La 
contemplación cle::u~~:~plntura mural 
incorporada a 1a·6brá/a/quÍtectónica a 
la que pertenE!cep'~~ri:'i't'~ percibir toda 
su riqueza ·y signlfi¿~clón.47 Estas 
piezas eran parte .de i'a :vida cotidiana 
de los teotihuacanos. Sin embargo, 
ubicadas dentro del museo tienen val­
ores diferentes: histórico, científico y 

"6 De la Fuente, Beatriz, •Museo de pintura mural teotlhu<Jcana", en 

Boletln Informativo, La Pintura Mural Prehlspoinlca en México, nüm. 12-

13, junlo-dlciembre, 2000, p.61. 

47 Oubols, Phlllppe, El actofotogr<1fico,de ~representación a la n.'Ccp­

ción, México. Paldos. 1986, p. 91. 

d.) Capitulo 2 

artístico. Un museo es un recinto que 
genera ciertas conductas ri-tuales en 
los visitantes, los objetos se con­
vierten en piezas de culto, por· Jo que 
se pierde el carácter familiar y coti­
diano que formaba parte:.de lae~enda .. 
de .las pinturas murales .. 

Ert'las obras de arte .. teótÍhÚ:ad~o 
· que''podemos apreciar en el rViuseC>· de 

la Pintura Mural Teotlht.Íacana · se 
encuentran las siguentes piezas: 
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L
Puntos y 
rneas 

Los puntos y líneas son un ejemplo de las 
formas, geométricas, repetidas y simples 
del arte teotihuacano. 

Lámina. Puntos y lineas. 

11.46 Puntos y líneas. 



Círculos 
Concéntricos 

Los círculos concéntricos o anillos que re­

presentan cuentas, joyas y chalchlhultes, y 

se Identifican con "lo precioso", "lo 

valioso". Cuando son verdes y semejan 

jade o serpentina (piedra que desde el 

Preclásico se utilizaba en rituales y cultos) 

se relacionan con el agua, con las gotas de 

lluvia y, por lo tanto, con la fertilidad. 48 

® ©@@@©Cip~~)@@@®._lfJ©®@@ 

o o Q_QQ_Q_99_9J@@o1 
©@@®@®®®®®®@@®@@)@@) o 

Lámina. Tablero con cfrculos concéntricos. 

·- .:,,r 

111b11'-.· :::. ........ ? ...... '.. ---..· -. .-."'~'.'::' .~~.J ¡ '. 

11.4 7 Círculos concéntricos en cenefa. 

48 Sonia lombardo de Rulz, ·El estilo tcotlhuacano en la pintura 

mural•, en De la fuente, Beatriz {Coord.), Teotlhuacán. Estudlos, llE­

UNAM,,scrle La pintura mural prehispánica en Méxlco,Méxlco,2001, 

p.20. 

Diseños 
Arquitectónicos 

Capitulo 2 

Los diseños arquitectónicos se repiten re­

gularmente en figuras e Intervalos. Los cir­

cunda una cenefa de tres secciones con 

ojos de agua que representa la corriente 

de agua. Una banda de formas curvas re­

presenta las rafees de los árboles. La figura 

de enmedlo en verde claro contrasta con 

el rojo. El diseño más destacado se com­

pone de formas geométrlcas.4• 

Lámina. Diseños Arquitectónicos. 

11.48 Mirada Arquitectónica. 

u Beatriz de la Fuente. ·zona 2. Templo de los caracoles empluma· 

dos• op.clt., p. 113. 



Cerros 
Estrellas 

Formas polilobuladas, que semejan cerros 

se alternan con estrellas de cinco puntas, 

en tonos rojos y posiblemente proceden · 

del conjunto del so1.so 

Lámina. Dise1'10 con estrellas de cinco puntas. 

11. 49 Cerros y estrellas. 

~o Beatriz dC' l;:i Fuente. "Zona SA. Conjunto del sol",op.cit., p. 72. 
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Fragmento 
Invertido (cuchillos) 

Capitulo 2 

Estas piezas son de procedencia descono­

cida y se encuentran Invertidas. Tienen 

diferentes tonos de rojo; se distinguen 

cuchillos curvos, entre otras figuras. 

Lámina. Fragmento invertido. 

11.50 Fragmento invertido. 



._T e111plo de la 
Agr1cu tura 

El mural que se encuentra en el museo 

esta muy deteriorado, pero se apresia la 

reproduccion de Manuel Gamio de 1922. 

La parte baja del mural esta compuesta 

por bandas horizontales fo~m·a·das. por 

caracoles que sim~ian' o~das de agu~. El 

centro seforma por caracoles, conchas, 

volutas· en:div'ers-~s posiciones en la parte 

alta á1'~e~tro·u~a especie de tocado com­

puesta por circulos de distintos colores, un 

semicirculo que los corona de triángulos 

amarillos y negros y remata con largas 

plumas verdes.si 

li~ -c.'J?~~>l..:--. ícc;~eJ;.·)t,::.z7.:__0) f«) ,~~·--: · "0 )~ \"~ ¡· ,,~ .. ,. ,~,,,,,.., ¡· ·1 ~""""'., 11 r. ,¡ i·j 
~~.·-~·\~'J \f\'.;1 ;11 u. _wr'' ,,1 •• 1;¡"'. ,,,)•7----. ~· ~o'!- t' '... ~, ' ( .}~-- ~ -J • ' 

'~ ,.-'li''' . . / "'"{-l' (_) ',(""'~?.;'<"': ' ., !;.;! 
~~~~t\~;:~~}~;:~j~t!f}~-~~\f~~~~ ;rl t' \~ 
"'11 if. .. ~"r"rJ' 1•'"'''n •'í-,·.z··i'·",:(c.,~~/4~""·) 
.>.\'f•i-,\·Y-):'-;..r-1/,. ,i,:r:;; ~l,.t .,._:,J .. ~i,,,.-y.:,,-'.{J,.-'5 

~-·J#?~~&~~-t~~~!~t:~)~?::if'i~~! 
Lámina. Templo de la Agricultura. 

ti. 51 Templo de la Agricultura. 

51 Bc;itriz dc l.i Fuentc.,~zon;i 2. Templo de la Agriwltura~ c.>n Oc la 

fucnlL>, Beatriz (Coord.), Tcotihu.:icán. Estudios, llE·UNAM,. serle la 

pintur<1 mural prchispánic" en Mexico,Mcxico,2001,p. 103-107. 
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G
Manos 
otos 

._'[} Capitulo 2 

Se apresian dos manos al costado de 

grandes colmillos, que en su parte superior 

tienen círculos concéntricos y tomando 

gotas de agua. La p'rocedencia del mural 

es Tetitla. s2 

,! 

Lámina. Manos con gotas. 

'"'"" 

,:~;~ 
11. 52 Manos con gotas. 

52 Beatriz de la Fuente. "Tetltta• en De la fwmte, Beatriz (Coord.), 

Tcotihuactm. Estudios, llE-UNAM .. serle La pintura mural prehispánl· 

ca en México, México, 2001, p. 293. 



JaQ.Uar abraza 
al Maguey 

Felino con la cabeza de perfil mirando 
hacia su lado derecho. La cara tiene nariz 
chata mostrando las fosas nasales, la oreja 
erguida y las fauces exhiben en la .parte· 

Capitulo 2 

..Ave+ 
Escudo Estrella 

El ave de frente sobre escudo de estrella, 
que se encuentra por encima de un escudo 
que en el centro tiene una estrella de cinco 
puntas, aparece .la figura zoomorfa con los 

superior dientes y colmillos; Usa u~ t~c~d~- ojos en cfrcul.os concéntricos;, en colores . 
en forma de abanico de largas pluiilas(' azul/:ám~rlllo·y rójo 'e~·;·un maií~ ten~e. 
verdes. Las ·patas con g~rras:~braza'ni:e1:).,·p~robriUánte. Se encuen;traporenclma .de 
tallo de la flor de' maguey yl'a'c~i~'~'i'cu{~á',• '. ÜncdÍsco;en 'c.uyo centro· hay una. estrella 
al lada derecho.L~ ·cabe"z~ y patas'(He~~n';'~d~·:cí'~~ci p~ntas y lo clr~lnda una banda 
bandas con' ¡)11Jnias. oe 1a pla;ita 'de . :con plumas,54 

maguey se f~rÍTÍa~ cicis ~amas deltallo cen­
tral, d~ i:'aciau~a surge una flor de la que 
emana una corriente con ojos en su Interi­
or. Esta.enmarcado con una cenefa forma­
da por caracoles y conchas blvalvas,53 

r i'.'if!!.\!1í"~'· J '1·s!!!..f!!.<b ,. '.· )..~ '~ ;-"St1~~Á¿~ ... 
li'~ ,;,ll.,~(ffi.~!1/CJli¡b 
.\: > -'•{ r ~T-~,h _¿¡;(. 
~ llt1~;;:.t., );-·'"~Wf~.~v 

·rl;:-0j.t:7,_/~ .:.i:.-·:.,), 1r'-:-:f1 1 
~¡'.\:; ,¡· ~·~:, \!::" ·:;<'.;'.; e 1 _). j'i,\ :·.'-. 

~::,:f.;~0~~~:?~1~~~Í;~ ·~: 
Lámina. Jaguar abrazando maguey. 

11. 53 Jaguar abraza al maguey. 

~ 1 8L'.itriz de la Fuente_•. "Zona SA. Conjunto de!I sor en De la fuente, 

Beatriz {Coord.), TeoUhu.:icán. Catálogo, llE-UNAM .. S<.>rle La pintura 

mural prehispánic<t en MCxlco, México, 2001, p. 71. 

Lámina. Figura de ave de frente sobre escudo con 
estrella de cinco puntas. 

11. 54 Ave+ Escudo Estrella. 

54 Beatriz de la Fuente. MZona SA.Conjunto del solM,op.cit., p. 77. 



Ave+ 
Vírgula 

_coyate + 
EStrella 

Capitulo 2 

Se encuentra de perfil con la cabeza echa- Coyote con gran tocado el ojo esta coro-

da hacia atrás, sale del pico amarlllo una nado por pequeñas plumas verdes, mues-

vlrgula de la palabra o. del ;canto, que es tra un collar de grandes cuentas verdes, y 

curva y de en !aparte sup.erlor!salen dos en su .vientre lleva una estrella de cinco 

vírgulas más, pequéñasé eníisentlda\ cop> puntas; Es rojo y esta dell-neado en azul. El 

trarlo entre ~11aL; É~·el,f~~c:l~'~e pu,ed~n' müral completo parece ser una procesión 

ver hueHas 'de ples. Su plumaje es verde de coyotes.so 

con 'un ojo amarillo e Iris negro bordeado 

de azul y rojo. Tiene las alas extendidas. 

Sobre su cabeza se extiende un penacho 

de largas plumas.ss 

Lámina. Ave de cuyo pico salen vírgulas de la palabra o del 
canto. 

11. SS Ave+ vírgula. 

5 ~ Carmen Aguilcra" Cuatro .:ives de plumaje verde en Teotihuac.ln". 

ldeologi.""1 y politic.i a través de materi<ilos. im.lgcnes y sfmbolos. 

Memoria de la Primera Mesa Redonda de Teotlhuac.ln. México 

INAH·UNAM.2002 p.403. 

lán1ina. Coyote con gran tocado, collar de cuentas verdes y 
estrella de cinco puntas en el vientre. 

11. 56 Coyote+ Estrella. 

56 Be.ltrlz de la Fuente. "Adenda. Los murales repatriados de la cole­

cción Chlstensen en Melbourne, Australia" en De la fuente, Beatriz 

(Coord.), Teotihuacán. Cat.ilogo, llE·UNAM .. serle La pintura mural 

prehlsp.inlca en México, M~xlco, 2001, p. 362. 



-1a9uqr 
Ret1cu1ado 

JaguarcOJ1 
lengua bifida 

Capitulo 2 

Esta de perfil, el ojo es ardonado por Cabeza de frente con ojos redondos, 
pequeñas plumas y están cubler_tos por fauces abiertas mostrando dientes y 
redes. De las patas, la cola y el .tocado colmillos de la que sale una lengua blfida, 
cuelgan flecos triangulares,, las;.plumas el tocados tiene dos secciones en forma de 
alargadas del tocado ,s,~· .. ~rq¡;E!~c~ hacia .medio abanico dE! laigas'p1J~as:E1 i~erpo. 

¡~~~:~;;~~::~~~:¡~:~~:~~::~~~;~~1 1~\~~j~f ~i~l~~,~~~~~,f.~ 
ladas. De las fauces salen colmillos curvos res emana uná corriente que dé~cle,nde én 

hacia atrás, y surgen dos bandas con slm- corriente. Hay aves con vírgulas ensu pico, 
bolos celestes,57 que significa que cantan y mariposas con 

·~Íl). 
:~~\\¡_ 

:.~~~\~~~ 
Lámina. Felino reticulado sobre circulas seccionados. 

11. 57 Jaguar reticulado. 

s7 Rubón Cabrc>r.1. MZona 11. Griln ConjuntoM en Oc l.:i fuente>, Beatriz 

{Coord.}, T1..'0t1huac.:'ln. Cat.'tlogo, 11E·UNAM., serie l.:i pintura mural 

prchisptmica un México, MC'l(ico. 2001, p. 20. 

las alas extendidas que simulan vuelo y 
flores. La cenefa tiene flores de 4 pétalos 
con conchas y caracoles.se 

w~:r.,,t"g~~.!~tt~1P.··ü:~~J~··¡f;¡)p¡t~ 

(~~~~~:~f;d;2;:,;;~~~:i~~;t1::~) :.:~~ 
:.-· ~ · t ;_~,. ··'"•1'· .t,fr,,.;,,..,:.'- t•-'!'.~;,.1,. i · '.T r,;,"' 
~~~, :'.JIL •. ,::~1)1~~ 

lámina. Jaguar delineado en azul con el rostro de frente. 

11. 58 Jaguar con lengua bifida. 

SK BC!atriz de la Fuente. RZona SA. Conjunto del sol" en Oc la fuente, 

Beatriz {Coord.), Tt..'Otihuacán. Catálogo, l\E-UNAM .. serle La pintura 

mural prehispánica en México. México, 2001,. p. 72. 



An1·males 
Mito ógicos 

Son animales zoomorfos, reptiles, peces, 

cetácidas y cuadrupedos se ·ocultan· y 

crean un ritmo ondulante entre las ondas, 

tienen dlferent~s tamaños: y.~étitu·d~s, la 

:~:;:~:::1:~~~~x11±:~~~! s:~iJd~f :~r~ 
dan la s~n~a'~ión.de·:.;·g¡f;c1·~~ l~q~l~'ta~ie 

• ·,; .. - • ,·~'.e '.·y-:,"'·.''•• <;.· - . , ... '.· • ' '. ·. ·.' .• "'• 

ya que los animales en poslclon ascen-

dente o descendente.s9 

k_=.'.f.~.~/~t~_,_:_:.~_ •. 1 •.•• ~f ~~ 
~; ~ -..... ;-.. ·"'-=.:·.~:¡r-~~ 

Lámina. Animales Mitológicos. 

11. 59 Seres Mito1á9icos. 

s9 Be.Jtriz de l<l Fucntl:'. "Zona 4. AnimJlcs Mitológicos".en De 1<1 

fuente, Beatriz (Coord.), Teotihuacán. Cattilogo, llE-UNAM .. serle L.J 

plnturn mural prehlsp.ln\ca en México,Méxlco,2001, p. 93- 99. 
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T
Caballero 
igre 

Capitulo 2 

Personaje de perfil quien lleva el disfraz de 
un felino retlculado. El escudo tiene largas 
plumas. A sus extremos blsnagas de dife­

rente forma. 60 

Lamina. Caballero Tigre. 

r:r.- • - Y! ill'i 

11. 60 Garras de Caballero Tigre. 

60 Beatriz de lól Fuente. "Zacuala~cn De la fuente, Bt.!atriz (Coord.), 

Teotihuacán.Catálogo, llE-UNAM.,seric la pintura mural prchlsptml· 

ca en Mé:J1:ico,M~xico,2001, p. 321. 



Desconocido 

Este mural esta fragmentado pero se dis­

tinguen algunos elementos. Flora entre la 

que se distingue, una especie. de escudo 

en rojo delineado en azul en forma de flcir 

_Serpient~ 
cmplumaua 

Capitula 2 

La serpiente emplumada de forma ondu­

lante como cenefa con conchas y círculos. 

El cuerpo de un aparente serpiente ondu­

lada con plumas, es acompañada por las 

de cuatro pet.alos .. Dos .. flores:•parecidas a: conchas. bivalvas. Un emblema cubre la 

las de la calab~z~y otro ~Í~m;;n~o:en éolor sérpient~ y.la cenefa de conchas es un dis­

rojo y amarlllÓ~ Pre·d~~ina él rbJ~ y el·a~~l : , eño >geométrico transversal, en el centro 

y en menor gf~d~·~I ainarlÍlo'y cási cle'sa~ . tiene discos con plumas en su interior. 61 

parecido ei verde. 

Lámina. Desconocido mural completo. 

11. 61 Desconocido. 
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Lamina. Formas onduladas con plumas, conchas y caracoles, o 
serpiente emplumada. 

11. 62 Serpiente emplumada + conchas-caracoles. 

61 Beatriz de la Fuente. ·zacuaJa·cn De la fuente, Beatriz ICoord.), 

Tcotihu.lcán.Catálogo, llE·UNAM.,scrle La pintura mural prehlspánl· 

ca en Ml!xlco,Mé)(ico,2001, p.337. 



Concha 
Festonada -completa-

La concha festonada es una figura polilo­

bulada, de la que del centro desciende una 

cabeza zoomorfa y los lados de este los 

Capitulo 2 

Concha 
Festonada-incompleta-

La concha festonada es una figura polilo­

bulada, de la que del centro desciende una 

cabeza zoomorfa y los lados de este los 

dorsos de unas manos de las que emergen dorsos de unas manos de las que emergen 

bandas onduladas. La circundan ·bandas:· bandas onduladas. La circundan bandas 

onduladas asf como conchas, caracoles y ' onduladas asf como conchas, caracoles y 

aves. Pertenece al conjunto del Sol. 62 aves. Pertenece al conjunto del Sol. Sólo se 

Lámina. Concha festonada con manos y cabeza de 
animal. 

62 Beatriz de la Fuente. "Zona SA. Con}unto del sol"cn Oc la fuente, 

Be<ltriz (Coord.), TrotlhuL'lcán. Catálogo, llE·UNAM,. serie La pintura 

encuentra un fragmento de esta pieza. 63 

Lamina. Concha festonada con manos y cabeza de 
animal Incompleta. 

11.64 Concha+ Oreja yojocanldo +Mano. 

mural prchlsp.lnlca en México, México, 2001, p. 76. 6l lbid, Beatriz de la Fuente. p. 76. 



1igurq 
Frontal 
La figura frontal con enlaces es una figura 

simbólica que en lugar de rostro esta for­

mado por un escudo, lo circundan círculos 

con bandas de plumas; Por encima lo 

corona un enorme tocado,Cforníado por 

hileras cú1e '"il~t~·e:~'deri ;~·J~·, ~¿c'U~dr'o' en 

cuyo int~r1iii ~~·~ur~~n é:incci colmillos. De 

este surgen· bandas a los lados que termi­

' nan el 'pen'aého con· largas plumas. Tiene 

garras, que muestra tres dedos que se 

Lámina. Figura frontal con entrelaces.garras y corrientes. 

11. 65 Personaje sin rostro humano. 

64 lbld, Beatriz dC! la FucntC'. p. 74. 
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_Sacerdote 
Ror 4 petalos 

Capitulo 2 

El sacerdote con flores de cuatro petalos 

lleva una bolsa ritual en la mano derecha, a 

la altura de la cintura lleva un gran adorno 

de forma de cola de gallo. El tocado es 

adornado por cabezas de aves con el pico 

abierto y El sacerdot'e sembrador, es un 

pe'rsonaje con disfraz de Tláloc que lleva 

una bolsa ritual en la mano izquierda y 

derrama una corriente de agua con semi­

llas con la mano derecha. 65 

Lámina. Sacerdote con flores de cuatro pétalos. 

11. 66 Sacerdote+ 4 pétalos. 

r,s Rubén C;ibrcra. -zona 11. Gran Conjunto~cn De ka fuente, Beatriz 

(Coord.), Teotihuaco.'m. C<lttilogo, llE-UNAM .. serie La pintura murnl 

prehisptmica en Mé1Cico, México, 2001, p. 19. 



.Sacerdote 
S-embrador 

Personaje que lleva un disfraz de Tláloc en 

la mano izquierda lleva una bolsa ritual y 

con la mano derecha derrama una corri­

ente de agua con semillas. 66 

L<imina. Personaje con disfraz de Tláloc lleva bolsa y 
derrama corriente de agua con semillas. 

,• h 

:··i:::~lr .. ic·•-~·. 

11. 67 Sacerdote sembrador. 

f>6 Beatriz dt'.' la Fuente. "Adcnda. los murales mpatriadas de la colec­

ción Chlstt:!nscn en Melbourne, Australia" en De la fucmte, Beatriz 

(Coord.}, Tcotihu<1c.ln.Catálogo,llE-UNAM.,scric La pintura mural pre­

hispttnica cm MCxico, México, 2001, p. 362 

Personaie 
Descendente 

Capitulo 2 

Personaje de frente, el rostro tiene la boca 

entreabierta y deja mostrar los dientes, las 

antiojeras son rectangulares. Las alas 

extendidas rematan en pequeñas cabezas 

de aves que tienen un pico ganchud_o·.con 

gotas de sangre sacrificial.en el pico y.una 

cresta de pequeñas plurras:. Pci~t~·. ún 

faldin que remata con cabeza_s de áv'és;:oe 

las manos surge agua, p~; ~;;¿¡~~· cie' la 
figura descendiendo esta un pl~nt~ con 

flores como remate y el resto del mural 

esta acompañado por mariposas y un ave 

con cuello largo y torcido. 67 

11. 68 Descendente. 

6 1 Be<itriz de la Fuente. "Zona SA. Conjunto del sol". op. cit. p. 70 



J'laloc 
Sembrador 

Personaje de perfil, que sale de una forma 
poli lobulada con estrellas de cinco puntas. 
El ojo se forma de anillo rojo, que circunda 
a la pupila en azul oscuro. La nariz es.corta 
y apuntada, la boca tiene labios '~ie)anda 
continua del que sale una virgulade la que 
se desprende otra. El tocado es grande, ter-. 
mina en largas plumas. Del brazo derecho 
baja una extensa corriente amarilla en la 
que se aprecian semillas de distintos ca-

Lamina. Tláloc sembrador. 

11. 69 Tláloc Sembrador. 

611 Beatriz de la Fuente. MZacual.lM en De la fuente, Beatriz (C:oord.), 

footihuac.-.n.Catalogo, llE-UNAM, serie La pintura murnl prcohlspánica 

en Mexico,M~)(ico,2001, p. 323. 
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Capitula 2 

Tlaloc 

Personaje visto de frente, lleva dos 
grandes orejeras en verde, los ojos son 
negros enmarcados por antiojeras rojas. La 
bigotera roja es ancha y termina en gan­
cho cúrvo. Cas·i·é~1'n:;i11i:l~ estan sobré~ 
'puesió~ a .l~··9·;~·li~ng'J'~··l:Íiflda' cÍ~I persa­
. naje. Se ~'~¿o~Í:rába: ~~ ~1·, Barrio de San 

~ Sel:ÍastÍán;[prob~blem~~t~ .·co~~esponde a 
un sac\lieo,69 

Lclmina. Tláloc. 

11, 70 Tia loe. 

69 Rubcn Cabrera y otros. •Muraleos del acervo de la zona arqueológ­

ica de! Teotihuacán. Dovolucion Reciente." en De la fuente, Beatriz 

(Coord.), Tootlhuacán. Estudios, llE·UNAM .. serie la pintura mural pre­

hispánica en México, Méxlco,2001, p.466. 



Corazón 
Sangrante 
Figura humana con disfraz de ave, poco se 
aprecia, el rostro está cubierto por un 
tocado que lo enmarca por un pico de av·e 
abierto, más claramente se distinguen los 
ples, calzados con sandalias. De la mano 
izquierda, se eleva y sostiene un cuchillo 
curvo de cuya punta penetra en un 
corazón sangrante.10 

,·;;.m~.:~• 
Lámina. Figura con disfraz de ave sosteniendo 

cuchillo curvo 

11. 71 Corazón Sangrante 

70 Beatriz de la Fuente. "Zona SA. Conjunto del sol" en De la fuente, 
Beatriz (Coord.), Tcotlhuac<'tn. Catálogo, llE·UNAM,. serle La pintura 

mural prehispánica en México, México, 2001, p.76. 

... {~1 Capitulo 2 

Estas piezas fueron selecionadas 
para formar el Museo de la Pintura 
Mural Teotlhuacana,11 son solo frag­
mentos los que s·e presentan e·n ·e1 

museo, por serlos q~e el paso de. los 
años y saque'actoreshá~ dejad~::·, L~s · 

~:;l~:~.ª~!:º:.~~.~f:t~R~~!~~t!~~:*t·~~·~:~.·. 
ele nes a rq uéo16·91Cií's;Yé1Kéüicia.do'.'q u·e 
tenían de cubrf('~·g·~i:~~·f~W'~'f{ci5•';r;'¿rds 
pintados del cual'/cii~'"feii'¡'¡i~'~~·;vá'tia"i"a 

lif t~i~:j;'.l~f 141lt!iiI~··· 
tradición o.ra 1 fu.e'.~~rés?átá'éf 'oriFray 

r::: s1-~g,:.);:-:::: ::/"-·(·.·. ;·:>.'.. 
Bernardlno d.e S~h~gúl"! ·· :: .. 

:''.f ::'t~;\i:~ -.·:~t;:://~.~)·: ~~·1·: 
"que guardo, coplo·:.y•;anallzo,testl~ 

[~~~~~:f ~~i01~t~íi~~ijl1··· 
las consideraba'ri Inspiradas por el 

demonio" ,72 

11 Para entender el aspecto estlllstlco describl los elementos, loca· 

llzaclón en su lugar de origen de la pintura mural tcotlhuacan a que 

actualmente se encuentran expuestos en el Museo de Pintura Mural 

Tcotlhuac<1na, basado en el estudio: De la fuente, Beatriz (Coord.), 

Teotlhuacán.Cató\logo,llE·UNAM.,serle La pintura mural prehlspánl· 

ca en Méxlco,Méxlco,2001. 

12 Pablo Escalante Gonzalbo, El arte prehlsptinlco, México, OGP del 

Conaculta, 2000, p. 13. 



2.4 
EL MUSEO DE LA PINTURA 

MURAL TEOTIHUACANA. 

d) Capitulo 2 

para posteriormente continuar las 
investigaciones en la zona maya de las 
que se editan los tomos 11 en cuatro 
ejemplares dos de esto.s en especifico 

El proyecto del Museo de la Pintura de la pintura mural .d.e Bonampak Y 

Mural Teotihuacana (Ilustración. 72) actualmente se:rrabaja .en la pintura 

surgió a partir del Seminario de muralen oa~aC:ii.;.{ .z:;. ·- •. -.. · ·.·. . 
Pintura Mural Prehispánica del 
Instituto de Investigaciones Estéticas 
de la Universidad Nacional Autónoma 
de México: Dirigido por _la Dra;~Beatrlz 
de la F~ente }'un'.~q~l-po lntérciísé1p11~: 
na rlo, lni~Ía rC>'~ 1.€~_.:.iv.~stlg~~1'ci·'~e<~n: 

tomos: estudios y catálogo. El cual: e Hlsto~i';; '~l\6:fo;ii'fü;;"¡¡~fc'~~1í~iÍ'~n'ci~1 .• 
·, ,.' '-.._'.;.·:'.. ".'-":~ .. ·,.;-._:¡~s-· .. ~,:::1.~'!J:-:B.\lt'·-tv~~(,;-l'.••··\·..-:~;..·. -;>: ··" -

muséo el· cúal:•fúé;a'¡frob:a·do';ia'i:ffnales: "registra de manera sistemática 
toda la pintura mural, tanto In situ 
como en las bodegas de la zona 

arqueológica" 73 

ll. 72 Entrada al Museo de la Pintura Mural 
Teotihuacana. 

n Rulz Gallut. Un espacio ... , op.cit., p. 58. 
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de 1999. Los 'frag~~·~¡:()~:·d~-~ ;:Tiurales 

provienen de los .trab~jos arqueológi­
cos realizados en los años sesenta. Una 
vez aceptado el proyecto en mayo de 
2000 se empieza a trabajar en el guión 
museográfico, en el edificio conocido 
como "El Corzo", que albergaría el 

11. 73 Vista del Museo de la Pintura Mural Teotihuacana y área 
para actividades didácticas. 



museo y un área educativa. 

(Ilustración. 73) Por último, el 30 de 

noviembre de 20001• se inaugura el 

museo que se abre al público en julio 

de 2001,75 

<b Capitulo 2 

mural prehispánica en México" y del 

propio Instituto de Investigaciones 

Estéticas, Esmeralda Reynoso 

Camacho. 7 6 

EÍ Mus~o· de la Pintura : .·Mural 

Como dfÍectoradel. prnyecto,' María ·.· Teotiliuaca na.tiene dos ejes t.emát'cos: 

~~;~~~i~:~rr11¡~~l~{.{~~f ~~~~1~~~1re~i~~1~t~~~i1~~;f 
Ricardo · Alvara·do1:conc.: la'·•·ases·orra ;·del :•\un)·paíúira·ma·nntro·d.uctorfo; de.:;la;.,culc. 

t~F~~3~~:~~Jt:~f:5~Y}!t~ ·~E~m~~~~;~i(l;iJl~il~: 

74 Gcrardo A.lmircz Ht:-rnandcz, "Musco de Ja Pintura Mural 

Tcotihuacan.l/06·2001 ~en La Pintura Mural Prehispánica en México. 

8011.?tfn lnformativo,núm.14,junio,2001,p.61. 

15 BcLitrlz dc la Fuente. "Museo de la pintura ... " op.cit., p. 61. 

Posteriormente se presenta la 'ubi­

cación de la pintura en la arquitectura, 

las técnicas pictóricas, las herramien­

tas y los distintos pigmentos, como la 

mica, usados en la realización de los 

murales (Ilustración. 75). 

11. 75 Primera sala del museo. 

16 Esmeralda Reynoso Camacho, responsable del Departamento de 

Proyectos, entrevista personal, Musco de la Pintura Mural 

Teotlhuacana, Teotihuncán, 16 de abril del 2003. 



11. 76 última sala del museo 

Después se continúa con una mues­

tra de la lconografia, los elementos 

que se relacionan en el lenguaje visual 

teotihuacano que se manifiestan en las 

formas, la fauna, la flora, el agua o la 

clase sacerdotal (l lustraclón.76). 

Asimismo el visitante puede tener 

la experiencia de encontrarse dentro 

una réplica de una habitación 

Teotlhuacana, en la reproducción pin­

tada en su totalidad del Pórtico 25 de 

Tetitla77 (Ilustración. 77). 

La museografía Invita a tocar con la 

vista las pinturas, recorrerlas visual-

11. 77 Recreación de una habitación teotihuacana 

,, Rui.z Gallut. Un espacio .... op. cit., p. 59-60. 
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,{;. Capitulo 2 

mente y sentir las texturas de la super­

ficie, porque las pinturas no se 

encuentran encapsuladas entre cris­

tales (Ilustración. 78); el caso de la 

11. 78 Pieza del museo 

cerámica es distinto por lo pequeño de 

las piezas y para evitar saqueos 

(Ilustración. 79), por lo que se encuen­

tran en vitrinas; aunque siempre se 

sentirá la impotencia de percibir con 

el tacto, es suficiente lograrlo con la 

mirada. Recorrer el museo permite va­

lorar las pinturas pues, como menciona 

Gerardo Rámirez director del mismo: 

11. 79 Vasija en vitrina del museo 



"la pintura mural es la piel de 
Teotlhuacán" 

es una piel Iluminada, llena de color, 

·_, __ _. Capitulo 2 

que se.tiene.que.contemplar varias Modificar la ubicación de una ima­
veces, ya 'que .. ::en::ca'da visita se des- gen que una vez estuvo colocada en 

cu?re~;·::l!,~~~Y~~~ •. iii2~a\~.~:r~~.hl;~/.no se los museos de una iglesia o de un pala­
hablan perclbid.o\con:,ante.r,lor,l,dad. Y es cío y llevarla a un museo o una galería 

·. -: '~· : · -~. ·~: ... ;.,.:_,.~·'''':::~-;\~,~,:~v~ . .:<")'~~il'.,\.f.r-:•'.$'.('?..<:.·· 7.-.., t.::·.: _ 
que .. los •elem·entos!:son;tan·:rlcos"en: su conlleva la perdida de valores funda-

form~ 2~:¿¿t[~;~~~:~:~1~·:,f~~:K;~.fü~~~'.r;!g;-;·d~s- mentales que .ejercía la obra en su 
cu brl riosi: notar,:\. las;:fo rmas;',geométrl" p·~·sicló n.'6rig1 n~I; e~· el 'caso é:t e: las pin­
ca s," z'<>'~~i;'~.f~··~f;f¡f;;'('~·g~Óm"él''r:f~"~'~i/H~s: ,t~'ras. ru.pestres ;que·· ~e'pre'~-entaban el 

de 1 d ªdes: f·{;_.;:'i;~':.·;:1•h .~'ff>::,;1:·· .. '.',.x.:D~- .. :~>X~.:c.~-~ ¿~_pt~ :.~ ~.¿1:i~. -~.f11 ~~!>s.?.:·~~ fo.: ~.t~~ P.á r. 
La propuesta :para. recofrer'el:Mus·eo \'; el;·:esplritu ',del:a·n_lma 1 •a'ntes•'dei•hacerlo · 
- · . . . ,· _' ,;;_. ·;:::_,,,_, · :-. ;~'(. ,--~i "'-./=,',~,·<. ,•!:i;~-~ -·\:i--~J·:»· ·_'·-'~:~·;,-<11 ::_, · :·,·~;~~-~:·: 'i-'.:.:;,;,~.<;::--;.V :y_-:·;~.;:.:::·~;.;·-:<«)~·i',.:it.:;;'.:f';>·;\:.:~J. ::~~',:,··,,q_¿_.:.':~:;t.t_; ,'~'.º-,• .~ ,:.>',: 

de la PlntiJ r_a'." Mura l':,Te·ouliu aé:á ría]·e:s·:.:·:. p'resa.c;.de;~iá/.ca·za:;:0;1 plnti.í ra :: m'ed leva 1 
. : - .. ·--:··· ·. ·.:~·:.>:>:· :~-.· 1·:·~· · ~ ~_,.-,:;~-<:: ·.2 .:~\· ·/r'.,; : ··.:~-;,.: .. :,-. ·:·t; :·· r·:~: :.-,.,. ... -;;~.::,;" 4-.J:{~;':: -.~.;;;;;.::;:---,~~;,.-i.¿.·/~ir·0{; -2"9~{;'.::. :·~:;;--=-~-'~'::~>-:· ·r/.::..~~-~;",.;;~ 
lograr un a· ;pa rtlci paclón :;activa ~del iv P,.':J: con ::tod_a'.\ 1 af:fff erza'.'.' re 1ig1 o'sa;,:,d e·',, 1 o·s 

¡1;ª1:~:·n~~·,~:1.ei¡~:{~~~!~1l~J1~ftr;~~];f~.(~~~~-f~~~l}r[ª ... x,,.,~~,.::_u]{~!~~.~1~~,"~e 
ció n se·' 1 e:_,·otórg a·::p revia me nie? o/. é rí:-": a· cu erdo:'a·.·:sú'.''.é.poca~:losFpri mer'os"sú r·­

. . : .... ··: :·-~, .. - ,_., . .;,-_·,.·, ... .'·, .-.. ;·,' .:.·.,-¡.'' ··_ .','.:'·ó .. \o._'·i.c:·-:_:-::·_..,;f;:,).#~~"·;;..;~~~~;,:-~~.,;r<;..~:,_(,r,,.:..,,?\~<>:;1~(-'.'.~~>,.l.· . .,,;,•-.; 
cédulas de sala, el fin es 'que aprecié y gen .én Euró'pa;'i-pé'r'o~,'es:!hitsta·,.eLislglo 

~::::;::.~~ ':~:~::::;:':.:~;h~:::~: ~~~:I":.~iti~~{~!il1~&~~2t~ 
de Oxford e~ lnglaterra~'El;objetlyo de 

11. 80 Sala inicial del museo 

56 

~;:~:~~~i~~Y~l~f f f {l~1~~{~ 
ellos se prese~taba'ii:í'(j~::a~'a·n'c'es':éie'la 

física, la qulmic~;$\h'~~J:i~~f{~fª~~;¡¿~. 
111 Los temas recurre~tes en·,~ Ed~d·.M~í~,Y.~Í' Re~ac(;n1~nt~ ~O~ ,ios 

religiosos; para los slg!Os XVII y xV1í1 ~ ,~·pré~~Ían "rriltos ~n,tlguos y 
vidas de héroes, y en el siglo XIX-, I~~ r~t;a~os y·pal~j.es. . : 



··-lli·•: 11. 81 Galeria de Esculturas del Museo del Vaticano 
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1 ntervenclones.79 

En los años sesenta surgen los ante-
cesares del los museos contemporá­
neos que son la Galería de Historia del 
Castillo de Chapultepec, el· Museo de 
las Culturas y el Mus~~ de Arte mo~er­
no.so A partir. de ~iCid~is~ desprenden 

~:se :tl:e::~~ al: ~;~~·tJ'i~~~{~~s~~t~t;~ , • 
tanto a lnstlt~cion¡~-rd.el e:Stado co'mo 

~:\f i~~~f::ii~~;;;:;;~~;~;;····jjjil~llt(li~lf lli~; 
Academia; de él se deriva la Plnacote_c;a ',i;'sa'ri(expÚ;e~i:os•\múchas,véces:eii";cirClen 

dente Guadalupe Victoria, es el ante­
cesor del Museo Nacional de Historia, 

del cual se deriva el Museo Nacional \·•:: :::.~.':·: '"" 
de Antropología, el Museo del 
Virreinato y el Museo Nacional de las 

11. 82 Interior sala Mexica,Antiguo Museo Nacional 

las piezas mesoamérlcariii'~';'c11Ll'~tra~· 
ción. 83). La pintura y lc;s códfces son 
llevados en reproduccicínes·a.'cálca del 

19 José de Santiago, en Zavala, Lauro, Siiva; Maria de la Paz y. 

Villaseñor, J. Francisco. Posibilidades y llmltes de la _com.uri!caclón 

museogrtiflca, Escuela Nacional de Artes Plástlca.s, Unlv~rsldad 
Nacional Autónoma de México, 1993, p. 3. 

HO!bld. ?avala, p. 155. 



11. 83 Pabellón de Mt>xico. Feria de New York de 1940 

original, realizadas por artistas con­
temporáneos.si Para testimoniar lo 
exhibido en los pabellones no podía 

faltar la fotografía. 
A principios del siglo XX, las van-

guardias artísticas Introdujeron 

nuevos parámetros para integrar los 

objetos dentro.'del m.us.eo (Ilustración. 
84). ,·:~:::.f., :','< 

En el·slg{o·;~x(,Í~s·~llseos adquieren 
un :propÓsÚ0·;1údiC:ó:qué.permite la 
partlclpa~JÓ~:;~itf'~a):del visitante, que 

~~::r:.;~~1~1tti'~~~~~J:~o~se:;; ~~Id:: r~ 
este fin:· 

En esta ;¡~.t~~i:'ión ~e encuentra el 
Museó••de .1a>P1h;tura Murál Teotlhua 
cana e(d~·se~éu'~l;'ffiusegt pa rticlpatlvo . 

. Otros ejernj:i16s~~n 1~c'Óúdad de México 

se encl.Íentraieh:eí área1'8e·.las ciencia 
u nlversum,Musép',ct'~clencla y ·Tecno­
logía de Ja ÚN.AM.:y e·~ é1 área educatl· 

vo y didá¿t1éb';;)'.Pa~~Íót~·~ Museo del 
niño·. "'.•:;. f•· .•f . _, ·- .;:: ,.L: . .- •. ;:~:··. 
e1 An.1 G¡_rdu"º· ··HachO· en" México•;·Cn. Luna Córnea: Muscos. 
nUm.23,marzo·Jun.lo,2002, P.156.-· 

· ... Capitulo 3 

11.84 Sala inicial del museo. Recreación del los 
elementos arquitectónicos. Talud y tablero 
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La fotografía es un documento que 
representa al objeto, en una repre­
sentación construida a partir de lo 
real, lo que vemos, que en si mismo es 
sólo un instante proye.ctacjo y fijado:de 
la realidad. 

Durante siglos s~ el11pleó la iámara 

~::::·;:~~~::;; i~1[i!ii~:~~~~; . 
como se mencioná'.::en:J~li'capli:ulo\/2; 

.:· • ·.e': .. k.· :o;•.:·,,.·tt-:é/'i"'··:·· .,.~ .... ·"':'''.· .•... , •...... 
para satlsf a·cer:'la•:. nec·e·sidad úle'~tener. 

copias 1 a s.~:;i.~:ra:,{:(i~:~J'.~J.}~~i~R~~·i~u .. · 
difusión, gozci::estéticó' Y}'ús·o;a·c.aélé'mt~. •· 

c 0 • · · ·· WC1if&;~~;;~·1~;~.·¡~t;~f;j:i(.iii~{~!~i:·: •·· 
La invención.de~la,cámara fotográfi-

ca a.·m:ci1f'.~§~~; .. i~X~~i1.?J~:~f~;:€Y~~t~"1f1,c~ ·.· 
un avance Ju11d¡¡.mental¡pa~a\la ,re pro- ·· 

::·~~:~:;.~~111~~~~f t"'W1~1t¿.\ .. 
la funció~;de;;las:!máquirÍas; es un 
aparato pÓ~~~~ :sf ;bj~~/nci?trabaja si 
produce, pgié'e'sa y·ab,ástece de sfmbo~ 
los. e2 

.. ,. . 
12 Flusscr. Vllém. Hacia una fllosofla de la fotografía, Trillas, México, 

1990,p.26. 



En el entorno del museo la 

fotografía, adquiere un papel prepon­

derante. Se puede dividir en dos, en el 

primero la fotog~afía esta Implícita en 

Leonardo Da Vine!/ qu~ se encu~ntra 

,:[:~, Capftulo 3 

en el Museo del Louvre, según una 

Investigación en 1998, es fotografiada 

semanalmente 49,800 veces;B3 sin 

embargo es_muy probableque m~chas 

casas' del mundo tengan malas' re pro--
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documentación museológica docu- mantiene la ventaja sobre el dibujo, 
menta, clasifica y apoya la lnvestl- gracias a la Inmediatez. 
gaclón, al formar colecciones de los La fotografía se hace presente en el 
museos y las galerías. Como documen- museo cuando se ve la posibilidad de 
to tamblen es Importante en los re~ ?b~ener.' reproducclolles a menor pre­
gistros de las bitácoraspara.la conser·- .(:16d.e·las.obras ex~lbidas.Se. utiliza 

vac~~.~;1_{1~:,~ia;.~.~:~~·r1~1~~~;~~~>~~:~f~1H;~~~.@f~&~~[:~0~~l~"~.:~Sªctr1t~;l.~~::;;~··•; 
du celó np roporc.iona.·u n ,facs.fníll .. de'l~s' 'Hótog ráfica'';~úi;u sad a:oc• para•'.o lne.n er· 

' p 1 eza S: ~ 1 s e.r ... ~s.te '{I> r~F~·f~.~,~.::~~.~~~:~;~4.~:?fü~·~:~~;~~:i~.~::~·¿.:~:{M~\~ ~~é.t~.ii;~.u ~i~s.e . 
d ~ ccl.ónJ n m edl ato; de: a 1 g ú n;:mod o;':;{•iú1cu.erit.~ani'•ct,entro• ct,e\:lós'f,fmuseos; :.o 

:.~.~:1;(:.~~·~:'~·t;~t~f.e.~i~8;~~r~~(·;~e.~'.~t$.(~/f f 1r~1~s\~~~{~~~:i~Ii~Z~~l~~~~ij~~~{~~td~I: •. : . 
. . Por.• o.tra\11l.ª rte.)a)/eprod. ucclon,,en • :•¡c_op.las!;es trep r,od,ucl r;! .. lofrnás;(flelm.e nte; 

1as.· ... ·.á.;eas.,·.2íe,~~ii~~~~~·~;;c~§~.1:,;;~~\;:}~iL~.~l'~:r19"¡:b~~.1};}:;;~;~;;.i~iffW:VAo/¿t·•',~:::v??~··;'.,,:'..•. 
q ú eo.1 og ra ••... es;i n·d isp ensa b le'.ten er;;,Uf1i"\¡:·{•,La,JC>tog raf f a:':posee.;dos:''.verti en tes:· 

ción; 'la :rep.roduc~Ú>~: :.fotográfica opuntessobreunoporodojo",lbld,p.91. 



los materiales, los formatos, la manera 

de presentar la información pero su fin 

es el mismo: comunicar un mensaje; 

estas transformaciones significan' un 

,_f;:, Capitulo 3 

ca, que si no se tiene, la información 

permanece inerte. 

La fotografía digital tiene una 

Inmediatez jamás imaginada por los -

pri~eros'fotógrafos;' que te'nran que 



,·;_) Capitula 3 

se están convirtiendo rápidamente a la transmitir datos, pero si se deseaba 
forma digital y que son generados, enviar información a varias personas 
transmitidos, almacenados y procesa- se saturaba, no era confiable y aún era 
dos de manera diferente de los docu- raro,qUien tenía una cuenta de correo 
mentas en papel, de los· que se tiene· electrónico .. 
un conocimléntoa;mplio para lograr su •. ; P.()( ~:,ejemplo, la· ·.Universidad:· 

. ~:;~¿'f óe;~~~.~ti~[k~:~~J~~:f i~}t~,:~sx5~r~~:1 .. ~~t/~r~~tf€§J~1~;![tªu·~~i~~.t;~:1~ .• ~ué:1~.: 
en · p roce5().'l de;i·experlinentacló n c'pues·~'.:'f'ci·u:e:co ntó .. co n: 1 ntern·et;;pero: casi .nad le· 

.. se .~.rª t,~\~.~·w·~$·~~~mE~.~·1~.ff~~i~·~:~:F~:f·.~.~,.~~.{~)~.~~~I~.*,~:.i~\~~~~~4;~,1,~.f i~eit~3 ·}~o,. · 
. que•.· aun :?n o:{se i;tienen;'{·a ntecedente·s.•r1. :·cu rio·so:erajq u·e :se1ma nda ba n\m'e'nsajes 

s uf~~~.~::f C·'.t::;N~tl~~1~$s~1~~:~~};~~~ti~:.:~i;~~i}f ~I~~~~~~1~1~~i~;~~~~tn;t~~~~~~: 
como•sopo rte.:de:.la'.lmagen 'dlg ita l:'está ?•· ~n;:•ia•;m lsm:a;;habltación y;,en: computa- . 

l~J.:i:~~~~}J~{~!~~}!iti~~íít~l~~~~i1~~~ilit1l~i:~É 
~en~ág()n o•· durante:Ja Jase'.~1T1ás'dlfídl'.'é¡,I m iento>Ua/i nfor,m~.cló.11 académ ¡ca,, ... Ja 

.· d.e ·., ª. ·~ .. ~ ~.~:ra ~.f v.i_i;t,~~~'.:;·P~{~, éJ~.t.~~~.iA;'"··lE!~Rfa~.f~Yi~·~¡;~~·?:fü~J;~f~~tY.,:~~fra·~;Je'c~ 
la .1 nform ación. :.de !}',sistema·, cientí(ico'fr• no log ras;';;Por.,\ej e m pl,0;1.¡1as~~pub11 ca-

m l llta,r .d~)~'t:~~:fy.e?~'.!~~~~.;~r;;(~:~?~~~~J¡;:~t~.~~:~{~~ú'.§;~z;:;~~':'.~:k:;=q~((~;M;r,,~yJs~asy 
rios conectando sus:.co·mputadoras·con.,': per.fódicos}_que;"'tradlclo.n.almente. se 

~i~~;~;~r~~~t·~~í~f: ;~~~Wt\!~~!tl f~lf~'.~~r.~~~~~~1~::~: 
para el ·públlco,::s1n·fembargo;,todavla ·:.medio.s''para leer los códigos binarios 
en .1992 ,; rn~~~;¡~)d~.l~~'~ei~6'~·~·~'~ri ¿~;n¡;':~na computadora y una conex-

~:~:g8fü:~~{~i~~~t~~i~~~~ '~ª~~~?;~~ª~~~; 
to, el fax .era el .me.dio m·as ráp.ido para guardladelatecnologla. 

ó3 

., 
,' I 

/ 



Ión a red se tendrá acceso a una gran 
cantidad de información. 

Así, la world wide web (www) como 
subconjunto del sistema Internet; es 
una red qÚe ~e extiende a·'todo. él 
mundo, esta Interfaz gráfica simplifica 
el · 

es 
de 

genes, a nlm,acJo~.~.~~:<Y!}:l~os;,g ráficos 
y/o fotografías:t~lta·¿c'éso estranspa-

f {~I·fü:i~:~í~~¡~:r B,:t~fü~;; 
parte del mll'n'ct():.s7•¡ 

·Los tem'ás ~¡:;n~iei rTÍUndo web. son 

va ri~d os/cl~p()'~·t~s:espectácu los; cien­
cias, ~rte~; c~;,,e'~cio; p~lítica, turlsmci, 
religión; educación: Pero debemos 
advertir que'la ~ww: 

"es un verdadero océano digital. Hay 
que aprender a navegar por él, para•. 

evitar los escollos y las tormentas."88 

e1 Plscltelll, Alejandro, Oberculturas 2.0 en la era de las máquinas 

Inteligentes, Pald6s Contextos, Buenos Aires, 2002. p. 155· 156. 

Bit Piscltelll,ibld .. p.154. 
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Para no perderse es preciso contar con 
elementos de búsqueda. Buscar datos 
es más fácil en sitios nombrados "bus~· 
ca dores" como los· po.rtales· :.Yahoo, 
Altávista'y• Google q~e.•aC:tualiilente; 
son los .má.s poderosos en :capacidad. 

'pará proporcionar Información. Ya que 
·'>"lof'niás>valloso de la información no 

"radica 'e~ que exista sino en la facill­
·dad de disponer de ella cuando se 

·necesite. 

La imagen en los ambientes digi­
tales es un mundo de las incógnitas, de 
incertidumbre sobre que pasará con 
estas .imágenes; en especifico, cuando 
se habla de'las' .. reprodUC:C:Íories,de 

~~i~i¡i~W¡~~;j.~~Í~~~&~~tf {t1~'.· 
. mación·anterJór reflere~'i~?qu~)as 

·.f df~r~};~~~JJ~írt:~l~:~~~~~[[~JN~~J,:: 
,un··· contexto 1Y¡''S,º bt,e~todo;\u na· 1 nte n~ 

·.· •. Y'c Í ~d;\~~);-~Í~:Jj:~:~cJ:~:?;)~:;~·{f i\~.·¡ ~1f ~. ;,P,_~ ~~····. 
esta: .. difus1~11·;;e~· los',am~ientes: ~igl~ 

·. iaies ;,~. e~ú:ci~i-í"ócio ¡;';¡¡;~~íci~;'-pues 
u ria vez q~e s~ •s~ll'i?;; 1á'' lnfbr~~¿lón a 
1ntern~t; eri esúi" Cásó 'U~i 're,produc-
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clón fotográfica de la pintura teotihua- para dar el valor y reconocimiento al 
cana, esta imagen navegará a la deriva autor y poseedor de la información. 
para ser observada por un sin número 
de videntes; lo _Inquietante es _que 

Lo que está claro es que una .vez 
que la imagen '.'sube" a la red se pierde 

puesta en la red ya _no_ e><iste·corltrol. el control sobre- ella, por.,lo -que;':se 
sobre ella. ,; . ' ';p'~dr,ra i'P~hsar> qué• es:iciel/d()rfii~io 

Es~a sit~_a_c,!~.~:H!11R 1L~:;ª·'.~~p~~M.fR-~~L~:r~.e~t1 ~.°'?~ 1 ~¿~H.~~;-~.~;.,t,~JWJf~ 1 -~M~s-~o. 
tos: un o es ,e l:,derecho:_a ~la':illfó r'.'1ació nJ/debe __ éxlstLrXcóncienci~ :,de •q u e;qo,cq~e 
y 

:_:¡,·-J~·::-, •. 
,., 

'ci1g1t<11; 

lleva. Se debe respetar el der;,;ch~'aía 
difusión de la cultura pero sin.afectar~ 
el derecho patrimonial del Instituto' 
Nacional de Antropología e Historia.. .'eichiblC:ión'!'ide',_,_1¡¡·5~¡fotcí'g'raflas~\:ccí'ino. 

~~H~B~t~f t~~I'.:~::f {~~~~:~Af ilf li~'itil~lt~t~ 
a disposición lnmedlatatanto';;p;a~a :;.prop()sito·.<de-üinvltar a:•;de~cubrir• la: __ -

vi su a 1 izar las, como_ ,para'_: ',:o bt_é ner )l_._.--mP.i_u_~-sfe~-0'-~.f_--Sme:~_~_-b,1.~u>s~~c-··-··a"ú_;u)n';'.v_~."atc-~e\~r~:c·~a-~m-~~iee·t~n;:,t1s0:1_;a~_-_e1 _al'' -
copias sin autorización algünayE_sifu~~ _ 
damental estar_ consderii:es.;de;·esta obt~ :'corrici ~n 1ríé:én't1Vcí A-p-e'ro sin 

situación y manejar elasu~tocon ética poner _la mesa ~ervld~: p~ra'- q~~ se 
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manipule hasta la enajenación de la También se consi-deró que un catálo-
obra. Como ya se mencionó una pieza go Impreso en papel sería menos acce­
en Internet está a disposición de quien sible por el costo de la producción y 
desee apropiarse de.ella y, si no existe porque es diflcil que llegue a los 
una fuerte conciencia itlca'puede'cae'r 'lugares donde la cultura está restrlngl- · 
en malasmanos. Es Importante.reiterar da. o sea que si la finalidad de ·este 

~l~:~i}~~~~~ii~.1f.:.,···t.ij!:.:·;·f.f i.1[ ~;i~~~;f Fe~f ~:~i:~Ji]f~if~j···· 
murales en las bodegas.cie.·i~·~6~a· :~:~t~b~fn~: 1 :~l;J~:e~li:~]~~i~~i~1.'t~.ff~~~ 
antes de exhibirse en el .Museo ·a·~··la, .. nología. sea.· para;~toda"la':'hüm,anidad:. 
Pintura Mura 1 Te o ti huaca na; Asi .la ;c;~;'c;· pu~t'ci'ia<'i~'~6~.'ci'~;:~t;:;'~.,'.~íJC:W~ lago 

reproducción de estas piezas con- ;~~r~~i~',}1.~'.{fa·~:Wil~Ü~-~i~'.¡i·~~k~:;'.!\t~n-
trlbuye a su difusión, pero sin olvidar ·facto''éonl:e'l'-müildéi"~·t.:a"1dJfuslón·, .. cie'·.1a. 

las características del soporte· dcl°nd.e.' .. · 
está exhibido, el catálogo 'digital.:· 

El Museo de la 
Teotlhuacana 

el 

tro de la .páglnai~eb cl~I 111·~s~~." ~· :. 
3.3.1 

PLANIFICACIÓN 

s1 blerÍ ~5'1.a\pl"oí)u'est~/cciii~ernpla · , · ·· ..... 
que realidácl cle;·~~ta úe~~oiC>gÍ~ no . '~1 objetivo de la directiva del museo 
está a1a1C:an_¿e,d~1:C>d~'~;i:~niil·léncciR~ •e~ ?'r'opor¿1oriar a1v1s1tante ªmodo de 
sid,era que los cÓsto's de 1ás i:eé:nC>iC>gra :lntrildJ~¿'¡ó¡,; la semblanza del museo. 

tienden'ª dismlnui~ y ;c~cla Veziserá ;EnreUnlórÍes con la directiva se llego a 
mayor el r1umero de personas con .los·parám~tro~ para la reáUzaclón de 
capacidad para ~onectarse a lnte.rnet. ·1as'fotog'rafrás. Así como"a la propues~ 



ta de utilizar la tecnología como he­
rramienta para dar a conocerlo a 
través de una página en Internet, la 
cual proyectará aL.museo en todo el 
mundo. Como :parte de esta página 

. .. (~~, Capitulo 3 
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provecho de estas circunstancias se 
decide fotografiar Intencionalmente la 
textura de las piezas como parte de 
ellas con. el fin de lograr imágenes 
llenas de lnteresa·ntes texturas.B9 Otra 

esta ria un C:atáli:Ígo den as piezas.que particularidad de. las. obras expuestas 

se. ex·ii.,~~·,,.¡_i:.~~º~";:i.ú.wfü~I~·~·.e<~~,ll~¡\ fe." e'i. m~s~ci e~<quesón. fragmentos. 'º 
un·catálogci~d1$itaVCiue}'~erá hospeda~ ;;qu'eJ·¡je~kf1~·¡~~1~ ·;~¡,Íddú~:clÓ~ ·eñ com-

~:,~f %~·~f ~~~lt~~~J~:.~~;;J¡: ~~·;~~! :~~~~i~1i~W/~¡\~~~i~1~'i: · 
a blertai'~''p('.;;;ij ~f'f1'cJ'~ct 0 d~ (¡;s· 1;,.;p re~ls~ . ció •.ilafri plan lfl cacl ó n";)de:IC: 1 as".;i'to mas· .. 

t
:u·· .. ~r··.ar ª.y. 1mcd.·up~r~a.~lm.e1;'p~'r¿efhtri;s~p,~á;r~n.~l·~c¡;a :sLet~aedn:cpullanetnpütl. ~rªa-. \b;~~~~%1i~~:~:~11¡~W;i-k%;~,~~{}·;f ~V~~::···. 
'enc6~cl1c'1~n~s'no Óptimas encuantoa 
la te~~Ur~'ci~'ía .. ~uperflcle pues; ha pe'(~· 
dldo 1'a ;definición de los 'acatiaci~·~·· 

:•mentes; a1fotogra fla r/me'fma ra~ll l.é• con 

cdÓn de los ,murales. Al no tener una 
supe.rflde. pareja los resultados 

pueden ·ser Impredecibles; para sacar 

89 No siempre es conveniente aprovechar las texturas de los murales. 

Como ejemplo está la pintura mural de Bonampak,que al estar todas 

las caras de la estructura pintadas aun en los techos, su reproducción 

es complicada; asl lo experimentaron Ernesto Peñaloza y Ricardo 

Alvarado en las tomas realizadas en 1998, para el seminario de 

Pintura Mural Prehispánica del Instituto dc Investigaciones Estéticas, 

en las cuales la planificación fue superada por las condiciones, tanto 

cllmátlcas como de- la superficie dc la pintura. Basaron su plan en la 

rcconstruccion de Bonampak en cl Musco Nacional de Antropologfa, 

la realidad a la qu(' se enfrentaron c-n Yucatán fue distinta, al des· 

cubrir la superficie con variaciones dc distancia. Pero en este caso, 

era ncce!.<lrio que estas reproducciones no tuvieran variaciones en 

cuanto color o ilum\naclón, ya que servlrfan posteriormente para la 

construcción dlgital de las estructuras de Bonampak. 

67 

tlem po y· el 'cllmáii:u.íil.dos:,e.riXun~espa-

cl 

0 R~~: r~:~ el'.~~t~~!~lf J~~t~~~~.~~p 
rrollar un sentido ;.de:;adn1lraclón:;por .. 

los teotl hu a ca "cº-~b~~;~j·fü~,rr~~~J1~$~~~~z 
reg lstrados .1 os frag me.ntos·;de,cultu ra, .. 

los miro a la dl,~t~H~í~J:~;,w;~~~~.~~~t~~j/~s\ 
colores usados; los;;p)glllE!ntos,jlle?os 

::,~j}~'.:¡{~~~!;It~~!~!f f t~~~ 
una ave. Un jagUar. retlclilado pcir 



líneas desconocidas en cuanto a su 
significado, aves diversas; elementos 
marinos; conchas, caracoles, peces y 

figuras geométricas círculos, líneas. El 
museo se- complementa •con cerámica 

Capitulo 3 

flcado el enfoque, se realizar el disparo 
auxiliado por el cable disparador. Así 
en mi primer acercamiento fotográfico 
me enfoco" a seleccionar las Imágenes 
y sus texturas, estas proÚde~te 'del 

policromada,,_ .•• ,paso·· del "tiemp(J yJas- lntervencloiies. 

:::1g;?;lt~tk~~~~ai;J,í:i~~r!!~~~~~~l~liil~\\~b~¡21, · 
~; :: • ~ r:: :t: t ~~.~Pr1ªs~;a~:~~~¡s.rc::1 :0;d7~ ~ , , ~~~: ~ Jl~;:~~if ?1 Ji~fl;Ji'~Mfl~1~;f~t~:~~~~~S,J a 

5 
_, 

paradoriy p~Í1cy1·,~}' -~ En ,la "_segunda;~serie;';de,~bocetos;' la, 

.,, '''. : REALIZA~¡i·~ 
_Para la i~~l;zaclón ·utilice las si­

guientes 'cáma'~~·s Jotografícas: cámara 
reflex 35 .:~in';~; cámara· de formato 

medio Ma~lyaJ'(,bímara digital DSC­
F717 Sony y ~áA1.ar~: de formato medio; 
para lallu~l~-~·¿¡¿n.se usaron lámparas 

de luz de:tu1~st~n-~ y filtros azules,9º 
-. . ~·. '.·.. -.:.,• ,'. ·:;. . . 

Cori, el e_qulp_9; fotográfico 'señalado 
anteriormente/'.'frealice las tomas foto: 
gráficas· i:i~16'#'..1a: ~1'gu1e~te ;neto~ 
dologlafLa 'é:'~·m"ara.foÍ:ografica· se colo~, ·-. ,'•. ,,, _,,., . -. . .. •, . ·.,. 

distan cia-'q ue 'e r lentéqli ed e·• centrado :,::-;.u riá:niüestía'de'-lá'iarq uite'ctu ra:exfe rna · 
. . : · ~ _._,... : , ·:;· ··.:' _ · .\ · ~ -. · -. . .... • .• _., :;:··:: ... ~ ~ ' __ '::· ·~-:e'.·":"..·~ ;~~i:, e; .. :;; ~-t:.Y;<:::::.:1;;.,"-~: _: '.;~;_.:-;~~:·_-¡;;!~"-- ;-•·tí\R.f"r · -~.t.-::~.;~,·.·,:·~"·"··< :~"; '.·: ,Y · ~ 

al mural'. La llu.minadón debe·esfar;a· ,-d~UrnUseol:Una'.';s:rf~{'dec:36'(imágen~s ._ 

45 grados y 11um1nar ~~do.el mUra1.-E1 !t~~]i},~,~:rf~:~~~~'.~i;xii1~~~;~w~:.t~¡~;~:i:~~,,~~ · '_-
slg uente · pas~ es; medir· la luz'" ;,;;-r · 'tónicos';; qlie~me;;';muesfran; ia~-piel:;-del 

medio del exposimetro y una vez re~i1- ;~Jf}lfüJ~:r~,-·~-";x;:~~';!~f~~{l~~.~i,~f'.~'o/s;~1 ~s 
90 Para el caso de la pclfcula para luz dedfa que utlllzeen el,for~a-

to 4x5 por que la pellcula de tusteno en ese formato es dlflcll de con· 

seguir. 

---_,,'.' :~-,,:;-., 

. ,' p~'steriorménte, en 1a"s"~~fa serfé: fas 

imágenes s~n ~bt~ri1cla~ éo·n,la·cá~ára 



Mamlya en 34 placas de 1 20; aprove­
cho que se removieron los capelos, por 
lo que la cerámica es el objetivo prin­
cipal de esta muestra. También se 
toman una serle 'de.34 Imágenes en 
diapositivas de 35 mrñ;de las pinturas, 

:; i;~ :f f :filfr}i!i~,;i~; Í~f~f t~;;r:; · 
·•Para:la séptl')1a'se volvló:arecurrlra 

.· ~:~~~?~l~~?iiit~'tW~J:}It~ ·. 
La· .octaifa.:::.serle ·:fue·c,·reallzada ·en 

~J:1f lí~~fritVJ1~á~1~tJ~~~i~1~~ 
tos:ni urci~'doJ"l de h~ b'tta n.se: reglstrá n 
alg~néí.s:'cié· 16s mu'rales ~as sobre-

......... ,,, ··'·'-
.salientes. :·; .• ·:.:· 

Estos registros ·.dan: un'af gama 

ániplla 'para seleccionar las Imágenes 

finales del catálogo. 

'

M. 
"'; ~ 

'• . .-:\ 
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-;_) Conclusiones 

de campo para conocer las piezas y los 
problemas que podian presentarse al 
fotógrafo. Después de haber recorrido 

El principal resultado de esta inves- el museo, se realizaron cinco sesiones 
tigación fueron las reproducciones de_ fotografía en_ f()rl'T)at();_de 3_.5 mm 
fotográficas de las pinturas del Museo para tener un acerc~-mientc;; con las 
de la Pintura MuralTec>tihu~cana:Esto :' ~bras,,y -~.1 _ éspa'~l~¡ y~Jq-~'e~':p¿¡ra .-,a-

::::.::;~}~~¡;¡~:~(*i*~~\í;~f lrlf ~;\t~I~~~~lfit~Í~~J~íWi~ 
traslada ro IÍ'a li[oí'm ato'Cl lg ltaltp a ra'.isér>:;'caci ó n '" y·'fu.;I a·~,11um1 na ció n'. ; En\: estas 

usad as i!n,;.f J:,~:~~f k~~~j,~Yt,,~~[;i::t');i~~:;i~ráf,-i·t~Nifü.~~:~~~&;'~~~-~~~l\if i)füf i&~~}.i~'~}~~·~ l~ t_ rar 
A; pa r_ti r;c· de> esta:~; i nvestig acl ó n se:.ci;-las ;textu ras,'.a·.través'.de:.a·ce rea m 1 en tos, 

;:t:s;;a1r~¿¡·i~~f ~l~~:~~ci~1:~[M;~B:i~~~;~~~~ii~iR~-~~tf~~~~~~f~~~~t:fi,V~J{{:;~:~:•u ~:e~~ 
públ ico.:portenifr· copias :.de las'. obra·s ;/::pi ntU r'a;'{-co-n}):la\<'.cerá m lca.--,;En - total 

, ,·; <:: '.~ . _ -- . ~. -·._ · ._ ·:~ ~-. -:. :, __ ::;< >- .. ·>- -·~: '.-f ·"-Jf"\r. -;f,-,:;.::) .. --:~ .. : ;~~~-;·<~'!--~'"'\~~-~-~~~:~;':)' ~~"rr~·-tt,·.:.:~---f ;,~:r::,,~-~- ':::.'.':-:.-, :~::_:.>: :. :·.'.; ___ , 
de ·arte como.la' a rqui~e~tura,>'. la¡'.pin 7 ;;: obtu~e~1(6)1m~genet;~n;,itra~p,arencia 

tura. As1~ismo, 1~_s.~1b~m~~¿i~iá·\~;);~¿;~¡i~~~m,~J·::f\~};';~~;~'d;~~}n~f:~'.-~',;~:}}·;··- - -
gos de fotografía constituyen 'elemen __ ~·,,::-'\'!;Posteriomente;';~;;~u_tllice ,; 1,con,; una 

, , ·'. -, , '. :. • _ ·_:.:, .".•_,.·._,-.· ._'.- 1~;/,;~'_:¡;:,:__' ~ _'. / ,~L_;"·:: :; r./~;:.'-'¡:·::_:"::'.;:~~'.o'Y'~~;:-__<·:°~/j. -~:'-::;~_:;.,(,1J't:'~.:•':-)-.~f_::'; \:,"_:,_.:-'i .'!. j< - •• ~ ... · 
tos esenciales para la coleccióni~;y:(el ;:/cáma'rá\.digitalj•para{obterier;JrTiágenes 

, ·'· .... · ··. ,. _._, ,,,.,.· -:/·~·:.'·,·.;·· ".:;,::"·~~;:'._\;./~}•"'-' °?,f.;·;,;;~i\L'O_-Y.°i~:~J-;/'._f·:\.'~.:~·~\,'i1{~:·:.r<·1:·:(.·.~:·: '· _.,. '.' 

disfrute de las obras de élrtef de· las . dlgit_á!es~di~e~tas,lel,·re~~utt~d()-Jueron 
.. -_,-_ ---:;~L,:~':;.:.,c:;'.;<--, ~_-.:,.~·--·~- ._,,, ~ ·_::-~·;,;J:;-. ,~_:::,_.?;J.,';-.<:;:::r?~~·.':\,"l;.'.":;::.~-:{!'.'-4:.::5.';~:,_,,"..r:~S:~;>\;;!g.~-" >, , 

propias fotografías. ,·-· .- •· '' · _·, .: : :{.<y ~,· 1~:o,_1mág~-~~,: ¡~,n~;~.?:~-~s-~~~i,?ifl ~g~_ · e_n 
El estudio· de .la 1: cultura \teotlhua~·'c-:'\•otra·; on ceste.cp-rocedimlentcfrdesml-

• '.'(_, ' . . . --:~·_.:,>:.-,. •.",: 'º.' .. ,;~, ,, ' ',-t. > - : t·~i;;':""• '>~-/-~.~ "";j~l ~ ,. '!.!..34· ¡__;.!'; :· '.'¡~'· -;:.-,·!.'..'<'-- Y!.". - "·-r-.·_\-,_. .. : .. -;:-
c a na, en especifléo, de'. la plntura:múral:;:: nuyó;- a¡-pérd ida.;, de' calidacL0 de'. gene-: . 

. · , , ; . ,._,_ -~ ;\'i ·;:" ·->-.,. < ;:.::'i '.',;'.:_;_;,,:'':··\Yt'.1<·~ .-- ~ :·~ :~-º : ,,: ;•·; ~·:~-~~ '". .. ';f},\,::.-, ?_<,:'.~> '! '.~.':~-"~~:..:;.:_1.¡;io 7,..·<:,..'..t~ :~--f\-r-..';• :,:--::;;-/~;_:· !.;.; •_·;;.>:.?· -·::. ·,,, · -'; 
fue funda menta 1:-. pues<meJ permi_tló '·''.;Jráclóni'a~g én'eración;deda;co'pia'dlglta-: 

¡~f ~~;~:Jf~i~J~it~í~~ifi~~~~íl!)r{~iitt~lf ll~~~~,;~ 
cio. y_, la;; for.ma c_ió_n '';_del ·,;m useo}',co n-:c:>,;sóloise~redujo;~;slno:·.que:.superaron en 

•'> . -·:'·-~". . . ':/~ ., s· .;;;~ i':~ ·.'.',-'· ;',': '..~!· 1~_~, .. ;· ::· -~;~¡.-~:,,_::~,;_"','.o:,~:-~~;_:·:" . -.-:---_..;;:·, > .. :?.'~'._. ,:';:c.:._~.:.~,:~}< ~'::(.7'-j\\'.c~ 0~·, .. _._!u'..l':.'': .:_·.'·,;'.'.'';: ::~ .. !_._ ••• ' 

tribuyó a·,'darme·:1 u na''idéa;.géneral é:de.''/cál idadra;1a·s-'.tomás con cámara_ digital. 
'/ ·; ·. '/i;~ !,::'.·://" . . :-:'>.';--·:,:,·: ::;;,~.:;· c''f>;c-{'' \¿:;.:;--.: -·,x:,~·:«:.~;:f '~--·:(;~ -\~; :.;;,--:·. >-,-~~::.::'..·. ,.,~:.:\~)~'..:~·'1F~-Y-:~:-'.\·~.-.:- .~<- _,- ~: .: , 

los __ objetos, a;fotografi?riasí>,_co111_o''de/l.P,or estaJazón 'concluyo que aunque la 
las condicio'~~~ '~i,i~J;,:s~'- ~'~~u~-~t;~~ '\t~:¿n6'io'.gra':-~-v~~za- velozmente, pasará 

las obras ahí álbergada~. ' ' 'aÍgún tlen.;po antes de que la cámara 
En.prlmer,lug

1
ar s~ re'all~Ó Ún~-~isÍta- digital supla la calidad y las poslbili-



dades que brindan las cámaras de for­
mato medio y grande. 

Para la sesión con formato 120 fue 

c0 Conclusiones 

gen en el Internet. En este aspecto 
concluyo que, por el momento, la con­
clentlzaclón del público para que se 

necesario Invertir un día mas al tiempo respeten los derechos de los autores 
previsto, pero el resultado sólo fue de las Imágenes presentadas en la red 
mejorado por las.pl~cas de4XS, ya que. para que éstas no sean apropiadas 
para éstas~ la C:~mara' que se utilizó .. como personales; asimismo, los usua­
tenía la'o'pC:'1ó'n d~ niodlflcar lós•pl~nÍls~~:~rlos de Internet deben tener claro que 

gr ªEYªi1.:t!~;l)X::m·~;1te1::;7l~e~0~ ";~~;':~>! br~:·. ~ ~~lt: m:: ~::u:: r c:: ~;~: ;c ~:t:~ 
sele:c:¿¡()n'ó:f~~ 1ti~· d~''tlÍgste~~y','l~·~;Je!f s.lia única forma en la que una Imagen 

dentro:\ci
1

é1;;W»ea'.·/~~~tá':~.rC>.~1'b!'.~.~~1:f~j¡{;esté a salvo de estos ataques es per­
lllmlnaclÓn .. por destello (fÍash>'i?'úe'sJs'J¡f~::manecer oculta sin que la' mirada 

~:~·~~5ir~f~~ti~t1%:J*·f .. :~ft·~t;\~f~·1;~t·"'.~~s'~é'.·~r~7:~;1~1seggou:eª ee~~ª~ne:r~r:f;~:t1:r~:~ 
.La planlflcaclónHue'.'esené::i~I\;p·~ra;: pues de otra manera la fotografía 

lopgr~'f·~S~~·i3;{'·.~~Hili~~,~~"·f~§.,~·.r~~~t~~º. pierde su razón de ser. 
si se :.útlllzan2dlverso~,\formátos <y· 

f ~if~i~fi~li!JiI!l}}1lI=. 
n lentesi'corrio'laY~bl5aclónlael objeto,·, 

: :q·~l~k ~:~:~1~~: ¡~~~t~~~i~fii:~~~srª~:~ •·· 
los"º que 'carezca·'de·' iluminación/ ele-·· 

,e _. ·.>, .. _., "\: ~.-\'-'.i,·:::- ·:·~:t<, .·. ;:·>·'.''. ··::,~,;\~'.··.\:-;~~:,.,·'" 1::-~·· ·.:'-.·:! 

me nt~ 'es'encla,l 'en• la"fotogl"afía:·.:, •· 

fo~.~ ;;:;ftc:~.;}t~~:;~~"1f ~~~:Í;1?~~{}~·~·~ : .. ·• 
se,I ecclón 'd e~I ª'C>bra·•que. será ~pub l lca- · 

da :s~e~ 1 p~r~l:~:~~;~1~\~tt~~;]:'fo~mu1 ar 

lnt'errog~ntes: ~'ob;~ ei destÍn~ y la 
seguridad (o ln·s~gÚrldad) de la lma-
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ANEXO 
Propuesta del cat6IOQo dlQltal en la p6Qlna web del Museo de la Pintura Mural 
Teotlhuacana. 

El catálogo digital tendra con un 
Indice general de Imágenes; estas son 

detalles de las piezas del Museo de la 

Pintura Mural Teotlhuacana, que al 

Interactuar entre ellas nos dan la posi­

bilidad de ver la Imagen más comple­

ta, en una nueva pantalla. 

iNDICE 


	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. La Reproducción Fotográfica en la Arquitectura y la Pintura
	Capítulo 2. La Pintura en el Museo de la Pintura Mural Teotihuacana
	Capítulo 3. Fotografías para el Catálogo del Museo de la Pintura Mural Teotihuacana
	Conclusiones
	Bibliografía
	Hemerografía
	Páginas de Internet   Índice de Ilustraciones
	Anexo



