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TLALOCAN
Tologritca

una vision

INTRODUCCION

Es comin encontrar estudios acerca de los culturas prehispanicas realizados desde el punto de vista
arqueolégico o antropolégico; todos estos trabajos nos permiten conocer diferentes aspectos del desarrollo
que tuvo el hombre de entonces. Sin embargo, hasta ahora estas invesfigaciones, que no dejon de ser
valiosas, se han realizado dejondo de lado el estudio desde el punto de vista pléstico o aristico, Las
causos de lo anterior pueden ser diversos. Entre ellos considero por un lado, lo falta de apoyo o los
instituciones educofivas dedicados a las artes plésticas y culturales para la realizacién de este tipo de
proyectos y por otro, la falta de opoyo e incentivos de las instituciones para dichos proyectos; ofro factor
importante a considerar es la necesidad de una adecuada difusion de los moteriales existentes sobre el
femo; pienso que si el publico en general conociera la maravillosa herencia que tenemos de los culturos
prehispénicas,contribuirio al turismo nacional y por lo tanto, @ una mayor identidad.

Lo difusién de los sitios arqueolégicos como porte del legado que han dejodo los culturas prehispénicas
se ha centrado hasta ahora en visitas guiodas, edicién de libros y cotélogos. En los visitos guiadas la
lectura del espectador esté ofenido a la informacién contenida en las cédulos museogréficos y ol
conocimiento e inferpretacién proporcionada por el gufo. Lo cual generalmente tiene un sentido
arqueolégico o antropolégico. En la edicién de libros sucede algo similar, puesto que en ellos se viere
lo informacion resultante de los invesfigaciones arqueolégicos y antropolégicas recientes, interpretaciones
de algin tema en especifico, reforzando el texto con ilustraciones de dibujos o fotogrofias, realizadas
generalmente por arqueblogos o historiadores, tomando asf un cordcter de registro de acontecimientos
o lugares. En los cotélogos generalmente se muesran piezas de cergmica, con imégenes mds frabojados
en cuanto a su composicién, desde el punto de vista fotogréfico; pero todo esto es descrito con
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especificaciones técnicas, medidos y procedencia; es decir datos arqueolégicos. Se ha manejodo tombién
la incursién o los sistemaos digitales  través de multimedia en cd s interactivos y poginas web. Pero hasta
ahora no se ha tratado o imagen de estos registros desde un punto de vista pléstico. Ef propésito de
esta fesis es, por tanto, focor la cultura teotibuacana desde el punto de vista estético a través de la formo
y el color que proporciona la pintura mural.

Actualmente tenemos como herencia tradiciones provenientes tanto de nuestro pasado occidental, como
del mesoamericano. En los Gltimos afios se ha dodo a Teotihuacan un rango de mayor importancia
como cultura determinante para el desarrollo de culturas posteriores, dicha importancia radica en la
cosmovision que los teotihuacanos tenfan; la cual, si bien nos llega con variantes, es necesario revisar
y comprender con el propdsito de contribuir a la difusién nuestra cultura con una visién més pertinente

desde el punto de vista pldsfico.

Mi propuesta no es un estudio arqueoldgico; més bien es una bisqueda que retoma sus bases de fa
estética proveniente de la cosmovisién particular del hombre prehispénico, misma que influencié su vida
cofidiana mediante lo vivencia y la préctica de su religiosidad y por fanto, sus expresiones plésticas
enconfradas en o ciudad; no sélo en el centro ceremonial de Teotihuacan, sine fombién en los alrededores;
especificamente en Tepantitla como lo trataré més adelante. La finalidad de este rabajo es realizar un
registro fotogréfico “in situ” que conjunte diversos porticularidades significativas de dichos murales con
el fin de resignificar la pléstica teotihuacana y proporcionar elementos que contribuyan  la difusién del
lugar por medio de imégenes fotograficas. Al presentar fotogrficamente aspectos que me porecen
significativos en el mural denominado Tlalocan del barrio de Tepantitla, ubicado dentro del sitio
arqueolégico de Teotihuacan, se facilitard una mejor compresidn del entorno teotihuacano, asf como
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TLALOCAN

lo identificacién de nuestro pasado con el presente, valorando los aspectos plésticos, simbdlicos e
iconogréficos que enriquecen nuestra, cultura tanto cotidiana como visual teniendo como una herramienta
més los sistemas digitales.

Como primer paso se obtiene informacién, fanto de los rasgos principoles de lo cullura teofihuacana,
como de su iconografia, simbolismos y expresiones plésticas manifiestas o trovés de la pintura mural.
Para ubicar temporalmente los inicios de Teotihuacan nos situamos en el afio 500aC, surgiendo como
una de los culturas més complejos y con una gran riqueza cultural hablando de historia en México,
Mesoomérica y del mundo; la cual se desarroll6, tanto en el 6rea arquitecténica, como en la matemdtica,
ostrondmica y social; sin olvidar en lo artistica y la pléstica, por ello la retomo.

Lo cosmovision que estos hombres tenian es muy diferente a lo actual; bésicamente estd sustentada en
el mito; el cual transforma el modo de ver la realidod, arraigandose en el subconsciente colectivo que
condiciona sus manifestaciones artisticas adquiriendo un caracter religioso infimamente ligado o la vida
cofidiano. Este es el caso de lo pintura mural, que nos muestra elementos signicos religiosos o rituales,
lo cual nos hobla de esta importante unién entre lo cotidiano y lo religioso en lo vida de Teotihuacan.

Retomo la pintura como un medio de expresién menos explorado pero ton importante como la arquitectura
de Teotihuacan, La pintura mural es una porte esenciol de la creacién aristica existente en esta culturo;
es un reflejo de su realidod temporal y cultural; adguiere no sélo un cardcter decorativo inseparable
de lo arquitectura: los pinturas nos hoblan de una sociedad, en un tiempo y con una visién deferminado
del mundo. Se sabe que en la culturo teotihuacana los edificios se encontraban pintados casi por
completo con diferentes técnicas de aplicacién, yo que se han encontrado restos de pintura mural en
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diversos puntos del sitio arqueolégico. En los estudios presentados hasta ahora, los temas més trotados
hon sido lo arquitectura, escultura y cerémica, en menor grado y sélo en los dltimos afios se han realizado
estudios que hon tratado el tema de lo pintura.

Lo exploracién arqueolégica de los barrios ha dejodo abiertos ol piblico lugares de una riqueza en
pintura mural desconocida por o mayoria del piblico. Desofortunadamente en lo mayoria de los cosos
slo se conservan fragmentos en ocasiones minimas de los muros. Uno de los lugares con mayor
importancia por el grado de conservacién de lo pintura mural en Teofihuacan es el llomado borrio de
Tepontitlo; en especiol el mural denominado Tlalocan ha sido objeto de diversos estudios arqueoldgicos
y antropolégicos que nos han dejado hosta hoy diversas inferpretaciones y lecturas de los motivos
contenidos en el mural. Estos estudios nos dan muestra de lo encontrado o través de fotografios de
regisiro del sitio, sin embargo, este mismo cardcter de registro no nos habla tan certeromente de las
inferprefaciones, ni de la estéfica teofihuacana; tarea que tomo en esta tesis.

Para determinar los recursos fotograficos y plasticos mas adecuados, se debe tomar en cuenta que el
enguaie fotogréfico ha cambiado con los afios y conforme ol tema o fotografiar, por lo que mi propuesta
de imbgenes fotogréficos tiene por objeto mostrar otra formo de ver la cultura feotihuacana o través
de mi asimilacion de lo cultura y por ello reflejo mi personalidod. Se presenta una reconstruccién digitol
de imdgenes lomadas de fragmentos lo pintura murol de Tepantiflo, principalmente del Tlalocan. Con
ello busco mostrar un enfoque diferente de la pintura teotihuacana, a través de fo formo, delimitado
por el color y determinada por el ritmo de la composicién; por medio de la 6ptica fotogréfica por medio
de la cual nos acercomos quizds, a lo mirada teofihuacana.
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Los sistemas digitales han ido permeando en las herramientas de construccién de las imégenes y en los
medios de comunicacién y han tenido un alcance diferente y personalizado con el cual, el plblico puede
inferactuar. Mi propuesta de imégenes fotogréficos fienen como aplicacién final un CD interactivo, el
cual serG un mero prefexto para tratar de entender la vision del hombre en otro tiempo a través de uno
reinferpretacion de la pintura mural, manejando una lectura poética de lo imagen fanto en el sentido
lirico innato de los fragmentos de pintura mural que contiene, como en el reforzamiento visual de textos
de lo poesfa prehispdnico; la cual, no habiendo registros de poesio teofihuacana, se tratard de poesia
nahuatl. Por ser ésta una expresién de una cullura posterior a lo teotihuacana con una cosmovisién
heredada de este pueblo manifestado en ciertos aspectos que retoma y desarrolla a través de sus
manifestaciones artisticas.

El fin de creor un CD multimedia es interactuar con los herramientas y medios digitales a los que tenemos
acceso en la actualidad, con el propésito de promover un trabaio interdisciplinario que nos lleve a un
mejor entendimiento de nuestro pasado, contribuyendo osi, ol conocimiento de fa cultura teotihuacana
desde ofro punto de vista, el punio de vista pléstico proveniente de mi propuesta personal.
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CAPTULO 1
TEOTIHUACAN A TRAVES DEL ARTE
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11 LA DINTURA HURAL COMD MEDID DE EXPRESION ARTISTCH |

En los Ghimos afios de historia de o humanidad se han desarrollado estudios acerca de la concepcién &
artistico, dichos estudios se han bosado en e! praceso de la percepcién visual humana que difiere por &8
mucho de lo percepcién visual de los animales. Se han basado también en el estudio de lo naturalezo
como parte esencial de los representaciones y creaciones artisticas que el hombre ha realizado de formo
imitotiva de ello y de su obra, creada a portir de una visién conceptual de sf mismo conforme a su tiempo
y entorno cultural dado.

Alo largo de la historia, el hombre ha dejado diversos manifestaciones arfisticas, como resultado de
su forma de percibir el universo, siendo parte de una sociedad dado. Para enfender el posado debemos
tomar en cuenia que *la realidad como fal ha sido idéntica e inmutable desde que existe nuestro mundo,
lo que cambia constantemente es la interprefacion mediante la cual el hombre se esfuerza por comprender
el misterio de esto realidad” '

Si bien s cierto que para comprender uno obra de arle el espectador debe fener cierta empatio con el
entorno cultural de! creador, lo cuol también se puede adquirir con conocimiento de los aconfecimientos
histérico-sociales en que vivié el artisto; no podemos dejor de lodo nuestra visién actual occidental, lo
cuol debe enriquecer la reinterpretocion de lo cultura teofihuacana, @ fravés del estudio de los elementos
formales de lo pintura mural que nos muestran nuevos aspectos que le otorgan un valor diferente of
conocido hasto ahora, dondose asi una alimentacién cultural por ambos sentidos.
En este sentido, para entender mejor los murales, como medio de expresion ortistico, debemos comenzor
por comprender ¢Qué es el arte?

| FALLA DE ORIGEN |
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Para ello pretendo dar una muestra de diferentes posturas tomadas bajo la visién moderna occidentl,
frente a lo definicién de arte, estética y proceso creativo con el fin de tener una base con la cual revalorizar
la estéfica teotihuacana. Cabe recordar que ef concepto de arte y estética no existen en las culturas
mesoamericanas, sino que son creadas en épocas posteriores, por lo que finalmente no podemos més
que hacer una lectura reinterpretativa conforme a los lecturas que se han dodo de los manifestaciones
artisticos estudiadas hosta ahora.

Propongo empezar por la definicién del diccionario, que es lo que conoce ls moyoria de la gente o que
tiene por certero. Segun ella, e arte es una actividod que requiere un aprendizaie y puede limitarse o
una simple habilidad écnica 0 ampliorse hasta ef punto de englobor la expresién de una visién porticulor
del mundo. “El término arte deriva del latin ars, que significa habilidad y hace referencia o la realizacién

de acciones que requieren una especializacién.” Es una vidud e industria pora hacer lguna coso. El
méfodo, conjunto de reglos para hacer bien una cosa. Frente a la ciencia, como conocimiento verificable,
el arte constituye un orden grotuito que busca lo distraccién y el goce estético.

Ahora bien, lo Obra de Are expresa simbolicamente mediante diferentes materios un ospecto de realidod
entendida estéticomente. Al hablor de ellos generalmente nos referimos a la msico, a lo pinfura, a lo
poesia, 6 lo escultura y  lo arquitectura. No se ha logrado una definicién exacto, debido a su complejo
esencia; pora unos, es lo liberacion de los contenidos inconscientes, para otros un “juego superior”,
un placer espiritual, efc. Se consideran sus aspectos fundamentoles la arquitectura, la escultura y lo
pinturo; las acompofian fos llamados artes menores, aplicados, suntuarias o industriales, como orfebrerio,
grobado, cerdmica tapiceria y ofras que muchas veces tienen fanta cotegoria como los primeras.
El arte expreso, ademés, ideas religiosas, politicas y ofras de tipo social, de las que es instrumento

TESK (0N
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indispensable al creor los templos, polacios, monumentos, tumbos y demés obra, que manifieston los
necesidades espirituales y sociales de la Humanidad aplicades al mundo de la visualided.

Segin los griegos, el ser humano en si fiende a buscar la belleza en todo lo que hace y vive; lo bellezo
arménica encontrada en la naturaleza que curiosamente podriamos basar en la ciencios exactos como
son la matemética y la geometria. Pero el hombre no se limita a imitar la naturaleza, sino que también
trata de enfenderla y al creer que esta es lo mejor forma en lo que puede entender, entro el sentido de
trascendencia materiolizodo o fravés de lo obra orlistica y se dice “esto es lo que yo enfiendo de lo
noturoleza, de mi realidad y lo que no entiendo, puedo justificarlo de determinada forma gracios a mi
vision, entonces mi legado es esta representacién de la realidad”, aunque, si bien es cierlo que poro
una persona que vive otras circunstancios y sobre fodo en ofro tiempo cultural, ser dificil entender esto
vision que le parecerd erronea por no entrar dentro de la concepcién de su realidad, por lo que se hargn
reinterpretaciones deferminados.

Mi postura ante los puntos citados se resume en la idea de que el arte es una forma de expresién humana
innata, algo con lo cual el hombre ha vivido @ lo largo de o historio; lo que ha cambiado es la forma
en que hombre entiende y manifiesta el mundo o través de las expresiones artisticas. El hombre basa
sus manifestaciones artfsticos en la belleza y los formas de lo noturalezo. Porque es el universo que le
rodea y la visién de! universo defermina la religidn, politica y sociedad, las cuales a su vez, generan
diversos manifestaciones artisticas reforzadas por técnicas y soportes varios. En un sentido més amplio,
el arte es fodo lo agradable a los sentidos, es una expresién personal de la esencia de! ser, emotivo y
reflejo de lo realidad que vive dentro de un contexto cultural dentro de la temporalidad.
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El coso de la vision actuol de o pintura mural teotihuocana es un ejemplo, nuestra vision occidental,
nos do una lectura que difiere de lo feofihuacana. Los murales creados encierran signos y manejan

conceptos que solo después de afios de estudio del lenguaje visual que manejaban, estamos empezondo
o enfender y difundir.

Aqui cabe mencionor o difundida opinion de que “el “arte culto” son sblo las obras provenientes de
Europa y el “arte primitivo” se refiere ol proveniente de América, Afica y Oceanto. “Pero se debe comentor
que ese término implica un sentido despectivo dodo generalmente por cada grupo de conquistadares
cuando imponen su criterio de mando sobre el sistema de organizocion y expresion que fienen los pueblos
subyugados por los armas”." Por o que no se ha dado una lectura completa ol arte prehispénico en
general, Es necesorio revisar los murales feotihuacanos desde un punto de vista més cercano o lo
cosmovisién de sus creadores a iravés del estudio de los elementos que la conforman, coma la forme

y el color, que nos dan muestro de olgunos aspectos corocteristicos de la cultura  la que perlenecieron.

1.2 CONCEPCION MITICA TEOTIHUACANA

Lo concepcién mitica dentro de lo cultura teotihuacana como porte de la cultura mesoamericona es la
base de lo concepcion artistico, nada es pensodo sin que actien los dioses en ello, la realidod no es
explicable por uno férmuta o un hecho comprobable como en el pensamiento de lus ciencias noturales
adoptado por ta visidn occidentl a ta que perenecemos; en el pensamiento mitico lo explicacién tiene
que ver con la deidod dedicodo o cierto fendmeno notural. Por lo tanto para los teotihvacanos cada
elemento de lo noturaleza estaba regido por dioses de la naturalezo, cuya accin determinabo tonto

TESO GON
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el paisaje geogréfico de montarias, valles y rios; como el clima y las temporadas de lluvia, sequio, frio
y calor. También habic otras deidades que controlaban el Cosmos, el movimiento de los astros y los
ciclos en que se transformaba la noturaleza y cambia a los seres vivos. Por lo que fodo ser vivo, desde
plantos, piedras, animales y personas dependian de la voluntad de fos dioses, celestes, terrestres y del
inframundoy; rigiendo los elementos -tierra, aire, agua, fuego- y demds energfas bésicas que podian
dor o quitar lo vida de los seres que formaban el ciclo vital.

“Se pensaba que lo fierra se compone de una masa sélida rodeada como una isla, por el agua. Del
centro u "ombligo” se extienden los cuatro direcciones cardinales que dividen el mundo en cuatro
sectores, con sus deidades tutelares, asociados con los drboles, con los péjaros y con determinados
colores y estas ideas fueron descritas e ilustrados tal como se comprendieron en el Gltimo periodo
prehispénico” “viose Fig. 1,1, 1) La orientacién de los astros determiné lo construccion de los ciudades, de
los edificios y la vida en general de la ciudad del mundo mesoamericano. Otro aspecto importante para
lo construccién de los ciudades es lo presencia de recursos necesarios para la supervivencia humana,
siendo el més importante el agua. “El valle de Teotihuacan es una subérea de lo Cuenca de México y
esté rodeada por serranios enfres lados, se extiende unos 35 kilémetros af noreste de los onfiguos lagos
de la cuenco, el Rio de San Juan hacia el lago de Texcoco. Al norte se levanta el Cerro Gordo, cuyos
confornos parecen hober influenciado el planeamiento de lo ciudod. Al sur y sureste se encuentra lo
Sierra de Patlachique y pequefios mesetas ocupan los margenes del este. En el suroeste el Valle da acceso
ol Lago de Texcoco.”

La fuerza cultural que adquiere el mito se debe a que se arraiga no en la razén sino en el mismo
subconsciente, por lo que actia tanto en la conciencio, la fe, y e! pensomiento cotidiano. La separacién
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ig. 1. Cosmograma segin Cédice Feyervary-Mayer
tomado de Tlalocon y Tomoonchen.

| FALLA DE ORIGEN




Fig. I. Los dboles cdsmicos que sostienen ol mundo
tomodo de Tlalocon y Tamoanchan.




TUALOCAN

Fig. I Arbol césmico
tomado de Tlalocan y Tamoonchan.
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de esto equivaldrio o lo pérdida de la confianza en si mismo, en su propia fuerza, en la locura por no
poder explicar su mundo. Asi pues, el fiempo y el espacio fmbién son controlados por los dioses y ante
eso el hombre es un mero elemento mds del cosmos que vivia atendiendo a los dioses paro que estuvieran
satisfechos y no actuaran en conira del hombre ni de su mundo.

Segin Westheim,e! mito transforma el modo de ver la realidad, lo cuaf condiciona la creacién artistica;
siendo ef arle una representacién selectiva de la reolidad conforma una visién, en este caso una vision
mitica, por ello, las representaciones cobran un sentido en el momento que expresa cierto significado
sin que necesariamente corresponda a una representacién naturalista de lo representado, recurriendo
a lo esfiizacién de los rasgos significativos y omitiendo otros que no sean importantes en la visién que
se quiere dor. Dichas representaciones son simbolos plésticos creados no por in individuo, sino por lo
colectividad regida por la realidod mitica o la que pertenecen. Se representa la realidad creada en el
subconsciente, en la conciencia mégico religiosa més no s la cosa misma; la obra artistica feotihuacana
trasciende de su naturaleza formal para converirse en ef mito, el dios como tal, es olgo real dentro de
lo realidad mégico religiosa. Por ejemplo los signos y simbolos zoomorfos son esociados por los afributos
que los caracterizan o la imagen, los aves son asociodos a lo celeste y césmico, los cuadripedos y
repfiles se osocion a lo terrestre y otros animales ol inframundo.

Existe una presencia de lo dualidad representando la unién de los contrarios, el equilibrio de los fuerzas
naturales y lo dindmica eterna de fuerzos en oposicién que existen en la naturaleza, todos ellos son
elementos de vida y muerte de ciclos eternos. Asf pues, bajo ef contexto teotihuacano el arte esta
infimamente ligado o la religién y o su vez la religién o la vida cotidiana. Un dio més era un renacer
del so! que volvia a morir ol salir lo luna. Cada fenémeno notural inexplicable ero atribuido a lo accién
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de un dios, por lo que consideraban necesario estar siempre en ogrado con los dioses, coda accién
realizoda en el transcurso del dia era un tributo los dioses determinante para nacer un dia més a la vide.
Esta concepcion del mundo frae como consecuencia una concepcidn ortistica reflejoda en un estilo
coracteristico de la cultura y del periodo en que fue creada lo obra ortistica.

Es aqui donde la religiosidad de fos mitos y las creencios cobran realidod o través de los manifestaciones
orfisticas y se vuelven parte de la vida cofidiona al encontrorlas interactuando en los edificaciones en
los que habitan o hacen rifuales. o Fig. M Lo orquitectura estd hecha para mostrar los murales, los
murales don significado a lo arquitecténico. No tiene sentido por lo tanto, considerar ya seo a lo
arquitectura como o la pintura mural, separada una'de la ofra. La pintura mural estd ligada al disedio
arquitecténico, lo podemos encontrar fanfo en muros exteriores, en los taludes y los tableros del bosamento
de pirémides; como en muros interiores, en pérlicos, cuartos o corredores, que en ocasiones tienen talud
y tablero. La relacién que guardon la arquitectura y la pintura murol en Teofihuacan es de inferdependencio.

Lo colocacién determina lo lectura de! mural y la jerarquizacién de los elementos, cada pintura es uno
unidod auténoma, que ol estar en un solo espacio crea un discurso general relacionado con la funcién
del edificio. Los murales foman tombién el carécter de registro oficiol de la sociedod y del proceso de
cambio en los roles de los pobladores, asf como el desarrollo de la cultura con el paso del tiempo. De
ahi porqué la pintura mural teofihuacana lejos de ser uno mera decoracién de la arquitecturo, es una
alegoria a los dioses, como parte de los rituales cofidianos y la vida acorde con la cosmovisién de o
colectividad, que nos llega hoy a frovés de los fragmentos de murales.
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fig. V. Entrada o Tepontitlo, Teothuacon.
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1.3 ESTILD ¥ TECNICA PICTORICA EN TEOTIHUACAN

Aunque se desconoce la existencia real de diferentes escuelas para la creacién de lo pinturo mural en
los pueblos mesoamericanos, en los murales teotihuacanos se puede detectar que el fipo de trozo es
constonte para la representacion conforme a lo cosmovisién, por lo que el arte estd sometido a reglas
y normos. “El estilo entendido como la unidad de sentido que existe en forma constante en los expresiones
plsticas de un grupo social en un momento histérico,” es un mero reflejo de la personalidod del autor
influenciado por la visién que tiene del mundo en su contexto social y cultural.
Se basa en formos y simbolos creados en base a la linea y ol color. Cada elemento plasmado tiene un
porqué y es parte de una fotalidad, de un universo en el cual coda individuo o ser tiene una funcién
especifica que determina el equilibrio del cosmos y gorantiza lo vida de los pobladores.

*Se puede hablor de un estilo mesoamericano en el nivel més general, que redna los caracteristicas que
lo diferencion de otras culturas de América o del mundo. Pero también se puede hacer referencia a un
estilo teofihuacano, o diferencia del folleco o del mexica, que corresponden a culturas que sucedieron
o la teotihuacana.”E| estilo teotihuacano lo podemos detectar en la estructura formal con un sistemo
relacionado entre la linea, el color, o superdicie, la textura, Se detecta fambién unidad en los temos
manejados en los imdgenes representadas y en formas de representacién que dan coracteristicas
particulares a ciertos elementos repetidos en diferentes aplicaciones ademés de lo pintura,
En lo actualidad la mayoria de la pintura mural teotihuacana se encuentra fragmentada y en muchos
de los casos no se tiene dato anterior de o obra completa, sin embargo el estilo no s6lo se detecta lo
totalidad de lo composicion sino tombién en una forma aislada, por muy pequefia que seo.
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Ahora bien, el estilo también obedece o cambios que experimenta la cultura de una sociedad , por lo
que se puede hablar de diferentes estitos durante los diferentes periodos de la cultura teotihuacano. Lo
mayoria de lo pintura mural en Teotihuacan mejor conservada actualmente pertenece a la Cuarto
foseestilistico. (wos Fig.

Se ubica cronolégicamente en el afio 450-700 d.C. y Tepontitla pertenece a esta divisién. Las pinturas
de esta fase son los més ricas, tanto por lo variedad de los figuras y de los tonalidades de color, como
por la complejidad de los marcos que los rodean. El formato manejodo es rectangular, el plano horizontol
contiene ideogramas, figuras humanas, antropomorfas, zoomorfos o hibridas. Se emplean figuras y
sucesion de figuras representando en el espacio pictérico diferentes escenas, con un fin asociodo a los
ritvales o relacionado con los plegarias y cantos que debian ser repetifivos para quedarse en lo mente
de los pobladores como un concepto de vida. Algunos rasgos caracteristicos de esto fose son el manejo
de lo linea y el color; en este caso lo linea de contomo -que en ocosiones es recta y en otras ondulada-
es de color rojo con trazos cortos y répidos que sirven para acentuar el contraste de los colores y el
defalle de lo formo, ¢! fondo generalmente es rojo sobre el cual se encuentran figuras policromas de
gran brillo.

*La perspectiva cldsica es -desde el punto de vista occidental-, bésicomente un sistema geométrico de
proyeccion del espacio real sobre un plano. Ef punto que condiciona ésta proyeccién es el ojo observador.
Durero y algunos otros dibujantes fabricaron aparatos llamados portillos que, basados en estos principios,
permitian frazar los dibujos sobre soporles opacos fradicionales: popeles, telos, etc.”es una palabro
lotina que significa mirar  través de, " sin embargo, este tipo de representacién no es del todo objetivo,
fombién fiene aberraciones, ya que no concuerda fielmente con la percepcién, sino que obedece o
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PRIMERA
FASE ESTILISTICA

500 a.C. al inicio de era
actual

SEGUNDA
FASE ESTILiSTICA

TERCERA

FASE ESTILISTICA
250 y 400 d.C.

CUARTA
FASE ESTILISTICA
450-700d.

LUGARES CONSIDERADOS DENTRO DE
CUARTA FASE ESTILISTICA (por algunos murales).

* GRAN CONJUNTO

* CONJUNTO DEL SOL

* Z0NA3

* CONJUNTO DE QUETZALPALOTL

* TEMPLO DE LA AGRICULTURA

* CONJUNTO DE LOS JAGUARES

* TLACUILAPAXCO

* TECHINANTITLA

* TEPANTITLA: Cenefa con disefio emplumado y planta que gotea,
Tlalocan, sacerdotes con tocado de cipactll,
sacerdotas con escudos, Tlalbc rojos.

* TEOPANCAXCO

* ATETELCO

* TETITLA

* ZACUALA

* YAYAHUALA

Fig. V. Fases estilifsticas
{segn Sonia Lombordo).
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By sistemas geométricos de representacién que variaron conforme o la época en que se desarrolls, tiene B
B mos sentido en el momento que es aceplada como “correcta” onfe las exigencios culturales especticas, @
déndose incluso por momentos una division entre los artesanos y orfistas.

En el caso de la cultura teotihuacana, una visién diferente del mundo frae como consecuencia diferentes
formas de representacién, la composicién de su pintura mural tiene un orden determinado, conforme
a dimensiones y escalos llevados ol plano bidimensional, obedeciendo al carécter simbélico de las
representaciones. Los representaciones no son naturalistas, son simbélicas, por lo que no se da uno  §
sensacion de volumen o través de degradados de color, sin embargo por medio de lo superposicién [
de planos, el contraste de los colores y la disposicién jerarquica de los elementos se fiene una idea del
manejo de la perspectiva en un plano bidimensional, -como lo es la pinturo- o través de materioles
comunes y aspectos técnicos determinados conforme @ la época, “nuestra creencia de que la perspectiva
fineal representa verazmente una escena es puramente cultural,"" ya que aprendemos a ver conforme
a la &poca en que vivimos, lo cual nos da determinados aspectos culturoles que condicionan ol fipo de
representacion y de composicin del espacio en que nos desarrollomos jerarquizando sus componentes.

La composicién de una pintura determing puntos de mayor afencién que otras, de los puntos centrales
parten ejes principales que en ocasiones estdn relacionados con el punto de vista del espectador. En el
caso del mural Tlalocan de Tepantitla, segdn Teresa Uriarte”, punto con el cual coincido, en el mural
existen ejes de composicion de los escenos que lo conforman y que a su vez eston conformadas por
personies y elementos de lo naturaleza relacionados y asociados o diferentes conceptos. El primer eje
es el verticol que cruza el centro y que da importancia a lo montaria de agua de la que surgen y emergen

'\
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Fig. V1. Ejes de composicién Tlalocan,
(después de restouracién), Tepantila.
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Fig. VI!. Utencilios y pigmentos.
Museo de lo Pinture Muro! Teotihuacana
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personajes, el segundo es el eje horizontal que nos da disposicién de hileras de escenos de manera
horizontal y lo tercera divisién que a mi juicio es mds relevante, es lo que resulta del trazo de diagonales
llegando ol centro, lo que formo tridngulos que jerarquizan y relacionan elementos; por ejemplo el
personaje hallodo en lo esquina inferior derecha de! muro que llora y de! que surge un chorro de agua
que ol parecer alimenta ol rio que corre por debajo de &, se relaciona con el mascarén de Tlaloc situado
en lo esquina superior derecho del muro. (vose Fig. v

“Lo voluntad creativa busca el camino para materializarse y en consecuencia, va conformando una
técnico,la técnico empleada en los murales de Teponfitla es del enlucido, lo cuol tiene una complejidad
en cuanto a su aplicacién y posee caracteristicas en sus componentes que dan ol mural efectos épticos
oforgéndole un brillo y logrando con esto mayor definicién de la figura, transparencia y luminosidad
ol color aunando a esto, el brudido que le da al mural un acabado oun mds brillante. Se alcanza un
dominio espléndido de la policromia, los colores empleados son el ocre, el rojo el verde, el azul y el
negro, con diferentes fonos y significados asociados; por ejemplo se dan los cuatro fonos de rojo
empleados, desde e! rojo oscuro en los fondos hasta el tono de rosa empleado en figuros y los pigmentos
son aplicados con diferente intensidad produciendo saturaciones diferentes.fviase Fig. Vil

También se emplea durante esta fose en mayor cantidad el azul ultramarino tanto en cintas como en
figuras completas. Se logran asf, muy buenas composiciones monocromdticas en diversos fonos de
rojo. El primer poso para lo realizacion del mural es, sobre el enlucido alisado, se dibuja el disefio con
un color rojo casi fransparente, posteriormente se aplica el color con una soturacién homogénea que
dard unidad visual ol mural, e! orden de aplicacién de los colores dependia del origen del pigmento
(mineral o vegetol) y de su dureza o suavidad frente ol brufiido. En este senfido se cree que el primer
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color en ser aplicado es el rojo de fondo, posteriormente se aplicaban los ocres, amarillos, rosa y verde
seco; el negro, azul y verde cloro se aplicaban ol finaf, Después se trazaba la linea de contorno sobre
el trozo de! dibujo inicial y en ocasiones sobre el color para crear defalles.

1.4 ELEMENTOS DE COMUNICACION PICTORICA

*A través del orte podemos indagar como los teofihuacanos se imaginaban a sus dioses y como practicoron
los ritos para apaciguarlos. Los imégenes ilustran los vesfimentos e insignios, los gestos y las funciones
de los deidades y de sus sacerdotes de uno manera comprensible para el observador lego. Pero lo
interpretacién de los composiciones se dificulta si se observan detollodamente los disefios convencionales
y simbélicos entremezclados en las formos naturalistas.” ‘€l problema del entendimiento actual a dichas
formos tiene que ver tanto con la distancia temporal como con la cultural; nuestra vision occidental nos
deja ver solo lo forma y ol no entender el confenido se vuelve repetifiva en vez de transmitir una
significacién ligada a un sentir legondo o causor cierfa confusion. Por falta de conocimiento de lo
lengua y el modo de ver el mundo con un pensamiento simbélico de los antiguos pobladores de
Teotihuacan nos es incomprensible el significado como fal. Lo lectura de signos aislados de lo significacion
para quien lo creé nos da una lectura incompleta, nos quedamos en una lectura superflua que en si
nos habla de una riqueza formal, ritmica pero no vo més allé.

Los conceptos manejodos conforme a la cosmovisién teofihuacana son llevados ol ferreno de la pintura
mural o través de los formas y figuras de color que ol estar sobre un muro de una habitacién se convierte
en un mundo visual en el que conviven los pobladores. Es un instrumento de comunicacién que logra
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Fig. VI, Empleo de signos, logogromas y fonogrames,
Tiolocan (antes de restouracién), Tepantitla.
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contener a la comunidad que lo produce o través de la expresion abstracta de las formas que observa
en lo naturaleza y que es reflejo de la estructura social de fos grupos étnicos que formaban fa Teotihuacan;
el lenguaie pictérico por tanto debe sery es enfendido por fodos los habitantes de esta ciudad cosmopolita.

Estudios han dejado ol descubierto que el manejo del lenguaie signico encontrado en Teotihuacan, esté
plasmado en sus manifestaciones artisticas y que en la pintura encierra toda una significacién conectoda
con los rituales con representaciones miticas. Segin estos estudios, se asegura la existencia de un sistema
de comunicacién a fravés de pictogramas, signos y simbolos que si bien no se pueden considerar una
escritura como fal si nos habla de la intencién de transmitir un mensaje. El manejo de pictogramas,
ideogramas y olgunos fonogramas expresan ideas y conceptos por medio de metéforas y olegorias
poéticas. (viose Fig. il

En un principio la pintura presenta un lenguaje bosado en disefios conocidos como pictogramas y
logogramas con los que se representan objetos figurativos e imdgenes reconocibles visualmente que
el individuo puede identificar, Posteriormente ol representor ideas y conceptos abstraclos se recurre ol
signo y al simbolo, que son generalmente geométricos y se conocen como ideogramas; es decir que,
la morfologia del signo en Teotihuacan cambié junto con el estilo artistico de representacién. A lo que
fambién se unen los fonogramas que son signos con un sonido fonético, dando ol inicio de la construccién
lingliistica o ravés de silabas como antecedente de la escritura alfabética. La documentacién existente
sobre la glifica-pictérica ha plasmado los infentos por comprender la gréfica teotihuacano.

Se cree en la existencia de cdices fipo biombo que debieron circular entre la elite del grupo dirigente
que manejaban los conocimientos y el registro de célculos y construcciones realizados con fol exacitud
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que resulta imposible concebirlas “en el aire” sin algin tipo de registro diario.

La pintura no sélo contiene figuras que fransmiten un mensaje, también se complementa con ideogramas
y metdforas que obedecen a la concepcién mitica que tenian del mundo. Una de estas metéforas es ef
uso del color rojo como fondo de los murales, éste color es el de la zona oriente de! universo
mesoamericano y estd relacionado con la sangre y el corazén que son alimentos metaféricos para los
dioses; los nimeros asociados o este regién son variados, pero estan relacionados con la vido, la
juventud y la renovacién de los seres, encontramos su manejo en el Tlalocan. En este sentido, la pintura
mural feotihuacana no perenece a un arte meromente imitativo, las representaciones de diversos
elementos trascienden al objeto representado, sin embarge son producto de un gran conocimiento y
una larga contemplacién de la naturaleza.

1.5 HOMBRE Y UNIVERSD EN LOS MURALES DE TEPANTITLA

Los elementos encontrados en los murales de Tepantitla son los siguientes: dioses, hombres, animales,
flores y plantas, animales, los cuales tienen un manejo simbélico determinado. Dentro de la representacion
de elementos ligados al agua tenemos al Dios de la lluvia, yo que el bienestor del estodo dependio de
conlar con suficientes recursos de agua para lo agricultura, el culto ol dios de la lluvia era de mayor
imporiancio comparado con el culto a ofros dioses. El nombre usado por los teotihuacanos para esta
deidod se desconoce pero por convencién usamos el de los aztecas, -Tlaloc- o Fg.  que quiere decir
en su efimologia néhuat! “el que hace brotar” o “cubierto de tierra”, hecho de fierra lo cual le da una
doble funcién creadora como dios de! aguo y de fa fierra. Controla los diferentes tipos de agua, los

“aguas de la atmésfera que benefician o daiian la cosecha y los aguos terrestres, el royo y el trueno”.”
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Fig. IX. Representacién de Tlaloc, porte superior Tlalocan

{antes de restauracién), Tepantifla,
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Fig. X. Representacién de agua como corriente,
porte inferior Tlalocan(después de restouracién), Tepantitl.
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Fig. X.. Representacion de ogua,
Tolocon (ontes de restouracién), Tepantitla.

0N
) FALLA DE ORICEN



TLALOCAN

una visitn fotogrifica

ligodo a la presencia del dios estdn elementos como las gotas de agua o estrellos de mar asociados
también con los rayos del sol. La precipitacién pluvial en Teotihuacan es més fuerte entre mayo y
septiembre, fal como en la cuenca, pero lu estacién de aguo comienza mds tarde y es menos copiosa.
Los sequios mds pronunciadas tienen efecto negotivo sobre la agricultura porque retardan la siembro y
demoran el crecimiento de los plantos comestibles. Sin embargo como yo se habia mencionado en
Teotihuacan “existen manantiales en un drea pequeiio dentro y junto al pueblo de San Juan, los cuoles
suministran una canfidad varioble pero regulor de agua” dentro del valle."El agua es plosmada
reiferativamente en los murales yo que los teotihuacanos estdn concientes de la escasez de! liquido, su
osentomiento a lo lorgo del rio San Juan obedece o lo sequia sufrida por los habitantes de Mesoamérica
y ellos la representaban fanto por lo escasez como por el orgullo de contar con ello y administrarlo. féose
Fig. Xy X)

El mismo valor supremo del agua es representado por estrellas de mar, simbolizan el aguo no
necesariamente del mar, sino mds bien por s forma y origen exético se le consider un simbolo pertinente
para representar lo valioso del agua. La representacién de gotas de agua es una peficién de que inicie
lo temporada de lluvios. “En ocasiones lo goto de agua es representada en la parte superior con un
ojo, lo que le atribuye una lectura de nacimiento de agua o manantial. En el caso de gotos miltiples
posiblemente indica la presencio de nubes o el fombién relocionado ciclo hidrolégico™” Los volutos que
generalmente son parte de los cenelos fienen relacién con lo superficie ondulonte del agua y o veces
fienen gotas de agua naciendo de ella.

Otro elemento importante son los flores y plantos alucindgenas, aungue no se sabe con exactitud que
fipos de planta estan representados, cabe mencionar e alto grado de conocimiento no fanfo en lo
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Fig. XIl. Representacion de plantas olucinégenas,
parte inferior Tlalocan (despoes de restouracién), Tepanttla.
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botdnica sino en la naturalezo; el tiempo de observacin del pintor pora poder captar la esencia de lo
noturaleza y plasmarlo en un plano bidimensional. La representacién de plontas habla de necesidades
alimenticias y de vestido, por haber representaciones de plantos comestibles; también nos habla de uso
de alteradores de la conciencio, ol encontrar lo representacién de plantos sicotrépicas.

Se ha identificado en el mural del Tlalocan lo presencia de una enredadera conocida como dondiego,
que produce un alucindgeno conocido por fos aztecos como ololivhqui, “e! érbol se osemejo a una
enredadera por la forma de los ramas y por lo falta de un tronco central. Las flores con su aspecto de
embudo en perfil, asemejen los de dondiego, los semillos son copios fieles del modelo botdnico a la
que se le agrega el elemento simbblico del ojo”.“iwess g 1 Segin Wasson los flores en el arte teotihuacano
son manejados en el mismo sentido que se les atribuye en la literatura néhuatl, como uno metéforo de
los alucinégenos y los experiencios causadas por su ingestién, comenta sobre el érbol de! gran mural
de Tepontiflo que es simbélico, construido para determinada ocasién y que fue erigido por los nahuas
para exaltor la gloria de todos los entheogens o alucinégenos entre los cuales el dondiego ocupa un
sifio de honor.

Teofihuacan era una gron santuario dedicado ol culto. Se hospedaban en albergues, los visitantes podion
ver con antorchas las pinturos murales ol pasor el cuarto, donde se comian hongos intoxicantes o bebian
infusion de semillas de dondiego, observando un periodo de silencio en plena oscuridad, mientros el
alucinégeno fomaba efecto. Lo Gltimo que veian antes de apagor la antorcha eran las pinturas murales,
los cuales, ya con el efecto de los narcéficos, reaparecieron con mayor brillantez que antes en 3
dimensiones. “Un espectéculo extraordinario, de la visién y lo ceremonia, acompoafiada de cantos,
ventriloguia, incienso, fodo sicolégicamente benéfico ya que les resolvian los problemas personales en
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Fig. Xill. Representacion de plantos,
Tepontilla (después de restouracion),Tlalocan.
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una atmésfera llena de misterios”."Tal vez esta inferpretacién parezca fuera de lugar ya que no se ha
difundido mucho en estudios arqueolégicos, sin embargo debemos recordar que el uso de plantas
alucinégenos en el mundo mesoamericano es un acceso a ofra realidad, como parte de la bisqueda
interior constante del ser humano a lo largo del tiempo, esta préctica -que era exclusiva de los jerarquias
oltas- altera lo percepcion del mundo y se cree que sucede algo similar a los suefio o quizés a lo muede,
que es un conceplo muy fuerte en fa cultura teotihuacana.

Los representaciones de plantas en especial los de flores no corresponde a signos figurativos, sino o
representaciones estilizadas simbélicas relacionados con cultos, los colores empleados para su
representacién son diferentes a los naturales, el rojo, el verde y el amarillo llegan o aporecer en una
misma representacion por lo que el color no necesariamente indica una relacién con ef motivo natural.
(vkose Fig. X1 Estas representaciones fienen como propdsito esencial evocar situaciones o conceptos, como
la fertilidad de lo fierra y lo sagrado; también estén relacionadas con ceremonios inicidticas, con el
aguo, con el sol por abrir al amanecer y cerrar ol atordecer y con alteradores de la conciencio, lo que
a su vez esté ligodo con el infromundo. El aspecto de otra realidad, se puede ligar con lo actual realidad
virtual y los ritos de iniciacién a su vez relacionarlo con los multimedia, por ser una experiencia en la
cual son atacados varios sentidos a lo vez, con el fin de provocor una reaccién en el individuo; estos
aspeclos los relomo para la concepcion de mis imdgenes fotogrficas, puntos que trataré en el tercer
capitulo.

Continuando con la presencia de plontas en el Tlalocan, por similitud formal ol motivo natural se han
identificado los de la parte inferior del muro como plantas de cultivo y algunas silvestres; sobresale el
molz y algunas ofras que alconzan la altura del malzy cuya flor, el cenantl o maz, es una planta sagrodo,
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Fig. XV. Representacién de campos de irrigacién y cultivas,
Tlolocan {después de restavracién), Tepantitlo,

3 TRSIS CON
- FALLA TR ORIGEN



TLALOCAN

una vision fotogrifica

fambién se encuentra cacao, girasol, ficus, nopales con y sin fruto, todos forman parte de “grandes
escenas feméticas con una variedod de plantas sin raices, situados sobre el borde del rio que irrigaba
los compos de cultivo entre motivos escénicos”,

*Teotihuacan confaba con un sistema de cultivo muy complejo representado en la franja horizontal o
nivel de piso def mural principol de Tepantitla por campos cuadrados formados por medio de franjos
verdes y azules alternando en disposicién irregular formando la base de un paisaje, donde se ve un
largo arroyo natura! que nace de la rana o borbollén que irriga los campos de cultivo, manifiestos por
pequefios rectangulos que alternan el color verde con el azul a manera de comellones o tierras altos
(en verde) al ser regadas por los apantli o canales en azul. “* wase Fig. v La representacién gréfica de
la corriente de la corriente acudtica que serpentea entre los campos de cultivo del murol teofihuacano,
indica una exfensién de ferrenos constantemente inundados por alguno de los rios, orroyos o de los
*hermosos fuentes de aguo” que brotaban en el drea y eran distribuidos por medio de acequias (apanti)
para humedecer o quizés para enfangor lo tierra donde se cultivaba la calabaza, el mafz y otro extenso
serie de plantos alimenticias e industrioles"', campos irrigados por un rio en el que nadan peces por
una sucesién de burbujas de aire representodas por ojos, expresando el movimiento. Segin Hasso,”
el ojo expresa conceptos cosmogénicos, existen cuatro formas identificadas de representar los ojos en
lo pintura mural teotihuacana. La primera son ofos en figura humana, que también producen aguo o
liguido vinculodo con las lluvias y por lo fanto con Tlaloc, representado de perfil con un doble crculo
concéntrico o en forma rectangular o almendrada con la pupila ol centro. Lo segundo se refiere a
corrientes de agua que fluye en las que generolmente se representan ojos en grupos de fres, como un
simbolo del agua ferrestre. Lo tercera son los ojos foponimicos, plantas con ojos fipo antifaz. Y la cuarta
son los ojos como porte de una cenefo.
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En cuonto a la representacién de animoles, tenemos a los insectos que servion fanto par la olimentacién,
como pora la medicing, la magia y lo mitologic. La representacién no es naturalista, ni guardo la
proporcién real con el fin de poder ser integrados ol paisoje. Lo agudeza en cuanto a observacién
permitié ol pintor plasmar la esencio de lo forma del insecto e inferpretorla de forma que pueda dar
una diferencia entre una representacién del ambito natural o de mitico simbélico. Aqui cobe sefolar
que los insectos estdn asociodos con algunos deidades del inframundo o con conceptos profundos
dentro de la cultura, como en el caso de lo mariposo, la cual se estudiard posteriormente. Encontramos
también la representacion de lib&lula, escarabaio, abejo mielera, avispa, hormiga; la hormiga estd
asocioda con la deidod def agua.

Lo importancia de la representacion de lo mariposa radica en que se ha realizado conforma a diferentes

conceplos y simbolismos, como producto de una estudiosa observacién boténico; as mismo esté
estrechamente vinculoda con la poesia, encontrando representaciones fanto en cédices, cerdmica y
pintura mural. Segun Beutelspacher”, en ocasiones es representoda con un alto grado de realismo y
en otras con alto grado de abstraccién dentro del marco de los dos esferas culturales més importantes
de mesoomérico: la teotihuacana y la mixteca. vase Fig. 5y WiEn el contexto feotihuacano es manejoda
como metéfora e indicando un concepto, lo mariposo es uno de los elementos con moyor carga simbélica
debido a lo transformacién de oruga (terresire) a ser alado y volador (celeste), la transformacién fisica
que sufre es un fendmeno extraordinario y por ello se le atribuye un poder de trasformacin espiritual y
se cree que es el ser en que se transforman los hombres después de lo muerte por medio del cual
regresan al mundo; Colifica el ambiente fértil y benévolo del mundo. Estd asociada también con el
fuego, el viento y el aguo; osimismo con el alma de los muertos en la guerra o parto y de los héroes
sacrificados, por estar junto a huesos o cuerpos sin tronco.
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Fig. XV. Diversos representocion de mariposos en el Tlolocon,
tomado de Los mariposas entre los antiguos mexicanos, Beutelspacher, Carlos.
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Fig, XV Representacion de mariposas en ofras culturas.,

tomado de Las mariposas entre los antiguos mexicanos.
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Las representaciones son imgenes realistas que muestran lo parte superior de los dos pares de alas
extendidas; diferenciandose los alos loterales de las posteriores por su forma y disefio. “Los ojos son de
famafio exagerado y consisten de dos anillos concéntricos. Entre ellos se proyecta, en perfil, el probéscide
enrollado que el insecto extiende para chupar el néctar de las flores. En ambos lodos figuran las antenos.
El cuerpo tiene forma elipfica u ovalada. En esta forma, varios tipos de mariposos vuelan en el mural
del “Tolud acudtico” del Tlolocon, en Tepantitla y su presencia describe ol ambiente en que los ingresados
ol paraiso terrenal se regocijon y también simbolizan el alma de los difuntos.

Existen diversos interpretaciones acerca de! significado y funcién del mural llomado Tlalocan: escenas
de la vida cofidiana del Calmecac, ritvol a o dioso madre, una representacién conceptual del cosmos
sogrado o escenos relacionados con el juego de pelota dedicados ol dios de lo lluvia. Sin embargo se
ha cuestionado la afirmacién de si es el Tlalocan o no por dos razones: la primera serio que la figura

de la porle superior del mural no es de Tlaloc y lo segundo serfa que los escenas no corresponden ol
desarrollo del mitico lugar, sino a escenas de eventos de la vida civil y religiosa en la que se realizaban
juegos, rilos y ceremonias participando la comunidad y los socerdotes. Por ello Angulo propone que
“el conjunto departomental de Tepantitla hubiese sido un centro de adiestramiento donde se convertia
o los mancebos en socerdotes o dirigentes, es decir, el anfecedente de un sitio semejante o Colmecac

o Tepochcalli que Sohagin describe para la cultura mexica”

Desde los inicios de Teotihuacan, el lugar estuvo habitado por varios grupos étnicos, formando una
complejo sociedad que posteriormente se homogeniz6. Esto esté representado en los muros de Tepontitio
donde encontramos personas con diferente color de piel perlenecientes quizd a diferente grupo étnico,
compartiendo fiestos, juegos y actividades socioles en general. También se hallon figuras humanas
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senfados de fal forma que posiblemente representan etnios del Golfo, mayas o zapotecas, con diferente
representacién de los nahuas. La representacién de figura humana obedece a lo funcién social del
individuo y su interaccién con los dioses. Lo pintura mural refleja ol hombre inferactuando con la
naturalezo y sus dioses.

Sobresale el mural llamado Tlalocan dentro de la representacion de figura humana, en el cual encontramos
una gron cantidad de hombres pequefios, de trazo esquemético con diversas aclividdes con distribucion
relotivamente irregular, sobre un fondo rojo (sagrado) delimitado por cenefos y algunos subelementos
se desenvuelven hombres en labores cotidianas, en ocasiones cerca de cultivos, rios o bien forman
grupos diferenciados de ofros ya seo por la direccién de lo figura o por lo actividod que desarrolla
formando pequerias escenas que a su vez forman un tema general que don ol mural dinamismo expresivo.
Tombién se ha considerado la posible representacion de diferentes efnias, tanto por el color de la piel,
como por posiciones caracteristicas de ofras regiones como lo moya y la Costa del Golfo. Otro
interprefacion es la de ser un gran escenario de actividades relocionadas con el juego de pelota, por
contar con elementos de conteo, jueces, juegos ligodos a lo ritual.

En cuanto a lo escala de los figuras humanas existen dos fipos de representacién que considero importante
sefiolor ya que esto determina la 6ptico fotogrdfica empleada para la realizacién de las tomas en los
diferentes escenas refomadas del mural y nos da unc idea de los escalas manejodas y copladas
fotograficamente. De dichos representaciones, una es la de personajes iguales o semejantes entre si,
de un tamaiio aproximado de 40-80 cm en posiciones rigidos usoda en lo representacién de sacerdofes,
la ofra usada es lo de pequeiias figuras humanas con actividades libres de un tamaiio aproximado de
12 0 15 cm. La diferencio de escala obedece a la jerarquizacién no sélo en el plano sino en lo sociedod,
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Fig. XVII. Representocion de figuro humana,
Tialocon {despdes de restauracién), Tepantitla.
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los sacerdotes son de mayor importancia que los hombrecitos; sin embargo, entre los figuras de
coracteristicas similares no existe fol diferencia jerérquica ni social.

El color de la piel nos indica el rol social del individuo, la efnia o la que pertenece y que no habia
discriminacién étnica. Como vestiments, la mayoria sélo porta un pafio en la cadera anudodo de
diferentes formas, algunos ofros flevan una manta, capa o faldellin y sondalias asociando esto con el
juego de pelota. fweose fig. 1} Como vestimenta femenina en los murales de Tepantitla encontramos una
figura que leva una fela enredada o faldellin corto en la cintura, con un disefio geométrico posiblemente
producido en un telar de cintura.Otro elemento quizé més importante de la vestimenta son los adomos
faciales, como orejeras, peinados y tocados caracteristicos de determinada etnia y que siven pora
diferenciar por etnias, clanes, edad, filiacién gremial, rangos distintivos de cargo, clase social o jerargquias
politico-religiosos o los grupos que habitaban la ciudad y da personalidad a cada personaje que forma
parte de los escenas del mural.

Los procesiones iconograficos de sacerdotes con figuras humanos ofaviadas de elementos distintivos de
o deidad en culto es una representacién que considero relevante puntualizar yo que de este mural surge
el eje que dirige la composicion manejoda en una de tres lineas de tratomiento de imagen que realizo
y de lo cual hablaré en el capftulo 3. Los encontramos vistos de perfil con un pie adelante dondo la
sensacién de estar cominando. Los atavios son ricos en elementos con la inseparable bolsa que los
identifica como sacerdotes, con volutas de cantos o plegarios y con sandalias. La representacion de
figuras es repetifiva y el tipo de ritvol se identifica por los simbolos que se asocian. “El sistema ritual
dedicodo ol culto de la multitud de dioses estuvo a cargo de uno jerarquia sacerdotal(...) el estuerzo
expedido en energia, liempo y obras para los celebraciones rituales, tonto péblicas como privadas, debe
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Fig, XVl Procesién de sacerdotes, (después de restauracién)
Tepantitlo.
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haber sido extraordinario. Esto se debe a la gran importancia de la religién que intervenla en fodos los
aspectos de lo vida diaria.” (vt fig. it Los sacerdotes eran los intermediarios entre los dioses y el
hombre, “la clase sacerdotal tenochca estabo organizada en una jerarquia y se encorgaba del ritual
necesario para el culto. El arle pictérico teotihuacano lo representa personificando un dios, se distingue
por su afavio suntuoso y los insignias que determinan lo deidod que represento. El emblema coracteristico
del sacerdole es una gran bolsa para el incienso que lleva en la mano. Con | otra mano vierte una
corriente de agua o de semillos. Ademds se caracteriza por una gran virgula en frente de la boca lo
que indica que es!d cantando o samoliendo. Se le representa de perfil y de figura entera, con un pie
delonte de ofro, es decir, como un ser humano que comina. No se manifiestan en el atavio diferencios
ierrquicos, ni tampoco la elaboracién de los bolsas de incienso”

Estos elementos de composicién y las interpretaciones de los murales son los que me dan pauta para

mi propuesta personal, en la que principalmente retomo escenas de personajes encontrados en el
Tlolocan realizando diferentes actividades y como una particularided refomo una personaje que me da
el murol del los sacerdotes en procesion de mismo barrio: Tepantitlo.

16 LA LU2 ¥ LO PICTORICO

A lo lorgo de la historio de lo humanidad se han tenido interrogantes acerca de la noturoleza de la luz,
dependiendo de la &poca se han destocado facetos diferentes de ésta que se inclinan o predilecciones
acordes con los estudios recientes en ese momento. Lo diferencia no rodica fanto en los ovances técnicos
como en una revolucién en los modos de ver y pensar, una revolucién inferior. Como definicién de lo
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luz tenemos que es “una manifestacién de la energia en forma de radiaciones ondulatorias y corpusculares
que se propagan en linea recta a gran velocidad y que pueden segdn su longitud de onda, ser percibidas
por el ojo humano” 7l objeto que recibe los rayos de luz fiene dos propiedades fundamentoles: absorbe
uno porte de la luz tronsformandola en calor y refleja los demés royos en todos direcciones fuera de sf
para posteriormente ser caplado por el ojo. “La luz consfituye la bose primoria de fodo percepcién visual,
el mismo acto de ver es una respuesta a lo luz yo que en su ausencia no puede distinguirse forma, color
o espacio; es por fonto todo aquello que nos permite identificor todos los elementos”.”
Los diversas teorios desarrolladas en base ol estudio éptico y fisico de la luz han dejodo conocimientos
que conforman leyes universales de lo ciencia. Pero no sélo somos herederos de una cullura externa
sino de una visién interna, por lo que algunos estudiosos de la luz adoptaron una posicién intermedia
entre lo espiritual y lo cientifico, tombién algunos artistas contemporéneos reanimaron y remodelaron
¢l anfiguo y sagrado linaje de lo luz. Gracios a la luz vemos lo que hay o nuestro alrededor, sin emborgo
los rayos provenientes del sol no sélo fienen una funcién fisica, en el acto de ver intervienen no solo
un proceso 6ptico, tiene fombién que ver con un proceso mental, relacionado con lo memori, fa
imaginacién , los habilos mentales, los sentimientos e incluso la voluntad; no sélo es la presencia de
lo luz en el espacio, es la luz interactuando con los obijetos, la cuol llega a nuestros ojos y éstos fa
inferprefan conforme a la experiencia y a lo carga cultural.

El ojo no pude octuar como un érgano independiente que genera visidn, estd indiscutiblemente ligado
a la necesidad y el prejuicio. Nuestra mirada selecciona o que quiere ver, descartando lo innecesario
en ese momento por medio de una clasificacion y jerorquizacion, a través de la mirada el hombre, éste
le da significado a lo que ve. Lo cual quiere decir que si bien es cieto que fisiolégicamente nuestro vision
no ha cambiado con la evolucién del hombre, cultural y sicolégicamente si lo ha hecho. En los primeros

| ALLA D6 ORIGRN |




oM

aiios de vida aprendemos a ver a nuestro alrededor en base o una concepcién del mundo, un objeto
fiene un significado sélo en su contexto temporal y cultural, la luz reflejoda por los objetos sélo entonces
adquiere significado reforzado tanto por los otros sentidos sensoriales - el tacto, el olfato, el gusto, el
oido- como por la visién interna del obieto; es decir, su significado.

“Al abordor la comprensién de la luz entre los antiguos, debemos dejar en el umbral nuestras imégenes
contemporcineas, para ver lo que han visto otros”.*Para los teotihuacanos tanto la fuz como su origen
en el sol eran considerados como divinos en base a la percepcion del pensamiento mdgico religioso
determinando la visién creadora como origen de la pintura mural. En esos tiempos, los observaciones
astronémicas fenian un senfido espiritual asociado con ritos, la vida préctica y lo participacién en la vida
de sus deidades. Lo construccién de los barrios teotihuacanos obedece 6 una inferaccién con los astros,
con lo luz y lo sombro; tienen tol disposicién que lo mayoria de los muros que contienen la pintura estaba
en sombra abierta o en sombra; sélo les llegaba lo luz de la puerta a través de los pasillos, o cual
modifica lo brillantez, controste y por tanto, los colores plasmados para formar los figuras, yo que éstos
varion en tonalidad, conforme a la infensidad de la luz que reciben. Se cree que en Tepaniitla por
ejemplo, en el cuarto del Tlalocan se realizabon ritos de iniciacion of sacerdocio a la luz del fuego que
surgla de antorchos. Lo luz se presenta sin una uniformidad en el espacio independientemente de cual
sea su origen, lo cuol origina variaciones de! tono de ella misma y de los objetos a los que toca,
modificando la percepcion.

Aesto se agrega que los componentes de los aglutinantes y pigmentos tienen diferentes comportamientos
onte el confacto con lo luz; en los murales teotihuacanos se maneja en el ocabado el bruiiido; que
*quiere decir, dar brillo, lustrar, pulir dar brillo y esté relacionado con el modo en que los haces de luz
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Fig, XIX. Manejo del bruiido en la pintura murol,

Tiolocan {antes de restouracién), Tepantitlo.
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son refractados por la superficie, a menor dispersién mayor brillo, esta es lo funcién de! brufiido,™ fecse

Fig. 14 en la actualidod aunado a lo fragmentacién de lo pintura y a los relieves provocados por esta
misma da como resultado variaciones de tono en los colores plosmados. Hablando en términos fisicos,
“el color es lo impresion que produce en la vista la luz reflejoda de un cuerpo. Cuando lo luz hiere un
obieto, éste reflejo ondas luminosas, cuyo valor cromético viene condicionado por lo longitud de onda
de los mismas; dichas ondas impresionan fo refina y producen la sensacién del color”."La vision de los
colores se produce conforme a la sensibilidad de la refina  tres colores principales: el rojo, el amarillo
y el azul. Por un lado se puede hablar det color y la luz como elementos inseparables ol objeto y por
ofra de la luz externa y perceptible conocida como iluminacién, ademas para poder percibir el espacio
es necesaria la presencia de la sombra de lo contrario la misma luz nos cegaria por no haber diferencios
entre lo que se ve. Por medio de la luz convertida en color, ol impactar en nuestros ojos y nuestra mente,
podemos ver conforme a la concepci6n que tenemos del mundo en que vivimos. Lo luz interactia con
el espacio a fravés del tiempo, determinando y modificando la brillantez y por tanto el color de la pinturo
mural. Asi como en un sentido mitico se da un poder creador @ la luz en el contexto teotihuacano,
fisicamente tiene un poder casi destructivo. Los murales hon sufrido modificaciones en su color original,
lo que hoy vemos en la pintura es diferente no solo por nuestra concepcién occidental, sino también
por la actual disposicién de los construcciones y por el mencionado cambio cromético producto del
paso del fiempo.

Estos son los puntos que posteriormente retomaré pora plantear los fundamentos de los imégenes
fotogréficas, del tratamiento digital y 6pfico manejodo para trator de ver en forma similar a los
teotihuacanos su pintura mural. Propueste ofra manera de ver la pinturo, lo luz interactuando con el
color lo satura y do moyor definicién at trozo de los figuras, haciendo notar rasgos que en una lectura
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general se llegan a posar por alto. Dar mayor importancia a la lectura de la forma por medio de lo
ausencia de qu en el fondo. Y finalmente disponer las imagenes contenidas en “cajos de lu2”, que
segin Baqué “no son fotografia, ni cine , i pintura, pero toman prestado algo de estos medlos, en
esfe caso seran un monifor de computudoro, una pontalla de proyeccion y peliculos troslicidos en gran
formato con iluminacién interior, transitando en este caso por los terrenos de lo pintura. Obedeciendo
0 los momentos de su presentacién en solo, aplicacion final en CD interactivo y exposicién de obra en
goleria respectivomente.
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CAPITULO 2
CONSTRUCCION DE LA IMAGEN
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2.1 EL PODER DE LA IMAGEN FOTOCRAFICA

La fotografia es, en términos generales, “el orte de fijar y reproducir por medio de reacciones quimicas,
en superficies convenientemente preparadas, las imégenes recogidas en el fondo de una cémara oscura,
donde hoy uno peliculo o placa sensible a la luz; en lo que queda impresionada la imagen; pero ésta
no es visible {imagen latente), y para que 1o sea es preciso revelor la pelicula obteniéndose enfonces
un negativo™ o positivo el cual posteriormente podemos imprimir en papel realizando un ampliacién
de lo imogen suscepfible @ una modificacion, por medio de procesos quimicos o actualmente por medio
de sistemas digilales. Los elementos esenciales de la fotografia son el asunto, el fotégrato y la tecnologio
dados en un espacio y tiempo determinados. El fotégrafo elige un motivo deferminado con un fin estético,
lo organiza visualmente aprovechando los recursos fecnoldgicos a su alcance con uno actitud propia
frente o la realidad del mundo en que vive ligada a la ideologfa realizando una expresién personal.

La folografia nace como resultado de un “instinto”, el de la imitacién, la obsesion por representar lo
naturaleza como parte de una estrotegia de comprension del mundo, plosmado numerables veces, desde
los pinturas en los cuevas prehistéricas hasta los sofisticados procedimientos fecnolégicos a los que se
somete lo imagen actualmente. Es el producto del deseo del fotdgrafo por conservar una imagen
congeloda en un momento dodo y en una época deferminada por medio de un tema y una téenica
deferminada, de una manera objetiva como un deseo de credibilidod de lo imagen.

“La historia de la fotografia puede ser contemplada como un diélogo entre la voluntad de acercarnos

o lo real y los dificultades para hacerlo,"“inicia con la creacién de lo cémara oscura usada por los

pintores como auxiliar en el trazo de la perspectiva lineal en lo que se bason sus composiciones,
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posteriormente do paso a lo cdmaro estenopeica en la que se fienen registros del mundo directomente
sobre papel fotogréfico, solo que en negotivo, invertidos y por si fuero poco de cobeza. Sobre estos
principios se ha trabojodo durante ofios en los pracesos quimicos y fisicos para poder lograr lo que
hoy denominamos fotografia, tan combiante como fa ideologio y cultura durante todos estos afios. Como
inicio lo fotogratia fiene noturalezo testimonial del mundo, con sus registros el mundo se vuelve portati
y se puede ilustror de manera precisa o aporentemente real del mundo, a trovés de una téenica, posando
por los retratos de cartera tan difundidos hasta hoy, la fotografia de paisaje, lo folografia emateur que
fuvo un crecimiento con los comercializacion de cdmaras Kodak en 1888 {con el slogan fomoso “You

press the bution-we do the rest”, “lu apriefos el boton nosolros hacemos el resto”; o fotografia instanténea,
o cual puede entrar en la vido particulor e influye of arte contemporéneo.

Lo #écnica fotogréfica ha ido mejorando enormemente con el fin de ocortar los procesos de obtencion
de la imagen poro finalmente dor poso o la fotografia digital y su monipulacién a través de los sistemas
digitales; se piensa que con ello ha desaporecido el poder de la imagen fotogréfica tradiciond!, lo cual
ha perdido verocidad. La credibilidad de la fotogratia se ha visto cuestionada con el uso de los sistemas
digitoles, sin embargo esto mismo da poso ol crecimiento de la creatividod, con nuevas herramientos y
posibilidades que don pie of monejo de un mensaje més direccionado por parte del creador hacio ef

espectador, lo cual puede llegor o tener un mayor valor que &l mero registro de un acontecimiento o
lugor. “

El proceso de desnoturalizacién gue trae el uso la tecnologia nos hace pensar que afortunodomente los
méquinas piensan pero no sienten, por lo que nuestra farea como creadores de imégenes consiste en
darle un sentido o lo imagen que vaya més ollé del discurso tecnolégico valiéndonos de lo éfica y
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profesionalismo con el cuat haremos senfir ol espectador un cambio interno al interactuar con nuestra
obra."*Sin emborgo la fotografia andloga y la digital no tienen porque estor peleadas, més bien pueden
ser recursos muy valiosos para la obtencién y creacion de imagenes de colidod técnica y estética.

2.2 DE LOREAL A LA MANIPULACION DIGITAL

El término de lo real es complejo, lo realidad estd ligada a la forma de ver el mundo del individuo o
colectividad. El realismo depende de la ideologio ligada o lo concepcién que se fiene del mundo
conforme a la época y a una memoria heredada. Los objetos a fotografiar son reales dentro de un
contexto sin embargo “més allé de cualquier objecion que nuestro espiritu crifico pueda ofrecer, estamos
obligados a aceptar como real la existencio de los obietos reproducidos, efectivamente representados,
colocados delante nuestro, vale decir, en el fiempo y en el espacio. Sucede que lo fotegrafio grabé con
fidelidod una porcela de la realidad que se sitia en el compo visual del objefivo",** pero lo realidod
del mensaje puede ser diferente a lo def referente.

La imagen fotogréfica como huella de su referente, como un index de la realidad; lo real en lo fotografio,
¢l cordcter testimonial que fiene es cuestionado por fa intromision de los sistemas digitoles en su lenguaie,
con la transicién de la fotografia a lo llamada post fotogrofia; la credibilidad de la fotografia no radica
en el refoque sino en la conciencio crifica del espectador actual. La imagen puede ser verdod dentro
de su contexto histérico y para otra época no serlo.
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Lo huella por contacto, como lo seria un fotograma, es una huella directa del objeto, una analogia pura
en lo que se respeta el tamafio y la forma en su méxima expresién objefiva. Lo imagen fotogréfica hoy
es una huella diferida, tan modificable y manipuladora como lo ha demostrado su incursién en la
publicidod y otras maneras de comunicar mensajes como el arte, por medio de signos imperceptibles
cargodos de retérico; creando un hiperrealismo perfeccionado que no existe en el mundo real pero que
sigue siendo una huella por ser producto de la fijacidn de imagen en la pelicula fotografica por los rayos
de luz, s6lo que hay una infervencidn de filtraciones y codificaciones mentales conforme a la culturo e
ideologfo dados por el fotégrato, la imagen fotogréfica digital deja de ser una huella metdlico, producto
de los haluros de plata heridos por la luz, para ser una huella digital formada por pixeles, los cuales
ademés de ser una unidad de medida, son transistores que encienden y apagan dejondo posor o no
la luz por pulgoda cuadroda.

Los avances fecnolégicos nos hablon de una bisqueda constante del hombre por mejorar su entorno,
se entiende que el presente es mejor que el pasado y por ende los descubrimientos y avances troerén
un mejor futuro. Lo tecnologia digital trabajo en e! proceso de toma fotogréfica, manipulacion y
olmocenamiento de imgenes para darle una mayor interactividad y dinamismo. Se ha pensado que
la fotografia anéloga es posiva, con un cardcter testimonial, restrictiva y que con los sistemas digitales
lo fotografia se vuelve més flexible y do mayor libertad @ la imaginacién y o la creatividad; trascendiendo
del testimonio del mundo “real” de donde proviene a un mundo de simulacién, de realidad virual. “Lo
cémara fotogréfica se ha considerado un mecanismo que se uliliza para registror detolles exremadamente
exactos de los objetos que estan delante de los sujetos que observan”,"en este senfido seria un instrumento

neutral, impersonal y obietivo, que se vuelve subjefivo con lo intervencion del fotégrafo ol momento de
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hacer el encuadre, seleccionar el foco, profundidad de campo y demds elementos a considerar en la
composicion de o imagen.

El término manipulacién, efimolégicamente significa “operar con los manos”, se considera que lo
manipulacién de la realidad dentro de la gréfica inicia con el manejo del collage, (vose Fig. 0y se le han
atribuido a este término, desde el terreno de lo ética, coracteristicas reprobatorias y peyorstivas. Sin
embargo, en el contexto de la fotografia la manipulacién de lo realidad tiene su origen en un proceso
subjetivo que inicio el fotégrafo, vemos lo que €l quiere que veamos conforme a su propia visién,
conforme a su estilo de fransmitirnos un mensaie. Por ejemplo, la eleccién del motivo y encuadrarlo es
una manipulacion, enfocar es una menipulacién més, seleccionar el momento del disparo es otra forma
de manipulacién. Al momento de positivar o reproducir los imégenes por medio de lo ampliadora, o
de los sistemas digitales el fotégrafo es capaz de crear una imagen diferente a la capturada primeramente,
por medio de diversos posibilidades. La idea de la manipulacién bajo este confexto ya no es perversa
sino creativa y tiene un fin, creor cierfa reaccion al espectador que serd influenciado por el punto de
vista del fotégrafo. Desde este angulo lo manipulacion tiene més relacién con la estético, en la que no
fienen porqué contraponerse la fotografia “andloga” contra la fotografia *manipulada” sino que se
puede dor una interaccién de la fotografia con otras disciplinas con fines estéticos y plésticos. *Tal como
lo ha hecho en ofros momentos histéricos con su interaccién con la pintura, el dibujo, lo estampa, hoy
lo fotogrofia interactia con los sistemos digitoles para proponer un nuevo discurso pléstico, desacreditoda
lo folografia como testigo fiable , la credibilidod yo no desconsaré en las cualidades intrinsecas de o

tecnologla, sino en el fotégrafo como autor”. *
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Los recursos clésicos empleados para lo manipulacion fotogrdfica son el retoque, el reencuadramiento
y el fotomontaje. “El refoque en los afios 60 fue un recurso muy utilizado en los estudios de retrato,
combinando el dibujo y la pinturo, éste debia solucionar lo que el maquillsie y la iluminacién no
arreglaban™ un refoque mol realizado en lugar de disimular los defectos atrae la ofencién a esos puntos
acrecentando el defecto, en un inicio los retoques se realizaban directomente sobre los peliculos
fotograficas o bien sobre los impresiones en papel, hoy dia se puede recurrir ol refoque sobre archivos
digitales de una imagen sin alterar el original. Con el reencuadre se corta y delimita el espacio que se
quiere dor finolmente ol espectador por lo que modifica la informacién que éste recibe, que nos puede
narror una historia por lo que contiene y fambién por lo que deja de contener. Ahora bien hablando
de lo superposicién de im6genes manejada en el collage, en primer término se aplica en la pinturg,
posteriormente a la fotografia experimentando los vanguardias y explorando los infinitas posibilidades
del montaije. ! fotomontaje surge como la tentotiva de hacer intercombiable la fotografia con lo pintura,
la fotogratfia con el dibujo, la fotografia con la escritura, su mejor ejemplo de fuerza estd con el dadafsmo
Berlinés; es un recurso vonguardisto que consiste en sobreponer elementos no existentes en lo toma
fotogréfica pero que le dan o o imagen ofro senfido y por fanto ofra lectura of espectodor, éste puede
ser de tipo narrativo o simbélico. El narrativo nos cuenta una historia por medio de los elementos
empleados, el simbélico hace una contraposicién dialéctica de enunciados icénicos con el fin de transmitir
uUn Mensaje. [wose Figh0()

Estos recursos empleados  lo largo de lo historia de la fotogrofia hoy se han facilitado y hon acortado
sus fiempos de realizacién con los sistemos digitales. El uso de software para lo manipulacién de imdgenes
sustituye técnicas como el aerégrafo y el fotomontaje que se aplicaban posteriormente a ésta. *
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Fig. XX, Fotografia manipulada,
tomada de Lo imagen fologréfica en lo cultura digital.
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Aqui cabria preguntor: la fotografia “manipulada” se convierte en “manipulada” después de cuantas
“manipulaciones?”.

El discurso de la fotogrofia digital es nuevo por ser producto de una revolucién cultural, el hombre sigue
buscando en esencia fo mismo, sigue estudiando su mundo pora llegar a la verdad y a su control total,
los medios han cambiado, el poder de control de dicha verdod est ol alcance de més gente  ravés
de los medio masivos de comunicacién. Las nuevas tecnologias con el manejo de realidad virtual y
simulacion amplian ef poder de la vision, la imagen ya no sirve para representar ol objeto sino, més
bien, pora sefialorlo, revelarlo, hacerlo existir, se trato de crear un doble de lo realidad, uno que se
aproxime ol referente, no sélo en términos de apariencia, sino fambién en términos de propiedades y
cualidades esenciales que posee, simular su presencia para conocerlo mejor. Dicha revolucién a nivel
de tecnologia como producto del poder transformar la imagen fotogréfica ufilizando | informéfica, frae
como consecuencio que la naturaleza de la fotografia sea més dificil de mantener existiendo una pérdida
de probidod. Por lo que el valor de la imagen fotogréfica trosciende su valor testimoniol y referencial,
para ser una reinterpretacién de lo realidad en base o la creatividad del fotégrafo.

“Los fotdgrafos nos liberamos de una atadura constante, lo de tener que reflejar lo que estd ocurriendo
en realidad [...) liberados por fin de ser meros grabadores de o realidod, nuestra creatividad serG por
fin liberada"." Los computadoras y cémaras nos han servido como una herramienta que omplia nuestro
forma de mirar y de pensar, facilitando la solucién a un determinado problema como lo hace un
determinado tipo de lente o filtro, los cuales también modifican la vision de lo cdmoara'y la alejon de
la vision habitual del ojo humano.
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*La fotografia en su origen, tuvo que acercarse a ol ficcién para demostrar su naturaleza artistica y su
obiefivo prioritario ha consistido en traducir los hechos en soplos de lo imaginacién. Hoy en cambio lo
real se funde con la ficcién y lo fotografio puede cerrar un ciclo: devolver lo ilusorio y lo prodigioso o
los tramas de lo simbélico que suelen ser o l postre los verdaderas calderas donde se cuece lo
inferpretacién de nuestra experiencia, esto es, lo produccién de realidad,” * los imgenes ya no son
referencios directos del mundo como algo verificable, sino las imégenes mismas son verdaderos mundos
de simulacion en los que se pueden vivir actualmente experiencias diferentes a través de los mulimedios.

2.3 COMUNICACION MULTIMEDIA

Las computadoras nacen por el instinto de procesar informacién, olmacenarlo, ordenarla y evaluarlo
como parte de un proceso de entendimiento del mundo sofisfaciendo necesidades desde religiosas y
orfisticas, hasta econémicas y politicas. Parte de lenguaje de comunicacién en este 6mbito son los
multimedia, podemos empezar por decir que el término de multimedia actualmente nos habla de uno
convergencio, en forma de pantalla digital de medios que yo existian, aunque en realidod se puede
hoblor del concepto de multimedia desde “los diapositivas, los escenarios teatrales, los happening o los
alracciones de Dysneyworld”," hasto o aparicién de la televisién. Los multimedios ya existian, osf como
lo interactividad; por ejemplo, ver una obra de arte no es sélo contemplacién pasiva, implica una
inferaccion inferior con el especiador, los multimedias retoman ospectos culturales que se relacionan
con medios yo existentes y con sus medios de inferaccién. Su creacion esté basada en la posibilidad
de atencién moltiple del espectador a diversos estimulos, puede estar al mismo tiempo escuchando,
viendo, leyendo diferentes informaciones.
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Los llamados inferactivos multimedia fienen una estructura, bosada en un disefio que a su vez obedece
a un contenido selectivo, con el que el usuario puede tener una funcién interactiva en diferentes grados
de asistencia y control, con ciertos limifes resrictivos. "Con la interactividad el artista ofrece un didlogo
abierto con el espectador que parficipa y comparte lo dindmica creative." La interfaz funciona como
una metéfora de navegacién o instruccién, estd disefiado pora parecer y operar como un panel de
control, consolo, indice de contenidos, etcétera. Se ve en pantoalla por una serie de simbolos e iconos
visuales, teclos o personajes que se pueden activar mediante el ratén, teclado o pontalla tcfil; en
ocasiones los controles se esconden y generalmente cuenta con banda de sonido. En cuanto a os
elementos que lo componen, no se maneja la fectura lineol de fextos extensos puesto que resulta
complicado leer un texto grueso en pantalla por o que ol agregérsele animacién o fextos es mas
digerible, se puede dividir en tres partes bésicas, texto escrito, imagen mévil y el juego, comprende una
gama concrela de lecnologios audiovisuales que han confluido en el proceso de informacién. éose Fi.
)

Los multimedia exploton los demds medios dirigiéndose o una generacién que esté acostumbrada ol
uso de lo computadora y a la interaccién con estos medios, a la lectura de su lenguaie frente a una
pantalla, regularmente sentado en una silla, frente ol escritorio. Con o comodidad de o realidad virtual
no hay necesidad de trasladarse para conocer, para ver ofras cosas, desde el hogar, oficina o escuela
se pueden disfrutar diferentes experiencios piblicas, como viajar y aventurarse pero sin ningén riesgo.

Los temas més desarrollados son aquellos que se parecen a una obra original, como un libro, una
novela, una enciclopedio; dirigido a uno cultura general y ol ocio, con un campo reducido a los hobbies,
donde se hayan deficiencios de contenido y referencia fioble, aunque se joctan de ser todo lo que necesita
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el usuario para ser un experto en el tema tratado. Para que los multimedia tengan mayor fuerza como
medio de comunicacién se prefende que los sistemas digitoles estén al olcance de quien tiene un teléfono
y una computadora personal. El crecimiento def mercado de los CD-Rom ha sido mayor en los Gltimos
nueve afios; como prueba de ello, hoy se venden més enciclopedios en CD que en libro, aunque cabe
mencionar que el CD-Rom posard @ la red como medio de difusién hoy en dia fiene mucha fuerza. Los
femos y aplicaciones son variados y van desde militares, cientificas, comerciales, educafivos y domésticos.
Ajustandose a un mercado bosado en lo oblencién de capital, su infervencién en la educacién y en la
cultura le otorga respetabilidad pese a que su origen son los juegos de computadora.

*Si no existe la necesaria relacién entre el consumo privado de nuevos medios y las insfituciones piblicas
donde las comunidades de usuarios puedan descubrir objetivos y aplicaciones nuevas y reconocer
ofinidad de intereses, los multimedia continuardn en términos muy predecibles. Los poderosos infereses
de las industrias infernacionales de la comunicacién ya hon dejado claro que el usuario doméstico
particular es el objetivo de consumo rentable."* Lo finalidod verdaderamente valiosa del CD interactivo
consistird en que el espectador no slo lo adguiera o lo contemple, sino que realmente coopere con el
programa y se fenga una respuesta inferior, un cambio en e! Gmbito del conocimiento y la informacién
de asuntos y lugares que de ofra manera son dificiles de acceder; asf como proporcionar herramientos
de produccién ol usuario, quien dicho sea de poso deberé contar con una computadora o bien contar
con lo intervencién de insfifuciones culturales como escuelas, organizaciones, bibliotecas y universidodes
para poder acceder o este medio.
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Fig. XK. Pantalla de inferactivo, cultural
fomodo de Lo imagen fotagréfica en o cultura digital.
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2.4 LENGUAJE FOTOGRAFICO Y PDETICO

Los fotografias por sf mismas nos narran una historio, a fravés de los elementos congelados que contienen
y con la narrativa inherente a la composicién de lo imagen. Algunas obras literarias estdn infimamente
ligadas @ lo imagen, los obros de este fipo generalmente estdn en ésta relacién por circunstancias o en
ocasiones fiene una clara infencidn estéica, ofras estén més vinculadas a reunir los dos disciplinas, lo
fotografia y la literatura. Los propuestos han sido variadas, desde ef apoyo del texto con imégenes o

viceversa oforgéndose otro senfido; hasta ofras més elaboradas, como un libro-catélogo, libro-caia,
portafolios, textos sobre la imagen

El aspecto de o fotogenia es un aspecto de la fotografia que le da lo privacidad de objetos y acontecimientos
hasta cierto punto triviales, retomado por la literatura como parte de los lenguaijes empleados por el

ser humano pora transmifir ideas, tol como lo ha hecho con la escritura ideogréfico, la pintura mural y
la fotografia. “Para la fiteratura y lo imagen la fotogenia consiste en lo capacidad de convertir cualquier

objeto en obra de arte,”* nombrando los cosas detallademente y exhibiéndolas, no explicndolos;

déndole importancia ol objeto en'siy no a la descripcion que se hace de ella. Asombréndonos de poder
convertir una imagen mental en una imagen palpable como lo es una fotografia.

Lo poesia puede construir algo o partir e nada, se sostiene a si mismo; en este sentido se da una
relacién con lo imagen fotogréfico, al estar relacionada con verdades que sélo existen en un contexto
y fiempo deferminados, bosados en la inenci6n del fotégrafo y en la interpretacion que le da el espectador.
Através de la interoccién de la fotografio con la poesia se incorpora un sentido, no siempre comprensible,
pero que estd allegado a lo mds infimo de ospectos escondidos en un conjunto de elementos que pueden
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posor desapercibidos. Los frases nos pueden remifir a diferentes representaciones visuales cargadas de
elementos pldsticos y estéticos formandose en lo mente, nutriéndose la imagen fotogréfica de la literatura
y viceversa.

Dicha interaccién se ha dado desde tiempos remotos con la insercién de jeroglificos y logogramas, en
los primeras culturas dentro de otras representaciones artisticas, tales como, ceromica, escultura,
arquitectura y pintura. Los expresiones manejadas en este senfido han llegado hoy ol lenguaie fotogréfico,
pasando por la ilustracion de articulos de prensa y revisto, la fotonovela y el collage entre otros. Teniendo
funciones informativas y narrativas para cierto nicleo de la cultura. Algunos ejemplos realizados en
México son: “por los afios de 1908 y 1910 et Archivo General de la Nacién registra una serie de postales,
que contenian poemas ilustrodos, los cuales eron seleccionados ol gusto de lo lectura de lo época.(...JEl
escritor Juan Rulfo realiza una serie de fotografios que hacen referencia a su obra narraive de poisojes
desolodores en fiempos de secos del pueblo de Comala.”” Como ejemplos de fotorreportaie interactuando
con la literatura tenemos al trabajo de Héctor Garclo, quien hace registros fotogréficos del conflicto
estudiantil de 1968, publicadas en el libro Dias de Guardor de Carlos Monsivais en el afio de 1969.
También esté el libro de Julio Cortazar “Prosa del observatorio”, en el cual el poeta nos narra una historia
del observatorio de Jaipur o través de poesia (proso poética) y fotografias de su outorio.

Como otro ejemplo de lo interaccién de la literatura y lo fotografia fenemos el trabajo de Moholy Nogy,
quien hace combinaciones de fipografia y fotogratia creando un mensae retérico que nutre o comunicacién
visual. £l pie de foto puede actuar como complemento de la imagen, segin Nancy Newhall en su
articulo publicado en el afio 1952, existen 4 formas de pie de fofo o leyendos; lo leyenda enigma
sustralda del texto complelo que acompaiia a la imagen; la leyenda miniensayo, usada en los relieves
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y los murales antiguos, la leyenda narrativa, que da un comentario a ls imagen después de mencionor
el fitulo de la misma y lo leyenda omplificada, que da connotaciones propios a lo imagen fotogréfico.
Posteriormente también se considera o la leyenda aditiva, manejada generalmente con la fotografio
documental agregando textos auténomos ya existentes como poemas o frases literarias que ol conjuntarse
con ko imagen fotogrdfico, funciona como un solo fexto inferdependiente.

Dentro de esta direccion se encuentra mi propuesta de CD inferactivo en la cual, con los imdgenes
fotograficas, no ilustro la poesio; sino que a través de los frases que retomo de la poesio nohuat, refuerzo
la lectura de lo imagen conforme o los sensaciones que me producen relacionando forma con palabras,
déndole corgas simbdlicas ol lenguoie que forman la fotografia y la poesia juntas.

Como origenes de la literatura tenemos lo necesidad del hombre por manifestar sus inguietudes sobre
¢l mundo o trovés del canto y lo danza, dando paso o lo creacién de la poesia que embellece las

palobras, que generalmente ero transmitida de manera oral y en ocasiones s registraba de forma escrito,
con temas relacionados a la situacién social que se vivia o para la cual se empleabo el poema.

Relacionando con el tema a fotografior de esta fesis ~Teofihuacan-, no existen registros sobre literaturo
teotihuacana, aungue se cree en el posible uso de papel amote en los que registraban tanto textos
literarios como datos sobre sus construcciones; también se sabe, como lo mencioné en el capitulo 1,
que entendian muy bien el manejo del lenguaje por medio de ideogramas y fonogramas que expresaban
conceptos y sonidos fonéticos. Encontramos estos representaciones en la pintura mural, incluyendo los
muroles fratados en mis tomas fotogrdficas, ubicodos en el barrio de Tepontitla, ohi estdn plosmados
en los muros representaciones de virgulas que o mi forma de ver significan polabros, cantos o sonidos
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especificos de algunos animales, ademés los figuras en si nos narran una historia con sus acciones.

Enfonces no existen registros de poesfa feotihuacana, pero si los hay de poesia néhuatl, que finalmente
es producto de ospectos ligodos a la cosmovisién mesoamericana, heredada por los nahuas de los
feotihuacanos al ser ésto una cultura antecesora y determinante pora el desarrollo de culturas posteriores.
Algunos de estos poemas pueden ser atribuidos a un autor, aungue hay muchos fextos anénimos. Esta
literatura no era fan conocida, se empezé o difundir hace apenos un siglo. La referencia como poesio
en los fextos que han estudiado este tema es in xachit! in cuicatl, cuyo significado literal es flor y canto
y fiene un sentido metaférico: la poesia. Los poemas néhuatls denominados flores y cantos son una
expresion artistica muy valiosa, reflejon lo omistad en la tierra, el misterio que circunda ol Dador de
Vida, es decir, una cosmovisién del mundo mesoamericano. Dentro de este contexto “lo poesia es una
expresion oculta y velado, que con los alos del simbolo y lo metdfora feva ol hombre a balbucear y
sacar de sf mismo lo que en una forma misteriosa y stbita ha olcanzado o percibir."El origen de la
poesia es considerado divino, el flacuilo (escritor) tiene la capacided de decir lo verdadero de la fierra
o través de las flores y los cantos trasmitiendo la influencia divina que existe en él. Flores y contos fienen
un cardcter metaférico, la flor es un elemento simbélico de lo belleza que se pierde ol marchitarse, pero
unido ol canto como porte de las voces de los dioses, se convierte en lo Gnico verdadero en lo tierra y
se dice que siempre estén vivas; plasmando asf en los poesias, teorios sobre una cosmovision infentando
superar el poso de! tiempo, alcanzando lo verdadero o través del dialogo intimo con sus dioses.

Lo forma de inferactuar de lo literatura con I fotogrofio a fo largo de lo historia se ha dado desde sus
inicios; la estructura lingiistica de la poesa ndhuatl y su contacto con lo divino a través de ello misma,
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por medio de metdforas que contribuyen a lo deconstruccién del paisaje teotihuacano plasmado en la
pintura mural y coplando en mis imégenes fotogréficas su presentacion o través de los sistemos digitales
en un CD interactivo, estos son ospectos que serén refomados en la concepcién y materializacion de
los imdgenes fotogréficas resultontes de esta fesis, puntos que serdn tratados en el préximo capftulo.
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CAPITULO 3
LA PROPUESTA
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3.1 USTIFICACION

*lo fotografia revelo, hoce visible lo que hosta enfonces permanecia ignorado.™

Con la afimacién de si “la vida ordinaria como motivo suficiente para el arte,”' porqué no la pintura
mura! teotihuacana con foda su carga de concepcion mitico mesoamericana sea motivo suficiente poro
lo fotografia? El fotégrafo mira las cosos para fotografiarlas, lo interesante de un lugar u objeto cobra
vida no por su presencia misma en la fotografia sino por su singularizacién en la imagen fotogrfica.
Lo visual ha sido desde sus inicios, una forma de entender y comunicarse en lo sociedad, podemos
hoblar de lo fotografia y la pintura como un fipo de escritura, conformando y oprendiendo cédigos de
comunicacién generacién fras generacién, que van desde las primeras pinturas murales, hasta las
imagenes fotogréficas digitales de hoy. Dicha comunicacién o trovés de la fotografia se da gracios ol
principio de fotogenia, entendida, como la capacidad de cualquier imagen para suscitar interés. Con
lo fotogenia un aspecto de lo realidad no tomado fanto en cuenta se vuelve importante. Lo fotografia
nos ofrece por un lado un registro del mundo y por ofro un punto de vista o través de una informacién
parcial, una visién relativa, la vision del fotégrafo.

“Lo fotogrofio nace y se perpetia irremediablemente unida ol recuerdo, no a lo memoria, sino ol
recuerdo, queriendo hacer eterno un instante  la vez se aisla en el espacio. Si es posible recuperar lo
vida pasada - primero realidad- y si fenemos, a fravés de lo fotografia, una nueva prueba de su existencio,
hay en la imagen una nueva realidad, pasado, limitado, ranspuesta.** E| mundo combia paulafinamente
y posa ol olvido de los ojos, hasta crear una ausencia total, lo fotografia puede llegar a ser un medio
perdurable onfe el inevitable paso del tiempo, tomando en cuenta que la imagen fotogréfica andloga,

[
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quimicomente procesada tiende ol desgoste. Lo imagen fotogréfica surge con el deseo de evitar lo
inevitable, de remedior lo pérdida de lo destruido por el paso del fiempo, por suplantor lo que se vo.

En general, se ha dado mayor importancia a la fransmisién de conocimientos de forma escrita y no
visual, por lo que la fotografia es vista con resiricciones para este fin. El pasedo no se puede moditicar,
pero lo que s puede combiar, es el conocimiento sobre &1y las imégenes fotogréficas son herramient
otil para ello. Lo fotografia es un medio de comunicacién y expresion en un momento histérico dadoy 8
ha servido como instrumento de apoyo a lo investigacién, como una fuente histérica. (@

En el dmbito de historia de la fotografio “lo imagen fotogréfica ha cumplido con obtener imégenes
idénticas a los obros estudiadas,” que en ocasiones serd lo Gnica forma en que podra ser vista. Sin
embordo desde el punto de vista del émbito pléstico *la fotografia no puede ser el registro puro y simple
de una inmanencio del obietivo; como producto humano ella crea también con esos dafos luminosos,
una realidad que no existe fuera de ella, ni antes de ello, sino precisomente en ella”.* Por ello a través
de mis imGigenes fotogréficas muestro parte de lo concepcién mitica teotihuacana, reflejada en la pintura
mural, refomando conceptos como son la forma, el color, la composicién y lo perspectiva en lo
composicion de la imagen.

Como ya he mencionado anteriormente, la forma de representacién de! hombre y su universo en el
contexto feofihuacano, es manejada a trovés de representaciones simbélicas, abstractas, por lo que el
manejo de la forma es esenciol en la pintura mural. Las formas o su vez son estructuradas por el color,
éste es simbélico para los feotihuocanos, de ahi su importancia. Aun cuando los composiciones en la
pintura mural son generalmente simétricas, el Tlalocan que es el mural principal de mi proyecto
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fotogréfico,esté compuesto por escenas dispuestos de forma hosta cierlo punto irregular, més no de [
manera arbitraria, ya que todos los elementos coexisten dentro del mural por representar una parte del (&
universo, si una parte dejora de existir, el universo sufriria un desequilibrio fotal pora el destino del  §
hombre.

El manejo de la perspectiva en la cultura teofihuacana no es como la que conocemos en occidente, lo
perspectiva lineal es producto de un modo de aprender a ver, nos parece “realista” porque osi estamos
acostumbrados a entenderlo. Sin embargo como ya habiamos tratado, la realidad es relativa, depende
de lo época y cultura en que se viva; en este sentido los teotihuacanos dentro de su modo de ver fienen
otra manera de representar, en la que emplean la superposicién de planos como manejo de profundidad
y perspectiva, sin que esto quiera decir que no tuvieran la capacidad de realizar otro tipo de tratamiento
de lo perspectiva, respoldados en la elaborada técnica que empleaban y en el grado de obstraccién o
lo que llegan en sus representaciones. La forma de inferactuar de la literatura con la fotografia o lo
largo de la historia se ha dodo desde sus inicios; la estructura lingiistica de la poesia néhuatl y su
contacto con lo divino a través de ella misma, son aspectos que serdn refomados en la concepcién y
materializacién de los imégenes fotogréficos resultantes de esta fesis.

Antes de comenzar esta investigacién los culturas prehispdnicas me parecian ricas y muy afractivas; sin
embargo, no conocia lo majestuosidad de lo cultura teotihuacana, su forma de entender el mundo y

lo manera de representorlo. No es cosual que el estudio de esta cultura hoya cobrado moayor importancio
en los Ultimos aftos por ser determinante para el desarrollo posterior de ofras culturas como fa nahuatl.
La pintura murol es una expresidn arfistica que me parece sumamente importante por varios aspectos;
el primero nos habla de una técnica y una escuelo existentes dentro de fo cultura teotihuacana, producto

| ' \

8 FALLA DE ORIGEN




TLALOCAN

una visidn fotogrifica

de una preocupacién por hacer perdurables los aconfecimientos de su pueblo. La segundo y ligada o
lo anterior, of desafortunadamente no contar con informacién escrita directomente por los feotihuacanos,
los murales toman el cardcter de documento histérico en el que podemos “leer” una enorme canfidad
de significados. Lo fercera tiene que ver con los trabajos realizados por los arqueélogos e historiadores,
que aportan valiosos dotos ocerca de los posibles significaciones de la pintura mural pero en realidad,
esta forma de expresion pléstica es menos conocida por el publico en general. Lo cuarta tiene que ver
con cuestiones personales y de la formacién académica que he llevado; en particular me ofrajo la
capacided y lo forma que los teotihuacanos tuvieron pora plosmar en un plano bidimensional, que
formaba parte de su entorno, aspectos tan cofidianos y o la vez sagrados, mediante formas muy expresivas
¥ con un manejo del ritmo y el color casi hipnético. Veo como un refo el tratar de enfender , en primer
lugor, por lo menos una parte de su concepcién del mundo y en segundo lugor, captarlo a trovés de la
fotografia para hacer que llegue a mds gente, con el propésito de que se adguiera una visién més
omplia de la cultura teotihuacana.

En mi primer acercomiento al sitio, tomé fotografios de varios lugares en los que encontré pintura mural;
finalmente retomé Tepantitla, por ser uno de los lugares con mayor nimero de pinturas y por ser uno
de los mejor conservados. Prueba de ello, es el proceso de resturacién museogréfica a la que fue
sometido durante algunos meses del transcurso de esta investigacién, lo cual sin duda, ha cambiado
el ospecto del lugar y le da un mejor grado de conservacién pora gorantizar que futuras generaciones
puedon oprecir este sitio. Como ya mencioné el Tlalocan es uno de los murales més ricos en cuanto
ol manejo de los elementos que conforman la composicion. Es uno de los mejor conservados y es un
mural que ha sido objeto de diversos estudios arqueoldgicos, por lo que los interpretaciones de su
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contenido son variadas, lo cual da pie a proponer una interpretacién personal a través de los fotogréficas
resultantes de esta tesis.

Conforme fui realizando lo fomas fotogréficas me fui encontrando no sélo con un mundo diferente,
hablando desde e! aspecto histérico, sino también las mismas formas de los murales me fueron “contando”
més de los teofihuaconos a través del color, del ritmo; coda dia pude apreciar cosas diferentes, detalles
de los escenas que me provocaron sensaciones diferentes. Coda personaje fiene una accién, una historia,
-sin dejor de formar parte diferentes espacios integréndose en la unidad del mural, como lo hacen fodos
los murcles del sitio; a pesor de encontrarse fragmentado y desgostado por el paso del tiempo, sigue
siendo significativo por lo que simboliza en sf como porte de los edificios y de! entorno teotihuacano.

Lo imagen digital tiene lo cualidd de rescatar archivos de bancos de imégenes procesadas quimicamente
y que estdn a punto de perderse, lo intervencién que puede fener en el caso de este proyecto fiene que

ver con la restauracion de lo pintura mural que hoy se encuentra fragmentada y la cual restauro
digitalmente de forma porcial, un punto iguolmente importante es la manipulacién para lo conformacién
de la propuesta de imdgenes fotogréficas con el fin de crear un paisoje con la suma de elementos; la
imagen fotogréfica como espejo de la reolidad reflejo aqui las invenciones, rompiéndose el hilo entre
la imagen y el objeto. “Toda fotografio es una ficcién que se pretende verdadera”, “pero fol vez en vez
de mentir la imagen nos da una opinién acerca de su significado, dandole al mofivo fomado a través
de! encuadre una nueva vida y por lo fanto un nuevo discurso visual posterior al de la foma fotogréfica,
déndose en este caso un ensamblaje de huellas 6pticas y digitales en el que se conjuntan aspectos
conceptuales retomados de lo cosmovisién feotihuacana, que dan paso a la definicién de aspectos
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formoles de la imagen provenientes del proceso creativo inseparable del fraboajo de investigacién, es
necesario reflexionar sobre estos.

3.2 PROCESD CREATIVO

Para llegar o los imagenes resultantes, hubo un proceso metodolégico creativo, que dio inicio por un
lodo con la investigacién febrica sobre el tema, caracteristicas de la cultura feofihuacana en general y
en porticular sobre la pintura mural por ser el motivo a fotografior. Por ofro lado se hice una revisién
acerca de los moterioles y recursos usodos en lo difusion del temo, encontrando fibros arqueolégicos,
histéricos, asf como visitas guiadas a los sifios y un lugar dedicado exclusivamente ol femo, ef Museo
de la Pintura Mura! teofihuacana.™ Posteriormente se dan las etapas que dieron paso o los iméigenes
finoles de esta tesis y que serdn parte de lo opliccién final. Las efapos son las siguientes:

En ef primer acercamiento fotogrdfico o la zona, realicé un registro de la pintura murol existente en
Teotihuocan. En un principio fenia contemplado manejar fomos fotogréficas de odo el sitio arqueolégica
con imporlancia en cuanfo a la presencio de pintura mural se refiere y como posible aplicacién final
de los imégenes conformar un catdlogo digital de pintura mural. Sin embargo me percato de que seria
un trabajo muy extenso y que los murales tienen una complejidad formal y simbélica que puede ser
mejor explotada si se delimifo mejor el tema, dando pie o una propuesta de aplicacién final que refleje
més lo esencia de lo cultura. Por lo cuol consideré pertinente elegir uno o dos barrios de lo zono,
realmente en este proceso influye la afraccién que me cousa el barrio de Teponfitla. (vos Fig. 1)
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Viene una segunda etapa, en esfe punto realicé otra serie de tomas fotogréficas, manejando como
aspeclos formales de lo imagen més importantes, la textura, el color y la forma. Comencs trabajando
con lo textura, con lo perspective, con el color, con encuadres muy cerrados, usando lentillos de
acercamiento, para provocar deformaciones y puntos de fugo; sin embargo los imégenes resultantes
de eso efopa no resultan enfendibles. Cabe serialar que inicié trabajando con lo textura de la piedra
que soporta los muros fragmentados, pero conforme pasé el fiempo en que realicé las tomos, la
composicion de las im6genes se vio ofectada por el proceso de restauracién arqueolégica a la que los
murales fueron somefidos; lo cual trajo como consecuencia la bisqueda de nuevos elementos formales
en lo conformacién de mi propuesta a través del franscurso de diferentes lineas de tratomiento de lo

imagen. (vose fig. KX

Aquf surgi6 una fercer etapa, comencé a relacionar mi trabajo fotogréfico andlogo con los sistemas
digitales, por medio de la digitalizacion de las imGgenes y en un primer paso modifiqué la saturacion
del color con el fin de denotar el poso del tiempo en la pintura mural que modificd el color de la misma,
dando una propuesta de cémo posiblemente se velo en los tiempos en que sus creadores vivion entre
ellos. Este manejo de color saturado determiné el uso determinado de una peliculo fotogréfica en
particulor que oyudé o lograr este resultodo en todos lo imdgenes fotogréficas.

Lo siguiente etopa, lo cuarto se dio en lo que viene siendo la concepcién de la primer linea de tratamiento
de lo imagen, la deconstruccion del paisaje teotihuacano en la pintura mural, con la superposicién digital
de imdgenes fotogréficos de elementos noturales que aparecen en los murales tales como: flores,
mariposas, ojos humanos, ojos animales, hojas. Una parle importante de la fotografia digital es que
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Fig. X!l Detolle Patio de los Sacerdotes, Tepantila.
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serd impresa por otros medios a los acostumbrados, en este caso las imdgenes no seréin impresas por
medio de quimicos, sino por medios digitales, con la que se tiene la opcién a variaciones de color de
unorchivo que no se modifica pero que of momento de imprimir se pueden oblener colores més vivos,
se hicieron los pruebas de color necesarios pora determinar el fipo de impresion que se manejord en
el resto de las imagenes. Aquf cabe sefialar que fombién realicé pruebas de impresién en B/N, como
parte de lo bisqueda de elementos formales de la imagen, pero los resullados pierden valores en la
gama fonal, por lo que reafirmo el uso de pelicula a color para las tomas fotograficas. (vose g Xivy M

Lo quinta etopa correspondié a la concepcién de la segunda linea de trotamiento de lo imagen, aislor
los motivos elegidos de su contexto, sobreponerios a un fondo negro sobre el cual sobresalga la forma,
por medio del controste de los colores del mural sobre el fondo.

Surge una sexta efapa como parte de lo bisqueda de nuevas formas de ver la cultura teotihuacana, osf
como por sugerencia los directores del seminario y de los directivos del Museo de lo Pintura Mural
Teotihuacano; realicé un mapeo del muro inferior del Tlalocan, que por un lodo, nos proporciona un
mejor registro del mural que contribuye a investigaciones posteriores y por otro lado de pie 6 una
propuesta personal retomada en un punio posterior de esta fesis. (ose fig. 00

Lo séplima etapa tuvo un desarrollo singular, como yo habia mencionado al principio de este capitulo,
dentro de lo parte de bocetaje de imégenes, irabaié ya con el uso de la perspectiva, pero no es sino
hosta que realicé una serie de tomas en fotogréficas que logré enconirar el camino que me llevé a la
concepcién de la tercer linea de tratamiento de la imagen, también como habia mencionado habia
realizado pruebos de imégenes en B/N en impresién digital de archivos a color, por lo que quise probor
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Fig. XXV Manejo de fotomontoje digital
Mural de los Sacerdotes {antes de restouracién) Tepantitla,
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Fig. XV Anmodo de mapeo fotogrfico
Tiolocan (después de restourocién),Tepantitio,
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los resultados obtenidos en fotografia B/N y por no cerrar posibilidades, sin embargo confirmo que lo
fotogrofia a color es el recurso més adecuodo para el manejo de las imégenes. La eleccién de los
motivos tuvo que ver con una cuestién de gusto personol de elementos que estén en lugares ajenos o
Tepantitla y que recorri como parte del trabajo en equipo que se dio en el seminario, son tomas casi
de recuerdo personol con una bisquedo expresiva. Las fomas en sf no tienen una relacién directa con
el trabojo desarrollado hosta este punto, sin embargo tienen una gran importancia por algunas imégenes
de! mural de los sacerdotes de Tepantitla que fueron el punto de partida para el desarrollo de la tercer
linea de trotamiento de lo imagen, en la que o través de la ptica fotogréfica traté de plosmar la forma
que los feotihuacanos manejan la perspectiva por medio de lo superposicién de plonos. veose Fig. X

3.3 EQUIPD, MATERIALES Y CONDICIONES DE TRABAD

Puntos imporfontes durante el proceso creativo fueron la experimentacién, evaluacién y eleccién de los
recursos fotogréficos, que me permitieron encontrar diferentes formas de expresion con lus posibilidades
que ofrecen los diferentes 6pticas y formatos de camaras, los elementos compositivos que pueden
proporcionar en la construccién de las imGgenes fotogréficas y que estdn relacionadas con la accesibilidod
y respeto ol espacio teofihuacano. Los espacios son reducidos, el piso es estucado, por lo que el manejo
del equipo debe ser cuidadoso para evitar dofiar el sitio; los murales se encuentran en sombra abiera,
no podemos utilizar flash yo que esto dofiaria al mural, la luz tiene variaciones en poco fiempo por lo
que ufilicé una pelicula 15O 100 forzada a ISO 400, aun osf los tiempos de exposicién son lorgos por
lo que fue necesario usar tripié, lo cual es complicado cuando el encuadre se ubica en esquina o a nivel
de piso ya que el espacio reducido, lo que troe como consecuencia el uso de ofro fipo de materiales
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Fig. XXV!l Manejo de perspectiva,
Mural de los Sacerdotes{antes de restauracién),Tepanfitl,




TLALOCAN

e vishin fotngrifica

como cajos de cartén sustituyendo al tripié.

Reforcé la iluminacién natural con rebotadores de luz blancos sobre el piso. Manejé formato 35mm,
con 6ptica S0mm, 35-70mm, 70-210mm, con el uso de accesorios como lentllas, mascarillas construidas,
filtros, tripié comercial y construido, rebotodores de luz. Con los lentillos y mascarillas en éptica normal
con diofragmos abiertos obtuve deformacin de planos con ef manejo de la perspectiva, con los telefotos
consegui acercamientos 6pticos sin necesidod de estar cerca fisicomente y evité lo deformacion de los
plonos. Utilicé también el formato 120mm, con 6ptica normal, con tripié “construido” y tripié comercial
pora el registro mds fiel de los defolles en el manejo del mapeo def mural completo y en tomas de
escenos ya identificados paro las imégenes finales.

Tombién ufilicé el formato 4x5” con un telefoto, para oblener imégenes de mucha mayor calidad técnica
y pora buscar resolver la fercer linea de tratamiento de imagen con los posibilidades de bascular y
deformor perspectiva. En lo mayorio de los fomas usé pelicula Ektachrome VS (colores vivos) 15O 100
(forzada a ISO 400) lo que me ayudd ol registro del color de la pintura. Todo esto conjuntado con
algunas de los herramientos que los sistemas digitales nos proporcionan, como son fa modificacién de
color, el recorte, la sobreposicién de elementos y lo restouracion digital de imdgenes; asi como su
preparacién pora posible aplicacién a soportes multimedias digitoles.
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3.4 LINEAS DE TRATAMIENTO DE LA IMAGEN

Nuestra forma de ver la pintura murol del sitio en la actualided ditiere de c6mo la veion los teotihuacanos
por los siguientes ospectos: El primero es que con el paso def tiempo se ha moditicado el estado actuol
de los edificios que contienen fos murales y por lo fanto o éstos mismos, encontrando hoy fragmentos
que hon sufrido variaciones y pérdidos de color. El segundo es que lo concepcion mifica de los
teotihuacanos al igual que nuestra concepcién occidental determina lo forma de ver el mundo en que
se vive y por lo tanto los lecturos que se hacen de los manifesfociones aristicas, como lo es lo pintura
murol. El fercero es que se cree, como ya lo habia mencionado en el copitulo 1, que en el sitio conocido
como en el barrio de Tepantitla se reafizaban ritos de iniciocién al socerdocio y que probablemente
como parte de estos rituales se ingerfan plantas alucindgenas y lo Giimo que velan antes de caer en
un estado de modificacién de la conciencia eran los murales. £l cuarto aspecio es que los teotihuacanos
como en otros culturas mesoomericanas se realizaban deformaciones craneanas, lo que también modifica
lo percepcion y por tanto su formo de ver el mundo. Con base en esto llego a lo concepeién de tres
fineas de tratamiento de lo imagen o través del empleo de diferentes épticas y formatos fotogréticos,

asi como de lo manipulacion posible por medio de los sistemos digitales con el fin de plasmor los
ospeclos ontes mencionados.

Como tratamiento general que di o los imdgenes tenemos lo digitalizacion para la madificacién del
color saturéndolo para hacer referencia a la pérdida de color que los murates hon sufrido con el paso
del fiempo, est6 también el retoque digital para lo restouracion de pequefios grietos y de olqunos
fragmentos perdidos osi como la eliminacién de elementos que no tienen relocion directa con lo esceno
que se esté encuadrando. En el proceso de eleccién de motivos intervienen vorios aspectos: el estudio
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de los formas en el murol, bosada en la investigacién arqueolégica, los interpretaciones y simbolismos
del mural, asi como de la literatura y la poesia néhuatl, En primera instancia el tema es lo relacionado
a Tlaloc, posteriormente relacionandolo con el fipo de poesia que seleccions, se delimité a la vida, los
cantos y flores, el hombre inferactuando con lo naturaleza y por lo tanto con el universo, en el que coda
elemento tiene una funcién baséndose en fa concepcién mifica teotihuacana. A la par voy trabajando
la primer linea de tratamiento de imagen: Tlalocan su paisaje, posteriormente se van desarrollando los

otras dos lineas de tratamiento. A continuacién me referiré o cada linea de frofamiento de la imagen
fotogréfica.

“TLALOCAN: su poisaie”
Lo creencia de que en Tepantitla se reolizaban actos rituales bajo es uso de plantos alucindgenas
represeniadas en el mismo mural, y la préctica de deformacién craneana con el fin de modificar la
percepcion y tener una vision de la reolidad del mundo diferente, me trae a lo mente que los formas y
figuros del mural cobran vida bajo esta vision, ademds de que al estarlos observando con defenimiento,
don lo sensacién de estar vivos atin después de tantos afios. Seleccioné en primera instancio motivos
en los que interactia el hombre con su enforno, con su universo, los elementos que quiero captar son
lo naturalezo, flores, animoles, en relacién con el hombre. A través de los sistemos digitales modifiqué
el color, superpuse elementos naturales originados en fotografios que se desarrollan de manera paralela
y expresamente para ser infegradas al paisaje teofihuacano y restourando e! mural fragmentado,
eliminando elementos que no correspondan a la escena que estoy tratando sino a una escena configua,
que podria distraer en el punto de afencién central. Capto la realidad de una escena aisléndolo de su
entorno, agregando elementos naturales, dando paso a ofra realidd a través de una reinterpretacion
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dando un significado diferente. Esta linea esté infimamente relacionada con la poesia ndhuatl que sirve

de bose pora la eleccién de los motivos a fotogrofior y o la conformacién de la aplicacién finol de los
imdgenes. (véase Fig. XV

“TLALOCAN: su formo”

Cuando llegué por primera vez o Tepantitla y vi el mural, me causé mucho impacto, el mural es muy
grande e impone su presencio dentro del cuarto, los personajes son pequedios, debido a lo magnitud
del mural “uno buena distancia de por si es grata para la percepcion de un espacio pictérico amptio,
ademés facilita lo estimacion de la composicin, de los grandes estructuras pldsticas, de los ritmos y
cadencios gréficos. Pero después o antes que el conjunto, los detalles pueden exigir una observacién
de cerca,"por lo que uno ve lo totalidud por la riqueza en colorido y en segunda instancia observa
que esté conformado por escenos y octividodes diferentes. Retomé lo forma como parte fundamental
de la composicién de lo imagen, con la seleccion de elementos que consideré significativos en la escena,
esta misma forma se soporto o si misma por medio de lineas de tensién y direccién que nos dan
espacialidad. Los formas no eston sobre el fondo rajo sogrodo habitual, sino que , estén sobrepuestas
o un fondo negro, como una ausencio de color y un punto neutrol en donde la forma pueda hoblor por
st sola resaltando por contraste de color sobre el fondo. Si bien el negro es una ausencia de color, un
vaclo en nuestra visién occidental, para los teotihuacanos el negro sirve paro o linea de trazo lo que
obedece también a un discurso de fuz y sombra en el espocio teotihuacano, Los murales estén hechos
pora inferactuar con el espacio que o su vez interactia con la luz, que modifica la brillantez y ef color

del murol, por lo que lo retomé como aspecto formal de esta linea de tratumiento de imagen.
{vhasa Fig. XY
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dando un significado diferente. Esta linea estd infimamente relacionada con la poesia néhuatl que sirve
de base para la eleccién de los mofivos a fotografior y a la conformacién de la aplicacién final de los
imégenes. [vose Fig. MV}

“TLALOCAN: su formo”

Cuando llegué por primera vez a Tepantitlo y vi el mural, me causé mucho impacto, el mural es muy
grande e impone su presencia dentro del cuarto, los personaies son pequefios, debido a la mognitud
del mural “una buena distancia de por si es grata para lo percepcién de un espacio pictérico amplio,
ademds facilifa lo estimacién de lo composicién, de los grondes estructuras plésticas, de los ritmos y
cadencios gréficos. Pero después o antes que el conjunto, los detalles pueden exigir una observacion
de cerca,”'por lo que uno ve lo totalidad por la riqueza en colorido y en segunda instancia observa

que estd conformodo por escenas y actividades diferentes. Retomé la forma como parte fundamental

de la composicién de la imagen, con la seleccion de elementos que consideré significativos en la escena,
esto misma forma se soporta a si misma por medio de lineas de tensién y direccién que nos don
espacialidad. Las formas no estén sobre el fondo rojo sagrado habitual, sino que , eston sobrepuestos
a un fondo negro, como una ausencia de color y un punto neutrat en donde la forma pueda hablar por
st sola resaltando por coniraste de color sobre el fondo. Si bien el negro es una ausencia de color, un
vaclo en nuestra vision occidental, para los teotihuacanos el negro sirve para la linea de trazo lo que
obedece tombién @ un discurso de luz y sombra en el espacio teotihuacano, Los murales eston hechos
para interactuar con el espacio que a su vez inferacta con la luz, que modifica lo brillontez y el color
del mural, por lo que lo retomé como aspecto formal de esto linea de fratamiento de imagen.
fibase Fig. X)
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“TLALOCAN: su perspectiva

Dentro del contexto mesoamericano las figuras plosmadas en los muros de Tepanfitla, tienen una dindmica
impresionante, fienen movimiento encontrado en las posiciones que adoptan los personajes que eston
en actividodes de juego, rifuales, vida cotidiona y que expresan estados de Gnimo, realizon cantos,
inferactian entre si y con su universo, los personajes humanos y animales tienen vido, el movimiento
lo indico. En olgin momento fengo la sensacién de que asf como veo los personaies ellos a su vez
me miran. El manejo de la perspectiva que realizan es o través de la superposicion de planos, el contraste
de los colores y la relacién de arriba y abajo con alrés y al final respectivamente; también con la
representacién de diferentes posiciones de los personojes, lo pintura mural es un plano bidimensional
que cobra una tercera dimensién con esta superposicién de planos. Con bose en esto trabojo con tomas
anguladas, en los que enfoco ol ojo de un personaje principal de lo escena, y afoco el resto dejéndolo
en segundo y fercer plano puesto que eston ordenados en lo composicién de lo imagen de manera
jerérquico, deformando lo perspectiva dejondo de lado los tomas con el plano focal parolelo ol mofivo
para crear un efecto visual que rescote e manejo de la perspectiva de los teotihuacanos haciendo ver
lo dinémica de lo composicién de los escenas que conforman el mural y dando afencién ol carécter
aleatorio de la percepcion del espacio, tomando en cuenta “la gran importancia del factor costumbre
y en particular de lo educacién en la formacién de los imégenes mentoles™ que nos produce auestra
visién occidental. (viose Fig. 9
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Fig. XKVIll Manejo de sobreposicidn de elementos en el paisaje,

Tlalocan {anfes de restauracién), Tepantitla.
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Fig. XX Manejo de lo forma sobre fondo negro,
Tlalocan {ontes de restouracién), Tepantitia,
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Fig. XX Manejo de perspectiva en tomas fotogréficos.

Tlolocan (después de restauracién), Tepantifo.
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3.5 FOTOGRAFIA POETICA

Al hacer tomas fotogréficos de una pintura mural que en st misma nos narra poéticamente una historia
propongo contor ofra historia  través de metéforos visuales contenidas en los escenas y reforzando
su lectura con los frases que retomo de la poesia nahuatl. Una parte importante pora la conjuncién de
lo literatura y la imagen fotogréfica consiste en la adecuada seleccion de imégenes conforme ol femo
determinado, lo composicién de la imagen en i y la secuencialidad ol presentar los imagenes. Como
ya o mencioné en el capitulo 2, por un lado, hoy ejemplos diversos a lo largo del tiempo de la inferaccién
de lo poesfa con la imagen y en parficular con la fotografia. Por otro lado lo poesia nohuatl denominada
Flores y cantos tiene un origen divino que a través de lo palabra embellecida logra decir lo verdodero
de la tierra conforme a s cosmovision. Las flores unidos a los cantos hacen a su vez la unién mefoférica

de lo que puede marchitarse con el diglogo infimo con los dioses trotando de superar el paso del
fiempo. Se cree que el uso del poesia en el dmbito teofihuacano se realizaba durante rituales, recordando
que los registros de poesia feofihuacana como fal no existen, pero que sin embargo, en la pintura mural
encontramos ideogramas y fonogramos que nos expresan sonidos y cantos como parte de un lenguaie
antecesor de la escrifura; lo idea de conjuntor lo imagen fotogréfica de los escenas mefaféricos y podticas
con las frases poéficos literarias de los nohuas -herederos de la cosmovision teotihuacana en muchos
aspectos- pretendo reforzar la lectura del Tlalocan como un paralso lleno de vida, olegria y culto o
Tloloc. La eleccién de poesia relacionada a estos temas determina a su vez lo eleccién de los motivos
o fotografiar y viceverso, lo que fambién determina los aspectos formales en la composicion de la imagen.

Mis imégenes fotograficas estan en los terrenos de lo experimentacién por incluir elementos que en
origen no existen dentro de ella, como formos y colores. Dentro de esta experimentacién incluyo el
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manejo del fotomontaje, el cual ha estado relacionado -desde sus inicios con el dadaismo- con la poesia,
en dicho movimiento se manej6 lo poesia como una forma de transmitir por medio de una actitud libre
un senfimiento de contradiccién, rabia, dolor, caos y repudio al sistema que fiene en guerra ol mundo;
lo hace  través de diferentes manifestaciones artisticas, entre eflos lo poesia, recilar por ejemplo poemas
en idiomas incomprensibles pora lo moyoria o palabras sin sentido, en ocasiones acompafiado de ofras
octividodes realizadas de manera simultanea realizando experimentos con el lenguaje. Haciendo énfasis
con los acentos, tonos, gritos o sollozos con el fin de causar en el piblico un “involucramiento
enloquecido™ en una especie de aclos rituales.

Mientras para los feotihuacanos lo poesia es una conexién con los dioses a través de los cantos rituales
cotidianos y su representacion en los muros de los edificios que habitaban, en mi propuesta pretendo
reafirmar la lectura de lo imagen relaciondndola estrechamente con la frase que lo acompadia y con

los conceptos teotihuacanos que retomo para la conformacién de las imégenes dando unidad al mensoje
o tronsmifir: lo vida contenida en el mural que segdn el mito do origen o més vidos. Conforme o esto
el Tlalocan es el lugar a donde llegan los muertos a causo de Tlaloc, pero no es solo un punto de
llegado, también es un punto de portida ya que de ahi mismo resurgen las almas a la fierra en forma
de mariposo pora volver a cerrar el ciclo. En el viaje del alma ol Tialocan como porte del infromundo
hoy 9 niveles que fiene que atravesar, por lo que elegi 9 mofivos constantes para frabajor los 3 lineas
de tratamiento de lo imagen, mofivos a los cuales asigné una frose que lo acompofiord ol espectador
durante el vioje a mi visién particular o través del CD interactivo Tlalocan: una visién fotogréfica. Lo
metéfora es la bose principal de lo poesio, esto mismo lo aplico @ metéforos visuales que conforman
lo imagen y que en conjuncién con los frases podticas crean un nuevo discurso.
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3.6 APLICACION MULTIMEDIA, CD INTERACTIVO

E | planteamiento principal de este proyecto fue reflejor la escencia de la cultura teofihuacana por medio
del lenguaie fotogréfico, retomando conceptos primordioles de esta cultura, este cometido se cumple
hosta aqu con la eleccién conformacién de las imagenes fotogréficas; sin embargo en mi émbito de
Comunicacién Gréfica, me percaté de que no se puede quedor hasta aquf, se debe dar o conocer esto
parte de la visién de quienes formamos parte de las ortes plésticos por medios novedosos para el piblico
que ayuden a la difusién de la propuesta fotogrdfica contribuyendo of trabajo de investigacién arqueolégica
e histérica.

Como propuesta de aplicacién se fiene propuesto que las imdgenes fotogréficas finales resultantes de

esta fesis estén aplicadas o un CD interactivo, que tiene por objefivo mostrar mi interpretacin personal
basada en los conceptos teofihuacanos mencionados anteriormente aprovechando los recursos tecnolégicos
octuoles y contribuyendo al manejo de femos diversos en lo comunicacién multimedio. Lo estructura
bésica consiste en una pantalla de 800x600 px donde en primera instancio oparece una pequefia
presentacion que da paso a una pantalla principal, lo cual nos lleva a los tres lineas de tratamiento de
loimogen y a lo que podemos regresor cuando queromos, ol desplegar una de los lineos se fiene acceso
a los 9 mofivos que se pueden ir cambiondo, a la par van cambiando frases retomadas de la poesio
néhuatl que sirvié como motivo de inspiracién y conformacion tanto de los imégenes que son porte del
interactivo. Los elementos ufilizados como botones son retomados del mural y estn relocionados con
el tema al que hacen link. Se tiene acceso un mapa del lugor, pora aquellos que no lo conozcan, asi
como a los poemas y fextos completos de los cuales retomo los frases. Tombién hay un acceso a créditos
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y referencio o mi frabajo de tesis por quien estd interesodo en revisarlo. Todo este recorrido se haré
acompafiado de una secuencio de misica inspirada en el mundo prehispanico con los sonidos que se
cree pueden acercarse a como focaban los instrumentos en agquella &poca. (véase Fig. X4t y 1)

3.7 PRESENTACION DE CD

Lo estructura gréfica fanto def inferactivo en i, como del CD y el empague obedece a la relacién de
ln imagen con los conceptos teotihuacanos que se retoman como a aspectos de funcionalidod del medio
o desarrollar. Los colores empleados se relacionan con los conceptos de comunicacién, ef rojo se
relaciona con la importancia del rojo en Teofihuacan, ef negro para aislar los mofivos que se veran en
pontalla, ef blonco pora resaltar el logotipo que da titulo a mi tesis y ol CD. El logotipo maneja fipografios

que nos denotan lo siguiente; Staccato en la palabra TLALOCAN, nos da liberad de trazo y nos ado
una apariencio de pincelados refacionadas con la pinturo, o ser manejoda en altas le do mayor presencio;
Arial Unicode MS en la frase una visién fotogréfica le da un caréeter de mayor seriedod, monejada en
bojos nos reflejo una tanto el cardcter lidico del proyecto. (aose Fig. ouiy

£l CD va contenido en un empaque triptico de cartén, el cual ol desplegarlo en su interior nos deja ver
lo imagen del Tlalocon completo producto del mapeo fotografico y en su exterior una imagen que
simboliza para mi la esencia de mi irabajo y por fanto refleja una parte de mi personalidod como foda
mi propuesta de imdgenes. En esta imagen refomé elementos ubicados en diferentes partes del mural,
cambié su orientacién tamoiio y repeti un motivo (lo mariposa) con el fin de crear un nuevo discurso,
comunicar un punto de vista. Lo mariposa simboliza el alma (en este caso la mia) que sufre una
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Fig. XXI. Bocetos de presentacion para inicio del CD interactivo.
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Fig. XN, Bocetos estructura generol, CD interactivo.
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Fig. XXl Identidad Grofica proyecto.
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ransformacién, un crecimiento dado por la direccién de la virgula que comunica mivisién de Teofihuacan
a través del Tlalocan. El fondo no es el rojo sagrado habitual por ser emanado de lo propuesta personal
que toma el mural y resignifica lo forma y el paisaje teotihuacanos. Hoblando de lo imagen interior,
aunque un fragmento del Tlolocan se puede enfender aislado por ser una escena estructurado, me
parecié pertinente mostrar el mural completo para que el usuario del CD lo conozca de este modo (si
es que no lo conoce ya) y fenga una referencia de lo proporcién de los figuros dentro del mural dondo
una idea més clora de su aspecto general. féose Fig. XV y X

Se presenta este interactivo como idea bésica y susceptible @ modificaciones que le den mayor fuerzo,
con un proyecto a corto plazo con fines de distribucion en el sifio arqueolégico de Teofihuacan, como
un producto terminado en museos, librerias, universidodes, bibliotecas adjuntandolo a mi tesisy como

parte de la museografia en el Museo de la Pintura Mural Teofihuacana. Se dice que al ver una imagen
previa de algo que no conocemos y posteriormente reconocemos, se crea un dejavu en el que no
necesariomente coincide lo que estamos viendo con lo que vimos anteriormente. Bajo esto determinacion
pretendo que quien vea el interactivo se involucre con el tema a fal punto que i no conoce el lugor le
interese conocerlo y frate de ver un poco como eflos lo hacian, compartiendo mi experiencia personal.
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Fig. XXV, Imogen exterior (arriba) e interior {obojo}, empague CD interactivo,

TESS COY
" | PALLA DE ORIGEN




TLALOCAN
una visiin lofogrifica

Fig. X¥V.Presentocién empague, CD interactivo.
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3.9 SISTEMAS DIGITALES COMO HERRAMIENTA
MAPEQ FOTOGRAFICO DEL TLALOCAN

Como resultado de! trabajo de investigacién que realizo me percaté de que los registros fotogrdficos
del mural son tomas generales en las que no hay tanto detalle y tomas de fragmentos; en cuanto a lo
reconstruccién se ho manejado a través de la ilustracin en pequefio y gran formato. Por lo que realicé
un mapeo fotogréfico del mural que me permifié obtener registros susceptibles de ser ensomblados
posteriormente para con ello obtener una fotografio del mural cuyo detalle y calidad permitan su
reproduccién en gran formato con posibilidad de hacer una impresion en escala 1:1. (vose Fig. vy

El proceso de realizacién consistié en un registro més cerlero hablando fotogréficamente, conformado

por 10 fragmentos, tomados en pelicula de diapositiva con una cdmara de formato medio (120°), lo
que nos da uno moyor calidad y detalle en la imagen, lo cual posteriormente se digitaliz6 para proceder
of armado digital del mural y a una propuesta de restouracién parcial, en la que se eliminan pequefias
grietas, se reconstruyen algunos elementos. Ligando esto imagen con una de mis lineas de tratamiento
de imagen, elimino los partes bloncas del mural producto del proceso de restauracién in situ ol que ha
sido somelido, también con el fin de darle mayor fuerza a la lectura de lo imagen, ya que los portes
blancas le restan atencién a la pintura en general.

Prefendo dar una aportacién ol trabajo realizado por arquedlogos, historiadores e ilustradores,
proporcionando un registro més preciso, del mural llamado Tlalocon y dando una muestra més de que
la fotografia y los sistemas digitales son una herramienta valiosa tanto para el almacenamiento de
informacién como para propuestas de restauracién y modificacién de color como en mi cosi y que nos
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Fig. XXVI. Mapeo fotografico Tlalcocan.
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pueden oyudor en la reconstruccion digital de los muros asi como en la realizacion de trabajos previos

a su aplicacién directa sobre los muros que eviten correr riesgos innecesarios en los trabajos de
restauracidn.

3.9 IMAGENES FINALES

Para lo eleccién de los imégenes finales ademés de los aspectos ya mencionados para la eleccién de
los mofivos, se tomé en cuenta que el formato més adecuado para las imgenes del paisaje teotihuacano
tomado del Tlalocan que formaréin parte de lo aplicacién final era el horizontal, por ser el fipo de formato
usado en lo foma de paisaje, que ademés se relaciona con la horizontalidad manejoda en Teotihuacan
y por ajustorse mejor a la estructura formal del CD interactivo. Asf son manejados los 9 motivos constontes,
sin embargo no podia hacer a un lado un motivo en parficular, el sacerdote de! mural de la procesién,
yo que éste dio poso al estudio del manejo de la perspectiva en las pinfuras murales. Tompoco podio
dejor de lodo la imagen “Canto mariposa” que como ya die resume & mi punto de vista mi proyecto
fotografico, mucho menos dejar pasar por alto la importancia del proceso de mapeo del mural completo.
Alfinal de este documento presentaré los imagenes junto con la frase correspondiente retomada de lo
poesia nohuat! que lo acompaiia en la aplicacién finol y/o el fitulo de la fotografia.
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CONCLUSIONES:

El objetivo inicial de este trabojo de investigacién era, creor imdgenes fotogréficas que reflejoran la
esencia de la cultura feofihuacana a través de fa pintura mural, sobrepasar la imagen como registro y
como medio de difusion turistica, lo cual se logra o través de los recursos fotogréficos y digitales con
los que cuento y que se acoplan conforme a la propuesta personal que surge en parte por la investigacién
teérico de lo cultura como por el contacto que fengo con el sitio arqueoldgico.

Como miembro del IV Seminario de Titulacién en el Area de Fotografia de lo Escuela Nacional de Artes
Plésticas, he recibido tanto el apoyo de la Universidad Nacional Auténoma de México como del Insfituto
Nacional de Antropologla e Historia, o través de los direcfivos de la ENAP del INAH y de Teothuacan;
para el desarrollo éptimo del proyecto, ya que nos permitieron trabojar en el siio conforme o mis
necesidades con la sabida responsabilidad de conservar en perfecto estodo el lugar de trabajo.

Considero imporiante lo realizacién de este fipo de proyectos por parte de las universidades e instituciones
para un mejor enfendimiento de los culturas prehispénicos en la sociedod, contribuyendo a la formacién
de una cultura visual del piblico en general nutrido por el punto de vista pléstico con el que cuento
gracias o mi formacién en la ENAP, devolviéndole tanto a ella como a la UNAM un poco de lo que me

ha dado.

Un obietivo paralelo tiene que ver con la situacién de que el proyecto no se puede quedor en un ferreno
de investigacion y archivarlo, fengo la responsabilidad como Comunicodora Gréfica de que finolmente
estas imégenes sean difundidas, cometido que se pretende flevar o cabo por un lado en exposiciones
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fotogréficas colectivas y por otro lado con mi propuesta de aplicacién en CD interactivo, un soporte que

pueda hacer llegar esta propuesta ol piblico aprovechando los fecnologia que proporcionan los sistemos
digitales como herromienta y medio.

El transcurso de la investigacién y del proceso creativo dan pie a pensar que el camino que iniciamos
en este seminario con las sesiones en las ue discutimos el lodo histérico y estético de Teofihuacan los
cuales nos llevaron a la bisqueda de elementos formales y herramientas para la conformacién de los
imagenes conforme a una visién personal; es un camino por demés interesante, lorgo y extremadomente
seductor para futuros proyectos que deberian ser una parte imporiante o considerar como una forma
adiciona! de ver a los culturas prehispdnicas, verlas no solo desde el lado orqueolégico que nos da los
datos y los conocimientos para entender su desarrollo; sino también verlas también con lo mirada del
arfista, que nos da el lado sensible y emofivo que de alguna manera nuestros antepasados nos gritan
silenciosamente y a los que generalmente no estomos acostrumbrados a escuchor.

Este lenguaje en ocasiones incompensible es un lenguoie hermoso,mefaférico y poético que si todos
desde los inicios de lo formacién académica y familiar, conocieran por lo menos un poquito de esta
belleza quedarion igual que yo, enamorada (en mi caso més de lo que estaba]de nuestra propia culturs,
en especial de lo prehispénico.

Finalmente me quedo con una nostalgia de no estar fisicomente tanto fiempo en Teo, pero con la certeza
de que muy dentro de coda acto y pensamiento busco algo que me relacione o la bellezo arménica de
lo naturaleza que nos deja esto enigmética civdad viva en tantos aspectos como el Tlalocan.
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