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LA VETA MUSICAL COMO EN LA POESIA ESTA EN TODAS PARTES.

RIMA IV
No digais que, agotado su tesoro, Mieniras sintamos que sc alegra el alma
dc asuntos falta, enmudecid la lira; sin que los labios rian;
podra no haber poetas, pero siempre mientras se llore sin que ¢l [lanto acuda
habra poesna a nublar la pupila; '
Mlentras las ondas de la luz al beso - mientras el corazdn y la cabeza
7 palpiten encendidas; ! ' batallando prosigan;
mientras el sol las desgarradas nubes n " ..mientras haya esperanzas y recuerdos,
de f’ucgo y oro vista; T ;habra poesia!
uemras el aire en su regazo lleve : Mientras haya unos ojos que reflejen
“. 7 perfumes y armonias; T ios ojos que los miran;
mientras haya en el mundo primavera;: mientras responda el labio suspirando -
) ihabra poesia! a2l labio que suspira;
Mientras la ciencia a descubrir no alcance -~ mientras sentirse puedan en un beso
las fuentes de la vida, dos almas confundidas;
y en el mar o en el cielo haya un ablsmo S mientras exista una mujer hermosa,
que al calculo resista; R . ;habra poesia!

mientras la Humanidad, 51empre avanzando
no sepa a do camina; ,

mientras haya un misterio para el hombre, ;
jhabra poesia! Gustavo Adolfo Bécquer

: O\‘/I'LLOS

,lecmms devano la memona
forma un, ovnllo la no=talgm

si la nostalgla dcso\ illo
sc lra ovlllando,la espx.ranza

SIcmprc es el mlsmo hilo

Mario Benedem

Xix



INTRODUCCION

“ Un nuevo’ sxglo comienza, el llamado siglo XXI; el siglo pasado vio pasar miles de
acontecimientos en todos los terrenos; en el caso de las personas que tenemos la fortuna de
vivir en este periodo, nos hemos dado cuenta del avance vertiginoso de la ciencia; de los
numerosos.movimientos armados, entre ellos la Primera y Segunda Guerra Mundial;~los
conflictos sociales y lucha de independencia de varios paises; los conflictos religiosos; el
detenoro del medio ambiente en todo el planeta; las ideas brillantes y las ideas absurdas
‘que se despliegan en el mundo cultural; es dificil enumerar tantos hechos 1mportantes enel
transcurso de los dos siglos, aunque siguen persistiendo tres grandes misterios del ser
humanO'

1) El origen del hombre.
2) .Los limites del universo.
3) Elcerebro. :

Tres grandes inquietudes que engloban los hechos antes mencionados, tres vertientes de
inagotables temas, tres enigmas que me sorprenderdn hasta la muerte.

Siempre, a lo largo de nii vida, me ha apasionado la lectura, observar a los insectos,
escudrifiar el cielo y disfrutar la musica. Para todo individuo, el entorno es muy importante.
Por mi parte, reconozco una amplia gama de influencias. Hablando en el terreno musical,
muchas de ellas vienen de la misica popular, la misica académica se afianzé en mis afios
de secundaria, también por aquellos afios, el Canal 13, que en aquel entonces, pertenecia al
Estado, era la tinica fuente de imagenes y musica de una calidad meritoria, mientras tanto,
la cultura provenia de los discos de musica clisica de mi papa o los libros de mi mama.
Desde entonces, mucha musica ha conformado mi entorno, desde todos los horizontes, por
mencionar algunas que son importantes: los arrullos para bebé como “Duérmete niiio”; el
son istmeiio (banda de alientos, guitarra); la musica arabe; “Oxigeno” y “Equinoccio” de
Jean-Michel Jarré; “Rubycon™, “Ricochet” y “Exit” de Tangerine Dream, “The Thing” de
Ennio Morricone; musica de Tomas Luis de Victoria, Vivaldi, Bach, Beethoven,
Stravinsky, Bartok, Berio, etc. .

Una pmtura una estampa ‘un: dlbu_]O ammado, una nove]a, una mtuer 0 una- fantasia

composiciéﬁ

En cada obra se explica breveme te los origenes que la 1mpulsaron después del cual se
incluyen’ tablas yfdlagramas que da na v1sxon general de la estructura de la obra.
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- Se analizan’los ‘cuatro elementos ‘de ‘la usxca.:ntmo melodla armonia -y .timbre,
ademas de la agégica 'y la’ dmamlca' en la armonia, utilizo el cifrado con.letras, en la
mayona de los casos, por ser mas mplda para el lector su- a81mlla016n

A= La

B=Si

C=Do : :

D=Re -

E=Mi :

F=Fa :

G = Sol - -

Las alteraciones:

b=bemol -
# = sostenido

Incluyo algunas abrevnaturas al prmcxplo de los cuadros por e_lemplo'en el cuadro ;
numcr06 - : S -

, «:"Ab'r'e\)iaturas:

rde mayor, (ejemplo;:si

B® Letra en mayuscula esvun a
< g=Letraen mmuscula es u
+=aumentada,
< =descendida. -
maj = intervalo mayor.’

Los ejemplos musicales ‘extr
completo o incompleto del caso que's
consultarse las pamturas mclu1das al'final de keste traba_)

N
N
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;Hallara fe en la tierra?

Universo v3_0-Tu pagina sobre el espacio en internet.htm
Cometa_archivos_cometa.gif

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN







¢HALLARA FE EN LA TIERRA?

Para violin y oboe
Compuesta entre 1999-2000.

La lectura del pasaje biblico del juez injusto y la viuda, en Lucas 18: 1-8,' permite
reflexionar en la necesidad de perseverar en los objetivos que uno se plantea, aunque en el

versiculo“ocho se presenta la duda, “;hallara fe en la tierra?”, frase: apocallptlca que» :

vislumbra la fuerza de la fe en los individuos.
" La frase literaria inspiré una serie de 5 miniaturas, escogiéndose para tal efecto dos
instrumentos de timbre contrastante, violin y oboe, que exponen la melodia en didlogos,

con diversas - vanantes La pregunta siempre latente, explota el caricter lirico de los
mstrumentos :

Diagrama general

(Hallara fe en la tierra?:

~ Parte Il .

Parte I

-+ Secciones
"B

: Sécbiohésg‘
‘A B C.Coda

“"Parte IV

Unipartita L

! Santa Biblia, México, D.F., La Liga Biblica.




&

ANALISIS PARTE |

Estructura general

Secciones A B C Coda
Compases 1-35 36-54 55-66 67-76
Estructura interna a a’ a’™ la" |1 desarrollo 2° desarrollo
¢ imitaciones y cadencia
Compases 1-8 19-16}17- |26-
25 35
Textura Polifénica a dos voces

Ritmo y melodia

La Parte I en su totalidad, funciona como una introduccion de la obra, estructurada
en forma intervalica, para conformar esta idea seleccioné aquellos sonidos que me
agradaban, resultado de los intervalos que se formaban entre los dos instrumentos,
consecuencia de un proceso de ensayo y error, lo que provocé que el proceso de
composicion fuera lento.

La frase melodica que fundamenta la Seccién A, estd expuesta en los primeros 8
compases de la obra; cl violin expone la primera semifrase y el oboe.en forma de didlogo

con el violin la complementa. El ritmo basico de esta frase esta en valores de J, J, .M‘,J

Frase geherad_ora \de toda la obra.

&

Compases 1-9

con tremarella .. 110 Juan Carlos Crivelli Guerra
D.
p 2 3 vy —
QOboe | v's i ——t —
—1 j
. - —— !
e
t
£ '
p o s o ommer —
Violin > =T = o o be Tt Tt
A t % o
t *
S r
3
P . . .
p/ i +
0ob. | Hm—23 v T » £ i 3
By . T T p
oJ b — ! ! ¥ ! i
—_——
e T r :
3 pizz. ' :
4 a P arco ‘
‘ y m—re
® Vin, | e t——F ¥ T > T e d = — J - o]
Yho - = = ¥ =i : +
- - E o nf
Vg
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‘La respuesta del oboe se. fundamenta en la misma frase del violin, a pesar de ello en
los compases 18y 19 aparecen notas ajenas a la frase, como el Mi becuadro. el Do, ¢l La
bemol y el Sl, en ambos mstrumentos

La secclék B ‘(compases 36-54), comlenza con un:primer desarrollo de la pxeza el
v10hn toca ﬁguras ' ‘pizzicato ‘,el oboe mterpreta trinos y notas en picado.’

Compases 40-43

b

40 ¥
Pt } =
Ob. vr?n'. 7z s - ar =. be =
< mp Im:f S S E— 7 7 ’:.<!
40 > > EN
o-—bi/——hJ
vin. | FEEE—" = : = : T
kL ¥ ! . b = F3 . @ = T e
C_ ’ L ! h { r ki ':. 4
—— mf

La secciéon B termina con un didlogo entre los dos instrumentos (compases 49-54),
en imitaciones no literales, que da la entrada a la seccién C (compases 55- 66), con figuras
de dieciseisavos, el tempo en esta seccion es libre, cadencioso y la estructura armonica ‘es

sostenida por los diversos intervalos formados entre el violin y el oboe, en la seccié n,C, los
instrumentos llegan a cruzarse, separarsc y mezclarse.

<&

Compases 55-57

senzua tempo /_\wn espressione
- &

Ob.

Vin.

. TESIS CON
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La Parte I termina con una coda (compases 67-76). donde el oboe vuelve a
formular una frase melédica que expresa la duda ;Hallara fe en la tierra?, la frase
melédica enfatiza las notas Do, Do” y Fa ¥, la cual es sostenida por trémolos en el violin.

Timbre

El timbre de la Parte I, maneja principalmente la region media del oboe y el timbre.
de la tesitura media y grave del violin, el pizzicato en el violin en una o dos cuerdas..
(compases 5-7; 36-48) y el multifénico en el oboe (compases 73-76), (véase partitura).

Armonia
La Parte I tiende a un centro tonal en Sol menor.:

El siguiente cuadro establece las armonias del v1olm correspondlentes ala secclon
C (compases 55-66), y la armonia general en la Coda (compas&s 67-76).

Abreviatufas: :

= Letra en maytscula es un acorde mayor (eJ mpl 0, St bemol mayor)
g Letra en mintiscula es un acorde menor (ejemplo Sol menor)
+= aumentada. S
- =descendida.
, maj = intervalo mayor.

<&

Estructura arménica .

Compas

Acorde e
9+
B® maj 7. i

Compas 732767

Acorde Se afirma - el|.

1 acorde de Sol| 2dd 4+ymaj7
“|EPS menor con G _
e notas afiadidas. | =¥~

TESIS CON
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-~ Estructura agégica” -

Seccién A 1B~ T e L T T Coda

Agdgica con lremarella | con tremarella i senza tempo |y mlsten 050 J =90% "
=110 J- 110 (compaseS_55 -64), |

(co p‘ases 67 76),
) allargando :
‘ (compases 60 61) . cnlderon

k(compas 76)

llO
: (cc;mbases 64 : §6),__ L

a Iempp "‘J’f' =

| rattentando
calderé6n .
(compis 66)

Compis 3/4 : L 3/4 s : 3/4

Desde ‘un punto de 'vis general ‘se . aprec:a en. la Parte I
valores en las figuras empleadas‘, quese establecen desde” las negras blancas hasta: el
trémolo de treintaidosavos tl'zados en el vnolm La 51gu1ente curv "agoglca natural .
ejemplifica lo anterior. -~ . ~ :

Seccién A . Séccion B: Séccién C- F ‘| Coda

MM A S | J. en trémolo.

Dinamica

Las dinamicas que utilizo instauran un.vaivén en la intensidad del sonido, solamente
hacen coincidir a los dos instrumentos-en ciertos puntos, logrando de esta manera, sonidos
con vida propia, independientes entre si,"El ‘climax de la Parte I se encuentra en los
compases 67-72; oboe y violin coinciden en'f; el oboe incrementa su dindmica y desciende
a mp, mientras el violin decrece hasta p. '

TESIS CON
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ANALISIS PARTE I

Estructura general

Seccidén Unipartita

Estructura intema a [b a’
Compases 1-14 115-25 [26-32
Textura Polifénica a 2 v 3 voazs

Ritmo y melodia

En un ritmo frenético de octavos y un rango melddico de 5* justa, el violin inicia
una pequeifia danza en dobles cuerdas, con la nota Re en osznaro.

&

Compases 1-3

Moderato .= 65 Juan Cartns Crivzli-Zucrma
senere aziin
Oboe { +{am g 4 =
P
mf

marcato

NS T N et

. nf

[,
¥

ves

Violin

=3
s

Por su parte el oboe introduce un tema con notas staccato (compas 3), y. notas
ligadas (compases 6-7). El violin continia manejando dobles cuerdas," en -las cuales
destacan dos lineas melddicas, una de ellas mantiene un esinaro de octavos, sobre la nota:
Sol en el compds 6, alcanzando un rango intervalico de 9* mayor; a partir del.compis:9; el
violin realiza el ostinato en la nota Re y la segunda voz (doble cuerda) delviolin, contesta

los motivos del oboe del compis 8, con figuras de &y J. (compases 9-1 bl),"mien;'r:asb,"él oboe

hace un pequeﬁo puente en notas ligadas (compases 10-13).

En los compases 12-14 los intervalos entre las dos 'uema.s del v10hn se mueven 'de
una 8" a una 5%, S ‘

TESIS CON ;
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El violin abandona las dobles cuerdas y se concentra en una sola linea melddica
(estructura interna’ b, compases 15-25), enseguida el oboe: (compases 19-25),
‘intercambiando voces, imita la secuencia melédica que hizo’ el v1olm al’ prmcxplo dela
Parte II én cuerdas dobles, en tanto el violin en ]os compases 2!-25, 1m1ta el tema
introductorio del oboe.

A pamr del compas 26 se encuentran breves 1m1tac1on

melédicos en & y 4 en ambos mstrumentos se- aprec1a en el ul m

‘(compases 29-31), las notas Si’ bemol en ostmato mov1endose la
hasta un rango de octava, el oboe hace lo: mlsmo mov1endo
bemol, la pieza finaliza con un acorde de La Sibemol y Ml quedando ‘el somdo del oboe
mezclado en la tesitura intermedia delynoll .

Timbre

En la Parte II, exploro la sonorldad de Ias dobles cuerdas del v1ohn ﬁJando una
linea melddica en ostinato, mlenlxas el oboe mantlene sus’ frases en notas staccalo, con’
algunas notas ligadas. e v : R

Armonia

La armonia deriva de los intervalos produc1dos cn Ias cue la doble
notas del oboe, generando neotonahdad ‘modalidad v cromausm : :
En el violin, la armonia txende a establllzarse en'los mtervalos e:5%, por ejemplo
G-D (compases 1- 7) D-A (compases 9- 10) A-E (compases 26-28° y 32), 3
(compases 29-31). 8 "

Agédgica ‘ »
La pieza se mantiene en 'un- Moderato ¢. = 65, contando ‘c¢on:un-calderén en el

compas 32,

Dinémiéa“ '

‘La pleza seﬁestabxllz n; una dmamlca mf, con a]gunos, ncrementos de mtensxdad,
mf~ff (v10hn), n'-la ‘estructurainterna b’ (compases 15-2 Ambos nstrumentos

comcxden enffen los compases 16 y 32 En este compas se encuentra ‘el clxmax de la Parte
1L 5 , , : ;
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ANALISIS PARTE il

La Parte III, evoca el aire oriental de la tierra que piso Jesus.

Estructura general

Seccion A B

(Introduccién) (Desarrollo)
Compases 1-17 18-88
Estructura intema a ~ Ja’ b Tb" {b [ Cad.
Compases 1-8 [9-17 18-35 [34-49 [49-85 [86-88
Textura Homotdnica y polifénica a 2 voces

Ritmo y melodia

El material melddico del violin'y del oboe en la Parte 1II, esta derivado de la
secuencia melddica en dobles cuerdas del violin de la Parte 11. S

La Parte 111 comienza con un mtervalo de 7“ mayor, la cual utlllza una nota ajena a
la nueva secuencia (Sol bemol). s .

En laseccion A (compases 1- 17), el vxolm se limita'a un intervalo.
Re), variando practicamente las mxsmas notas (Sol, Si bemol ‘Re bem
en figuras de octavo, (la nota La aparece hasta el compas 13). .

En la exposicion del tema, el violin se mantiene en octavo Y- ‘el oboe: emplea notas.

Y
a,— Y e

a _]usta (Sol-fr )

Al iniciar la seccion B (compas 18), el oboe (compases 18-24), varia las notas de la
secuencia que uso el violin, éste (compases 18-24), intercambiando vocés, imita fragmentos
del tema del oboe, usando:la misma semifrase (compases 1- 4), primero al espejo y luego en
retrégrado, reposando el pasaje en la nota La.

<>

Ob,

~ Compases 18-23

=
-
k-

.
0|
L
G
|

Ha

alft

=

il g

=
\'_Ei\:r
&
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Posteriormente siguen unas variaciones melédlgas (compases 24- -35), en las que el
violin'explora su registro mas alto, mientras’ el oboe descxende una 5‘l dlsmmulda (compases
25-30) descansando su fraseo en la nota .Re PR i

octavo, notas sincopadas, y se restri
fextrema aparece hasta el compés 81‘

registro grave, descendiendo paulatmamente a partir del compas 76 PR
La pequeifia coda (compas 86- 88), aparece con figuras de d1ecxsexsavos enel oboe y :
dobles cuerdas en el violin, termmando en un acorde de Sol menor.

Timbre

En la miniatura III ex
violin abarco todo su reglstro,‘

0 el timbre del registro medio del oboe; mi :
utlllzo dobles cuerdas al final de la pleza

Armonia :
La pieza se estabiliza en SoI menor.

Agogica
Esta pieza tiene un rango de mterpretacxén que comprende un Andante J=90- 95,

con un calderdn en el compads 88.
Dinamica

La Parte III tiene dinamicas que hacen oscilar la intensidad del sonido, desde p'a ff
(rango dinamico de la pieza), siendo independientes en ese aspecto los dos instrumentos;
muestran dinamicas comunes como el mf, en los compases 1, 9, 18, y un crescendo en los
compases 86-87. El climax de la Parte III se encuentra en los compases 49-53, donde el
violin registra su nota mas alta (Sol bemo! 7), llegando a ella después de un crescendo.

TESIS CON
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ANALISIS PARTE IV

<>

Estructura general

Seccion Unipartita

Estructura interna a a’ [b [a””
Compases 1-4 15-8 _15-13 [14-17
Escala empleada Locria en La

Textura Homofdnica

Ritmo y melodia

Al inicio de la Parte 1V, los acordes del violin que acompaiian la melodia modal del
oboe, fuercn tomados del compas 64 de la seccion C de la Parte 1.

En un sentido modal, la miniatura invita a la reflexidn; el oboe expone el tema en
intervalos de segunda, valiéndose de una escala locria en La, apoyado con los acordes del
violin como dije anteriormente. :

<>

Escala locriaen la

H_ ! P
e m—e ————|—]
G —t—T—1— )|
[ [

Compases 1-4

accelerando legeermente . 95 Juan Carlos Crivelli Guerra
poco accel. riten. atempo  poco uccel. riten.
O —
x = ot ===
Oboe (A g gugu? =3 T oy S e v e e e
v

molia expressivo H

D—x
Vialin @)_‘i

1
1
{52
3 (3) Y
N Lu ©
w tempo S, poco aceed. riten,
7 -
N L
— )
,9 1 T - = T I
Ob. (e o 1 f - . . T
4 -
. "L,- f
; IE
JQ
Eifa za
Vin. { Efmi2
S o
(3] ©
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El violin responde brevemente con una semifrase (compas 5-6), a la frase inicial del
oboe (compases: 1-4),  mientras éste configura una melodia cantabile;. luego el vxolm
acompaﬁa ‘al oboe, que despliega intervalos de 7* mayor (compds 8). : '

El violin resuelve a la nota Sol (compas 9), después del acorde de Re 7 (compases,
7-8), dando inicio a la estructura interna b (compases 9-13), con legato;- aqm se “establece
un’ centro parcial en la nota Sel, las notas La y Mi bemol adquieren relevancia-como

centros secundarios, a las que se agrega Si bemol, en la parte final de la’ pleza ’(compases :
14- 17)

Timbre

Empleo en la Parte IV, acordes del violin, en dobles cuerdas, asi ‘como tremol S;. el .
oboe juega con diversos intervalos en el registro medio y grave del mstrumento, por-
ejemplo, el intervalo de 7° mayor en el .compas 8, la 4* aumentada en el compas-10; por otro
lado, en los compases 14 y 15 del violin; los accelerando y ritardando que utilizo, resaltan ©

intervalos de 4* aumentada y 5° dlsmmuxda

Armonia

La caracteristica de esta mmlatura consxste en una ambigiiedad del centro tonal que
parece oscilar entre Sol y Re.”

Un analisis mas detallado muestra lo siguiente:
Abreviaturas:
Letra mayuscula = acorde i'hayor V

Letra mimiscula = acorde menor..
o = disminuido. .

maj = intervalo de 7" mayor.’ ’ TESIS CON

FALLA DE ORIGEN

Estructura armonica

Estructura N a’
Acordes ~.|Enel' oboe: . 7" ,
',‘d—-E"—‘-c7——B"_, |B"maj7 — ¢ — a®— D7

El vnolm mantxene un: acorde de.g
con 6" anadxda :

Estructura

Acordces ° "maj 7 — G4 |C7 —DS




' Agégica

Numerosos camblos de agoglca estan indicados en la partitura, para darle méas
expresxvxdad con caracter de accelerando leggermente J= 95, tenemos:

: ‘ES(fuCtura agogica

Agogica.

“'l'accelerando " leggerménte

'| poco accelerando,

| (varias - veces en los

J=095

ritenuto. a tempo

compases |-8)

tranquillo (compis 14) -

cal _erén (co pas l7) S

a tempo (compases 15 17),

Compis

4/4

4/4

1 4/4: 0w

Las dinémfcas que empleo resaltan el éarééter 'e’x;')'r:esiyo.de"lé pieza. La Parte IV
cuenta con dos climax (compases 11-13"y:16-17), el primero de ellos.en f'y el segundo en

N/E




ANALISIS PARTE V

La construccién de la pieza se basa en fragmentos de la Parte IIT yenla ritmica de‘.
notas sostemdas de la Parte | 8

Los sxgmentes ejemplos derivan de la Parte III:

El compas:
3 'es una varia de I; secuencna del violin (sin la nota Do), de la Seccién Ajel compas 5
esta basado’ en: los’ compases 9,710 y 11; los compases 7 y 8 son una modxﬁcacxon de los
compases 17y '2; el compas 10 es una variante del compas 61 de la Parte I, ademas, en el
caso del violin, en el compas 12, se encuentra un acorde del compés 15 de la Parte I.

AbrevxaturaS'
p = puente

<>

Estructura general

Seccién A B A Coda
Compases 1-22 23-58 59-71 72-79
Subseccién Introduccién | Didlogo | Desarrollo Reexposicién
Estructura interna Ja a’ b P b’ p a’’ b a™
Compases 1-12 13-22 23- |[30- |36- [40- [49- [56-

30 35 40 48 55 58
Textura Monofonica , homofénica y polifénica a dos voces

Ritmo y melodia

Inicia el oboe, solo, interpretando una melodia cromatica en semifrases de pregunta
y respuesta, destacando en tenuto las notas negras repetidas (compases 1-12).

<>

Compases 1-4
Grave J. 100 Juan Carlos Crivelli Guerra

Attt t
Ol
boe 2

Violin

TESIS CON
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Les cancrizante del compads 6, 7 y 8, con ritmica dlferente el compas; :




Los silencios afiaden dramatismo al pasaje al igual que los intervalos de 8° y 9%,
incrementan la incertidumbre. El oboe se ve’ mterrumpldo en su discurso por el violin' =
(compas 12), con un intervalo de 7* mayor, al cual sigue un didlogo entre ambos
instrumentos tratando de hallar respuestas, dlalogo que se caracteriza por motivos ritmico- .
melodicos dados en forma alternada, en este pasaje, cobran importancia los intervalos de 2%
y 3 que ya habian aparecido previamente; el violin interrumpe de nuevo al oboe, en el, .
compds 17, con un intervalo de 5* disminuida y 6 menor, la discusion sube de tono, por el
empleo de dobles cuerdas en el violin y la tendencia del oboe a subir de registro, el oboe ‘
enlaza la siguiente seccion con una escala de tonos enteros (compas 22).

En la seccién B (compases 23-58), el violin y el oboe toman distintas posturas, el
oboe realiza una melodia derivada del compis 3 y el violin se enfrasca en series de acordes

quebrados.

- //\ molto sentimento
b = esa—p—a e be
o ( 0=y == = : 2
R — r
A P N7 v M S oy SR Y o iy S
vin, { Elere. 3 = = A
* r; ) r -
S
Ap ca o
obv. { (5= - & i
ﬁ.? 3 = T
Y SO s oy 0 s Y ot v v e £ P 0 o B [ [T [d
T === e e e e e e e T e e e
Jba ” CB- CR » CE - - " -

En el primer puente del desarrollo (compases 30-35), el violin maneja un registro
ampho utilizando dobles Y triples cuerdas, volviendo a los acordes quebrados en un rango
mas extendido (Sol 4—B® 7), mantenicndo la nota Sol como soporte y un pequefio motivo

en las notas mas agudas, (Si bemol, La, Sol y Sol bemol).
En el segundo puente (compases 40-48), se invierten los papeles, el oboe acompaiia
al violin a partir del compas 44, con trinos y trémolos, y el violin esboza brevemente la

semifrase del oboe de los compases 42 y 43.

Compases 44-47

4 freereamr = X —
) X PRSI - ! P
oo. { Etey e =iy y
Tt : . SE B
D] o k4 Ca Cd =
A & ___ _%be o babe o E=rlabe
0 » o= {2 g a——E ettt
Vin, | b s —17 —t—1—7 —%& =M1 X—t P o g
%J  — —7 o ey : SR =t
D ===
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20

FALLA DE ORIGEN




En la estructura interna a” (compases - 49- 55) encontramos otro didlogo, con
breves - 1m1taclones mot1v1cas ‘entre ambos mstmmentos luego, " el ‘oboe  continua

mterna a (compases 1- 12) en cancnzante, por dxsmmucnon y octava amba

semeninso - Compases 50-52

Después que violin y oboe retoman la estructura inicial de la seccién B (compis
56), el violin interpreta un solo instrumental (compases 59-71), recordando el tema del
oboe, de la estructura interna a, en cancrizante, después interrumpe su discurso (compas
71), con un intervalo de 7* mayor. -

Compases 60-65

En la coda (compases 72-79), violin y oboe se reconcilian, y al unisono emiten una
variante melddica de la frase inicial de la obra (Parte I, compases 1-8), la misma pregunta
que da vida a esta obra, ;Hallara fe en la tierra?.

Timbre

En la Parte V, utilizo el timbre de todo el reglstro del v1olm y en el oboe, en el

timbre del registro grave y medxo e
Solo en.un breve pasaje. de a (compases 13 18), retomo las notas en picado del

oboc y los plzzwato dcl violin.
TESIS CON
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Armonia

La pieza tiende a un centro tonal que es Sol menor, mas no es muy estable,
La siguiente tabla muestra algunos acordes de interés.

Abreviaturas:

E® = Letras en mayiscula es un acorde mayor, (ejemplo, Mi bemol mayor).
g = letras en minuscula es un acorde menor, (ejemplo, Sol menor).

+ = aumentada.

- - =descendida.

add = afiadida.

maj = intervalo mayor.

m = intervalo menor.

Compas 23 o |24 e 28
Acorde - add 9~ [ =

" Estruétura arménica

26 27 e

28 129

Compas
Acorde

Compas
Acorde

TESIS CON
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Agobgica

<>

" Estructura agégica

] A i £ s iz s

Coda =

Seccion A — _
Agogica 'Gl"a've"‘.';:[OO»‘ S Gra'v‘_e‘:J;‘l_O(‘).f ~ie }'éli;gioSb Toos
| . s (compases 72-79),
L caldcron N
ST 2 (compas 71) calderén ..
Compas 4/4, 3/4, 4/4 TN £ (oo
Dinamica

Las dinamicas que empleo realzan puntos expresivos de la pieza, contando la
historia emocional de esta pregunta: ;Hallara fe en la tierra?. El clxmax de la Parte V se
encuentra en los compases 36-40 en ff. Lo

23
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SEIS CUARTETOS PARA RADIO UNAM

Para cuarteto de cuerdas
Compuestas en el afio 2001

Las seis miniaturas que conforman esta serie, fueron elaboradas durante mi servicio
social, sin grandes pretensiones, escogi materiales muy maleables-que se adaptaran a las
exigencias requeridas por Radio UNAM. Estas piezas serian utilizadas para: entradas y
salidas de programas de distinta indole, tienen una duracién de.uno a dos minutos. Fueron
compuestas para un cuarteto de cuerdas que ensayaba en:la‘ emlsora dichas piezas son
independientes. En algunas de ellas se encuentren analoglas musxcales que le dan umdad
estlllstlca a la obra en su conjunto. :
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ANALISIS DEL PRIMER CUARTETO
IIUNOH

<>

Estructura general

Seccion Unipartita

Estructura interna a [a’ Tb [a” [ Coda
Compases 1-6 {7-20 119-25  ]26-36  [37-43
Textura Homofdnica

Ritmo y melodia
Utilizo de forma alterna ritmos binarios y ternarios sincopados.

El primer cuarteto de la serie, distingue un tema sencillo descendente, en 2as
menores, reforzado con sincopas.

<>

Compases 1-4

Allegro energico .. 132 Juan Carlos Crivelli Guerm
7 S —~ e b +
viatin 1 [[ ¢ =" G avs-—wvd ety = 3=F
3 LY = d A=F
s
vion 1t || B R = e e b — iy k! ==
-_w > - - »_w
S =~ — L
e e e T e T e P e =
viow | ERED e e R e e e
s
Celto =‘iElJ 2] I ¢——3—‘——_.'_—_L’H“-":bi—_ﬁf_——‘
S

Los instrumentos que utilizo en la estructura interna a’ (compases 7-20), dialogan
con motivos melddicos, en forma alternada, lo cual conduce a la estructura interna b
(compases 19-25), donde las sincopas toman un papel ritmico en la viola y el cello,
mientras los violines repiten el motivo descendente, en 3% mayores paralelas.
Posteriormente, regresa el tema principal con variantes en la estructura interna a”
(compases 26-36), que conduce a la coda (compases 37-43) con un didlogo fugaz en forma
de stretto contrapuntistico, seguido de un ritmo marcado en dieciseisavos y octavos.
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Armonia
" La estructura arménica del cuarteto “Uno” es diaténica.

. La pieza esta en La bemol menor.

“Letra mayuscula = acorde mayor (A, B, C, etc.). =
" Letra - mintiscula = acorde menor (a, b, c, etc.). -
add = nota aiiadida.
bh/b'vb_—«——vacorde de Si becuadro menor (acorde enarmoénico de Do bemol menor), que

es segundo de Si bemol menor.

“ En forma general la armonia es la siguiente:

© Estructura armoénica

Compés |19 [10-11 __ J11-13. 14-16
Acordc‘ S

Compas ™

Acorde ¥

| TESIS CON
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Timbre

La disposicion timbrica del cuarteto *Uno”, se encuentra en frases melédicas, con
acompafamiento sobre el registro medlo de los mstrumentos Utnhzo el. txmbre de cuerdas
dobles con intervalos de 8* y 5°. :

Destacan las notas con acento normal (>) y notas renuto ().

Agdgica

<>

- Estructura agégica

Agdgica Allegro enérgico « =132 * calderén (compds 43)
Estructura | a Slat e b a” coda
Compads 3/4,2/4,3/4,2/4 | 3/4,2/4,4/4,3/4, | 3/4,4/4 3/4, 2/4, 3/4, 2/4, | 3/4, 2/4, 4/4, 3/4,
: L 3/4, 1/4,2/4, 3/4, | 4/4, 2/4*
Dinémica b

Las dmamlcas que empleo realzan los puntos expresivos del cuarteto. El climax 10
encontramos en los compases 19 25 enﬂ‘

" "'i'zsws CON
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ANALISIS DEL SEGUNDO CUARTETO

111 DOS”

Estructura general

Seccidn

A

B

Compases

1-12

13-27

Estructura interna

Introduccion

Canto del violin acompaiiado de
basso ostinato

D

a [a® [enlace a
Compases 1-4 [5-8 [9-12 13-27
Textura Homofénica

Ritmo y melodia

Ritmo binario sincopado en C = 4/4

“Dos”, es una pieza sencilla, que confronta dos melodias al. principio (compases - 1-
8), en el violin I y cello, acompanados de la vxola con ritmo de octavos la melodla hace uso

de la sincopa.

&

Vietin (iﬂ_*—

= Cdmpases 1-4

Andante nostalgico J. 103

Juan Carlos Crivelli Guerra

Violin 11

Viola Flhg

- sa— Y TP
e m e me
G == £t t ==
0
E=a
D)
- o -~ o~ =~
o=, oty e e S OO S T T ]
S e e R i S S N IR I e Tk P HE
j—pib J—= 0=
= st 7 ~
. (e e | i 7
| B2 8 T e e e e e e e e e e e S S T E
£ =
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Viola y cello hacen una llamada de alerta en el compas 11, que anuncia un bajo
_ostinato, el cual servira de apoyo a la melodia libre del primer violin (compases 13-27),
culmina en una secuencia de notas que desaparecen paulatinamente (de forma misteriosa).

Armonia
La armonia que uso para el segundo cuarteto es diatonica.

Mi menor tiene una fuerte presencia en la introduccién (compases 1-8), mientras .
~La menor se afirma después del periodo de enlace (compases 9-12). :

<>

| Compas |1 2. . 3
Acorde 1 e

Estructura armonica

Compas
Acorde

Compas"
Acorde

Compas
Acorde’,

Compas
Acorde
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Timbre

El cuarteto “Dos” destaca el timbre medio y agudo del .violin I, que es acompanado
de motivos melédicos en ostinato por-las demis cuerdas, Sobresale el txmbre de cuerdas
dobles, en la viola, en intervalo de 5%° (compases 14-27),7asi-como el timbre: producldo en

cuerdas non legato, en el cello Y v1olm I (com Yy taccato enel cello (compases
9-10). . v , : :

Agoglca

“ La pxeza conserva un’ compas de 4/4 en un movnmlento de
Andante nostalgzco J— 103

Dmamlca EEN

En el ba_]o ostinato se encuentra sélo un sfz, (compas 12), el segundo violin, a partir
de ése mismo compds; hace: relieves de mf a fi la pieza concluye en un pp disipado. El
climax se encuentra en los compases 26-27 con un diniinuendo hacia el pp.
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ANALISIS DEL TERCER CUARTETO
“TRES”

<>

Estructura general

Seccidn Unipardta

Estructura a l a’ a” a™ a™
interna !

Compases 1-8 19-12 13-16 17-23 24-27
Textura Monotdnica con acompaiiamiento timbrico

Ritmo y melodia

Ritmo ternario.
Melodia cromadtica en forma de organum, en 4* aumentadas y/o 5 disminuidas.
La pieza se inspira en un tema sencillo de 4* aumentadas paralelas.

<>

-~ Compases 1-6

Andante lusciare -~ 78 Juan Carlos Celli Guerra
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Viola }‘f( %
{3 il &
i mf
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Cello L -} ',: 1
< e
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El tema se expone en 5 varlacmnes, por pares de instrumentos; primera variacion,

viola y cello (compases 4-8); segunda variacion violin-II 'y viola (compases '9-12); tercera
“variacion,” los -dos violines’ (compases 13- 16); cuarta” variacion, : violin 1.y violoncello
(compases 17-19), con intervalos de doble octava; siempre hay una .respuesta. mot1v1ca al
. tema, que comienza en el cello (compases 7-8;.11-12;'15-16),: en. mtervalos de:2® menor;,
‘luego se’ expanden a 2° ‘mayor y 7° menor; al tocarle el turno ‘a -la" v1ola la“ respuesta
motivica .regresa a los intervalos de 2* menor (compases 20-22), Despues de un'silencio
breve (compas 23), el cello y la viola hacen la qumta Yy ultlma var1ac1on del tema,‘ en 5“s :

s Observese que el tema inicia en ﬁguras de J luego JJ la’ tercera y cuarta

» \{ariaciéri cbnsiste endJJ y por ultimo la pieza finaliza en ﬁgur_as d¢ -M‘J‘J‘-M‘ o

Armonia

La pieza esta estructurada en armonia por 4", con carécter cromatico. -

<

- Estructura arménica_ .

Col-npés G s

Acorde- 7| fadd d+y 9

Compas >2 1-22

Acorde add 9 e ddy5- . '
d 6 . Lo I BN i . Wl 2
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Timbre

En el cuarteto “Tres” utilizo el timbre -producido en cuerdas dobles, por notas
tenidas' en arménicos naturales a intervalos de ‘5" justa, 0 en cuerda sola; también es
utilizado el trino alternando los cuatro instrumentos; al final de la pieza hay un contraste del
sonido como resultado del uso de la sordina y del toque sobre el diapasén de la viola y el
cello.

Agogica
Estfuctura agévgica_ ,
Agdgica o Andante lascidre. J= 78— Ienl > (compases 24 -27)
: e calderucomgas 523 y27) L e
Compis Lt | 314 % S
Dinamica

Las dinamicas que empleo en el cuarteto “Tres destacan el caracter mlsterxom de
la pieza. El climax se encuentra en los compases 17- 23 con predommlo del mj; que ‘crece
hacia el fyelsfz. - - e :
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ANALISIS DEL CUARTO CUARTETO

<>

“CUATRO”

Estructura general

Seccidn A B A’
Compases 1-10 11-26 27-35
Estructura interna b | b1

Compases 11-19 ~120-26

Textura Monof6nica y polifénica a 4 voces

Ritmo y melodia

Ritmos binarios y ternarios conjuntados en un compas de 13/8, que se compone a su
vez de 7/8 y 3/4. Aparecen otros compases que se enumeran en la estructura agégica, (pag.

41).

En esta pieza se distingue tanto el empleo de una escala menor arménica en Sol,
como diferentes tetracordes y pentacordes (con diferentes estructuras y alteraciones).
Precisamente, en la seccién A (compases 1-10), el cello y la viola utilizan la escala en Sol.

2a uum.
0 i o -
= ~ b T
o s B - }
et 1
o N—

Compases 1-3
Hm2yg

Juan Carlos Crivelli Guerra

Violia |

Violin 10

Viola

Cello

F g S ————
Peeceee————
= : —r
FEY o S Sy g & . ey S
- -
P f
m;gm' S S T - P P, ST S s i e B O S
S et T Tl de et P e e T2
: e o o 8 s + 4 e e a1
N=F R ooty — T & ==t
— Y Eo 1 4=
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Aparece el pnmer mtervalo de 5“ disminuida en el v1olm II y la viola (compas 2);
luego, en el compas 3 la v1ola y el >egundo v'olm develan los motivos generadores de la N

seccion B

A partlr del compas 7. mlentras el .cello emite’ notas smcopadas en pzzzzcato, el
pnmer v10|m mtroduce ‘motivos melodlcos que se caracterizan por el siguiente pentacorde:

“Vioiin I, compas 7

E@

: /\Zanum. o .47, p— -
3 T T Vin. | ) 1 E
re ! D =7 » =

La viola en el compas 10, utiliza un pentacorde parecido, s6lo que omite el Do y cambia la
estructura,

"viola, compis 10

2a aum.
A —_—— _3_“.".1 .- /\l -
A — = oL T Via. £
:@r —rw + o
T
D]

al mismo tiempo, el segundo violin hace un recorrido por las notas G—Ab—Ay (compases
10-12).

En la seccion B (compases 11-26), comienzan a proliferar los motivos ritmicos con
notas de dieciseisavos repetidos; se asientan los intervalos de 4™ aumentadas (Si bemol—
Mi becuadro) (compas 13), los instrumentos solos o’.en pares, contestan los motivos
ritmicos, usando también intervalos de 8" ‘

En'el‘compas 20, ante los pizzicatos insistentes de la viola y el cello, el primer
violin esboza un motivo melédico, que se caracteriza por un tetracorde de 2%,

ol

Violin I, compids 20

g~ /\L. _ e a e
'C(‘J?'—. j ; e oo
o V74

T
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Ahora el intervalo de 4" aumentada o 5* ‘disminuida se afirma en semifrases, con las
notas A—EDb, (compases 23 y 25) estructuradas en 4 voces, pasaje que conduce a la ultima
“seccién (compases 27-35), donde el v1olonce1]o presenta un motivo meldédico que se
distingue por el siguiente pentacorde'

y el segundo 'vvivolin interpreta motivos melédicos basados en el siguiente tetracorde:
=L —r e

(o~ W 1
AN5 .4 1

D)

El comienzo de la seccién A’ se observa en el siguiente gréfico:

<>

Compas 27

Via
S E—lEesdedemies g o TESIS CO
Vi F ALLA nE JIX" EN

E g:_;:;y - ﬂ:ééaﬂ—rr«':ﬁrp

==

Los dibujos melddicos del segundo violin y el violoncello son acompanados por notas
sincopadas dc la viola y notas largas del primer violin. . R
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Armonia

La armonia de “Cuatro : es dlatomca

Estructura arménica -

Compas

4

Acorde: /[

2dd6y9

add6y?9

g maj 7 j G
Compids C12-14+
Acorde | @ it fiadd9b oo
g a A5
Compas 23 124:
Acorde A 5- 1ge
Timbre

En “Cuatro” utilizo el timbre de los instrumentos en glissandi (compases 9, 11, 21-:
22), pizzicato y arco; semlfrases estructuradas en 4 voces con mtervalos de 8“ (compases 23

y 25).
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Agogica

<>

Estructura agogica

Agdgica Seogs | * calderén (compas:35)
Seccion A S B A
Compas 13/8, 3/4, 13/8, 078, 13/3 | 1378, 5/8, 13/8, 6/8, /4, | 9/8*
B , , 13/8, 3/8, 12/8, 2/4, 12/8,
2/4
' -Dihémica

Laa dmamlcas llegan a independizarse en la primera seccién (compases 1-10),
mlemras que enila: seccién ‘B (compases 11-26),.y seccién A’ (compases 27- 35), son
homogéneas. ‘Se encuentran dos -puntos climaticos en “Cuatro”, uno. de ellos en los

compases’ ll 12 con predommlo en ff; (el cello y el v1olm I realizan un crescendo de p a
m. El otro clxmax se encuentra en los compases 27 30 con dmamlca en ff que decrece a p.
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ANALISIS DEL QUINTO CUARTETO
“CINCO”

“Cinco”, es una pieza que tiene reminiscencias del juego popular infantil “Dofia
Blanca”. ‘ '

Estructura general

Seccion Unipartita
Estructura interna Introduccidn ja a’ a” a™ coda
Compases 1-8 9-17 18-25 |26-33 [34-46 | 46-57
Textura Homofénica




Ritmo y melodia
Ritmo binario y ternario en compés de 7/8.

“Cinco” pieza vertiginosa, con un tema- sencillo y_variaciones. La introduccién
(compases 1-8), muestra una melodia acompaiiada, en modo frigio.

(
(

i
R e i 7

El tema de la estructura interna a (compases 9-17), se centra en la tonalidad de D
mayor; con el 6° y 7° grados descendidos.

<>
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" La primera variacién de la estructura interna a’> (compases 18-25), afiade dialogos
motivicos entre los violines y la viola; la segunda_variacion a” (compases 26-33), de
"~ 'manera similar, agrega dialogos motivicos entre el segundo violin, viola y cello; la tercera
variacion a’’? (compases 34—46), incursiona en dlstmtas armonias, que conducen a la
conclusxon de la pieza. :

©“Armonia

Estructura armonlca :

1315 16:17 1821

Compas -

Acorde .

Compas -

Acorde -

) A
Compas |38 39 70140 o 4 et 1 42-44 G| 45000500 1 46=57
Acorde fe Eg fe o E5 A Ag_ag ) D :
5 <« S TR e 5 Sy il lo " 4 < g
Timbre

El cuarteto “Cinco” se caractenza por una melodia en los:violines, acompanada por
viola y cello, donde utilizo lineas: melodlcas dobladas a la octava y acompanamlento
ritmico-melddico en dos planos R Sl s
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Agoégica

Estructura agogica

jAsogica o LN g gt
Estructura ixuroduccién la ) a’ a” a’’ coda
Compds 7/8 7/8 7/8, 6/8,3/8, |7/8,6/8,3/8, |7/8,6/8 6/8
e L : ) 6/8, 3/8 6/8, 3/8
Dinamica

Las dinéndicaé que,,en"iplepjen el quinto cuarteto realzan los puntos expresivos de la
pieza.-El climax se encuentra‘en los compases 38-46 con dindmicas en f'y ff.
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ANALISIS DEL SEXTO CUARTETO
“LA PERLA DE LABUAN"

La Perla de Labudn, es una pieza que me inspird la obra literaria “Sandokan™ de
Emilio Salgari.

Alla por los afios 70’s 6 inicios de los 80’s, se difundio en' la television mexicana,
una serie de aventuras llamada “Sandokan’ de Emilio Salgari, una produccién de la Radio
Televisién Italiana, bajo la direccion de Sergio Sollima; en-ella aparece Lady Mariana
Guillonk interpretada por Carole Andre; la muchacha llamada *“La Perla de Labuan” que
-desafid los intereses del imperio inglés y sus convencionalismos, para vivir al lado del
hombre que amaba, Sandokan, ¢l Tigre de la Malasia.

Estructura general

Scecidn Unipartita

Estructura interna [ntroduccién a
Compases 1-12 13-42
Textura Polifonica a 4 voces
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Ritmo y melodia
Ritmo binario en compis de 22,

La pieza enuncia acordes solemnes (compases 1-12), predominando las figuras de

} PR :
¢ ¥ o, el tema principal emerge de la introduccion.

<>

Compases 13-16
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En la estructura interna a, destacan las figuras ritmicas de la viola y el v1oloncello. :

‘Derivado de la armonia, el tema es variado (con tresillos de octavo), o en dlalogos
motivicos entre violines y viola; el tema es tratado contrapuntisticamente, en la viola: y el
cello.

Compases 17-20

} Four-N Y] -
;. [ Sy Kol wd o
. e —— T == —
Vinl |Ha2a— 2 S % e &

D} o 7
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Armonia

] La estructura -armonica de "La ‘Perla de Labuan" es dxatomca
 La pieza inicia claramente en un Do meénor y asi. continda hasta el compas 35 sin
embargo los cambios arménicos que se dan‘al: ﬁnal establhzan la pxeza en'un Si bemol

menor.

g/c = acorde de Sol't ‘menor con bajo en’ Do De 1gual forma para los’ otros acordes, la

_nota despues de 1a dxagonal es’ un ba_;o

Estructura arménica

Compas |1 2 3 4 |5 6 7 8
Acorde |e—g/c [f6—G7|G,;—E"[e 7—glc |c co— AP [AP— 17 [bs—G7
4 S 4

Compas [9-10 |11 12 13 14-15 16 17-18 19
Acorde R add 6 |

6 C5 — B%/C|B%/C |¢ A° c AP APl—g
Compis [20-21 22-23  [24-25  [26-27 |28 20-30 [31-32 (33
Acorde |g AP g D", D°s—b"7 [b°7 b° b°—c

3 5

Compas |34 35 36 37 38 39-40 41 42
Acorde |¢ ¢ — cmaj7 [B° AP G" Fe b" maj7 | b”.
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Timbre

o Por_lo general el timbre se concentra en el registro medio de los instrumentos,
utilizo el timbre de cuerdas dobles en todos ellos y la arcada saltato en la viola,

Agogica

La pieza mantiene un compas de 2/2 con un caracter deciso Jd=66

Dinamica

Las dindmicas que empleo-en La Perla de Labuan refuerzan los puntos expresivos
del cuarteto. El climax se encuentra en los compases 35-42 con dindmicas en ff~m/f~ff.
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SENSUS

Para ensamble de percusiones.
Compuesta en el afio 2002.

Al componer “Sensus” me planteé dos cuestiones, la necesidad de una obra con
valor artistico musical y el desarrollo estético-16gico de las ideas; es precisamente ésta
polaridad la que me sugirié el titulo, que en el sentido mas burdo, sensus significa “seso”’,
en realidad la palabra de origen latino tiene diversas acepcnones, en las cuales observo la
dualidad: “la facultad de sentir y la facultad de pensar™?; sentimiento versus pensamiento;
los disimiles corazén y cerebro; la lucha entre la razén y la disposicion del espiritu; batalla
diaria en la vida de un compositor, que se hace mas patente en la génesis de una obra, ése
es mi caso,

Para esta obra escogi los instrumentos de percusiéon porque de alguna manera estan
mas ligados al descubrimiento de la miisica®, por ello, la picza es marcadamente ritmica. La
obra consta de tres partes, en la primera y dltima parte es palpable el sentido melédico-
ritmico, mientras que en la segunda:se -hace énfasis en el aspecto timbrico, con ideas
ritmicas fragmentadas que evocan otra‘dualidad: el cielo y el infierno que experimenta el
individuo al tratar de plasmar unas notas musicales, de hecho ésta segunda parte sugiere la
gestacion de la obra en el cerebro lai 1magmac10n a la vez ordenada y desordenada.

TESIS CON |
PALLA DR ORIGEN

'Gurcm—Pelayo y Gross, Ramon, “Seso’’ en Pequefio Larousse [lustrado, México, Ed. Larousse, 1988, p.
94!, véase también Guido Gomez de Sllva Breve diccionario etimologico de la lengua espaiiola, México,
F.C.E., 1996, p. 637.
2 leentel Alvarez, lulio,. Diccionario Lalm—Espanol Espaiiol—Latin, 2*, México, Porrtia, 1997, p. 711,
véase también Joan Corominas, chcwnauo critico etimolégico castellano e hispanico, Vol. V, Madrid, Ed.
Gredos, 1997, p.p. 208—9. o

“La musnca comienza cn el momento en que el hombre se descubre a si mismo como un instrumento de
musica”
Salazar, Adolfo, La nuisica, ‘como ploce.so /uslonco de su invencion, México, D.F., F.C.E., 1978, p.9 . .
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@ B e Diagrama general

.Sensus

Partel = ‘Partell - Pattelll

Secciones: L\ s T e * Secciones 7L Secciones

A LB ) L UABE A 5/ JUAL B C

“;.Compases

Compases o
Fhn 142577026720 0.73-116

929 30-58

Compases
l-IO4 105 188

o "

‘La instrumentacién requerida para Sensus es la siguiente:

&>

Familia Maderas Membranas Metales
Afinacion determinada Marimba, ) Timbales Crotalos, (Gong
tailandés)
Afinacidn indeterminada | Temple blocks, matraca, maracas, Djembeé Platillo, tambor de freno
campanas de bambu, giliro. )

La escala que empleo en 1a obra es una escala pentafona, emparentada con las
escalas pentdfonas j _]aponesas

1Y)
g}
\

g

\
HtH

En la Parte 1, como se vera mas adelante, el tratamlento de esta esca]a llega a'ser
intervalico. .
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ANALISIS PARTE I: FORMA BINARIA

Abreviaturas :

Enl. = enlace
Didl. = didlogo
Pas. trans. = Pasaje de transicion.
(Eb) y (Bb) = Notas ajenas a la escala.

<>

Estructura general

Parte |, Seccion A: Allegro agitato

con acompafamicnto
ritmico

con acompaifiamiento
ritmico

con acompailamiento
ritmico

Subsecciones A Al A2 Coda
Compases 1-21 16 -50 51- 86 86 - 104
Estructura interna | a al Enl. ] Enl. |Dial. |Enl. | Desarrollo

Pas. trans. Climax
Compases 1-7__[8-15 [16-21]16-2121-44 [44-50]51-66_[66-77 | 78-86
Escala pentifona |EnC EnF EnF, En C, o mixtas
usada

(E®) Nota ajena (EY B

Acorde dominante | F menor F menor B® menor B menor
Textura Monofonica Monof6nica Monofonica Homofoénica con

acompaiiamiento
ritmico

Estructura general

Parte I, Seccion B: Andante espressivo

Subsecciones B Bl

Compases 105 - 150 151 - 188

Estructura b b’ b bl Climax Didlogo Coda—

interna timbales Climax
Djembé

Compases 105-118 119-133 134-150 151-164 165-171 171-178 179-188

Textura Monofonica Monofénica
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TIMBRE

En la Parte 1 de Sensus confronto dos grupos importantes de- la percusmn ‘las
maderas y las membranas; destacando la unidad timbrica en cada seccién;’ asocnando un
instrumento de afinacién determinada con otro de afinacién mdetermmada, con pequenos'
contrastes a cargo del gong y el giiiro. S S s

Seccién A
Marimba Marimba : < Marimba: rié: - - Marimba Marimba
Temple Blocks —» Gong —p Temple Blocks —» Gong. —p Timbales

Seccién B
Giiiro Djembé
Timbales —¥» Timbales

RITMO Y MELODIA

Seccién A

La escala pentafona es tratada intervdlicamente, por medio de saltos en octavas
(compases 1- 15) esto da la sensacion de que las notas giran; se aprecia una atraccion hacia
la tonalidad, sin embargo al tratar la escala en forma ascendente o descendente crea un
halo ambiguo en la melodia, por-esa razon denommo a F menor y a B® menor como
acordes dominantes.
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En la e‘cposmxon del tema (compases 1-15):

fffff

Marimba y T.B. (compases 1-3)
Allegro agltato J =160

> - > = >
PERCUSIONISTA'I g b -—m = be e e r;E]
Marimba | Rt e — =t
E Dt —b et ; __J- —F : "g:#:'
S
PERCUSIONISTA 1T
Temple T =
Blocks £ {w 3

se van generando saltos de las notas, cn este caso la nota eje es AP, por lo que se produce un
IIT maj 7.de F,* es precisamente la nota Fa (compés 7), en intervalo de octava y. tremo]ada
que, (como:elemento sorpresa), finaliza la frase; ,este élemento cobrara 1mportancxa en’ la-
‘coda de la secclén A (compases 86- 104) aparecera is

Los Temple blocks hacen su aparicién en el compas 5 on un rltm basico dc

Trrrrreret "~ TESIS Ll
FALLA DE ORIGEN

Ritmo con ligeras variaciones, prescnte en toda la primera seccion.

El:pasaje dialogado entre la'marimbay los Temple blocks (compascs 21-44), se
caracteriza’ por-intervalos melédicos: més pequefios y el empleo profuso de silencios, en
comparacién con las otras subsecciones donde la marimba da saltos continuos.

* Es decir, el acorde de AP con un intervalo de séptima mayor que es la nota G.
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El intervalo mas grande dc ]a prlmera parte se encuentra en el compas 43 de la
subsccclon Al . )

&>

Marimba y Temple Blocks (compds 43)

Seccion B

El motivo principal es expuesto en los timbales,

Giliro y timbales (compases 105-106)
Andante espressivo J- 95
Gmro

;uu ol g oot i o
L" an e

=i ‘yg Tt ===
P T 11 ;l

Motivo aparecido en forma velada en la coda anterior (compases 86-104), se
observa también la fucrte presencia del tresillo en negras, elemento retomado tanto por el
gitiro (compases 108, 109 y 111), como por el djembé (compases 128,129y -172), mas
adelante los timbales sugicren unos glissandi (compases 108-117).  El motivo' de los
timbales es acompanado por ¢l giiiro, con un ritmo derivado del gong de la seccién A
(compases 51-57).

El djembé expone el motivo principal en forma variada, mcorporando el rasgueo del
parche con las uiias.

Djembé y timbales (compases 119-121)

(rasgar con ufias

Djembe de nmbas manos)
=, = = = = seumaERENETl
1 it i 4 . INAENRIERIRIRS
o i DO S o i i ! 1 4 POEPIPINIINIPI}
e [ B
via P—=mf p S
1w ur
S > >
EfEE e S e g R e

> nrcons kTl !




Mas adelante, en el compdas 128, el djembé retoma el tresillo de negras. Después
aparece en los compases 140-142, un pasaje tocado con los dedos,. lasobra continua -
desarrollando los motivos ya expuestos proponiendo un climax para cada membrana.

ARMONIA

Como se menciond anteriormente, las notas glran sobre notas. e_]e, las que ‘seglin su.
frecuencia de repeticion, van estableciendo la armonia, no obstame en esta parte del analxsns i
me aboco a los fragmentos de mas 1mportancxa

maj 7, I y VI maj 7, donde I = F menor.. . 2

En el pasaje de transicién, llamado asi porque l]eg :
pentafonas; del compas 66 al 70 se encuentran los’ acordé VI4
intercalandose; y el acorde I en el compas 70, donde I = - B” menor

Después de utilizar una pequefia escala cromatica (compas 72),:la escala pentafona
en Do se hace més presente.

En el pasaje siguiente:

Marimba y Gong= Timbales (compases 78-87)

"‘:‘C;" @ T ﬁ&é%
4 by *
PERC. It " -
o —r ———r—r r
-Jo.
i= )
o
1 g ==l e
" e A b
7 STe e . :1 - 3 - r
! > v
PERGI (4 5 s LY 1_g Ilmbll:s
gl 1o = - pl: o = e
WE oyt

donde I = B® menor, destacan:
@ TESIS CON
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Estructura armonica

Compas 78.79 . T [78.79 g4

Acorde T B
VIS 1§ Vi 6
o M 5
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En la coda (compases 86-104) de la secc|on A el acorde Bb se transforma en
acorde de 5%, .

Tenemos ,énv la _marimbé lo siguiente:’

Compéas |93
Acorde B

Compas’

99103

Acorde maj 7 .
VI 4—1I6|1s6
' 4
AGOGICA

El analisis métrico—agogico nos da lo siguiente:

Estructura agogica '

Subseccion LA : Al T A2 : { Coda.
Apgogica : Allegro agitato .. Allcgro agitato *Fempol' . .~ Tcmpo 1
: J=1e0" i< |(compds51) L
e : an R * rallenlando ; .
g (compas lOIV 10_3),—:
; (compas 45), s
: 4 : calderén
acceleranda poca al (compds 104)
poco -
S : (compases 46-48L 3
Compas . 7/8 I 7/8 8/8* R 8/8*,7/8,5/8,4/8, 4/4% i v
R e : S 7/8,4/8,7/8,8/8,
[l R ; N : 7/8,5/8,8/8.,4/4
Subseccidn B sl L Bl
Agogica _{ Andante espressivo J=095 Andante espressivo J=095
(compis 105)
Compas 4/4,3/4,7/8,7/16,6/8,7/8 7/16,6/8,7/8,7/16,6/8.4/4
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DINAMICA

La dindmica que utilizo en:Sensus Parte I, es independiente en cada mstrumento
llega a coincidir ‘en algunos puntos; el climax de la Seccién A se encuentra en- los
compases 78-104, destacando elfyff En la Seccion B, el climax de'los tlmbales esta en
los compases 165-171.con dlstmtas dinamicas, pp que crece a f, yjf el cllmax del djembe
(compases 179-188), cuenta con mf que crece a f: y ff, fif.

TESIS CON
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ANALISIS PARTE II: FORMA TERNARIA

Abreviaturas:

~ C.e.=Compas de enlace.
.'R. a: = Ritmos aislados.
Timb. = Timbres.
Imp. = Improvisacion.
Cad. = Cadencia.

Estructura general

Nebuloso
Seccidn A B A’
Compases 1—9 9—29 30—38
Estructura a C.e. |a R.a. |[Imp. |R.a. |[Imp. |puente]a’ C.e. |a’ {C.e. |Cad.
interna y y
timb. timb.
Compases 1—3 (4 5—9 19—14 |15 16-22 {23-25 [26-29 ]30- |33 34- |36 37-
32 35 38
Escala EnC
pentifona
usada
Notas ajenas: G°, E®, By, B®
Textura Politimbrica
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TIMBRE

La siguiente tabla nos muestra el empleo timbrico de los instrumentos:
Abreviaturas:

Sus. = Suspendido.

T.B. = Temple Blocks.

C. e. = Compis de enlace.
R. a: = Ritmos aislados.
Timb. = Timbres.

Imp. = Improvisacién.

Cad. = Cadencia.

TESIS CON

FALLA DE ORIGEN

Seccion A B A’

Estructura Ja C.e |a R. a. Imp. R. a. Imp. puente [a’* [C.e. [a’>” |C.e. [Cad
interna v y

Instrumento timb. timb.

Platillo sus. X X X X X X
Tambor de X X X X X X

freno

Campanas X X X X X X X X X

de bambu

Giiiro X X X X
Marimba X X X X X X X X
Djembé X X

Gong X X X X X X
Crétalos X X

Matraca X X

Maracas X X X

T. B. X

Timbal X X X X X X X X X

Es importante mencionar que en el gong y el platillo hay cuatro zonas de golpeo: en
¢l domo, sonido claro con pocos armoénicos; en el centro (donde se toca normalmente),
sonido amplio con arménicos; en la parte plana del instrumento (con la baqueta en forma
paralela al instrumento), sonido amplio lleno de armonicos; en la orilla del instrumento,
(con el cuerpo de la baqueta), sonido lleno de arménicos pero de amplitud mucho menor;
otros recursos son los glissandi en el platillo que produce un hilo delgado de arménicos y
la caja de plastico [rotada en el gong que, segin la fuerza de frotamiento, emite desde un
agradable chillido hasta chirridos asperos, para esta pieza se sugiere el primer caso, aunque
la otra opcidn queda abicrta.
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La seccién B (compases 9-29), se caracteriza por la busqueda de timbres.en.los

instrumentos, ya sea.de manera ‘escrita 0 improvisada, destacando:el empleo de:diferentes

baquetas, monedas, unacaja’de’ plastico e incluso las manos; esta seccién sugnere la
atmosfera que vive un compos1tor ‘dentro de su cerebro, las 1deas melodlcas rltmxcas,

constante que representa el orden J 1 scgundo

RITMO

Temple blocks, compas 4, ritmo derivado del gong, Pafﬁe’l, seccién A (compases
51-57).

Tambor de freno, compas 13, r1tm0 derwado del gmro, Parte I, seccion B
) (compases 105-115). i :
o Maracas, compis 18, rxtmo derlvado del tl bal, Parte I, seccion B (*compases
170-1,176-7). Lol :

Djembé, compas 21-22, ritmo

Maracas, compas 28 rit
(compases 1-20).

Crétalos, maracas'y go rltmo denvado del gong, Parte I, seccion A.

Timbal, compas 33, ntm derivado del’ gong, Parte I, seccion A.

Timbal y giiiro, compa lerivado del gong, Parte I, seccién A,

‘Parte I, seccién A.
: bal* y de los T.B., Parte I, seccién A

El trémolo se manifiesta en varios instrumentos, como parte integral de toda la obra,
particularmente en este movimiento, realza los timbres de las percusiones.

MELODIA

El motivo sencnllo e msxstente presentado en los crétalos, representa el umco rastro

melddico de la Parte Il
Croétalos (compas 1)

Dos baquetas de gomna
(2 rubber mallets)

>
gbe, o S ..

- .. .4 ”. ] o
—i—bs={—g ===t bt =
N =f—f—a=" S e e e e e e e e o e e e =,
| SR S I S} | S I 1 [ LS B § ] j AN S |
] s 3 3 3
mf
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Este mouvo al ser retomado por la manmba en; un reglstro mas ampllo (compascs
6-8), lograt un contraste tlmbnc0' el motlvo vo]verai acer su apar1c1on al ﬁnal de. la pleza'
en el regxstro grave de la marlmba (compases 30 33), dellmltando la'seccion'B (compases-
9- 29) E g A

La cscah penmfona encuentra’ su punto de xcposo en’ la nota Fa; ’llfﬁn'll‘de la pieza
una pcquena ‘cadencia, aﬁrma eI or derFa menor (compases 37-38) :

ARMONIA

- En médio de los, instrumentos de altura indeterminada, al final de Sensus Parte II,
la pieza se estabiliza'en el tono'de Fa menor.

AGOGICA

“No: hay camblos deivelocxdad en la scgunda parte, debido a que el pulso es un
sq.,undo sin"embargo’en:los’ pasajes improvisados (compases 15, 23 y 25), el tempo estd
sujeto’'a la‘voluntad’ de los intérpretes; es importante destacar la division de los compascs
basados en.los niu rimos, exceptuando los pasajes improvisados con una duracién
alcatona. : :

Un namer ‘primo es aquel que solo cs divisible entre si mismo y la unidad; en esta
picza ese prmcnplo rcprcscma cl orden.

Estructura agogica

Scecion A

Compuses 1 2 3 4 5 6 7 8 9
Division de los compases | 77 3" 7 5 7" 3 3 " 5™

en segundos

Seccidn B (continia)_
Compases 9 10 11 12 13 14 |15 16 17 18 19
Division de los compases (57 1" 3 R 3 " Mo 11m 3 7" 3"

cn sepundos ‘

Seeeion 13 (finaliza)
Compases 20 21 22 23 24 23 26 27 28 29
Division de los compases | 17 5" 3" 10-12" | 37 10-12" |3~ "™ 5 3

e segundos i

TESIS CON
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Seccidn Al :
Compases 30 31 32 33 34 35 36 377001380
Divisién de los compases : o B

en scgundos 7 3" 1" (=) |3~ 5 3 7 N b (A)

Frecuencia de los compases: :77.=6,. .5"=7. 3”=15, 17=7.. 10-127 =370

DINAMICA

En Sensus Parte II, utilicé diferentes dinamicas correspondiendo a su efecto
timbrico, algunas de ellas se relacionan directamente con la intensidad maxima del sonido
producido por cada instrumento, como es ¢l caso del glissandi en el platillo (pp), (compas
9). El climax de la pieza se encuentra en los compases 30-33 con dindmicas mf. fy ff.
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ANALISIS PARTE Ili: FORMA TERNARIA

Abreviaturas:

(BP) = Nota ajena a la escala.
(F)* = La nota F sustituye al E® que seria la nota apropiada de la escala.
En el compas 57 se utiliz6é una escala cromatica, anunciada en el compés. 72 de la

Parte I.

@ |

- Estructura general -

Moderato ma non sempre

FALLA DE CRIGEN

Sccciones A B C
Compascs 1—25 26—72 73—116
Subsecciones Al A2 Bl Al' |BI” JA2® A2”
Yy
BIl®
Compases 1-12 13-25 26-46 47- |60- §73-89 90-116
59 72
Estructura interna Jal al’ a2 a2’ bl bl’ |Desarrollo Ja2” [a2™ |Puen|a2™ [Cli- |coda
te max
Compases 1-6 7-12 13-20 120-25 }26- |35- 73- |77- |87- |90- |103-|109-
34 46 77 86 89 102 1108 [116
Escala pentafona fEnC EnF En En F {En En EnC
usada B Eb G
(By, B, G Ay, | (A%) @, |E) | |E* Y]
A,
E) E,
G,
Bh)
Textura Monofénica con Homofénica, monofénica | Monofénica con acompafiamiento
acompaiiamiento ritmico con acompaiiamiento ritmico
ritmico
TESIS CON
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TIMBRE
Abreviaturas:

T.B. = Temple Blocks.
Camp. = Campanas.

<>

Seccién A Scccién B Seccion C
y AN »
Marimba Marimba N Maﬁml?a Camp. bambti Marimba
Maracas Matraca T.B. Gong Croétalos T.B. T.B.' “Gong Timbales

La marimba esta presente en toda la pieza, con un breve cambio a las campanas de
bambu (compases:87-89), que funciona como una extensién-de:la marimba, se pretende
dar una continuidad sonora, pasando del’ reglstro mas alto de-la ‘marimba, a los sonidos
secos y huecos propios de’las campanas de bambii, como-si’ la escala melodlca se perdiera
y regresara recuperando el somdo enla manmba , :

" Resalta el cambio de instrumentos en el segundo percusmmsta por eJemplo, utlllza
maderas de afinacién mdetemnnada enla primera seccién. =

El gong sblo aparece dando .un efecto de color precrsando el camblo e:’seccxon-
(compas 26), que inicia la seccion'B’ (compases 26 72), y-enel'p
(compases 87-89) produce una nube de armdnicos. .

Los Temple blocks - desarrollan monvos de la Part
relevante (compases 9-25, 60- 86)

Los crétalos tienen una partnctpacxon melddica (compases 29 59) y los timbales
refuerzan la escala pentafona en Do (compases 90-1 16)

TESIS CON
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RITMO Y MELODIA

Seccion A

--.-En la'subseccién Al:

Marimba y maracas (compases 1-2)

T

Utilicé la escala pentdfona de manera notoria, empleé intervalos pequenos en arpeglos de, '
forma ascendente o descendente, destacando una melodia acentuada con las notas Fa, La"

bemol, .Sol; Si, Si, Si bemol, Si bemol, (compases 1-12), en el .registro agudo dela

mstrumento Si bemol Sol bemol, Sol becuadro, Mi, Mi, Fa.

destaca el tremolo .-Jel tresulo de octavos (compascs 9- 12)

En el compas: 12' :]a manmba anuncxa la entrada de la subseccnoh A2 (compa‘ses 13-
25), con notas repeudas en Fa' Re; Sol y Do

% “Cocos": nombre coloquial de los Temple blocks.

TESIS CON__
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manmba, que se contrasta con una respuesta melédica arpegiada en el reglstro grave, delb,



La subsecéi(’)n A2 emplea notas repetldas usando a la marimba, recomendola en
gran parte de su extension.

Marimba y Temple blocks (compases 13-14)

Molto pil mosso
13
-4

D) ;31- L4 bvi bjddo,,wai—'ijocgg
>

altaca subito
I} —— 3

e

P 1

v

v
\
Hisly
\%

Seccion B

La marimba inicia repentinamente la Seccion B de Sensus Parte 111 (compases 26-
72), interpretando con un orden diferente de notas, el motivo de los timbales de’la
subseccion B, Parte 1 (compas 105); combinando el motivo con dieciseisavos en saltos de
octava, que recuerdan el tema principal de Sensus Parte 1. :

Marimba y Gong (compases 26-27)
Modcrato J =120

Gong  (rubber mallet)

Ly

v

El siguiente motivo (compases 28- 29), mcorpora las notas repetldas en saltos de 6
mayor y, por ultimo, el tercer ‘motivo: (compases 30- 34), mcluye notas repetidas en
intervalo de 5" justa, ademas de la melodxa que aparece en los: crotalos, derivada del compas
26 dc la marimba, con figuras de negra con puntitlo: persnstemes en ‘el compas 48, los
crétalos emulan el motivo del compas 35 de la marimba, a partir.de:ahi, siguen su propio
dibujo melédico. En toda la subseccién B1 (compases 26-46),:la marimba hace contrastes
con su registro grave y su registro medio. N
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Compases 47-59. La marimba desarrolla la escala pentifona' en B® en forma
parecida a la subseccién A1 mientras que los crétalos mantienen su tema melédico.

<>

Marimba y crétalos (compases 47-48)
- . L]

e (e has 2 b

H
1
\

T P g I N A B B A
wnf L L
EST=S 1= =i —i¥

1

Al quedar establecida la nota Fa (compases 58-59), la marimba  repiquetea
insistentemente sobre ésta, nota utilizando la escala pentifona en Fa (compases 60-72), al
mismo tiempo que los Temple blocks reaparecen, desarrollando el motivo del gong de la
subseccién A2, Parte I (compas 51). :

<>

Marimba y T.B. (compas 60)

>N
N—3r—r vt
—H—f 4=
T =
% td
-1 &
Temple Blocks
> > > > >
— » e
1 ;e f —p » .

1 i ==
mf

Los compases 70-72 culminan la seccién B, expresando el potenclal de la manmba,
los Temple Blocks incorporan nuevamente el tresillo de octavos y el tremolo )
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Seccmn C

Despues de una breve escala descendente en E" menor (compas 72), la escala
pentafona homomma ‘contrasta al tocar las notas mas graves de la pieza como son “FP "y

Eb" mdxce 3 de esa’ manera comienza la Secclon C (compas 73),

Marimba y T.B. (compases 72-73)

72 >
D  E —— T
o ST e (i el
3 e (o i tare Lo - = 07—
VAT I N A i ) o3 = il E e Y
) SR W 1 | A W Y — 5 .
2 T e T a2
= =R LRI
==\ ws =
72
> > > > > > >
TI—¥. + » = - #®7 —9
=A== === = £ L e s IS
= —_1 T

Los saltos en octava e incluso mas grandes, aparccen en ritmo vertiginoso,
sibitamente, en el compas 77, hay un cambioc de escala a Sol, sin embargo, la 5% nota que
deberia ser Mi *, segiin el patron empleado, es sustituida por la nota Fa; las figuraciones de
la marimba, en intervalos mas pequefios nos llevan poco a poco al registro sobreagudo del
instrumento, hasta su tltima nota que es Do indice 8, culminando el pasaje en el puente
(compases 87-89), con las campanas de bambu; el retorno detl bambu a la marimba se hace
acompaiiar de los timbales en heptillos, con el tetracorde G, A% C v F (compas 90), sin
embargo la escala pentafona en la marimba cambia a Do cn el compas 91 y se mantiene
hasta ¢l fin de la pieza.

Campanas de bambi—marimba (compases 87-90)
Gong—timbales

atempo (Moderato = 120) e e e e e

B7 : &
tnb
) g!l.mz\mlo ad flbll\ulu o o . a nmn\ a Eb ® .o
B o S 5 N S g s ’ 5 e et o Bt B i o gt n
=3
e. -
m .
W T 7
Gong (with the handlc . 1
87_ze— of rubbier mntlet) lll lu:béllcs =
{} > t Ly tl__= Absy:
nt =c =
K4 IV =F  mf

6 . ..
Las notas mds graves de la obra aparecen cn los compases 69-73 de la Seccion A. Parte L.
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Los timbales rompen totalmente con los heptillos, en el compas 101, con una
variante del ritmo en notas repetidas, recurso presentado en la marimba en la subseccién
B1.

Después de la parte climatica, (compases 103-108),

Marimba y timbales (compases 103-104)

Oh:§¢5 = .N. -— ﬁ — -— J

W

una pequeiia coda ciemra la obra (compases 109-116), evocando la escala pentafona en Do
interpretada al principio de la pieza y estableciendo el acorde final en F5S,

Marimba y timbales (compas 109)

PR
J‘.a.(.al-O)‘ ‘ . M

9. T

L‘I !
.ﬁ‘

o

F
J

SIS
Qn«.

ARMONIA

Sensus Parte 111, fue construida con base en las escalas pentafonas, al recorrer los
dibujos melddicos se advierte una atraccidn hacia el tercer grado de la escala, que es la nota
mads estable, por ejemplo, al usar la escala pentifona en Do, hay una atraccién hacia Fa, si
se emplea la escala en Si bemol, la nota gravitatoria es Mi bemol, y asi sucesivamente.
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La naturaleza propxa de la escala'y Ias notas ostinato dan una secuencia arménica
muy particular; el 51gu1ente dlagrama muestra los puntos de reposo de la pieza: :

Se_¢piép AL Seccxon Bl i SR --Seccion.C. - BENER
3 "l .. Punto de rep'oso“
l :C pentéfona l

LPumo de reposo I
: T Bh'pentéfOna

C pentdfdna, : rE? pentifona’

"F. pentafona’

o f‘,'G,‘p'entz'xfonzi'»_'" "

F pentifona

iEl 51gu1ente cuadro muestra la armoma resultante de la subseccion Al:

Abrevnaturas

maJ 7 = Intervalo de 7* mayor ‘
‘sus = suspendida (el 3% grado del acorde se mantiene un semitono arriba).
o = disminuido. .

+ = aumentado.

nap = napolitano.

Estructura armonica -

Compis 1-2 3 Br - D 5 ..
Acorde C Tsusd.
maj 76 C5
Compds 6
Acorde

7 Los acordes estan escritos en forma natural, es dccnr, las mvcrst nes no se tomaron ] cuén_m, saI\}o el

acorde de C 4+,
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En los signientes compases encontramos estos acordes.

Compas'

39 45-46
Acorde B° ™ B 7 nap
AGOGICA
Estructura agodgica

Seccidn A B
Subseccién Al A2 Bl Al’-B1' [B1”
Estructura al al’ a2 a2’ bl b1’ Desarrollo
interna
Agogica Moderato ma non | Molto pitt mosso Moderato Moderato Mod. Mod.

sempre (compases 13-25) {420 J=120 J=120 |d=120

|

o= 120 (compis 26)
Compas 4/4 4/4 4/4, 3/4 4/4, 3/4 4/4 4/4, 5/4
Seccion C
Subseccion J A2 A2
Estructura a2” a2’ Puente a2™ Climax coda
interna
Agogica Moderato Moderato a tempo Moderato Moderato Moderato

=120 J=120 (Moderato | J= 39 J=120 J=120

J=120)
*poco riten. |(compads 87)
(compis 86)
Compads 4/4 4/4% 4/4 4/4 12/16, 2/8, 9/16, 4/4
2/8,12/16
TESIS LuH
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DINAMICA

La dmamlca que empleo en Sensus Parte 111 busca guardar el equilibrio sonoro:
entre los: 1nslrumentos por ejemp]o créotalos y marimba (compases 29-34). Hay dos puntos
climaticos en'la composxclon uno de ellos en los compases 70-77 con dlnamlcasjfy[f el
sxguxente en los compases 101- 108 con mf'y ff. .

Sensus fue estrenada por prercusxon, -en el -Auditorio Blas Galmdo, en el II
Festival Internacional de Percusiones, el v1ernes 9 de agosto de 2002. :
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NEURONAS

Para ensamble de percusiones.
Compuesta en el afio 2002.

Neurona, del griego: veilpov, netiron = nervio; neurona es un término propuesto por
Wilhelm Waldeyer; las primeras imagenes nitidas de las neuronas fueron hechas por
Camilo Golgi, sin embargo fue Santiago Ramén y Cajal quién ahondé en los conocimientos
de estructura celular del cerebro. El histélogo espafiol definié a las neuronas como
entidades mdependlentes que se comunican con otras neuronas por adosamiento de
membranas.

Charles Sherrington defini6 el punto de contacto entre dos neuronas como sinapsis.
La neurona es una célula nerviosa que posee prolongaciones cortas, parecidas a las ramas
de un 4rbol, las dendritas, y una fibra larga llamada ax6n. La célula recibe seiiales por las
dendritas, estas seflales pasan por el cuerpo celular y luego se transmiten por el axém.
Aunque las neuronas son unidades independientes, se encuentran involucradas en funciones
colectivas. En las seflales se ven involucrados tanto procesos eléctricos como quimicos,
donde se liberan neurotransmisores que excitan a la membrana sinaptica de otra neurona.
Los neurotransmisores desempeiian papeles especificos en la funcién del cerebro.

El nimero de neuronas existentes en el sistema nervioso se calcula en unos 10,000
millones.?

La idea original de “Sensus™ motiva esta composicion como un viaje de transicion
entre los diversos instrumentos—neuronas, comenzando tranquilamente hasta llegar al
paroxismo, ritmos y timbres que parecen desordenados, se van sucediendo continuamente,
como una serie de mensajes que pasan por las complejas redes neuronales.

! Aréchiga, Hugo, EI Universo interior, Mcxxco, D. F F.C.E., 2001, p. 43.
2 Biblioteca Salvat de Grandes Temas, Cerebro y Conducla por onmsxo Pérez y Pérez, Barcelona, Espaiia,
Salvat Edltores, 1974, p- 27 :
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ANALISIS

Abreviaturas:

Cp. timb. = Contrapunto timbrico.
1= Introduccioén.

d = ler desarrollo.

dx = 2° Desarrollo.

Estructura general
Scccion Al A2
Compases 1-178 178-326

.| Enlace (169-204)
Subseccion Introduccién Puente 1 Desarrollo Coda [ Introduccién | 2° Desarrollo Coda
Compases 1-34 35-41 42-166 * 167- | 178-217 218-305 306-
) . . L . 178 326
Estructura interna [I' [1Z |P dl [d2 . |Cp. [d3 dx1 dx2
L R : timb

Compases 1- 113- |26- | » . |42~ |.65- |105-{126- 218- 238-

12 |25 {34 64 1104 ]125 166 237 1305
Textura Politimbrica, monofénica con acompaiiamiento ritmico

Monotimbrica y politimbrica

La siguiente tabla muestra la instrumentacién requerida para Neuronas.

Familia Metales Maderas Membranas Accesorios
Afinacién Vibrafono

determinada

Afinacién 3 cencerros, Claves, 2 vainas | Tarola (snares

indeterminada

3 triangulos,
3 brake drums,
un tam-tam

de framboyan,
un teponaxtle

on), tambor de
péndulo, 3 toms,
djembe,

Gran Cassa

Campanas de
viento de énix,
un caracol
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TIMBRE

Dos elementos importantes de la misica destacan en la presente obra: el ritmo y el
timbre; el timbre explota el color de los instrumentos en la seccién Al (compases 1-178),
mientras que en la seccibn A2 (compases 178-326), predominan las membranas con
respecto a los instrumentos de metal. Los instrumentos de madera callan en la seccién A2;
contrastan algunos golpes de baqueta en la orilla de la tarola o del Gran Cassa.

Siempre tuve como objetivo integrar las tres familias de la percusion: maderas,
metales y membranas, al llegar a la 2* seccién, utilicé con libertad los tambaores;
contrastandolos con los instrumentos de metal.

El caracol llama la atencién, al introducir un txmbre distinto a los ya empleados
(compas 26).

En la seccion Al, empleo las escobillas en la tarola, que da como resultado un
sonido opaco que hace vibrar el entorchado, combino esto con golpes en el aro de la tarola
y-el rim shot (mitad aro-mitad parche), estos: recursos antlclpan los sonidos de los
tambores de la seccién A2, o

En la introduccién de Al (compases 1-12), el sonido de las campanas de énix
logra una atmdsfera llena de colorido; en los tridngulos empleo un batidor que da un
sonido penetrante, después con baquetas duras (compas 13), busco una intensidad menor.

El tambor de péndulo proporciona los timbres mas agudos de las membranas
(compases 31-33), que anuncian el periodo dc enlace entre las dos secciones Al y A2
(compases 169-204).

En el Gran Cassa, empleo golpes en el aro como en diferentes zonas de la
membrana (orilla, en medio de la orilla y el centro, y el centro), al igual que golpes cerrados
y abiertos. Los golpes utilizados en diferentes zonas de la membrana, se emplearon en
todos los tambores, excepto el tambor de péndule.

El recurso timbrico del vibrafono como instrumento de color, le da un gran
contraste a la obra, empleado en el puente (compases 35-41) con figuraciones rapldas y
acordes. :

En el tam-tam recurro a diferentes golpes con baquetas y nudillos, rasgueo con'_
uflas, una caja de plastico frotando el instrumento (compases 34-64), con estos;{
procedimientos se obtienen diferentes texturas e intensidades de sonido. : S

La variante de utilizar el vibrafono con el motor encendido, le da un caracter .
etéreo a la linea melddica (compases 126-166), acentuado con las baquetas suaves que
producen un sonido lleno, pleno, que contrasta con los sonidos sombrios y francos del
caracol.
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El tam-tam produce somdos llenos de armomcos en: los compases 269 279 287
305, con dlferemes dmamlcas que anunc:an el go]pe t'nal de la obra (compas 326)

tlmbres

Seccion A1

Introduccion

) El S|guxente dxagrama, e_jemphﬁca de una’ manera— general como se agmparon los

I? I
T Tl TS U L IOIOY.0 /3108 62 AVPRR I, 410 R ARREXR ISR R L SR N
Tarola * o Tarola Tarola.., Tambor de péndulo . Tam-tam '
. . : e Vainas . Caracol.. Gran Cassa _ Tridangulos ~ -
.gfi?np;m?lissdﬁ‘femo  —p Tridngulos > Teponaxtle . Brake drums
Teponaxtle Brake drums Gran Cassa
Teponaxtle ¢
Puente 1" Desarrollo
d1
T 9 SR T S PO S AL B B S L3 b e U S et (1 bl 4500 o PO AT gt v
Vibrifono Claves Claves Claves Cencerros
Campanas Tam-tam =  Tam-tam _ .Tam-tam . . Tarola -
Tam-tam ———-——> Tnéngulos Gmn CaSSn ) Tr_i{mgulog _Tam-tam ° " —_—
Tridngulos - o te oY UTrifngulostt'i il
Brake drums - +¢+i; Brake drumst<d
.- Gran Cassa !
d2 Contrapunto timbrico d3 Coda
Cencerros Cencerfos .- Cencerros - Cencerros Vibrafono  Vibriafono Tambor
Vainas Vainas Vainas Caracol Caracol Caracol de péndulo
Tridangulos Brakedrums . -~ Brake drums Brake drums p, Tridngulos Teponaxtle b~ Caracol
Brake drums Teponaxtle Gran Cassa

Gran Cassa

AU ERRERREIDNT ol T RIS .
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Seccion A2

Introduccién 2° Desarrollo

dx1
Tambor de péndulo  Tambor de péndulo- - Tarola: «- < Tarola
p» Tom-toms - . Tom-toms Tom-torms . ———— —p» Tom-toms —
Gran Cassa: " "t 'Djembg - . Djembg . . D_;embé

. Cencerros
Tarola Tarola®
Tom-toms . Tam-tam

—»  Djéemb&' " - Tom-toms" +2 g

. . DJembé GRS Brak

drums.
Ay 13 -',*nn' .

Tarola -
Tom-toms Tam-tam
DJembé‘ o st

\Tarola =
Tom-toms Tum-tam
2y ‘;!Djembé

el s

e R

RITMO

Son muy notorios los ritmos que empleco en Neuronas, la célula ritmica mas
importante se aprecia en los primeros compases.

Tarola, campanas de viento, tridngulos, teponaxtle, (Compases 1-4)

nerveo  Jm9s Juun Cartos Crivelti Guerra
wire brushes

PO L L L) B S EEIENEE =
I Tucta [uﬂ—ﬁmﬂmmnnm,uum N e oair iy R AN NN S
nf >z =TT
— con la mung
Y ghissando ad hibitum
2 _ Campanas la —e
Pete.  de vienlo (Snix) ue r r r . .
Ly | (I ) | i [
Aguda m i.= metal rod
Tees J i n
oot {icis | @ =
"
Jer
Fere m d = hard beaer
it f
Teponartle e byl P AN S
mf
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Dicha célula ritmica se encuentra en el compis 3 de la tarola.

.

Tarola (compis 3)

: Orilla
. Tar. | Medio

3
entro > >

Luego aparece una variante, en el compas 5.

Tarola (compas 5)

También se aprecia en las campanas de 6nix, la célula ritmica Jddd (cé_hipés D),

aunque alterada por los diversos choques de las campanas entre si. Otro.motivo ritmico se

encuentra en las figuras de , delos triangulos.

Células ritmicas alternas:

Teponaktlg (édmbases 9-11)

! — N | |
Tep. (i 3 1 LS i e S s X . 1= I
Brake drums (compases 15-16)
> g >
v h - [N w -
7 14 i - T L4 iyt 1
L4
Djembeé (compases 209-211)
Jer
Perc MR ! N 2z
Dyembé = ¢ I EY: = Pt 3 ¥
mp
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Los ntmos denvan de estas células, con diversas vanantes a lo largo de la pxeza

En la estructura interna d1 (compases 42-64), los accelerando y rttardando
cobran es ecial: 1mportanc1a en ¢l tam-tam, claves y Gran Cassa. i pgien

Algunas veces se agregan elementos ritmicos nuevos como el octavo con puntxllo y:
dleClselsavo del compas 16 de las vainas, que sera retomado por el caracol en el compas
29,-combinandolo con sincopas en los compases 114-115, 122-124, 145-146; o como el
dieciseisavo—octavo—dieciseisavo del compas 16 del teponaxtle que aparece en los
compases 116,145, 153, 160, 162 del mismo caracol, con distinta acentuacion.

" ““Las apoyaturas y diversas notas de adorno, que aparecen en la tarola a partir del
compas 21, se extienden a los brake drums (compas 35), cencerros (compas 62), Gran
Cassa (compas 181), tom-toms (compas 195), djembé (compas 223), mostrandose en
varias partes de la partitura, con los mismos instrumentos.

En el puente (compases 35-41), el vibrafono incorpora distintas figuraciones en
tresillos, quintillos y heptillos.

" El motivo ritmico de los toms:

‘: Tarola, tom-toms, djembé (compases 217-224)

// !
[} Pin mosso
I’:t ur > > '>—" —
4
- [;{}:;i: ﬁEr:——-Egr;._j__ﬁ__lﬁz___zE:,_
— —————— ]
»f | o N
20 [Asuta] R
75 Moo 1 ot ! >
Grave |H—t—— Y »-
v ! 1 i = r i ]
Jer 72 S
Pere - ——— 1 A
Djembe it i —r—=y T3 ——F¥ —
4 ¢ i L5 ¢
/ S
Ter / —————
Lol m F . > z =—=—m z 4 >
T™ i 1 4 7 s 3 S s : f f
—y p—— — e S
o — - s 7 |
30 [Awuso] FF l 4
>
15 Mot | o 3
=
ame |3 I —
ol ]
Pere > -l N N
Dyembe [ g: 1 T ; ks 3 r

Promueve una linea de interés a seguir, entre los ritmos de la tarola y el djembe, dejandose
ver nuevamente a partir del compas 255.
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Entre algunas variantes de las células ritmicas tenemos:

<>

Derivados de los compases 15-16 de los brake drums:

Triangulos y brake drums (compases 22,23 y 24)

> >
P 1. 1 1 3. fud
o r ¢ | &
S ' >
3 ity . 34 n 2 . }. . hul
L) ol ol D r—8 % [y ] Il | i
el Bl 4 14 14 3 =] rl
a
Gran Cassa (compases 31-32)
> - > ‘ > > > S >
=1 s Jutf a2
3. t ? =t 13 h ! o
= 5 o e Ry i ==
S
Cencerros (compascs 62-63)
drum sticks
— > > — >
» l e N Py I
4 - T s 1 Y > T
L4 [4
mf

Derivado del compas 1 de las campanas de viento (6nix):"

Campanas, tam-tam, triangulos y brake drums (compas 40)‘  ‘:

([ I
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Derivados del compas 3 y 5 de la tarola:

Cléves, tam-tam, tridngulos y Gran Cassa (compas 48)

mf

> > > >
drum sticks

>
=i
> =
mf

Claves (compis 52)

R s gy A

==\ =S

Tarola, tom-toms y djembé& (compases 321-324)

-
L [ ) , . N > >
Tar. E - T ) 2 3 =
S =S 7 , Bt T s S
> -3
20 [auso === 3 :
Pesc -, >
T [Medio [l "t 1: 1 —
P 4 - — L4 - I Y Sy o S 5
i f 7 =
p!
roe e 3 i 3 = F—
Djembe H}{_———_i P { g ¢ £ ' : f = —]p:
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L.os compases 58, 59, 64y 125 de los tridngulos, los compases 78-81 de los brake
drums pueden asimilarse como derivados de las notas redondas, dadas por los triangulos

enl (compases 1-12), con variantes en los cencerros y aro de la tarola en los compases
274-276).

<>

Cencerros y tarola (compases 273-276)

.
m
-

—_— » oz

—

- I ——

>
Auudo !
o maltniy ] e e S
{Geare

p—— 5 13

Ie
[

™ —— : =

Otra variante, pero ¢n esta ocasion con cambio timbrico, la encontramos en los tom-
toms cn ¢l compas 191, ete.

MELODIA

La tnica linea melddica es producida por el vibrafono-en los‘compase's 126-166,

derivada del puente (35-41), abarcando un registro mas amplio del mstrumento, mtegrando
figuras de mayor duracion.

<>

Vibrifono, caracol y teponaxtle (compases 141-144)




ARMONIA

Abreviaturas: -

maj = intervalo mayor.
m = intervalo menor.
.-add = nota-afiadida. -

. Estructura arménica

Compési E B 36 :

Acorde” ooadd 4y 52 't«addj4,[6fn y.S-

5 F

Compds®

Acorde i

Compis

Acorde’. el

Lol vos
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Diversos ritardando y accelerando a nivel instrumento se concentran en la seccién
Al, en la tarola (compas 1-9), vainas (compas 18, 21), claves y tam-tam (compases 41-45),
Gran Cassa (compas 50), tambor de péndulo (compases 169-204), teponaxtle (compases

172-174).

AGOGICA

Estructura agogica

Subseccion Introduccion Puente Desarrollo Coda
Agogica nérveo J=96 f::poosostenula il *a tempo (compis 42), Tempo |
(compases 35-41) pitt mosso (=96)
(compases 65-104),
**calderdn (compas 96)
***calderon (compas 104)
*¥*%* Tempo | (4 = 96)
(compds 105)
Compis 4/4 414 4/4*, 3/8, 2/8, 3/8, 4/8, 2/8, | 2/4

3/8, 2/8, 3/8, 2/4, 3/8, 2/8,
3/8, 2/8%*, 3/8, 2/8***,

2/4**“*

Subscccion

Introduccion

Desarrollo

Coda

Agogica Tempo | (.' = 96) ggr:;)o;:glg_zn) Molto piit mosso (J = 120)
(compds 306),
calderén (compas 237),
calderén (compas 326)
Tempo | (-I = 96)
(compas 238)
Compis 2/4 2/4 2/4
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DINAMICA

La obra inicia en un sutll myf, evocando los miles de mensa_]es que recorren nuestras
neuronas. ;

Las vainas utilizan el recurso de entrar en pp-mf (compas 13 14) con la 1dea de no
percibir la entrada del instrumento. : SR

Las dindmicas f que encontramos a partlr del compas 21,
caracol en el compds 26.

Curvas dinamicas que realzan los colores tlmbncos, son’ empleados el ompas 42-“ :
57, como los pp-f-pp en el tam-tam, o'los pp-fenlas claves'y Gran Cassa. o

Cuando el movnmlento se; acelera (compas 65), la dmamlca se estabil a en f con‘
algunos relieves de pp-f en las .vainas (compas 66, 77, 90 91),;0 en: los brake drums
(compases 89-90).

En los compases 137-149 empleo distintas dindmicas en el teponaxtle para reducnr
la monotonia ritmica, ya que uso dos alturas y un ritmo insistente en dieciseisavos.

La melodia en el vibrafono (compases 126-166), se mantiene en un mf, el La # en
mp, del compas 158-160, le da un caricter mas sombrio, el instrumento culmina su
participacion con un contundente f (compases 163-166).

El tambor de péndulo registra distintas intensidades, segin el niimero de giros que
realice (compases 169-204).

- En el piu mosso del compas 218-237, la pieza se estabiliza en mf~f~-mf, destacando
el timbre de las membranas,

Los solos de toms, tarola y djembé se realzan con las dinamicas fy ff.

A partir del compas 255 que inicia en mf, hay cambios dinamicos desfasados,
cambiando a f (compas 259) y luego a ff (compas 263), hasta llegar al compas 269, donde
el tam-tam tiene un ff, continuando los cencerros en la misma dinamica. Reaparece el tam-
tam con una dindmica mp en el compas 279, despties del cual los instrumentos (tarola,
brake drums, cencerros y toms) bajan de intensidad a un mfEl tam-tam regresa en el
compés 287 con una sonoridad p, los demds instrumentos (tarola, toms, djemb& y
cencerros) lo imitan a partir del compas 297, después los toms, djembé y tarola retoman el
mf en el compas 301. En el compas 305, el tam-tam con intensidad mf anuncia la coda
final. En ésta, se incrementa la dinamica en ff, para destacar brillantemente los ritmos
empleados, asi el tam-tam cierra con un golpeff lleno de arménicos, que evoca una
explosion de neuronas.

El primer climax de Neuronas se encuentra en los compases 238-280 con las
siguientes dindmicas f~ff-mf~f~ff, culminando con el mp del tam-tam. El segundo climax
esta en los compases 306-326 con ff.

Neuronas fue estrenada por Hlpercusmn en el Auditorio Blas Galindo, en el V
Festival de Percusiones, el v1emes 15 de agosto de 2003.
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Fotografia tomada el 6 de noviembre de 1996, en el observatorio Héher List por T. Credner, S. Kohle, T.
Fritz. (Astronomical Institutes of the University of Bonn).
www.allthesky.com/galaxies/m3 1.html
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NGC 224

(Galaxia de Andrémeda).
Obra para orquesta a dos.
Compuesta en los aifios 2002-2003.

Habia encerrado el Hipotiada en su eterna cércel los vientos,
y, admonitor de las obras, en el alto cielo, clarisimo
Lucifero habia nacido; aquél, recobradas las alas,
las liga a sus pies de ambas partes, y el arma corva se ciiie,
'y hiende el aire limpido con agitados talares.
Dejadas inntimeras gentes en torno y abajo,
los pueblos de los etiopes mira, y las siembras cefeas.
Que alli, sin culpa, de la materna lengua pagara
las penas Andrémeda, habia Amén injusto mandado.'

Andrémeda, hija de Cefeo, rey de Etiopia y de Casiopea.

. * . Casiopea se vanaglorié de su propia belleza, asegurando que superaba en hermosura
a las Nereidas. Neptuno, para castigar la afrenta, mandé asolar Etiopia con un monstruo
marino. Cefeo - consulté el oriculo de Amén,’ quién le mandé sacrificar a su hija
Andrémeda para aplacar al monstruo. Andrémeda fue rescatada por Perseo quién maté al
monstruo. ‘Perseoy Andrémeda se casaron y vivieron en Grecia. Al morir Andrémeda
formo parte de las constelaciones septentrionales.

John Louis Emil Dreyer; nacié en Copenhague, Dinamarca, el 13 de febrero de
1852, fue el astrénomo que clasifico los objetos celestes, publicando en 1887 el The New
General Catalogue of nebulae and clusters of stars (NGC). Posteriormente Dreyer publicé’
dos suplementos denominados IC (Index Catalogue) en 1895 y 1908 respectivamente.
NGC re%istra un total de 13,226 objetos celestes entre galaxias, nebulosas y cumulos
estelares. ’

! Ovidio, Metamorfosis I, Introduccion, version ritmica y notas por Rubén Bonifaz Nufio, México, D.F., SEP,
1985, p. 189.

2 Advocacion de Jupiter, venerada en Libia, op. cit., p. 330.
3 www.angelfire.com/stars2/farid/ast03/1_catalogo.html
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El siguiente gréﬂco, ejemplifica la distribucién del grupo local de galaxias en un
radio de 5 millones de arios luz.

Visible a simple vista, NGC 224 fue conocida como la “nube pequefia’ por el
astronomo Abd-al-Rahman Al-Sufi. quién la descubrié y dibujé en 964 después de Cristo,
en su Libro de Estrellas Fijas. Debi6 ser comunmente conocida por los astronomos persas
de Isfahan, en los inicios de 905 después de Cristo. R. H. Allen (1899-1963), menciona que
la galaxia aparece en un mapa estelar aleman de 1500. Charles Messier desconocia estos
reportes y atribuyé el descubrimiento a Simon Marius, que la describi6 telescépicamente en
1612, pero (segun R. H. Allen) no proclamd su hallazgo. Ignorando los descubrimientos de
Al Sufi y Marius, Giovanni Batista Hodierna por su parte, redescubrio el objcto antes de
1654. Edmond Halley, sin embargo, en su Tratado de ‘“‘Nebulosa” 1716, atribuye el
hallazgo, al astrénomo francés Bullialdus (Ismail Bouillaud) que la observé en 1661; sin
embargo (segin R. H. Allen), Bullialdus explicé que ¢l objeto habia sido observado hace
150 afios(inicios de 1500) por algin astrénomo anénimo.

4
universo.untugar.com/docalgr.himl

s . : .
seds.plarizona.cdu/messier/m/mO3 1.hium!

TESIS CON B y
FALLA NF ORIGEN | - )




En las galaxias espirales, como es el caso de NGC 224 y la Via Lactea, se
reconocen brazos luminosos (generalmente dos), que parten de la regidn central:y.se.
" enroscan en torno a ésta. Se las clasifica por ia mayor o menor abertura de sus brazos. Las

gala)uas espnrales contienen abundante materia interestelar y sus estrellas mas brlllames son’
azules.® : :

La galaxia de Andrémeda (NGC 224), es la mayor galaxia cercana a nosotros, dista
unos 2.2 millones de afios luz de la Tierra, es una galaxia espiral tipo Sb, el nicleo de NGC
224 es parecido a una esfera, rota rapidamente, la rotacion se completa en menos de medio
millén de afios, en cambio la rotacién en los brazos ocurre lentamente. Los brazos estin
compuestos de gas, polvo y estrellas azules que son atraidos por el micleo. Mas del 90 % de
la masa de NGC 224 estd compuesta por estrellas vigjas, su masa se calcula en 320,000
millones de masas solares, tiene 4 galaxias satélites que son: NGC 221, 205, 185y 147.7

Doy la siguiente correspondencia de las galaxias, segiin el catadlogo Messier:
NGC 224=M 31

NGC221=M 32

NGC205=M 110

: El'§iguiente grafico, ilustra la ubicacion celeste de NGC 2248

<>

2 Piw Anc

¢ Biblioteca Salvat de Grandes Temas, Origen y evolucion del Universo por Ramén Canal y Ramén Lapiedra,
Barcelona Espaia, 1973, Salvat, p. 69.

www astroscu.unam.mx/deptos/Tonantzintla/Divulgacion/region19. html
¥ www.fractovia.org/astronomia/html/m03 1 .htm|
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En el siguiente grafico, @ And llamada Alpheratz, no aparece, el.cual corresponde
al vértice nororiental del ‘“gran cuadrilatero” de Pegasus y que sirve para ubicar a la

(M 31), y dos galaxias satélite (M32 y M110)

constelacion de Andrémeda; en cambio aparecen las siguiemés estrellas de la constelacién
B And llamada Mirach, y And llamada Almach, ® And, p And, la galaxia de Andrémeda

. . - .
. .- . ¥ o'
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~ . -
" o Sohedar .
! :
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NGC 224 la concebi especialmente, para mi primer trabajo orquestal; utilizo
timbres'y texturas variadas’ (véase péag. 112); ritmos regulares e irregulares, racionales e..
irracionales; desfaso la melodia en varios instrumentos y propongo intervenciones solistas
como es el caso del arpa; NGC 224 condensa mis inquietudes personales de una simbiosis

_entre el universo y la musica.-

Abreviaturas:
T = Introduccion.

ANALISIS

Estructura general

Seccion A ___ (Exposicidén)
Compases 1—85
Subsecciones Introduccion Tema | Tema 11 Puente 1
Compases 1-19 20-46 47-79 80-86
Estructura interna J7 T 2 a b
enlace [ al [al” bl b2 b3 enlace [ b4
Compases 1-9 10-19 20-29 | 30-37 | 37-46 | 47-52 | 52-58 | 58-65 | 65-70 | 70-79
Textura Homofdnica Homofénica con Polifénica con acompafnamiento Homo-
acompafiamiento timbrico fonica
timbrico
Seccion B (Desarrollo) (contintia
Compases 86—290
Subsecciones | Tema I’ Puente 2 | Tema II" Puente 3
Compases 86-149 149-163 §163-191 191-203
Estructura al™ c c’ al™ b1’ | b2’ |enla-|[b3* |enla-{d
interna ce ce
Compases 86-98 99-118 |119-135]136-149 163- | 167- | 172- | 176- | 183- | 186-
167 | 171 175 (182 |185 |19]
Textura Homofbnica y polifénica Polifénica con acompaiiamiento timbrico
Scccion B (Desarrollo) (finaliza) |
Compases 86—290
Subseccciones | Tema I Tema introductorio Tema II”’ Tema ™’
Compases 201-220 220-247 248-264 265-290
Estructura a2 T 3 T 4 b1™ b2” b3” al™ c”
interna
Compases 220-237 238-247 ]248-252 }252-257 [257-264 |265-281 277-290
Textura Polifonica y | Homofénica | Polifénica | Polifénica Homofonica
homofénica
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Sevcidn A" (Reexposicidn)

Compases 291—374

Subsecciones | Tema ™™™ Tema I’ Tema I’ Coda

Compases 291-313 313-331 331-366 367-374

Estructura al™ a3 enlace ad ad’ b1™ bl extension T s

interna

Compases 291-299 |300-313 §1313-316 317-323 {324-331 {331-341 340-348 348-366

Textura Polifénica y homof6nica con acompafamiento | Polifénica Homof6nica
timbrico
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RITMO Y MELODIA

Resalto dos temas importantes en NGC 224, los cuales en forma de variaciones se
intercalan a lo largo de la obra, el ritmo de tresillo en dieciseisavos, adquiere especial
presencia en diferentes pasajes.

SECCION A (EXPOSICION)

Introduccion

En la introduccién T 1, el acorde inicial de la obra estd en Sol menor, los

trombones I-1I y viola introducen un motivo ritmico con tres:llos que cobrara importancia

en el Tema II (compases 47-65) y en otros momentos postenores ‘de la obra (més adelante
los veremos). . .

Motivo ritmico con tresillos

Violas (compases 1-9)

La introducciéon T 1 (compases 1-9), es contrastada con el pasaje siguiente de T 2

(compases 10-19), donde las cuerdas (violines y violas) y las maderas (flautas, oboes y
clarinetes), utilizan intervalos de 4° aumentada o 5" disminuida, los intervalos en forma de
acordes son GP-C-GP, mientras los metales mantienen un acorde en Fa menor. Los cellos y
contrabajos realizan un ascenso melddico utilizando una escala semicromaética, que
conduce al pasaje de enlace del Tema I (compases 20-29). En la estructura interna T 2
destaca el cambio de intervalos en los cornos: 5% justas-5°° disminuidas (compases 17-18).
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Tema |

El tema principal. ritmico, er un acorde de Seol disminuido lo presentan las violas,
cellos y contrabajos (compases 30—6), acompafiado por destellos timbricos del arpa, las
percusiones y los instrumentos de aliento; maderas ornamentan con trinos.

Tema principal (fragmento)

Violas. cellos conlrabajos (compzses 28-36)

~n diness ‘ - e s
e

Resalta ¢l empleo de las rfiguras de tresillo en dieciseisavos, tanto en las
percusiones como en los alientos.

Tema il

Al iniciar el Tema Il (compzses 47-79), las cuerdas conforman una textura en pp
que sirve de colchon a las maderas. $stas a su vez interpretan una melodia cromitica, con
una frase figurada v desfasada en la flauta. oboe y clarinete como instrumentos solistas.

Melodia eromatica (fragmento).

Maderas (compases 46-51)
WSS PEE b tlbate :

Este destase continta en la
frasec b3 (compuscs Sb 65), sc estab: za la flauta, micntras las otras maderas acompanan
CILCoONrapunlacer—rtraetrgas meldd:
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En la estructura interna denominada enlace (compases 65-70), las maderas
tienen un pasaje con motivos ritmicos, incisivos, después las flautas interpretan un motivo
descendente en 3% mayores paralelas, mientras tanto, la viola despliega figuraciones
motivicas en octavos, que conducen junto con cellos, contrabajos y fagotes a la
estructura interna b4 (compases 70-79); en este pasaje, la frase melodica esbozada en las
maderas (flauta I, oboes y clarinete I), se caracteriza por los intervalos de 3 menores
paralelas; es importante observar las notas extremas de la linea melddica en los compases
70-73 en la cual resalta el intervalo de Sol bemol—Do. El vibrifono crea algunas
atmésferas, con la resonancia armdénica del instrumento, mientras tanto los violines realizan
un contrapunto motivico.

Puente 1

La estructura interna b4 concluye con el intervalo de 5° disminuida en los
contrabajos, cellos y fagotes, que da paso al puente 1 (compases 80-86), conducido por
los corneos.

1ot vl
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SECCION B (DESARROLLO)

Temall’

El Tema I’ (compases 86-149), es presentado en los fagotes y violas al unisono,
con el acompafamiento ritmico en cellos y contrabajos; la respuesta con motivos
melddicos corresponde a las maderas, vibrafono y violines empleando figuras largas en
2% ascendentes.

Tema I’ (fragmento)

En los compases 96-97, aparece en los violines, un motivo al espejo, extraido de la
estructura interna bl (compases 48-49), sélo que la nota pivote es Do 6, es decir, el
intervalo resultante es una 7* mayor.

En la estructura interna ¢ (compases 99-118), en Do menor, un tema melddico, en
apariencia nuevo, surge de los violines, acompafiado de un bajo ostinato.en cellos 3'
contrabajos; la frase melédica de los violines hace énfasis en la 4" aumentada:: -Sol—Do
el motivo al espejo, desfasado en las maderas (flautas, oboes y clarmetes) es reallzado
contrapuntisticamente una octava mas alta (Do 7), y luego emulado con el”wbr‘afono en Do

En la estructura interna c’(compases 119-135), el tema mclodl o' anterior
reaparece ahora en las maderas, a 3 voces, en intervalos de 8%, Agregue un contrapunto

melddico en las trompetas y luego con octavos acentuados _en:los cornos. y tlmbales
resalto su presencia. :

El trombén I recupera el tema principal a pamr del .compas |
en la 5 disminuida Sol *—Re, el tema es complementado con'las’

clarinctes y violas; fagotes, cellos y contrabajos Este asaje'c nduc a hn tum explosnvo
en los compases 147-149. ‘
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Puente 2

En el puente 2 (compases -149-163), el trombén III y la tuba con octavos en
staccato, sostienen los dialogos motivicos de los demas instrumentos de metal, didlogos
en tresillos de dieciseisavos con notas repetidas; posteriormente en el compas 158, se unen
las maderas con notas largas y luego, las cuerdas con notas tremoladas (compas 160), las
cuales crean atmdsferas timbricas.,

Tema IV’

Las percusiones dan la entrada al Tema II’ (compases 163-191), que es ejecutado
inicialmente en el violin I (compases 163-167), en el cual se observa que la frase melédica
b1’ ha ascendido un semitono (con respecto a la frase original b1), comenzando en la nota
Do, las siguientes frases b2’ (compases 167-171) y b3’ (compases 176-182), no cambian su
estructura original; b2’ es interpretado en el clarinete y la viola principal; b3’ es tocada en
la flauta y el violin 11 principal; estos pasajes son complementados con atmdsferas tenues
del resto de las cuerdas, tocando notas tremoladas y pizzicatos. El trombén 111 y la tuba
desvanecen sus octavos ritmicos paulatinamente en notas cada vez mas largas; el arpa y el
vibrafono realizan un didlogo breve con motivos melddicos variados, luego, el segundo

- percusionista afiade timbres metalicos de los platilles y triangulos.

En el compas 185, el arpa emite un efecto de sonido denominado Thunder'® que
anticipa a la estructura interna d (compases 186-191), en ella el arpa acompaiia la frase

melddica de los oboes y la trompeta que conforma el acorde de Si dlsmlnuldo (compases ‘

181-188); la estructura interna d concluye con un acorde de B® (compas 191), las
cuerdas en este pasaje producen una variacién del tema principal (compases 189-191), con
imitaciones desfasadas en rango de un octavo (canon motivico), que preludian la’

estructura interna a2.

Puente 3

En el siguiente puente 3 (compases 191-203), el arpa interpreta un pasaje
arpegiado en tresillos de octavo con la mano izquierda, destacando los tresillos de negra'y
los accelerando en cuerdas dobles con la mano derecha, esto se hace acompanar
brevemente por los timbres del platillo.

19 Glissando violento en las cuerdas mas graves del arpa. - _ :
Thold GUN
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2 violas, 2 clarinetes y un corno en Fa (compases 198-199), interpretan el motivo
al espejo de los vielines (compases 96-97), sélo que ahora la nota pivote es Sol ¥, es decir el
intervalo resultante con respecto al motivo de la frase bl de la Seccién A (compases 48-
49), es una 10® menor. En los compases 200-203, las maderas se unen al fraseo del puente
3 con intervalos de 5* disminuida o 4* aumentada.

El vibrafonoe despliega una escala que se repite obstinadamente (compases 197-
218).

Escala sintética del vibrafono

_——~_2aum.
o —
Vibréfono#i t [i T { + . 1
:)V i { .': - 1 - A ]
Tema I”

El Tema ¥” (compases 201-220), es una variacién del tema de la estructura
interna a, comienza en los contrabajos con un motivo melédico en pizzicato, con un
intervalo de La bemol—Re; cambian al arco enfatizando el intervalo de 5* disminuida Si—
Fa y regresan nuevamente a las notas pizzicato; el patrén es repetido en las demas cuerdas

a manera de un srrétto, pasando de la misma forma a los metales y por uitimo a las
maderas.

Variacién del Tema de la estructura interna a (fragmento)

Contrabajos (compascs 201-204)
Pes »

L4

A partir del compas 210 el arpa se une al vibriafono con una escala en tresillos de
dieciseisavos, las trayectorias de los dibujos melddicos del arpa y el vibrafone se cruzan
constantemente.

A partir del compas 214, el motivo melédico de las maderas y las cuerdas
comienza a homologarse; en el compas 218, el trombén y la tuba concluyen una frase que
afirma brevemente ¢l acorde de Mi mayor 7; en el compas 219, ¢l acorde cambia a un Mi
con quinta descendida..ya que los primeros violines y la flauta agregan la nota Si bemol.
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Tema introductorio

Reaparece el tema de la Introduccion''(compases 220-247), en notas largas,
complementado coloristicamente con motivos ritmicos de las campanas tubulares. Los
metales (trompetas, trombones y tuba), interpretan un motivo melddico, en forma de
llamada, que es reforzado con los timbales (compases 226-227), cambiando con esto la
disposicion instrumental; violines I—flautas, violines II—oboes, violas—clarinetes tocan
al unisono, destacando las 4™ aumentadas o 5* disminuidas en forma de acordes.’En esta

subseccion realizo una frase melddica, que da paso a otro camblo mstrumental compas
, 238) : : ' e

En la estructura interna 1 4 (compases 238 247) destacan:los. trmos entre las

flautas: Yy oboes con intervalos de 5* dxsmmu1da o u‘aumentada
'mouvlcos de los metales y las percusiones. : :

. Didlogos motivicos

tamblen los dlalogos

Metales (compases 2%5-240)

v
wav,

tnen | F7

teuewts 11
i

T g2
[PEME:

Los didlogos motivicos de la estructura interna T 4 (antes mencionados), se

succden en intervalos de negra (compases 238-242); en el Gltimo compas (242), a partir de
los cornos 11l y 1V, los didlogos se responden cada octavo de tiempo.

" Al cual denomino en la estructura general de las subsecciones: Tema introductorio.
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" Tema II”

En el Tema II” (compases 248-264), utilizo mter\alos de 3“s menores paralelas en
la frase bl” (compases 248-252) .y b2” (compases 252-257), en cambio la frase b3”
264 |os contrabajos y pasa a los cellos en una sola linea.

y. ritmica en _ff comienza en los violines y violas (compds 246),
y.se extiende a partir del compas 266, a las demas cuerdas; la
e:breves motivos melddicos en las maderas, en quintilios o

tresillos de'die jos (compas 251).

Tema I’”

Los timbales, triangulos, platillos y campanas tubulares realizan una variacion
del tema principal a partir del compas 268. Los motivos melddicos de las maderas que
ahora estan en tresillos de negras (compds 271), pasan a los metales (compas 275), luego
las trompetas (compés 277), evocan ¢l tema de los violines que apareci6 en la estructura
interna c (compases 99-118), tema que se propaga a los demas metales, excepto la tuba.
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SECCION A’ (REEXPOSICION)

Tema I”’”

La reexposxcmn de la obra comienza con el Tema I”” (compases 291-313), con un
acorde de Fa * disminuido; en las cuerdas los intervalos dispuestos se mantienen paralelos
hasta el compas 300; los metales reallzan brevemente algunas técnicas empleadas en el jazz
como el shake,'? el grow[ el rip;'* mientras las maderas emplean una variacién del tema
principal a. Las campanas tubulares y el platillo emiten timbres armoénicos extraidos con
el arco.

Tema I’"”

En el Tema I””? (compases 313-331), los fagotes realizan una variacién del tema
principal en su registro grave, contra la textura de arménicos de las cuerdas en divisi y un
acompaiiamiento ritmico en los cornos. Persisten los timbres del platillo y campanas con

figuras de 4., junto con los arménicos del arpa en J

Tema I’””(fragmento)

Fagotes y cornos (compases 313-321)

12 Nota tocada con un vibrato singularmente pronunciado y dspero”,
Ortiz Oderigo Néstor R., Diccionario del Jazz, Bucnos Aires, Ricordi Americana, 1959, p.119.
13 vge produce en los aerot‘onos colocando los labios de manera especial en la boquilla del instrumento, se
origindé como imitacion dc los sonidos guturales, rispidos y d!rlv que cultivan los blues singers. Tamblcn sc
denomina flutter-tongue®,
I):cuanm vio del Jazz, Op. cit., p. 58.

* Glissandi estrepitoso y violento que asciende hasta una nota..
The New Grove Dictionary of Jazz, Volumen 2, L—Z, Editado por Barry Kemfeld, \lucva York, Macmillan
Press Limited, 1991, p. 380.
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: partltura)

Tema ll’”

Reaparece parte del tema secundario en. los .violines'. 1. (compases: 331-341),
utilizando la semifrase bl (compases 48-50), pero ahora iniciando:en ‘la’ nota La y
repitiendo esa misma estructura en forma descendente, en’ la‘nota Sol bemol y Mi bemol;
obsérvese el mtervalo de La y Mi bemol que es: un* ‘intervalo’ de 4" aumentada (véase

En la ‘estructura interna b1”” (compases 340 348),k las flautas y el vibrifono

'retoman la’semifrase de los violines en Mi bemol, transmmendolo a las otras maderas y

concluyendo en el arpa; mientras tanto las cuerdas realizan motivos melédicos breves.

~+Un motivo ritmico de los contrabajos (compas 347), es retomado por las maderas

“en‘la estructura interna denominada extensién (compases 348-366), el motivo que consta
_de tresillos'de dieciseisavos con notas repetidas, la retomaran a su vez los cornos.

Despues d scala ascendente en las violas y violines, las maderas acompaiian
en ﬁguras de: octavo en” staccato, dxspuestas enintervalos de 5* disminuida a 4 voces

(compas 357), mad cuerdas se unen (compas 362) en una escala que culmina en Fa
menor, : ‘ o

Coda

La Coda (compases 367 374) al utlhzar la dmamlca p realiza un contraste, severo
con el compas “anterior (366) en fff; se introduce una nota Si, que’ desequxhbra el acorde de
Fa menor. Obsérvese la nota grave del trombén II en Sol. Destaca el ultimo: golpe en las
campanas tubulares que son apagadas inmediatamente, dejando reso, r su armomco
prmcxpal solitariamente, finalizando la obra, :
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ARMONIA

NGC 224 es un concepto, un viaje sonoro que trasciende de Sol menor a Fa menor,
resaltando el empleo del intervalo de 4* aumentada o 5* disminuida en varios puntos'de la
obra. ~ i

Algunos acordes importantes se encuentran en los siguientes compases.

<u>

-7+, Estructura arménica

Compis ) f10° 5 2] 30 - 37 43
5-" o) Acorde por 5%
HeGpoc
Compas 47 . 159 — - I86 _ [91
Acorde’ | - add 4,6m, 9m y maj 9 ~add 4, 4+,6 y maj 7 {+''5- S
‘ B e ) ' : e , Bi‘ : = T a , Ab,
Compas. |99
Acorde
- <

Compas | 227

Acorde

Compas 201 317 372374
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TIMBRE

~En NGC 224 maneJo los colores de los instrumentos, ya sea en’ forma sollsta o por .
planos sonoros; aludlendo texturas gruesas y/o delgadas, algunas en form tradlcxonal otras
con mﬂuencna de Luciano Beno y Anton von Webern, otras con sc]lo ‘persona - 3

llenan de arménicos (compases 71-79). .« "

'3 Tocar cerca de la caja armonica.

' Murmullando en italiano.

7

7 Glissandi violento en las cuerdas graves del arpa.
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AGOGICA

La obra indica un tempo de Moderato meditativo J= 100, con otras indicaciones de

caracter que en algunas ocasiones sugieren un cambio de tempi.

. : Estructura agogica

Seccion A

Agdgica . Moderato meditativo J= 100

.- | *mistico (compas 20)
| ** poco ritenuto (compis 79), a tempo LcomjLs 80

Con%bés 1/4, 3/4*, 4/4, 3/4, 4/4, 3/4, 4/4, 1/4, 3/4, 2/4, 4/4; 6/8, 2/4**

Seccién B

Agoégica con espressione (compis 86) L
B * poco ritenuto (compas 185), a tempo (compas 186), ra
a tempo (compas 220), rallentando (compas 221)
** rallentando (compas 222), a tempo (compas 223)
=** rallentando (compas 224)
=*** rallentando (compases 225-226) .
Al lempo (compas 227), molto ruemuo, calde n (com|

1dle (con:jl/pas’ésyzv‘li-yzdl;?),- &

s 2' 6) a lempo (compas 237)

Compds 3/4 :3/8, 2/8, 3/8 3/4, 2/4, 4/4” 2/4‘“" 4/4“' 2/4“‘""* 4/4“"‘*" '2/4""'*""* [4rewensn-2(4,
L 1V4, 3/4,2/4, 4/4 B

Scceion T A”

Agogica * ombroso (compas 291), desolato (compas 313)

*#* calderén (compds 366), poco ritenuto (compases 367-373)

Compas 3/4*, 2/4, 4/4, 3/4, 2/4, 4/4**

DINAMICA

Los puntos climaticos de NGC 224 se encuentran en los compases 99-135 en fy ff
principalmente; compases 147-149 en _ff; compases 227-246 en ff principalmente, pp-ff, ff-
mfAf; compases 291-299 en mf; compases 357-374 ff-fff, p-S-f-/i1-1117-
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EL LLAMADO

Para guitarra y soprano
Compuesta en el aiio 2003

Sefialado como una hormiga mas
las telarafias culminan tu prisién, :
anuncios e historias urbanas simples

.taladran mfatlgablemente
escombros de una memoria pnmmva

El engrane gira de nuevo
construyendo un sendero ajeno al tuyo
ilusiones tejidas por loros’ :
alimentan el espejo de tu suefio.’ -

Quiza la semilla de un Ilamado
resuena en tus arterias, ~ L
no de aquel que pende de hllos

sino tu propia hlStOI‘la, tu propla tlerra

No es un fantasma; ‘es’el destmo
despejemos el humo de los pérpados,
limpiemos el fango del olvido, -
el caracol tronara en tus sienes
invocando al guerrero extraviado,
mostrindote al cangrejo traidor
y la sombra del aguila anciana.

iTi has despertado!

Juan Carlos Crivelli Guerra-

Cd. Ixtepec, Oax., 22 de diciembre de 2002.
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Los medios de comunicacién han adqumdo un poder soberblo que antes no tenian,
la fuerza de manipulacién que ejercen es excesxva redumendo a los seres humanos a..
simples herramientas par]antes :

conservar sus lmeas mtegras y supedltarjla mus:ca al texto, empleando’ para esto“, ﬁnes, una
cantante soprano Y. la gu1tarra, mstrumentos arraigados a la identidad nac1onal Y. mundlal

Para la gultarr utl izo algunas técnicas de guitarra eléctrica y para la voz mcorporo
1nﬂexlones no tradlcxonales que la acercan al didlogo cotidiano.

ANALISIS

Abreviaturas:®

p = preludio.-
i = interludio

o>

Estructura general

Seccion A B A’

Compases 1-67 68-99 100-140

Subseccién Preludio A Al A2 Interludio A3 Postludio
Compases 1-5 6-22 23-39 40-67 68-99 100-128 129-140

Estructura pl p2 |a a’ |al (al’ {en a2 (a2’ Q{1 i2 i3 enlace | a3 a3’
interna la
ce

Compases 1-3 |4-5|6- |[12-]23-[30- [40-[49-|57-]168- |72- [93- }100- 112-]124-
12 122 [29 |39 [48 |56 |67 |71 92 99 112 123 1128
‘T'extura Timbrica y homofdnica Timbrica Homofdnica y timbrica
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RITMO Y MELODIA

Seccion A

La obra inicia con un preludio (compases 1-5), donde poco a poco aparecen frases

con elementos timbricos que inducen a la cavilacion, en el primer. compas se muestra:la -

frase inicial que mas adelante retoma la soprano en forma variada.

<u>

Frase inicial

Compaées 1-2

Calm and flexible r=7s E ;Iué‘n Cafioé Crivéili Guerra
Jammer - vib. : e :

XIx L X T izz. buzz
@_r e w P :
2® ® @ o
o :
—
BR =5
. o =

El preludio es interpretado ad ltbztum posterlormente aparece la soprano en un
tempo mas rapido, con una frase anacrisica.

<>

Compases 6-9

o 2 90 languid convincing
0H [
So -ﬂL\:a o -3  —ea— I
P Y-  — = - = — i_‘l i"
Sc - da «] la-do co - mou.-na hor -| mi-ga mis
mf
hammer
g wi ¥ ® Li_ |,
) e RH E P £
v ) 7 = 1 | —
Guit. (=" — : 24— — —
S =" S
[ @ @ @
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A poco, la soprano mlroduce motivos ritmicos. ‘con murmullos (wiuspers), recurso -
que se volvera a utilizar. en-momentos postenores dela comp051010n

<>

Comk'p"ayscs 1012

A0 whisper
Sop. a .
ot g o A o =
las te-la-ra .« fas cul - mi - nan W pri - sién, : ‘9 -
R.H, X-Il
pe— S 2 S :
Guit, —r\n‘) T TS %4 = o — e :‘ 4
3} ~—==Y 5 —
©LH © L O

La guitarra en el compas 13 comlenza a desgranar arpeglos que mantlenen a la nota
l'a y luego a Fn #. como ostmatos DT .

i Luego en la subsecclo ‘Al compases 23- 39) la guxtarra extlende los arpeglos a
seisillos’y qumtlllos, temen mo: basso ostmalo ‘ala; nota Ml ‘en® tanto ]a soprano
mterpreta una variacién de'su pnmer dlSCUI‘SO

Compases 24-26

24 Srantic
Fp) B
P An—y L ot v I " cu
Sop. | His—% 73 s ——— A %——Pm 7§ =
Se 1 : 3 L 7 1 - X T 1 -
o) ———
El en - gra ne gi-ra de nue - vo cons - tru -
vil .
6 ami s s 5 E 5 5
24 ﬁ ﬁ ﬁ ﬁ ﬁ
0 [ LYY -4 4
. >’ — 1 s r Av—w’ld Ir . A . r 2 =) an—e r 2 e—
Guit. Fley Tl e gt 32
. Lan® % 3 =
oJ " = 1@ s = = = = = -
= pm S 3 3 s i = i
K 4 4 X - K4 L4 » K
J L —

Al entrar a la subseccién A2 (compis 40), el periodo de enlace (compases 40-48),
exhibe un pasaje con arpegios de la guitarra que culmina en un acorde de La menor y la
exclamacion “jAh!™ de la soprano.
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En el sxguleme perlodo (compases 49-56), la guitarra utiliza acordes y martilleos
(hammer) (compas 53) : :

: Compases 49-53_

with de:perallon s e
49 FIRREE
b ' : T SV PR —
Sop- % e e e e e e e
o4 I' = —=
jAh! Qui {zd lasei- mi - lla de un lla { ma - do
éll
o 41 ® |g b he o0
Guit. e E H
o — P E L r\’\___/
33
Iy}
o "
Sop. G = %
o -
15 -
hammer ripetere LH RH
o R.H. @ adllbltum o)
3 13— =—— ——1a .iﬁ ifii
Gui A3  —— " 2 o EL.'—J g F
uit. e —ao, <= =
J< = =
7o 19 = =pp
subito e

La estructura interna a2’ (compases 57-67), presenta la nota mas alta que
alcanzara la soprano (Re); la guitarra utiliza distintos recursos: contrapunto, arpegios,

acordes, escalas y/o motivos timbricos.

'l'Laib vual
FALLA DE Ci.CE

121




Seccion B

“'En el interludio (compases 68-99), la pleza vue]ve a tomar un alre lento con, el
siguiente tempo (flexible &= 90), generando armomcos con la gultarra

-En el siguiente grafico, se observa-el- desplazamlento por 4“S Justas (excepto Re-
Fa* ") de la escala ascendente en octavos, esta armoma por. cuartas ya la’ habla anunmado al
prmcxplo de la obra. R O T :

<

Compis 68

Slexible . =90 pend XIX ® ® N
D eR B ¢ @ 2> g& =
=5 {— —_—  ® ) & = = =

Guit. ?-(;. o = —— -

SOy ™ A T T 1
O %3] o — { —

mf

En. el  interludio, combino diferentes motivos timbricos que aparecieron con

amerlorxdad y empleo nuevos recursos como el multifénico y el golpe de tambor (compas
69).

Compas 69
(between 3rd & 4th frets)
s, bend Xu "l:,}yg tambour
§ T s ol ¢ _uE —y
MESSsa====——— =
© ©® 7 -
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Elrrrnartillco del comyds 72 en la guitarra inicia otra fase, la estructura interna j2
(compases 72-92), - que_ combinzra ligados descendentes y motivos con arménicos;

posteriormente a“los glissaxdi se afade la voz (compas 83), que combina diferentes
inflexiones.

Compas 86
86 vhisper
2
Sop. ? r r &
No £l un
’ 6
@ 2z
Fbo §55hoishasSbezd bt S bdis™® o bt HTD T b o i i
== - =Eeas
ut 3’ ya L i » y En— J;{ Y S— #% .l’ .1‘ .ll .[l
@ , s
Compas 89
g aspiration
Sop. %’T
(]
) 6
o) =) o ) a) | ols)
. A r_J A r 2 r A
Guit. 7_1 ;, 7'7 7:’,
’

En el compas 93, la =z

ritzrra retoma los arpegios, acomparniando a la soprano que
esta vez declama poéticamexzzz.
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. Seccién A’

Al llegar al compas 100 se inicia la seccnén A’ donde la gu1tarra retoma el tempo ;

rapido . 90 sostemendo a“las notas Ml ‘La, Si, La,,Fa como bajo, la soprano se

1ncorpora a pamr del compas 112 con otra variante del discurso lmclal la guntarra contmua .
Vresonando las cuerdas con golpes percutldos (tambour). . .. :

e

Compases 111-114
challenging

et T
J E - o1 p{br -
el

it

T T y—
| 7

ca -1 4 col tro-na - e
ord. ¢ 6 tambour- - - ... _____]
6
=== imns |
L. |

ta e — —— Sy =

cuit. | < = et T T = :

== r o il 91- y bd T :" __‘ : (™ 4 .

oo - - = ﬁ 3 .

23 _/ / / - z = -

2 g o
3

La soprano vuelve a buscar la nota Re 7 (compas 123), mientras la guitarra realiza
motivos ritmicos descendentes (compases 119-125), la soprano culmina su participacidn, en
una ultima frase que inicia en Si bemol, al que llega después de un salto de 10"
descendente, de dificil interpretacion (compases 124-128).

El postludio (compases 129-140), muestra brevemente, algunos . recursos
anteriormente empleados, finaliza la obra con un efecto de sonido que se extingue. '

<l=>

Compas 140

L

TESIS CON
FALLA NF ORIGEN




ARMONIA

Los motivos que empleo manejan los acordes por cuartas en forha meléddica, como
sucede en el preludio (compases 1-5), con fuerte presencia de Mi como nota o acorde de
reposo.

En el primer compas aparece la armonia Si-Mi-La y luego reposa en Mi y un Re
que puede designarse como Mi 7; en el segundo compas se ilustra un intervalo de Si-Mi,
luego aparece un intervalo de 7* menor y la semifrase descansa en Mi; el compas 3 denota
un Mi-La-Re que pasa a un acorde de armoénicos de Mi ¢, se suceden varios intervalos y la
frase yace en la nota Si; el compas 4, después del intervalo de cuarta (Si-Mi) muestra,
acorde de F-E; el siguiente compds, también ensefia el intervalo de cuarta anterior (Si-Mi)
y la sucesion de acordes, F-d¢-Ce-d-E.

En los compases 6-9 se advierte un Mi-La-Re. en la soprano con reposo en Sn
bemol, mientras la guxtarra reahza mtervalos que se centran en Mi y Do. :

A continuacién, aparece una abla de acordes utlhzados tomando en cuenta a la'
soprano y a la guitarra, algunos compases no_ aparecen porque solo utlllzan secuencms de

notas.

Abreviaturas:

b /e= A}cy:qrrd'eidfe' Sib

18-19

Acorde -

Compas -

Acorde™ oy
“ g6
-4

125 CnolS vund
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Compis 35

36

38-39

40-41

Acorde

.| Soprano_ . .

Compéds: =

Acorde;

Compaés

Acorde

Compiés

Acorde

Compas

Acorde

Compas #

Acorde

(multifénico), E

Compas

Acorde

TESIS COR
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Continuando coﬁ la tabla de acq‘rdes: e

Compas 93.94. . . |95 ,,,,9,9

Acorde 5 R
| addey
E 5

e add4 7y9,,

B 5

113*“

Acorde;

Compas

Acorde”

+|cuartas

MJ La-

A pamr del compas 135 hay una’ secucncxa de nolas mcorporando gIzssandz. que
finaliza la obra

E51S LUl
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TIMBRE

‘En la pxeza utilizo muchos recursos timbricos de la gunarra ‘en el preludio
(compases 1-5), 'se mamﬁestan los armoénicos naturales contra-algunos -artificiales, los
arménicos “son' los - recursos mas importantes ya que generan, el :"tema de la ‘soprano
(compases 6- 22); los bitonos producidos al martillar las:cuerdas un.aire misterioso
.al preludio, asi mismo, el pizzicato buzz que asemeja el pasc omente eléctrica en
un alambre, sorprende por el efecto resonante que desprende rsos: los utilicé en
momentos - precisos, sin abusar de ellos, proporc1onandole ala omp051¢1on una vanedad
de contrastes, que hacen resaltar la voz.

Preferi los sonidos dulces de sul tasto a los de suI ponttcello por acercarse mas al
timbre de los armonicos. L

En el interludio. (compases 68-99), destaco los arménicos proferidos por la mano
derecha, contra- un. pasaje: de martilleos y ligados descendentes, dados con la mano
izquierda (compases 75-78), a partir del compas 79, el martilleo se combina con glissandi
produciendo vaivenes de somdo Uso este mismo recurso para finalizar la pieza.

La voz, por su parte, utiliza inflexiones indicadas a lo largo de la partitura, desde el
murmullo (compases 10-12), la voz hablada (compases 37-38), una silaba asplrada (compas
89), hasta el canto con diversas entonaciones, dichas inflexiones pueden alterar el tempo de
la pieza. : :
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AGOGICA

Estructura agogica

Seccidn:.:

A

B

A

Agogica ‘;“'"‘ and flexible | 4 y1.ca subito J= 90 (compés 6) ]Iétible N =o90|l=40
Ma7s 7 : s
: —calderén .
calderén (compas 68), * accelerando L
(compases 1,3,5) ‘calderén- en el (compases 101- 102),
—accelerando multifénico :
(compis 3) _(compis 69) J 90 (comp as.103)
a tempo .\ —molto ritenuto o -
(compis 4) || (compis 71) . o poc menuta i
* g'tempo D= 90 cnlderon .
wox poco accelerando (compds 29) S it ; (compé} 124), i
" a tempo (compds:30): 4 (compas 72)
' g o (c mpaleS)
.- calderén (compas 40y i
pm masso ‘(compases 40 e ok calderén .
s J=q0 (compas 128,133
R y 134)
(compas 93), Co
- calderén
" (compids 99)
****"*"' ntenuro (compas 54), EERAE
a ‘tempo J 90 (compas 55),
T Zmolto Fitenuto—a tempo o
* (compis 58)
: : *axkkxr® calderén (compis 67) : B
Compiés Sin compds . . 1374, 2/4, 3/4*, 2/4, 3/4**, 2/4, 3/4"*‘ Sin compas,

2/4, 3/4, 2/4, 3/4, 4/4¥ %%, 2/4%enn%,

3/4**>*x*_ 15 segundos, 3/4**‘****

N 7116, 2/q%%xrennx

2/4%;50 3/4, - 4/4;

2/4 3/4* 2/4% %%

129
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DINAMICA

Debido a:las mdxcacxones que empleé para la soprano, senale pocas dindmicas, las
indicaciones determinan la‘intensidad de la voz, a la cual se debera ajustar la guitarra, no
obstante hay algunas referencias’ en el instrumento de cuerda, que realzan determinados
pasajes,.asi m)smo al—comenzar la: parte de la soprano (compas 6),-se-indica un mf como
" medida standard. .

Los armoénicos ‘en la guitarra, por su’ propia naturaleza, no suenan con mucha
intensidad, en cambio otros recursos, como el pizzicato .a la Bartok (compas 5), es un
chasquido fuerte aunque breve; las indicaciones’ sfz, permiten que las cuerdas resuenen mas
tiempo y hagan vibrar la caja, por ejemplo,”los sfz- de los compases 132-y 133 'son"
necesarios para que el taping, al producir el armémco sea audible. Los acordes no presentan
problemas, ya que la vibracién por simpati roduce resonanma de gran amphtud .
(compases 49-52). o : . :

--El hecho de mlcrofonear tanto la voz
sonoros que de otra forma no se:apreciarian;
mejor aprecmdos (compases 86:88)

En el postlud C
aj_'fy luego ‘decrece hasta’ perderse en'la nad

‘El chmax de: la obra se encuentra en'los’ compases 1 12 k128 co dmamlcas en sﬁ., el‘
challengmg de‘la: soprano lmphca dmamlcas como e] f o j]‘ -
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AYESHA'
Basada en la novela “Ella” de Henry Rider Haggard.
Para cuarteto de cuerdas.
Compuesta en el afio 2003.

Ayesha, sacerdotisa arabe que consxgmo la mmortahdad al banarse en. la “Llama de
landa”' 3 SR A e

“Senteme entonces en el extremo del canapé que estaba _)unto ala pxla y ELLA se
deJo caer. suavemente del otro lado, apoyéandose contra sus co_|mes
—Ahora Holly, dime como llegaste a hablar el arabe. Es mi propia adorada lengua porque
4rabe soy- yo de nacimiento”.
“Yo te dxgo que nada muere realmente; tal cosa como es la muerte, no existe”.
“Yo 'misma, extranjero, yo, Ayesha..., porque este es mi nombre..., te digo que estoy
aguardando que vuelva a nacer uno a quien yo amaba... ke

3

Vanos sucesos se conjugaron en mi, para la realizacion de esta obra:

1°..- El primer contacto con “Ella”’ (Ayesha) fue, cuando era estudiante de preparatoria, en
una revista de clasicos ilustrados, desde ese momento el personaje me impactd; hace
algunos meses consegui el libro que busqué afanosamente, el cual habla de una sacerdotisa
arabe que consiguio la inmortalidad al bafiarse en la “Llama de la Vida”.

2° .- La misica de mi tierra oaxaqueiia, presenta en el son istmefio, giros arabescos en su
linea melddica, que han influido en mi, desde nifio, despertando un gusto especial por la
musica de los paises arabes, recreada también con los relatos de “Las mil y una noches”.

3° .- Los utltimos eventos acaecidos en el mundo, con el bombardeo masivo e invasién de
los paises de Afganistan e Irak por parte de E.U. y la indignacion de la poblacién mundial.

Ayesha representa, la permanenc1a de los pueblos arabes, su cultura mmortal ‘a
pesar de la destruccidn a que se vio sometida y el deseo de paz en el planeta. S

Ayesha exnstxo en la vida real, fue la tercera esposa de Mahoma hua de,Abu Bekr
llamada Mabiya® por los segmdores de Mahoma. “A’icha”, que es"la pronunciacion
correcta, se casoé teniendo casi 10 afios, fue la Unica mujer vnrgen y: predllecta despues de
Jadly_?h entre las mujeres del profeta. “A’icha” quedoé vxuda y sin. huos ala: edad de 18
afios. :

! (Que Dios se satisfaga de ella), £I Sagrado Cordn, Centro lslamxco de Venezuela Valencm, p 7l
? Haggard, Henry Rider, Ella, México, D.F., Ed. Roca, 1978, p. 133..
? Ella, p. 136.
4 Ibld £ W e
5 “La profetisa”. Ayesha (611- 678) Selecclones del Reader s! Dlgest Gran chclonano Encnclopedlco
llus(rndo, Tomo 1, 12°, México, D.F., Reader’s Digest, 1979, 5=

% Primera esposa de Mahoma,
7 El Sagrado Coran, p. 71.
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La pieza fue pensada para cuarteto de cuerdas, manejo distintos tipos de ataque con
el arco, aunado a otros recursos, como una sugerencia de la guerra y la paz, del bombardeo
de las tropas invasoras y/0 el baiio de Ayesha en la “Llama de la Vida™.

SISTEMA MODAL EMPLEADO EN AYESHA

Utilizo para esta obra, un sistema modal turco, conocido en el mundo arabe como
magam. La decisién de usar una entidad modal turca, se basa en el hecho de haber
encontrado mas elementos de variacidn para cambiar de modo. Ayesha es solo una -
interpretacién personal del mundo arabe, pese a ello, hay elementos que evocan el ‘aire
oriental de la obra, como es la improvisacion y el “zumbido™ en el pedal.

La misica de los paises drabes se caracteriza por el virtuosismo vocal o mstrumental
del solista y su facilidad de improvisar en la composwxon
La muisica arabe se famlllarlza con el ostmato yes mas mstmtlva en ella no se encuentra, la
pohfoma, poh’ itria’c :

‘Waqam es unakpalabra arabe que sxgmﬁca “lugar”, en los p'als
cercano oriente es el término técnico que designa la entldad moda
constan de un numero llmltado de grados de la escala.’

engua arabe del
dades modales

La caractenstnca del fenémeno maqam consiste en que'e componente tonal—

espacial tiene’ una estructura. fija ?' obligatoria previa, ademas del cdmponente temporal
ritmico que:es esencialmente libre.

‘Elmagdam se distingue por largas pausas que dividen la linea melddica en varios
pasajes ‘melédicos, cada pasaje melédico presenta alguna variante distinta; las notas
principales:del tetracorde o pentacorde del maqam son enfatizadas actuando como ejes
melddicos; .porlo menos deben repetirse tres veces, no es raro encontrar varias notas
funcionando como ejes, pero algunas de eilas se desempefian como centros secundarios. El
centro tonal es el mas importante porque es considerado el nicleo de la fase completa.

La forma del maqam sc refleja en la totalidad de sus fases, definida por la secuencna
de tonos centrales.

El contenido emocional de un magdam, pierde su scntido al interpretarse en un
sistema tonal bien temperado, ya que el sistema tonal arabe no es temperado, la distancia de
un intervalo a otro puede cambiar al mtcrprelarse el magam, dandole un color y un
contenido emocional caracteristico a la musica.''

¥ Touma, Habib Hassan, The Music of the Arabs, Portland, Oregon, Amadecus Press, 1996, p. XX.

? Sadie, Stanley, “maqiam” en Mode en The New Grove Dictionary of Muszc and Mus:cmns, Vol. 12 New
York, Mac Millan Publishers Limited, 1993, p.p. 423-428. i

10 The Music of the Arabs, p. XX.

" véase Cap. 3 de The Music of the Arabs.
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El siguiente ejemplo muestra un maqdam saba de Turquia:*?

Comparandolo con otra rcferencxa en.T) lxe New. Grove chtzonary, que nos-muestra
e! nicleo modal y sus extensiones:

<>

compasicién modai de maqam sabi extensién opeional

sabi D cxlcnsiin_’____J_,_———- ( mas lejana
RS iy - P
- ———— -
hH — - . o De o _Pe ‘J. 1y
= —7 ot I T — ¢ )
G = H
o

Iy} - o De
ol — )
e
(3]

Las notas redondas y blancas muestran los grados prominentes,

‘[’, = Desciende la nota aproximadamente un semitono, (hQ temperado).

d = Desciende la nota aproximadamente-un cuarto de tono, (no temperado).

2 Reinhardt, Kurt und Ursula Reinhardt,  Musik - der Tirkei, - Band |:
Heinrichshofen, 1984, p.p. 199-200 1 hoja ancxa.
3 Op. cit,

Die Kunstmusik, Germany,

Iy Ldlb (WIWIAY
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" La obra est basada en el ejemplo anterior, cabe apuntar que en el proceso creativo,
tuve audiciones de numerosas obras de la region drabe, aunque el resultado final lleva mi.
propio sello. - :

ANALISIS

El siguiente esquema expone la construccién de la obra:

Estructura general

Ayesha : Forma Ternaria Compuesta.

Moderato con aria orientale  funesto danzante Codetta
Secciones Introduccién | A B A’ Codetta
Compases 1-12 13-92 93-161 162-199 200-204
Seccion A
Subsccciones | Introduccién § A Al Desarrollo Magéam
libre

Compases 1-12 13-26 27-39 40-74 75-92
Estructura a b a a’ al al’ a” Puente [a’™ b’ Enlace
interna
Compases 1-6 7-12 13-18 { 19-26 §27-32 | 33-39 §40-55 56-58 59-62 | 63-70 71-74
Maqgim Saba Saba Saba Saba— Saba Saba Saba
utilizado Irak— (sen)*® (set) (set)

Saba

(beste-

nigar)™*
Textura Homofénica, | Monofénica, homofénica, polifonica a 4 voces y timbrica.

tiﬂbﬁcn‘
Seccion B

Subsecciones A2 B Magdm libre
Compases 93-102 103-139 140-161
Estructura interna a2 b” [b T Enlace
Compases 93-102 103-117 | 118-133  134-139
Maqim Saba —irak Saba Saba
utilizado (beste-nigar)
Textura Monofénica, politimbrica.

" Véase pag. 138.
137

¥ vease pag.

136
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Secciéon A’

Subsecciones A3 Desarollo A3’ Codetta
Compases 162-170 171-190 191-199 200-204
Estructura interna a3 Puente a3’ Puente |a3” a3’™

Compases 162-168 |169-170 §171-180(181-1831184-190

Maqgam Sabd Hicaz '® | Saba Irak Sabad

utilizado

Textura Homofdnica Monofénica

MODOS EMPLEADOS EN AYESHA

La estructura modal de esta pieza se basa en el magqam saba de Turquia.

A continuacion, muestro ejemplos de los diferentes magamlar'’ utilizados:

<>

magam saba

-
% = . —f(®y—
- ro] il {
18- d - 1
- ’
[ P "

nucleo modal

MODULACIONES EMPLEADAS

1er tipo de modulacion, se designa: yer.

Cambio modal con la misma estructura a otro intervalo, (transposicién), en este caso
es una 4* justa descendida.

——
Iy - deo—( =)
o T = T O Al ’7‘}
E G = = !
DBk
16 Véage pig. 138. SRR
17 . .. : P
Plural en turco; en drabe ¢l témmino es magamat..
Taols vul
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2° tipo de mddulhcién.

Hay un ;egundo npo‘ de modulacmn en que ‘tanto la estructura mtervahca de un

hay un camblo en‘el nfasis 1

nicleo modal 'y’ su’ posicién ‘en’ la escalafgeneral permanecen en sustancxa xdentlcas pero

COMPLEJO MODAL MEZCLADO (MUREKKEP).*®

La suma del magam saba y el
denominado besre-nigar.

Maqgam beste-nigar = saba + irak.

<>

sabd
klarur (final)

magam irak constituyen un nuevo maqgam

irak

-
P A T ey )
D&

oy e——-F.
a3 7.4

> 2. -

BERE

grados comunes
con irak

¥ Compuesto en turco.
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RITMO Y MELODIA

INTRODUCCION
La introduccién de la obra revela algunos elementos ritmico-melddicos, que mas
adelante van a formar parte del desarrollo de la composicién.

: Compases 1-3

Madetato cont aria orweade L 120 Juar Carlos Cra 83 Guerra
e dEsescia e ]
==
- —_—|r
Voln 1t e
i
|
1
o e e 3 ]
Vil F R :!ﬁzr Ll e — z
4 o
o
ce |EPERE X X — —= &'
N 4
a7

1

+
oG
oser]
T
=

Vin. 1

Tf'.;bls Uk N
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Resalia el acorde que da inicio a’ Ia pleza la linea_ melddica.en mtervalos .de. 124
paralela entre el 1* violin y la viola y algunos recursos musncales que cobraran 1mportanc:|a;

en la seccién B, estos recursos ambxentan la sombra de una~desgra01a que se avecma
expresada en la 2% parte. : : :

SECCION A

En la seccion A (\.ompases 13 92) comlenza a ﬁgurar e] tema prmc1pal e mcorpora
un motivo descendente, en t‘guras de dxemselsavos y octavos con puntillo.™ :

‘bsecci(’m A (compases 13-26)

La fase que conc]uyella XpPO
La; y estableciéndose postenormente en:D

moviéndose €n una nota eJe"

‘La subsecclon 1 (compases 27-39), combina el tema principal co elementos dela
introduccién; propl dela ‘estructura interna b (compase 7-12);mientras e oloncello

mtroduce un basso ‘ostinato, la seccién A se establece con la nota La

: AI iniciar el desarrollo (compis 40), el v10|m .y la v1ola emite
peine de bolsiilo y una plumilla de guitarra respectxvamente con'el propo
el somdo al “oud”"® 'y al “kanun’°, instrumentos propios de-la cultura rabe

En el compds 45. la melodia explora el magam irak, regresan o al magam saba’ ‘en
cl compas 50, lo que conforma un complejo modal mezclado, el cual es nombrado como el
maqgam beste-nigar (compases 40-55).

<>

Compases 43-47

4

e A P T
T — 2
= == = 34 =

. . . .
' Instrumento de origen persz parecido al laid.
* Instrumento de origen turco parecido al salterio.
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El contraste que da el puente sirve para’ modular el maqam saba a una 4* justa
mfenor estableciendo a Sol como'la nota dommante.

<>

Compases 59-60

' con peine de bolsillo
dad o
' g £ P a1
vin. | | Ffay—& = = > s
3]
L p ] AT f e
Vin, 1l = s i T — t
o) El S
Via.

La estructura interna b’ (compas 63), comienza a desarrollar los accelerando y
ritardando con golpes ricochet o arcadas normales, ademds de presentar otros diversos

ataques del arco; en el compas 64 una sirena de alerta contra bombardeos, es emulada por
el 2° violin.

Compases 64-65

Arco - I‘
o0 ICOChet

vint [f] e Re=E e ns
M I ]
S
pA_urco
vin.u || ETE X e
= =
S
P
w T o e e e )
S
arco .
T - g
ve |EDEE = e : =H

En el Enlace, (compases 71-74), la viola comienza a esbozar un canto arabe que
conduce al pasaje designado como maqgédm libre (compas 75), un canto que es llevado al
registro mas alto del instrumento, presintiendo una tragedia.
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SECCION B

La seccion B (compases 93 161) es asaltada por ] ]as sirenas de bombardeo ahora
imitadas en el cello.

El magam beste-nigar (compas 93), se presenta mcompleto en esta parte, hamendo
énfasis en la nota Si, descendida un cuarto de tono y la nota Fa #; los armoénicos denotan'la
presencia de los aviones de reaccidn. los misiles y bombas comienzan a caer, mostrandose,
en diferentes tipos de ataque con el arco en todos los mstrumentos

<>

Compases 100-106

s rcompm
S0 120 pesvibile

{‘)“r‘r“r-*—r B A A [ ol s r

ve.

Esta scccion cvoca los cambios funestos que provocé en Av'e'slm, la Llama de la
Vida.

csto ocurre en el Enlace de la seccion B! (compascs 134-139), ‘el ‘canto encuentra - su
maxima expresion, al quedar sostenido por dos nolas pcdal en un maqmn saba que invita a
la reflexion (compases 140-161). : i :
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SECCION A’

La tercera seccién: A’ (compases 162-199), retoma el tema principal cambiando
constantemente de modo, evoca el regreso a la vida normal de los pueblos arabes y el
recuerdo imborrable de Ayesha y la promesa de su retorno.

Compases 171-173

kil /_’_\\L 4
Vin.t T e 2 e PN
=== S e,
v ra
R Ry
Via FEE“_, = : & = "
{ L > > 5o — \CT T | —
ve. t:—ha = = ¥ Yot Tt ' T vy
TR — T~ == =
s

Compases 183-185

2 ek = SSarmnaoE=asaas!
- . -
"'PM S e e ey
—
a con plettro di chitarra
vin, 1 || = — —Fr
#‘<u @ v ¢ v i e s
nf
e
w | BT e e
ZER FErE e
wee= bl L
—1 p—— arco
ve. |EXEO= S s n e
- > - > " o

TS Lliy
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Uso brevemente algunos sonidos asperos en el violin II, (que se obtienen por
presion excesiva del arco), recurso ya utilizado en la seccion B. :

<>

Compases 192-194

. P Ty
- abo_a PR PR a2 R
vin) {[Ef A==t e e f . : -
T = f ——t— — { : t
o '
Ay ord, — et — ord, ————s 51—
St {ex % ¥ T T T ¥ —F ¥
J7e . < 4 - 4 - < 4
S i A I} >
FR e ta P < £ £
Via. | { 1 ) i1 1 1 ¥ T
NE —t ! i { ;
= = y S ba
Eoym— e ==t
ve. |BIE ke =y = s
= ‘ T [} - [ (4
L1t > > >

El ritmo melddico generalmente estd en figuras de Nu -'\, y los timbres no

tradicionales se destacan en J N a{ 0 o
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ARMONIA

_ Utilizo para esta obra, armonia modal derivada del magam saba.

La. pieza hace énfasis en las notas que funcionan como ejes tonales, por esa razén
solo referiré algunos puntos armonicos.

““Abreviaturas:
“Letra en'maytiscula = acorde mayor.
- Letra en miniscula = acorde menor.
-add = nota afnadida.

m = intervalo menor.
- ..maj = intervalo mayor.

<>

Compas 1
Acorde

Estructura armoénica

Compas
Acorde””
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TIMBRE

El proposnto de usar distintos tipos de ataque con el arco, fue crear texturas poco

usuales, que ‘evocaran: caos, angustla y- malestar (esto se concentra ‘en. la ‘seccion B),
confusnon de mxdos, bombardeo gntos mxsxles, aviones, : :

Ayesha mlsma sena en un principio, la furia de la: sacerdotlsa y luego los miles de

' peﬁs‘amlentos contradlctonos agolpados en su mente, tras el proceso revers1ble de la Llama
de la V1da ) : . :

Los tlmbres utilizados se agruparon de ]a sxgu1ente maner

A).‘Q Recursos (tecmcos) poco usuales de dlferente textura,‘ eJempIOS'

b}
c).~ Bitonos:
d).- Pizzicatos:

uf - también

conSIdero los sonidos emitidos con el peine de. bOlSl 0.
e).- Sonidos con diferentes caracteristicas. :
Ahogados, trémolo irregular, sonidos sin aﬁnamon precnsa (detras del
puente), batimentos, arcada eliptica y circular en el cello; glzssandzs
f).- Golpes de arco en la cuerda (ricochet). :

<>

Movimiento y caricter

AGOGICA

Estructura agdgica

Moderato con aria orientale =120

Seccidn Introduccién
Compas 3/8,2/4, 3/4 2/4, 3/4, 6/8, 3/8 2/4

Movimiento icte . .
imie y caracter Moderato con aria orientale 4= 120

Seccidn A : S
Agogica *poco accelerando (compas 13), a tempo (compa
accelerando (compis 16) B :
**a tempo (compds 18)
***molto espressivo (compis 75), ritenuto _(gmpas 86)
Compais 3/4*, 2/4** 10/16, 3/4, 4/4, 3/4, 6/8, 4/4, 2/4, 6/8, 4/4***
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Carnicter : L Ji nesio

Seccidn - T e B R
Agégica ¥ v Tl atempo (compas 93),

o rirenuto (compas 99) —a lempo‘

(comp:.b 101),
ritardando (compas 120) — a tempo \(compas‘ 122)
molto ritenuto (compas 134) —-aitempo (3" nempo
del compis 136), :
molto espressivo (compas HO)

| Compis 374
Cardicter danzante D
Seccidn i ke AT : : Codetta

*poco ritenuto (compis 201)
**ritenuto (compas 202), molto
ritenuto (compas 203)

Aggg;ca Ben sosrénulo il tempo J= 120 o

Compis.; 4/4 3/4 4/4 314, 6/8, 4/4 3/4, 4/4,| 4/4, 3/4*, 4/4**

- 3/4 4/4 -

DINAMICA

Resalto el pnmer acorde de la introduccién con un fff (compas 1); algunas
dinamicas dan notoriedad a tlmbres fugaces que van de pp a f(compas 7), p a_f (compas
73) o mfaf(compas 69).

En términos’ ‘generales la parte melodlca de la obra se estabiliza en una dmamxca mf,

pri :
compas . 547 afirma’ la’ hnea melodlca estructurada en 4 voces en intervalos de 8", antes del
puente (compases 56-:8), donde hay un camb ¥ ‘pentmo de intensidad (p-mf).

En los pasa_]es hbres del magam:| la dmamlca esfcon el tenue zumbido del pedal en
mf, el cual proporclona un relleve muy expreswo a la linea melddica (compases 75- 92 y
140-161). , e

!

Las ‘dindmicas sfz que - aparecen en’ los compases 37 y 199 tienen lmportanma:
espccial, la primera .porque anticipa el ba_]o oslmato ‘del. cello, ia. segunda porque
desempeiia un refuerzo al chmax de la seccién A’ : P g
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En la seccion B (compases 93-161), destaco los timbres en f para incrementar el
nivel audible de los recursos poco usuales; las notas ahogadas dan pequefios contrastes a la
seccion B con repentino aumento del volumen sonoro; los sfz aparecen en los compases
112,115 y 117, resaltando el empleo de las cuerdas dobles; en los bitonos doy cambios
dinamicos de fa p como elemento coloristico que prepara el solo del violoncello.

En el compas 168, la subseccién A3 registra un f, seguido de un puente que realiza
un contraste de p a mf, a partir del compas 171 hasta el 199 se establece la siguiente curva
dmamnca  f—mf—f—sf%. : .

.La codetta registra un ff final que refuerza la estructura en tres voces (violines I y 11
al umsono"‘ vxola ¥ cello) de la linea melodlca en 1los de:8*, linea melédica sensual y
mlstenosa que concluye la obra

£ En yesha los puntos cllmatxcos S tfah en las subsecciones Magam libre,
compases 75-92 con la viola enf:”y“ nlos! compases 140-161 con el cello en f, mf-f. Ei
ultimo chmax esta en los compase 197-199!en f y sﬁ,.

He de | reconocer que me falta un estudlo mas exhaustlvo de los modos arabes,
turcos, ‘o persas, por ésa’razén; como, proyecto personal a futuro, tengo mteres en. una
mvestlgacxon mas profunda de la musma de los’ paxses arabes.
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CONCLUSIONES

Considero a mis obras musicales, como entidades con vida propia, sea cual fuere el
origen que las haya incitado, (musical o extramusical), ellas despliegan su propio desarrollo
y cimientan las bases de nuevas inquictudes para seguir creando. Las composiciones que
conforman este trabajo se caracterizan por un marcado eclecticismo musical, sin embargo
s€ que tengo una esencia sonora propia que he buscado fortalecer con:investigacidn
acustica y bibliografica, con la experiencia de otros musicos y propia; la:vida esta llena de
rlquezas que aportan nuevos descubrimientos, que se aunan a los ya establecidos, asi
mismo, la herencia musical legada por los pueblos y composxtores del mundo; a lo largo de
los siglos, es una fuente de la cual extraigo lo que mas conviene a mis obras,; de esa forma
mis composiciones abarcan el lirismo, la historia y los recursos actuales. -

Algunos aspectos que caracterizan mis partituras son, el énfasis ritmico, la sincopa,
el cromatismo, el uso del timbre como color en las percusiones; la utilizacién de intervalos
de 3* paralelas en la obra orquestal, NGC 224 y el cuarteto de cuerdas Uno; la fascinacion
del intervalo de 4* aumentada o 5* disminuida en NGC 224 y el cuarteto de cuerdas Tres;
el empleo de una escala turca en Ayesha; el uso de lineas dinamicas independientes en
algunos instrumentos, por ejemplo en la Primera Parte de Sensus; la aplicacién de planos
sonoros y atmosferas timbrico-armoénicas, poliacordes, procedimientos  polifénico-
contrapuntisticos, candnicos o fugados, desfasamientos melddico-ritmicos que producen
diferentes tiempos simultincos en NGC 224,

Como hijo del transcurso de dos siglos, de la confrontacién de ideas, he.dado vida a
las obras presentadas en este trabajo como sintesis personal del mundo que he vxvndo y que
me ha rodeado : “ : : -
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: \“Aveshu" :
‘ Cuaneto de cuerdas

ANEXO 1

PROGRAMA DE MANO

“sHallara fe en la tierra?”
Diio para violin y oboe

Parte It con tremarélla

Parte II: Moderato

Parte 111: Andante

Parte 1V: accelerando leggerménte
Parte V: Grave—religioso

“Seis Cuartetos para Radio UNAM?”
Cuarteto de cuerdas

Uno
Dos
Tres
Cuatro

-.Cinco

La Perla dé Labuan

“Scns{xs" g
’ Ensamble’de percusiones

Partc I: Allegro agitato-Andante espressivo
Parte I1: Nebuloso
Parte I1I: Moderato ma non sempre

“El lamado”
para guitarra y soprano,

“Neuronas”
Ensamble de percusiones

“NGC 2241,, o
Obra para‘orquesta a dos.

1

Intérpretes:

Alfredo Hernindez: Oboe
Hanna Hiipaldea: Violin

Cuarteto de cuerdas de 1a ENM:
Konstantin Saksonski, Violin I
Alfonso Gonzilez, Violin 11
Ulises Gémez, Viola

Moénica del Aguila, Cello

Cuarteto de cuerdas de la ENM k

Cipactli Hernandez: 1° percusionista
Orlando Aguilar: 2° percusionista

Rosa Elena Diaz: Soprano
José Antonio Moreno: Guitarra

Rosaura Gradoes: 1*" percusionista
Tito Peiia: 2° percusionista
Gabriel Hernandez: 3% percusionista

Orquesta Sinfénica de la ENM
Julio Vigueras: Director Titular

Compositor: Juan Carlos Crivelli Guerra
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Juan Carlos Crivelli Guerra
Naci en Cd. Ixtepec, Qaxaca (1968)’;‘esm'dié guitarra en forma autodidacta y en 1989 ingresé al
Taller de Musica de la UAM-Xochimilco, donde recibi clases de solfeo, armonia, composicién y guitarra
clasica con el maestro Gerardo Carrillo; en 1993 soy matriculado en la Escuela Nacional de Masica de la
UNAM donde estudio Entrenamiento Auditivo con el maestro Luis Alfonso Estrada y composicién con los
maestros Salvador Rodriguez (1 afio), Horacio Uribe (1 afio) y Hugo Rosales (5 aiios).

NOTAS AL PROGRAMA

¢HALLARA FE EN LA TIERRA?

Para violin y oboe
Compuesta entre 1999-2000.

Basado en el texto biblico de Lucas 18: 8.' La frase literaria “Lhallara fe en. la tlerra?" msplré una

es un tema lirico con aire oriental denvado de una secuencia de la Parte IL. La Pnrtc IV' pres oboe-
lmcrpretando un tema con una escala locna en La, apoyado con acordes en Sol menor con 6 t a“del
violin. La Parte V se basa en fragmentos ritmico-melédicos de la Parte I y I11. El oboe inicia con un.solo, al’

final de la pieza, el violin retoma el tema del oboe en cancrizante. Concluye la obra con una vanacxén_
melédica de la frase inicial (de la Parte I).

SEIS CUARTETOS PARA RADIO UNAM

Para cuarteto de cuerdas

Compuestas en el afio 2001

Las sels miniaturas que conforman esta serie, fueron elaboradas durame m| servncm soclal En

algunas de ellas se encuentran analogias musicales, que le dan umdad estlllsuca a la obra‘en su conJumo. El

cuarteto “Uno”, dlstmgue un tema sencnllo descendente, en 2as menores, reforzado cor smcopas El cuarteto
“Dos” mlcmlmente, confronta al vnolin !

tetracordes y pentacordes con dlferentes estructurns que se‘combinan-en engua_]e conlrapuntlstlco El

! “Os digo que los defenderé presto, Empero cuando el huo del hombre vmlere, (,hallara fe en la tierra?.”
Santa Biblia, México, D.F., La Liga Biblica. ;
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"cuarteto “Cinco” es tna pieza que tene reminiscencias del juego popular infantil “Dodia Blanca™, con un tema
sencillo y variaciones ~“La Perla de Labu#n” es Lady Mariana Guillonk, la amada de Sandokan (novela de
Emilio Salgari); la pieza comienza con unos acordes solemnes, el tema es variado (con tresillos de octavo), ¥

con didlogos motivicos entre violines y viola; el tema es tratado contrapuntisticamente, en la viola y el cello.

AYESHA?
Basada en la novela “£Ella” de Henry Rider Haggard.

Para cuarteto de cuerdas.

Compuesta en el ailo 2003.

Ayesha ‘esuna sacerdonsa arabe que consiguio la inmortalidad al bafarse en la “Llama de la Vida™. 3

La pleza “fue pensada pam cuarteto de cuerdas, manejo distintos tipos de ataque con el arco, aunado a

otros recumos. como una sugerencxa de la guen'a y la paz, del bombardeo de las tropas invasoras y/o el bafio
de Ayesha en la LI 1a'de’ i

ra, un snstema modal turco, conocido en el mundo drabe como maqdm en este

libre. La
Seccién A® retomna el tema principal cambiando conslnntememe de modo. '

SENSUS

- Para cnsamble de percusmnes
Compuesm en’ eI aﬁo 2002

Al componer “Sensus” me plante¢ dos cuesgiones;:lafnecésidad de_una obra con. valor. artistico
musical y el desarrollo estético-logico de las ideas; es precisamente ésta polaridad la que me sugirié el titulo,
en el sentido mds burdo, sensus significa “seso”’, en realidad la palabra de origen latino tiene diversas

acepciones, en las cuales observo la dualidad: “la facultad de sentir y la facultad de pensar”®; sentimiento

2 (Que Dios se satisfaga de ella), £! Sagrado Cordn, Centro Islimico de Venezuela, Valencia, p. 71.

3 Ella; novela de Henry Rider Haggard

* Touma, Habib Hassan, The Music of the Arabs, Portland, Oregon, Amadeus Press, 1996, p. XX.

3 Garcna—Pelayo y Gross, Ramén, “Seso” en Pequerio Larousse Ilustrado, México, Ed. Larousse, 1988, p.
941, véase también Guido Gémez de Silva, Breve diccionario etimoldgico de.la lengua espariola; México,
F.C.E., 1996, p. 637.

¢ pPimentel Alvarez, Julio, Diccionario Latin—Espaiiol, Espafiol—Latin, 2°, México, Pomia,.1997, p. 711,
véase también Joan Corominas , Diccionario critico etimologico castellano e hispanico, Vol. V, Madrid, Ed.
Gredos, 1997, p.p. 208—9.
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versus pensamiento; los disimiles corazén y cerebro; la lucha entre la razén yla dlsposxcxén del espinru‘

batalla diaria en la vida de un compositor, que se hace mas patente enla genesns de una obra, ése

m| caso. L
Para esta obra escogi los instrumentos de percusion porque de alguna manera estan més llgados al

descubrimiento de la musica’, por ello, la pieza es marcadamente ritmica. La obra consta de tres partes,' en: la’
primera y ultima parte es palpable el sentido melddico-ritmico, mientras que en laﬂ segunda se hacq gnfas}ns’
en el aspecto timbrico, con ideas ritmicas fragmentadas que evocan otra dualidad: el cielo yel inﬁemb qué,‘
experimenta el individuo al tratar de plasmar unas notas musicales, de hecho ésta segunda parte sﬁgiere la

gestacion de la obra en el cerebro, 1a imaginacion a la vez ordenada y desordenada.

NEURONAS

Para ensamble de percusiones.

Compuesta en el aiio 2002,

La neurona es una célula nerviosa que posee prolongacxones cortas, parecxdas a ]as ramas de un.

arbol,. las dendntas, y:una ﬁbm larga llamada axén. La célula reclbe senales por las dendntas, estas seﬁales

pasan por el cuerpo celu]ar Y. Iuego se transmiten por el nxén. El'ntimero de neiironas existentes en’el snstema
nervioso se calcula en unos 10,000 miltones.®. -

tre.10s diversos -

John Louis Emil Dreyer, nacno .en‘ Copenhngue, Dmﬂmarca el 13 de febrero de 1852 fue el
astréonomo que clas:ﬁcé los ob" tos celestes, publlcando en 1887 el The New General Catalague of nebulae :
and clusters of star. ( T

NGC 224 condensa mis mqunerudes personales de una simbiosis entre el universo y la musica. En v

NGC 224 resalto dos temus'lmponantes, los cuales en forma de variaciones se intercalan a lo largo de la obra,

el ritmo de tresnllo en .dieciseisavos adquiere especial presencia en diferentes pasajes. El tema principal,

ritmico, en un acorde de Snl disminuido, lo presentan las violas, cellos y contrabajos, acompaiiado por

? “La miisica comienza en el momento en que el hombre se descubre a si mismo como un instrumento de
musica”

Salazar, Adolfo, La musica, como proceso historico de su invencion, México, D.F., F.C.E., 1978,p. 9"

% Biblioteca Salvat de Grandes Temas, Cerebro y Conducta por Dionisio Pérez y Pérez, Barcelona, Espaiia,
Salvat Editores, 1974, p. 27.
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destellos nmbncos del arpa, las percusnones y los xnstrumentos de ahemo Al iniciar el Tema ll las cuerdas

Seﬁalado como “una hormlga mas:

VINo_ie'ksrun fantasma, ‘es el destino,

Ias telaraﬁas culmman tu prision,

anunclos e hlstonas urbanas simples’ & “despejemos el humo de los parpados,
laladmn mfangablememe E . D S : limpiemos el fango det olvido,
escombros de una memoria primitiva. .72 el caracol tronara en tus sienes

: invocando al guerrero extraviado,
El engrane gira de nuévb LT mostrifmdme al cangrejo traidor
construyendo un sendero a)eno al myo s ) "y la sombra del z'iguivla‘:ahciana. .
ilusiones tejidas por loros i S

alimentan el espejo ‘de tu sueﬁo. » T o : " TG has despert?idb!

:Juan Curlos Cnve]l: Guerra

sccucncxas que mcorporan glxssand:s, ,recursos que‘ proporcmnan una nedad e com:rastes, que hacen

resaltar la. voz.
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Juan Carlos Crivelli Guerra

cHallara fe en la tierra?
“Lucas 18:8”

Para violin y oboe

Parte I: con tremarélia

Parte II: Moderato

Parte I11: Andante

Parte IV: accelerando leggermente
Parte V: Grave—religioso :

© 1999-2000 Crivelli
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Y propusoles también una parabola sobre que es
necesario orar siempre, y no desmayar, diciendo:

Habia un juez en una ciudad, el cual ni temia a
Dios, ni respetaba a hombre. Habia también en
aquella ciudad una viuda, la cual venia a él,
diciendo: Hazme justicia de mi adversario. Pero él
no quiso por algun tiempo; mas después de esto
dijo dentro de si: Aunque ni temo a Dios, ni tengo
respeto a hombre, todavia, porque esta viuda me es
molesta, le haré justicia, porque al fin no venga y
me muela.

Y dijo el Seiior: Oid lo que dice el juez injusto.

.Y Dios no hara justicia a sus escogidos, que
claman a él dia y noche, aunque sea longanimo
acerca de ellos?
Os digo que los defendera presto. Empero cuando
el hijo del hombre viniere, ;hallara fe en la tierra?

Lucas 18: 1 — 8.

Santa Biblia, LLa Liga Biblica, Liga del Sembrador,
México, D.F.
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(Hallara fe en la tierra?

Juan Carlos Crivelli Gucrra

Basado en el texto biblico de Lucas 18:8

Pizzicato a la bartdk. CB

Parte final del oboe, compids 73 y siguientes: -?ﬁ
el diagrama de los multifénicos, se muestra mf

arriba del compas, los multifénicos se mantendran
Violin Sg % §

sonando en todo el compas.

La segunda parte debe interpretarse como una danza marcada.

Parte 1V: Los acordes del violin (compases. 1- 4 y 7), pueden interpretarse dividiéndolos
en blancas (compases 1- 4), 6 en negras (compas 7). tocando desde las notas graves, otra
opcion, es tocar los acordes completos inmediatamente. -

En ésta pieza debe haber sensacnon ‘de reposo.

© Crivelli Duracién: 9' 17"
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(Hallara fe en la tierra? Parte I

Con tremarélla J. 110 Juan Carlos Crivelli Guerra
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© Crivelli
México, D.F., 4 de marzo de 1999
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con espressione
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[Hallara fe en la tierra? Parte II

Moderato J.= 65 Juan Carlos Crivelli Guerra
A sempre staccato
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© Crivelli
México, D.F.
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(Hallara fe en la tierra? Parte III

Andante J. 90--95 Juan Carlos Crivelli Guerra
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México, D.F., 5 de mayo de 2000
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[Hallara fe en la tierra? Parte IV

accelerando leggerménte 3. 95

poco accel, riten.

Juan Carlos Crivelli Guerra
atempo poco accel. riten.
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México, D.F., 23 de junio de 2000
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(Hallara fe en la tierra? Parte V

Juan Carlos Crivelli Guerra
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Meéxico, D.F., 27 de agosto de 2000
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Allegro enérgico J. 132

Juan Carlos Crivelli Guerra
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Juan Carlos Crivelli Guerra

SENSUS

Para dos percusionistas
Parte I : Allegro agitato-Andante espressivo

Parte I : Nebuloso

Parte Ill : Moderato ma non sempre

© 2002 Crivelli
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Sensus

Percusionista I

m

| b,

Juan Carlos Crivelli Guerra

Percusionista II

Percusionista I

1 Platillo suspendido de: 22 pulgadas (Plat.sus.)
1 Tambor de freno de automévil (Tambor de fr)
Campanas de bambu (Camp bambu)

1 Gliro

Marimba de 5 octavas de concuerto (Mar.)
(sustituir por 4 1/2 octavas)

Djembe

4 baquetas duras para marimba T
o a criterio. (Robert Vansice M 3 o similar)

2 baque as‘de’tarola para los platillos

Tocar con la mano f

un raspador de guiro

En la 2a parte se utilizara una baqueta
de marimba para frotar el gtiiro, misma
que al girarla tocara el platillo, el tambor
de freno,las campanas o la marimba.

219

Percusionista II

1 Gong tailandés

1 Matraca (Matr.)

1 par de maracas (Marac.)

S Temple Blocks (T.B.)

Crétalos (Crét.), (2 octavas)

4 timbales (Timb.),(Gb, Bb, Db, F)

Baquetas y accesorios empleados

2 baquetas de goma para los
crétalos, gong y temple blocks

Para tocar el gong:

2 agujas para estambre

1 mazo para gong

1 caja de plastico de 11 por 7 cms.

Para tocar el timbal:

2 baquetas duras para timbal r
0 a criterio.

1 baqueta de cabeza doble

Tocar con la mano ?
Varias monedas @
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Indicaciones generales:

Accelerando

Ritardando [apmmepm -
T 111
| | U I I R | |

lasciar vibrare Lv. Glissando d -, //\

Djembe

| B

-
oo

A .
Tocar las notas lo mas rapido posible Mar. é,“ 5 : ¥
D M S S 5 £
Nota indeterminada >! Nota sin duracién especifica L4
5 ”
Las flechas negras sefialan el intervalo de tiempo l l

Indicaciones especificas:
Platillo suspendido y Gong

Tocar con la parte plana de la baqueta en forma paralela la cara del platillo
o el centro del gong

Tocar con el cuerpo de la baqueta la orilla del instrumento

Tocar con la punta de la baqueta el domo del instrumento

_Z Tocar en forma normal la parte plana del platillo o el centro del gong

Realizar un movimiento circular con la caja de plastico en el centro del gong

V00000

En la Parte I se especifican Dbomo
tres alturas para el Gong Centro {} g
Canto, =
borde u orilla

Campanas de bambu

wby
fs S Estrechar con las manos las campanas

Observacion: En la tercera parte de la obra las campanas de bamb( seran colocadas
a la derecha de la marimba.

Giiiro

J\ Movimiento que inicia hacia abajo y sube repentinamente.
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Marimba
/F{:EZI::
Improvisar notas siguiendo el dibujo M ,? ‘ - ]
lo mas rapido que se pueda. ar '\:)3 —]
Djembe
S id I djembé t It slap -
e considera al djembe con tres alturas Abierto B — _Jl
Centro *
o bajo
(ord. = ordinario) J
Notas dadas normalmente.
= = e e e B ey — I
Rasgueo en todo el parche con las uias 11 R 11 | 1
de ambas manos. (Los acentos seran da- 18] g#l D JSL,# » é_,l AL 2 AL 1
dos en forma natural).
Notas dadas con los dedos. J
Aumentar gradualmente la presion del parche
con una mano lo que permitira que la afinacion n ] = ]
se eleve progresivamente. U o ]
Disminuir gradualmente la presion del parche
con una mano resultando que la afinacion A | —
descienda progresivamente. u — 1
Timbales
Afinacion Parte I Parte II Parte 11X
I Gb TimbalIenE I G
II 8b II Ab
III Db III C
IV F IV F
@ Girar una moneda en el parche mientras se realiza un glissando

lento con el pedal, se calcula un tiempo de 10-12 ", si por alguna
razén la moneda cae o el intérprete tarda en girarla, el otro per-

cusionista continuara improvisando con los elementos descritos

en la partitura hasta acordar juntos el siguiente evento.
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Primer percusionista

Tres cencerros afinados como agudo, medio y grave
Un par de claves
Un vibrifono -~
Unatarola o
Un tambor de péndulo

Segundo percusionista

Campanas de viento de onn( :

Un caracol :

Un tam-tam

Dos vainas de framboyan

Tres tom-toms atinados de 14, 15 y 16"

Tercer percusionista

Tres triangulos de diferente afinacion: agudo, medio y grave
Tres brake drums dispuestos como agudo, medio v grave ‘
Un teponaxtle de dos lengiietas

Un djembe

Gran Cassa

Indicaciones

Accelerando Ritardando
f

Abreviaturas

Cenc.
Claves

Vib.

Tar.

T. pénd.

Camp.
Caracol
Tamt.
Vainas
T-T

kTriz’mg‘;
. Brake d.

Tep.w

'Djembé

G.C

Baguetas

Dos escobillas
Dos baquetas suaves
Dos baquetas para tarola

Baquetas

Dos baquetas para timbales
Dos baquetas para tarola
Una caja de plastico de 11 x 7 cms.

Baquetas

Un batidor para triangulo
Dos baquetas duras

Dos baquetas suaves

Dos baquetas para tarola

Tocar con la mano

Tam-tam

Se indican cn [a partitura diferenten formas de atacar el mstrumcnlo*

golpear con los nudillos (knuckles),
rasguco con las uilas en toda la superficie (scratch),
tfrotar ligeramente ¢n forma circular una caja de plastico.

Tocar con la parte plana de la baqueta
la cara del tam-tam.

"
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‘Tambor de péndulo

.. Se. determinan como giros normales- (normal spin)-=
una velocidad aproximada de 36 golpes en 5 segundos.

El intérprete incrementara los giros (fast spin) o los dlsmmunra

] (slow spin) basandosc en la vclocndad dada i

Tarola, toms y Gran Cassa

Se consideran tres areas dc lmpacto en Ia membrana.
Golpe dado en la orllla i

Golpe dado entre la orilla y el centro
Golpe dado en el centro™

Djembé

Se sefialan ‘trés'valfuras:
Slap

Abicrto
Bajo-.

Otros signos empleados cn las membranas

-287.°

" orilta

]

centro

(rint) Govlpve enclaro .

'Golpe cerrado Golpe abierto
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Juan Carlos Crivelli Guerra

NGC 224

Obra para orquesta a dos
maderas |

© 2003 Crivelli
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Dedicada a Carlos Crivelli Fabre e
Hilda Guerra Sanchez

NGC 224

2 flautas

2 oboes

2 clarinetes en Bb
2 fagotes

4 cornosen F

2 trompetas en Bb
3 trombones
Tuba

Percusiones: 3 ejecutantes
| Timbales

II  Triangulo
Platillo suspendido
Gran Cassa

IIl Campanas tubulares
Vibrafono

Arpa

Violines I
Violines 11
Violas
Violoncellos
Contrabajos

La partitura esta transportada.

FL.
Ob.
Cl.

Cor.
Tromp.
Tromb.
Tuba

Timb.

Triang.
P.
G.C.

Camp. Tub.
Vib.

A.

Vis. 1
Vis. 11
Vlas.
Vecs.
CB.

Los armonicos en el arpa suenan una octava arriba.
Los arménicos en las cuerdas suenan como estan escritos excepto en el
contrabajo donde suenan una octava abajo.
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NGC 224

Juan Carlos Crivelli Guerra
Instrucciones
Trombon

Shake (fast) = Sacudir rapidamente el instrumento al estar emmendo el somdo
Growl = frullato de lengua.

rip Ghssando arpchado. ‘

Plaullo suspendldo y campa as

arco L= Desllzar lentamente sobre.la rllla dcl mstrumcnto en el caso de las campanas
solenla parte mferxor de] tub ur arco de contrabajo de manera que se produzcan
-los arménicos’ Debldo a que l s armomcos no se producen al mstante dcshce el
'1rco con anlclamon :
Arpa-
Thunder

effect = Glissando violento en las cuerdas mas graves del arpa, =~ =" "

Arpa

i\—/ Lv.

Otras indicaciones

Tocar con la punta de la baqueta el domo del instrumento.




NGC 224

Moderalo meditative & wo Juna Carlos Crivelll Guerra
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El llamado.

Senalado como una hormiga mas
las telaranas culminan tu prision,
anuncios e historias urbanas simples
taladran infatigablemente
escombros de una memoria primitiva.

El engrane gira de nuevo
construyendo un sendero ajeno al tuyo,
ilusiones tejidas por loros
alimentan el espejo de tu sueno.

jAh.......... !

Quiza la semilla de un llamado
resuena en tus arterias,
no de aquel que pende de hilos
sino tu propia historia, tu propia tierra.

iAh.......... !

No es un fantasma, es el destino,
despejemos el humo de los parpados,
limpiemos el fango del olvido,
el caracol tronara en tus sienes
invocando al guerrero extraviado,
mostrandote al cangrejo traidor
y la sombra del aguila anciana.

iTa has despertado!

Juan Carlos Crivelli Guerra

Cd. Ixtepec, Oax., 22 de diciembre de 2002.
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El llamado

Instrucciones

Juan Carlos Crivelli Guerra

Soprano

La voz sera ampllﬁcada con un micréfono unidireccional.” S ‘
La voz emplea expresiones que influyen en la dmémlca de la obra estas no deben :
interpretarse mecanicamente. ~

aspiration -- (j ) = silaba jota aspirada e -"'poetici poetlco

challenging = desafiante = gadly - =" fristemente
convincing = convincente spoken = hablado

dreamy = sofiador tenderly = tiernamente
frantic = frenético ) whisper = murmullo
languid = languido wistful = pensativo

painful = doloroso : with desperation = con desesperacién.
Guitarra

La guitarra serd amplificada con un mlcréfono umdlreccwnal

L.H. Left Hand (mano 1zqu1erda)
R. H. Right Hand " - (mano derecha). .
gliss. 6 _— = gllssando Tl

vib. = vibrato
s.t. =.sul tasto. Tocar sobre el diapasén de la guitarra.
tambour "= "golpe de percusién dado con la mano derecha antes del puente.
bend “=jalar la cuerda pisada, con el mismo dedo para dar la afinacién deseada.
hammer = martilleo sobre la cuerda, la cual produce bitonos.
tap = golpecito sobre la cuerda en el traste indicado, la cual produce armoénicos.

- = pizzicato buzz, se toca la cuerda en forma ordinaria haciéndola vibrar contra la ufia.

d = pizzicato a la Barték

~= = ripetere ad libitum Armonicos

49 x1x ®

= 1/4 tono ascendente 2 e
d = 1/4 tono descendent Gui {\‘VI ﬂ=
no descendente. ! I

mf
TESIS CON © Crivelli
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El llamado

“Calm and flexible H=175 Juan Carlos Criw;lli Guerra

hanimer vib.
L.H. c,
XIX @ ~ X ~ (X .. .X1 o pizz buzz
h© @ . - ﬁ ,)\l :P- @ - - b
: —a a3 » 1 — E b <
Guitarra s Tt —L T t
%, % ﬁk& - — 5 I 1 1 ! —
® ° 3 2 3
mf 0 Y,
sfz
hammer
R.H. R.H.
XII O™ oL L.H. accelerando
A | @ % = £ e XU__ hammer. - bend s
. A e —s T
Guit, —’\’_L) Kl = {‘ t\J; { e J1 LS —
O —_ 3 =3 - = ST
® & o =ppr mf vf_/d\_—«@
® v
S
a rempo
. Xt sul tasto > X_LI )
O+ = (@) D orda. @ s
Gui = —— = — o) =
wmit. "r.:\ i H] r
@ =
77!/' OE P
P P
Vi
X1t
. Barték piz=z. ~ ©) -~ attacca
5 @ é) - >— ; = subito
e = = == . iy
T >y T 1 )5y
¢ e —— E ‘ ! ‘©rvib_r Fr

p

" © Crivelli
México, D.F. 20 de abril de 2003
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. J. 90 languid convincing
g
s} [o— !
A =3 — a2 . s
Sop. | (e % T
Y] — ] B ——
Sc - fa -| la - do co - mou - na hor - mi-ga mas
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o XII o @9 H. .
C vil e RH E 2——’——_—?
. p” A (> ) o kY }
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S " ==
66 | ©
. ord.:
éo whisper ' .
sop A S N S N %
9= ) A
tas te-la-rm - das cul - mi - nan tu  pri - sidn,
{ X1
RH. -
AO - R.H. L.H. R.H. 3
P A 105 I - —t-] 1 L 1 [ )
Guit. R ] 17zs — & — ==
J :I .) !\“’j @ - — :I 'I@ L4 x
©®L p. L L, ‘
53 poco ritenuto a [e.:"tIII(’I'?y( s 90)
 Sa— T T — pu— pom—
SOD. i 1 1 } ‘I‘ o 1 1 1 1 [ ¥
7 & L 1 1 - i [}
U = — ) o
nun-cios chis-to-rias wur-ba - nas sim - ples ta - la - dran
\ vl | vl —| VI
——— —
13
) bJ | I i I |3 ji | b Ij
Guit. | >+ +* +* e = = * s
A3 3 3 r ?
J ¢ @ ®
mf
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O ex e = ﬁt:
Sop \ K=o F = S =
I —1 } T L] 1 1 i
in - fa-ti - ga-ble | - men - 1O cs (s) - | com - bros
©) )
Guit. T M
1 i:n |
P p
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4 6 6 6 bend  ord. bend
6
46 ==ﬁ - ; '©)
Guit %56.5. " 'Eidd e T —
) - o ot b a— hod v — =S 1 —
J 4" = =& O g === ® ®
K K K p P 6

N C | yr)
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p- A l" = - y A . B | =— g —— !
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iAh! Qui {24 lasef- mi - lla de un lla 4 ma - do
(5’11 ,
49 i
()) ©) IP-. g Zo be =
cuit. | R /e % )
G = F RN =
53
0
P-4 - [ )
SOp. 5] z
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' 15"
hammer ripetere LH RH
5 R.H. @ ad libitum (3 2 =
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Guit. — - — -5
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57 molto ritenuto a tempo
e £ be beie ez . mok  tompo——
1 1
Sop. S — - ] i e e e
3] 3 I
no dea - quel que pen - de  de hi - losei si-no tu pro-piahis-
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X ® ord. pizz.
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(between 3rd & 4th frets)

, 111 + 3/8
NI11 bm tambot
s.t. bend : . : ot "
6O e XIX AR X1 P -
9 - T L 1 w3 he. = ®bll° e — ﬂh;
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7 L.H.
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always hammer

Guit.

Guit.

Guit.
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Juan Carlos Crivelli Guerra

Ayesha

Para cuarteto de cuerdas
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Aye S ha Juan Carlos Crivelli Gucrra

En memoria del pueblo afgano e iraqui.
Inspirada en "Ella" de Henry Rider Haggard.
Inspirada en el magam saba de Turquia.
Inspirada en la paz mundial.

Alteraciones
F = Aumenta la nota proxunadamcnte un cuarto de tono.

P = Desc:ende Ia no
'J = Dcscxende la no

aproxxmadamente un semitono, observese que no es un Semltono en absoluto
prommadamentc un cuarto de tono.™ .- e :

n excepcidn de las indicaciones:

El caracter funesto'de la‘seccion’ medla de la pleza puede tocarse sin vibrato
quedando eleccién dc los mterpreles

}Poslclon' del arco

normal = Tocar con el arco a la distancia normal del puente

ord.”" - = Ordinario. Tocar con el arco en forma natural.
s.p. = sul ponticello. Lo mas cerca del puente.
s. t. = sul tasto. Sobre el diapason.

Los términos s.p. y s.t. persisten hasta aparecer otra indicacién.

Tipos de arcada

/I\ Arcada detras del puent

(Entrg:_el puente v ’el cordal) . " arcada detras del puente
. Viotin I ﬁ—_v_‘;_ = q}
o L

;f’

paralelo a las cuerda

Arcada sobre ¢
eje mas larg

deslizar ¢l arco

& " Deslizar el arco vert

: V o
© Cn\ elll . -
México, D.F. 1 de julio de 2003 TESIS CON
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prcs:on maxima del arco

== Presién del arco exagerada que produce un sonido dspero. # -
Vin. | s \r: JI
H [ " S I =
--\~Lanota es ahogada, dejando el arco "muerto o) =
.sobre la cuerda, al mismo tiempo que se presiona mf*

un dedo en una afinacién contigua, sobre la misma
cuerda. Tocar la nota con un repentmo mcremento

’de sonido. ord.

AN trémolo irregular

Z  Trémolo irregular muy rapido. .. . . vin | e =3
) e n.

\,/ Todo el trémolo de notas repetidas - ; e =
g sera dado con la punta del arco. - =~ »

LIl

ricochet = Se dejara caer el arco sobre una o demas cuerdas,
dejandolo rebotar contra las mismas.

Arcada eliptica

%Amcar las cuerdas del cello detras del puente ( C—*A ), con la punta del arco, pero antes
de cruzar el puente se buscara el talon del arco y se dara una arcada rapida ( A—C ) hacia
abajo, antes del puente, repitiendo el movimiento arco hacia arriba, detras del puente se
buscara la continuidad en los movimientos.

Arcada circular

% Se comienza con una arcada hacia abajo, a la distancia normal del puente del cello, mientras,
al mismo tiempo se desliza el arco gradualmente hacia el diapasén, como el arco se aproxima
a la punta, el intérprete rapida y ligeramente regresara al area del puente con una arcada hacia
arriba, entonces se repite ¢l primer paso; se buscara la continuidad en los movimientos.

Otras indicaciones o
- (é') ) -

. . - - . . h W 3 |
Trino = Terminar el trino exclusivamente en la nota indicada Via. %4————!———‘—%
. . . » i —

y ligarla a la siguiente nota.
plZZ = pizzicato.
pizz. tremolado ( compas 119, Vin. I) Al mismo tlempo que se va glissando se tocan las notas
altcmando los dedos.

& = pizzicato a la Bartok.. pizz. buzz
-© = pizzicato buzz. Se dael pxzzxcato en forma natural 0o pizz. Lremoladg

y se deja rebotar contra la ux’ia de un dedo de la Vin. lm
mano izquierda. : S e ry) ? =

con plettro di chitarra = Tocar las cuerdas con una plumllla de guitarra, utilizando la técnica de guitarra

eléctrica o mandolma :
raspar con el borde de la plumilla. de gultarra' la cuerda del violin, ( compas 123 - 124, VIn I1).
Compas 123: raspar detras del pueme ‘ 124 raspar sul ponticello en la nota G.

Tt Tocar las cuerdas con un peme ‘de olsﬂlo como si fuera el arco.

Martillar las cuerdas del cello con un dedo de la mano 1zqu1erda, las cuales produciran bitonos (134-136).

/ Glissandi. BN Todos los arménicos naturales suenan como estan escritos.

TESIS CON . 2
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Ayesha

Moderato con aria.orientéle J. 120 Juan Carlos Crivelli Guerra
, ) T _
violin || FESH— =S===—=! =
e . T B T — e
d;‘ mf —_|f
9 ()] :
Violin 11 | | Ffay—H— S = 3 = — %
3} 2
>
L) (> ) r— i |~ r— Pr—— 1
Viola Mﬁ:‘:% S i
~ S Myj{ =
- nf |
JIr
cello | R g — - = i
|
>
Jr
© Crivelli
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Vin. 1

Vin. 1

Via,

Vin, 1

Vin. 1
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Ve.

arcada detras del puente
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