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LA VETA MUSICAL COMO EN LA POESÍA ESTÁ EN TODAS PARTES. 

No digáis que, agotado su tesoro, 
de asuntos falta, enmudeció la lira; 
podrá no haber poetas, pero siempre 

habrá poesía. 

Mientras las ondas de la luz al beso 
palpiien encendidas; 

mientras el sol las desgaiTadas nubes 
de. fuego y oro vista; 

mientras el aire en su regazo lleve 
perfumes y armonías; 

mientras haya en el mundo primavera, 
¡habrá poesía! 

RIMAIV 

Mientras la ciencia a descubrir no alcance 
las fuentes de la vida, 

y en el mar o en el ciclo haya un abismo 
que al cálculo resista; 

mientras la Humanidad, siempre avanzando, 
no sepa a do camina; 

mientras haya un misterio para el hombre, 
¡habrá poesía! 

l\lientras sintamos que se alegra el alma 
sin que los labios rían; 

mientras se llore sin que el llanto acuda 
a nublar la pupila; 

mientras el corazón y la cabeza 
batallando prosigan; 

mientras haya esperanzas y recuerdos, 
;habrá poesía! 

Mientras haya unos ojos que reflejen 
ios ojos que los miran: 

mientras responda el labio suspirando. 
al labio que suspira; 

mientras sentirse puedan en un beso 
dos almas confundidas; 

mientras exista una mujer hermosa, 
;habrá poesía! 

Gustavo Adolfo Bécquer 

OVILLOS , TESIS CON 
. M icntras devano la memoria 

forma un.ovillo la nostalgia 

si la nostalgia des.ovillo 
se irá ovilhindo fa esperanza 

siempre es el mismo hilo 

Mario Benedetti 
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INTRODUCCIÓN 

Un nuevo siglo comienza, el llamado siglo XXI; el siglo pasado vio pasar miles de 
acontecimientos en todos los terrenos; en el caso de las personas que tenemos la fortuna de 
vivir en este periodo, nos hemos dado cuenta del avance vertiginoso de la ciencia; de los 
numerosos movimientos armados, entre ellos la Primera y Segunda Guerra Mundial; los 
conflictos sociales y lucha de independencia de varios países; los conflictos religiosos; el 
deterioro del medio ambiente en todo el planeta; las ideas brillantes y las ideas absurdas 
que se despliegan en el mundo cultural; es dificil enumerar tantos hechos importantes en el 
transcurso de los dos siglos, aunque siguen persistiendo tres grandes misterios del ser 
humano: 

1) El origen del hombre. 
2) Los límites del universo. 
3) El cerebro. 

Tres grandes inquietudes que engloban los hechos antes mencionados, tres vertientes de 
inagotables temas, tres enigmas que me sorprenderán hasta la muerte. 

Siempre, a lo largo de rrii vida, me ha apasionado la lectura, observar a los insectos, 
escudriñar el cielo y di~frutar la música. Para todo individuo, el entorno es muy importante. 
Por mi parte, reconozco una amplia gama de influencias. Hablando en el terreno musical, 
muchas de ellas vienen de la música popular, la música académica se afianzó en mis años 
de secundaria, también por aquellos años, el Canal 13, que en aquel entonces, pertenecía al 
Estado, era la única fuente de imágenes y música de una calidad meritoria, mientras tanto, 
la cultura provenía de los discos de música clásica de mi papá o los libros de mi mamá. 
Desde entonces, mucha música ha conformado mi entorno, desde todos los horizontes, por 
mencionar algunas que son importantes: los arrullos para bebé como "Duérmete niño"; el 
son istmeño (banda de alientos, guitarra); la música árabe; "Oxígeno" y "Equinoccio" de 
Jean-Michel Jarre; "Rubycon", "Ricochet" y "Exit" de Tangerine Dream, "The Thing" de 
Ennio Morricone; música de Tomás Luis de Victoria, Vivaldi, Bach, Beethoven, 
Stravinsky, Bartók, Berio, etc. 

Una pintura, una estampa; un dibujo animado, una novela, una mujer, o una fantasía 
que emerja de mi cerebro puede Hegar a transformarse en una obra musical; la naturaleza 
misma está llena de imágénes>laobrá es una interpretación subjetiva personal.que refleja 
parte de mi existencia. .· •. , '. · .·· · · · · · · . }, .. ~· · 

Las obras que.~o~'·a pr~se~tá~ y>ri11;Jiz#f aparec~n en ~~cl~n; se~Ó·n,.s~ ~ño de 
con1posición~, :·.::,; 

En cad~ ~br~ §:~ l!xplica llrev6mellt6 lo~' 6rlge~~s que la impulsaron, después del cual se 
incluyen tablas y diagrámas que dan una~visión general de la estructura de la obra. 
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Se analizan· los cuatro.· elementos dé l.a mus1ca:. ritmo, melodía, armonía y timbre, 
ademáS de la agógica y la dinámTéa; én la am-ionía; utilizo el cifrado con letras, en la 
mayoría de los casos, por ser más rápida para el lector su asimilación. 

A=La 
B=Si 
C=Do 
D=Re 
E=Mi 
F=Fa 
G=Sol 

Las alteraciones: 

b= bemol 
# = sostenido 

Incluyo algunas abreviaturas al P.rincipio de los cua~ros •. por ejempl~: en el cuadro 
número 6. 

Abreviaturas: 

Bb =Letra en mayúscula es u~·a¿~}d~rnayoi, (~j«~ri1p1of~i bemol mayor). 
g =Letra en minúscula es unácÍ:iréle meÍlór;(ejemplo;sc)finenor)'. . 
+=aumentada. . •.. : /:•,:¡:.,o.o, .. ·.,c:\ 'J•<' ~ ':'.''·:''-·~' •:?é~·~ •• :· :•·. '· 
- =descendida. ·:, ·• · /!!?(;) · :;;· · 
maj = intervalo mayor, .... ~~-~·~~··' ~~~ii~~L,, .\;·~'~::;;; ·>.,~ ~:~ • .. :·> ·-~ 

.·.; .-: . ·.;, :'.;,··· . _;\ -~-~X:~~<\~;-~~;~.:·::. 

Los ejemplos musicales . extfaídc)i;J~~I~'f ¡jii'#ifur~ffpt¿cl6~":c~l1terhpla~\1~ fragmento 
completo o incompleto del. caso que' se estÍí' fratanoo; 'pára' una visión imís''cómpleta, pueden 
consultarse las partituras incluidas al final .de ésté trabajo7' .··. . . ·. . .. . . . .. 

' ......... 
2 
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¿Hallará fe en la tierra? 
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¿HALLARÁ FE EN LA TIERRA? 
Para violín y oboe 

Compuesta entre 1999-2000. 

La lectura del pasaje bíblico del juez injusto y la viuda, en Lucas 18: 1-8,1 permite 
reflexionar en la necesidad de perseverar en los objetivos que uno se plantea, aunque_en el 
versículo -ocho se presenta la duda, "¿hallará fe en la tierra?", frase· apocalíptica •que 
vislumbra la fuerza de la fe en los individuos. 

La frase literaria inspiró una serie de 5 miniaturas, escogiéndose para tal efecto, dos 
instrumentos de _timbre contrastante, violín y oboe, que exponen la melodía en diálogos, 
con diversas variantes. La pregunta siempre latente, explota el carácter lírico de los 
instrumentos. 

Diagrama general 

Parte IV Parte V 

~ 

1 Santa Biblia, México, D.F., La Liga Bíblica. 
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ANÁLISIS PARTE 1 

0 
Estructura general 

Secciones A B c Coda 
Compases 1-35 36-54 55-66 67-76 
Estructura interna a a' a" a"' 1°' desarrollo 2° desarrollo 

e imitaciones v cadencia 
Compases 1-8 9-16 17- 26-

25 35 
Textura Polifónica a dos voces 

Ritmo y melodía 

La Parte 1 en su totalidad, funciona como una introducción de la obra, estnicturada 
en forma interválica, para conformar esta idea seleccioné aquellos sonidos que me 
agradaban, resultado de los intervalos que se formaban entre los dos instnimentos, 
consecuencia de un proceso de ensayo y error, lo que provocó que el proceso de 
composición fuera lento. 

La frase melódica que fundamenta la Sección A, está expuesta en los primeros 8 
compases de la obra; el violín expone la primera semifrase y el oboe en forma de diálogo 

con el violín la complementa. El ritmo básico de esta frase está en valores de J, J, Ji.Ji, J 
Frase generadora de toda la obra. 

0 
Compases 1-9 

con treman:lla •• 11 O 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

Juan Carlos Crivclli Gucrn 

8 



La respuesta del oboe se fundamenta en la n1isma frase del violín. a pesar de ello en 
los compases 18 )' 19 apárecen ñótii ajenas a la fraSe, como el Mi becuadro. el Do, el La 
bemol y el Si, en ainbos instrumentos. · 

La scccióniB (confpl1.5es 36-54), ~omienza con un primer desarrollo de la pieza. el 
violín toca figuras de octavo en piz=icato, el oboe interpreta trinos y notas en picado.~ 

·o_o:·.;-_·c ___ •• c:_·.o_ ·=-'-_-.,_.e __ - -_--_--o·----__ _,._.- _______ =-,-, _ .· __ . 

0 

~¡ 
Vln. 

Compases 40-43 

... 
~ 

., mp 

~º>~ >, 1 

!m/ 
1 
1 

.., 7 7 ºL-,r-:--~ 
-===f "'f 

-==f 

- - -r ' ~ r 

La sección B termina con un diálogo entre los dos instrumentos (compases 49:-54), 
en imitaciones no literales, que da la entrada a la sección C (compases 55-66); con figuras 
de dieciseisavos, el tempo en esta sección es libre, cadencioso y la estructura armónica es 
sostenida por los diversos intervalos formados entre el violín y el oboe, en la sección C, los 
instrumentos llegan a cruzarse, separarse y mezclarse. · 

0 
Compases 55-57 

sen:ulcmpo 

" 

2 Algunas veces llamado stacca//:\·simo. 

~on eJpn.•ssione 

b._. ~ ., ••• ~-- .--.. 

f 
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La Parte 1 termina con una coda (compases 67-76). donde el oboe vuelve a 
formular una frase melódica que expresa Ja duda ¿Hallará fe en la tierra?, la frase 
melódica enfatiza las notas Do, Do# y Fa#• la cual es sostenida por trémolos en el violín. 

Timbre 

El timbre de la Parte I, maneja principalmente la región media del oboe y el timbre 
de la tesitura media y grave del violín, el pizzicato en el violín en una o dos cuerdas 
(compases 5-7; 36-48) y el multifónico en el oboe (compases 73-76), (véase partitura). 

Armonía 

La Parte 1 tiende a un centro tonal en Sol menor. 

El siguiente cuadro establece las armonías del violín, correspondientes a la sección 
C {compases 55-66), y Ja armonía general en la Coda (c6rn~as~·67-:76): 

Abreviaturas: 

Bb =Letra en mayúscula es un acorde mayor, (ejemptb, Si bemol mayor). 
g ;,,.·Letra en minúscula es un acorde menor, (ejemplo; Sol menor). 
+ = aumentada. 
- = descendida. 
maj = intervalo mayor. 

Estructura armónica 

67-72 

Abt;· 
4-

73-76 
Se afirma el 

62 

9+ 
Bb maj 7 

acorde de Sol .. add 4+ Y miij 7 
menor con G'.' 

TESIS CON 
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Agógica 

0 
Sección 
Agógica 

Com ás 

A 
con tremare/la 

J = 110 

3/4 

Estructura agógica 

B c Coda 
con tremare/la 

J = 110 
senza tempo 111Úterioso J = 90 ' 
(ccirripas~s 55~6:4), , 

3/4 

a/largando . 
(compases 60~6 I), 

a tempo ·'J =. · 110 

(compases 64 ~ 66), 

(compases 67-76), 

calderón 
(compás 76) 

3/4 

Desde un punto de vista general, se aprecia en la Parte 1, u~a , disminución de 
valores en las figuras empleadas, q'ue se. establecen desde las negras ·:Y: blancas hasta el 
trémolo de treintaidosavos; utilizados en el '.violín. La siguiente cürva 'ágógica< natural 
ejemplifica lo anterior. 

Sección A Sección C Coda 

J y J J. en trémolo. 

Dinámica 

Las dinámicas que utilizo instauran un vaivén en la intensidad del sonido, solamente 
hacen coincidir a los dos instrumentos en ciertos puntos, logrando de esta manera, sonidos 
con vida propia, independientes entr.e 'sí. El. clímax de la Parte 1 se encuentra en los 
compases 67-72; oboe y violín coinciden enf, el oboe incrementa su dinámica y desciende 
a mp, mientras el violín decrece hasta p. 

11 
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ANÁLISIS PARTE 11 

0 
Estructura general 

Sección Unipartita 
Estructura interna a lb 1 a' 
Comoases 1-14 115-25 126-32 
Textura Polifónica a 2 ,. 3 vares 

Ritmo y melodía 

En un ritmo frenético de octavos y un rango melódico de 5ª justa, el violín inicia 
una pequeña danza en dobles cuerdas, con la nota Re en osñnato. 

0 
Compases 1-3 

MoJcrato •. .., 65 

mf 

Por su parte el oboe introduce un tema con notas sraccato (compás 3), y notas 
ligadas (compases 6-7). El violín continúa manejando dobles cuerdas, en ·las cuales 
destacan dos líneas melódicas, una de ellas mantiene un omnmo de octavos, sobre la nota 
Sol en el compás 6, alcanzando un rango interválico de 9" mayor, a partir del compás 9; el 
violín realiza el ostinato en la nota Re y la segunda voz (ooble cuerda) del violín, contesta 

los motivos del oboe del compás 8, con figuras de .J~ y J. (compa..::es 9-11), mientras, el oboe 

hace un pequeño puente en not.as ligadas (compases 10-13). 

En los compases 12-14, los intervalos entre las dos .:ueréas del violín se mueven de 
una gu a una 5~. ' ' 

TESIS CON 
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El violín abandona las dobles cuerdas y se concentra en una sola línea melódica 
(estructura interna b, compases 15-25), enseguida el oboe (compases .19-25), 
iittercambiando -voces, imita la secuencia melódica que hizo' el ,violín al principio' de la 
Parte 11 en cuerdas dobles, en tanto el violín en los compases-. 21-25, imita el tema 
introductorio del oboe. - · · · · 

A partir del compás 26 se encuentran breves imitaciones· llterales d~. Íos motivos 

melódicos en •' y J en ambos instrumentos; se aprecia'. en: el'. últilll'o; p:asaje del violín 

(compases 29-31), las notas Sibenfol'encasfüiato;~mo~iéÜcÍosel~-2ª-~~t~o~~~ie~pectoa-la lª 
hasta un rango de octava, el oboe hace•lo mismo inoviéndóse en'.un•niveil'de cictava en Mi 
bemol, la pieza finaliza con un acorde de La, Si bemol y Mi/quedando el sonido del oboe 
mezclado en la tesitura intermedia delviolín;' · · .. ' · · · 

Timbre 
. l . 

En la Parte 11, exploro la sonorÍd~d de las dobles cuerdas d~I vioÍín; fljando una 
línea melódica en ostinato, mientras el oboe mantiene sus.frases eri notas stciccato, con 
algunas notas ligadas. · .. . 

Armonía 
La armonía deriva de los inter;jalos producidos en las ctierdas·tlobles del.violín y las 

notas del oboe, generando neotonalidad,:modalidad y cromatismo,:, .:. . ., , 
En el violín, la armonía tiende a. estabilizarse en los intervalos de 5ª, por ejemplo: 
G-D (compases 1-7); D-A (compases 9-10); A-'E (compases 26-28 y32); Bb-F 

(compases 29-31). 

Agógica 

La pieza se mantiene en un Moderato 

compás 32. 

Dinámica· 

' 1 -... - 65, contando éon un calderón en el 

La piéza-se estab.iliza'.en: una dinámica mf, con .algun_os i~cfeméntos de intensidad 
mf-ff (violín)/ en la. estructurá interna b (compases . l 5_:2S)>'AmbÓs instrumentos 
coinciden enffen los compases 16 y 32. En este compíÍs se ericuénfra el clímax de la Parte 
11. ' ' ' ' -

13 
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ANÁLISIS PARTE 111 

La Parte III, evoca el aire oriental de la tierra que pisó Jesús. 

Estructura general 

Sección A 8 
(Introducción) (Desarrollo) 

Compases 1-17 18-88 
Estructura interna a 1 a' b 1 b' lb" ICad. 
Comoases 1-8 l 9-17 18-35 l 34-49 1 49-85 1 86-88 
Textura Homofónica y polifónica a 2 voces 

Ritmo y melodía 

El material melódico del violín y del oboe en la Parte 111, está derivado de la 
secuencia melódica en dobles cuerdas del violín de la Parte 11. 

La Parte lll comienza con un intervalo de 7ª mayor, la cual utiliza una nota ajena a 
la nueva secuencia (Sol bemol). . . ·· . ··· • ,,,, >·· ...... · .. ·.. . 

En la sección A (compases 1-17); el violín se limita a un intervalo'deSª ju'sta (Sol.:. 
Re), variando prácticamente las mismas notas (Sol, Si bemol, Re bemol y!Rebecuadro), 
en figuras de octa\·o, (la nota La aparece hasta el compás 13). · ····.,· .. · ;:• ,·''>/ 

En la exposición del tema, el violín se mantiene en octav.os y el .'oboe emplea notas 
' .... \ o,. y •• 

Al iniciar la sección B (compás 18), el oboe (compases 18-24), varía las notas de la 
secuencia que usó el violín, éste (compases 18-24), intercambiando voces, imita fragmentos 
del tema del oboe, usando la misma semifrase (compases 1-4), primero al espejo y luego en 
retrógrado, reposando el pasaje en la nota La. · 

TESIS CON 
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Posteriormente siguen unas variaciones mel.ódicas (compases 24..,35), en las que el 
violín explora su registro más alto, niienfrás eloboe desciende una 5ª disminuida (compases 
25-30) descansando su fraseo en la nota Re.. · · •> · · · ··. . . · ·. 

En los compases 34-49 comienzan.una•serie de i~itaciones melódicas' a Ja octava 
entre el violín y el oboe; después, eri los compáses 49:-85; eloboe desarroÍla eFmaterial del 
violín de la sección A, integrado en la :S~ jl1stá'(So1.:ae); iiliroC!;'.IC:e 'sileneios de negra y de 
octavo, notas sincopadas, y se restringe:a,su registro medio. El .Sol bemol_cc,mónota 
extrema aparece hasta el compás 81;:82Y84:~85~ El violín, por su fado; en su registro agudo, 

desarrolla el material con libertad<;'i:~nt~bile, en figuras de )\ J y. J; ret~'.=n'~~dba su 

registro grave, descendiendo pa~l~ti~á~~~t~, a partir del compás 76. .> ' 
La pequeña coda (compás 86~88), aparece con figuras de dieciseisavos en el oboe y 

dobles cuerdas en el violín, terniinando en un acorde de Sol menor. .. ,· ·. · 

Timbre 
En la miniatura 111, expiC>to eJ tirnbre del registro medio del oboe, mie~trás ~n el 

violín abarco todo su registro, utilizó dobles cuerdas al final de la pieza;' · · 

Armonía 
La pieza se estabiliza en Sol menor. 

Agógica 

Esta pieza tiene un rango de interpretación que comprende un Andante J = 90-95, 

con un calderón en el compás 88. 

Dinámica 

La Parte 111 tiene dinámicas que hacen oscilar la intensidad del sonido, desde p aff 
(rango dinámico de la pieza), siendo independientes en ese aspecto los dos instrumentos; 
muestran dinámicas comunes como el mf, en los compases 1, 9, 18, y un crescendo en los 
compases 86-87. El clímax de la Parte 111 se encuentra en los compases 49-53, donde el 
violín registra su nota más alta (Sol bemol 7), llegando a ella después de un crescendo. 

15 
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ANÁLISIS PARTE IV 

Estructura general 

Sección Unipartita 
Estructura interna a 1 a' lb la" 
Comoa.ses 1-4 l 5-8 l 9-13 l 14-17 
Escala enmleada Locria en La 
Textura Horno fónica 

Ritmo y melodía 

Al inicio de la Parte IV, los acordes del violín que acompañan la melodía modal del 
oboe, fueron tomados del compás 64 de la sección C de la Parte l. 

En un sentido modal, la miniatura invita a la reflexión; el oboe expone el tema en 
intervalos de segunda, valiéndose de una escala locria en La, apoyado con ,los acordes del 
violín como dije anterionnente. 

Oboe l 
\'i.:alln 

""''"/"' 
1 - ·' 

Escala locria en la 

~Hr''r:rr 

Compases 1-4 
an:elt:rt1n,/o lt:ggermtnle J. 95 

poco mxrl. rilt:n. 

f 

Juan Carlos Cthelli Gucm. 

a lempo poco uccel. rilen. 

! 
' 

Ob. l ____ .-_~-- --- f 

Vln. 
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El violín responde brevemente con una semifrase (compás 5-6), a la frase inicial del 
oboe (compases 1-4), mientras éste configura una melodía cantabi/e; luego, el violín 
acompañaal oboe, que despliega intervalos de 7ª mayor (compás 8). 

El violín resuelve a la nota Sol (compás 9), después del acorde de Re 7 (compases 
7-8), dando inicio a la estructura interna b (compases 9-13), con legato, aquí se establece 
un centro parcial en la nota Sol, las notas La y Mi bemol adquiereri relévan9ia 9omo 
centros secundarios, a las que se agrega Si bemol, en la parte final de la pieza(compases 
14-17). --~~~-' • 

Timbre 
Empleo en la Parte IV, acordes del violín, en dobles cuerdas, así como trémolos; el 

oboe juega con diversos intervalos en el registro medio y grave del instrumento; ·por 
ejemplo, el intervalo de 7ª mayor en el corripás 8, la 4ª aumentada en el compás 10; por otro 
lado, en los compases 14 y 15 del violín, los accelerando y ritardando que utilizo, resaltan 
intervalos de 4ª aumentada y 5ª dismin1:1ida. 

Armonía 

La característica de esta miniatura consiste en una ambigüedad del centro tonal que 
parece oscilar entre Sol y Re. ··· ·. 

Un análisis más detallado muestra lo siguiente: 

Abreviaturas: 

Letra mayúscula = acorde mayor. 
Letra minúscula= acorde menor. 
o = disminuido. 
maj = intervalo de 7" mayor. TEi:iIS CON 

FALLA DE ORIGEN 

Estructura armónica 

Estructura 
Acordes 

Estructura 
Acordes 

a 
En el oboe: 
d - Eb 

El violín mantiene 
con 611 añadida: 

a' 

Bb maj 7 - e - aº - D 7 

e" - aº- E"maj7 ..o..:...:-c4 ·\: C7 - 05 
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Agógica 

Numerosos cambios· de· agógica están indicados en la partitura, para darle más 

expresividad, cbn cádicter d~ acce/e;ando /eggermente J= 95, tenemos: 

Agógica 

Com ás 

Dinámica 

Estruct.ura agógica 

accelerando leggermente tranq11illo (compás 14) 

~=95 

poco accelerando, 
ritem110. a tempo 
(\'arias veces en Jos 
com ases 1-8 
4/4 4/4 

a tempo (compases 15-17), 

calderón. (compás· 17) 

Las dinámicas que empleo resaltan el carácter expresivo de la pieza. La Parte IV 
cuenta con dos clímax (compases 11-13 y 16-17), el primero de.ellos enfy el segundo en 
ff . 

TI.SlS CON 
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ANÁLISIS PARTE V 

La construcción de la pieza se basa en fragmentos de la Parte 111· y en la rítmica de 
notas sostenidas de la Parte l. 

Los siguientes ejemplos derivan de la Parte 111: . 
El cómpás 1 y 2 es cancrizante del compás 6, 7 y 8, con rítmica diferente; elcompás. 

3 es una váriantede ll{sécuencia del violín (sin la nota Do), de la Sección A; el compás5 
está basado en losccompases 9, 10y·11; los compases 7 y 8 son una modificación de los 
compases 1 y 2; el compás 10 es una variante del compás 61· de la Parte 1, además, en el 
caso del violín, en elcompás 12, se encuentra un acorde del compás 15 de la Parte l. 

Abreviaturas: 
p =puente 

<8> 
Sección A 
Compases 1-22 
Subseceión Introducción 
Estructura interna a 
Compases 1-12 

Estructura general 

B 
23-58 

Diálogo Desarrollo 
a' b lo 1 b' lp 
13-22 23- 130- 136- 140-

30 35 40 48 
Textura Monofónica • homofónica y polifónica a dos voces 

Ritmo y melodía 

A' Coda 
59-71 72-79 
Reexposición 

la" lb" a'" 

149-
55 

156-
58 

Inicia el oboe, solo, interpretando una melodía cromática en semifrases de pregunta 
y respuesta, destacando en tenuto las notas negras repetidas (compases 1-12). 

Compases 1-4 
Grave 1 100 

=a:-~~·~'"-
1- · 1· ¡J :··!91 

19 
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Los silencios añaden dramatismo al pasaje, al igual que los intervalos de 8ª y 9ª, 
incrementan la incenidumbre. El oboe se ve interrumpido en su discurso por el. violín 
(compás 12), con un intervalo de 7ª mayor, al ella! sigue un diálogo entre ambos 
instrun1entos tratando de hallar respuestas, diálogo que se caracteriza por motivos rítmico­
melódicos dados en forma alternada, en este pasaje, cobran importancia los intervalos de 2ª 
y 3ª que ya habían aparecido previamente; el violín interrumpe de nuevo al oboe, en el 
compás 1 7, con un intervalo de 5ª disminuida y 6ª menor, la discusión sube de tonó, por el 
empleo de dobles cuerdas en el violín y la tendencia del oboe a subir de registro, el oboe 
enlaza la siguiente sección con una escala de tonos enteros (compás 22). 

En la sección B (compases 23-58), el violín y el oboe toman distintas posturas, el 
oboe realiza una melodía derivada del compás 3 y el violín se enfrasca en series de acordes 
quebrados. 

0 
Compast!s 22-25 

molto .J>entinu•nlu 

~~i º"· l ;;~.:J .. 
\'In, :... • -., ;;:~ 
:¡~ 

En el primer puente del desarrollo (compases 30-35), el violín maneja un registro 
amplio, utilizando dobles y triples cuerdas, volviendo a los acordes quebrados en un rango 
más extendido (Sol 4-Bb 7), manteniendo la nota Sol como soporte y un pequeño motivo 
en las notas más agudas, (Si bemol, La, Sol y Sol bemol). 

En el segundo puente (compases 40-48), se invierten los papeles, el oboe acompaña 
al violín a partir del compás 44, con trinos y trémolos, y el violín esboza brevemente la 
semi frase del oboe de los compases 42 y 43. 

Compast!s 44-47 
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En Ja estructura interna a" (compases 49-55), encontramos otro diálogo, con 
breves imitaciones motívicas entre ambos instrumentos, )uego, eloboe continúa 
desarrollando su material, mienfras qúe- eJ .vfolín realizad tema del oboe de Ja estructura 
interna a (compases 1-12), en cancrizante, por disminución y octava arriba. 

Compases 50-52 

Después que violín y oboe retoman la estructura inicial de la sección B (compás 
56), el violín interpreta un solo instrumental (compases 59-71), recordando el tema del 
oboe, de la estructura interna a, en cancrizante, después interrumpe su discurso (compás 
71 ), con un intervalo de 7ª muyor. 

Compases 60-65 

En la coda (compases 72-79), violín y oboe se reconcilian, y al unísono emiten una 
variante melódica de la frase inicial de Ja obra (Parte 1, compases 1-8), Ja misma pregunta 
que da vida a esta obra, ¿Hallará fe en la tierra?. 

Timbre 

En Ja Parte V, utilizo el timbre de todo el registro del violín,.y.en ¡i;:l oboe, en el 
timbre del registro grave y medio. 

Solo en un breve pasaje de a' (compases 13-18); retomo las notas en picado del 
oboe y los pizzicato del violín. 

21 
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Armonía 

La pieza tiende a un centro tonal que es Sol menor, mas no es muy estable. 
La siguiente tabla muestra algunos acordes de interés. 

Abre,·iaturas: 

Eb =Letras en mayúscula es un acorde mayor, (ejemplo, Mi bemol mayor). 
g = letras en minúscula es un acorde menor, (ejemplo, Sol menor). 
+ = aumentada. 

= descendida. 
add = añadida. 
maj = intervalo mayor. 
m = intervalo menor. 

Com ás 23 
Acorde add 9 

4-lc 

Com ás 
Acorde 

Com ás 
Acorde 
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Agógica 

Sección A 
Agógica Grave J = 100 -

Com ás 414, 3/4, 4/4 

Dinámica 

Estructura agógica 

B _. º 

414, 2/4, 414 

Grave J,;; 100, 

calderón 
(compás 71) 

414 

religioso J = 75 

(compases 72-79), 

calderón 
com ás 79 

414 

Las dinámicas que empleo realzan puntos expresivos de .la pieza, contando la 
historia emocional de esta pregunta: ¿Hallará fe en la tierra?. El clímax de la Parte V se 
encuentra en los compases 36-40 enff. 

23 
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SEIS CUARTETOS PARA RADIO UNAM 
Para cuarteto de cuerdas 

Compuestas en el año 2001 

Las seis miniaturas que conforman esta serie, fueron elaboradas durante. mi servicio 
social, sin grandes pretensiones, escogí materiales muy maleables que se adaptaran a las 
exigencias requeridas por Radio UNAM. Estas piezas serían. utilizadas para entradas y 
salidas de programas de distinta índole, tienen una duración de uno á dos minutos. Fueron 
compuestas para un cuarteto de cuerdas que ensayaba en .la emisora; dichas· piezas son 
independientes. En algunas de ellas se encuentren analogías musicales, que le dan unidad 
estilística a la obra en su conjunto. · 
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ANÁLISIS DEL PRIMER CUARTETO 

"UNO" 

Estructura general 

Sección Unioanita 
Estructura interna a 1 a' lb 1 a" 1 Coda 
Compases 1-6 17-20 1 19-25 126-36 137-43 
Textura Horno fónica 

Ritmo y melodía 

Utilizo de fonna alterna ritmos binarios y temarios sincopados. 

El primer cuarteto de la serie, distingue un tema sencillo descendente, en 2as 
menores, reforzado con síncopas. 

Compases 1-4 

Yiol• 

f 

f 

Los instrumentos que utilizo en la estructura interna a' (compases 7-20), dialogan 
con motivos melódicos, en fonna alternada, lo cual conduce a la estructura interna b 
(compases 19-25), donde las síncopas toman un papel rítmico en la viola y el cello, 
mientras los violines repiten el motivo descendente, en 3•• mayores paralelas. 
Posteriormente, regresa el tema principal con variantes en la estructura interna a" 
(compases 26-36), que conduce a la coda (compases 37-43) con un diálogo fugaz en fonna 
de streuo contrapuntistico, seguido de un ritmo marcado en dieciseisavos y octavos. 

TESlS CON l 
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Armonía 

La estructura armó~ica del cuarteto "Uno" ~s diatónica. 

La pieza está en La bemol menor. 
·-:¡,~- - . 

Abrevi~turas: 

Letra nfayúscula =acorde mayor (A, B, C, etc.). 
Letra minúscula = acorde menor (a, b, e, etc.). 
add = nota añadida. 

bt¡lbb = acorde de Si becuadro menor (acorde enarmónico de Do bemol menor), que 

es segundo de Si bemol menor. 

En forma general la armonía es la siguiente: 

' ' 

Estructura· armónica 

Com ás 1-9 10-11 17-18 19-25 
Acorde 

TESIS CON 
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Timbre 

La disposición tímbrica del cuarteto "Uno'', se encuentra en frases melódicas, con 
acompañamiento sobre el registro medio de los instrumentos; Utilizo el timbre de cuerdas 
dobles con inten•alos de 8ª y 5ª. 

Destacan las notas con acei-ito nonnaf (:>) y notas tenuto (-). 

Agógica 

Estructura agógica 

Agógica Allegro energico. = 132 •calderón (compás 43) 

Estructura a 1 a' lb 1 a" lcoda 
Compás 314, 214, 3/4. 2/4 1 3/4, 2/4, 4/4, 3/4, , 3/4, 4/4 13/4, 2/4, 3/4, 2/4, 13/4, 214, 4/4, 3/4, 

3/4, 1/4, 2/4, 3/4, 414, 2/4* 

Dinámica 

Las dinámicas que empleo realzan los puntos expresivos del cuarteto. El clímax lo 
encontramos en los compases ¡9.:.25 enff. 

--·· ·-----------. 
TESIS CON 
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ANÁLISIS DEL SEGUNDO CUARTETO 

"DOS" 

Estructura general 

Sección A B 
Comoases 1-12 13-27 
Estructura interna Introducción Canto del violín acompañado de 

basso ostinato 
a 1 a' 1 enlace a" 

Comoascs 1-4 15-8 1 9-12 13-27 
Textura Horno fónica 

Ritmo y melodía 

Ritmo binario sincopado en C = 414 

"Dos", es una pieza sencilla, que confronta dos melodías al principio (compases 1-
8), en el violín l y cello, acompañados de la viola con ritmo de octavos, la melodía hace uso 
de la síncopa. · 

Compases 1-4 

Andante nu~1ulRlt:o J. 103 

VloUn 1 

Vlolln JI 

Viola 

Ccllo 

31 
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Viola y cello hacen una llamada de alerta en el compás 11, que anuncia un bajo 
osti11ato, el cuál servirá de apoyo a la melodía libre del primer violín (compases 13-27), 
culmina en una secuencia de notas que desaparecen paulatinamente (de forma misteriosa). 

Armonía 

La armonía que uso para el segundo cuarteto es diatónica. 

l'Hi menor tiene una fuerte presencia en la introducción (compases l-8), mientras 
La menor se afirma después del periodo de enlace (compases 9-12). 

¡: _ 
Com ás 5 
Acorde 

e-

TESIS CuN 
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3 

Estructura armónica 

a 6 
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Timbre 

El cuarteto "Dos" destaca el timbre medio y agudo del violín!, que es acompañado 
de motivos melódicos en ostinato por las demás cuerdas. Sobresale el timbre de cuerdas 
dobles, en la viola, en intervalo de 5ª5 (compases. 14-27), así como el timbre producido en 
cuerdas 11011 legato, en el cello y violín I (compases 3, 6, 7) y staccatº encelcello (compases 9-1 O). -_ · -_---- -- ---- ·-- · ----·. 7 " - .--- --. - -·· · · - · · · ·· 

Agógica 

La pieza conserva un compás de 4/4 en un movimiento de 

Andante nostalgic~ J = l 03 

Dinámica 

En el bajo ostinato se encuentra sólo un sfz, (compás 12); el segundo violín, a partir 
de ése mismo compás, hace relieves de mf a J', la pieza concluye en un pp disipado. El 
clímax se encuentra en los compases 26-27 con un diminuendo hacia el pp. 
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ANÁLISIS DEL TERCER CUARTETO 

"TRES" 

Estructura general 

Sección Unipanita 
Estructura a 1 a' 1 a" Iª 1 a"" 
interna 
Compases 1-8 ! 9-12 l 13-16 1 17-23 124-27 
Textura .'.\fonoti..'mica con acompañamiento tímbrico 

Ritmo y melodía 

Ritmo ternario. 
l'vlelodía cromática en forma de orga1111111, en 435 aumentadas y/o 5ª5 disminuidas. 
La pieza se inspira en un tema sencillo de 4ª5 aumentadas paralelas. 

Compases 1-6 

And.1.ntc lwc:iare - 78 Jua..., Carlos C~•clli Guerra 

;~~;~~-.-y.--:~~ 
9• ~· O· ~· o• $· 

" ;:::::----=---~~ - -----

Cella ~----
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El tema se expone en 5 variaciones, por pares de instrumentos; primera variación, 
viola y cello (compases 4-8); segunda variación violín Ily viola (compases 9-12); tercera 
variación; los dos violines (compases 13-16); cuarta variación, violín 1 y violoncello 
(compases 17-19), con intervalos de doble octava; siempre hay uná respuesta motívica al 
tema, que comienza en el cello (compases 7-8;.11-12; 15-16), eninteryalos de 2ª.menor, 
lu'ego se expanden a 2ª mayor y 7ª menor; al tocarle el turno 'a: Ja': violá, la respuesta 
motívíca regresa a los intervalos de 2ª menor (compases 20-22). Después de un silencio 
breve( compás 23), el cello y Ja viola hacen la quinta y última variación del tema; en 5•• 

dlSl1iiriuidas: Obsérvese que el tema inicia en figuras de J, -lu~gocJi Í~~;¡;~~;a-
0

~ ~uarta 

variación consiste en JJJ y por último Ja pieza finaliza en figuras de ).h.h.h.hJi: 

Armonía 

La pieza está estructurada en armonía por 4••, con carácter cromático. 

Com ás 21-22 
Acorde add 9 

el 6 

1 

35 
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Timbre 

En· el cuarteto "Tres" utilizo el timbre ·producido en cuerdas dobles, por notas 
tenidas en armónicos naturales a intervalos de 5° justa, o en cuerda sola; también es 
utilizado el trino alternando los cuatro instrumentos; al final de la pieza hay un contraste del 
sonido como resultado del uso de la sordina y del toque sobre el diapasón de la viola y el 
cello. 

Agógica 

Estructura agógica 

Agógica Andante /asciare J= 78 ___:_ lento .<compases 24 -27) 

Com ás 

Dinámica 

Las dinámicas que empleo en el cuarteto °'Tres" destacan el carácter misterioso de 
la pieza. El clímax se encuentra en los compases 17-23 con predominio del i1if, que 'crece 
hacia el f y el sfz. 

TESIS CON 
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ANÁLISIS DEL CUARTO CUARTETO 

"CUATRO" 

Estructura general 

Sección A B A' 
Compases 1-10 11-26 27-35 
Estructura interna b 1 bl 
Comonses 11-19 120-26 
Textura Monofónicn v oolifónicn a 4 voces 

Ritmo y melodía 

Ritmos binarios y temarios conjuntados en un compás de 13/8, que se compone a su 
VPZ de 7/8 y 3/4. Aparecen otros compases que se enumeran en la estructura agógica, (pág. 
41). 

En esta pieza se distingue tanto el empleo de una escala menor armónica en Sol, 
como diferentes tetracordes y pentacordes (con diferentes estructuras y alteraciones). 
Precisamente, en la sección A (compases 1-10), el cello y la viola utilizan la escala en Sol. 

Vlolln 1 

Violin 11 

Viola 

Cello 

~ ¿ . ____ }' 

Compases 1-3 

.1'•244 

" 
., 

" 
., 

,....,....,....~ 

,...-:-
mf 

2n uum. 
~ _.,....---_ 

~- .dQ-=!!· . 

Juan Carlos Crivclll Oucnu 

> 

mf 

-p 

p 

> - ..............,_ 
> -

'I!] ... ...,. •• - ~ ~ ~ - > -==-mpmf 
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Aparece el primer intervalo de 5ª disminuida en el violín II y la viola (compás 2); 
luego, en el compás 3, la viola y el segundo violín, develan los motivos generadores de la 
sección B. -- -- - - - - -- - -- - -

A. partir. del compás 7. mientras el cello emite notas. sincopadas en pizzicato, el 
primer vfolín introduce motivos melódicos qÚe se caracterizan por el siguiente pentacorde: 

Violín 1, compás 7 

Vln.I &D -@'·@D 
p 

La viola en el compás 1 O, utiliza un pentacorde parecido, sólo que omite el Do y cambia la 
estructura, 

~ 2a aum. Ja m _----.._ 
i~r-- .. ·~-- 1 : ; . . ,. 

· viola, compás 1 O 

al mismo tiempo, el segundo violín hace un recorrido por las notas G-Ab-Aq (compases 

10-12). 

En la sección B (compases 11-26), comienzan a proliferar los motivos rítmicos con 
notas de dieciseisavos repetidos; se asientan los intervalos de 4ns aumentadas (Si bcmol­
Mi bccuádro) (compás 13), los instrumentos solos o en pares, contestan los motivos 
rítmicos, Úsando también intervalos de 8ª. 

En .el compás 20, ante los pizzicatos insistentes de Ja viola y el cello, el primer 
violín esboza un motivo melódico, que se caracteriza por un tctracorde de 2°5

• 

~~ 
.. • 1,. 
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Ahora el intervalo de 4ª aumentada o 5ª disminuida se afirma en semifrases, con las 
notas A-Eh, (compases 23 y 25) estructuradas en 4 voces, pasaje que conduce a la última 
sección (compases 27-35), donde el violoncello presenta un motivo melódico que se 
distingue por el siguiente pentacorde: 

0 

.. . 

y el segundo ~i~lín interpreta motivos melódicos basados en el siguiente tetracorde: 

El comienzo de la sección A' se observa en el siguiente gráfico: 

Compás 27 

ff 

Los dibujos melódicos del segundo violín y el violoncello son acompañados por notas 
sincopadas de la viola y notas largas del primer violín. 
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Armonía 

La armonía de "Cu~fro" es diatónica. 

Al principio dela pieza, es claro el _tono armónico de Sol menor, sin embargo, al ir 
avanzando, los intervalos de 4u ai.imerifada se van afianza-ndo; adquiriendo la nota La, 
mayor importancia. Así,' en témlinos generales la ármémía. es la siguiente: 

Abreviaturas:" ____ e __ '-'~- ~-'·--

o ;,,, disminuido. --

Com ás 23 
Acorde A 5-

Timbre 

Estructura armónica 

4 
add 6 y 9 

g maj 7 

5 6 10 

35 
AS-

En "Cuatro" utilizo el timbre de los instrumentos en glissandi (compases 9, 11, 21-
22), pizzicato y arco; semifrases estructuradas en 4 voces con intervalos de 8" (compases 23 
y 25). - --- -
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Agógica 

Estructura agógica 

.-\gógica 
.' = .:?44 • calderón (compás 35) 

Sección A B A' 
Compás 13/8, 3/4, 13/8, 9/8, 13/8 13/8, 518, 13/8, 6/8, :Y4, 9/8* 

13/8, 3/8, 12/8, 2/4, 1218, 
214 

Dinámica 

Las· dinámicas llegan a independizarse en la primera sección (compases 1-10), 
mientras que en la sección B (compases 11-26), y sección A' (c:>mpases 27-35), son 
homogéneas. Se encuentran .dos puntos climáticos en ''Cuatro", uno de ellos en los 
compases· I · i-12 con predominio en ff, · (el cello y el violín. I. realizan un crescendo de p a 
fj). El otro clírnax se.encuentra en los compases 27.;.30 condinámica enffque decrece ap. 

41 
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ANÁLISIS DEL QUINTO CUARTETO 

"CINCO" 

"Cinco", es una pieza que tiene reminiscencias del juego popular infantil "Doña 
Blanca". 

Estructura general 

Sección Unioartita 
Estructura interna Introducción 1 a 1 a' 1 a" 1 a"' 1 coda 
Comoases 1-8 19-17 1 18-25 126-33 134-46 146-57 
Textura Homofónica 

42 



Ritmo y melodía 

Ritmo binario y temario en compás de 7/8. 

"Cinco" pieza vertiginosa, con un tema sencillo y variaciones. La introducción 
(compases 1-8), muestra una melodía acompañada, en modo frigio. 

Compases 1-1 O 

Cinco 

c1.. .... ,., 
"•• ..... 111 .... ~ ............. .,..: .. 11 

El tema de la estructura interna a (compases 9-17), se centra en la tonalidad de D 
mayor; con el 6º y 7º grados descendidos. 

1 TESIS CON I 
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La primera variación de Ja estructura interna a' (compases 18-25), añade diálogos 
motívicos entre Jos violines y la viola; Ja segunda variación a" (compases 26-33), de 
m·anera siniilar, agrega diáfogos motívícos entre el segundo violín, viola y cello; Ja tercera 
variación a"' (compases 34-46), incursiona en distintas armonías, que conducen a Ja 
conclusión de Ja pieza. 

Armonía 

<3>·· 
E~tructur~ armonica . 

Com ás 
Acorde 

D 

Com ás 34 
Acorde add 6b. 

A D .7 

Com ás 38 39 
Acorde f 6 D 

Timbre 

El cuarteto "Cinco" se caracteriza por una melodía en los violines, acompañada por 
viola y cello, donde utilizo líneas melódicas dobladas a Ja octava y acompañamiento 
rítmico-melódico en dos planos. . · 
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Agógica 

Estructura agógica 

Agógicn. ~\ =3-10 

Estructura Introducción a a' aº a'" coda 
Compás 7/8 7/8 7/8, 6/8, 3/8, 7/8, 6/8, 3/8, 7/8, 6/8 6/8 

6/8, 3/8 6/8, 3/8 

Dinámica 

Las dinámica~ que empleo .en el quinto cuarteto realzan los puntos expresivos de la 
pieza. El clímax se encuentra en los compases 38-46 con dinámicas enfy ff. 
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ANÁLISIS DEL SEXTO CUARTETO 

"LA PERLA DE LABUÁN" 

La Perla de Labuán, es una pieza que me inspiró la obra literaria "Sandokan" de 
Emilio Salgari. 

Allá por los años 70's ó inicios de los SO's, se difundió en Ja televisión mexicana, 
una serie de aventuras llamada "Sandokan" de Emilio Salgari, una producción de la Radio 
Televisión Italiana, bajo la dirección de Sergio Sollima; en ella aparece Lady Mariana 
Guillonk interpretada por Carole Andre; la muchacha llamada "La Perla de Labuán" que 
desafió los intereses del imperio inglés y sus convencionalismos, para vivir al lado del 
hombre que amaba, Sandokan, el Tigre de la Malasia. 

Estructura general 

Estructura interna Introducción 
ConlJ)ascs 1-12 1 ~3-42 
Sección Unipartita 

Textura Poli fónica a 4 voces 
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Ritmo y melodía 

Ritmo binario en compás de 2/2. 

La pieza enuncia acordes solemnes (compases 1-12), predominando las figuras de 
! 

a y º, el tema principal emerge de la introducción. 

Compases 13-16 

\1a.1 

~ 

' \1n.íl - . 
mf ~ 

J.Cl!tiJloJ- -, .... 
~ 

mf ---
\'\:. 

-~ 

1 

1 

1 
1 

·-.:..__......- ·':'-. 

>-----
En la estructura interna a, destacan las figuras rítmicas de la viola y el violoncello. 
Derivado de la am1onía, el tema es variado (con tresillos de octavo), o en diálogos 

motívicos entre violines y viola; el tema es tratado contrapuntísticamente, en la viola y el 
cello. 

' 1 

L ·• ~-=;=:----__::;:b;;--i<'~=t,~-~~:::¡¡;~fi~~°ª'~~FEl "" f E=-?.~~:}:~~F-!-=ii= "'*-~...,ir:._'f=~-=ir:;-~.:...ir 

""b~::.:.~. 
~ , 
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Armonía 

La estructuraarmónica de;"La Perla de Labuán''. es diatónica.· . , , 
La pieza inicia claramente en mi. DÓ rnenor y así éontiriúa hasta el compás 35, sin 

embargo los cambios ani1ón.icos que se dán aUinal, estabilizan la pieza eri im Si bemol 
menor. 

. . 

g/c = a~ord·~ de Sol lllenor conbajo enD~. De igualfonria para los otros acordes, la 
nota después de la diíigonal es Un bajo. .. . ·.. . . . . 

Estructura armónica 

Com ás 2 3 
Acorde c-g/c 

Compás 9-10 11 12 
Acorde 

C6 es - Bb61c Bb6/C 

Compás 20-21 22-23 24-25 
Acorde g Aº g 

Com ás 34 35 36 
Acorde e e-e ma'7 B 
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4 5 6 
e 7-g/c e 

13 14-15 16 
add 6 

e Ab e 

26-27 28 29-30 
Dº .¡ D0 6-bº7 b" 7 

3 5 

37 38 39-40 
A 
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Timbre 

Por lo general el timbre se concentra en el registro medio de los instrumentos, 
utilizo el timbre de cuerdas dobles en todos ellos y la arcada sa/tato en la viola. 

Agógica 

La pieza mantiene un compás de 2/2 con un carácter deciso J = 66 

Dinámica 

Las dinámicas que empleo en La Perla de Labuán refuerzan los puntos expresivos 
del cuarteto. El clímax se encuentra en los compases 35-42,:;on dinámicas enff-mf-ff. 

TE::>IS CON ' 
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SENSUS 
Para ensamble de percusiones. 

Compuesta en el año 2002. 

Al componer "Sensus" me planteé dos cuestiones, Ja necesidad de una obra con 
valor artístico musical y el desarrollo estético-lógico de las ideas; es precisamente ésta 
polaridad la que me sugirió el título, que en el sentido más burdo, sensus significa "seso" 1, 

en realidad la palabra de origen latino tiene diversas acepciones, en. las cuales observo Ja 
dualidad: "la facultad de sentir y Ja facultad de pensar"2

; sentimiento versus pensamiento; 
los disímiles corazón y cerebro; la lucha entre la razón y la disposición del espíritu; batalla 
diaria en Ja vida de un compositor, que se hace más patente en Ja génesis de una obra, ése 
es mi caso. 

Para esta obra escogí los instrumentos de percusión porque de alguna manera están 
más ligados al descubrimiento de la música3

, por ello, la pieza es marcadamente rítmica. La 
obra consta de tres partes, en la primera y última parte es palpable el sentido melódico­
rítmico, mientras que en la segunda se hace énfasis en el aspecto tímbrico, con ideas 
rítmicas fragmentadas que evocan otra• dualidad: el cielo y el infierno que experimenta el 
individuo al tratar de plasmar unas notas musicales, de hecho ésta segunda parte sugiere Ja 
gestación de la obra en el cerebro, la imaginación a la vez ordenada y desordenada. 

1 García-Pela yo y Gross, Ramón, "Seso;, e11 Peque1io Larousse Ilustrado, México, Ed. Larousse, 1988, p. 
941, véase también Guido Gómez de Silva, Breve diccio11ario etimológico de la le11gua cspmiola, México, 
F.C.E., 1996, p. 637. .. 
2 Pimentel Álvarez, Julio,.Diccionario Lati11-Espa1iol, Espa1iol-Lati11, 2•, México, Porrúa, 1997, p. 711. 
véase también Jonn Corominus, Diccio11ario critico etimológico caste/10110 e hispánico, Vol. V. Madrid, Ed. 
Grcdos, 1997, p.p. 208-9. · .· 
3 "La música comienza en el momento_ en. que el hombre se descubre a sí mismo como un instrnmcnto de 
nu1sica" 
Salazur, Adolfo, La música, como proceso histórico ele s11 i11ve11ció11. México. D.F., F.C.E .• 1978. p. 9 
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Diagrama· general 

. Sensus 

--------------- ·1 
Parte 1 Parte 11 Parte 111 

La instrumentación requerida para Scnsus es la siguiente: 

Familia Maderas Membranas Metales 
Afinación determinada Marimba, Timbales Crótalos, (Gong 

tailandés) 
Afinación indeterminada Temple blocks, matraca, maracas, Djembé Platillo, tambor de freno 

campanas de bambú, güiro. 

La escala que empleo en la obra es una escala pentáfona, emparentada con las 
escalas pcntáfonas japonesas: 

&a p iptJ 

En la Parte l, como se verá más adelante, el tratamiento de esta escala llega a ser 
intcrválico. 
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ANÁLISIS PARTE 1: FORMA BINARIA 

Abreviaturas : 

Enl. = enlace 
Diál. =diálogo 
Pas. trans. = Pasaje de transición. 
(Eh) y (Bb) =Notas ajenas a la escala. 

Estructura general 

Parte 1, Sección A: Allegro agitato 

Subsecciones A Al A2 
Compases 1 - 21 16 -50 51- 86 
Estructura interna a En!. Desarrollo 

Coda 
86 - 104 

1 al 1 En!. 1 Diál. 1 En!. 
Pas. trans. Climax 

Compases 
Escala pentáfona 
usada 

Acorde dominante 
Textura 

Subsecciones 
Conmases 
Estructura 
interna 

Comoases 
Textura 

1-7 1 8-15 1 16-21 16-21 121-44l44-50 51-66 l 66-77 l 78-86 
EnC En F EnF, EnC, o mixtas 

(Eb) Nota ajena (Eb) (Bb) 

F menor F menor Bº menor Bº menor 
Monofónica Monofónica Monofónica Homofónica con 
con acompañamiento con acompañamiento con acompañamiento acompañamiento 
rítmico ritmico rítmico rítmico 

Estructura general 

Parte 1, Sección B: Andante espressivo 

B 
105 - 150 
b b' b" 

105-118 119-133 134-150 
Monofónica 
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81 
151 - 188 
bl Climax 

timbales 

151-164 165-171 
Mono fónica 

Diálogo Coda-
Climax 
Diembé 

171-178 179-188 

TJ!,018 Gv.Lv 

FALLA DE ORIGEN 



TIMBRE 

En la Parte 1 de Sensus confronto dos grupos importantes de la percusión: las 
maderas y las membranas; destacando la unidad tímbrica en cada· sección; · asociiando · un 
instrumento de afinación determinada con otro de afinación indeterminada; con. pequeños 
contrastes a cargo del gong y el güiro. 

Sección A 

Marimba Marimba 
Temple Blocks __. Gong 

Sección B 

Güiro 
Timbales 

Djcmbé 
__. Timbales 

Sección A 

Marimba 
__. Gong. 

Marimba 
__. Timbales 

IS ...... A&EEZWWW 

RITMO Y MELODÍA 

La escala pentáfona es tratada interválicamente, por medio de saltos en octavas 
(compases 1-15), esto da la sensación de que las notas giran; se aprecia una atracción hacia 
la tonalidad, sin embargo al tratar la escala en forma ascendente o descendente, crea un 
halo ambiguo en la melodía, por esa razón denomino a F menor y a Bb menor como 
acordes dominantes. 
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En la exposición del tenia (compases 1-15): 

Marimba y T.B. (compases 1-3) 

Allcgro agltnto J - 160 

se van generando saltos de las notas, en este caso la nota eje es Ah, por lo que se produce un 
III maj 7 de F,4 es precisamente la nota Fa (compás 7), en intervalo de octava y tremolada 
que, (como elemento sorpresa), finaliza la frase; estecélemento cobrará importancia en' la 
coda de la sección A (compases 86-104 ), aparecerá en distintos momentos de la pieza. 

·, .-.. ' ( »·.,,:. ' ',• -~· '. ,., 

Al finalizar el tema, el ritino. sincopadi/d~·Ía,·l11afi~ba .(comp~ses 14~;5): ·• iii1itado 
por los Temple blócks (compases. 16~ 1 7), aparecerá'.eh_rítmicifcliferente: ¡:)dméro·~n el gong 
(compases 51-57) y posteriormente en los timbales (compases·107-·114,¡~3.:l2:4) .. · 

Los Temple blocks haceri su aparición en el compás 5 coh ~n ritm'o básico de 

•~erar' TESIS 0vN 
FALLA DE OHIGEN 

Ritmo con ligeras variaciones, presente en toda la primera sección. 

El pasaje dialogado entre la marimba y los Temple blocks (compases 21-44), se 
caracteriza por intervalos melódicos más pequeños y el empleo profuso de silencios, en 
comparación con las otras súbsecciones donde la marimba da saltos continuos. 

4 Es decir, el acorde de A b con un intervalo de séptima mayor que es Ja nota G. 
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El intervalo más grande de la primera parte, se encuentra en el compás 43 de la 
subsección Al: 

Marimba y Temple Blocks (compás 43) 

~ 
p-~===-:.1 

Sección B 

El motivo principal es expuesto en los timbales. 0 -
Güiro y timbales (compases 105-106) 

,\ru.Jonte csprcs!Jvo J _ 95 

OOiro 

~-a-. bd-
n¡f' 

:!." 

11 

_,_ 
,.., 
p 

Motivo aparecido en forma velada en la coda anterior (compases 86-104), se 
observa también la fuerte presencia del tresillo en negras, elemento retomado tanto por el 
güiro (compases 108, 109 y 111), como por el djembé (compases 128, 129 .y 172), más 
adelante los timbales sugieren unos glissandi (compases 108-1 17). El motivo de los 
timbales es acompañado por el güiro, con un ritmo derivado del gong de la sección A 
(compases 51-57). 

El djembé expone el motivo principal en forma variada, incorporando el rasgueo del 
parche con las uñas. 

Djembé y timbales (compases 119-121) 
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Más adelante, en el compás 128, el djembé retoma el tresillo de negras. Después 
aparece en los compases 140-142, un pasaje tocado con los dedos,. la.·obra continúa 
desarrollando los motivos ya expuestos, proponiendo un clímax para cada membrana. 

ARMONÍA 

Como se mencionó anteriormente, las notas giran sobre notas.eje,'las.qll'e según su 
frecuencia de repetición, van estableciendo Ja armonía, no obstante enesta parte del análisis 
me aboco a los fragmentos de más importancia. · . i .· . ) .' · · · 

En el primer tema de la estructura interna a y al(compases V 15); predominan: HI 
maj 7, 1 y VI maj 7, donde 1 = F menor. .:.~.;..> ·\~: •'';e:····· 

En el pasaje de transición, llamado así porque llegan·a mezclarse~lasdo~~escalas 
pentáfonas; del compás 66 al 70 se encuentran los acordesy14;·vm:'y ,v'l•dismiiúiido 
intercalándose; y el acorde 1 en el compás 70, donde 1 == Bb menor/ · >'.', :'o · · 

Después de utilizar una pequeña escala cromática (compás 72), la escala'pentáfona 
en Do se hace más presente. 

En el pasaje siguiente: 

Marimba y Gong. Timbales (compases 78-87) 

donde 1 = Bb menor, destacan: 

Estructura armónica 

Compás 78,79 78,79 
Acorde 7 I· 

VI 5- · · u 
4 

', 
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En la .coda (compases 86-104) de la sección A, el acorde Bb se transforma en 
acorde de 5", c]e9ª,y~e}ª. 

98 
maj 7 

VI 4 -116 I 6 
4 

AGÓGICA 

El análisis métrico-agógico nos da lo siguiente: 

Estructura agógica 

Subsccción A Al 
Agógica Allcgro .agita/o 

J= 160 

Allcgro agitato . 

J~t60 

Compás 7/8 

::·· • .<·· '.· 
... 

Subsección 
Agógica 

Comoás 

TESIS L0N 
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•;·····' 

. 
B 

~ riteiiúto ; . . .. 
(coíílpás 45).~ 

accelerándo poco a 
poco. 
com ases 46-48 

7/8, 8/8* 

Andante espressivo J = 95 

(comoás 105) 
4/4,3/4, 7/8,7/16,6/8,7/8 

60 

A2 
*Tempo 1 
(compás 51) 

8/8* ,7/8,5/8,4/8, 
7/8,4/8,7/8,8/8, 
7/8,5/8,8/8,4/4 

BI 

Coda 
Tempo 1 

* ralle11/a11do 
(compás 101-103), 

calderón 
(compás 104) 

414* 

Andante espressivo J= 95 

7/16,6/8,7/8,7/16,6/8,4/4 



DINÁMICA 

La dinámica que utilizo en Sensus Parte I, es independiente en cada instrumento, 
llega a coincidir en algunos puntos; el clímax de la Sección A se encuentra en . los 
compases 78-104, destacando el f y ff. En la Sección B, el clímax de· 1os timbales está en 
los compases 165-17 Lcon distintas dinámicas, pp que crece af, y ff, el clímax del djembe 
(compases 179-188), cuenta con 11if que crece aj', y ff,fff. . 
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ANÁLISIS PARTE 11: FORMA TERNARIA 

Sección 

Abreviaturas: 

C. e . = Compás de enlace. 
R. a: = Ritmos aislados. 
Timb. = Timbres. 
Imp. = Improvisación. 
Cad. = Cadencia. 

A 
Compases 1-9 
Estructura a e.e. a' 
interna 

Compases 1-3 4 5-9 

Escala EnC 
pentáfona 

Estructura general 

Nebuloso 

B 
9-29 
R. a. Imp. R.a. 
y y 
timb. timb. 
9-14 15 16-22 

usada 
Notas ajenas: G", E", Bq, B" 

Textura p o 1 i !imbrica 
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A' 
30-38 

Imp. puente a" e.e. 

23-25 26-29 30- 33 
32 

a'" C. e. Cad. 

34- 36 37-
35 38 



TIMBRE 

La siguiente tabla nos muestra el empleo tímbrico de los instrumentos: 

Abreviaturas: 

Sus. = Suspendido. 
T.B. =Temple Blocks. 
C. e . = Compás de enlace. 
R. a: = Ritmos aislados. 
Timb. = Timbres. 
Imp. = Improvisación. 
Cad. = Cadencia. 

TESIS CON 
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Sección A B A' 
Estructura a c. e. a' R. a. Imp. R.a. Imp. puente a" e.e. a''' e.e. 
interna V y 
Instrumento Íimb. timb. 

Platillo sus. X X X X X X 
Tambor de X X X X X X 
freno 
Campanas X X X X X X X X X 
de bambú 
Giiiro X X X X 
Marimba X X X X X X X X 
Dicmbé X X 
Gong X X X X X X 
Crótalos X X 
Matraca X X 
Maracas X X X X 
T. I3. X 
Timbal X X X X X X X X 

Es importante mencionar que en el gong y el platillo hay cuatro zonas de golpeo: en 
el domo, sonido claro con pocos annónicos; en el centro (donde se toca normalmente), 
sonido amplio con armónicos; en la parte plana del instrumento (con la baqueta en forma 
paralela al instrumento), sonido amplio lleno de armónicos; en la orilla del instrumento, 
(con el cuerpo de la baqueta). sonido lleno de armónicos pero de amplitud mucho menor; 
otros recursos son los glissandi en el platillo que produce un hilo delgado de armónicos y 
la caja de plástico frotada en el gong que, según la fuerza de frotamiento, emite desde un 
agradable chillido hasta chirridos ásperos, para esta pieza se sugiere el primer caso, aunque 
la otra opción queda abierta. 

63 

Cad 

X 

X 



La sección B (compases 9-29), se caracteriza por la búsqueda de timbres en los 
instrumentos, ya· sea. de manera· escrita o improvisada, destacando. el empleo· de• diferentes 
baquetas, monedas, una·. caja·. de· plástico e incluso las manos; esta sección sugiere la 
atmósfera que vive un compositor dentro de su cerebro, las ideas melódicas, ··rítmicas, 
tímbricas, que se agolpan sin orden establecido, mantenidas al mismo tiempo en un pulso 

constante, que representa el orden: J = 1 segundo. 

RITMO 

Temple blocks, compás 4, ritmo derivado del gong, Parte 1, sección A (compases 
51-57). ' 

Tambor de freno, compás 13, ritmo derivado del güiro, Parte 1, sección B 
(compases 105-115). 

Maracas, compás 18, ritmo derivado del timbal, Parte I, sección B (*compases 
170-1, 176-7). ' ' .. · .. , •. •.. '·• .·· ,,., ' ', .· •.••. 

Djembé, compás 21-22, dtino derivádo d~lgong; Parte 1, sección A. 
Maracas, compás 28, ritni~'~~;it:á'ci'~'deitfmbal* y de los T.B., Parte I, sección A 

(compases 1-20). . •. ,,2\·!~},)'.;• .•.......• 
Crótalos, maracas y gong';96'm~á~.:ú, ~itmo derivado del gong, Parte l, sección A. 
Timbal, compás 33, ritrno'ci¿dv~dcí"<lei gong, Parte 1, sección A. 
Timbal y güiro, compáiÚ6~'~ltriio'dérivado del gong, Parte I, sección A. 

::··-'.:_,-.·:,·-··: .. ·. 

El trémolo se manifiesta,eri·variosinstrumentos, como parte integral de toda la obra, 
particulam1ente en este movimienfo, realza los timbres de las percusiones. 

MELODÍA 

El motivo sencillo e insistente, presentado en los crótalos, representa el único rastro 
melódico de la Parte 11. · · 

Crótalos (compás 1) 

Dos b&1.1uc1as de gl)ma 

mf 
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Este.m.otivo •. alser. re_tomado ,por.la.n1arimb.a en un registro.más amplio (cornpas~s 
6-8), logra iui cól1irasté~ dmbrico; el motivovolverá a hacer su aparición al final de la .pieza, 
en el registro g~ave de la marimba (compasés 30-33), delimitando la s¿céión B (compases 
9-29). . . . .·· . . . 

L~ escala pentáÍona encuentrast1 punto de reposo en la nota F~; al final de. la pieza 
una pequefia cadencia, afirn1a el tono de fa menor (compases 37-3.8), . .:.~~·.~."~~ .. .. 

-~:,,-------·-,,-=:O_-·-,-_-~ - - ---~;o - oo=---

ARMONÍA 

En medio de los instrumentos de altura indeterminada, al final de Sensus Parte 11, 
la pieza se estabiliza en el tono de Fa menor. 

AGÓGICA 

No hay cambios dé. velocidad en la segunda parte, debido a que el pulso es un 
segundo, sin embargo en'kis pasajes improvisados (compases 15, 23 y 25), el tempo está 
sujeto a la voluntad de.los· intérpretes; es importunte destacar la división de los compases 
basados en los núíneros primos; exceptuando los pasajes improvisados con una duración 
aleatoria. ·· 

Un nún1·e;~;·~r~~o es aquel que sólo es divisible entre sí mismo y la unidad; en esta 
pieza ese principio representa el orden. 

Estructura agógica 

Sección A 
Compases 1 12 \3 \4 \5 
División de los cotnpascs T' 13" 1 T' 

15" 17" 
en SCL!.lllldos 1 

Sección B 
C'orn 1ascs 9 10 11 12 1 13 14 
Divisiún Je los cornpascs 5" I" 3" ~ 11" 5" 
en se •undos 

¡ · 

Sccci<.°ln B 
Cornnascs 20 1 21 122 123 124 
Divisiún de los co1npascs I" 15" 13" l l~-12" I 3" 
en sc~undos 
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\6 \7 \8 
¡ r 1 r 11" 

1 15 16 17 18 
10-1'" 

1 -

, .. 3" 7" 

25 l 26 1 27 128 
10-12" 

1 r 11 .. 15" 
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15" 

continlia 
19 
3" 

(finaliza) 
\ 29 
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Sección A' 
Conmascs 30 31 j 32 33 34 35 36 37 38 
División de los compases 1 
en segundos 7" 3" 1 I" (r.--) 3 ... 5" 3" T' 3" . , .. <~> 

1 

Frecuenciadeloscompases: 7"~6, 5"=7. 3"= 15, l"=.7. JO..:J2'' =3. 

DINÁMICA 

En Scnsus Parte 11, utilicé diferentes dinámicas correspondiendo a su efecto 
tímbrico, algunas de ellas se relacionan directamente con la intensidad máxima del sonido 
producido por cada instrumento, como es el caso del glissc111di en el platillo (pp), (compás 
9). El clímax de la pieza se encuentra en los compases 30-33 con dinámicas mf.f y .n: 
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ANÁLISIS PARTE 111: FORMA TERNARIA 

Abreviaturas: 

(Bb) =Nota ajena a la escala. 
(F)* = La nota F sustituye al Eb que sería la nota apropiada de la escala. 
En el compás 57 se utilizó una escala cromática, anunciada en el compás 72 de la 
Parte l. 

Secciones A 
Compases 1-25 
Subsccciones Al 

Estructura general 

Moderato ma non sempre 

B 
26-72 

A2 BI Al' 
y 
Bl' 

e 
73-116 

BI" A2' A2" 

Compases 1-12 13-25 26-46 47- 60- 73-89 90-116 
59 72 

Estructura interna al al' a2 a2' bl bl' Desarrollo a2" a2'" Pu en a2'"' Clí-
te max 

Compases 1-6 7-12 13-20 20-25 26- 35- 73- 77- 87- 90- 103-
34 46 77 86 89 102 108 

Escala pcntáfona EnC En F En En F En En EnC 
usada Bb Eb G 

(Bq. Bb, Gb, Aq. (Ab) (D, 
Ab, 

(Eb) (Db) (F)* (Bb) 

E) E, 
G, 

Bq) 

coda 

109-
116 

T<:xtura Monofónica con 1-Jomofónica, monofónica Monofónica con acompañamiento 
ncompañnn1icnto rítrnico con acompañamiento rítmico 

ritmico 
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Abreviaturas: 

T.B. =Temple Blocks. 
Camp. = Campanas. 

Sección A 

TIMBRE 

Sección B Sección C 

Marimba Marimba • __.... Marimba Camp. bambú Marimba 

Maracas Matraca T.B. Gong Crótalos T.B. T.B. Gong Timbales 

----··-------

La marimba está presente en toda la pieza, con un breve cambio a las campanas de 
bambú (compases 87-89), que funciona como una extensión de la marimba, se pretende 
dar una continuidad sonora, pasando del registro más alto de la marimba, a los sonidos 
secos y huecos propios de las campanas de bambú, como si la escala melódica se perdiera 
y regresara, recuperando el sonido en la marimba. 

Resalta el cambio de instrumentos en el segundo percusionista, por ejemplo, utiliza 
maderas de afinación indetem1inada en la primera sección. 

El gong sólo aparece dando _un efecto de color, preci~ando elc~rnbio;de sección 
(compás 26), que inicia la sección B (compases 26-72), y en eÍjfüiúít'e~de>l~-~~ección C, 
(compases 87-89) produce una nube de armónicos. <·:;\' :'\,i~)J '<,;;-_•·--

, . . :; ·,. . ' . ~ •, ' ' 

Los Temple blocks desarrollan motivos de la Parte Ijjúgando un papel más 
relevante (compases 9-25, 60-86). --- - -

Los crótalos tienen una participación melódica (compases 29-59), y los timbales 
refuerzan la escala pentáfona en Do (compases 90~116). 
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RITMO Y MELODÍA 

Sección A 

En la subsección A 1: 

Marimba y "!aracas 

Utilicé la escala pentáfona de manera notoria, empleé intervalos pequeños en arpegios de 
forma ascendente o descendente, destacando una melodía acentuada con las notas: Fa, La 
bemol, Sol, Si, Si, Si bemol, Si bemol, (compases 1-12), en el· registro agudo de. la 
marimba; que se contrasta con una respuesta melódica arpegiada eri el registró.grave .del 
instrumento: Si bemol, Sol bemol, Sol becuadro, Mi, Mi, Fa. · ; o /_' 

;· 

Por su parte el ritmo de los Temple blocks es antecedido porel;.tré~?lc>'de las 
maracas y.la matraca (compases 2, 5 y 7), preludiando la interpretación dé los'.''cÓ~Ós''5 y la 
marimba: El ritmo de lós Temple blocks es derivado de la Sección A d~··sé"í'J¡¡'~~. Parte I, 
destaca eltré~oloyel tresiHo de octavos (compases 9-12). 

E.n el compá~.1:2,Ja marimba anunci~ l~ entr~da de 'las~bsección A2 (compases 13-
25), con notasn:pctidas en Fa; Rj!, Sol y Do .. 

s "Cocos": nombre coloquial de los Temple bloeks. 
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La subsección A2 emplea notas repetidas usando a la marimba, recorriéndola en 
gran parte de su extensión. 

Marimba y Temple blocks (compases 13-14) 
Molto piil mosso 

1l 

Sección B 

La marimba inicia repentinamente la Sección B de Sensus Parte 111 (compases 26-
72), interpretando con un orden diferente de notas, el motivo de los timbales de la 
subsección B, Parte 1 (compás 105); combinando el motivo con dieciseisavos en saltos de 
octava, que recuerdan el tema principal de Sensus Parte l. 

Marimba y Gong (compases 26-27) 

?vlodcralo J = 120 

- > = 

Gong (rubber mnllct) 

/. 
/.v. 

f 

El siguiente motivo (compases 28-29), incorpora las notas repetidas en saltos de 6u 
mayor y, por último, el tercer_ motivo (compases 30~3_4), incluye .notas repetidas en 
intervalo de 5u justa, además de la melodía que aparece en los crótalos, derivada del compás 
26 de la marimba, con figuras de negra con puntillo. persistentes; en el compás 48, los 
crótalos emulan el motivo del compás 35 de la marimba, a partir de ahí, siguen su propio 
dibujo melódico. En toda la subsccción 81 (compases 26-<l6),)a marimba hace contrastes 
con su registro grave y su registro medio. · · 
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Compases 4 7-59. La marimba desarrolla la escala pentáfona' en Bb en forma 
parecida a la subsección Al mientras que los_crótalos mantienen su tema melódico. 

Marimba y crótalos (compases 47-48) 

Al quedar establecida la nota Fa (compases 58-59), la marimba repiquetea 
insistentemente sobre ésta, nota utilizando la escala pentáfona en Fa (compases 60~72), al 
mismo tiempo que los Temple blocks reaparecen, desarrollando el motivo del gong de la 
subsección A2, Parte 1 (compás 51). 

Marimba y T.B. (compás 60) 
> 

- .P 

Temple lllocks 
> > > > > 

-- -mf 

Los compases 70-72 culminan la sección B, expresando el potencial'de la marimba, 
los Temple Blocks incorporan nuevamente el tresillo de octavos y el trémolo. -
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Sección C 

Des~~és de una bre;e esc~la desce~dente en Eh menor (compás 72), la escala 
pentáfona homónima, contrasta al tocar las notas más graves de la pieza como son "Fb y 
Eb" índice 36

, de esa manera comienza la Sección C (compás 73), 

Marimba y T.B. (compases 72-73) 

72 
11 

" 

>>>>>>>>>>>> 
FF'F 

> 

... -~··. 
f.ff(* * • 1 

> 

JJ.T 

Los saltos en octava e incluso más grandes, aparecen en ritmo vertiginoso, 
súbitamente, en el compás 77, hay un cambio de escala a Sol, sin embargo, la 5ª nota que 
debería ser Mi h, según el patrón empleado, es sustituida por la nota Fa; las figuraciones de 
la marimba, en intervalos más pequeños nos llevan poco a poco al registro sobreagudo del 
instrumento, hasta su última nota que es Do índice 8, culminando el pasaje en el puente 
(compases 87-89), con las campanas de bambú; el retomo del bambú a la marimba se hace 
acompañar de los timbales en heptillos, con el tetracorde G, Ah, C y F (compás 90), sin 
embargo la escala pentáfona en la marimba cambia a Do en el compás 91 y se mantiene 
hasta el fin de la pieza. 

Campanas de bambú-marimba (compases 87-90) 
Gong-timbales 

a l~mpo (Moda-nto J • 120) 

;¿_ ~ g~/Ssa:J~/O :J ~Jb/~Ul:I . .t-:., 
1 

; ' ' .... ...., 

[

'!Jmf ::J 
Gong (with lhc lumúlc 

87-- ofml>hc:r nrnllcl) 

. . --''~· ·~· -~,..=.~ 
mf 

6 
Las notas más graves de la obra aparecen en los compases 69-73 de la Sección A. Parte l. 
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Los timbales rompen totalmente con los heptillos, en el compás 1O1, con una 
variante del rinno en notas repetidas, recurso presentado en la marimba en la subsección 
Bl. 

Después de la parte climática, (compases 103-108), 

Marimba y timbales (compases 103-104) 

).."'.~=~\ . _Ji_ - J 
~ ~ 

1 
1;;3 

1 

-= 
una pequeña coda cierra la obra (compases 109-116), evocando la escala pentáfona en Do 
interpretada al principio de la pieza y estableciendo el acorde final en FS. 

Marimba y timbales (compás 109) 

ARMONÍA 

Sensus Parte 111, fue construida con base en las escalas pentáfonas, al recorrer los 
dibujos melódicos se advierte una atracción hacia el tercer grado de la escala, que es la nota 
más estable, por ejemplo, al usar la escala pentáfona en Do, hay una atracción hacia Fa, si 
se emplea la escala en Si bemol, la nota gravitatoria es Mi bemol, y así sucesivamente. 
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La naturaleza propia de la escala y las notas ostinato dan una secuencia armónica 
muy particular, el siglJiente diagrama muestra los puntos de reposo de la pieza: 

Sección A _ _ , Sección B SecciónC 

El siguiente cuadro muestra la armonía7 resultante de la subsccción Al: 

Abreviaturas: 

maj 7 = Intervalo de 7ª mayor. 
sus== suspendida (el 3°' grado del acorde se mantiene un semitono arriba). 
o = disminuido. 
+ = aumentado. 
nap = napolitano. 

Estructura armónica 

Com ás 1-2 3 5 
Acorde 

Db maj 7 ó C5 

Com ás 6 
Acorde 

Bb menor-

7 Los acordes están escritos en forma natural, es d~cir, las i~vcrsi~nes no -s~ -;~m;~~~ ~n cuf;~!a, salvo el 
acorde de e 4+. ' 
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En los siguientes'compases encontramos estos acordes. 

¡compás 
Acorde 

145-46 
B 7 nap 

AGÓGICA 

Estructura agógica 

Sección A B 
Subsección Al A2 BI Al'-Bl' IBl" 
Estructura al 1 al' a2 1 a2' bl bl' Desarrollo 
interna 
Agógica lHoderato ma non Molto pili mosso Modera to Modera to Mod. Mod. 

sempre 
~= 120 

Comoás 4/4 

Sección e 
Subsccción A2' 
Estructura a2" 
interna 
Agógica Modera to 

~= 120 

Compás 4/4 

(compases 13-25) J= 120 ~= 120 Ja 120 J= 120 

ícomoás 26) 
414 4/4, 3/4 414, 3/4 4/4 4/4, 514 

A2" 
a2' 11 Puente a2'"' CHmax coda 

Modera to a tempo Modera to Modera to Modera to 
J= 120 (Modera to J= 120 J- 120 J= 120 

J= 120) 

•poco rilen. (compás 87) 
ícomoás 86) 
4¡4• 414 414 
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DINÁMICA 

La dinámica que empleo en Sensus Parte 111 busca guardar el equilibrio sonoro 
entre los instrumentos, por ejemplo crótalos y marimba (compases 29-34). Hay dos puntos 
climáticos en la composición: uno de ellos en los compases 70-77 con dinámicasffy fffi el 
siguiente en los compases' 101-108 con mfy ff. 

Sensus fue estrenada por Hipercusión, en el Auditorio Bias Galindo, en el II 
Festival Internacional de Percusiones, el viernes, 9 de agosto de 2002. 
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NEURONAS 
Para ensamble de percusiones. 

Compuesta en el año 2002. 

Neurona, del griego: veilpov, neúron =nervio; neurona es un término propuesto por 
Wilhehn Waldeyer; las primeras imágenes rutidas de las neuronas fueron hechas por 
Camilo Golgi, sin embargo fue Santiago Ramón y Caja! quién ahondó en los conocimientos 
de estructura celular del cerebro. El histólogo español defmió a las neuronas como 
entidades independientes que se comunican con otras neuronas por adosamiento de 
membranas. 1 

Charles Sherrington definió el punto de contacto entre dos neuronas como sinapsis. 
La neurona es una célula nerviosa que posee prolongaciones cortas, parecidas a las ramas 
de un árbol, las dendritas, y una fibra larga llamada axón. La célula recibe señales por las 
dendritas, estas señales pasan por el cuerpo celular y luego se transmiten por el axón. 
Aunque las neuronas son unidades independientes, se encuentran involucradas en funciones 
colectivas. En las señales se ven involucrados tanto procesos eléctricos como químicos, 
donde se liberan neurotransmisores que excitan a la membrana sináptica de otra neurona. 
Los neurotransmisores desempeñan papeles específicos en la función del cerebro. 

El número de neuronas existentes en el sistema nervioso se calcula en unos 10,000 
millones.2 

La idea original de "Scnsus" motiva esta composición como un viaje de transición 
entre los diversos instrwnentos-neuronas, comenzando tranquilamente hasta llegar al 
paroxismo, ritmos y timbres que parecen desordenados, se van sucediendo continuamente, 
como una serie de mensajes que pasan por las complejas redes neuronales. 

1 Aréchiga, Hugo, El Universo interior, México, D.F., F.C.E., 2001, p. 43. 
2 Biblioteca Salvat de Grandes Temas, Cerebro y Conducta por Dionisio Pércz y Pérez. Barcelona, Espafia, 
Salvat Editores, 1974, p. 27. 
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ANÁLISIS 

Abreviaturas: 
¡. 

Cp. timb. = Contrapunto tímbrico. 
1 = Introducción. 
d = 1 er desarrollo. 
dx = 2º Desarrollo. 

Estructura general 

Sección Al 
Compases 1-178 

Subsección Introducción Puente 1°'.Désarrollo 
.. 

Compases 1-34 35-41 42-166 . 

Estructura interna I I" I' di' d2 Cp. 
• 1 ••• timb 

Compases 1- 13- 26- 42- 65- 105-
12 25 34 64 104 125 

IA2 
1 178-326 

Enlace ( 169-204) 

Coda Introducción 2° Desarrollo 

167- 178-217 218-305 
178 

d3 dxl dx2 

126- 218- 238-
166 237 305 

Textura Politímbrica, monofónica con acomoañamiento rítmíco Monotímbrica v oolitímbrica 

La siguiente tabla muestra la instrumentación requerida para Neuronas. 

Familia Metales 
Afinación Vibráfono 
detem1inada 
Afinación 3 cencerros, 
indeterminada 3 triángulos, 

3 brake drums, 
un tam-tam 
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Maderas Membranas Accesorios 

Claves, 2 vainas Tarola (snares Campanas de 
de framboyán, on), tambor de viento de ónix, 
un teponaxtle péndulo, 3 toms, un caracol 

djcmbe, 
Gran Cassa 
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TIMBRE 

Dos elementos importantes de la música destacan en la presente obra: el ritmo y el 
timbre; el timbre explota el color de los instrumentos en la sección Al (compases 1-178), 
mientras que en la sección Al (compases 178-326), predominan las membranas con 
respecto a los instrumentos de metal. Los instrumentos de madera callan en la sección A2; 
contrastan algunos golpes de baqueta en la orilla de la tarola o del Gran Cassa. 

Siempre tuve como objetivo integrar las tres familias de la percusión: maderas, 
metales y membranas, al llegar a la lª sección, utilicé con libertad los tambores; 
contrastándolos con los instrumentos de metal. 

El caracol llama la atención, al introducir un timbre distinto a los ya empleados 
(compás 26). 

En la sección Al, empleo las escobillas en la tarola, que da como resultado un 
sonido opaco que hace vibrar el entorchado, con;ibino esto con golpes en el aro de la tarola 
y el rim shot (mitad aro-mitad parche), estos recursos anticipan los sonidos de los 
tambores de la sección A2. 

En la introducción de Al (compases 1-12), el sonido de las campanas de ónix 
logra una atmósfera llena de colorido; en los triángulos empleo un batidor que da un 
sonido penetrante, después con baquetas duras (compás 13), busco una intensidad menor. 

El tambor de péndulo proporciona los timbres más agudos de las membranas 
(compases 31-33), que anuncian el periodo de enlace entre las dos secciones Al y Al 
(compases 169-204). 

En el Gran Cassa, empleo golpes en el aro como en diferentes zonas de la 
membrana (orilla, en medio de la orilla y el centro, y el centro), al igual que golpes cerrados 
y abiertos. Los golpes utilizados en diferentes zonas de la membrana, se emplearon en 
todos los tambores, excepto el tambor de péndulo. 

El recurso tímbrico del vibráfono como instrumento de color, le da un gran 
contraste a la obra, empleado en el puente (compases 35-41) con figuraciones rápidas y 
acordes. 

En el tam-tam recurro a diferentes golpes con baquetas y nudillos, rasgueo con 
uñas, una caja de plástico frotando el instrumento (compases 34-64), con estos 
procedimientos se obtienen diferentes texturas e intensidades de sonido. 

La variante de utilizar el vibráfono con el motor encendido, le da un carácter 
etéreo a la línea melódica (compases 126-166), acentuado con las baquetas suaves que 
producen un sonido lleno, pleno, que contrasta con los sonidos sombríos y francos del 
caracol. 
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El tam-ta~ produce sonidos llenos ele armónicos en i~~ co~pases 269, 279, 287, 
305, con diferentes di.Ilámicas que a'nuncian el golpe. final de la obra (compás 326). 

El siguiente diagrama, ejemplifica de una· manera generaÍ como se agruparon los 
timbres. 

Sección A1 

Introducción 

~-.4-_;~.,\':f~~~~~ 

¡2 
.!$}:5'.t~~,:.i::;.w;~ 

Taro la 

¡3 
--1-'&'<i~too"W·!~~&<~· 

; Tarola · · .. ·•· 
" Campanas de viento 
.Triángulos .. ,,, 
Teponaxtle 

Vainas 
Triángulos 
Brakc drums 
Tcponaxtlc 

TaroJa. , Tambor de péndulo Tam-tam 
Caracol.. Gran Cassa . Triángulos __., 

-+. 1;~~onaxtle ~~~~e;a~s'::s 

Puente 1 er Desarrollo 

Vibráfono 
Campanas 
Tam-tam 
Triángulos 
Brake drums 

Claves 
Tam-tam 

-----~Triángulos 

Claves 
.Tam-tam 

d1 

· Gran Ca!isa 

' ", .. ~ 

Claves Cencerros 
.Tam-tam . _ Tarola . 
Triángulos 'I,'am-taín • 

·Triángu!Os '"; 11. 
.. ;1.;; Brake drumst\H 

·.Gran Cassa .. ,; 

d2 Contrapunto timbrico d3 Coda 

Cencerros Cencerros . Cencerros 
Vainas Vainas Vainas 
Triángulos Brakedrums 
Brakc drums 

... Brakc drums 

Gran Cassa 
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Cencerros Vibráfono Vibráfono Tambor 
Caracol Caracol Caracol de péndulo 
Brake drums .... Triángulos Teponaxtle ..... Caracol 

Tcponaxtlc 

82 

Gran Cassa 
.... 



Sección A2 

Introducción 

dx2 

Tambor de péndulo 
Tom-toms 
Gran Cassa' · ' ·. 

. ·-, 

Tambor de péndulo 
Tom-toms 
Djembe · 

,_ .. 

· · Tarolao .. '. ·. 
TÓm-tonis. 
Djembe ,· . 

;'.. . ,\ •... ~ ,··.. f .. 

2° Desarrollo 

dx1 

Tarola 
Tom-toms 
ojembe. 

.· ... ,-

Coda 

- .. ------ ---·-·-~-----~----·-- ----- -- ·-------·- -· ··-;·--. -~-:--- -.. -. ---~~~"'.'--~---- ·--:-·~------.. -:~~·-."•'""·:;-;-
Taro la 
Tom-toms 
ojémbe'' 

Cencerros· · ·:cene.erres •· 
Tarola< .. Tarola Tarola 
.Tam-tam, Tam"tam Tom,toms 
Tom-toms·· ''"Toffi.!:tbiris :bjéinoe' •.· 

Tam-tam 

f~~~c~ri~s~~-->~¡~:-,r~i~---:~ - · , · : ~ -: .. ~;:. (~;. ·' ·:~
4 

--..,l:om~toms~·'·" "'Tciin;toms · Tam-íam 
· )Djcmbb"Í~ 1,•,,:Djem6e 

, DjcmbC·.r. ·" '·!"Brak;~drums. Afílii"'ri" .·· ...... ,,.,, .. ""'' .~· ..... ,.y..,,-.''" lTT' ...... ! ;-~~fr~-~:~11 ~~;_:}~~;;fJ;t)~:::· -~:~ '.. .. ~ . " .. . 
--a)l!!rAfM»'SA?J~WR~"'~~w,í;.l'ú'l::.11:':~-

RITMO 
Son muy notorios los ritmos que empico en Neuronas, la célula rítmica más 

importante se aprecia en los primeros compases. 

:a Campanas 
Pftc d•"'ÍCTllolM.,,) 

1 = 

Tarola, campanas de viento, triángulos, teponaxtlc, (Compases 1-4) 

""""º J - 96 
wirctirushcs 
SIH1~11n 

--:-'"nlummm 
' >:/U.''1"'/11uJJ1h1t1<M 

Ju•n C•rhJs Crln~UI GuC"rn 

lJc·cf--¡--¡--¡-- ¡--¡-¡-¡-¡--¡--¡-¡-·-¡-¡--

m i - mcral roo 

."~.!~::t~e?: aniJ<cE:=:::::::::::::::::::::::::::::::::::=::::::=:=:±:::::::::::::::::::E::::::::::=:::::::::::=:=:=:=::::::::::::t=:::::::::::::=::::::=! 
mf 

m d .. hariJ ta.::ucr 

O:"c:=====~=====tl=====t===:-::=~--=:.-=--= f=i== 
'mf 
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Dicha célula rítmica se encuentra en el compás 3 de la tarola. 

Tarola (compás 3) 
--- --- J ===-.., 

TarJ:$~~1~ r:o J J J J J 
lCentro[ > > 

Luego aparece una variante, en el compás 5. 

Tarola (compás 5) 

J J J J J J 
> 

También se aprecia en las campanas de ónix, la célula rítmica J J J J (compás !), 

aunque alterada por los diversos choques de las campanas entre sí. Otro motivo rítmico se 

encuentra en las figuras de 0 de los triángulos. 

Células rítmicas alternas: 

Teponaxtle (compases 9-11) 

Bmke drums (compases 15-16) 

i,-~_,_::===-'-'-.,.---~' f--FT=~------l 
Djcmbc (compases 209-21 1) 

1 

~0-..=---3- • 
mp 
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Los ritmos derivan de estas células, con diversas variantes a Jo largodela pieza. 

En la estructura interna di (compases 42-64), Jos accelerando y ritardando 
cobran esp_eciaUmportancia en el tam-tam, claves y Gran Cassa. 

Algunas veces se agregan elementos rítmicos nuevos como el octavo con puntillo y 
dieciseisavo del compás 16 de las vainas, que será retomado por el caracol en el compás 
29; combinándolo con síncopas en Jos compases 114-115, 122-124, 145-146; o como el 
dieciseisav0:-0ctavo--dieciseisavo del compás 16 del teponaxtle que aparece en Jos 
compases 116, 145, 153, 160, 162 del mismo caracol, con distinta acentuación. 

Las apoyaturas y diversas notas de adorno, que aparecen en la tarola a partir del 
compás 21, se extienden a Jos brake drums (compás 35), cencerros (compás 62), Gran 
Cassa (compás 181), tom-toms (compás 195), djembé (compás 223), mostrándose en 
varias partes de Ja partitura, con los mismos instrumentos. 

En el puente (compases 35-41), el vibráfono incorpora distintas figuraciones en 
tresillos, quintillos y heptillos. 

El motivo rítmico de Jos toms: 

0 Tarola, tom-toms, djembe (compases 217-224) 

Promueve una línea de interés a seguir, entre los ritmos de Ja tarola y el djembc, dejándose 
ver nuevamente a partir del compás 255. 
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Entre algu~as variantes de las células rítmicas tenemos: 

0 
Dedvados de los compases 15-16 de los brake drums: 

Triángulos y brake drnms (compases 22, 23 y 24) 

> > 

~+ ~--·t"-j 
f 

•-'-' -1 ,_~~ 
~- r ' 
f 

Gran Cassa (compases 31-32) 

Cencerros (compases 62-63) 
cJrum s1icks 

> 

' 

~ 

' b.LJ 

Derivado del compás 1 de las campanas de viento (ónix):_ 

Campanas, tam-tam, triángulos y brake drums (compás 40) 

- ~------ ~--___, _________ __, 
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Derivados del compás 3 y 5 de la tarola: 

Claves, tam-tam, triángulos y Gran Cassa (compás 48) 

~> > > 

· 666l cr rur r 
mf 

> > > > 

Claves (compás 52) 

+rrrrrwLr rrrccr;gf-l 
pp-= f pp -=-f 

Tarola, tom-toms y djembe (compases 321-324) 

• 1 

~~:IIBi~t===:=J_~======!l~~-=-=~~1l~~~-=-f(E:====~,_=_====t_j6¿;~~~=.= .. ,F-~=.=i __ ~E~~Í~~~-­
~c:;u~#t==:=:=;~~~~~F-='==i:¡_f==:='=='===~·~==-===:==ioJ,=:=:=:==í~~=:==:==o=~ij'==~¡-=~o=t~f.=3 
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Los compases 58, 59, 64 y 125 de los triángulos, los compases 78-81 de los brake 
drums, pueden asimilarse como derivados de las notas redondas, dadas por los triángulos 
en 11 (compases 1-12), con variantes en los cencerros y aro de la tarola en los compases 
274-276). 

Cencerros y tarola (compases 273-276) 

Otra variante, pero en esta ocasión con cambio tímbrico, la encontramos en los tom­
toms en el compás 191, etc. 

MELODÍA 

La única línea melódica es producida por el vibráfono en los compases 126-166, 
derivada del puente (35-41 ), abarcando un registro más amplio del instrumento, integrando 
figuras de mayor duración. 

... 
'" 

VibrMono, caracol y teponaxtle (compases 141-144) 

'/"""" 
'" !"'====='!====!==!'=== 

~~~~~4 ~ .. LJ=: L: 
: mf ~ • • 

> . 
[o-------------------·:--· )' .. ~;-~~Jcr-F-F 

r:o ·-·-·-·-+- ·-r---H---l-· r-'-" L: -•-•-- •---•-· · ' r·-·-·-·- t·-·~·-·-·--·- "'-• ~ - -
rrrf pp 
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Abreviaturas: 

maj = iritervalo mayor. 
m "."' intervalomenor. 
add = nota áñadida. 

<$>·· .. ·. 

ARMONÍA 

·.i.i:.i.JLb \.,v.!.~ 
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AGÓGICA 

Diversos ritardando y acce/erando a nivel instrumento se concentran en la sección 
Al, en la tarola (compás 1-9), vainas (compás 18, 21), claves y tam-tam (compases 41-45), 
Gran Cassa (compás 50), tambor de péndulo (compases 169-204), teponaxtle (compases 
172-174). 

Subsección Introducción 

Agógica nerveo J= 96 

Compús 414 

Subsccción Introducción 

Agógica Tempo 1 (J = 96) 

Compús 2/4 
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Estructura agógica 

Puente Desarrollo Coda 

Poco soste1111to i/ •a tempo (compás 42), Tempo 1 
tempo cJ = 96) 
(compases 35-41) pizi /llOSSO 

(compases 65-104), 

**calderón (compás 96) 

•••calderón (compás 104) 

**** Tempo 1 cJ = 96) 

(compás 105) 
414 414*. 3/8, 2/8, 3/8, 4/8, 2/8, 2/4 

3/8, 2/8, 3/8, 2/4, 3/8, 2/8, 
3/8, 2/8**, 3/8, 2/8***, 
2/4**** 

Desarrollo Coda 

Piti /llOSSO Molto piu mosso (J = 120) 
(compás 218·237}, 

(compás 306), 
calderón (compás 237), 

calderón (compás 326) 

Tempo 1 (J = 96) 

(compás 238) 
2/4 2/4 
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DINÁMICA 

La obra inicia en un sutil mf, evocando los miles de mensajes que recorren nuestras 
neuronas. 

Las vainas utilizan el recurso de entrar enpp-mf(compás 13-14), con la idea de no 
percibir la entrada del instrumento. 

Las dinámicas f que encontramos a partir del compás 21,_prepll.ran_¡a entrada del 
caracol en el compás 26. . . - - ·- . - .. · .. . ·. . · .. ·· · 

Curvas dinámicas que realzan los colores tímbricos; son e~pleados delcompás 42-
57, como lospp-f-pp en el tam-t~m, o lospp-fen las claves Y. Gran ~as~_a.-, .~.':,~'":-.:}:·. . , 

Cuando el movimiento. se acelera (compás 65), la dinámica se estabiliza enf, con 
algunos relieves de pp-f eri las vainas (compás 66, 77, 90-91), o en lo.s brake drums 
(compases 89-90). 

En los compases 137-149, empleo distintas dinámicas en el teponaxtle, para reducir 
la monotonía rítmica, ya que uso dos alturas y un ritmo insistente en dieciseisavos. 

La melodía en el vibráfono (compases 126-166), se mantiene en un mf, el La #en 
mp, del compás 158-160, le da un carácter ·más sombrío, el instrumento culmina su 
participación con un contundentef(compases 163-166). 

El tambor de péndulo registra distintas intensidades, según el número de giros que 
realice (compases 169-204 ). 

En el piu mosso del compás 218-23 7, la pieza se estabiliza en 111.f-f-mf, destacando 
el timbre de las membranas. 

Los solos de toms, taro la y djembe se realzan con las dinámicasf y ff. 
A partir del compás 255 que inicia en mf, hay cambios dinámicos desfasados, 

cambiando af(compás 259) y luego aff(compás 263), hasta llegar al compás 269, donde 
el tam-tam tiene unff, continuando los cencerros en la misma dinámica. Reaparece el tam­
tam con una dinámica mp en el compás 279, despúes del cual los instrumentos (tarola, 
brake drums, cencerros y toms) bajan de intensidad a un mf. El tam-tam regresa en el 
compás 287 con una sonoridad p, los demás instrumentos (tarola, toms, djembe y 
cencerros) lo imitan a partir del compás 297, después los toms, djembe y tarola retoman el 
mf en el compás 301. En el compás 305, el tam-tam con intensidad mf anuncia la coda 
final. En ésta, se incrementa la dinámica en ff, para destacar brillantemente los ritmos 
empleados, así el tam-tam cierra con un golpe ff lleno de armónicos, que evoca una 
explosión de neuronas. 

El primer clímax de Neuronas se encuentra en los compases 238-280 con las 
siguientes dinámicas f-ff-mf-f-ff, culminando con el mp dd tam-tam. El segundo clímax 
está en los compases 306-326 conff. 

Neuronas fue estrenada por Hipercusión, en el Auditorio Bias Galindo, en el V 
Festival de Percusiones, el viernes, 15 de agosto de 2003. 
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Fotografia tomada el 6 de noviembre de 1996, en el observatorio Hoher List por T. Credner, S. Kohle, T. 
Fritz. (Astronomical Jnstitutes of the University of Bonn). 
www.nllthesky.com/galnxies/m3 l .html 
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NGC 224 
(Galaxia de Andrómeda). 
Obra para orquesta a dos. 

Compuesta en los años 2002-2003. 

Había encerrado el Hipotíada en su eterna cárcel los vientos, 
y, admonitor de las obras, en el alto cielo, clarísimo 
Lucífero había nacido; aquél, recobradas las alas, 
las liga a sus pies de ambas partes, y el arma corva se ciñe, 

·y hiende el aire límpido con agitados talares. 
Dejadas innúmeras gentes en tomo y abajo, 
los pueblos de los etíopes mira, y las siembras cefeas. 
Que allí, sin culpa, de la materna lengua pagara 
las penas Andrómeda, había Amón injusto mandado. 1 

Andrómeda, hija de Cefeo, rey de Etiopía y de Casiopea. 

Casiopea se vanaglorió de su propia belleza, asegurando que superaba en hermosura 
a las Neréidas. Neptuno, para castigar la afrenta, mandó asolar Etiopía con un monstruo 
marino .. Cefeo consultó el oráculo de Amón,2 quién le mandó sacrificar a su hija 
Andróm.eda para aplacar al monstruo. Andrómeda fue rescatada por Perseo quién mató al 
monstruo: Perseo y Andrómeda se casaron y vivieron en Grecia. Al morir Andrómeda 
formó p·arte de las constelaciones septentrionales. 

John Louis Emil Dreyer, nació en Copenhague, Dinamarca, el 13 de febrero de 
1852, fue el astrónomo que clasificó los objetos celestes, publicando en 1887 el The New 
Genera/Catalogue ofnebulae and clusters of stars (NGC). Posteriormente Dreyer publicó 
dos suplementos denominados JC (lndex Catalogue) en 1895 y 1908 respectivamente. 
NGC re~istra un total de 13,226 objetos celestes entre galaxias, nebulosas y cúmulos 
estelares. 

1 Ovidio, Metamoifosis !, Introducción, versión rítmica y notas por Rubén Bonifaz Nuño, México, D.F., SEP, 
1985, p. 189. 
2 Advocación de Júpiter, venerada en Libia, op. cit., p. 330. 
3 www.angelfire.com/stars2/farid/ast03/l_catalogo.html 
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El siguiente gráfico, ejemplifica la distribución del grupo local de galaxias en un 
radio de 5 millones de años luz.4 

~ 

Visible a simple vista, NGC 224 fue conocida como la "nube pequeña" por el 
astrónomo Abd-al-Rahman Al-Sufi. quién la descubrió y dibujó en 964 después de Cristo, 
en su Libro de Estrellas Fijas. Debió ser comunmente conocida por los astrónomos persas 
de Isfahan, en los inicios de 905 después de Cristo. R. H. Allen ( 1899-1963), menciona que 
la galaxia aparece en un mapa estelar alemán de 1500. Charles Messier desconocía estos 
reportes y atribuyó el descubrimiento a Simon Marius, que la describió telescópicamente en 
1612, pero (según R. H. Allen) no proclamó su hallazgo. Ignorando los descubrimientos de 
Al Sufi y Marius, Giovanni Batista Hodiema por su parte, redescubrió el objeto antes de 
1654. Edmond Halley, sin embargo, en su Tratado de "Nebulosa" 1716, atribuye el 
hallazgo, al astrónomo francés Bullialdus {lsmail Bouillaud) que la observó en 1661; sin 
embargo (según R. H. Allen), Bullialdus explicó que el objeto había sido observado hace 
150 afios(inicios de 1500) por algún astrónomo anónimo.5 

4 univcrso.unlugar.com/localgr.h1rnl 
' scds.lpl.arizona.cdu/nn:ssicr/111/11103 l .hun: 
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En las galaxias espirales, como es el caso de NGC 224 y la Vía Láctea, se 
reconocen brazos luminosos (generalmente dos), que parten de la región· central y se 
enroscan en torno a ésta. Se las clasifica por la mayor o menor abertura de sus brazos. Las 
galaxias espirales contienen abundante materia interestelar y sus estrellas más brillantes son 
azules.6 

La galaxia de Andrómeda (NGC 224), es la mayor galaxia cercana a nosotros, dista 
unos 2.2 millones de años luz de la Tierra, es una galaxia espiral tipo Sb, el núcleo de NGC 
224 es parecido a una esfera, rota rápidamente, la rotación se completa en menos de medio 
millón de años, en cambio la rotación en los brazos ocurre lentamente. Los brazos están 
compuestos de gas, polvo y estrellas azules que son atraídos por el núcleo. Más del 90 % de 
la masa de NGC 224 está compuesta por estrellas viejas, su masa se calcula en 320,000 
millones de masas solares, tiene 4 galaxias satélites que son: NGC 221, 205, 185 y 147.7 

Doy la siguiente correspondencia de las galaxias, según el catálogo Messier: 

NGC 224=M 31 
NGC221 =M32 
NGC205=M 110 

Er5iguiente gráfico, ilustra la ubicación celeste de NGC 224.8 

<3> 

._40dN 

t t 
lhOOm OhOOm 

6 Biblioteca Salva! de Grandes Temas, Origen y evol11ció11 del U11iVerso por Ramón Canal y Ramón Lapiedra, 
Barcelona Espar)a, 1973. Salvat. p. 69. 
7www.astroscu.unam.mx/deptosrr onantzintla/Divu lgacion/region 19 .h tml 
" www.fractovia.org/astronomia/html/mOJ l .html 
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En el siguiente gráfico, a And llamada Alphcratz, no aparece, el cual corresponde 
al vértice nororiental del "gran cuadrilátero" de Pcgasus y que sirve para ubicar a la 
constelación de Andrómeda; en cambio aparecen las siguientes estrellas de la constelación: 
fl And llamada Mirach, y And llamada Almach, 11: And, µ And, la galaxia de Andrómeda 
(M 31), y dos galaxias satélite (M32y~1110).9 

º-

\4rl~ble Star - Doubl• Suu· 
• Open Clusi•r • Globular Cluner 

'www.fructovia.org/astronomiu/scarch/and.htm 
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NGC 224 la concebí especialmente, para mi primer trabajo orquestal; utilizo 
timbres y texturas variadas (véase pág. 112); ritmos regulares e irregulares, racionales. e 
irracionales;-desfaso la' nieJOdía en varios instrumentos y propongo intervenciones solistas 
como es el caso del arpa; NGC 224 condensa mis inquietudes personales de una simbiosis 
entre el univers<:>.)'.. la música. 

ANÁLISIS 

Abreviaturas: 

T =Introducción. 

Estructura general 

Sección A (Exoosición) 
Comoases 1-85 
Subsecciones Introducción Temal Tema 11 Puente 1 
Compases 1-19 20-46 47-79 80-86 
Estrnctura interna T 1 i' 2 a b 

enlace 1 al 1 al' bl 1 b2 1 b3 1enlace1 b4 
Comoases 1-9 l I0-19 20-29 1 30-3'/ 1 37-46 47-52 152-58 158-65 165-70 170-79 
Textura Homofónica Homofónica con Polifónica con acompañamiento Horno-

acompañamiento timbrico fónica 
timbrico 

Sección B (Desarrollo) (continúa) 
Compases 86----290 
Subsecciones Tema)' Puente 2 Tema 11' Puente 3 
Compases 86-149 149-163 163-191 191-203 
Estrnctura al" c c' al'" bl' b2' en la- b3' en la- d 
interna ce ce 
Compases 86-98 99-118 119-135 136-149 163- 167- 172- 176- 183- 186-

167 171 175 182 185 191 
Textura Homofónica y polifónica Polifónica con acomoañamiento tímbrico 

Sección B (Desarrollo) (finaliza) 
Com~ases 86----290 
Subsecciones Tema!" Tema introductorio Tema ll" Tema I'" 
Compases 201-220 220-247 
Estrnctura a2 T 3 T 4 
interna 
Comoases 220-237 238-247 
Textura Polifónica y Homofónica Polifónica 

homofónica 
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248-264 265-290 
bl" 1 b2" 1 b3" al'" 1 c" 

248-252 1252-257 1257-264 265-281 l 277-290 
Polifónica Homofónica 
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Sección A" (Reexposición) 
Compases 291-374 
Subscccioncs Tema 1···· Temar-· 
Compases 291-313 313-331 
Esrructura a1·-· 1 a3 enlace a4 1 a-1' 
interna 1 

Compases 291-299 1 300-313 313-316 3 17-323 l 324-331 
Textura Polifónica y homofónica C-On acompañamiento 

timbrico 
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Tema 11'" Coda 
331-366 367-374 
bl'" 1 bl"" extensión T 5 

331-341 1340-348 348-366 
Polifónica Homofónica 



RITMO Y MELODÍA 

Resalto dos temas importantes en NGC 224, los cuales en forma de variaciones se 
intercalan a lo largo de la obra, el ritmo de tresillo en dieciseisavos, adquiere especial 
presencia en diferentes pasajes. 

SECCIÓN A (EXPOSICIÓN) 

Introducción 

En la introducción T 1, el acorde inicial de la obra está en Sol menor, los 
trombones 1-11 y viola introducen un motivo rítmico con tresillos, que cobrará importancia 
en el Tema 11 (compases 47-65) y en otros momentos posterioresde la obra (más adelante 
los veremos). ' · 

Motivo rítmico con tresillos 

Violas (compases 1-9) 

~Ir ¡;-;Jstr +· 
La introducción T 1 (compases 1-9), es contrastada con el pasaje siguiente de T 2 

(compases 10-19), donde las cuerdas (violines y violas) y las maderas (flautas, oboes y 
clarinetes), utilizan intervalos de 4ª aumentada o 5ª disminuida, los intervalos en forma de 
acordes son Gb-C-Gb, mientras los metales mantienen un acorde en Fa menor. Los cellos y 
contrabajos realizan un ascenso melódico utilizando una escala semicromática, que 

conduce al pasaje de enlace del Tema 1 (compases 20-29). En la estructura interna T 2 
destaca el cambio de intervalos en los cornos: 5ª5 justas-5as disminuidas (compases 17-18). 
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Tema 1 

El tema principal. rítmico, en un acorde de Sol disminuido lo presentan las violas, 
cellos y contrabajos (compases 30~6), acompañado por destellos tímbricos del arpa, las 
percusiones y los instrumentos de aliento; maderas ornamentan con trinos. 

~ 
Tema principal (fragmento) 

Resalta el empleo de las figuras de tresillo en dieciseisavos, tanto en las 
percusiones como en los alientos. 

Tema 11 

Al iniciar el Tema 11 (comp::.ses 47-79), las cuerdas conforman una textura en pp 
que sirve de colchón a las maderas . .!stas a su vez interpretan una melodía cromática, .con 
una frase figurada y desfasada en la flauta. oboe y clarinete como instrumentos solistas. 

Melodia cromática (fragmento). 

Maderas ( com;.--:iscs 46-5 1) 

Este desfas<? ..:onttnua en la ;::!'.uiente frase b2 (compases 52-58), y al llegar a la 
frase b3 (eomp:.isc; .58-6.5 l. se cstab:~:za la flauta, mientras las otras maderas acompañan 
en as melé•..:: ::.;.s. 
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En la estructura interna denominada enlace (compases 65-70), las maderas 
tienen un pasaje con motivos rítmicos, incisivos, después las flautas interpretan un motivo 
descendente en 3as mayores paralelas, mientras tanto, la viola despliega figuraciones 
motívicas en octavos, que conducen junto con cellos, contrabajos y fagotes a la 
estructura interna b4 (compases 70-79); en este pasaje, la frase melódica esbozada en las 
maderas (Oauta I, oboes y clarinete 1), se caracteriza por los intervalos de 3ª' menores 
paralelas; es importante observar las notas extremas de la línea melódica en los compases 
70-73 en la cual resalta el intervalo de Sol bemol-Do. El vibráfono crea algunas 
atmósferas, con la resonancia armónica del instrumento, mientras tanto los violines realizan 
un contrapunto motívico. 

Puente 1 

La estructura interna b4 concluye con el intervalo de 5ª disminuida en los 
contrabajos, cellos y fagotes, que da paso al puente 1 (compases 80-86), conducido por 
los cornos. 

'lLo.J.i.ü vv.iJ 
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SECCIÓN B (DESARROLLO ) 

Tema 1' 

El Tema I' (compases 86-149). es presentado en los fagotes y violas al unísono, 
con el acompañamiento rítmico en cellos y contrabajos; la respuesta con motivos 
melódicos corresponde a las maderas, vibráfono y violines empleando figuras largas en 
2•• ascendentes. 

0 
Tema I' (fragmento) 

En los compases 96-97, aparece en los violines, un motivo al espejo, extraído de la 
estructura interna bl (compases 48-49), sólo que la nota pivote es Do 6, es decir, el 
intervalo resultante es una 7ª mayor. 

En la estructura interna c (compases 99-118), en Do menor, un tema melódico, en 
apariencia nuevo, surge de los violines, acompañado de un bajo ostinato en cellos '{ 
contrabajos; la frase melódica de los violines hace énfasis en la 4ª aumentada: Sol-Do , 
el motivo al espejo, desfasado en las maderas (nautas, oboes y clarinetes) es realizado 
contrapuntísticamente una octava más alta (Do 7), y luego emulado con el .vibráfono en Do 
6. ' 

En la estructura interna c'(compases 119-135), el. tema melódico anterior 
reaparece ahora en las maderas, a 3 voces, en intervalos de . 8ª. Agregüé ·un C:'ontrapunto 
melódico en las trompetas y luego con octavos acentuados en·:1os:córnos y. timbales, 
resalto su presencia. .,('._:(;-é 

··;;,_.-, 

El trombón 1 recupera el tema principal a partir del c~Írtp~s;'i'36,'haciéndo énfasis 
en la 5ª disminuida Sol #-Re, el tema es complementado fon)as;figuras en octavo de 
clarinetes y violas; fagotes, cellos y contrabajos. Este_ pasaje conclúce a urí tutt.i explosivo 
en los compases 147-149. ·· · · ·· · 
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Puente 2 

En el puente 2 (compases 149-163),_el trombón 111 y la tuba con octavos en 
staccaro, sostienen los diálogos motívicos de los demás instrumentos de metal, diálogos 
en tresillos de dieciseisavos con notas repetidas; posteriormente en el compás 158, se unen 
las maderas con notas largas y luego, las cuerdas con notas tremoladas (compás 160), las 
cuales crean atmósferas tímbricas. 

Tema 11' 

Las percusiones dan la entrada al Tema 11' (compases 163-191), que es ejecutado 
inicialmente en el violín 1 (compases 163-167), en el cual se observa que la frase melódica 
bl' ha ascendido un semitono (con respecto a la frase original bl), comenzando en la nota 
Do, las siguientes frases b2' (compases 167-171) y b3' (compases 176-182), no cambian su 
estructura original; b2' es interpretado en el clarinete y la viola principal; b3' es tocada en 
la flauta y el violín 11 principal; estos pasajes son complementados con atmósferas tenues 
del resto de las cuerdas, tocando notas tremoladas y pizzicatos. El trombón 111 y la tuba 
desvanecen sus octavos rítmicos paulatinamente en notas cada vez más largas; el arpa y el 
vibráfono realizan un diálogo breve con motivos melódicos variados, luego, el segundo 
percusionista añade timbres metálicos de los platillos y triangulos. 

En el compás 185, el arpa emite un efecto de sonido denominado Thunder10 que 
anticipa a la estructura internad (compases 186-191), en ella el arpa acompaña la frase 
melódica de los oboes y la trompeta que conforma el acorde de Si disminuido (compases 
181-188); la estructura interna d concluye con un acorde de Bb (compás 191), las 
cuerdas en este pasaje producen una variación del tema principal (compases 189-191), con 
imitaciones desfasadas en rango de un octavo (canon motívico), que preludian la 
estructura interna a2. 

Puente 3 

En el siguiente puente 3 (compases 191-203), el arpa interpreta un pasaje 
arpegiado en tresillos de octavo con la mano izquierda, destacando los tresillos de negra y 
los acce/erando en cuerdas dobles con la mano derecha, esto se hace acompañar 
brevemente por los timbres del platillo. 

'º Glissando violento en las cuerdas más graves del arpa. 
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2 violas, 2 clarinetes y un corno en Fa (compases 198-199), interpretan el motivo 
al espejo de los violines (compases 96-97), sólo que ahora la nota pivote es Sol#• es decir el 
intervalo resultante con respecto al motivo de la frase bl de la Sección A (compases 48-
49), es una 10" menor. En los compases 200-203, las maderas se unen al fraseo del puente 
3 con intervalos de 5ª disminuida o 4ª aumentada. 

El vibráfono despliega una escala que se repite obstinadamente (compases 197-
218). 

<2> 
Escala sintética del vibráfono 

~2aum. 

Vibráfono~4~f7?~r~C3f~~~,~·r~·. ~C--~r~¡,r~~r~ 

Tema I" 

El Tema I" (compases 201-220), es una variac1on del tema de la estructura 
interna a, comienza en los contrabajos con un motivo melódico en pizzicato, con un 
intervalo de La bemol-Re; cambian al arco enfatizando el intervalo de 5ª disminuida Si­
Fa y regresan nuevamente a las notas pizzicato; el patrón es repetido en las demás cuerdas 
a manera de un stretto, pasando de la misma forma a los metales y por último a las 
maderas. 

Variación del Tema de la estructura interna a (fragmento) 

Contrabajos (compases 201-204) 

l~p~ . 1 .-. r .. u1fr======E' --
-.r 

A partir del compás 21 O el arpa se une al vibráfono con una escala en tresillos de 
dieciseisavos, las trayectorias de los dibujos melódicos del arpa y el vibráfono se cruzan 
constantemente. 

A partir del compás 214, el motivo melódico de las maderas y las cuerdas 
comienza a homologarse; en el compás 218, el trombón y la tuba concluyen una frase que 
afirma brevemente el acorde de Mi mayor 7; en el compás 219, el acorde cambia a un Mi 
con uinta deseen · a que los primeros violines y la nauta agregan la nota Si bemol. 
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Tema introductorio 

Reaparece el tema de la Introducción 11(compases 220-247), en notas largas, 
complementado coloristicamente con motivos rítmicos de las campanas tubulares. Los 
metales (trompetas, trombones y tuba), interpretan un motivo melódico, en forma de 
llamada, que es reforzado con los timbales (compases 226-227), cambiando con esto la 
disposición instrumental; violines 1-flautas, violines 11--obóes, violas-clarinetes tocan 
al unisono. destacando las 4ª5 aumentadas o 5•• disminuidas en forma de acordes. En esta 
subsección realizo una frase melódica, que da paso a otro cambio instrumental (compás 
238). . . 

En la estructura interna T 4 (compases 23·S~2d7); dést~can los trinos entre las 

flautas y oboes, con intervalos de 5" disminuida o 4" aul11entkda; 'y tamblén los. diálogos 
motívicos de los metales y las percusiones. · 

Diálogos motívicos 

Los diálogos mouv1cos de la estructura interna T 4 (antes mencionados), se 
suceden en intervalos de negra (compases 238-242); en el último compás (242), a partir de 
los cornos 111 y IV, los diálogos se responden cada octavo de tiempo. 

11 Al cual denomino en.la cstru~turn gc~cr;I de 1.as subs,cccioncs: Tema introductorio. 
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Tema 11" 

En el Tema IP' (compases 248-264), utilizo intervalos de 3;.. menores paralelas en 
la frase bl" (compases 248-252) .y b2" (compases 252-257), en cambio la frase b3" 
(compases 257~264)~iniéiaen los contrabajos y pasa a los cellos en una sola línea. 

. . . 'oc;;_~=--~.==-~-=,·';--==---~-:----- - . - ·-=- -

• ·-.--{ ~ '.' .'~}-.;.-~-... :.~:;~-.~ -,;... e 

Un~ textura delgada y. rítmica enffcomienza en los violines y violas (compás 246), 
latextura es caD:lt>iada;ajJ y se extiende a partir del compás 266, a las demás cuerdas; la 
flauta inibia uíiá'."serfo:'de breves motivos melódicos en las maderas, en quintillos o 
tresillos de.dieciseisavos (compás 251). 

Tema I"' 

Los timbales, triángulos, platillos y campanas tubulares realizan una variación 
del tema principal a partir del compás 268. Los motivos melódicos de las maderas que 
ahora están en tresillos de negras (compás 271), pasan a los metales (compás 275), luego 
las trompetas (compás 277), evocan el tema de los violines que apareció en la estructura 
interna c (compases 99-118), tema que se propaga a los demás metales, excepto la tuba. 
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SECCIÓN A' (REEXPOSICIÓN) 

Tema I"" 

La reexposición de la obra comienza con el Tema I"" (compases 291-313), con un 
acorde de Fa # disminuido; en las cuerdas los intervalos dispuestos se mantienen paralelos 
hasta el compás 300; los metales realizan brevemente algunas técnicas empleadas en el jazz 
como el shake, ti el growl, tJ el rip; 14 mientras las maderas emplean una variación del tema 
principal a. Las campanas tubulares y el platillo emiten timbres armónicos extraídos con 
el arco. 

Tema I""' 

En el Tema I'"" (compases 313-331), los fagotes realizan una variación del tema 
principal en su registro grave, contra la textura de armónicos de las cuerdas en divisi y un 
acompañamiento rítmico en los cornos. Persisten los timbres del p°latillo y campanas con 

figuras de .i., junto con los am1ónicos del arpa en J 

0 
Tema 1 ""'(fragmento) 

12 ••Nota tocada con un vibrato singularmente pronunciado y áspero", 
Orliz Oderigo Néstor R., Diccionario del Jazz, Buenos Aires, Ricordi Americana, 1959, p.119. 
13 "Se produce en los aerófonos, colocando Jos labios de manera especial en la boquilla del instrumento, se 
originó como imitación de Jos sonidos guturales, ríspidos y dir(v que cultivan los blues singers. También se 
denomina jl1111er-tcmg11e", · 
Diccionario del Jazz, Op. cit., p. 58. 
14 Glissandi estrepitoso y violento que asciende hasta una nota. 
The New Grave Dictionmy of Jazz. Volumen 2, L-Z, Editado por Barry Kemfeld, Nueva York,· Macmillan 
Prcss Limitcd. 1991. p. 380. 
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Tema 11"' 

Reaparece parte del tema secundario en los· ,violines 1 (compases 331-341), 
utilizando la semifrase bl (compases 48-50), pero ahora iniciando en la nota La y 
repitiendo esa misma estructura en forma descendente, en )anota Sol bemol y Mi bemol; 
obsérvese el intervalo de La y .Mi bemol que es un interválo de 4° aumentada (véase 
partitura). ---- - - -

·En la estructura interna bl"" (compases 340-348), .las, flautas y el vibráfono 
retoman la:semifrase de los violines en Mi bemol, transínitiéridC>lo a las otras maderas y 
concluyendo en el arpa; mientras tanto las cuerdas realizan motivos melódicos breves. 

Un motivo rítmico de los contrabajos (compás 347), es retomado por las maderas 
en la estructura interna denominada extensión (compases 348-366), el motivo que consta 
de tresillos de dieciseisavos con notas repetidas, la retomarán a su vez los cornos. 

Desp~és d~'~na escala ~scendente en las violas y violines, las maderas acompañan 
en figuras de oetínro: en staccato, dispuestas en intervalos de 5ª disminuida a 4 voces 
(compás 357), maderas y cuerdas se,unen (compás 362) en una escala que culmina en Fa 
menor. 

Coda 

. La Coda (compases 367-3 74 ); al utilizar la dinámica p realiza un contraste severo 
con el compás anterior (366) enfff, se introduce una nota Si, que desequilibra el_acordé de 
Fa menor. Obsérvese la nota grave del trombón II en Sol. Destaca el úlÜrríó.golpe en las 
campanas tubulares que son apagadas inmediatamente, dejando resonar i5u armónico 
prini:ipal, solitariamente, finalizando la obra. 
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ARMONÍA 

NGC 224 es un concepto, un viaje sonoro que trasciende de Sol menor a Fa menor, 
resaltando el empleo del intervalo de 4ª aumentada o 5ª disminuida en varios puntos de la 
obra. 

Algunos acordes importantes se encuentran en los siguientes compases. 

Com ás 99 147 
Acorde 

e 

Com ás 227 236 
Acorde 5-

a-Eb a 

Com ás 291 317 
Acorde 

F# s. 

; 160 

37 43 
5- Acorde por s•• 

e 6 C-G~D 

add 4, 4+,6 y maj 7 
gb . 

214 

86 91 
5-

a 

219 
; . b add4+, 9m y maj 9 
;A .. 

111 

1 add 4+ 
¡r 7 f 
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TIMBRE 

En NGC224 manejo los colores de los instrumentos, ya sea en forma solista o_ por 
planos sonoros, aludiendo texturas gruesas y/o delgadas, algunas en f()rma tradicional, otras 
con influencia de . .Luciano Berio y Anton von Webem, otras con sello per~onal> · · 

En. los :compás~s:.24..27, destacan los armónicos •;d;---l~s?.~Irrit;g~;~ t~büJares 
empleando iñterv-al()~ C!é.¿Jn.aurrléntáda os• disminuida .. • .. - . · •. -.· . ' ·-•·· .:, ·>> 

atmó.f:;:::i~1t~~t@i~~1~~~~1r~~¿f ~le~;;¡iti~tL*!~,[;~,;~~: 
staccato, son. efeetivos' para'. 'súii'tentar,i Ías~; líneas' rne!Ódié:as .-·.realizadas.> eíi :ías .. maderas 
(compases47~65)'; .:é-+' :,<,•;:>'h·/·'t· · '' •;{··• :., -•"····· -··•·'. .<•:/•·•·•· :'· ''·•· ·-···~:-·. ···· ··· ·· · .... _. ···· -· 

.. ·: ._. __ - · '·>,: '-·)- ,~."< '.·. ,.. "· -. _· "-. ~'" · _, ,\;-~'.:· >·:- ,.,'~·':· --.'.:.;.-i· ... --~'S;i-:· :··;~.~ 

Así rnisfuÓ-a1·~;ti1ii~r~~~~~;¡G~g¡~~r,¡~¿~úá'J~;~~iti~i~l;~~~f.~~h-;1()~.f~gote~··en el 
registro. grave, creo' una'sonofidad profunda} misteriosa' y etér<!'a ··e cóm'p!í'ses3'17 -'327):. --~ 

. _ - : , .. : , <.:·_, _ ~ :: ... ~,:;: ... '. .::,:: __ ;.·;·_': :~::;~·: .. · <:;~;~,:::-.::.-6:~.:·-~.:~t~~L;,::·:~~/~;~~-'ft/t'.-f~::~': '\:<::f ·\~~~::\ .. ~-::¿,:'/:j~i ~:/~i~?~:~---:¡~{\~'.::::;·:;{ :.~~\:,~~_:i;,t·'/,·:! .:~::~ :_;:'.:':··· .. :· : : ; 
_ Destacan ·Jos tiri1bres, pródücidos ;'eri 1: Jos' platillos\y 'triángulos • con dás: agujas de 

e•tamb:Jc¿E!rttf iN~J21tÍ~~%;}~~~1i!f f E;J~lg;.'11~~~~~f ifa~;~p,¡~.~~ ¡, 
tab/e15 (compases 46_~48)/bifbig/iando 1 ~;(compásjÚ 7_8),:'Tlít'iiú:le/·<·e}ject1

}; (compás -· I 85), 
armónicos .. (300~33-I;?_;~: ·ctc/·\~:.:;:·.~.:;~,,?_:j~~:~·~ .. -~:. >,;·,· ~:·:;\~~ '.<:~:~., }::~;;;~.~:.;~'.:'.·\!.~_;-~+~_-,,_:.~:.~"e~·-:::~~:-'.~:;_:·~:~'.-~:~:;-'.-~:-;~ ... 

Otr~~;~~e~~r~-~~ ~'~riipi~~~(i~~~ri1.1~~ 't~~~C)I'~§~~--~)±ii~~t"o~ '~ri ·la~ é~0g·¡~á·~·- (~ü'l11pases 
160-162).· .. '. •· \ t~;:.:,' i·~~~,:~i{_;~:f ...... ~ ' ::<·~·~-··- i''-~'>- -~.·~·- ;;;.~~''": ~~.:· • ., ::-;·?~·; :'• ~ 

--: -.,. "< : '-~: '.'~}¡. 't~~~·::~.~~:·:- ·"· ', ~ ; .. _.:, ' . ·" -' ... ~ ,"·;<~~.:_:~· .. ',,,~:.:-..·~ :~~~¡~~;:-.:·(~.: .. ~": .~~'· :· .. :.-~ : . .-¿.~ .. ~!;:·;;,?:: ~ ~-: .. ~·~.~~i~~/~-~:-~:'~:.- •\;~!.'.;.- ' -

El .. desliiarnienfo del arco .sob_re la.odlla,del¿platill()_.o:Jos_ tubo~;de las-' campanas 
tubulares emite arm()ni~os que producen una:'atmósrera"s{igér~nte (Compases'291~332). · · 

e•,>: . •. '.''.;.:', .,'~" '.: • 

El vibráfof;6~r~~'. ~tmó~feras con nrit~s ostilia1;"qt;éii1 '.~cir iost6ni~~s~dr di pedal; se 
llenan de ri~rriótlicoS".-(comp~lseS 71-79)~ ~ · .. :"·:· _." " 

15 Tocar cerca de la caja annónica. 
"'Murmullando en itnliano, 
17 Glissandi viol.:nto .:n las cuerdas graves del arpa. 
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AGÓGICA 

La obra indica un tempo de Modera to meditativo J = 100, con otras indicaciones de 

carácter que en algunas ocasiones sugieren un cambio de tempi. 

<§> 
Estructura agógica 

Sección A 
Agógica Moderato meditativo J = 100 

Com ás 

Sección B 
Agógica co11 espressiime (compás 86) .... '., ... ,:(.•:.;.,: .•. · .. · · .. ·. . :· · .. 

•poco rilen1110 (compás 185), a lempo (compás 186), rallenlimdo (co.mpases 217-219), 
a lempo (compás 220), rallemando (compás 221), · · · · · ·, · 

•• rallenla11do (compás 222), a lempo (compás 223) 
••• ral/e111a11do (compás 224) ,· . 
"*** ralle11umdo (compases 225-226) . . .·. :• , ".;.··. .·· , , . .. · 
•****a lempo (compás 227), 1110/10 ri1e111110~ calderón (comp~s 236); a lempo (compás 237), 

f11/111i11üme (compás 238), meno mosso ~= 95 (comp~ses 244-246) 

•***** 111e110 mosso J = 95 (compás 247); m~1il:J ~lld;;o J = 9b(co,mpases 2~8~25 l); 
.;- . -.".--· -~., :. ·' ".- . "·-.º·: ~ . . - - -

111e110 mosso J = 85 (compases 2~2-256f d1~111;0 (com~á~2s7), ' 

poco a poco stringendo (éon;p~ses284~2~9): T~;11;~.f J,,;;JQÓ'(~~¡:;,l'á~29o) 

Compás 3/4, 3/8; 2/8, 3/8, 3/4, 2/4, 4/4*, 2/4**, 414 .. •; 2/4****, 414****'"· 2/4**,*, .. **;':3/4*******, 2/4, 
4/4, 3/4, 2/4, 4/4 ''' '' ,,' ' ' ' 

Sección A' 
Agógica * ombroso (compás 291 ), deso/ato (compás 313) 

0 calderón com ás 366 , oca ritenuto com ases 367-373 
Com ás 3/4*, 2/4, 414, 314, 2/4, 4/4** 

DINÁMICA 

Los puntos climáticos de NGC 224 se encuentran en los compases 99-135 enfy ff 
principalmente; compases 147-149 enff; compases 227-246 enffprincipalmente,pp:ff,ff­
mf-ff, compases 291-299 en mf; compases 357-374ff-fff,p:f:ff-fff-ffff. 
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EL LLAMADO 
Para guitarra y soprano 

Compuesta en el año 2003 

Señalado como una hormiga más 
las telarañas culminan tu prisión, 
anuncios e historias urbanas simples 
taladran infatigablemente 
escombros de una memoria primitiva. 

El engrane gira de nuevo 
construyendo un sendero ajeno al tuyo, 
ilusiones tejidas por loros· 
alimentan el espejo de tu sueño.· 

¡Ah .......... ! 
Quizá la semilla de un llamado 

resuena en tus arterias, 
no de aquel que pende de hilos 
sino tu propia historia, tu propia tierra. 

¡Ah .......... ! 
No es un fantasma, es el destino, 

despejemos el humo de los párpados, 
limpiemos el fango del olvido, 
el caracol tronará en tus sienes 
invocando al guerrero extraviado, 
mostrándote al cangrejo traidor 
y la sombra del águila anciana. 

¡Tú has despertado! 

Juan Carlos Crivelli Guerra 

Cd. lxtepec, Oax., 22 de diciembre de 2002. 

1'hull:> '-' ...,.,., ' 
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Los medios de comunicación han adquirido un poder soberbio, que antes no tenían, 
la fuerza de manipulación que ~je_rcen es excesiva, reduciendo a los seres humanos a 
simples herramientas.paifantes.·-

N o es mi deseo .· eJ(pHcar el: poema; creo que es bastante tlaro; ante todo quiero 
conservar sus Iírie-as íntegras y supeditar la música al texto, empleando para estos fines, una 
cantante soprano y la guitarra, instiumeritosarraigados a la identidad nacional y mundial. 

-Para fa guitarra utilizo algunas técnicas de guitarra eléctrica y para lavciz, incorporo 
inflexiones no trádié:ionales que la acercan al diálogo cotidiano. · 

Sección 

Abreviaturas: 

p = preludio. 
i = interludio 

A 
Comnascs 1-67 
Subsección Preludio 

ANÁLISIS 

Estructura general 

B 
68-99 

A Al A2 Interludio 
Com~ascs 1-5 6-22 23-39 40-67 68-99 
Estructura pi p2 a a' al 
interna 

Compases 1-3 4-5 6- 12- 23-
12 22 29 

Textura Tímbrica y homofónica 
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al' en a2 
la 

a2' il l2 

ce 
30- 40- 49- 57- 68- 72-
39 48 56 67 71 92 

Timbrica 
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A' 
100-140 
A3 Postludio 
100-128 129-140 

i3 enlace a3 a3' 

93- 100- 112- 124-
99 112 123 128 

Homofóniea y timbrica 



RITMO Y MELODÍA 

Sección A 

La obra inicia con un preludio (compases 1-5), donde poco a poco aparecen frases 
con elementos timbricos que inducen a la cavilación, en el primer compás se muestra la 
frase inicial que más adelante retoma la soprano en forma variada. 

Guitarra 

Frase inicial 

Compases 1-2 

Ca/m amlflexib/e Ji= 75 

XIX @ I':'\ 

741® 0) ft_l ! Ei2F: 
mf o 

Juan Carlos Crivelli Guerra 

hammer vib. 
~.H. I':'\ 

f t@rf A 
@ 

,x1x.. f 
tLJ 

XII pizz. b11zz r g ; . 

El preludio es interpretado ad libitum, posteriormente aparece la soprano en un 
tempo más rápido, con una frase anacrúsica. 

<2> 
Compases 6-9 

J. 9ú /a11g11ic/ ,.. -
Sop. 

~ 

Se • "ª Ja - do 
mf 

",.. VII XII@ 
p.- -

Guit. 

•) - 1 @ 

119 

convincing 

- 1 

co-m'!!!-"ª hor - mi-ga mAs 

(J)hw11mer 
·~ l.H. 

R.fl - .... 
~ 
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A poco, la soprano introduce motivos rítmicos con murmullos (whispers), recurso 
que se volverá a utilizar enmomentos posteriores de la composición. 

Compases 1o'~12 

ord. 

Sop. 
1 

las le - la - ra - no.s cul mi tU pñ sión, 

XII 

R.11. L.H. R.H. 

Guit. 

La guitarra en el compás 13, comienza a desgranar arpegios que rriantieneh a la nota 
Fa y luego a Fa# como ostinatos. ·· · · ·· 

Luego, en la subseccióll A1 '(compases 23-39), la guitarra extiende los arpegios a 
seisillos y quintillos, teriiel'ldo)cómo basso ostinato a la nota Mi; en tanto, la soprano 
interpreta una variación de su prlmer discurso. 

<3> 
Compases 24-26 

Sop. 

Guit. 

Al entrar a la subsccción A2 (compás 40), el periodo de enlace (compases 40-48), 
exhibe un pasaje con arpegios de la guitarra que culmina en un acorde de La menor y la 
exclamación "¡Ah!" de la soprano. 
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En el siguiente periodo (compases 49-56), la guitarra utiliza acordes y martilleos 
(hammer), (compás 53). 

<3> 

Sop. 

Guit. 

Sop. 

Guit. 

Compases 49-53-

ripelere 
ad /ibitum 

~:;j 

-:::::::=-pp 

La estructura interna a2' (compases 57-67), presenta la nota más alta que 
alcanzará la soprano (Re); la guitarra utiliza distintos recursos: contrapunto, arpegios, 
acordes, escalas y/o motivos tímbricos. 

lL .. >l.:, vvJ.~ 
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Sección B 

En el interludio (compases 68-99), la pieza vuelve a tomar unaire lento con el 

siguiente tempo (flexible.~= 90), generando armónicos con la guitarra. 

En el siguiente gráfico, se observa el desplazamiento · por4050justas (excepto Re-' 
Fa#) de la escala ascendente en octavos, esta armonía porcuartas ya la había"anuriciado al 
principio de la obra. · 

Guit. 

Compás 68 

flexible 1'= 90 

¡~¿ g 
mf 

b1!11cl 

.J .J j 
®--

XIX 

~ 
® 

i r f 
a> ~ 

Q) 

1 ' f ~f 

En el interludio, combino diferentes motivos tímbricos que aparecieron con 
anterioridad y empleo nuevos recursos como el multifónico y el golpe de tambor (compás 
69). 

Compás69 

s.f. bencl 

~
<•9 ~ ::J g J Xlp qp 

Guit. !0c§ á) u~ - ¡ E 
® 
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XII 

.... CDf 
~.dij 
® 

(between 3rd & 4th frets) 
111 + 3/8 

bt:\ tambo11r 

#~1 ~ 
ii) 1¡~"ª9= 



El martilleo del COID;!".ÍS 71. en la guitarra inicia otra fase, la estructura interna i2 
(compases 72-92), que combllurá ligados descendentes y motivos con armomcos; 
postenonnente a los glissauli se añade la voz (compás 83), que combina diferentes 
inflexiones. 

Compás 86 

Sop. I 
GuiL/~~~~~~m 

Compás 89 ""• ! ~ =p;m;;w; 

º";' 1 

r í 
(j) 

1 6 

1 @ ,.,93 1 _;¡ .::;::, 1 ...,-, ~ -: 1 =\ 1 _,-, 1 -r:, 1 =:r.;,, 1 -,;:, 1 ::r.:, 1 ..-r-, 1 -;::, 
,.. 

u ~, ~, 

1 1 I I I ' 1 
I I I 1 

En el compás 93, la ;--1.:':.ura retoma los arpegios, acompañando a la soprano que 
esta vez declama poéticame:::=. 
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Sección A' 

Al llegar al compás 100, se inicia la sección A', donde la guitarra retoma él tempo 

rápido ~ = 90, sosteniendo a las notas Mi, La, Si, La, Fa como.bajo; la soprano se 

incorpora a partir del compás 112 con otra variante del discurso inicial; la guitarra continúa 
re~onando las cuerdas con golpes percutidos (tambour). 

Compases 111-114 
cha//enginl!, 

el ca • n col __ tro·nn r4 

ord. 6 tambour- ___ _ 

La soprano vuelve a buscar la nota Re 7 (compás 123), mientras la guitarra realiza 
motivos rítmicos descendentes (compases 119-125). la soprano culmina su participación, en 
una última frase que inicia en Si bemol, al que llega después de un salto de 1 O" 
descendente, de dificil interpretación (compases 124-128). 

El postludio (compases 129:¡4()), muestra brevemente, algunos recursos 
anteriormente empleados, finaliza la obra con un efecto de sonido que se extingue. 

Guil. 

Compás 140 

"º 
l=@d 

ª 
1.1 

u-
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ARMONÍA 

Los motivos que empleo manejan Jos acordes por cuartas en forma melódica, como 
sucede en el preludio (compases 1-5), con fuerte presencia de Mi como nota o acorde de 
reposo. 

En el primer compás aparece Ja armonía Si-Mi-La y luego reposa en Mi y un Re 
que puede designarse como Mi 7; en el segundo compás se ilustra un intervalo de Si-Mi, 
luego aparece un intervalo de 7ª menor y Ja semifrase descansa en Mi; el compás 3 denota 
un Mi-La-Re que pasa a un acorde de armónicos de Mi 6. se suceden varios intervalos y Ja 
frase yace en la nota Si; el compás 4, después del intervalo de cuarta (Si-Mi) muestra, 
acorde de F-E; el siguiente compás, también enseña el intervalo de cuarta anterior (Si-Mi) 
y Ja sucesión de acordes, F-d6-C6-d-E. 

En los compases 6-9 se advierte un Mi-La-Re. en Ja soprano con reposo en Si 
bemol, mientras Ja guitarra realiza intervalos que se centran en Mi y Do. 

A continuación, aparece uná· tabla de acordes utilizados tomando:·~~' cuenta a> Ja• 
soprano y a Ja guitarra, algunos compases no. aparecen porque sólo. utilizan secuencias de 
notas. . . 

Abreviaturas: 

7-5 . ' 
b / e = Acord.e de ,Si b_emol menor semi disminuido con bajo en Mi. 

~ 

B 

34 

.. ~ -·-' 
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Com ás 35 36 37 38-39 
Acorde 

E5. 

Com ás 43 
Acorde 

a-A5-

Com ás 49 
Acorde 

A9 

Com ás 54 
Acorde 

·"' ----- ·~ 

)'./ciri'Gitifónico), . 

En los ~iguiehtés':C:.;'fupáses, se encuentran 
ahí donde encuenh·o.Ia siguiente disposición de 

,•1 •• -: •• , . .,·: ,_. 

Mi 
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1 

76 
Re 
La _.Mi 
Mi 

126 

40-41 42 

5-

E F-G" -E 

48 
-----.· 



Continuando con la tabla de acordes: 

Com ás 93-94 
Acorde 

95 

129 

b6 
4.,. 

. .. .. 

99 

add6y9'q 

E 5 

108 

113 

A partir del compás 135, hay una secuencia de notas iricorporando·glissandi, que 
finaliza la obra ... 
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TIMBRE 

En la pieza utilizo muchos recursos tímbricos de la guitarra, en el preludio 
(compases 1-5), se manifiestan los armónicos naturales contra algunos artificiales, los 
armomcos son· los recursos más importantes ya que generan el : t~ma de la ·soprano 
(compases .6-22); los bitonos producidos al martillar las cuerdas,)e rut~ un aire misterioso 

.al preludio, así mismo, el piz=icato buzz que asemeja el paso'Jdé•una''cor'riente eléctrica en 
un alambre, sorprende por el efecto resonante que despiende;'~Esiós'recursos .los utilicé en 
momentos precisos, sin abusar de ellos, proporcionándolé'a liúcomposidón, una variedad 
de contrastes, que hacen resaltar la voz. ·. - - "· · · 

Preferí los sonidos dulces de su/ tasto a los desu/ ponticello, por acercarse más al 
timbre de los armónicos. 

En el interludio (compases 68-99), destaco los armónicos proferidos por la mano 
derecha, contra un pasaje . de martilleos y ligados descendentes, dados con la mano 
izquierda (compases 75-78), a partir del compás 79, el martilleo se combina con glissandi 
produciendo vaivenes de sonido. Uso este mismo recurso para finalizar la pieza. 

La voz, por su parte, utiliza inflexiones indicadas a lo largo de la partitura, desde el 
murmullo (compases 10-12), la voz hablada (compases 37-38), una sílaba aspirada (compás 
89), hasta el canto con diversas entonaciones, dichas inflexiones pueden alterar eltempo de 
la pieza. 
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Sección 
Agógica 

Compás 

AGÓGICA 

Estructura agógica 

A 

Calm and nexible Attaca subito J = 90 (compás 6) 
-~=75 

calderón 
(compases 1,3,5) 
-acce/erando 
(compás 3) 
a tempo 
(compás 4) 

Sin compás 

_,..:.··· 

• :~::,;;e11;~~~J!,g~J~'.i~:.< 
: .. J¡ c.·.-

-,:,-.. -~ ~<5,· y_: ·--:-;·:·,,,. ;>· 
•• ritenuto (éoinpases 20~22), 

a t~niJ>~'cJf '90)'{6gJ;ás 23) 
,"" ,-,:-:-e--·-:··-::< .. >,,-. .. ··.:·--.. 

.... poco aé:ce/,;~a1ldó (co,mpds 29). 
a tempo (cómpás 30), •·· .... 

**.** tÍiolto;it~n~i~ c6~mpa~~s ~9-;0), 
. caldérón'(éompás40j ·. ' ' •• 

pi1i 1nósso(compases 40~41) •' 

••••• a temp~ iJ,;i90)(c6mi)á~~;), . 
calderón (co,~pá~4s) •· .. ; 

.• . 
••••••calderón (compás.49) 

••••••• rite1111to (compás 54), ·..-

a tempo J = 90 (compás 55), 

-molto ritenlllo-a tempo 
(compás 58) 

••••••••calderón com ás 67 
3/4, 2/4, 3/4*, 2/4, 3¡4••, 214, 3¡4•••, 
214, 3/4, 2/4, 3/4, 4/4****, 214•••••, 
3¡4••••••, 15 segundos, 3¡4•••••••, 
7116. 214•••••••• . 

129 

B A' 
flexible ) = 90 J = 40 

.,,-calderón 
(compás 68), 
calderón en el 
multifónico 
(compás 69) 

-mo/to ritem1/o 
(compás 71) 

•a tempo )\= 90 

(compás 72) 

**.calderón. 
(éompás92) 

.... J=40 

(compás 93), 
calderón 
(compás 99) 

• acce/erando. . . 
(compases· 101~102), 

J = 90 cci~rri¡,á5 103) · 

•• poco ;úe!i'Ulo 
·. (compases)23~124), 
. cnlderon' .. 
(compás 124), 

a te1~1/w J.= 90 

(compás 125) 

•••calderón· 
(compás 128, 133 
y 134). 

Sin: ·.;·compás, 2/4*,-3/8,-2/4,3/4**; 
2/4* .· 3/4 .·· .. 4/4. 214••.•. ' . 
214,314••, Íi4••;; i . 

{ ·:·¡¡•;;_(\:', 
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DINÁMICA 

Debido a las indicaciones que empleé para la soprano, señalé pocas dinámicas, las 
indicaciones determinan. la intensidad de la voz, a la cual se deberá ajustar la guitarra, no 
obstante hay algunas . referencias en el instrumento de cuerda, que realzan determinados 
pasajes, así mismo, al comenzar la parte de la soprano (compás 6), se indica un mf como 
medida standard. · 

Los armomcos en la guitarra, por su propia naturaleza, no suenan con mucha 
intensidad, en cambio otros recursos, como el pizzicáto a la Bartók (compás 5), es un 
chasquido fuerte aunque breve; las indicaciones sfz; permiten que las cuerdas resuenen más 
tiempo y hagan vibrar la caja, por ejemplo, los sfz de los compases 132 y 133 son 
necesarios para que el taping, al producir el armónico sea audible. Los acordes no presentan 
problemas, ya que la vibración por simpatía;, produce .. resonancia de .. gran amplitud 
(compases 49-52). · · · · 

El hecho de microfonear tanto}~ ,\fOZ coJ-ho la~gultárr~/pei1nüt:, disÚriguir cl~talles 
sonoros que de otra forma no se apréciai:íárÍ; en él·caso'(te' fa'soprano,',lo's múnnullos son 

mejor apreciados (compa~-~~~6:~88),.'', ,-.·.·.•.·-·.:_ •.. •.-.·.>y'>·;:·:.''~:· i::·5~ ,;·: {;'.' ;: -e 2:·: ' :'.<\ •.: 
~ :·-:;:~· J:\ .. :~:·_.·º:"· ··•. • "' ~-.,' Ó : •o'' • ', ·,·,«,~.~J.,;·-; ,. • •,,,·,· _,_,::. :_• .. :_,~: '. "~~'~ ','·,~~ 

- • ·" .. , • - -·:. -.' • c.-- ~ ·, •. ·,-::-~-:-~-.-,;: _: ·:;;~---~>; .'. ::·-_,_._>' :'.'. ,,_ :·;.,~·:,"\ ·""¡.,_·:~,~--'..«-¡': ~;-~·. ··:-~ ·.:·. ~-- ;::~·:.A\~:.~1 ... >· -~,,,~ (: -,.:~:>--;'' .. <~;: ';·:: -_ ,:;·.~. ·_;·>:· 
En el. postludio (compases) 29:: 140)/se; encuéntra ·una 'curvá dinámica, qüe va' de pp 

affy luego decrec1: 'J'.?~t~ pe1~,~erse én la riada;'''. • "''e\, ; ) :·,·.: :.¡" .>>,< .. ·•· .. ··.· • ....... ·. 
- .' .. ~: - .~ (- ·:.·.·.:~-.-~.·-.. ·,;~.:: .-_ ·~;.:~·, - . - -_. -<_ .. --·--,.-._' -

El clímax de 1á obra~~ encuentra en los compases 112.:128 con'diriáinicas en sfz, el 
challenging de la soprano implica dinámicas como elf off. · 
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AYESHA1 

Basada en la novela "Ella" de Henry Rider Haggard. 
Para cuarteto de cuerdas. 

Compuesta en el afio 2003. 

Ayesha, sacerdotisa árabe que consiguió la inmortalidad al bafiarse en la "Llama de 
la Vida." 

. _ "Sentéme entonces en el extremo del canapé que estaba junto a la pila, y ELLA se 
dejó caer suavemente del otro lado, apoyándose contra sus cojines. 
--::-Ahórá,'Holly, dime cómo llegaste a hablar el árabe. Es mi propia adorada lengua, porque 
árabe soy yo de nacimiento". 2 

''.Yo te digo que nada muere realmente; tal cosa como es la muerte, no existe".3 

"Yo. misma, extranjero, yo, Ayesha ... , porque este es mi nombre ... , te digo que estoy 
aguardando que vuelva a nacer uno a quien yo amaba .. .',.¡ 

Varios sucesos se conjugaron en mí, para la realización de esta obra: 

1 º .- El primer contacto con "Ella" (Ayesha) fue, cuando era estudiante de preparatoria, en 
una revista de clásicos ilustrados, desde ese momento el personaje me impactó; hace 
algunos meses conseguí el libro que busqué afanosamente, el cuál habla de una sacerdotisa 
árabe que consiguió la inmortalidad al bafiarse en la "Llama de la Vida". 
2° .- La música de mi tierra oaxaquefia, presenta en el son istmefio, giros arabescos en su 
línea melódica, que han influido en mí, desde nifio, despertando un gusto especial por la 
música de los países árabes, recreada también con los relatos de "Las mil y una noches". 
3° .- Los últimos eventos acaecidos en el mundo, con el bombardeo masivo e invasión de 
los países de Afganistán e Irak por parte de E.U. y la indignación de la población mundial. 

Ayesha representa, la permanencia de los pueblos árabes, su cultura inmortal, a 
pesar de la destrucción a que se vio sometida y el deseo de paz en el planeta. 

Ayesha existió en la vida real, fue la tercera esposa de Mahoma; hija de.Abu Bekr, 
llamada. Mabiya5 por los seguidores de Mahoma. "A'icha", que es .lá pr()Ílunciación 
correcta, se casó teniendo casi 1 O afios, fue la única mujer virgen y predilecta después de 
Jadiyah,6 entre las mujeres del profeta. "A'icha" quedó viuda y sin hijosaJa·edad de 18 
afios.7 

1 (Que Dios se satisfaga de ella), El Sagrado Corán, Centro Islámico de Venezuela,Valencia, p; 71. 
2 Haggard, Henry Rider, Ella, México, D.F., Ed. Roca, 1978, p. 133. _ · 
3 Ella, p. 136. 
4 1bid. 
5 "La profetisa". Ayesha (611-678), Selecciones del Reader's Digest, Gran Diccionario Enciclopédico 
Ilustrado, Tomo I, 12", México, D.F., Rcadcr's Digcst, 1979. 
6 Primera esposa de Mahoma. 
7 El Sagrado Corán, p. 71. 
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La pieza fue pensada para cuarteto de cuerdas, manejo distintos tipos de ataque con 
el arco, aunado a otros recursos, como una sugerencia de la guerra y la paz, del bombardeo 
de las tropas invasoras y/ó el baño de Ayesha en la "Llama de la Vida". 

SISTEMA MODAL EMPLEADO EN AYESHA 

Utilizo para esta obra, un sistema modal turco, conocido en el mundo árabe como 
111aqü111. La decisión de usar una entidad modal turca, se basa en el hecho de haber 
encontrado más elementos de variación para cambiar de modo. Aycsha es solo una 
interpretación personal del mundo árabe, pese a ello, hay elementos que evocan el aire 
oriental de la obra, como es la improvisación y el "zumbido" en el pedal. 

La música de los países árabes se caracteriza por el virtuosismo vocal o instrumental 
del solista y su facilidad de improvisar en la composición. . · ..... . 
La música árabe se familiariza con el ostinato y es más instintiva, en ella nÓ se encuenirala 
polifonía, polirriti:ía' o desarrollo motívico [al estilo occidental].8 

. · .. < ./' > ; .· · . · · 
;uaqiim es una palabra árabe que significa "lugar", en lospaís~¿.d¿ lengua árabe del 

cercano oriente es el término técnico que designa la entidad módál; las·eniidades modales 
constan de un número limitado de grados de la escala.9 ··· :•·:::~;·,;·;· · · 

,-t-. ,, ~--

La característica del fenómeno maqüm consiste en qÚe :'el · componente tonal­
espacial tiene una estructura fija (o obligatoria previa, además; del componente temporal 
rítmico que es esencialmente libre. 0 

· · · 

El maqüm se distingue por largas pausas que dividen la línea melódica en varios 
pasajes melódicos, cada pasaje melódico presenta alguna variante distinta; las notas 
principales·. del tetracorde o pentacorde del 111aqü111 son enfatizadas actuando como ejes 
melódicos; por lo menos deben repetirse tres veces, no es raro encontrar varias notas 
funcionando como ejes, pero algunas de ellas se desempeñan como centros secundarios. El 
centro tonal es el más importante porque es considerado el núcleo de la fase completa. 

La forma del maqü111 se refleja en la totalidad de sus fases, definida por la secuencia 
de tonos centrales. 

El contenido emocional de un maqüm, pierde su sentido al interpretarse en un 
sistema tonal bien temperado, ya que el sistema tonal árabe no es temperado, la distancia de 
un intervalo a otro puede cambiar al interpretarse el maqüm, dándole un color y un 
contenido emocional característico a la míisica. 11 · 

8 Touma, Habib Hassan, The AI11sic ofthe Arabs, Portland, Oregon, Amadeus Prcss, 1996, p. XX. 
9 Sadie, S1anley, "maqñm" en Mode en The New Grove Dictio11ary of M11sic a11d M11sicians, Vol. 12, Ncw 
York, Mac Millan Publishers Limiled, 1993, p.p. 423-428. 
"'The Music ofthe Arabs, p. XX. 
11 Véase Cap. 3 de 771e Afusic ofthe Arabs. 
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El siguiente ejemplo muestra un maqam saba de Turquía: 12 

0 
~º t r $. r 

' :_.:.,~· ._-,=-~ .:'~i"'o -~-i;:___:_~_; _____ ':2_0-·---'- ' 

.-u~····· 

Las notas blancas y ;~do~dd;~.ri~ti~~i:~,ri~l~~"giJdós prominentes .. 
·:_ -,i,·· •. ,."·· ·-~·.,./·:·; .:.,::·!.:?,,,_\;,_ ··.,_ '.-_:·:·.', -· .· <· 

.:'.:_',' 

1). = Desciend~ la ~~t~Jp~(")~'i;;_;acl~~ciri1i;~ri.selTIÍtcmo,'(no temperado). 
-7:'·: ,:- -~;·~~-,.¡_'-• ~\};,;;.··-'':~':'/; -<.e'\··";·:;..:.:,:,'-,· 

J =·Desciende la,~otri ~p;roxi~adamcnte' u~.c~~rib ·d: tono: (no temperado) . 
. ·:·{:·~~~,}~~·._,.-'~:::.<~y·:/ :,:.;:.:. ;' 

. - .·. '. ·.:· ··-··.·,.:·· ··. __ :._ .. ,· .·. ,_. 

Compará~dolo con otra :refercné:ia en The Ne;;,/(;f~~;'rn~ii~~~ry. 13que nos muestra 
C"1. núcleo modal y sus extensiones: · 

0 
composición modal <le rnaq;:un s.ihü extensión opcional 
sab:i ___ .. extensión 
.-----------...-:.___~~-~ 

.P•-•=t~)- - .:==a=P•-·-.a a~-
másl~i 

_.::=:;~-d •. (~) ~ 

* 
s<ibii: tipo de escala simplc 

~ 1 =:~· 
a "&. 

Las notas redondas y blancas muestran los grados prominentes. 

-1; =Desciende la nota aproximadamente .un semit~no, (~o. ~emperado). 

tj = Desciende la nota aproximadamen,te ú~ cuarto de tono, (no temperado). 

12 Reinhardt, Kurt und Ursula Reinhardt, Musik dcr Tilrkei, Band 1: Die Kunstmusik, Gennany. 
Hcinrichshofcn, 1984, p.p. 199-200 ú hoja anexa, 
13 Op, ciL 
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La obra está basada en el rjemplo anterior, cabe apuntar que en el proceso creativo, 
tuve audiciones de numerosas obras de la región árabe, aunque el resultado final lleva mi 
propio sello. 

ANA LISIS 

El siguiente esquema expone la construcción de la obra: 

0 
Estructura general 

Aycsba : Forma Ternaria Compuesta 

Moderato con aria orientale funesto danzante Codetta 
Secciones Introducción A B ,A' Codetta 
Com ses 1-12 13-92 93-161 162-199 200-204 

Sección A 

Subseccione• Introducción A Al Desarrollo 

Compases 1-12 13-26 27-39 40-74 
Estructura a b a 1 a' al 1 al' a" Puente a'º b' Enlace 
interna 
Compases 1-6 7-12 13-18 l 19-26 27-32 1 33-39 40-55 56-58 59-62 63-70 71-74 
Maqiim Sabéi Sabii Sabii Sabii- ~aba §aba 
utilizado Jrak- (.¡-et) 15 (.¡-et) 

Sabii 
(beste-
ni2ar)14 

Textura Homofónica, Monofónica, homofónica, polifónica a 4 voces y tlmbrica. 
timbrica. 

Sección B 

Maqéim 
libre 
75-92 

§aba 
(.¡-et) 

Subsecciones A2 B Maaiim libre 
Comoases 93-102 103-139 
Estructura intern.t a2 b" lb'" 
Comoascs 93-102 103-117 1 118-133 
:-..foqiim Sabti-irak 
utilizado (beste-ni2ar) 
Textura Monofónica. oolitímbrica. 

14 Véase pág. 138. 
13 Véase pág. 13i. 
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Sección A' 

Suhsecciones .-\3 Desarrollo A3' Codetta 
Como.ases 162-170 171-190 191-199 200-204 
Estructura interna a3 Puente a3' Puente 1 a3" a3'" 

ComEases 162-168 169-170 171-180 181-1831184-190 
Maqam Sabü Hicaz 16 Sabii ¡1rak Saba 
utilizado 
Textura Ifomofónica l\fonofónica 

MODOS EMPLEADOS EN AYESHA 

La estructura modal de esta pieza se basa en el maqiim sabii de Turqtúa. 

A continuación, muestro ejemplos de los diferentes maqamlar1 7 utilizados: 

0 
maqam sabii 

• I! 
núcleo modal 

MODULACIONES EMPLEADAS 

ler tipo de modulación, se designa: ~et. 

Cambio modal con la misma estructura a otro intervalo, (transposición), en este caso 
es tma 4ª justa descendida. 

0 
----------- ----.__..:....---· 

~ id .¡;; • (•) 
¿Jz. 

s ... 
•• 8 

lt:C4k $w • "' 

16 Véase p:íg. 138. . 
17 Plural en turco; en árabe el término es magiimm •. 

137 

--------
,,. ,~ 

1 
• ir.-<>-.-

"" ===== 

'1.L:.L>ll:> vvL~ 
FALLA DE ORIGEN 



2º tipo de modulación. 

Hay un segurido-tipode modu'ta~iÓ~ en que, tanto la es.tructurn interválica de un 
núcleo modal y su posidón en la (!Scala'gerieral(permanecen en sUstancia idénticas, pero 
ha y un cam h,.i,?, ~':\e 1 ,~i; f:i.sis .. T.l!,l.~-~t~o: ;, . ;, ·,.i "'· .•• , . ·• .-.-- · · 

. ',' ';~ 
. ,, ~- -

3er.tipo d~mo<l~facióil~·se <ie'stgn~:g~fkf; 

~:~~i:~~~¡1~~=in!:¿;¿¡¡:·;~;~;~~i~~,~e~te110 cambio en la estructura interválica), 
que da por resültado' el inaqilm liicai. ' ; · 
~-.;; ·····-·--·· .... ~ ,' .... 

maqam hicaz 

COMPLEJO MODAL MEZCLADO (MÜREKKEP).18 

La suma del maqiim sabii y el maqiim irak constituyen un nuevo maqiim 
denominado beste-nigar. 

1\1/aqiim beste-nigar = sabii + irak. 

0 
sab:i 
karur (final) 

=@4±J--~· 
grados comunes 
con irak 

is Compuesto en turco. 
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RITMO Y MELODÍA 

INTRODUCCIÓN 
La introducción de la obra revela algunos elementos rítmico-melódicos, que más 

adelante van a formar parte del desarrollo de la composición. 

~ 
~ Compases 1-5 

... 
ÓT 

... 
.tir 

.DT 
~f- ~~ - f 

= !,¡-------===-=fli 

Compases 6-13 

Vln. I 

~ Vlf'l.11 

lullii-

b--
Vln.I 

Vln.11 

'"./" 

·~~~~~~~Ji==~-~~ ~~~~~=;c=======:j 
mf 
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Resalta el acorde que da inicioala pieza, la línea melódica en intervalos d.e 12ª 
paralela entre el 1 cr violín y la viola y algunos recursos musicales que cobrarán importancia 
en la sección B, estos recursos ambientan la sombra de una desgracia que se avecina, 
expresada en la 2ª parte. 

SECCIÓN A 
. . 

En la sección A (compases 13-92), comienza a figurar el tema prlndpal e incorpora 
un motivo descendente, en figuras de dieciseisavos y octavos con puntillo. 

'. -- -,--·Tl·.(:' 

La fase que concluye la stÍbsección A (compases 13-26), éxpC>~.; ~1\ema a 4 voces 
moviéndose en una nota eje: La/y estableciéndose posteriormente en.Dé:{ ·:.{ . . 

. ·, <· .. · _·. - . ·.-.-' . 

La subsecciónÁ:1:(córnpases 27-39), combina eltema pri~clp~lco~'elementos de la 
introducción; propi?s.'de la estructura interna b (compases 7.:12);•miéntrás éfvioloncello 
introduce_üh"bQSsO~·osliúOt'0,~1a sección A se establece ~o-n·· 1a· rlOt'a-·La·. -~-- ;._'',::, 

Al.iniciar~) desarr~llo (compás 40), el violín II y la viola emi¡e~úi;~~bre~ con. un 
peine de bolsillo ·Y una plumilla de guitarra respectivamente, con el 'propósitó'de ~proximar 
el sonido al "oíu/" 19 y al "kamm"2º, instrumentos propios de la cultura. árabe, : . . · .. · .. ·•··· . · 

En el compás 45. la melodía explora el maqám irak, regresarido al.ln~qa/n saba en 
el compás 50, lo que conforma un complejo modal mezclado, el cual es nombrado eorrío el 
maqiim beste-11igar (compases 40-55). 

0 
Compases 45-47 

=­Vln,JI"';-•·· 

"'"": ~~~~-~~~~g~ 

''' Inslrumcnto de origen persa ;mrccido al laúd. 
w Inslnn11c11to d~ origen tun:o parecido ni salterio. 
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El contraste que da el puente sirve para modular el maqiim sabii a una 4ª justa 
inferior, estableciendo ·a Sol como lá nota dominante. . 

<3> 
Vln.I 

Vln.11 

VIL 

Ve. 

Compases 59-60 

J.J 

" 
~ 

" 
~ 

·-, 

-

----

con peine de bolsillo 

r'MYn 

"" ,. .• -
1 

'r'n* 
!A-.'rh rf' rf' ~ 

;¡ ;¡ ~ 

1 ·- ·-- -
1 
1 

La estructura interna b' (compás 63), comienza a desarrollar los acce/erando y 
ritardando con golpes ricochet o arcadas normales, además de presentar otros diversos 
ataques del arco; en el compás 64 una sirena de alerta contra bombardeos, es emulada por 
el 2° violín. 

<S> 
Compases 64-65 

·~-·· 1 

\ 
V< 

f 

En el Enlace, (compases 71-74), la viola comienza a esbozar un canto árabe que 
conduce al pasaje designado como maqiim libre (compás 75), un canto que es llevado al 
registro más alto del instrumento, presintiendo una tragedia. 
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SECCIÓN B 

La sección B (compases 93-161 ), es asaltada por las sirenas de bombardeo, ahora 
imitadas en el cello. 

El maqam beste-nigar (compás 93), se presenta.incompleto en esta parte, haciendo 
énfasis en la nota Si, descendida un cuarto de tono y la nota Fa #; los armónicos denotan la 
presencia de los aviones de reacción. los misiles y bombas comienzan a caer, mostrándose 
en diferentes tipos de ataque con el arco en todos los instrumentos. 

<2> 

Vida. 

Compases 100-106 

-------------··· .. , ..... , ... 
~. l:?u.11.,,,0,11 •• 

""'[ ~~~~~,~~~~~.~~~ 
"""[ ~~~=:-~ª~~~~~~~~':7=~~====-~~ 

Yin 1 r 
1 

1 
Vln 11 1 

.J1.·~1o,.,, ... _'.::'!.'"., 1i.•tuwl --- ----• 11 p. ¡ 

r1.~~·~-::':0~__:- ;;-;:; ¡: ----5 ,':~;,~;·-:::-e:~~ OO-':'_;;;~ =!:o~ c~=i=f":-?:;:¿::==~ 
1tn:¡a.lo1cn.:I t.11t<h1l 

' -~"·~"='"-· ~~~"~·~~~ "-~~~~~~~ 
-!?~r~-;-;¡e~===',~==w~Ec~~~~=l~~L-)'=~:-:;l=:1 

:;7:_:_'=-~:;3~~~~~~-~-_f:~::~7=~~ 
~- - ~,. ,.. ~~ ~ 

Ésta sección evoca los cambios funestos que provocó en Ayesha, la Llama de la 

La viola anuncia el fin del ataque aéreo y un canto de dolor va emergiendo del cello, 
esto ocurre en el Enlace de la sección B ·{conipases 134-139), el canto encuentra su 
máxima expresión, al quedar sostenido por dos notas pedal. en un 111aqii111 sába que invita a 
la reflexión (compases 140-161 ). 
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SECCIÓN A' 

La tercera sección: A' (compases 162-199), retoma el tema principal cambiando 
constantemente de modo, evoca el regreso a la vida normal de los pueblos árabes y el 
recuerdo imborrable de Ayesha y la promesa de su retomo. 

0 
Compases 171-173 

VIL 

! f 
piu.. 

Ve.~:>"'• 

Vln.I 

Vln.11 

VIL 

v •. 

L-2-...! 
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Compases 183-185 
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Uso brevemente algunos sonidos ásperos en el violín U, (que se obtienen por 
presión excesiva del arco), recurso ya utilizado en la sección B. 

<2> 
Compases 192- 1 94 

192 

~~, .. ~,.,.-.-· .. ~. .. ··--L ··~-

·-\'ln.J ., 
! ' 

orJ.-- s.t. 1 
A V orJ. ....... , ....... ....... .... .... --

\"ln.11 

-¡j--~--"--º 1· .. - --¡__u__.u 

VI• 

1 

' ,. rn5:rr .. :.¡;§ ~-- . ., 
1 rrr; 
~'jg~-~ 

> ,._ --.. ~ 

1 1 1 ; ; ; 

El ritmo melódico generalmente está en figuras de )l u .J\ y los timbres no 

tradicionales se destacan en J , d ó 
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ARMONÍA 

Utilizo para esta obra, annonia modal derivada del maqiim sabii. 

La pieza hace énfusis en las notas que funcionan como ejes tonales, por esa razón 
sólo referiré algunos puntos am1ónicos. 

Abrevicituras: 
Letra en mayúscula= acorde mayor. 
Letra en minúscula = acorde menor. 
add = nota añadida. 
m = intervalo menor. 
maj = intervalo mayor. 

<3> 
Estructura armónica 

Com ás 
Acorde 

e 4 
2m 

28 
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TIMBRE 

El propósito de usar distintos tipos de ataque con el arco, fue crear texturas poco 
usuales, que evocaran caos, angustia y malestar (esto se concentra en la sección B), 
confusión de ruidos, bombardeo, gritos, misiles, aviones . 

. . . Ayes ha misma, sería en uri principio, la furia de la sacerdotisa, y luego, los miles de 
pensamientos contradictorios agolpados en su mente, tras él proceso reversible de la Llama 
de la Vida. ·... · · .· · · · · ·. ' ·· .. ·. 

·. ' - ,- '~ ' . 

Los timbres utilizados se agruparon de la siguiente inaner~: 
a).-

b).­
c).­
d).-

e).-

f).-

Recurs()s (técnicos) poco usuales de diferente texhíi~/ejemplos: 
Arcada sobre el cordal, arcada sobre la madera delpuente,deslizamiento del 
arco {oblicuo) a lo largo de la cuerda, presión del arco exagerada, pizzicato 
buzz, raspado de la cuerda con la plumilla. .· '. .. . · · · 
Armónicos naturales y artificiales (algunos en g/iSsandi)~ 
Bitonos. · 
Pizzicatos: ·. ; ·, . ··: , , 
Naturales, con plumilla de guitarra, pizzicato a:: l~ .s~i:tók,: aquí también 
considero los sonidos emitidos con el peine de boisiII6'..:• ,", · r 

Sonidos con diferentes características. ·· 
Ahogados, trémolo irregular, sonidos sin afinación preCisa (detrás del 
puente), batimentos, arcada elíptica y circular en el cello, g/issandis. 
Golpes de arco en la cuerda (ricoc/zet). 

AGÓGICA 

Estructura agógica 

Movimiento y carácter :\lodcrato con aria orienta/e J = 120 

Sección 
Com ás 

Movimiento y carácter 

Sección 
Agógiea 

Com ás 
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Introducción 
3/8, 2/4, 314. 2/4, 314, 6/8, 3/8, 2/4 

:\lodcrato con aria orienta/e J = 120 

A 
•poco acce/erando (compás 13), a tempo ··.(compás•· 
acce/ercmdo (compás 16) 
••a te111po (compás 18) 
•••1110/to es ressivo com ás 75 , rite1111to com ás 8Í5 
3/4•. 214••. 10/ 16, 3/4, 4/4, 3/4, 6/8, 4/4, 2/4, 6/8, 4¡4••• 
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Car.i.:ter 
Se.:.:ión 
Agógica 

1 Com ás 

a tempo (compás 93). 

rite111110 (compás 99) - a tempo 'J= '12o·jlessibile 
-; ~O.:·'-; • -' - , . 

(compás 101). 
ritardando (compás 120) - a tempo (compás 122), 
1110/to riten11to (compás 134) - a·. tempo (3°' tiempo 
del compás 136), 
1110/to es ressil'o com ás 140 

414 

J= 120 

414, 314. 414, 314, 618, 4/4, 3/4, 4/4, 
3Í4, 4/4 

DINÁMICA 

Codetta 
•poco rite111110 (compás 201) 
•.•rilenuto (compás 202), 1110/to 
riten11to com ás 203) 
414, 3/4•. 4¡4•• 

Resalto el primer acorde de la introducción con unfff(compás l); algunas 
dinámicas dan notoriedad a timbres fugaces que van depp af(compás 7),p af(compás 
73) ó 11ifáf(coinpás 69). ,' • · · _, 

- . . · .... ;.-'." .. ': 
. ';·~, .. 

En tér,ffiinos geneiales''1a, pa~te melódica de la obra se estabiliza en una dinámica mf, 
por ejemplo lasÚbsecéiónA;(co'mpases 13-26), que es contrastada enf, con la siguiente 
subsccción Al•.( compases 27~39). · 

En el priirier d~sarrollo (compases _40~74), Ja dinámica es mf, un ff justo en el 
compás 54, átiñna Ja linea mdódica estrucÍÚrada en 4 voces en intervalos de 8ª, antes del 
puente (compases 56~58), donde hay un cambio repentino de intensidad (p-mf). 

• ' ,' ' e , '" ' ' ~· :,: :·:·: , ... • .-

En, los pasajeslibres del maqiim la dinámica esfcon el tenue zumbido del pedal en 
mf, el cual proporciona un relieve muy expresivo a la línea melódica (compases 75-92 y 
140-161). ' ' 

Las dinámicas sfz que aparecen en los compases 37 y 199 tienen importani::ia 
especial. la primera porque anticipa el bajo. ostinato .del. cello; la segunda, porque 
desempeña un refuerzo al clímax de la sección A'. . . 
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En la sección B (compases 93-161 ), destaco los timbres en f para incrementar el 
nivel audible de los recursos poco usuales; las notas ahogadas dan pequeños contrastes a la 
sección B con repentino aumento del volumen sonoro; los sfz aparecen en los compases 
112, 115 y 117, resaltando el empleo de las cuerdas dobles; en los bitonos doy cambios 
dinámicos defap como elemento colorístico que prepara el solo del violoncello. 

En el compás 168, la subsccción AJ registra unf, seguido de un puente que realiza 
un contraste de p a mf, a partir del compás 171 hasta el 199, se establece la siguiente curva 
dináinica:f-mf-f-sfz . 

.La codetta registra unff final que refuerza la estructura en tres voces (violines 1 y 11 
al unísono; viola y cello) de la línea melódica en.intéryalos de 8ª, línea melódica sensual y 
misteriosa qué.concluye la obra. "'"· ¿:. ;, ~~éº':·>: , 

~-~ ~~'~:-.~ -·-/ 

En Ayesha los puntos climátiC()S s7 enCtielltr~n en las subseccíones Maqüm libre, 
compases 75-92 con la viola en j; )' eri los compases 140-161 con el cello en f, mf-f. El 
último clímax está en los compasesa97.::u)9 éiify sfz. 

He de reconocer que me falta un estudio más exhaustivo de los modos árabes, 
turcos, o persas, por ésa razón, como ·proyecto personal a futuro, tengo interés en una 
investigación más profunda de la música de lClspaíses árabes. 
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CONCLUSIONES 

Considero a mis obras musicales, como entidades con vida propia, sea cual fuere el 
origen que las haya incitado, (musical o extramusical), ellas despliegan su propio desarrollo 
y cimientan las bases de nuevas inquietudes para seguir creando. Las composiciones que 
conforman este trabajo se caracterizan por un marcado eclecticismo musical, sin embargo 
sé que tengo una esencia sonora propia que he buscado fortalecer con investigación 
acústica y bibliográfica, con la experiencia de otros músicos y propia; la vida está llena de 
riquezas que aportan nuevos descubrimientos, que se aunan a los ya establecidos, así 
mismo, la herencia musical legada por los pueblos y compositores del mundo, a lo largo de 
los siglos, es una fuente de la cual extraigo lo que más conviene a mis obras; de esa forma 
mis composiciones abarcan el lirismo, la historia y los recursos actuales. 

Algunos aspectos que caracterizan mis partituras son, el énfasis rítmico, la síncopa, 
el cromatismo, el uso del timbre como color en las percusiones; la utilización de intervalos 
de 3as paralelas en la obra orquestal. NGC 224 y el cuarteto de cuerdas Uno; la fascinación 
del intervalo de 4ª aumentada o 5ª disminuida en NGC 224 y el cuarteto de cuerdas Tres; 
el empleo de una escala turca en Ayesha; el uso de líneas dinámicas independientes en 
algunos instrumentos, por ejemplo en la Primera Parte de Sensus; la aplicación de planos 
sonoros y atmósferas tímbrico-armónicas, poliacordes, procedimientos polifónico­
contrapuntísticos, canónicos o fugados, desfasamientos melódico-rítmicos que producen 
diferentes tiempos simultáneos en NGC 224. 

Como hijo del transcurso de dos siglos, de la confrontación de ideas, he dado vida a 
las obras presentadas en este trabajo, como síntesis personal del mundo que he vivido y que 
me ha rodeado. 
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ANEXO 1 

PROGRAMA DE MANO 

1.- "¿Hallará fe en la tierra?" 
Düo para \'iolin y oboe 

Parte 1: co11 tremare/la 
Parte 11: Moderato 
Parte 111: Andante 
Parte IV: acce/era11do leggerme11te 
Parte V: Grave--religioso 

2.- "Seis Cuartetos para Radio UNAM" 
Cuarteto de cuerdas 

Uno 
Dos 
Tres 
Cuatro 
Cinco 
La Perla de Labuán 

3.- u.A'\'Csha" 
Cu~rteto de cuerdas. 

..a... "Scnsus" 
Ensámble de percusiones 

Parte 1: Allegro agitato-Andante espressfro 
Piirte 11: Nebuloso 
Parte 111: Moderato ma non sempre 

S.- "El llamado" 
para guitarra y soprano. 

6.- "Neuronas" 
Ensamble de percusiones 

7.- "NGC 224" 
Obra para orquesta a dos. 
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Intérpretes: 

Alfredo Hernández: Oboe 
Hanna Hiipaldea: Viol!n 

Cuarteto de cuerdas de la ENM: 
Konstantln Saksonski, Violín 1 
Alfonso González, Violín 11 
Ulises Gómez, Viola 
Mónica del Águila, Cella 

Cuarteto de cuerdas de la ENM 

Cipactli Hernández: 1 •• percusionista 
Orlando Aguilar: 2° percusionista 

Rosa Elena Diaz: Soprano 
José Antonio Moreno: Guitarra 

Rosaura Grados: ¡ •• percusionista 
Tito Peña: 2° percusionista 
Gabriel Hernández: 3•• percusionista 

Orquesta Sinfónica de la ENM 
Julio Vigueras: Director Titular 

Compositor: Juan Carlos Crivelli Guerra 

TESIS GuN 
FALLA DE ORIGEN 



Juan Carlos Crivelli Guerra 

Nací en Cd. lxtepec, Oaxaca (1968); estudié guitarra en forma autodidacta y en 1989 ingresé al 

Taller de Música de la UAl\1-Xochimllco, donde recibl clases de solfeo, armonía, composición y guitarra 

clásica con el maestro Gerardo Carrillo; en 1993 soy matriculado en la Escuela Nacional de Música de la 

UJliAM donde estudio Entrenamiento Auditivo con el maestro Luis Alfonso Estrada y composición con los 

maestros Salvador Rodríguez ( 1 año), Horacio Uribe ( 1 año) y Hugo Rosales (5 años). 

NOTAS AL PROGRAMA 

¿HALLARÁ FE EN LA TIERRA? 

Para violín y oboe 

Compuesta entre 1999-2000. 

Basado en el texto bíblico de Lucas 18: 8.1 La frase literaria "¿hallará fe en la_ tierra?'.'_ inspiró una 

serie de 5 miniaturas, escogiéndose para tal efecto, dos instrumentos de timbre contrastante; .vióÜn. y oboe, 

que exponen la melodía en diálogos, con diversas variantes. La pregunta si~m~re latente, expl~tii:~l ~arácter 
lírico de los instrumentos. La Parte 1 funciona coin~una introducci~n d~Ia obia: L~;j>'¡r-Wne~'un~pcquei'la 
danza, con el violín tocando en dobles cuerdas; mientras el oboe fnterpreta un temáen_sÍ~ccaió..La Párte III 

es un tema lírico con aire oriental derivado de ~~a secuencia de la Parte 11. La Pa~tc iv pr~sb'riia::~I ~boe 
interpretando un tema con una escala locria en La, apoyado con acordes en Sol menor cori (iá ·afiad.ida ·del 

violín. La Parte V se basa en fragmentos rítmico-melódicos de la Parte 1y111. El oboe inicia córi'u·ri-~~lo; al 

final de la pieza, el violín retoma el tema del oboe en cancrizante. Concluye la obra con una variación 

melódica de la frase inicial (de la Parte 1). 

SEIS CUARTETOS PARA RADIO UNAM 

Para cuarteto de cuerdas 

Compuestas en el año 2001 

Las seis miniaturas que conforman esta serie, fueron elaboradas durante mi sen;icio 'social. En 

algunas de ellas se encuentran analogías musicales, que le dan unidad estilística a la obra en su' conjunto. El 

cuartelo "Uno'.', distingue un. tema sencillo descendente, en 2as menores, reforzad~ ~on .~ín~Ópas. _El cuarteto 

"Dos" inicialmente, confr~nta al viollri_.l .y .. al •i:~llo; después el violín::/i.<irite;;;i~·~á'úna •. melodla libre 
~. <> .. ,<,,. ·-i:' :· :.:·;. \·=- :º:·,<·':..:-:: ·.'-<«· < ,o·>r:;~---, ·: :~.':<. ;~::: '<i-.'-.:_:i ·( > . 

acompañada de un basso osti11a10. El cuartelo ''Tres":se basa en uná· ínelódía-·érom.ática ·e:·n· forma de orga11um, 
¡u . .. : . ·.· ,-. . · .. : '._. ·.;.·, .-.->:;·{~>· .-·>: ... ·._>:·::;:'.-.f¡,_~ ·:·.'..:-,-.')·"'~-~~-):::.;>··~·;'_1··1<1·:·::': ":.'. .'-·· . , 

en 4 aumentadas y/o 5"' disminuidas. En el cuarteto ~'.C::uatro'~ ~rnpli;:o ~na ~~c¡¡l~ armónica en Sol menor, y 

tetracordes y pentacordes con diferentes estri.cturas ~tic sé éa.:n-biriiin-~ri Üri:-l~ngJaje contrapuntístico. El 
_, ·.' - :_ . ·-'._e,·- •... 

1 "Os digo que los defenderá presto. Empero cuando el hÚo del h·~mbre viniere, ¡,hallará fe en la tierra?." 
Santa Biblia, México, D.F., La Liga Bíblica. ' 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

156 



cuaneto •·cinco" es una pieza que tiene reminiscencias del juego popular infantil "Doña Blanca", con un tema 

sencillo y "-ariaciones. -1.a Perla de Labuán" es Lady Mariana Guillonk, la amada de Sandokan (novela de 

Emilio Salg:iri); la pieza comienza con unos acordes solemnes, el tema es variado (con tresillos de octavo). y 

con dialogo;; motivic.os entre violines y viola; el tema es tratado contrapuntisticamente., en la viola y el cello. 

AYESHA2 

Basada en la novela "Ella" de Henry Rider Haggard. 

Para cuarteto de cuerdas. 

Compuesta en el año 2003. 

Ayesha es Wl3 sacerdotisa lirabe que consiguió la inmortalidad al bañarse en la "Llama de la Vida".3 

La pieza'fue pen5adá paril cuarteto de cuerdas, manejo distintos tipos de ataque con el arco, aunado a 

otros recursos, como lina suge~en~ia d~ la guerra y la paz, del bombardeo de las tropas invasoras y/ó el baño 

de Aye~ha en la "Llam:l de l:l Vidé. 

Utilizo ¡:l~'estri'obra, ~sistema modal turco, conocido en el mundo árabe como nraqtlm; en este 

caso es e1 ma~furi siwa:' I.:t/~cteristica de1 fenómeno nraqiim consiste en que e1 componente tona1Sspacia1 

tiene una:esini~tura Í.ja ~obligatoria previa, además del componente temporal rítmico que es esei.d~lmente 
libre.4 Laob~ se divide en tres secciones. En Ja Introducción se presentan elementos ri~ico-~0elÓ~ié:cis que 

mas adelantevan a formar parte del desarrollo de la composición. La primera y tercera s~cclón ~ohtienen su 

propio desarrollo; la Sección A presenta a la viola interpretando una melodía en maqéim ~~,~a,'~~oy~da en un 

pedal. La Sección B por su parte concluye con el cello interpretando una melodia,',ia.q~nt saba 'libre. La 

Sección A• retoma el tema principal cambiando constantemente de modo. 

SENSUS 

Para ensamble de percusiones: 

Compuesta eri el añó 2002:, 

Al componer "Sensus" me planteé dos cuestione~ ln:necesidad de una obra con valor artístico 

musical y el desarrollo estético-lógico de las ideas; es precisamente ésta polaridad la que me sugirió el titulo, 

en el sentido más burdo, sensus significa "seso"5
, en realidad la palabra de origen latino tiene diversas 

acepciones, en las cuales observo la dualidad: "la facultad de sentir y Ja facultad de pensar'"'; sentimiento 

2 (Que Dios se satisfaga de ella), El Sagrado Corán, Centro Islámico de Venezuela, Valencia, p. 71. 
3 Ella; novela de Henry Rider Haggard 
4 Touma, Habib Hassan, The i\lusic ofthe Arabs, Portland, Oregon, Amadeus Press, 1996, p. XX. 
5 García-Pela yo y Gross, Ramón, "Seso" en Peq11e1io Larousse Ilustrado, México, Ed. Larousse, 1988, p. 
941, véase también Guido Gómez de Silva, Breve diccionario etimológico de, la lengua española, México, 
F.C.E., 1996, p. 637. 
• Pimcntel Álvarez, Julio, Diccionario Latín-EspU1iol, Español-Latín, 2ª, México, Porrúa, .1997, p. 711, 
véase también Joan Corominas , Diccionario crítico etimológico castellano e hispánico, Vol. V, Madrid, Ed. 
Grc<.los, 1997, p.p. 208-9. 
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\>ersus pensamiento; los disimiles corazón y cerebro; la lucha entre la razón y la disposición del espíritu; 

batalla diaria en la vida de un compositor, que se hace más patente en la génesis de una obra, ése .e:s mi caso. 

Para esta obra escogí los instrumentos de percusión porque de alguna manera estáll más lig~dos al 

descubrimiento de la música7
• por ello, la pieza es marcadamente ritmica. La obra cons,ta de tres partes, en la 

primera y última parte es palpable el sentido melódico-rítmico, mientras que en la segunda se hace énfasis, 

en el aspecto timbrico, con ideas rítmicas fragmentadas que evocan otra dualidad: el cielo y el infierno que 

experimenta el individuo al tratar de plasmar unas notas musicales, de hecho ésta segunda parte sugiere la 

gestación de la obra en el cerebro, la imaginación a la vez ordenada y desordenada. 

NEURONAS 

Para ensamble de percusiones. 

Compuesta en el año 2002. 

La neurona es una célula nerviosa que posee prolongaciones cortas, parecidas· a· las· ramas de un 

árbol, las dendritas,. y una fibra larga llamada axón. La célula reci!Je ~.eñaÍ~s por las dendritas, éstas señales 

pasan por el cuerp0 celular y luego se transmiten por el axón. Elniimero·de ne~ronas existentes en el sisiema 

nervioso se calcula en unos 1 º·ººº millones.8 
• >; :"}: . ',. --

La idea ~riginal de ''Sensus" motiva esta éompÓsiCión com'b u~ .viaje de transiciióÍl."elltre lo~ 'cÍiversos 
- , ,. ···,:<, '·········-··· ., ,_.,.,, .. ·.._,.,; .. ,.,, .... . ···-1·""'" -- ., 

instrumentos-neuronas, la obra se divide en dos gr~nde:s ~ei:ciorÍes; enlaScccÍón :,A1'se ei'.cpiotael color de 

los instrumentos, mientras que en la Sección. A2: predomÍ~~ll las ··~e~br.ÚJ~· i:¡~~i~aÍin~a melódica de la 

obra es interpretada en el vibráfono con motor, derivad~ ~~.Ó~~~;·i~~i~~id"ii~ ~~:~f ii~~~r~f:¡;"~ih iri~~~r:: 
·,,.''.,,, •. :: i·~:f-J.~:- ~~ ~-;)_ : .. :i~·\: <l <:; .-, 

'·NGC.224 .. 

(dala~i~,~~"-All;~ó~~d~). 
Obr~ ~~ra brquesta ~·dos. 

Com~uesta e~ lÜ~ aii~s 2002-2003. 

John Louis Emil Dreyer, na~ió :en Copenhague, Dinamarca, el 13 de febrero de 1852, fue el 

astrónomo que clasificó los objetos celest~s. publicando en 1887 el The New General Catalogue ofneb11/ae 

and c/11sters ofstars (NGC), 

NGC.224 C:ori~i~~sa mis inquietudes personales de una simbiosis entre el universo y la música. En 

NGC 224 re~~lt~ d6s'temas importantes, los cuales en forma de variaciones se intercalan a lo largo de la obra, 

el ritmo de tresiÜ~ -~n-.·dleciseisavos adquiere especial presencia en diferentes pasajes. El tema principal, 

rítmico, en un acorde de 81)1 disminuido, lo presentan las violas, cellos y contrabajos, acompañado por 

7 "La música comienza en el momento en que el hombre se descubre a si mismo como un instrumento de 
rnusica" 
Salazar, Adolfo, La música, como proceso histórico de s11 invención, México, D.F., F.C.E., 1978, p. 9 
8 Biblioteca Salvat de Grandes Temas, Cerebro y Co11d11cta por Dionisia Pérez y Pérez, Barcelona, España, 
Salvat Editores, 1974, p. 27. 
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destellos timbricos del arpa, las percusiones y los instrumentos de aliento. Al iniciar el Tema 11 las cuerdas 
- '·· -· .. -

confÓrmán una _textura en pp que sirve de colchón a las maderas: éstas, a su vez, interpretan una melodía 

cr~mática con una frase figurada y desfasada en la llauul, oboe y clarlnete é:o~o insirwn~ntos s~lisias. El 
' .- ,, . --.· ·. - .,·· . ' 

Tema I" comienza en los contrabajos con un motivomelódico'en p~ie¿ara:: cambiando allírco; enfati2ando el 

interval.; de S~ dis~in~lda Sl~Fa, regr~ri de nue\;¡; I~ ·~.;w pf.;icato; -el• patró~ es"rep.;tido en las demás -
·- . ' .. ' -,·' .-·, ,- ,, - ., .. ·.- . - ' ' 

cuerdas a_ ¡';;~_era de _un stretto, pasando de fa misrn~_ fo~~i IÓs fÍl_e.tales y p¡,r Ólfüno a las ffi';;de,ras; La obra 

concluye con un tutti donde las campanas rubuía'res ~ tin Último g~lp~. qte deja r'~;Óna~ su arliíonico; 
- - -~,, -·-L -/~:~-3;.~~~~~.~ ,:l-:~. --:~o:.:_:'~Ó_c" 

--. ELLl:AMADO·--··--
P~hl guiiaml.~-s6práno -

__ .Co~pÜesta_en~l~ñ~2ooJ 

Señalado -como una hormiga más 

las telarañas culminan tu prisión, 

¡Ah ....•.•••. ! 

No es un fantasma, es el destino, 

despejemos el humo de los párpados, 

limpiemos el fango del olvido, 

anuncios e historias urbanas simples 

taladran -infatigablemente 

escombros de una memoria primitiva. 

El engrane gira de nuevo 

construyen-do un sendero ajeno ai" tuyo, 

ilusiones tejidas por loros 

alimentan el espejo de tu sueño. 

¡Ah.: •••..... !"• 

Quizá la serrii1Ía de un llamado 

resuena en tus ~Ítéria~: -­

no de aquel que pen'de Í:I<: hilos 

sino tu propiahis;~~¡~;i~ propia Íierra. -
:-.>:t><--: 

el caracol tronará en tus sienes 

invocando al guerrero extraviado, 

mostrándote al cangrejo traidor 

y la sombra del águila anciana. 

¡Tú has despertado! 

Juan Carlos Crivelli Guerra 

Cd. Ixtep~c; Oax.,22 de dici~mbre de 2002. 

Para esÍa ; obra '.utilicé .- ~isiintos recurs()s _ ~n la - g~.itál-ra, _ desÍa~and•o losa~ónicos como _frase 

~;~~ª~·~[~f ~t2~~~¡:~EI~~~~~~J'.~~~~~3}}7~;~ 
secuencias que inc.;rporan glissandis; iecursos que prop.;rcion~ ~~a .J~ried~d de contrastes, que hacen 

resaltar la voz; 
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Juan Carlos Crivelli Guerra 

¿Hallará fe en la tierra? 

"Lucas 18:8" 

Para violín y oboe 

Parte I: con tremare/la 
Parte II: Moderato 
Parte III: Andante 
Parte IV: accelerando leggermente 
Parte V: Grave-religioso 

© 1999-2000 Crivelli 
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Y propúsoles también una parábola sobre que es 
necesario orar siempre, y no desmayar, diciendo: 

Había un juez en una ciudad, el cual ni temía a 
Dios, ni respetaba a hombre. Había también en 
aquella ciudad una viuda, la cual venía a él, 
diciendo: Hazme justicia de mi adversario. Pero él 
no quiso por algún tiempo; mas después de esto 
dijo dentro de sí: Aunque ni temo a Dios, ni tengo 
respeto a hombre, todavía, porque esta viuda me es 
molesta, le haré justicia, porque al fin no venga y 
me muela. 

Y dijo el Señor: Oíd lo que dice el juez injusto. 

¿Y Dios no hará justicia a sus escogidos, que 
claman a él día y noche, aunque sea longánimo 
acerca de ellos? 

Os digo que los defenderá presto. Empero cuando 
el hijo del hombre viniere, ¿hallará fe en la tierra? 

Locas 18: 1 - 8. 

Santa Biblia, La Liga Bíblica, Liga del Sembrador, 
México, D.F. 
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¿Hallará fe en la tierra? 

Basado en el texto bíblico de Lucas 18:8 

Pizzicato a la bartók. 6 

Parte final del oboe, compás 73 y siguientes: 
el diagrama de los multifónicos, se muestra 
arriba del compás, los multifónicos se mantendrán 
sonando en todo el compás. 

Oboe 

Violín 

La segunda parte debe interpretarse como una danza marcada. 

fl 

u 

fl 

~ 

Juan Carlos Crivelli Guerra 

() 

: Sil¡ 

• 
~ 
o 

u~"!" 

mf 

~. 

pp 

Parte IV: Los acordes del violín (compases 1- 4 y 7), pueden interpretarse dividiéndolos 
en blancas (compases 1- 4), ó en negras (compás?), tocando desde las notas graves, otra 
opción, es tocar los acordes completos inmediatamente. 
En ésta pieza debe haber sensación de reposo. 
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¿Hallará fe en la tierra? Parte I 

Co11 tremare/la J. 11 O Juan Carlos Crivclli Guerra ,., 

Oboe l 
Violín 
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senza tempo 
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misterioso J. 90 
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¿Hallará fe en la tierra? Parte 11 

Moderato J. = 65 

111arcato 

mf 

--........... ~ -

1 1 1 1 1 1 1 1 1 

r r í V ' 1 1 1 

Juan Carlos Crivelli Guerra 

sempre staccato 

mf 

mf 
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¿Hallará fe en la tierra? Parte 111 

Andante J. 90--95 Juan Carlos Crivelli Guerra 
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Ob. l 
Yin. 

¿Hallará fe en la tierra? Parte IV 

a temp_o 
3 3 
f\ 

accelera11do leggerme11te J. 95 
poco accel. rilen. 

11 -

f 
molto espressivo 

f 

Juan Carlos Crivelli Guerra 

a tempo poco accel. rilen. 

poco accel. rile11. 

-- ' 
u mf~~~~~====~=========I====================== f. 

s a tempo 
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poco accel. rilen. a tempo 
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¿Hallará fe en la tierra? Parte V 
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Seis Cuartetos 
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Radio UNAM 
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Allegro energico J. 132 Juan Carlos Crivelli Guerra 
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Juan Carlos Crivelli Guerra 

SENSUS 
Para dos percusionistas 

Parte I : Allegro agitato-Andante espressivo 

Parte II: Nebuloso 

Parte III: Moderato 111a non se111pre 
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Sensus 

Percusionista J: 

Percusionista J: 
1 Platillo suspendido de 22 pulgadas (Plat.sus.) 
1 Tambor de freno de automóvil (Tambor de fr) 
Campanas de bambú (Camp.bambú) 
1 Güiro . · · 
Marimba de 5 octavasde concierto (Mar.) 
(sustituir por 4 1/2 octavas) 
Djembe · 

Juan Carlos Crivclli Guerra 

Percusionista IJ: 

Percusionista 11 
1 Gong tailandés 
1 Matraca ( Matr.) 
1 par de maracas (Marac.) 
5 Temple Blocks (T.B.) 
Crótalos (Crót.), (2 octavas) 
4 timbales (Timb.),(Gb, Bb, Db, F) 

Baquetas y accesorios empleados 

4 baquetas duras para marimba 
.,. 

o a criterio (Robert Vansice M 3 o similar) 

2 baquetas de tarola para los platillos 

Tocar con la mano ? 

Un raspador de güiro 

En la 2a parte se utilizará una baqueta 
de marimba para frotar el güiro, misma 
que al girarla tocará el platillo, el tambor 
de freno,las campanas o la marimba. 

219 

2 baquetas de goma para los 
crótalos, gong y temple blocks 

Para tocar el gong: 
2 agujas para estambre 
1 mazo para gong 
1 caja de plástico de 11 por 7 cms. 

Para tocar el timbal: 
2 baquetas duras para timbal 
o a criterio. 
1 baqueta de cabeza doble 

Tocar con la mano? 

Varias monedas @ 
TE;:;IS ltuN 

FALLA DE ORIGEN 



Indicaciones generales: 

Djcmbé o j]]J]]jj RitardandTBJJjjjj 
Accelerando 

lasciar vibrare /.v. Glissando 

Tocar las notas lo más rápido posible 
M"' ~iÍJlJllJJb 

Nota indeterminada Nota sin duración específica • 
5 .. 

Las flechas negras señalan el intervalo de tiempo 

Indicaciones específicas: 

Platillo suspendido y Gong 

-1 
/ 

Tocar con la parte plana de la baqueta en forma paralela la cara del platillo 
o el centro del gong 
Tocar con el cuerpo de la baqueta la orilla del instrumento 

Tocar con la punta de la baqueta el domo del instrumento 

..L. Tocar en forma normal la parte plana del platillo o el centro del gong 

Realizar un movimiento circular con la caja de plástico en el centro del gong 

000000 
En la Parte I se especifican 
tres alturas para el Gong 

Campanas de bambú 

~"'~ "~ Estrechar con las manos las campanas 

Domo 
Centro O• • 
Canto, • 
borde u orilla 

Observación: En la tercera parte de la obra las campanas de bambú serán colocadas 
a la derecha de la marimba. 

Güiro 

J' Movimiento que inicia hacia abajo y sube repentinamente. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 
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Marimba 

Improvisar notas siguiendo el dibujo 
lo más rápido que se pueda. 

Djembe 

Se considera al djembe con tres alturas Slap -=~•~~~~~~~~~~~~~~~~~ 
Abierto~01-t-~~~~---~~~~~~~~~~~--i 
Centro • 

(ord. =ordinario) 
Notas dadas normalmente. 

Rasgueo en todo el parche con las uñas 
de ambas manos. (Los acentos serán da­
dos en forma natural). 

Notas dadas con los dedos. 

o bajo 

Aumentar gradualmente la presión del parche 
con una mano lo que permitirá que la afinación 
se eleve progresivamente. 

Disminuir gradualmente la presión del parche 
con una mano resultando que la afinación 
descienda progresivamente. 

Timbales 

Afinación Parte I 

I Gb 
II Bb 
III Db 
IV F 

Parte II 

Timbal I en E 

o JJJ JJJJ JJJJ fJJ 

Parte III 

I G 
II Ab 
III C 
IV F 

© Girar una moneda en el parche mientras se realiza un glissando 
lento con el pedal, se calcula un tiempo de 10-12 ", si por alguna 
razón la moneda cae o el intérprete tarda en girarla, el otro per­
cusionista continuará improvisando con los elementos descritos 
en la partitura hasta acordar juntos el siguiente evento. 
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PERC. I 
Mar. 

PERC.11 

T.B. 

PERC. J 
!V'~r. 

PERC.11 

T.B. 

PERC. J 
Mar. 

PERC. 11 

T.B. 

Sensus 
l'nrtc 1 

Allcgro ngitato J = 160 

6 

> 

-=::::::: ff 

11 

mf 

> > > 

(*)Tocar una 8" alta 
en marimba de 4 1/2 octavas 

> 

© Crivelli 
México D.F. 7 de abril de 2002 
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PERC.J 
Mar. 

PERC.11 

T.B. 

PERC.J 
:..tar. 

21 

: 

"' mp 

......................... -
> > 

p 

-1> > > 
: - - ~ p 

- > •> > •> 

> -
p mf f 

- - -
> > > 
mf f ff 

>h-->-• > 

1 

f mf 

PERC.11 

T.B. 
--- - > > > 

PERC. J 
Mar. 

PERC.11 

T.B. 

PERC. I 
Mar. 

PERC.11 

T.B. 

PERC. 1 
Mar. 

PERC.11 

T.B. 

> 
mf 

JI 
> 

> 

41 

=====-p mf 
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> 

> 

> > 

> 

> 

f 

> 

- - .._..._... 
p 

> > 

.fj 

> 

pi-===== 

> > > 
p-====~ 
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> 

> 

mf 

> > -

1::::1..J 
mf 

=--i > .. 

> L::::: __ • __ > 

mf 

,, 
mf 

> 

mf 

ff 

> > > > 

ritenuto 

P--====== 
> 

al gong 



PERC. I 
Mar. 

PERC.11 

T.B. 

PERC. I 
Mar. 

PERC.11 

Gong 

PERC.I 
Mar. 

PERC.11 

Gong 

PERC. I 
Mar. 

PERC.11 

Gong 

PERC.I 
Mar. 

PERC. 11 

T.B. 

accelera11do poco a poco -- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -
46 

mp mf-======= f:..__======= .ff 
agujas/estambre 
knittin needles Domo Gon 

mf 

> 

- ...________.. ---- ....____... 
mf 

64 b~ .. ~ rTt:1 L 1 

: 

- - 1 1 1 1 i...-.i--i 

f 
> - - > 1 1 1 .......... ........ -

¡¡: > > > 
(*) Eb =Tocar una 8a alta f 

en marimba de 4 1/2 octa\•as. - 225 - TESIS CON 
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PERC. I 
Mar. 

PERC.11 

T.B. 

PERC. I 
Mar. 

PERC.11 

T.B. 

PERC. I 
Mar. 

PERC.11 

Gong 

PERC. I 
Mar. 

l'ERC.11 

Gong 

l'ERC. 1 
i\,tar. 

l'l'.RC:. 11 

Timb. 

6S 

7J 

SS 

> 

> 

~ 
pp 

<*) Compus 69-73 una octava alta en 
.---__.,·-tt1+in~~a-H Al ,.., " 
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> 

> 
> > 

. ~r 
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IV F 

> 

~r 
mp 

mfll 

~ r 

1 
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PERC. I 
Mar. 

PERC.11 

Timb. 

l'ERC. I 
Mar. 

PERC.11 

Timb. 

l'ERC.I 
Mar. 

PERC.11 

Timb. 

PERC. I 
Güiro 

PERC.11 

Timb. 

l'ERC. I 
Güiro 

PERC.11 

Ti111b. 

93 11 

"98 1 ¡¡¡¡,. 1 ¡¡¡¡,. 

u 
~~ ~ª ff 

98 

1 Of-------------- A 

103 

f 

113 

IV 

rallentando 

~ ~~ 

& 

1 

Andante csprcssivo J = 95 

mf 

> ~ 

J 
> > 

11 > 

~J~ 

> 
p 

> al Djcmbi: 

>1 
p 

111 Db-C 

p-=-=.::.~ I= F-Gb 

- 227 -

-· ·.·'. 

J J 
> > > > 

> 

> 
mf 

IV 111 11 

> > 
mf 

:::>-::= 1 = F -G b 
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PERC.I 
Güiro 

PERC.ll 

Timb. 

PERC.I 
DjembC 

PERC.ll 

Timb. 

PERC. I 
Djcmbi: 

PERC.ll 

Timb. 

PERC.I 
Djcmbi: 

PERC. ll 

Timb. 

PERC. I 
Djcmbc 

PERC.11 

Timb. 

118 

ff 
(ord.) (uñas) 

p 
122 

f 

129 

134 

f 
> 

> 
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> 

Djembe 

>1 111 C-Db 

> 
mf 

> 
ff 

> 11 
11if 

> 11 

> 

> > 

- 228 -

> 

> 

IV F-E 

IV 
> 

p 

111 D-C 

(rasgar con uñas 
de ambas manos) 

f 
> 

111 
> 

P-======== 

> 

> 

> > 
nif 



( J = 95) (dedos) (ord.) 

PERC.I 
Djembe 

> > > 

f -=--:.u 
PERC.11 

139 ,...... > 111 D-C 

Timb. 
> 

p mp f 

).=). -~=)-
PERC.I 
Djembc 

mf 

PERC.11 
144 111 !,!I ::!V 

Timb. 
> > > > > 

.f.J' mf 11 

PERC. 1 
Djembc 

>~ 

PERC.11 
149 
r\ 

Timb. 

> f 1 
_),_ 

PERC.I 
Djembc 

l'ERC.11 
154 

111 D-C 111 lI 

Timb. 

>- >- > 
mf 1 

-Jili=)-
PERC.I 
Djembc 

PERC.11 
159 

Timb. 

.... - - - .... -- -.. ... - - ..... > > 
P.P - 229 -
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PERC.I 
Djembc 

PERC.11 

Timb. 

PERC.J 
Djcmbe 

PERC.11 

Timb. 

PERC.J 
Djcmbe 

PERC.11 

Timb. 

PERC. I 
Djcmbe 

PERC.11 

Timb. 

PERC. l 
Djcmbe 

PERC.11 

Timb. 

( J =95) _))=»JI-

164 

> > 
pp 

167 

> 

167 

> 

170 

....--J--, 
170 

> > 
ff 

,.,113= .. 
~ 1 1 _J J .. .. 
mJJ-- "' .. 
~-·-·> 

173 IV 111 

: 
> 11 > 

l ~ .. .;lu v\.Jl~ 

FALLA DE ORIGEN 

> 

> 

> -
r r .. .. 1 1 1 1 .. .. .. ~ ~ T T 

1 1 í 1 .. > 

-
.. > 

(ord.) (uñas) ( ord.) 
::::; > 

> 
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PERC. I 
Djcmbc 

PERC.11 

Timb. 

PERC. I 
Djcmbc 

PERC.11 

Timb. 

PERC.I 
Djcmbc 

PERC.11 

Timb. 

PERC. I 
Djcmbc 

PERC.11 

Timb. 

PERC. I 
Djcmbi: 

PERC.11 

Timb. 

181 

> 

181 >. 

... --... 

"' 
J 

J J 

1851 111 IV 

> J 

J 

,.,1s1 
1 1 1 1 

A J 1 _J .... J -
u > 

ff 
187 11 
: 

6-

ff
1 

> 

> 

J 

J 

> J 

J 

1 1 1 1 
_J 1 J - 1 -

====- pp 

... ____________________ ¡; 

111 

J J 

J 

1 1 1 1 
1 J 1 J 
1 - 1 

J 

1 
1 

J 

> 
...i.-=:====f 

J J 

J 

1 1 1 1 1 
J 1 1 

1 - 1 

> 
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J J 

J J 

~ 
_I -

J 

J 

J 

J J 

-------------- ---
J 

> 
' 1 

m 

-9 
> 

J 

11 A-B~ 
111 D-C 

J 

J 

J 

" 11 B'-A 
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Platillo 
suspendido 

p 
E 
R Tambor 
e de freno 
U (automóvil) 
s 
1 

O Cmnpanas 
N de bambú 
1 
s 
T 
A Güiro 

i\.1arimba 

Gong 

I' 
E i\1;.itrnca 
({ 

e 
u l\·laracas s 
1 

o 
N 

s 
T 
A 

11 

Crótalos 

Sensus 
Parte 11 

Nebuloso J = 1 segundo 

Dos baquetas de goma 
(2 rubber mallcts) 

~> 

5 

mf 

n¡f' 

> 

5 

...___..., 
mf 
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mf 
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Platillo 
suspendido 

p 
E 
R Tumbor 
e de freno 
U (autumó\'il) 
s 
1 

O Campanas 
N de bambii 
1 
s 
T 
A GUiro 

Marimbn 

Gong 

I' 
E 
R 

f\1atra.:a 

e 
u i\·tarncas s 
1 

o 
N 

s 
T 
A 

11 

Crótalos 

Sensus 
Parte 11 

Nebuloso J = l segundo 

-1 

Dos baquetas de gomn 
(2 rubbcr mallcts) 

~> 

5 

11if 

mf'---" 

mf 

> 

5 
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mf 
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p 
E 
R 
C.Camp. 

bambú 

4 

'\7 con.'ª ~nano 
l. apiacere 

tomar 4 baquetas 
para marimba 

1 
1 
1 
1 

tomar o 

a •u"as/estambre l 
~ Gongl . 

3 3 

(knitting needles) ! 
c. Temple Bloks 3 J 1 

11 l~~~~~~~~~~m~~m~ª~~~I T.B. LEE 
> > > > 

f 
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~ Com'{ R bambú 

c. 

1 
Mar. 

p 
E 
R 
c. Gong 

11 

p 

'"'{ 
E sus. 
R 
c. 

Mar. 

[' 

E 
R 
c. Gong 

11 

Plat. 

p sus. 

E 
R 

<f:..mbor 

1 

p 
E 
R 

de fr. 

Mar. 

c. Gong 

11 

'''' f 

~ 

.ff 

(knitt~ needles) ,< muted 
centro 

mf p 

6 

5 

5" ¡ 
9 tomar 

drum sticks 

rr •v 
pp mf ::::::::=-: PP 

> 
.ff 

frotar la caja de plástico 
en el centro delaong o o o o o 

p 

1 

1 
1 
1 
1 

1 < 1 
1 1 

: tomar aguja!j 
:/estambre 
•(knitting 
needles 

-1 

pp 

mp 

5 

-1 _L 

Jm:),# sJ 

- 235 -

mutcd 
domo 

::::::: " 
P-C::::::::.mX mazo/gong 

-l 

mf 

5 

(heavy mallet , 
padded with felt}: 

1 
1 
1 
1 
1 
1 1 

tomar caja de plástico 
:muted: 

entro 
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"= 
(Improvisar con algunos elementos) 

14 

Plat. 
sus. .\..../ 1 I 

I 

\ ' '• '• 1 \ 

Tambor 
de fr. 

p 
E 
R Camp. 
e.bambú 

Giliro 

Mar. 

mf 

mf 

f f 
f V 

p 
E 
R 
c. Timb. 

11 

p 
E 
R 
C.Camp. 

p 
E 
R 

bambú 

C. Timb. 

11 

1 

f 

16 

mf 

1 
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1 
1 
1 
1 

I 

I 
I 

I 

I 

·' I 
1 

I 

\ 
\ 
\ 
\ 
\ 
\ 

, 1 
, 1 

, 1 

1 
1 

1 
1 
1 
1 
1 

1 \ 
1 1 
1 \ 

1 
1 
1 
1 
1 
1 

1 
1 
1 
1 
1 

f \/ ,, 
~ :::::: 

\ 
I \ 

I \ 
I \ 

I \ 
I \ 

\ 
\ 
\ 

\ 
\ 
\ 

' ' ' ' 

1 
1 
1 
1 
1 

1 
1 
1 
1 
1 
1 

1 1 

:airar la moneda en el parche mientras se realiza un glissando lento con el pcda• 
1 1 

:© 

p~~========================= mp 

3 11 

' 

y co11 lamano 

f 
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p 
E 
R 

njembc 

p 
E 
R 
c. Maroc. 

11 

p 
E 
R 

njcmbe 

1 

p 

~ Gong l 
c. 

Mntr. 
11 

p 
E 
R 

njcmbe 

1 

ª~'l 
p 
E 
R 
c. 

11 
Timb. 

Cambiar la afinación del parche aumentando o disminuyendo 
gradualmente la 11resión ejercida con una mano 

> 
f 

/ 
mazo/gong 

mf 

> > 

frotar la caja de plástico en el centro del gong 

ºººººº p 

10-12 .. 3" 

~mprovisar libremente -----------------------*------------------------------------------i 

--===== mf ====-1711'. 

l. "· 

© 
1 

p ~=============mp 

- ~37-

1 
1 
1 

• 1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

1 
1 

mf 

IV' 
: 1 
1 

mf 
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Plat. 
sus. 

Tambor 
de fr. 

p 
E 
R Camp. 
C.bambú 

Güiro 

Djcmbc 

p 
E 
R 
c. 

11 

p 
E 
R 

Timb. 

C. Mar. 

¡ 25 

-n 
u 

n 
u 

n 
u 

n 
u 

¡::¡ > 
n 1 1 1 
u 1 

© 

• 
p 
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(Improvisar con algunos elementos) 

\...... 1 

'-, f; ,' 
' 1 
' ;;;:::,, \ ::::::;;¡ 

\ 

.,.. ,. , . 
1 1 

1 1 
1 1 

1 1 
• 1 

1 
1 

1 . 
1 

1 
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1 
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1 
1 

1 
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1 

,, 
1 1 

1 
1 
1 

" 1 
1 , .. •. ·~ 
\ _': -.:,.'-:-: 

\ , .~ 
1 , 
.\ , 

1 , 

>º,, 

p 

mf 

, 
, .; 

,~ ... 
·, ' , ' , . , 

;;;:::,, :::::;¡ 

::-

t-l 

mp 

... ----- ... 
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p 
E 28 , ... - - -
R 

> 

c. Mar. 

:::::: 

mf 
p 
E 
R 
c. Marac. > > 
11 mf 

p s s 
E 
R 

30 

c. Mar. 

r< 
Gong 

mf 
Marac. 

p ¡¡: 

E mf 
R 
c. 

11 

Crótalos 
Crót. 

mf 

p 
E 33 <*> Omitir en marimba de 4 
R 
c. Mar. 

ff 

sribiro 

p f E 
R 
c. Timb. 

11 > 
ff 

f 

r 1 

===~P.P mf 

s s 

..L / 
> 

1¡ 1 :-
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
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1 

sosteniendo las maracas con una mano,: 
tomar con la otra una baqueta de goma : 

1 

..L r< 
> > 

> 

1 

1 1 1 

¡ ! 1 ! , > > 

> 
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l. Pla 
sus 

r Tambo 
de rr 

p 
E 
R Camp 
C.bamb ú 

Güiro 

Mar. 

Gong 

Matr 

J> ivlarnt.: 
E 
R 

c. 

11 

Timb. 

34 

n 
u 

n -
u 

n -
u 

n 
u 

" - ~. 

u 1 1 1 1 1 

m.J' s 

n 
u 
n 
u 

n 
u 

: 

m 
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' ifo 

' ifo-

- • 
T T 1 1 

s 

' .,. 

..L. ..L. 1 1 

1 1 
1 1 

' 
1 
1 

1 

1 
1 

1 
1 

- - ~· 
1 
1 

"1 1 
-

1 
1 1 
1 1 
1 1 

_/ .._ .._ 1 1 

1 
,--. ,, -

1 1 
1 1 

mf s 1 
~s---' 1 

1 

1 
1 
1 

1 1 
1 1 - 1 
1 1 
1 1 
1 1 

s 1 
1 

s 1 
1 

1 <fl 1 

.,. .. ·- # 1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

tomar knitting nccdles 
1 

1 

- - 1 
1 
1 
1 - -
1 
1 
! 

i 1 

mf 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
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t. Pla 
sus 

r Tnmbo 
de fr 

p 
E 
RCamp 
C.bamb úi 

Güiro 

Mar. 

Gong 

Mntr 

P Mame 
E 
R 
c. 

11 

Timb. 

~ 

36 ..L. 
n ~ ~ ,,.-:-.. ~ 
u r r -~-

n ' lT 6L r 

mf 1 

n ' 
.... 

u r /' 

n ' ' u ~ i <to 

mf 

11 

-¡¡ 

/-1..L ..L/-1 
n 

m __ ~ r 11 __ ~ 

U - -., "I r 
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n mf 
u 
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o 
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' 1 -
r 1 
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1 

' 1 

r 
1 
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1 

' 1 
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1 
1 
1 
1 

> > >- > > 1 
~ 1 

r Ll r u LJ r r r ~ 1 
1 

f 
1 
1 
1 
1 

mf 

~ ~ ' <to <to r 

i - 1 

f 
> ~- >-":.!!.::~+!~ - --.!j,Coo'" 

mf -~======== f 
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Primer pcrcusionista 

Tres cencerros afinados como agudo, medio y grave 
Un par de claves 
Un ,·ibráfono 
Una tarolá 
Un tambor de péndulo. 

Segundo percusionist:i 

Campanas de viento de ónix 
Un caracol 
Un tam-tam 
Dos vainas de fmmboyán 
Tres tom-toms atinados de 14, 15 y 16" 

Tercer percusionist:1 

Tres triángulos de diferente :ifinación: agudo, medio y grave 
Tres brakc drnms dispuestos como agudo, medio y grave 
Un tcponaxtlc de dos lengüetas 
Un djcmbé 
Gran Cassa 

Indicaciones 

Accclcrando Ritardando 

-ttccr i [ r E r [ 

Tocar con la mano 

T:im-tmn 

Abreviaturas 

[ 

Cene. 
Claves 
Vib. 
Tar. 
T. pénd. 

Camp. 
Caracol 
Tamt. 
Vainas 
T-T 

Triáng. 
Brake d. 
Tcp. 
Djembé 
o.e. 

[ [ 

Se indican en la partitura <lifcrentcn formas de at:icar el instrnmcnto: 
golpear con los nudillos (knuckles), 
rasgueo con las mias en toda la superficie (scratch), 
frotar ligeramente en fomm circular una caja de plástico. 

Tocar con la parte plana de la baqueta 
la cara del tam-tam. 
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r 

B:iquetas 

Dos escobillas 
Dos baquetas suaves 
Dos baquetas para tarola 

Baquetas 

Dos baquetas para timbales 
Dos baquetas para tarola 
Una caja de plástico de 11 x 7 cms. 

Baquetas 

Un batidor para triángulo 
Dos baquetas duras 
Dos baquetas suaves 
Dos baquetas para tarola 

plastic box 



T:imhor de péndulo 

Se determinan como giros nomialcs (normal spin) -
una velocidad aproximada de 36 golpes en 5 segundos. 
El intérprete incrementará los giros (fast spin) o los disminuirá 
(slow spin) basándose en la velocidad dada. 

Tarolu, toms y Gran C"ssa 

Se consideran tres áreas de impuctáen la membrana: 

Golpe dado en In orilla 
Golpe dado entre In orilla y el centro 
Golpe dado en el centro 

Djembé 

Se seilalnn tres alturas: 

Slnp 
Abierto 
Bajo 

Otros signos empicados en las membranas 
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(rim) Golpe ~n el aro 

(rim ;hot)Mitad aro, mitad parche 

Golpe cerrado Golpe abierto 
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Juan Carlos Crivelli Guerra 

NGC 224 
Obra para orquesta a dos 

maderas 

© 2003 Crivelli 
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Dedicada a Carlos Crivelli Fabre e 
Hilda Guerra Sánchez 

NGC 224 

2 nautas 
2 oboes 
2 clarinetes en Bb 
2 fagotes 

4 cornos en F 
2 trompetas en Bb 
3 trombones 
Tuba 

Percusiones: 3 ejecutantes 

1 Timbales 

11 Triángulo 
Platillo suspendido 
Gran Cassa 

111 Campanas tubulares 
Vibráfono 

Arpa 

Violines 1 
Violines 11 
Violas 
Violoncellos 
Contrabajos 

La partitura está transportada. 

FI. 
Oh. 
CI. 
Fg. 

Cor. 
Tromp. 
Tromb. 
Tuba 

Timb. 

Triáng. 
P. 
G.C. 

Camp. Tub. 
Vib. 

A. 

Vis. 1 
Vis. 11 
VI as. 
Ves. 
CB. 

Los armónicos en el arpa suenan una octava arriba. 
Los armónicos en las cuerdas suenan como están escritos excepto en el 
contrabajo donde suenan una octava abajo. 

281 t.1~;;:,lS ~vN 

FALLA DE ORIGEN 



NGC 224 
Juan Carlos Crivelli Guerra 

Instrucciones 

Trombón 

Shake (fast) = Sacudir rápidamente el instrumento al estar emitiendo el sonido. 
Growl frullato de lengua. · 
rip Glissando arpegiado. 

Platillo suspendido y campanas tubl1!áres . 

arco Deslizar lent~men¡~'sobrc laC>rma del instruni~nto; en el caso delas campanas 
en la parteiriferfordel tubo> un 'arcó de contrabajo de manera que se produzcan 
los am1ónicos;[)ébido a que los armónicos no se producen al instante deslice el 

Arpa 

Thundcr 
cffect 

arco con antelación. · · · · 

Glissando violento en las cuerdas más gravés del arpa. 

A~' { ¡::¡:~~-=T,:;:'h==u=nd==e=r=effi==e=c=t =========l 
/.v. 

Otras indicaciones 

Tocar con la punta de la baqueta el domo del instrumento. 

Tocar con la parte plana de la baqueta la C:áradél platillo 

Tocar con el cuerpo de la baqueta !~orilla del pl~tillo. 
__ T_l.1-'Sl~S -=co:::N;---1 
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El llamado 

Para guitarra y soprano 
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El llamado. 

Señalado como una hormiga más 
las telarañas culminan tu prisión, 
anuncios e historias urbanas simples 
taladran infatigablemente 
escombros de una memoria primitiva. 

El engrane gira de nuevo 
construyendo un sendero ajeno al tuyo, 
ilusiones tejidas por loros 
alimentan el espejo de tu sueño. 

¡Ah .......... ! 
Quizá la semilla de un llamado 

resuena en tus arterias, 
no de aquel que pende de hilos 
sino tu propia historia, tu propia tierra. 

¡Ah .......... ! 
No es un fantasma, es el destino, 

despejemos el humo de los párpados, 
limpiemos el fango del olvido, 
el caracol tronará en tus sienes 
invocando al guerrero extraviado, 
mostrándote al cangrejo traidor 
y la sombra del águila anciana. 

¡Tú has despertado! 

Juan Carlos Crivelli Guerra 

Cd. Ixtepec, Oax., 22 de diciembre de 2002. 
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El llamado 

Instrucciones Juan Carlos Crivelli Guerra 

Soprano 
La voz será amplificada con un micrófono unidireccional..·. 
La voz emplea expresiones que influyen en la dinámica de lá obra, éstas, no deben 
interpretarse mecánicamente. · 

aspiration -- ( j ) = sílaba jota aspirada 
challenging = desafiante 
convincing 
dreamy 
frantic 
languid 
painful 

= convincente 
= soñador 
= frenético 
= lánguido 

doloroso 

Guitarra 

poetic 
sadly 
spoken 
tenderly 
whisper 
wistful 
with desperation 

La guitarra será amplificada con un micrófono unidireccional. 

L. H. 
R.H. 
gliss. ó 
vib. 

. . 

= Left Hand (mano izquierda) 
= Right Hand (mano derecha) 
--- = glissando 
= vibrato 
= sul tasto. Tocar sobre el diapasón de la guitarra. 

=.poético 
= tristemente 
= hablado 
= tiernamente 
= murmullo 
= pensativo 
= con desesperación. 

s.t. 
tambour 
bend 
hammer 
tap 

=. golpe de percusión dado con la mano derecha antes del puente. 

--0 

= jalar la cuerda pisada, con el mismo dedo para dar la afinación deseada. 
= martilleo sobre la cuerda, la cual produce bitonos. 
= golpecito sobre la cuerda en el traste indicado, la cual produce armónicos. 

pizzicato buzz, se toca la cuerda en forma ordinaria haciéndola vibrar contra la uña. 

pizzicato a la Bartók 

ripetere ad libitum Armónicos 

®X G) @ 

i ',~ r f 
1/4 tono ascendente 

1/4 tono descendente. 
Guitarra 

TESIS CON 
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El lla111ado 
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Alteraciones 

Ayesha 
En memoria del pueblo afgano e iraquí. 
Inspirada en "Ella" de Henry Rider Haggard. 
Inspirada en el maqam sabá de Turquía. 
Inspirada en la paz mundial. 

·:f.,,,; Aumenta iai~oiaáp~oxin1adamcnte un cuarto de tono. 

Juan Carlos Crivclli Guerra 

~ = Desciende la noüi;a'proximadamente un semitono, obsérvese que no es un semitono en absoluto. 
(l =Desciende, .la nota aproximadamente un cuarto de tono. · . ' · · · 

Vibrato 

Toda la pfoz~shrfttdC:~~~'.~n'vih~~to normal con excepción de las indicaciones: 

NN#Nll '.,~ ri*~ná·~r&;iitri;; · ... 
~! '' :; ' ' "' ,, .·--,-· - ., 

rv-0-v-V 7'. p8'.é8' vlbr~t~'. : 
El carácter f~~~~i() <l61a ~'ec~ión media de la pieza puede tocarse sin vibrato 
quedando a elecéión de los intérpretes . 

. ·:1··.:, 

Posición del arco 
normal =Tocar con el arco a la distancia normal del puente. 
ord. =Ordinario. Tocar con el arco en forma natural. 
s.p. = sul ponticello. Lo más cerca del puente. 
s. t. =su! tasto. Sobre el diapasón. 

Los tém1inos s.p. y s.t. persisten hasta aparecer otra indicación. 

Tipos de arcada 

+ Arcada detrás del puente;.(Entre el puent~ y ~I cordal). 

+ Arcada sobre la'mad~r~.d~I'pu~~te•(cell~);:ronnando 
un ángulo recto a);ptiente; es_déciÍtjue el arco tocará 

arcada detrás del puente 

Vloliol ~ ~ • l 
mf 

paralelo a las cu~fdiíf :;f;! S.'''. :·; '~ .·.f.S:.·.·· .. )' . ··.:.·,· .. ·· 
._,- '.:'.~'.k~'.~~:!;'~~::-~~':·, :;"¡;·: .. ,"·\ '·,<s:·.~>:> ,, - ,, 

t-~~~: ~~~~.~.\~~~'.~{~~')~~~>f ~•;;j~L;,;~o a '" deolim o! ª'°º 

J Deslizar.~! ar~o.verti~·almeni~~-~~d: 1:1~:~0 de la cuerda. Vln. 1 ~4IE~~~r~/~~~~;ªf~2~2~G~~: !e~! 
. ,, ';;,, ::~~rivelli 
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""'="" Presión del arco exagerada que produce un sonido áspero. 

z 
V 

~ 

La nota es ahogada, dejando el arco "muerto" 
sobre la cuerda, al mismo tiempo que se presiona 
un dedo en una afinación contigua, sobre la misma 
cuerda. Tocar la nota con un repentino incremento 
de sonido. 

Trémolo irregular muy rápido. 

Todo el trémolo de notas repetidas 
será dado con la punta del arco. 

ricochet = Se dejará caer el arco sobre una o demás cuerdas, 
dejándolo rebotar contra las mismas. 

presión máxima del arco -
Yln.12' (' 

:u: 
u 
mf 

ord. 

' 

t-, trémolo irregular 

Yin. 1 = l ' :;;- IBJ 
--r ... 

Arcada elíptica: 
~Atacar las cuerdas del cello detrás del puente (e-A), con Ja punta del arco, pero antes 

de cruzar el puente se buscará el talón del arco y se dará una arcada rápida ( A- C ) hacia 
abajo, antes del puente, repitiendo el movimiento arco hacia arriba, detrás del puente; se 
buscará la continuidad en Jos movimientos. 

Arcada circular: 
Se comienza con una arcada hacia abajo, a la distancia normal del puente del cello, mientras, 
al mismo tiempo se desliza el arco gradualmente hacia el diapasón, como el arco se aproxima 
a la punta, el intérprete rápida y ligeramente regresará al área del puente con una arcada hacia 
arriba, entonces se repite el primer paso; se buscará la continuidad en los movimientos. 

Otras indicaciones 
Trino= Terminar el trino exclusivamente en la nota indicada 

y ligarla a la siguiente nota. 
pizz. = pizzicato. 

<tr~ 

Vla.:tlB r r 
pizz. tremolado (compás 119, Yin. 1) =Al mismo tiempo que se va glissando se tocan las notas 

alternando los dedos. 
6 = pizzicato a la Bartók.. . . .· .. 

-ü = pizzicato buzz. Se da el pizzicáto en·forrna natural 
y se deja rebotar contra la uña de un dedo de la 
mano izquierda. · 

pizz. buzz '-O pizz. tremolado 
Yin. l j _ :J l 

-u ..,.:;_;? 

con plettro di chitarra =Tocar las cuer.das co11una plumilla de guitarra, utilizando 1:1. técnica de guitarra 
eléctrica o mandolina; . . 

raspar co~ el borde de la plumilla de guitarra; la cuerda del violín, ( compás 123 - 124, Yin 11 ). 
Compás 123: raspar detrás del puente.· Compás 124: raspar sul ponticello en la nota G. 

tWffi1r Tocar las cuerdas con un peine de.b6{~n16 comÓ si fuera el arco. 
' ' '.·,·· .. :'!'..·.: . 

Martillar las cuerdas del cello con un dedo.de la mano izquierda, las cuales producirán bitonos (134-136). 

/ Glissandi. 
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FALLA DE ORIGEN 
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Modera to con aria. orienta/e J. 120 

J J 
11 = - -

Violín! 

~ ~ .... - 1 

> mf 
fff 

11 

Viol!n 11 L 

u ~· > 
fff 

....... 
Viola ... ~ . 

:> '-' -
mf 

fff 

: 
L ~ Ccllo .... 

> 
f.ff 

© Crivelli 
México, D.F. 1 de julio de 2003 

359 

Juan Carlos Crivelli Guerra 

~ -
~ . 

~ •. 
- - - f 

~ 

- -
'- -...,....-=------

== f 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



Vln. 1 

Vln. 11 

Vla. 

Ve. 

Vln. 1 

Vln. 11 

\'la. 

Ve. 

6 
., f\ -_ .. . 

u 

f\ - -,, 

~ 

'. . . 
-· 

,. -· 

pizz. a la Bartók 
10 6 
f\ 

_,..,.... ~ 

u -:;. 

f\ ~ .. ~ . 
u ~7 

=11~ ~ 

-9-'" • -

TESIS CON 
FAU. .~_ rm ni~JGEN 

arcada detrás del puente )l )l pizz. 
-- -----.:-- -- _-- - -- - ., . ~ 

~ '-b' 
, 

f 

-
;¡.. 1 

"(pp-==::f 
III 
IV . 

~ - --
Ill 

poco vibrato 
~ 

.;:- ;.,. 
-

.PP -======= f 
l_ J 

poco accelerando --
-· -

*--• •• .. - -., "' ~ - ~ 

-~ - -
ricochet 

mf 
-

pizz. 
~~ ~--~ ,. ,. .. .. .. .. .... .... 

mf 

' -
mf 

- 360-



a tempo 
14 
1\ -Vln. 1 -
u 

11 ~ ~.:... :-.. . 
Vln. 11 

u 

~-- . - . 
Vla. 

-, 

• 
Ve. - .. - . . --~- -. r 

18 a tempo )1 )1 arco 
, ,.,- ~ 

Vln. I 

u mf 

11 -~ rj Vln. 11 

u " 

Vla. .,~ - -
1 fT 

' 
Ve. . -

> > 

--
-

--
. 

-

' 

poco accelerando 

-
-

-

-

arco 

-

• • 
:> 

- 361 -

------....-. 

-

r 

~ 

--

~ 

~-

- . -

- ~ 

• r 

- -

-

• 
- - - ~ -

1 
~ . 

1 

TESIS CON 
FALLA DE ORiGEN 

,. 

' - ,. 

:::;;;;;;: 

--



Yin. 1 

Yin. 11 

Vla. 

Ve. 

Yin. 1 

Yin. 11 

Vla. 

Ve. 

'J..2- -- ___,,,_._ ~ 

-
u 

/\ 
~ ·~~ ~ 

u - - - -
• 

- " 
r r 

pizz. . • 
'" . 

- -

26 
molto vibrato J J 

= -;.:. MIWNM --·- ,. 

u 

molto vibrato 
/\ ~ ...... 
U' 

molto vibrato 
NWVVW/I .. 

-r 

arco 
molto vibrato 
NWWIM 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

-
-

f 

-

¡¡¡¡ 

molto vibrato 
NMNWil 

-~---
NNWIM 

~ - ·- - ~ "' 
~ 

- - -
~ - - -~ - r -

- ----- 11;- .-:.... -
-

r 

- -
- r l 1 

. .,.. -· ........ ,.... -. . 
~ - --

II lt __.>ji 11" 
~ ~ 

.... ' 

f 
¡:·:,----

····· 
. 

~ 

1 

f 
:. 

:·•: .. 
-

- 362 -



;...• - k "-

Vln. I . 
u ~ 
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