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El cine nace como una novedad cientifica, se transforma en industria y se ele-
va a la categoria de verdadero arte, un arte destinado a las masas. un medio
de expresidn y un nuevo lenguaje.

El cine también fue utilizado como instrumento de propaganda politica en
una época, na sido creador de la historia e identidad de algunos pueblos.

El cine llega a México en 1896 recopilancdo un universo de imdgenes que
nos brindanr.un testimonio fiel, a veces mads exacto que un libro de historia, de
los acontecimientos del pais en aquellos afios.

Diferentes géneros de cine se har producido en México. uno de ellos es
el cine documental del que trata este proyecto de investigacion.

Escogi el rabajo fiimico de un cineasta mexicano, Julio Pliego, quien a tra-
vés de su produccion documental ha mostrado la realidad de acontecimientos
politicos, sociales y culturales en el pais con imdgeres que du-ante afios el ha
coleccionado.

Este proyecto esta dividido en tres capitulos: en el primero hago un reco-
rrido por el arte de Amcdrica Latina, tema central de este seminaro, abarcan-
do desde el origen de las culturas mesoamericanas hasta nuestros dias y
enfocindome en México ya que es el pais de origen del cineasta.

En el segundo capitulo se trata el tema del cine, el porque es arte, las partes
que contorman una pelicula y termina con la historia del cine en México.

El tercer capitulo estd dedicado al cineasta Julio Pliego, a través de una
entrevista que me concedio el pasado mes de mayo, se muestra de manera
muy informal una charla en su casa-estudio de las anécdotas que se esconden
tras la filmacion de algunos de sus documentales que han sido parte impor-
tante de la produccidon nacional que Canal 22 ha transmitido durante sus 10
afios de emision.

Como parte del objetivo de este seminario realicé una propuesta docu-
mental acerca del rrabajo de julio Pliego que presento al final de los tres capi-
tulos ¥ que presentaré como término de este proyecto.
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Recinos. Adnan. Popol Vuh. Las enugua: histoncs oe!
Qucné. FCE Mexico. 1947
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1.1 EL ORIGEN DE TODO

: “'Este es el principio de las antiguas historias del Quiché
- donde se referird, declarard, aclarard y manifestard I claro y lo escondido
del Creador y Formador que es Madre y Padre de todo'

Asi comienza el PopolVuh, libro en iengua Quiché (1554 -1558 ) donde expli-
ca como fue creado ei universo, es el libro de la creacion, dc las tradiciones, de
las creencias religiosas y cosmogdnicas. de las migraciones y del surgimiento
de las cufturas =ntiguas que poblaron el continente; es también el libro donde
se puede ver la similitud con las tradiciones delViejo Mundo.

Los especialistas plantean que los principales pobladores de América fue-
ron grupos de los pueblos del Norte de Asia y que empezaron la migracidon
alrededor del 40 mil A.c.. y ocuparon Centroameérica hace unos 30 mil afios y
son los verdaderos descubridores del continente. Es asi como surge l1a vida en
América Latina.

Casi todos los pueblos que formaban América Antigua tienen mitos acer-
ca del ongen de! todo, mitos con fantasia, melancolia y belleza en donde lo
creado as' COmo sus criaturas son maravillosos.

Ameérica Antigua se formaba de cutturas mesoamericanas (toltecas, azte-
cas y mayas), antillanas (tainos, caribes, etc...), del ltsmo y Septentrionales (cu-
nas, chibchas, chocos y chamis), andinas (con lengua quechua, del Pacifico, de



pMartinez. josé Luis. Arte indigena amerncano
&i mungo anuguo Tomo i) Aménca ATvgua. SEP,
Méwico. 1976.pp. 409-410. .

Ecuador a Chile y Morte de Argentina), amazdnicas {arahuacos, tupis y quera-
nies), y patogones (araucanos y fueguinos del extremo del continente).

En un estudio, el investigador Miguel Covarrubias considera una corres-
pondencia y paralelismo entre los caracteres de estas cuituras clasificindolas
en tres grupos: grandes civilizaciones, culturas elementales del norte y del cur
y las barbaras, pero dice que las zonas de Mesoameérica y las del drea andina
tienen una personalidad psicoldgica y un alcance en sus realizaciones parale-
los, esto sucede también con las demads culturas entre ellas.

En diversos lugares de Centro y Sudameérica, los indius alcanzaron grandes
civilizaciones con culturas y artes comparables a las de sus contempordaneos
asidticos. Practicaron la agricultura intensiva y tuvieron sistemas de leyes y go-
biernos efectivos, literaturas refinadas, escritura jeroglifica y artes poderosas y
vitales. Como artesanos. muchos de ellos fueron incomparables. Pintaron fres-
cos, esculpieron magnificos monumentos de piedra y convirtieron el jade, el
cristal, la obsidiana. las turquesas. e! oro, el platino. la plata y el cobre en joyas y
utensilios, Usaron espléndidas telas de algoddn y lana. adomaédndose lujosamen-
te con plumas brillantes y delicados mosaicos de turquesa. El conocimiento
de la astronomia y de tas matemadticas. mediante el cual 10s mayas estable-
cieron un calendario mds antiguo, mas exacto y mds efectivo que el juliano, el
mds avanzado de Europa en la época de la Conquista. El concepto del cero
y la significacion de la posicidn numérica. fundamental para las matemadticas
superiores, fue invencion maya utilzada cuando menos mil afios antes de
ser conocida-en Eurcpa.®

Con todo esto podemos decir que Ameérica Antigua, su cultura y sus ar-
tes son comparables a las de las culturas contempordneas del Viejo Mundo.
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Sefor y Creador Gucumatz, Popol Vuh.

Codice C! Culhs . el
mitco lugar de ongen. (mstona toheca-chicrimeca)
Detaile.

Jernglifico Maya. Detatie

Dos serpientes ge fuego (Mexica). ldmina de oro.
1325-1521 d.C.
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1.2 MESOAMERICA

Mesoameérica estaba integrada por un conjunto de pueblos que se establecie-
ron en el centro y sur de México, abarcando Yucatan, Chiapas. Belice, Guatema-
“la'y Honduras. Es aqui donde surgen las grandes culturas.

Me parece importarite mencionar ciertos datos que sirvan de referencia

‘para conocer los origenes de Ameérica Latina, sin embargo no haré un estudio
profundo de la historia de esta, ya que el objetivo de este proyecto es Ameé-
rica Latina actualmente. .

Todos estos pueblos que farmaron Mesoameérica tenian diferentes len-
guas y estilos artisticos pero tenian unidad en ideas v creencias. Un ejemplo
son las culturas andinas y mesoamericanas, su historia es muy similar sin per-
der la esencia de cada una.

Octavio Paz escribe que lo mas importante de las civilizaciones mesoame-
ricanas es la unidad, unidad en el espacio y continuidad en el tiempo, desde los
origenes de los pueblos mesoamericanos hubo cambios pero la continuidad de
la civilizacion nunca se perdio.

Ahora después de sigles de historia, América Latina ha ido olvidando
esa unidad permitiendo la pérdida de su cultura, su arte, sus tradiciones y
su identidad.
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1.3 ARTE EN AMERICA ANTIGUA

Ameérica Antigua tuvo manifestaciones artisticas extraordinarias en base a su
religién y su idea de guerra. La arquitectura. escultura y la pintura fueron acti-
vidades que muestran la grandeza y originalidad de estos antiguos puebloc.

La construccion de grandes palacios. templos, observatorios, arcos, bafos
y tumbas fueron disefiados bajo una magnificericia y armonia donde muestran
un estilo particular de arquitectura de cada region.

En la escultura. en especial la maya, lo mds destacado fue el relieve alto y
bajo al igual que ia pintura mural de Bonampak considerada obra maestra de
la pinwura Mesoamericana.

En Mesoameérica los cddices y la literatura antigua muestran ia calidad pic-
wOrica y caligrdfica de estos pueblos. Estas antiguas cutturas tenian un sentido de
trascender en el tiempo y una conciencia del signifzado de la vida y ia muer-
te llevdndolos a realizar expresiones artisticas que hoy en dia son muy impor-
tantes para conocer y apreciar nuestras raices mads antiguas, basdndose en una
filosofia de vida donde los objetivos centrales eran la moderacion y la dignidad.
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1.3 ARTE EN AMERICA ANTIGUA

América Antigua tuvo manifestaciones artisticas extraordinarias en base a su
'religién y su idea de guerra. La arquitectura, escultura y la pintura fueron acti-
vidades que muestran la grandeza y originalidad de estos antiguos puebloc.

: La construccidn de grandes palacios, templos, observatorios. arcos, bafios
y tumbas fueron disefados bajo una magnificericia y armonia donde muestran
un estilo particular de arquitectura de cada regidn.

£n la escultura. en especial la maya. lo mas destacado fue el relieve alto y
bajo al igual que la pintura mura! de Bonampak considerada obra maestra de
la pinwra Mesoamericana.

En Mesoameérica los codices y la literatura antigua muestran la calidad pic-
orica y caligrddfica de estos pueblos. Estas antiguas cuhturas tenian un sentido de
trascender en el tiempo y una conciencia del signifzado de la vida y ia muer
te llevdndolos a realizar expresiones artisticas que hoy en dia son muy impor-
1antes para conocer y apreciar nuestras raices mas antiguas, basiandose en una
filosofia de vida donde los objetivos centrales eran la moderacién y la dignidad.
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Hugo Hiriat en un articulo para una revista de Antropologia en 1999 escri-
be que el arte prehispdnico, en particular el maya. tiene un problema de apre-
ciacidn, y explica que el antiguo maya no veia su figura hecha en arcilla como
escultura sino como algo conmemorativo de cierto suceso. Los investigadores
son los que le proporcionan el valor estético al objeto y por eso en el arte no
contaban con la deliberacidn, ni los conceptos tedricos, sino el resuftado y la
capacidad de ese resultado donde los mayas obtienen el titulo de grandes ar-
tistas. La belleza del arte maya siempre estuvo ahi pero tardd en ser descu-
bierta.

Uno de los elementos mds importantes en el arte prehispanico fue la
serpiente convirtiéndola en objeto religioso por la asociacidn de vida y muer-
te, masculino y femenino. agua y tierra. mundo e inframundo. En México la
serpiente emplumrada fue un simbolo arquetipico, represencado en piedra o
en pintura de diversas formas y con significados diferentes. La cultura maya
la considerd sagrada.

El color en Mesoamérica, explica el Maestro en Historia. Constantino
Reyes Valerio, se convirtid en el simbolo de un hecho, de una diferenciacidn
religiosa, social, econdmica, militar: Es la expresion de una idea. de un pen-
samiento, de una comunicacidn que no siempre es posible descifrar. El color
estd unido de manera profunda a las concepciones simbdlicas del hombre
maya, como en la posicion de los rumbos cardinales a los cuales les otorga-
ron un color Su arquitectura. escultura, pintura y demds aspectos del arte
fueron policromados.
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5 Chichen hzd. -

6 Fragmento de mural segunda cirmara de Bonamipak

7 Personaie maya. Penodo posteldsico 900-1250 a.C.
Oro. CNCA-INAH

8 Vasya de corazones. Mexica, Posclisico tardio.
basalko, 175 x 403 cm, - -
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? Galeano! Eduardo. Alemonas del fumgo |
Los ncewreentos. Ed. Siglo XXI. Mexico,

1986.

14 LA INVENCION DE AMERICA

*Cae de rodillas, llora. besa el suelo. Avanza. tambaledandose porque lle-
va mds de un mes durmiendo poco © nada. v a golpes de espada der-
riba unos ramajes. Después, alza el estandarte. Hincado, ojos al cielo,
pronuncia tres veces cl nombre de Isabel y Fernando. A su lado el
escribano levanta el acta. Todo pertenece, desde hoy. a esos reyes
lejanos: el mar de corales, las arenas, las rocas verdisimas de musgo, los

bosques. los papagayos y los hombres de piel de laurel que contemplan,
aturdidos la escena’.}

Asi se inventd Ameérica segun la vision de los vencedores. Edmundo O~
Gorman no pensaba igual estaba en contra de la idea de descubrimiento, ya
que si no existia nada que respondiera al nombre de America el 12 de octu-
bre de 1492, es absurdo decr que se descubrid ya que la nada es algo que no
puede descubrirse.

A esto le llama ia “invencion de América” ya que no se trata de un des-
cubrimiento. sino de un proceso ideoldgico que acabd dotando a aquella masa
de tierra de un sentido peculia~; y originando al ser americano.
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9 Frontipicio dedicado a América. AnSeimo, sigho XVt
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* Neruda. Pablc. Canto General 1. Ed. Oceana.

.- Espafa. 2001

"1.5 LA DESTRUCCION CF AMERICA

LoOSs CARNICEROS desolaron las islas.
Guanahani fue la primera
en esta historia de martirios.
Los hijos de la arcilla vieron rota
su sonrisa. golpeada
su frdgil estatura de venados,

y adn en la muerte no entendian.
Fueron amarrados y heridos,
fueron quemados y abrasados,
fueron mordidos y enterrados.
Y cuando el tiempo dio su vuelta de vals
bailando en las palmeras.
el salon verde estaba vacio.*

Lo anterior es un fragmento de lo escrito por Pablo Neruda en el capitulo
“Los Conquistadores’ de su libro Canto General |, en donde de forma poética
es narrado el sentimiento de América (nacimiento y sufrimiento).

Después de la llegada de Coldn al continente empieza el proceso de con-
quista. lo que provoca un chogue de mundos, choque de ideas, asi como de
religiones, de politicas, de artes. de riquezas, de poderes, un choque de pieles.

La unidad que habia caracterizado por siglos a los pueblos de Mesocamérica
se pierde en poco tiempo y es la clave para el comienzo de la destruccisr
de la cunuras prehispdnicas. El exterminio de todo vestigio de la cuitura y arte
extrafno o indigena fue uno de los objetivos de los equivocadamente llamados
(por los indigenas) dioses. Guerra, sangre y fuego dan origen a otra sociedad,
otra cultura que siempre tendrd un lazo con los delViejo Continente.
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1.6 UN NUEVO CONTINENTE

Un nuevo continente para esclavizar; para evangelizar; para destrui~ e inventar
una combinacicn de estilos en la arquitectura, en la pintura, en la ideologia y el
cristianismo como religidn, asi empieza la colonia en Ameérica.

El arte prehispdnico es enterrado para dar origen a un arte novohispano
en donde el tema religioso es fuente de inspiracidn para cualquier creacién
artistica.

Con un nuevo continente, una rueva cultura que no logra definirse, por
consiguiente surge una crisis de identitidad y de espiritu dentro de los nue-
vos pobladores de la Nueva Espafia. me refiero a los criollos que no son ni
europeos ni epafoles y no se pueden alejar de sus modelos. El criollo busca
una identidad propia y para ello regresa a su pasado indigera y encuentra un
orgullo que le permite transformar todo lo europeo en una cultura nueva do-
tando a la Nueva Espafia de un arte propio. un suefio en realidad. :

Es la época del marierismo, del barroco y del churrigueresco de los cro-
nistas y de los poetas, de un siglo de maravillas y esplendores en el Nuevo
Continente. Puedo mencionar algunas de las grandes creaciones en las dis-
tintas manifestaciones artisticas de la €poca: en la arquitectura: las catedrales
y basilicas. en la poesia: Sor Juana Inés de la Cruz, en la pintura: frescos de
conventos, grabados en metal, paisajes, pintores como Echave, Zurbardn,
Zumaya. en la escultura: el relieve, los retablos y el estofados. i

Y en 178t se funda la Real Academia de San Carlos siendo la via de co-
municacion entre México y el arte universal con maestros comn el gran escul-
tor Manuel Tolsa. José Mara Velasco, paisgjista y Hermenegildo Bustos, retratista
son los pintores mds destacados del siglo XX, época donde el gobierno tomd
parte en el fomento de las artes. Otro de los artistas que destacaron fue el
grabador José Guadalupe Posada.
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Destruccion de la Misidn de Sabd, ca. § 758-1765.
Andnimo. siglo XVIlI.
Portada churrigueresca del Santuano de Nuestra

Sefora de Ocoudn. Tlaxcala (barroco novohispanca).

Parte infenor de un retablo. Ciudad de Mexico.
José Maria Velasco, El Valle de México. 1875
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* Monsivais, Carlos. Hrstarsa Genera! de Mexico
‘Bl Cotezio Nacional. Notas

e el siglo XK.

sobre I3 cultura mexicana

|.7 ARTE EN AMERICA -

El siglo empienza con movimientos como el positivisme, el Ateneo de la juven-
tud, la Generacidn IS, et modernismo, el costumbrismo y el cubismo para dar
forma social 2 una nueva era de pensamiento. A partir de 1920 el arte en Amé-
rica fue un periodo muy interesante ya que se producer dos corrientes opues-.
tas: la indigenista, autdctono y la cuita, verndcula.

Surge también el nacionalismo cultural donde lo indigena es lo nacio. .al
y José Vasconcelos piensa que para lograr el nacionalismo cultural se nece-
sita armar, y defender estéticamente a la nacidn, lo importante es producir
simbolos y mitos, imaginar un pasado heroico y hacerlo habitar por dioses
crepusculares como Cuauhtémoc, los narradores pretendian incorporarse al
nacionalismo por medio de la mexicanidad de sus temas; los pintores liega-
ron incluso a encontrar formas y colores que les resultaran intrinsecamente
mexicanos, el nacionalismo es el espiritu apoderdndose y transfigurando una
colectividad *

Asi en 1921 surge en el continente americano un importante movimiento
artistico, el muralismo mexicano. Segun Rafael Tovar y de Teresa Expresidente
del coNacuLTA, el muralismo mexicano fue el movimiento que por afios ha
caracterizado al arte mexicano del siglo xx, fue un proyecto social y muchas
veces oficial, de recuperacién de las raices indigenas y de la reivindicacion de

‘una poderosa idiosincracia: las originales y emotivas interpretaciones del su-

rrealismo: el pape' primordial de la grdfica, de los talleres populares, de las Es-
cuelas al aire libre: la significativa asociacion de la literatura y la pldstica a través
de las ilustraciones: la didactica como el genio solitario: el apego y despego
de las fuentes del arte y la cultura popular; la busqueda de aplicaciones asom-
brosamente originales del abstraccionismo, se encuentran presentadas en la
interpretacion que hicieron muchos de nuestros mads connotados artistas de
ese gran suefio.
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14 Drego Rvera £l hombre:la creacdn y la naturaleza

(Oetalle)
1S David Alfaro Siqueras. Del porfinato a la revolucién,

1506 (Detalte)

1957-

16 josé Clemente Oro;

co. Catarsis, 1934 (Detalle)
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. Todo lo que ocurre en México en este periodo hace que la conciencia
latinoamericana despierte. Aunque en los otros paises de América hay im-
portantes creaciones artisticas la atencion mundial estd en México con los
rmuraiistas: Orozco, Rivera y Siqueiros.

1930-1940, es época de revoluciones, de rompimientos, de manifiestos, de
persecuciones, del socialismo como movimianto mundial y de! surrealismo. En
Meéxico, Lizaro Cardenas con una vision socialista abre las puertas al mundo,
asi artistas, escritores y politiccs entran y salen del pais. este es un capitulo muy
importante en la historia de México ya que hizo que los ojos del mundo se
fijaran en nuestro pais.

Actualmente lo vuelven a hacer. ya que se estdn realizando documentales
para television de gran interés. He disefiado los catdlogos para su venta en
Europa y Estados Unidos y en mi proyecto de final de semestre para la espe-
cialidad en disefio editorial disefié una coleccidon de libros de bolsillc con titu-
los de ensayos de toda esta época a la que llamé Coincidencias.

André Breton. Lev Davidovich Bronstein "Trotski”’, Tina Modotti, Edward
Weston, Remedios Varo. Katy y José Horna, Leonora Carrington, Peret, A. Ar-
thaud. Jean Charlot. Woifgang Paalen, Alice Rahon, Sergei M. Eisenstein, artistas
extranjeros llegaron a México y parte de su creacion artistica. politica, filmica
y lteraria la hicieron aqui, pais que los recibid y al cual tuvieron gran aprecio.
Coincidencias de €época y de ideologias, Rivera, Trotski y Breton, asi como Fri-
da y Tina, Orozco y Jean Charlot, Alvarez Bravo y Weston, Remedios Varo y
Carrington. Bufiuel y Gerzso.

Surgen después de este periodo nuevos artistas e ideologias. como el mo-
vimiento de ruptura, el modemismo o como el hiperrealismo.
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|7 Diego Ravera 18 7irotske. 19 Andre Breton. 20 Fnda Kahlo, 21 Tina Modott. 22 jean Charlot. 23 Manuel Alvarez Bravo, 24 Edward Weston,
25 Remedios Varn, 26 Leonora Camngto-. 27 tuss Bubuel, 28 Gunther Gerzso.
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1.8 AMERICA LATINA HOY

El continente americano formado por paises con raices similares. con una his-
toria antigua rica en conocimiento, avences, unidad, tradicién y una cultura
compartida. ha tenido que correr para alcanzar el ritmo del mundo para no
perder la contemporaneidad. Pero en esta carrera se le ha olvidado nutrirse
de sus raices y formar la unidad que los caracterizaba. lo que ha hecho ha si-
do enterrar su pasado en lugar de defenderlo ante la apertura y cultura de los
demds paises. Ha adoptado las formas extranjeras no para enriquecer las pro-
pias sino para sustituirlas perdiendo asi su identidad.

Por eso se dice que América Latina estd en crisis y por consiguiente su ar-
te también, .

En su libro *'Ser como ellos’ Eduardo Galeano nos habla de América Latina
actuaimente, de la actitud que presenta ante la verdad y la mentira de su his-
toria, de su desentendimiento por su grandeza y valor, de su asombrosa filen-
te de dignidad y belleza que se torman en humiliacién y horror: Los vencedores
imponen su propia memoria como Uunica y obligatoria a pesar de ser mentira.

América Latina no busca la manera de salir de la situacion en la que vive
actualmente. Lo que escribe Galeano no es imaginacion sino la realidad y la
necesidad de devolverle la memoria a América Latina y entregarla viva. ya que
el pasado estd vivo aunque haya sido enterrado por error o por infamia.
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En palabras del mismo Galeano: "Ameérica
Latina estd achicada en fa historia como en los
mapas. estd ent: enada para escupir al espejo, pa-
ra ignorar y despreciar lo mejor de si misma, es-
tA entrenada para no ver mds que pedazos’.

Ameérica Latina esta tratando a sus indios co-
mo las grandes potencias la tratan a ella, cree que
al reducirlos estd civilizindose. los despoja de su
libertad y de sus bienes pero de lo que en reali-
dad se estd despojando son de los ssmbolos de
identidad. . .

Una identidad nacional que estd en peligro por
no darnos cuenta de que existe una desnacionali-
zacion. Hablando de la identidad perdida de Mé-
xicO es necesario que los mexicanos acepten su
historia indigena ccmo un pasado legitimo y co-
mo dice Jorge Alberto Manrique no mendigar en
la historia de otros paises sino encontrar lo nece-
sario en la propia.

Ya se habia presentado antes en fa historia de
Meéxico una busqueda de su identidad y fueron los
criollos quienes la lograron.

El crecimiento de las ciencias sociales en Amé-
rica Latina a partir de lo< afios cincuenta generd
nuevos paradigmas, mejor fundados en investiga-
ciones empiricas. Sus modelos mas influyentes,
incluso en el andlisis cultural fueron las teorias de-
sarrollistas y de la dependencia. También en estas
corrientes el debate sobre lo nacional fue decisivo.

De acuerdo con el desarrollismo, la industria-
lizacion econdmica de cada nacidn superaria los
obstdculos de las tradiciones premodernas yla
consiguiente heterogeneidad sociocultural de nues-

tras sociedades. Si bien desde mediados del siglo
xXX las vanguardias artisticas e intelectuales busca-
ron internacionalizar la produccion simbdlica y el
gusto, se proponian sintonizar las innovaciones
de las metrépolis con los proyectos de moderni-
zacidén nacional. En otra perspectiva, los estudios
sobre la dependencia veian en la subordinacidn
de los paises latinoamericanos la clave de nuestros
problemas, y esperaban, por tanto, que se resol-
verian con un desarrollo nacionalista. econdmica y
culturalmente auténomo.® ’

Ameérica Latina puede convertirse en una e-
conomia cultural de escala, mejor interrelaciona-
da y con mayor capacidad creadora si suma su
creatividad. su literatura, su mudsica y sus comuni-
caciones.

Ser latinoamericano significa estar orgulloso
de nuestra historia, permanecer aqui para defen-
der y no para quedarse en otros paises, por eso
Ameérica Latina no estd completa y ha dejado pa-
sar a una globalizacién que se ha llevado lo'que -
nos unia.

Ademads del probiema que se presenta en
Ameérica Latina con su identidad tambien se ob-
serva otro conflicto que ha provocado la pro-
blemadtica .actual, y en cierta forma un alto al
desarrolio cultural de los paises latinoamericanos,
Y es la poiitica cultural.

La politicica cultural en México en los afios
1988-1994 fue un proyecto global de moderniza-
cior, del pais que obedecid a contextos nacio-
nales e internacionales, una modernizacién na-
cionalista que reafirmara los valores de nuestra
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identidad, respetando las tradiciones sin negar
nuestro- pasado. | Jna politica cultural fundamen-
tada en tres valores esenciales: identidad nacional,
libertad de creacion y acceso a los bienes y servi-
cios culturaiec.

Las politicas culturales de Ameérica Latina de-
berfan vincular creativamente a las industrias
culturales con las esferas sociales de acuerdo al

‘desdrrollo en las etapas de globalizacion y no
sdlo se deberian preocupar por la cultura de eli-
te o alta.’

. "No hay que olvidar que la economia y la cul-
‘tura caminan juntas, al presentarse una baja en la
‘economia de Ameérica Latina el resultado es me-
nor apoyo a las intituciones de cultura, a los artis-
tas y sus creaciones.

Neéstor Garmia Canciini en su libro ''Latinoa-
mericanos buscando un lugar en este siglo’ dice
que la asimetria en la globalizacion de las indus-
trias culturales genera desigualdad en la distribu-
cion de los beneficios econdmicos v agrava los
desequilibrios histdricos en los intercambios co-
municacionales. en el acceso a la informacién y
los entretenimientos, y en la participacion en la
esfera publica nacional e internacional.

La falta de empleo, de bibliotecas, de escuelas
y el bajo nivel de la educacidn, trae como conse-
cuencia una decadencia de! desarrolio cultural de
un pais. La falta de apreciacidn artistica y la esca-
sez de estimulos culturales complejos y duraderos
deben ser parte de la formacion de los latinos pa-
ra no perder contacto con la produccidn artistica
de su pais y del resto del mundo.

Un ejemplo muy claro que puedo citar es que
en México tenemos al alcance de toda la pobla-
cién un canal ‘de television cultural que ha sido
reconocido mundialmente por tener la mejor
politica cuttural, me refiero al Canal 22, donde t~-
da expresién artistica nacional e internacional se
puede apreciar sin ningun costo y lo mds terrible
es que poca poblacidn sabe de su existencia-y
poca lo sintoniza, esto lo se debido a encuestas
que se realizaron y a los reportes del raiting, don-
de se registraba el ‘00.00! pto. de raiting” en uno
de los programas mds importantes de la progra-
maciodn del canal que se presentd a la misma ho-
ra de una pelicula o de una telenovela en otros
canales, a modo de broma. parecia que las unicas
televisiones que sintonizaron el canal a esa hora
eran las del que lo programa. la rnia porque yo
habia hecho el desplegado para los periddicos y
sabia de su existencia y uno que otro televiden-
te perdido que buscando algo diferente se detu-
vo en el canal.

Esto a mi me parece alarmante ya que los
mexicanos cada vez mas se van desinteresando
por la cultura cuando en Méxicc tenemos a mu-
chos artistas tan importantes a nivel mundial,
muchos musicos. pintores. fotdgrafos, bailarines,
escultores, escritores, cineastas que dia a dia se
abren camino internacionalmente y que buscan
el apoyo del gobiermo y de las Instituciones de
Cultura para seguir con su propuesta por me-
dio de becas para viajar a otros paises y dar a co-
nocer su obra.
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Bayon, Damiin. Ameénca en sus artes. Eg. Sigio XXi

1.9 ARTE EN AMERICCA LATINA

Los afios sesenta fueron de cambios sociales
-y politicos en América Latina, hay una toma de

conciencia del origen del artista y la situacion

que vive su pais surgiendo nuevos movimien-
' tos artisticos que proclaman en sus manifiestos

como el del grupo *“'Espartaco’” en 1959 ""por un

arte revolucionario latinoamericano’.

E! arte de Amé<rica Latina presenta varias
problemdticas, una de ellas es el crecimiento
acelerado de su poblacidn y debido a esto sur-
gen los atrasos sociales y econdmicos estos
atrasos producen una desorganizacidon urbana
ya que la gente pide un bogar digno y ser to-
mados en cuenta en la politica, pero como la
mayoria es campesina, es marginada de la socie-
dad por esto se dice que el arte latinoamerica-
no es marginal ya que promueve valores que
no trascienden mds alld de sus fronteras.

Los pueblos entran auditiva y visualmente
en una realidad contempordnea cuyo aprove-
chamiento les estd vedado. Actualmente en La-
tinoamérica el arte popular mds extendido es
et que difunden los mass-media. Por ahora, la
plastica estd condenada a ser privilegio de mi-
norias a pesar de que en lus paises mds urba-
nizados es reproducida en revistas. 7

Otra de las problemadticas que vive el arte es
su mercado, su venta y su precio y algo muy im-
portante la falta de publico. A partir del siglo xix,
después de la Segunda Guerra Mundial. la obra
artistica adquiere un caracter concretamente
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comercial y econémico al considerdrsele como
mercancia, una accién bursdtn o como una in-
versidn a la cual se le otorgard un valor en au-
mento.

Las galerias cdle arte adquieren las ob-as
de los artistas por emociones y preferencias que
los hacen rechazar o comprar tal o cual obra,
otros por la oferta y la demanda, los artistas jo-
venes tienen precios bajos, la obra de un artista
muerto tiene precic alto, la publicidad juega un
papel decisivo ya que puede hacer que el artis-
ta tenga demanda © no, y las obras también se
venden cuando estd de moda una tendencia y
esta desplaza a otra.

El mercado del arte en México deriva de
muchos factores artisticos, socioldgicos, eco-
némicos, subjetivos, racionales, ideoldgicos y
culturales que tienen que ver con la sociedad
que lo produce y el tiempo historico en el que
se realiza.

Por eso Adridan Villagémez en su articulo *E!
mercado del arte en México’ que escribid pa-
ra la revista México en el Arte, en 1989, la con-
clusion de que el arte, en lugar de ser pura
abstraccion, subjetiva entelequia, es plena con-
crecion de una accidn humana y como 1al, suie-
ta a ios avatares de los hombres.




1.10 LAS ARTES PLASTICAS ACTUALMENTE EN MEXICO

La voluntad de vida es voluntad de forma. La muerte, en su expresion mads vi-
sible e inmediata. es disgregacion de la forma. Una de las manifestaciones mds
antiguas y simples de la voluntad de vida es el arte.

El arte comienza cor. la conciencia de la muerte. El ahora quiere salvarse,
convertido en piedra o en dibujo, en color; sonido o palabra. Esto le parece a
Qxctavio Paz el arte mexicano: la persistencia de una misma voluntad a través
de una variedad increible de formas, maneras y estilos. No tienen nada en
comun, dice. en apariencia los jaguares estilizados de los olmecas. los dngeles
dorados del siglo xvi y la colorida violenci» de un dleo de Tamayo, nada, sal-
vo la voluntad de sobrevivir por y en una forma. .

Meéxico tiene una gran cantidad de talento dentro de las artes pldsticas,
y considero importante nombrar a estos artistas mexicanos que dia a dia
hacen que el mundo dirija su mirada hacia un pais de esta América Latina
tan olvidada.
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30 Pedro Coronel, 31 Fei Beftrin , 32 Graciela kurtxde. 33 Carlos Menda. 34 Francrsco Toiwdo. 35 Vicente Rojo. 36 Sebastidn, 37 josé Luis Cuevas,
38 Juan Sonano. 39, Fedenco Silva. 40 Manuel Mann. 41 Franasco Casuro Ledero
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42 Giberto Aceves Navarro, 43 Manuel Felguercz, 44 Femando Garcia Ponce, 45 Gunther Gerzso, 46 Angela Gurna, 47 jesis M ayagoitia,
48 Rufino Tamayo, 49 Francisco Zufiga Chavarna. 50 Rogelio Cuclia. 51 Carlos Aguirre, 52 Rafacl Cauduro, 53 Alberto Gironella.
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'8 Arnheim, Rudclph. £1 cine como arte. -

_ Ediciones Infinito, Buenas Aires. p. 15

2.1 EL CINE COMO ARTE 7

CARRIENE EI cine no puede ser arte,
porque se Ilmn:a a reproducir mecdnicamente la realidad”

Esta ha sndo ‘una: ldea ‘desde que el cine aparecié, y se piensa-esto ya que el
razonamlento se basa en una analogia con la pintura.

El cine es un medio que puede utilizarse para reproducir resuftados artis-
ticos, como la pintura. la musica. (a literatur« y la danza, pero no necesariamen-
te todas las peliculas son arte cinematogrdfico.

En la pintura, la ruta de la realidad el cuadro pasa por la vista y el sistema
nervioso del artista. por su mano y, finalmente, por el pincel que pone sus pin-
celadas sobre el lienzo. El proceso no es mecanico segiin ocurre con el de la
fotografia, en la cual los rayos luminosos reflejados por el objeto son reunidos
por un sistema de lentes guiados luego a una placa sensible en la que produ-
cen transformaciones quimicas.®

Rudolph Armmheim en su libro “El Cine Como Arte” nos explica varios moti-
vos que proporcionan al cine sus recursos artisticos: en el cine y la fotografia
artisticas ias caracteristicas de los objetos son escojidas arbitrariamente con el
fin de obtener efectos especificos. El efecto de la pelicula no es totalmente bi-
dimensional ni totalmente tridimensional sino algo intermedio por tal motivo
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las ‘imdgenes ‘ cinematogrdficas son al- mismo
tiempo.planas y sdlidas, asemejan 2 la realidad
en medida‘en que la 'uminacién desempefia un
papel importante. En el teatro, el escerario es-
14 en dos campos diferentes pero que se entre-

.cruzan y dan la ilusidn de un espacio concreto.

* Arnhem. Rudoiph. £f cine cor

Lo mismo puede decirse de la fotografia
porque representa un Jugar determinado y un
tiempo determinado sin la ayuda de un espacio
concreto y un paso concreto del tiempo.

También Rudolph Arheim explica que el cine
estd a mitad del camino entre el teatro y la foto-
grafia ya que presenta el espacio, no como ocu-
rre en el escenario con la ayuda de espacio real,
sino, como ocurre en la fotografia. con una su-
perficie plana, y a diferencia de la fotografia el
tiempo paci durante la exhibicion de una pelicu-
‘a tal como ocurre en el escenario, asi las imdge-
nes pueden ser exhibidas durante lapsos de la
extension que se elija y unas al lado de otras
incluso si se prasentan periodos de tiempo di-
ferentes.

El sentido del olfato, el equilibrio y el tacto
pueden ser estimulados durante 1a pelicula me-
diante estimulos directos a través de la vista. L.a
mdsica afade al movimiento visual un lugar en el
tiempo y un cardcter dindmico proporcionando-
le la coreografia que perdic cuando el cine em-
pezo a rivalizar con 'a naturaleza.

A diferencia de las herramientas de un escul-
tor o e! pintor las que por si solas no producen
nacda semejante a la naturaleza, la cdmara se po-
ne en mMovimiento y resulta mecanicamente al-
g0 semejante al mundo real”

Por todo lo anteriorn  Armheim, considera
que existen motivos suficientes para reconocer
al cine como arte y concluye que mientras los
seres e la pantalla se conduzcan como seres
humanos y tengan experiencias humanas. ter-
drdn realidad suficiente tales como son, per-
cibiéndolos como reales y simultineamente
imaginarios los objetos y acontecimientos so-
bre la pantalla de proyeccion.

mo ate. Ed. infinito. Buenos Ares.

© De la Vegs Alfaro, Eduardo. De! muro @ la partatio

S/ Esensten y ef arte pictonco en Aexico Mexico, 1997.p 12,

' Paz, Octawio £f gjo Bufiuel A1
CNCA. Meéxico, 1996, p. 35.

Sergei M. Eisenstein afirmd “'De todas las ar-
tes pldsticas solamente el cine ha resuelto, sin
perder para nada de su concrecion figurativa,
todos los problemas que la pintura se plantea
consiguiends por afiadidura realizar todavia,
puesto que sdlo €l es capaz de recrear con tan-
ta profundidad y plenitud el curso interno de
los fendmenos tal como la pantalla lo testimo-
nia. La sintesis de la toma de vistas revela lo que
la naturaleza mantenia oculto. La yuxtaposicidn
de dnguios de toma, revela el punto de vista del
artista sobre el fendmeno. La ordenacidn dei
montaje auna la realidad objetiva del fenédmeno
a la actitud subjetiva del creador de la obra” ®

Octavio Paz opina "Aunque tndas las artes,
sin excluir a las mds abstractas, tienen por fin Gl-
timo y genera! la expresidn y recreacion del!
hombre y sus conflictos, cada una de ellas po-
see medios e instrumentos particulares de en-
cantamiento y asi constituye un dominio propio.
Una cosa es la musica, otra la poesia, otra mas
el cine. Pero a veces un artista logra traspasar
los limites de su arte; nos enfrentamos enton-
ces a una obra que encuentra sus equivalentes
mds alld de su mundo™. "

éxxco v el Surreausmo,
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** Vale, Eugene. Teorias del guidn para one v tv
- Ed. Gedisa. México, 1990.

© 2.2 1A PELICULA

Una pelicula es una historia contada a un auditorio mediante una sarie de ima-
genes en movimiento y en la que existen tres elementos:

*El relato. lo que se cuenta
«E! publico, a quien se le cuenta

ela serie de imdgenes en movimiento, los medios a través de los cuales el
‘reiato es contado.

La pelicula en sus comienzos consistia de una cinta de celuloide en la que
se registraba la fotografia. cuando se inventd el cine sonoro se le agregd una
segunda banda donde se registraba el sonido y paralela a la primera, todo es-
to junto relatan la pelicula al auditorio.

El espacio: 1a longitud de la pelicula puede medirse con el metro, tiene una
longitud promedio de entre 2.000 y 5,000 metros de:pelicula que equivien de
80 a 120 minutes.

La camara registra el decorado, ios accesorios, objetos, actores, la ilumina-
cidn, el sonido, el didlogo. el ruido ambience, la musica de fondo y diferentes
lugares.*
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: PLANO CERCANO DOBLE:

» PLANG CERCANO  TRIPLE (Three shot): grupo de tres actores.

SLANG 'AMERICANG
~“y.un’plano.medio.

ALBAMENTO, (Dolly. back .o pull back): la camara se aleja de! actor o del objeto.
e 38
" el ACERCAMIENTO: (Dot n): la cdmara se mueve hacia el actor o el objeto.

CONTRAPLANG O CONTRACUADRO (Peverse angle): toma hecha enfocando la cdmara en la direc-
cidn opuesta a:-su posicidn anterior

TOMA SUBJETIVA (Point-of-view shot o ROw.): la cdmara enfoca segun el campo visua: del actor:

* PANORAMICA (Pan): lento deslizamiento de la cdmara alrededor de su eje para una vista panord-
mica. o ’

* PANORAMICA HACIA ARRIBA O HACIA ABAJO (Pandown o up): la camara sube o baja junto con el
sujeto.
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Para pasar de’unc 'd otra se emplean los siguientes términos:’

" FUNDIDO RAPIDO AL (. ipe to): rapido reemplazo de una escena por otra en transicidn.
‘e CORTE A (CUt

un’cambio directo de una escena a la siguiente. Al ser tan rapida la transicidn
no se€ pierde

mpo. Pero también sgmfca que no ha transcurrido tiempo.

1N} o MONTA]E (IMontage): es un recurso muy importante para la realizacion de una

‘lugar donde se realiza la escena en un decorado interior o exterion:

* DIA 'O NOCHE: exclusivaments uno u otrm no hay formas intermedias.
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42 Close up / Enamorada. 1946

43 Close shot / Una cinta de amor 1956

44 Tignt two shot / La noche de la iguana, 1963
45 Three shot / Rio escondido, 1947

Fotografias tomadas de £/ onte de Gotne! FrRuerna, Revists Artes de México, Segunda Edhcion, 1992,
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46 Medium close shot / El reboo de Soledad. 1952
47 Long shot / cl fugitivo, 1947

48 Full shot / El fugtivo., 1947

4% Mowing shot / Enamorada. 1946

Fotografias tomadas de £/ orte ge Gatmel Figueroo, Revista Artas de Menico, Segunda Edicion, 1992,
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50 Dollv back / Puebienna, 1948

S1 Deolly in / Pueblenna. 1948

52 Pomnt of wew shot / Un dia de wda, 1950
53 Pan/ Maclowvia. 1948

Fotografias tomadas de £l orte cte Gapre! Friueroa, Revista Artas de Mexico, Segunda Tdicion, 1992,

—
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54 Pandown /Vicumas del pecado. 1950

55 Pan to / Una cnta de amor: 1956 3

56 Fromt proyecuon / Una cra de amor. 1956
57 insert / La peria 1945

Fotografias tomadas de £/ orce de Gopnet Figuerod. Revista Artes de Mexico, Segunda Edicion, 1992,
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"Vale, Eugenc. Teonas del guidn para cine y ov.

Ed. Gedisa. Méxica, 1990,/

2.3 LA ESCENA

Es la subdivisién que sigue al espacio total de la pelicula, una seccién del to-
tal del relato. en la que ocurren ciertos acontecimientos.

ESPACIO B

X La carnara tiene. completa Ilbertad de estar en cualquier lugar cel murdo y

so el espar:lo tiene c_aractensucas como:

e el tlpo (oficina, choza, hospltal)

- Ia clase (Ilen nuevo. ° economlco)

e el propo ito (museo de arte para exhnblr obras picdrica, fabrica, para
elabor?.r productos. etc)

cela relacnon con'una’ o mds personas (A quiere comprar algo, B esta en

algun otro Iado)

e la UkaCaCIO'n (Iocal en un hambiente especifico)

TIEMPO

El tiempo n’elemento abstracto, invisible, que cuando ocurre una accion
en.un deten inado lugar puede estar en relacion con un hecho que sucede
mpo en oto lugar.

. ExPOSICIC)N DE LUGAR

Cada escena ocurre en cierto lugar y en’ cierto momento, esto quiere decir
que el espectade~ debe conocer el espacio y el tiempo de una escena.

EXPOSICION DEL TEMPO

Exponer el momento de la primera escena y el de la segunda en forma se-
parada y asi definimos el lapso entre ellas, o exponemos el momento de la
primera escena y la longitud del lapso transcurrido antes de la segunda que-
dando asi expuesto el momento en el que ocurre la segunda.”?
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" Vale, Eugene. Teonas oel givon para-une y o
Ed. Gedisa Mexico. 1990.p.180 -~ - .,

EL RITMO DEL PERIODO DE TIEMPO ENTRE ESCENAS

‘El tiempo de la primera escena y el de la dltima determinan el lapso total

de la pelicula; Puede ser un perlodo de 24 horas o de varios afios. Las es-
cenas se dispersan dentro de este lapso total. TEMPO

El tiempo es un elemento abstracto, invisible, que cuando ocurre una ac-
cidn en un determinado lugar puede estar en relacién con un hecho que su-
cede al mismo tiempo en otro.luganr

SELECCION DE LA INFORMACION

La informacién en el cine es selectiva, para elegir la informacion correcta el
escritor del guién debe conocer la informacion completa sobre todos los per-
sonajes y hechos principales

La pelicula tiene tres etapas principales para su desarrollo: la sinopsi- el
tratamiento y el guidn.

LA SINOPSIS

" Da a conocer de qué se trata, establece los hechos salientes del incipiente
. " guidn, no contiene todos los hechos pero son suficientes para efectuar una
: narrac:on completa.

CEL ‘TMTAMIENfO :

Es aqus donde se efectua todo el relato aunque las escenas no esten termi-
nadas Y. se cons:dera como una descripcién narrativa del futuro guion..

. EL GUION

El gulon (ontlene didlogos y descripciones de las cosas gque sevan a filmar;

tiene una longitud promedio de entre 130 y 150 pdginas en las que las to-

‘mas se numeran consecutivamente y las escenas se subdividen en tomas.

Ademds el guién completa el trabajo expresivo en escenas.’

EL ENCUADRE

Contiene todas las descripciones técnicas necesarias para el director; el com-
paginador: el camardgrafo, el escendgrafo, el gerente de produccidn y el direc-
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+or musical. El director indicard la clase de tomas Que harédn justicia a los medios
de expresion o'la combinacién de medios de expresidn capaces de revelar in-
formacidn’ en un'momento dado. También indicard cudndo y donde se debe
camblar a po cidn de la camara.

ANAusls D

El anahss es Iavdnsecqon del material mds o menos terminado, el propdsito es
guiar nuestra elec ion del material y encontrar los errores a los fines de ia co-
rrecoon.

Tod:s estas def'mcuones y partes de una pelicula y del gunon cinematogra-
fico fueron extraidos del libro de Eugene Vale *"Técnicas del guidn para cine y
televisisn' donde a través de experiencias y ejemplos bien explicados nos en-
sefia el arte de escribir un guidn teniendo los suficierites elementos para po-
der crear un relato de mas de 130 pdginas donde al final de éste, el espectador
debe entenderlo perfectamente dejando un mensaje ciaro v llenando los es-
pacios imaginados.

A continuacion presento un fragmento del guidn para el documental ‘Trots-

. ki en Meéxico, exilio interrumpido” realizado por la productora Margarita Floras:

Secuencial Exterior / Noche / Calle

Escena I- En una calle tranquila, tenuemente iluminada por los faroles, en so-
breimpresion aparece un letrero. .

Ciudad de México +* 25 de mayo de 1940

Escena 2- Un carro con las luces apagadas avanza sigiloso por la ralle desier-
1a. todavia no amanece, de pronto el automovil se detiene, de su interior sa-
len varios hombres con uniformes de policia, fuertemente armados con
ametralladoras Thompson y pistolas de grueso calibre, avanzan rdpido por la
calle. al llegar a la esquina donde se encuentra una caseta de vigilancia, toman
por asahto a los guardias que ahi se encuentran. La cdmara los sigue.

Escena 3- Uno de los asaltantes sube a un poste para cortar las lineas telefo-
nicas.

Escena 4- Por la acera de enfrente llega otro grupo, éstos con uniforme mili-
tar; igualmente armados. los dos grupos en un.total de veinte hombres se con-
centran frente al enorme portdn de la casa.
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Escena 5- Por la mirilla de vigilancia alguien se asoma, cierra rdpidamente la mi-
~rilla.y abre la puerta, el grupo se escurre rdpidamente al interior de la casa.

entro, los veinte hombres al mando de un capitin,
res, conocen perfectamente el lugar

Pasillo

z:xfa principal un grupo dispara sus armas desde

mismo desde la ventana que da al corredor:

N la recimara de enfrente hace lo mismo.

Secuencia 4 Interior / Noche / Casa de Trotski — Patio

Escena 1- Entre tanto dos de los hombres uniformados abren el portdn de la
cochera. Otros dos hombres, uno de ellos vestido de civil, ponen en marcha
los vehiculos que estdn ahi estacionados.

Escena 2- Como un comando bien organizado todos salen rdpidamente de la
casa. suben a los automoviles que estdn esperdndolos en la cochera y huyen
a toda prisa. los hombres que no subieron a los coches escapan corriendo y
se pierden en la noche.
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2.5 EL CINE EN MEXICO '~ Lo -

CRONOLOGIA DEL CINE MEXICANO 1896 - 1936

189¢

1897
1898

1899

Primera exhibicién cinematogrdfica privada al dictador Porfirio Diaz y sus amigos, el 6 de

agosto, en Chapultepec. Primera exhibicidn publica el 14 de agosto en la 2da calle de Pla-
teros 9.

El Cinematdgrafo Lumiére fue presentado por C. Ferdinand Bon (sic) Bernard, director ge-
neral y Gabriel Vayre, director técnico, concesionarios exclusivos para México,Venezuela,
Cuba y las Antillas. Exhibieron, entre otras peliculas, Llegada del ren y Cornida del nifio.

Los enviados de Lumiére filmarian 32 titulos durante el resto del afio, en ciudades de Mé-
xico y Guadalajara.

Alguros de ellos: El presidente de la Republica despidiéndose de sus ministros para tomar un ca-
rrugje, El canal de la Vige. y Jarabe tapatio.

Rifia de hombres en el Zdécalo, exhibida por Ignacio Aguirre.
Escenas de la Alameda, de Salvador Toscano

Funciones para “hombres soios™, con “algunos cuadros un tanto subidos de color.” Escdndalos

‘en Puebla y Guadalajara.

¢ Maniobras militares en.San Ldzaro el 4 de abril, de Guillermo Becerril.

‘ ’elﬂCd'nt_a'adFde Gunngjuato, de Carlos Mongrand.

d,ll'egada del general Porfirio Diaz al Palacio Nacional de México. de Francisco Sotarriba.

12 vistas tomadas 6 horas despuds de la catdstrofe del Ferrocaril Mexicano en el Puente de

. .Metlic, de Gonzalo T. Cervantes.

“Vigje a Yucatdn. de Salvador Toscano. Kerrnesse del Carmen, de los hermanos Alva.

' Hay 34 salones de cine abiertos en la ciudad de México.

El Grito de Dolores o La Independencia de México, actuada y dirigida por Felipe de Jesus
Haron se destaca por su construccidn historica.

Entrevista Diaz-Taft. de los hermanos Alva. En Acapulco mueren calcinadas 300 personas
por el incendio de un cine.
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1910 Fiestas drel‘ Centeﬁario'de la Independencia, filmadas por Salvador Toscano, Antonio F. Oca-

1911

1912

1913

Aas, los hermanos Alva y otros camardgrafos.

Tras estallar el movimiento revolucionario y exiliarse Porfirio Diaz del pa's, se exhibe la Insu-
‘rreccién de México, de los hermanos Alva. Los camardgrafos desarrollardn fa préctica del re-
portaje documental en el largometraje.

Revolucion Orozquista, de los hermanos Alva y Revolucién en Veracruz, de Enridue Rosas.

La Decena Trégica en Meéxico o Revolucién felicista, exhibida por Enrique Echdniz Brust. Aniver

" sario del fallecimiento de la suegra de Ennart. de los hermanos Alva, actuada por los comicos

1914

1915

1916

1917

1918

1919

1920

Alegria y Enhart. Censura del dictadorVictoriano Huerta al cine documental revolucionzrio.

Se exhibe La invasion norteamericana o Los sucesos de Veracruz. Tras la derrota de Victo
riano Huerta: Marcha del ejército constitucionalista por diversas poblaciones de la Repu-
blica y sus entradas a Guadalajara y México y el viaje del sefior Carranza hasta su llegada
a’'esta ciudad (Meracruz), de Jesus Abitia.

Historia completa de la Revolucidn. De 1910 a 1915, de Enrique Echaniz Brust y SalvadorTos-
cano, con 3 horas de duracion, destaca como documental de compiiacion.

Documentacién Histérica Nacional 1915 -1916, de Enrique Rosas. 1810 o los libertadores
de México, produccion yucateca dirigida por Carios Martinez de Arredondo, tieria gran €xi-
to ccn el publico del pais.

Con el gobierno de Venustiano Carranza se restringe la difusidon del cine documental revo-
lucionario. Semana Grdfica, del productor Airondo, es un ejemplo de los inicios del noticiero
promocional La Luz, de Ezequie! Carrasco, evidencia el cine de ficcion con influencia europei-
zante.

‘La diva mexicana Mimi Derba forma con Enrique Rosas la compafiia productora Azteca Film,

y se luce en Almag Jde sucrificio y En defensa propia, ambas dirigidas por |Joaquin Coss.
Manuel de la Bandera ejemplifica una corriente nacionalista de ficcidon con La obsesisn.

Tepeyac de Carlos E. Gonzédlez. Tabaré de Luis Lezama y la primera versidn de Santa de
Luis G. Peredo: ésta tiltima inicia el género de las prostitutas.

Cuaguhtémoc de Manuel de la Bandera y E/ automov:l gris de Enrlque Rosas. Instalacion de
las primeras sucursales de Jdistribuidoras norteamericanas.
El 1° de octubre aparece en e! Diario Oficial el decreto de censura cinematrogrdfica.

La Secretaria de Guerra y Marina produce Cucndo la pavia lo manda de juan Canals de
Establecimiento de los Estudios Camus.
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1921 - Camaval Trdgico dé Jesds H. Abitia, Los chicos de la prensb de Carlos Noriega HHope, De raza
azteca de Miguel Contreras Torres y Las Fiestas del Centenario de la Consumacién de la In-
‘dependenc:a. documental de Salvador Toscano y Antonio F. Ocanas.

1922 Fanny ° eI robo de vernte. millones de Manuel Sanchez Valtierra. El hombre sin patria de Mi-
e guel .Contreras Torres. prnmer tratarmento sobre |os trabajadores mexncanos en Estados

de Guillermo Calles.

Lo c{e’ hierro de Gabriel Garcia Moreno. Yo sdy tu padre de juan Bus
abuela',c:(e Céndida Beltrdn Renddn, pionera entre las realizadoras mexi-

de Guillermo Calles, es precursora del cine sonoro mexicano.

; Qwros’intentos hacia la sonorizacion: Abismos o Ndufragos de la vida de Salvador Prune
da'y Mas fuerte que el deber de Raphael ]. Sevilla.

1931 :Santa de Antonio Moreno inaugura formalmente el cine mexicano con sonido directo.
.. " El realizador soviético Serguei Eisenstein recorre el pais y filma ;Qué viva México! (inacaba
: ~da).

" 1932 Revolucidn o La sombra de Pancho Villa de Miguel Contreras Torres. Arcady Boytler con
- " El espectador imperunente experimenta con la relacion entre el publico y pelicula el fe
némeno cinerratogrifico.

" 1933 Fernando de Fuentes con £/ Compadre Mendoza da al cine mexicano una obra mayor,

ambientada en el proceso revolucionario. La mUJer del puerto de Arcady Boytler: reve
laciéon de la actriz Andrea Palma.

1934 Se forma la Unidn de trabajadores de los Estudios Cinematogrdficos de México. Chucho
" el roto de Gabrie! Soria. Dos monjes de Juan Bustillo Oro revela una influencia expre
sionista tardia. El realismo social se manifiesta en Redes. de Fred Zinnemann y Emilio
Goémez Muriel, producida por la Secretaria de Educacion Publica.
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1935 ",'Va'mcnbs con Pancho Vitia! de Fernando de Fuentes, gran produccidn de la época y logrado
" relato épico de la Revolucién. Se publica la reforma constitucional del Articulo 73, fraccion
X, que faculta al Congreso para legislar en materia de cine.

1936 El cine mexicano se incorpora al mercado latinoamericano con Alld en el Rancho Grande de
Fernando de Fuentes, que serd un éxito al abrir paso a la comedia ranchera. Novillero de Bo-
- ris Marcon es la primera pelicula mexicana en color:'s

1896 afio en que el cine llega a México con la exhibicion de ios representantes de' los Lumiére.
Con Europa en guerra su produccion cinematogrdfica disminuye y Estados Unidos domina el mer-
cado, pero a! publico latinoamericano no le gustaban las peliculas sonoras en inglés y subtituladas
al espafiol ya que la mayoria de la poblacidn era analfabeta.
L La produccion de filmes en México era muy poca y esto es aprovechado por Estados Unidos
' para filmar versiones en espafiol de peliculas ya hechas pero con actores lalinos sin lograr el éxito
- - planeado, al contrario fortalecieron la industria naciona! de Espafia, Argentina y México. Los produc-
: ’ tores mexicanos incorporan el sonido a los filmes colocdndolos en el primer lugar de produccicn
en castellano en 1933 y con 2| peliculas realizadas.

Con la llegada al poder del general Cdrdenas las artes son apoyadas mds que nunca pero el
cine no hasta que demostrd su calidad, es entonces cuando Cédrdenas financia los Estudios CLASA
cdonde se realizé Redes en 1934 y Vdmonos con Pancho Villa en 1935 con el fin de crear una con-
ciencia épica.

El cine mexicano se consolida en 1936 con la pelicula "Alld en el Rancho Grande” y por ia dis-
minucion de produccion fiimica en Espafa que se encontraba en guerra. El éxito de Allg en el
Rancho Grande se debid a que tranquilzd una situacidon social llena de tensiones con mudsica mexi-
cana, peleas de gallos, bailes folcldricos, mariachis, serenatas y a Tito Guizar como el primer cha-
rro cantante.

El crecimiento del cine naciona! sigue al retirarse Estados Unidos del mercado latinoamericano
debido a la Segunda Guerra Mundial, pero a manera de estrategia dan a México pelicula virgen, re-
facciones para la maguinaria de los estudios. todo esto con el fin de colonizar econdmica e ideo-
Idgicamente a un pais que tiene un gobiermo con una posicion politica confiable y no como
Argentina o Espaia. Surgen entonces lrs peliculas incigenistas como La Noche de los Mayas, Maria
Candelaria y |.a Perla teniendo un éxito en Europa y Estados Unidos empezando la llamada Epo-
ca de Oro del Cine Mexicano. .

Pero al terminar la guerra en Europa, el cine mexicano cae ante peliculas italianas, francesas. in-
glesas, norteamericanas y japonesas que exponen nuevos temas debido a las cond:cnones socia-
les y econdmicas por las que atraviesa cada pais en la posguerra.

Al disminuir fa produccion de peliculas, las inversiones tambi€n, y son varios los sectores de la
industria los que solicitan la formacidn de un banco para el cine, El Banco Nacional Cinematogrd-
fico que solo beneficid a los productores mds fuertes de la época y para la distribucién de los fil-
mes en Centroameérica se funda Peliculas Mexicanas s.A. de C.v. en 1945 y para el interior del pais
la Compaiiia Peliculas Mexicanas, s.A. en 1947,
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'* Acosta. F"ao!a. La apertura anematogrdfica ¥
Unnersidad Auténoma de Puebia. Mixico. | 988, TESIS CON
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Es en este afio cuando se atraviesa por la crisis de la posguerra debido a la disminucidn de
produccicn cnnematograf'ca y al aumento de conflictos sindicales. el cine mexicano se unde per-
manentemente en esta crisis. Para 1949 se quiere fomentar la produccidn elaborando la primera
Ley Cinematogrdfica que senalaba dias de exhibicién especificos para los filmes nacionales.

La industria filmica mexicana no logra remplazar a los charros cantores y busca ganar el in-
terés del publico joven con peliculas de musica anglosadjona ya que no puede ni siquiera com-
petir-con la.television, las peliculas rancheras o rnexlcanas de la €época sdlo eran vistas por el
sector mds pobre Je la sociedad.

La crisis de los afios sesenta se prolonga por un decenio; nace la critica qua alienta al cine de
autor: se crean cine-clubes, hay un movimiento en favor de la cultura cinematogréfica, gracias al tra-
bajo de unos cuantos criticos dignos de respeto y de jévenes aficionados. Se crea, en el ambito
universitario, el Centro Universitario de Estudios Cinemnatogrdificos, en 1963, y se multiplica el cine in-
dependgiente. Se pudo ver la calidad de este cine no industrial en el primer concurso de Cine Ex-
perimental de largometraje convocado por la Seccién de Técnicos y Manuales del sTPC. en agosto
de 1964.'°

En 1963 Luis Echeverria al mando del Consejo de Administracién del Banco Nacional Cinema-
togrdfico. convoca al Primer Concurso de Cine Experimentai resuitando ganadora la cinta La Fér-
mula Secreta. de Rubén Gamez cumpliéndose asi los objetivos del concurso, la aparicion de nuevos
talentos y en 1964 se lanza el Primer Concurso de Argumentos y Guiones resultando ganador del
primer lugar el film Los Caifanes, de Carlos Fuentes y Juan Ibafiez, marcando una nueva ruta para
el cine.




S8 Cinermatdgrafo Lumiére, 1895

59 Exhibicdn a Porfino Diaz por ios Lurmére
€0 E1 Canat de laViga de Veyre, 1896

61 Los hermanos Aha

Fotografias tomacas ce Aiores del Gne mescano. de Fecenco Divaior Ovozco. Ed. Clio. 1996
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62 Carpa para exhibicidn cinematografica siglo X<
63 Revolucion orozqusta. 1912

&3 Azteca Fims, 1917

65 Tepeyac, 1917
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66 El automewi gns. 1919
67 El ven fantasma

68 Dios y ley: 1929

69 Antonio Moreno
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70 iQue viva Méxicot B A -
-71 Agustin Lara. Arcady Boytler y Dinar Kaukaz
72 El compadre Mendoza, 1933 -
73 Andrea Palrvu‘gy B o

Fotografias tomacas O¢ Albores del cne mescono. ¢e Fegerko Divaios Orozco. Ed. Ciio. 1996,
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"74 Dos monies. 1934

75 Redes, 1938

76 {(Vamonos con PanchoVilal, 1935
77 Alld en el Rancho Grande

Fotografias tomagas de Albores del crne meacana. ce Feaenco Divalos Orozeo. Ea. Cro. 1996
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2.6 CINE INDEPENDIENTE

La crisis que se produjo en los afios cincuenta y sesenta provocd que los ci-
neastas filmaran por su cuenta y sin el apoyo del Banco Cinematogrdfico,
fuera de 1a industria, buscaban salir de los estereotipcs del cine mexicano
de esa época. cabarets o melodramas cursis , produciendo cortos y medio-
meztrajes, entre ellos podemos mencionar: Retrato de un pintor, Toreros me-
xicanos, La pintura mural mexicana, Corazdn de la ciudad y Arte publico,
obteniendo premios y menciones en Festivales cinematogrdficos pero el mis
importante en la labor documentai fue el cineasta VWatlter Reuter que trabaja-
ba para Teleproducciones S.A. y los titulos de sus filmes son: Tierra de chicle, El
botas. La brecha. Historia de un rio, El hombre de la isla y Tierra de esperanza
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'? De 1a Vega Alfara, Eduardo, Del muro ¢ la pantalio
SM. Ssenstein y el arte pictorcs

‘en Meéxica. .

2.7 CINEASTAS EXTRANJEROS EN MEXICO

SERGEI M. EISENSTEIN

“Vengo a México a hacer una pelicula sobre este pa’., de cuyo pueblo y de
cuyo arte soy un gran admirador: una pelicula que muestre al mundo las ma-
ravillas que aqui se encierran. En este momento existe en Europa gran inte-
rés por México, y quiero mostrarlo tal cual es. tomar una pelicula con
aspectos multiformes y de colorido inusitado, que ofrece el ambiente de la
vida mexicana. La muy difundida versiéon del charro con pistola en la cintu-
ra y las interpretaciones que sobre la Revolucion Mexicana que a través de
la prensa amarillista yanqui, ha recibido hasta la fecha el mundo. tendrd en
mi-objetivamente- la mds franca y veraz exposicidn de lo que en realidad
este bello pais es!"”

Estas son las declaraciones del cineasta ruso a su arribo a la Ciudad de Mé-
xice para el diario El Universal el dia 9 de diciembre de 1930.

Eisenstein al igual que muchos otros artistas e intelectuales se sienten atrai-
dos por México en los afios veinte y principios de los treinta debido a la aper-
tura que ofrece el gobierno ante la situacion que atravesaba el mundo entero.

El cine mexicano estaba en una grave crisis ¥ en transicion del mudo al
sonoro pero no habia logrado incorporar los elementos estéticos de su ar-
te y cultura a las producciones fiimicas. Eisenstein al no encontrar referencia
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- De laVega Alfaro, Eduarda. Del murd'a la pantalic
’ picténco en Méxxa. -

SAL Esensten yv el arte
Mexico. 1997, p, 24

alguna en el cine mexicano recurre al grabado, al paisajismo y al muralismo

- para tomarlos como los principales elementos visuales de la nacidn.

Junto con su equico de cineastas, Eisenstein, durante mds de un afio, reco-
rren el pais filmando material para el proyecto jQué Viva México! que preten-
dia ser un largometraje integrado por un prologo que hablara del pasado
prehispdnico y cuatro historias: Zandunga, Fiesta, Maguey, Soldadera y un
epilogo acerca de la modernidad de México y el Dia de Muertos, pero el
rodaje resultd un fracaso por ios cenflictos que se sucitaror, al romperse las
relaciones diplomdticas de México con la Unidn Soviética.

iQué Viva Méxicol, es una alusién a la obra pictdrica de "los tres grandes™
del muralismo mexicano, tomando referencias conceptuales de temas de
murzles como la obra de Siqueiros “Entierro del obrero™ que inspira a Ei-
sentein para hacer 'alucinante ceremonia funebre’ para usarla en el prélo-
go. es una toma donde hay tres indigenas mayas cargando un ataud re-
presentando la despedida ritual al México prehispdnico.

En 1932 Eisenstein regresa a Moscu pero nunca pudo editar el material
filmico que realizé en México, al sufrir un primer ataque ai corazdn escribe
su autobiografia donde expresa la nostalgia por lo vivido, contemptlado vy fil-
mado en tierras mexicanas. Trazando con ldpiz la silueta de !a calavera me-
xicana horas mads tarde sufre otro ataque al corazdn en 1948 provocando
su muerte.

Con todo el material que se filmd durante la estancia de Eisenstein y su
grupo de cineastas en México. se han hecho varios montajes para diferen-
tes producciones.

Como en el capitulo anterior de este proyecto, vueivo a mencionar lo in-
teresante y sorprendente que ha sido conocer la fascinacion y admiracién de
la que ha sido objeto México por muchos artistas extranjeros que aqui vinie-
ron, aqui se hospedaron, aqui vivieron y aqui crearon parte importante de sus
obras. quisiera antes de terminar este apartado citar un fragmento de entre-
vista hecha a Eisenstein por el Diario La Opinién de Los Angeles en 1931:

“México es un campo delicioso para el artista. Para un director cinemato-
grafico, su pintoresco ambiente ofrece un nuevo Mundo que conquistar; des-
de que era nifio, en Rusia, me ha fascinado México. Ahora, me siento un
moderno Cristébal Coldn, descubriendo un-nuevo mundo que es lo que
Mexico es para el espiritu artistico. indudablemente."®
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- 78 Sergei M. ésenngu
79 €l entierro del obrero sacrifcado. Sxueros. 1924
B0 Shot para ¢l prologo de jQué viva México!
81 Shot para el eplogo de [Qué viva Mexico!

Fotografias 10macas ce Def mwp a la pomalia,. € 24 Essensten y el orte pIdnce mesconc.

De avegs M‘T‘ Ecuarao. Mexico. 1997, Inntuto Mexquenie de Cuttwra. IMGHINE. Cana? 22 TESIS CON
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B2 Shot para el epilogo de [Qué viva Mexco!

83 Latnnchera.1926, josé Clermnente Ongo

B4 Shot para el episadiode Maguey de [Que viva México!
BS Shot para ci prologo de {Qué viva Mexko!

- Fatografias tomacgas ce Del mury o fa pontaiia, > M. Essensten y ef ante p<Idnco mercana
De 1aVega Alfaro. Equarda. Méxco. 1997, Insttuto Mexiguense de Cuttura. IMCINE, Canal 22
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2.8 EL CINE MEXICANO DE LUIS BURNUEL

" Luis Bufiuel nace en Calanda, Espafia, el 22 de febrero de 1900, fue fundador .
. de uno de los primeros cineclubes en Europa. Escribe con Dali el guidn su-
; . “rrealista‘del film Un perro Andaluz en 1928-29.
B . ) _.Su obra maestra La edad de oro (Francia-1930) es muy bien recibida por
",Ios surrealistas poniendo el punto final a la corriente surrealista. Los afos si-
guientes trabaja en el aoblaje de filmes estadounidenses y la produccidn en

L " Espafa. .
Emigra a Estados Unidos debido a la Guerra Civil Espafiola y trabaja en
el Museo de Arte Moderno.

Luis Buduel llega a México en 1946 para retomar la profesion de cineasta,
aun cuando nunca le interesd el pais. se establece con su familia y se nacio-
naliza mexicano a los 3 afios de residir y vive aqui los siguientes 37 afos.

Realizé 32 peliculas en 3 paises diferentes en un periédo de 49 afios. En
Meéxico realiza 20 peliculas después de 14 afios de inactividad por proble-
mas de produccion, de guerra y de exilio renaciendo como director y au-
tor de cine.

Algunos de los filmes realizados en México son: La edad de oro (1930), Su-
sana (1950), Los olvidados (1 950), Subida al cielo (1951 ), Ef bruto (1952), Robin-
son Crusoe (1952), El (1953). La ilusidn vigja en-tranvia (1950), Ensayo de un
crimen (1955), Nazarin (1958). La joven (1960), Viridiana (1961). El dngel exter-
minador (1962), Simdn del desierto (1964). Ese oscuro objeto del deseo (1977).

La principal contribucion de Luis Bufiuel al cine es la de haber roto los
encorsetamientos que limitaban las posibilidade: expresivas del medio
que empled. Esto lo define como un autor barroco: por su capacidad de
romper moldes.'

Introduce a sus filmes una ironfa sangrante, humor e instrumentos imagi-
nativos del pericdo de entreguerras en Europa que revoluciond el lenguaje
cinematogrdfico hasta ahora.

Bufiuel, hombre entre los vasos comunicantes del suefio y la vigilia, logrd
un cine con mads cuerpo que en sus trabajos mexicanos.Y es verdad: el cine
mexicano de Bufuel es un cuerpo vivo, que existe y alienta.?®
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86 Luis Bufuel. 1943

87 Con Dali. Emestina Gonzdlez. Juan Vicens v
José Maria Hinojosa

B8 Un perro andaluz.

89 Con Gabriel Figueroa ~

Fotpgrafias 1omacas ce Una meaca cel 510 XX Buiuel, Revista Viceversa. Mexxo. 2000
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90 El dngel exterminador, 1962
“ 91 Nazarin, 1958

92 Los ohndados, 1950

93 .Symon del desierto,

Fotografias tomacas ce £ opa Buluel, Mex<o y ef Sumeoismo. Mex<o. 1996, CNCA y Ling mvroda del sgio
. XX, Bufluel, Revsta Viceversa. Méx<a. 2000
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' Encriopedia lustada de cne, Tome 1. Ed. LaBOR, S.a..

Barcelona, Espafia. p.378-379.
2 Vertow. Daiga. E1 aine ojo. Editorial Fundamentos

2.2 ANTECEDENTES DEL CINE DOCUMENTAL

Cine documental: género cinematogrdfico ajeno al cine de ficcion que repro-
duce la realidad de un modo informativo o interpretativo pero siempre con
la intencidn de mostrar hechos, acontecimientcs, lugares o actividades, cu;as
consecuencias sociales y culturales suele estudiar®!

Llamado el “futurista ruso” Dziga Vertov, un cineasta ruso nacido en 1896 en
Byalistok (Polonia) se anticipa muchos afios a lo que ahora se hace en cine,
haciendo ensayos tedricos con tono ficticio a veces sobre la realizacion y téc-
nicas para un film y sus elementos.

Con la colaboracidon de un grupo de jévenes agrupados =n tormo a €l y nom-
brados “El Consejo de losTres”, en 1923-25 hacen aportaciones tedricas en tres
nociones distintas y complementarias para el cine:

.- El montaje de registros (visuales y sonoros) bien utilizados para una peli-
cula de montaje preexistente o bien para un film determinado (documental).

2.- El cine-ojo entendido como un medio para registrar la vida, el movimiento,
los sonidos, pero tambi€n para organizar estas grabaciones por el montaje.

3.- La vida de improviso, rodada con exclusion de cualquier puesta en escena
documental.

La vida de improviso era una gran anticipacion en 1923-25 y en Rusia, cuan-
do se estaban utilizando cdmaras maniobradas a mano con ruido de ametra-
lladora. Cémaras capaces de registrar el sonido y la imagen sin ser vistas, sin
alterar el comportamiento de los hombres a los que observa y registra, mag-
netdfonos de bolsillo para tomar imdgenes con una total realidad visual, cdma-
ras corbata para que los reporteros puedan entrevistar a los transeuntes sin
cortapisas. Todo esto lo imagind Vertov 40 afios antes. 2
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2.9 CINE DOCUMENTAL EN MEXICO

Durante el periodo del presidente Echeverria se funda el Centro de Pro-
duccién de Cortometraje (CPC) bajo el auspicio del Banco Nacional Cine-
matogrdfico. aunque en México la produccion de cine documental era muy
poca. el movimiento documentalista aumentaba poco a poco con una inde-
pendencia econdmica e ideoldgica oponiéndose a la enajenacion buscando
nuevos contenidos y formas de produccion.

Con la pelicula “El grito”. de 1968, nace el nuevo documental, criticando a

la sociedad y planteando ideclogias para un cambio de estructura.

. - Los nuevos documantalistas toman a los movimientos obreros como ma-
) ' teria prima de sus producciones, tai es el caso de jornaleros, La experiencia vi-

va, Chihuahua, Un pueblo en lucha, La marcha. Ewnocidio: notas sobre el Mezquital,
Chapopote, v Violacion entre otras. )
El documental independiente, es hoy, una importante realidad que busca

su consolidacidon no en el reconocimiento de la critica © de los "'mecenas’ del

espectdculo, sino en el avance de las trascendentales luchas de nuestro pue-
blo por su liberacidn, 33

. "Teuo. Jarme y Reygad:ls. Pedro. ;ﬁqas' de ane TESIS CON
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* DOCUMENTAL HISTORICO

El documental histdrico obtuvo al principio de la
aparicién del cine nacional mayor trascendencia,
ya que registrd los principales acontecimientos
del Porfirato y de la Revolucidn filmados por los
hermanos Alva y Enrique Rosas.

El documental histérice informa el acon-
tecer inmediato, la verdad de los hechos pero
desaparece al término de la lucha armada y con
la entrada del cine norteamericano.

*CINE EXPERIMENTAL

El cine experimental es el antecedente del nue-
vo cine independiente mexicano. Peliculas como
Raices de Benito Alazraki y Torero de CarlosVe-
lo son precursores de este género &l cine ex-
perimenta! por su autonomia aborda nuevos
temas y busquedas estéticas dejando en eviden-
cia a la industria y a sus patrocinadores, demos-
trando que se puede hacer un cine digno y
econdmico en México.

Se funda el Centro Universitario de Estu-
dios Cinematogrdficos (CUEC) en 1963 donde
se realiza Pulqueria La Rosita, de Esther Mora-
les considerada de gran valor para el cine me-
xicano mostrando imagenes de los habitantes
de las ciudades perdidas.

E! documental toma fuerza a fines de los se-
senta debido a la estructura del cine nacional y
.por influencia de varias peliculas de! nuevo cine
latincamericano como La hora de los hornos. de
Argentina, peliculas del grupo Ukamau. de Cu-
ba. de documentales de Santiago Alvarez y de
Brasil.

La Cooperativa de Cine Marginal, el Taller de
Cine Independiente y el Taller de Cine de Octu-
bre sugen por la incitacion del nuevo cine lati-
noamericano el cual promulga “devolver el habla
al pueblo”, *rescatar la cultura nacional”, “una idea
en la cabeza, una cédmara en la mano”, con esta

ideologia se filman: Explotados y explotadores, Los
albadiiles, Chihuahua, Un pueblo en lucha, Vendedo-
res ambulantes, Azencingo, una y otra vez, 1968 y
Reed: México insurgente.

El nuevo cine documental tuvo un buen co-
mienzo durante el gobierno de Echeverria, se
produjeron mds de 200 documentales en el
Centro de Produccidn de Cortometraje mien-
tras que los cortos se limitaban a la propagan-
da politica, pero al llegar |_opez Portillo al poder
el nuevo cine ya no es apoyado decayendo asi
la produccidn documental oficialista mientras
el cine documental independiente se ve enri-
quecido.

Los grupos independientes de nuevos cineas-
tas siguen produciendo material con temas acer-
ca de la represidn campesina, o problemas de
mujeres y con documentales de luchas de li-
beracicén se ha apoyado a paises como Nicara-
gua y El Salvador:

La unam, la Universidad de Chapingo. los
estados de Puebla, Veracruz. Sinaloa y algunos
sindicatos han apoyado al cine indcpendiente
para su produccidn, distribucidn y exhibicion.

En 1978 se crea Zafra, A.C. para la distribu-
cion de peliculas independientes del pafs y pe-
liculas extranjeras. Otra distribuidora pero es-
pecializada en cine cubano es Cine Cddice.

El Centro Cultural Universitario y Saldn 8 y
medio son salas dedicadas a la exhibicion de
materiales independientes asi como videoclu-
bes y cine moviles que son el principal apoyo
del nuevo cine documental al exhibirlo por to-
da la Republica Mexicana.

El cine independiente de documental, y de
ficcidn deben ser un medio para la formacicn
de ia cultura popular siendo un instrumento de
educacidn politica, andlisis ideoldgicos y de pro-
paganda.
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94 Grupo Nuevo Cine. (Gvenes cineastas

95 Elgmo

96 Movimientos estudiantles

97Hiram Garcia borja. Luis EchevernatMarico Moya
Palencia. Rodolfo Echeverma y Jarnme Ferndndex naugu-
rando ta Cineteca Nacionat
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*.Gutiérrez Macotela. Norma. E! cine do-
cumental mexicano. Tesis d¢ periodismo.

UNAM, 1997, p. 60

*VIDEO DOCUMENTAL

De 1985 a 1990 este formato tuvo gran éxito,
liegdndolo a considerar en sus inicios como un
medio peligroso para la cinematografia. Se rea-
lizaron algunas peliculas en esta época pero los
documentales demostraron ser un medio prac-
tico y econdmico, ya que los costos de la pro-
duccidn se reducian considerablemente, por
este motivo se dejd de utilizar el cine en varias
instituciones. °

Los cineastas cambiaron a este formato por
su facilidad para filmar, ofreciendo un lenguaje vi-
sual renovado y para consumo televisivo.

La Unidad de Televisidn Educativa y Cutltural
(UTEC) ha realizado videos educativos para tele-
vision y series culturales para apoyar al docu-
mental, algunos titulos son: México Plural, En las
fronteras, Los barrios, Grandes maestros del arte
popular, América indigena, Siglo XX, El hombre y la
ciencia, Las artes. Epoca de Oro de la danza me-
xicano, Historia de la pintura de México, Los libros
tienen la palabra, Los que hicieron nuesuo cine, se-
ries infantiles y otros.Y cineastas como Carlos Velo,
Paul Leduc, Alejandro Pelayo, Gonzaio Infante,
Juan Carlos Colin, Alberto Cortés, Marise Sis-
tach, Olga Céceres. Eduardo Carrasco, Scott Ro-
binson, juan Antonio de la Riva entre muchos
otros. :

En los afios ochentas aparecen los *'videoho-
mes'’ que son videos caseros filmados con esca-
sos recursos creando una cuhtura en el género
y su difusion en television.

El video fomentd la creacidn de proyectos
documentales y artisticos al igual que el cine,
por lo que los formatos 16 mm y super 8 se hi-
cieron menos frecuentes, significando asi una
transformacion en el mundo cinematografico.

Los beneficios del video son: que el cine se
hizo rentable, liegando a muchos hogares, la dis-
tribucion de peliculas llega a mds nimero de
personas propiciando un aumento de adeptos
al cine en salas comerciales y en cuestiones téc-

nicas el video se convirtié en una herramien-
ta muy 1*til para la produccidn y edicion.

Rdpidamente las producciones independien-
tes en video comenzaron a proliferar en todo el
pais. Rafael Corkidi fue un entusiasta promotory
realizador de videos, en especial de temas socio-
politicos; otros que incursionaron en este for-
mato son: Vicente Lombardo Toledano, Oscar
Menéndez, Paul Leduc, Juan Antonio de la Riva,
Alberto Mariscal, Lucy Orozco, Alejandro Pelayo,
Carlos Mendoza y-Carlos Cruz, José Luis Garaia
Agraz, Adriana Portillo, Berta Navarro, Marcelo
Lopez, Lilidrs Liberman, Mario Herndandez.

Muchos videodocumentales fueron pensa-
dos para difundirse en la televisidn como pe-te
de series culturales, ejemplo de ello fueron algu-
nos videoprogramas alusivos al cine que realizo
el IMCINE e Imevision durante 1984-1985 dirigi-
dos por Lucy Orozco; se titularon Luis Buiuel: el
vuelo de la imaginacion; Isela Vega y Tito Davi-
son: romantico por vocacion; o la serie Los que
hicieron nuestro cine, difundida por Canal 22 y
realizada por Alejandro Pelayo.®*

Con la aparicién del video la produccion de
documentales fue mucho mayor pero son po-
cos |os que tienen una propuesta temdtica y de
calidad cinematogrdfica. su produccidn es diver-
sa y compleja. Las diferencias entre un docu-
mental para tv y uno artistico para el cine son
los costos, la produccion y la difusidn.

El consumo y exhibicion de los documenta-
les ha dependido del tipo de tema de los mis-
mos, teniendo diferentes aplicaciones y publicos
especificos, no tienen la misma difusion docu-
mentales educativos y culturales a los cientificos
© politicos, los de arte que los antropoldgicos ©
los etnogrdficos y pasa lo mismo con la produc-
cion, no es igual en las escuelas, instituciones que
en una produccidn independiente.

En una entrevista efectuada al documenta-
lista Alfredo Joskowick en el CUEC, éste dice que
nunca ha existido en México una sola sala para
la exhibicién de documentales.
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El documental filmado en cine estd en crisis
- por razones econdmicas en el mundo entero,
debido a la velocidad con que la television y el
video los distribuye y los vende, provocando
una salida mds rdpida del material, hay proble-
mas para conseguir el financiamiento cuando se
quiere convertir el documental en una forma
de expresidn libre, también el no aceptarlo por
los temas que aborda. y al ser menospreciado y
ser pocos los documentalistas no se ha podido
consolidar atin como una corriente.

Muy pocos documentalistas mexicanos han
logrado destacar en cine y este sufre una crisis
muy grave., obtienen mayores posibilidades
de desarrollo en el mercado y foros interna-
cionales. El problema es dentro del pafs porque
deben generar un publico mexicano.

La Direccion de Produccion de Cortome-
traje (DPC) desde 1992 se propuso reestructurar
sus funciones dentro del IMCINE, dando impulso
a cortos exhibiéndolos en salas comerciales.
apoyo a proyectos documentales para television
a traveés de series como: De puro gusto, Mujeres
que trabajan... Banco de ruido, entre otrus.

En 1993 la DCP convoca a un concurso de
guionismo con varios géneros. los guiones gana-
dores se filmaron, excepto ios documentales, y
para la segunda convocatoria el género docu-
mental fue excluido. ya que el director en 1996
declard que eran dificiles de producir; su realiza-
cion era costosa y los ganadores no tenian ex-
periencia en la filmacidn de un documental.

El acervo filmico de la bPC tiene afios guar-
dados y no tiene la calidad de una pelicula. mu-
chas de elias no tienen derecho de autor, ni
autorizacién para comercializarse. También tie-
nen peliculas documentales muy importantes
que no se han podido exhibin

La Muestra Internacional de Cine ha sido
una opcidn para exhibir sus filmes, asi como los
eventos de cine mexicano y festivales naciona-
les e internacionales.

La opc afirma que el video es la produc-
cion mexicana del documental” y la television
no tiene un verdadero interés por exhibirlo
eceptuando Canal 22, Unico canal que compra
documentales nacionale, y extranjeros.

®EL CINE ESCOLAR

Podemos hablar de dos escuelas de cine en
Meéxico, el cuec (Centro Universitaric de Estu-
dios Cinematogrificos) y el cCcC donde se rea-
lizan peliculas que podrian dar impulso al cine
mexicano.

En estas escuelas se realizan proyectos de ci-
ne, en una son mMmas costosos que en la otra, sin
embargo los trabajos se difunden por medio de
videoclubes, el IPN o la Cineteca Nacional, y los
trabajos de tesis se filman en celuloide y se co-
mercializan en video. . .
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98 Paul Leduc

99 Al filo del agua de Rafaet Corkidi

100 Programa de Canal 22 Los qu= hacen nuestro cine
101 Canal 22
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Juan Francisco Urrusti en su taller de cine
documental en el CCC ha impulsado este géne-
ro promoviendo la realizacién de proyectos en-
focdndose en la produccidn, mientras que en el
CUEC se orientan mds por la teoria.

En ambas escuelas el 10% de su produccion
lo dedican al documental difundiéndolos a tra-
vés de organismos internacionales y festivales
de escuelas de cine.

*CINE INDEPENDIENTE

El video, la televisidn y el cine se encuentran a
la par, desde 1992 la produccion total de indus-
tria filmica es video, originando gque la Canacine
abriera videosalas.

Dentro de las pocas productoras indepen-
dientes en el género se encuentran Calacas y
Palomas, ¢reada por Mari Carmen de Lara en
1990, a pesar de ser reducido el nimero de fil-
mes Yy videos al ano, le ha permitido tener una
presencia dentro del dmbito cinematogrifico,
género documental actual; lo mismo ocurre con
Producciones Volcéan a cargo del cineasta jorge
Prior que ha enfocado sus producciones a la te-
levision y el video, en especial para Canal 22.

En 1993 surge Productores Independientes
de Video a.C. (PivaC), fundada con el fin de fo-
mentar actividades para el desarrollo del video
en México y'como parte de sus proyectos en
1994 cred la Sala del Deseo en el Centro de la
Imagen para difundir sus producciones y la de
otros videoastas independientes. PIVAC estd pre-

sidida por Gregorio Rocha y la integran 1S rea-

lizadores, entre los que se encuentran Alejandra
Islas, Luis Lupone, Andrea Martinez, Sarah Min-
ter, Gregorio Rocha, entre otros.™

Raque! Peguero en una entrevista para e! pe-
riddico La Jomada en 1995 dijo que también es

importante resaltar que es una idea equivocada
pensar que el producir video implica menores
costos y mayores posibilidades de exhibicién. En
la industria del video también hace falta una‘‘de-
finicidn de politicas de programacion y produc-
cion de los canales culturales.

A quienes menos se ha preguntado qué ha-
cer en una television cuttural que pretende ser
publica es a los videoastas. Dijo también que es-
taban organizando una taller sobre derechos
de autor en los medios audiovisuales porque no
tienen la capacidad de negociar con las televi-
soras, porque no son dueiios de sus materiales
y tampoco los pueden vender

En 1995 surge CINEMANIA COMO un concepto
nuevo para la exhibicidn de cine y video inde-
pendiente, fundada por Jorge Sdnchez, pro-
ductor y distribuidor; CINEMANIA cuenta con 3
salas para 150 personas donde se pueden a-
preciar peliculas recientes y cldsicas, nacionales y
extranjeras, peliculas y videos documentales.

*DOCUMENTALES Y VIDEOS

Un nuevo cine mexicano, asi se empezd a
nombrar en los afilos noventa porque las pro-
ducciones tenian temadticas mds propositivas y
mejor logradas pero hablando del documental
parece que le faltan muchas cosas por trans-
formar para consclidar su produccion, hacia el
afio 2000 disminuia poco a poco el niumero de
peliculas y videos provocando la crisis en la
que se encuentran.

** Guudrrez Mzcotela. Norma. Ef cne documental
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*PRODUCCIONES DE IMCINE :
A traves de Ia D:recmon de Producc:on de Cortometra;e (DPC)

La muchacha (1990) de Dora Guerra
Guancyuato una leyenda (1990) de Juan LUIS Buniuel

EXPERIMENTAL ) .

Pasos por la ciudad (1990) de Andrea Di Castro

Un vigje a la noche del nchual (1990) de Manuel Bonilla
Plegaria (1990) de Gloria Ribé . -
Round de sombra (1990) de Gerardo Lzara

TESTHAONIA

Azufre riqueza desconocida (1990) de Luciano Almaguer
Guardianes de la fe (1992) de Enrique Escalona

La linea paterna (1994) de josé Buil

T
Tepd (1995) de juan Francisco Urrusti y Ana PiRd

ART|
Planeta Siqueiros (1996) de Jose Ramon Mikelajauregui.

*VIDEOS PARA TELEVISION

Memoria del cine mexicano (1992) de César Roel y Alejandro Pelayo
Festin en el Mictién (1992) de Claudio Rocha

El juguete: Arte objeto de Jorge Aguilera

Peluqueria "El Gallito” (1994) de José Ramon Mikeiajatiregui

*SERIES DE TELEVISION DOCUMENTAL -

Cinermatografia, los trazos de un film (1990) -
Ciudades del México Aniguo (1992 -1993) de Gonzalo Infante
Tajin de Claudio Rocha

Monte Albdn de Juan Carlos de Llaca

Paquimé de Sergio Mufoz

El puro gusto (1993) de José Ramdn Mikelajadregui

<=
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Mu;eres que traba_/an (1994) de Alberto Bo;orquez
Tamdo de :magenes (1994). de Antomo Noyola

'VIDEOPROGRAMAS

Paro agrano Sl Walog’ (1990 d An rea Di Castro

) Buscando 10s caminos del afdn de Juan Carlos Rulfo

: 'ESCUELAS DE ,CINE

’ jesus Contreras (1990) de NaneyVentura CUEC
Olmeca (1990) de Fernando Altamirano - CUEC
Portal de Sotavento (1991) de Jorge Pérez Solano - CUEC
Pueblo Viejo (1992) de Nancy Ventura Ramirez - CUEC
Yo existo y estoy aqui (1992) de José Luis Alvarez Hidalgo - CUEC
Pepenadores (1992) de Rogelio Martinez Merling - CUEC
Tijuana, una leyenda negra, una ciudad de paso (1993)
de Hiram Cervantes Mena-CUEC
Vida mecdnica (1994) de Roberto Bolado - CUEC
No todoe es rerrmanente (1995) de Fernando Eimbcke Damy - - cuec
E! abuelo Cheno... y otras historias (1995) de jJuan Carlos Pérez Rulfo - ccc
Ganador del Ariel al mejor documental 1996
Un poquito de agua (1996) de Francisco Zapata y Camilo Tavares - ccc
El juguete: Arte objeto de Jorge Aguilera
Peluqueria "El Gallito” (1994) de josé Ramdn Mikelajatregui

*VIDEODOCUMENTALES

Numerosos videodocumentales se realizan en México y de forma indepen-
diente pero el consumo es minimo. A partir de 1990 el auge de las produccio-
nes en video motivo a que el CNCA junto con la UTE organizardn la Primera
Bienal de Video, estos son algunos de los trabajos:
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* Gutiérrez Macotela. Norma. E1 ane documental
mexicano. Tesis de penodismo. UNAM, 1997, p. 69.

Amanecer en Los Reyes (1990) de Antonio del Rivero

La huelga de la Cerveceria Modelo (1990) de Carlos Mendoza
Contracorriente y San Luis, leccion de dignidad (1991) de Carlos Mendoza

El éxodo por la democracia (1992) de Carlos Mendoza

Pero sigue viviendo (1992) de Jorge Aguilera y Enrique Begné

Rio arriba estd el paraiso (1992) de Francisco Chavez y Michael McGregor: ¢

*Taller de Cine Documental de la Fundacidn Mexicana de Cineastas

El Taller Documental se organiza en enero de 1989 con un grupo de inte-
grantes de la Fundacidn Mexicana de Cineastas a fin de impulsar el desarrolio
del género documental en México y llevan a cabo el Foro y Retrospectiva de Cine
y Video Documental Mexicano: México 1968-1988, Memoria y Visicn Documental,
donde el Maestro Julio Pliego tiene una mesa redonda exponiendo el tema de
*“El registro docurmental y movimientos sociales en México™.

Con motivo del Foro se publica un libro que lleva el nombre del mismo-y
la siguiente presentacién:

Veinte afos de vida nacional.

Veinte afios de mirada documental.

La historia. el arte, el folklore, la ciencia. los problemas,
las fuchas, los hombres, las mujeres, las clases, los jévenes,
los indios. la geografia, la amquitectura, las catdstrofes,

las fiestas, lo insdlito. lo cotidiano, la esperanza.

Un pais heterogeéneo y cambiante. ~

Enfoques sociales y antropoldgicos, intenciones e interpretaciones politicas,
objetivos cientificos y diddcticos, fines promocionales, busquedas estéticas, ex-
perimentacion filmica. rescate y creacion, diversidad de técnicas, formatos y
esquemas de produccion. .

Una pluralidad de visiones.

Invitamos en este pais en crisis, en esta crisis del documental, a recordar; des-
cubrir reflexionar y debatir siguiendo el consejo de Joris Ivens: un ojo a la ima-

- gen y el otro a la realidad: un tercer ojo al futuro.
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2.10 EL LLAMADO “NUEVO CINE MEXICANO"
El cine racional presenta un resurgimiento en los Gltimos afios de los ochen-
ta.Se empezaron a producir cintas que podian competir a nivel \nundial y con-
-tralos mejores directores del momento.

“A principios de los noventas se realizé un proyecto ambicioso *‘Cabeza de
Vaca', de Nicolds Echeverria. Después de los fimes de finales de los ochenta la
cartelera se empezd a inundar de filmes que consolidaron la revolucion como
**La mujer de Benjamin’*, de Carlos Carrera;"El secreto de Romelia™, de Busi Cor-
1és:*'Sdlo cor w pareja”, de Alfonso Cuardn en el género de la comedia: ""Cro-
nos™, de Guillermo del Toro, en terror; y “"Sobrenatural”’, de David Gruener, que
es considerado como el primer thnller psicoldgico mexicano.

Es también en estos afins cuando el videoclub estd en pleno auge, y la em-
presa Videovisa lanza su propia campafia para promocionar los titulos de los
cuales tenian los derechos de comercializacion bajo el nombre de “La Nueva
Era del Cine Mexicano’, donde se vieron peliculas como *Danzdn’” de Maria No-
varo, y la antes mencionada “La mujer de Benjamin’. de Carles Carrera. imciine
por su parte promaociona estas pocas cintas que estaban dando triunfos a Me-
xico y decide lanzar un campana que generalizaba la produccion mexicana co-
mo “El Nuevo Cine Mexicano”.

Después de esto se da un acontecimiento nunca antes experimentado que
es la exportacion del cine hecho en México y por mexicanos. Directores, fo-
tografos y actores como Mandoki, Cuardn, Arau y Luzbeki, de pronto fueron
valorados en el extranjero y llamados para trabajar a Hollyvwood.
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. El piblico comienza a identificar el cine me-
xicano recién hecho y limpio de narros y fiche-

ras. Se nota un renovado interés del publico por .-

su cine, en el que habian perdido la confianza.
No'se puede decir que desde la Epoca de

Oro hasta los noventa no hubo cine “*'decente” en

Meéxico, el buen cine mexicano siempre ha exis-

 tido, nombres como Ripstein, Cazails, Hermosi-
© llo, Fons, joskowicz, Leduc y Pastor revolucin-

naron la historia cinematogrdfica mexicana y la
mantuvieron viva en €pocas dificiles, para Méxi-
co y para el mundo, arrancaron en los conflicti-
voe afios sesenta. se consolidaron en los setenta,
sotearon los ochenta y muchos miembros de
esa generacion, sin perder vigencia, hicieron his-
toria en los noventa y continuzn filmando en el
siglo >XX1.77

. El director Jorge Fons en su espacio “'Cine”
de la revista X'’ equis (diciembre. 2000) escribe
que las peliculas necesarias para e tender la his-

. toria cinematogrdfica nacional son:*'Vdmonos con
" Pancho Villa™, de Fenando de Fuentes; " jQué Viva

Meéxico!”’, de Eisenstein y '"Rojo amanencer” de €l
mismo, ya que se refieren a tres formas de ma-
1ar en diferentes periodos de la historia del pais.

Dice que con su cine se inicio el rompimien-
to oficial de la censura en México.

Fons considera como joyas a dos peliculas
del cine reciente que son: “'Bgjo California®, de
Carlos Bolado que es una busqueda interior y
“Arnores Perros’, de Gonzadl:z IRarritd, la conti-
nuacién_de Los Olvidados de Bufiuel, estas dos

‘peliculas traspasan la moda de! denominado

“Nuevo Cine Mexicano'.

Definitivamente el cine mexicano vuelve a
brillar con luz propia aun en crisis, luciendo va-
rios éxitos de taquilla que ya han sido nomina-
dos al Premio "Oscar”. Las peliculas “Amores

. perros”, Y tu mama también’ y "El crimen del

Padre Amaro’ se han convertido en las sorpre-
sas de los festivales internacionales de cine, des-
pués de una usencia de décadas.

Estas tres peliculas han llevado a millones de
cinéfilos a las salas cinematogrdficas de todo el

mundo, La pelicula'™Y tu mamd también’’. de los
hermanos Carlos y Alfonso Cuardn, fue nomi-
nada ai Oscar comn mejor guidn original, “El
crimen del Padre Amard”, de Carlos Carrera
como mejor pelicula en idioma extranjero en
la ceremonia nimero 75 de los Premios de la
Academia de Hollywood.

En afios anteriores, en esta categoria fueron
nominadas “Amores perros’” (2000), “Actas de
Marusia™ (1975), “Tlayucanh™ (1962), “El hombre
importante” (1961) y “'Macario’ (1960).

En 1998, la cinta “Sexo, pudor y lagrimas’,
marcd el regreso del publico mexicano a las sa-
las donde se exhibian cintas locales, compitien-
do en taquilla con ias de Holilywood.

Pero el punto mas alto lo alcanzd ""El crimen
del padre Amars' en el 2002. ya que la cinta
rompiod récord de taquillas al atraer a unos 5.5
millones de personas a las salas mexicanas.

Los cineastas mexicanos han recibido ofertas
de trabajo de parte de la industria internacional,
como es el caso de Gonzdlez lRarritu, director
de"Amores perros’’ o Alfonso Cuardn, actual di-
rector de la tercera pelicula de “Harry Potter’.

Para ircentivar la produccion, los cineastas
exigen cambios legales que controlen ia promo-
cién del cine extranjero para dar preferencia al
nacional, ademads de modificar los porcentajes
de ganancias entre productores y distribuidores.

Los productores de cine tienen derecho al
15% de lo que recauda en taquilla, mientras
que los exhibidores ganan el €N %.

Por todo esto, recientemente el Congreso
mexicano aprobd una ley para aumentar el pre-
cio en taquilla de un peso para generar un fon-
do para produccién cinematogrdfica. '

Los exhitidores rechazaron la medida. mien-
tras que la Asociacion Cinematogrédfica de Esta-
dos Unidos envid urna carta al Presidente de
Meéxico, Vicente Fox, pidiendo anulara el “peso
en taquilla” bajo la advertencia de que se reti-
raria la inversién estadounidense en el cine me-
xicano.?®

1p: icoudg mx/art
directores_texto05.htm

F hupslmeawcinemeacano.com.mx |
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. 106 Cabeza de vaca

107 La mujer de Benamin
108 Sdio con tu parcja
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§10 Cronos

11} Sobrenatural
V12 Rojo amanecer
1 i3 Amores perros
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114 Como agua para chocolate
115 Ambar

1 té6 Regreso a Azttan

117 En este pueblo no hay ladrones
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t18 Candad de Jorge Fons

119 Emmanucl Lubezki

120 ‘La montada sagrada de Alejandro jodorowsky
121 Cartel de la Muestra Intemacional de Cine
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122 Sexo, pudor y ldgnmas

123 Y 1 mamd también

I24 £l cnmen del Padre Amaro
125 Harry Potter
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™ Garcia. Gustave. Nueva Cine Mexicans. Ed. Clio.

Mexico, 1997.p 82 v 83.

2.0 DIRECTORES MEXICANOS EN HOLLYWOOD

l953 Roberto Gavaldon dll"lgl S “El pequeno proscrito” para los estudios Watt
Dnsney ; X e

) I9S4-55 lsmael Rodnguez fue codirector de 'El monstruo de la montafia hue

nturas de Dan:el Boone para la Republic Pictures.

l950 Emi ci"'EI indio’! Femandez rehizo “Enamorada’ con el titulo “Del odio

‘con's h"rillér mernor; *Motel’, 1987 "'Gaby. una historia
Wh' e Palace". 1993, “Cuandc un hombre ama a

!99 I Alfonso Arau fi lrna *Como agua para chocolate™, 1994 hizo **Un paseo por
L ’las nubes™, producnra‘ ‘Zapata' y los argumentos de "'Forgot Me Not'', de
Alfonso Corona y **Sons of El Topo". de Alejandro Jodorowsky.

También es reccnocido el trabajo del fotdgrafo Emmanuel Luzbeki (Miroslave,
Bandidos, Camino largo a Tijuana) y tos autores Alfonso Cuardn (Sélo con tw pa-
reja) y Guillermo del Toro (Cronos). Luzbeki consiguid transmitir fielmente las
verdosas atmdsferas de Bo Welch y la sencilla esencia de la novela de Fran-
ces Hogdson Burnett en La Princesita (Cuardn. 1995) y. en 1996, fue nomina-
do al Oscar Cuardn transita el camino de los cldsicos de las letras inglesas en
su versidn afos noventa de Grandes llusiones. de Charles Dickens. Del Toro,
por su parte, produjo una cinta de terror de treinta millones de ddlares para
compafiia Miramax: Mimic. (1997).%
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2.1 JUUO PLEGO .

A‘contiuacic'm presento la entrevista que ealicé al maestro Julio Pliego e! dia
6 de mayo del 2003 en su casa-estudio en la Condesa.

UNA IDEA EN LA CABEZA, UNA CAMARA EN LA MANO, ;AS{ TRABAJA JULIO PLEGO?

A veces la cdmara es indispensable para obtener ias imdgenes, no hay una
idea precisa, yo me nombro camardgrafo de la calle, cuando se decide salir a fil-
mar eventos publicos uno se encuentra con una realidad inmediata, que lo dni-
co que te permite es afocar la cdmara hacia el sujeto o el conglomerado que
mds interés tenga para el efecto que esperas obtener de esas imagenes, ahora
una cdmara en la mano es una responsabilidad que asumes, desde luego pro-
fesionalmente y subjetivamente, vas con una idea. si, muy general, que es obte-
ner el testimonio inmediato de tu entormo social, politico, humano, esa realidad
que te rodea y de la que quieres obtener un testimonio, muchas veces para un
fin especifico. otras no. )

En mi caso. he filmado. tengo muchisimas horas filmadas sin un fin espe-
cifico que darle a esas imdgenes, bueno si en general si, pero ahi siguen guar-
dadas tal y como las filmé y tocavia no tengo una idea clara de cémo las voy
a montar; porque siempre hay hallazgos en las imdgenes que uno asociz en
el montaje de las mismas, obtienes unos hallazgos,. encuentros con los que
no contabas, una sorpresa que te dan las imdgenes al reunirlas.

{COMO INICIA JuLIO PLIEGO?

Bueno mi trayectoria pasé del conocimiento de los libros en uso técnico,
hace murhos afios, a una prédctica constante y diaria que durd 12 o 13 afos
en Teievisa haciendo noticieros, programas deportivos, culturales, progranias
taurinos etc, mi fin original era hacer cine de ficcién, pero no dejaba de ser una
ficcidn pensar hacer cine aqui en México, sobre todo hace 5 décadas en que
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casi era imposible hacer cine, por el medio cinematogréfico, la censura. una
serie de razones de gobiernc y estado, no permitian hacer un cine en liber-
tad, el resultado quien sabe cual hubiera sido, ese era mi fin,

Yo empecé a hacer cine documental en la UNAM. esto es en los afios seserita,

antes quizds, a2 finales de los cincuenta con Beéllas Artes y con la Universidad,
asi comienza un oficio que se fue extendiendo, siempre tuve interes en el ma-
nejo y expresidn de las imadgenes, oficio que se fue extendiendo hasta con-
vertirse en algo que me gusta mucho hacer; que me satisface. me divierte
hacer, y que ahora hago con el mérito que tengo de un tiempo acd a traves
del FONCA después con el Canal 22, zon el que empiezo a hacer una serie
de documentales en base a materiales que yo guardé manidticamente en la-
tas y gae realmente no sabia para qué eran. sino simplemente las guar-
dé, entences esa exhumacion de materiales han dado por 1 esultado esas
series de television.

JuUO PLIEGO, ;EN QUE MOMENTO DECIDE HACER CINE DOCUMENTAL?

‘No fue una decisién propia sino de parte de mi trabajo, sobrevivencia pues,

empecé a hacer cine documental como vocacion, jen qué momento? nc sé,

pero cuando yo abandoné la idea de hacer cine de ficcion, ante la imposibili-
dad de hacerlo, incluso me permiti escribir 2 6 3 guiones que todavia me dan
vuehtas. Si me ofrecieran hacer una pelicula de ficcidn no la hara. no me inte-
resaria haceria, y no menosprecio el trabajo que estd.. haciendo los jovenes
actualmente, ya no me interesa. me da como pereza, en cambio el cine do-
cumental me interesa muchisimo, tengo urgencia de hacerlo, tengo muchas
cosas pendientes que hacer, claro no puedo hacerlo sin una economia con-
secuente para ello, pero tengo algunos planes que tengo apremio de hacer

HJUUO PUEGO TOMA EL DOCUMENTAL COMO
HERRAMIENTA PARA UNA EDUCACION POPULAR, POLITICA O IDECLOGICA?

No precisamente, el contenido o lo que quieres comunicar a través de un do-
cumental sale de manera indirecta. tu empiezas a trabajar un tema para un
documental e imaginas secuencias, imaginas el montaie y eso da por resulta-
do una expresicdn, que claro, leva un mensaje, nunca me he hecho el props-
sito de hacer un documental.con determinado mensaje, tengo ocurrencias
que algunas veces son afortunadas y en ocasiones no y que quieren decir
algo, pero yo no me lo propuse, io veo después o alguier me lo comenta so-
bre tal o cual secuencia, detalle o matiz sobre mi documental, después descu-
bro gue hubo un resuttado que yo no me habia propuesto, indudabiemente
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no es tanto lo que ‘el documentalista se proponga. sino mds bien las imagenes
que emplee para la realizacién del mismo, [z imagen es de una riqueza enorme
'y hay que seleccionarias, hay que montar bien, darles una composicidn y el re-
-sultado es‘en ocasiones, un encuentro de la realidad en ti mismo o viceversa.

JCUALES HAN SIDC SUS PRODUCCIONES?

Hay un momento en 1566 en que hago 3 documentales con Juan José Gu-
rrola encargados por la Univesidad, en ese tiempo la Direccion de Radio es-
taba'a'cargo de Max Aub. Hicimos 3 documentales sobre 3 pintores:Vicente
" Rojo. Cuevas y Gironella. Esto fué como el descubrimiento definitivo de mi
.. oficio. de documentalista. Hicimos una serie, yo hice la filmalcidn, lo hice en
"funcién de una cierta idea de montaje v resultd un experimento muy intere-
“sante, que fue incluso celebrado. Estos 3 documentales en 1966 me mar~an
* definitivamente para hacer otros trabajos
) En 1968 participé en la Olimpiada, en la pelicula de la Oimpiada de Méxi-
. co, hice otros 2 6 3 documentales para la Olimpiada Cultural y luego estuve
como asistente del director Alberto lsaac en la pista de las competencias atié-
ticas. luego junto con un editor de la industria del cine, con el que me enten-
df muy bien, hicimos todo el montaje del atletismo y resultd un wrabajo muy
experimental y fue otro trabajo que corrobordé mi oficio.

Viene un periddo algo oscuro para mi e interesante a la vez, que fue hacer
cine comercial. El cine comercial necesariamente afina el oficio en el sentido
técnico, ya que tiene muchos requerimientos especiales que son exigencias de
los anuncios comerciales.

En 1980 entré a la Fimoteca de la Universidad y ahi comencé a hacer un
trabajo de filmacion y de documentales, asisitiendo a veces a un documenta-
lista o haciendo yo un documental encargado por la Filmoteca, esto fue en
1980, ahora yo desde finales de los cincuenta. empiezo a filmar por iniciativa
personal y con financiamiento propio una serie de eventos sociales, politicos y
a veces populares y eso io hago en los 60 y 70, mas en los 70 y hasta los ochen-
ta y tantos. hago una retrospectiva a 1991-92 en que el FONCA me financia un
documental sobre Jose Revueitas que es un largometraje de una hora y minu-
tos y me finacia también otro documental sobre Lecumberri, sobre la pri-
sién de Lecumberri y de ahi emplezo por encargo a hacer ios trabajos con
el Canai 22 con libertad total hasta cierto momento para hacer los temas
con el contenido que me proponia para esa serie de Canal 22, Luz de la Me-
moria” que son alrededor de 40 documentales. Para mi satisfacciéon personal,
hay algunos que destacan como es El cinematografo: mito y memoria, luego
uno sobre Rulfo, esa serie de México en los 60 antes de México 68 fueron 6
dorumentales me gustaron, me satisfacieron mucho porque empleé material
del que yo habia filmado. son testimonios de esos afios, son como imdgenes
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culminantss, muy significativas y luego hice una cosa muy personal'de un pue-
. blo en.que involucro a dos personajes al padre Angel Maria Garibay. un poli-
‘grafo traductor de textos y poesna nahuat! y a un pintor desconocido, Petronilo

Monroy, que es oriundo de mi pueblo, Tenancingo. también hice otro docu-
.. mental de un pintor amigo mio, Hector Xavier; en fin.

JCOMO SE FILMA LECUMBERR? . ;

Este material lo filmamos en 1975, un mes antes quizds de que se clausurara
la cdrcel de Lecumberri como tal, entré como director el Lic. Sergio Garcia
Ramirez como el encargado de clausurarla, hizo una politica de puertas abier-
tas, a los presos mismos. menos a la calle.

Empezaron a circular por todo el penal y liberalizé mucho una disciplina
terrrible, que a veces era casi criminal, esto permitid que entrdramos con las
cdmaras para un programa de cana!l |3, flmamos muchisimo y por donde se
nos did 1a gana, 3 horas 6 un poco mds, este material se quedo enlatado, lo
guardé mds de 25 6 26 afios.

A la vez hubo un testimonio excepcional de un preso que espontinea-
mente empezo a hablar y no se dejo filmar: se negd absolutamente, le pedi que
dejara grabar lo que estaba diciendo en un lenguaje muy peculiar; de un estra-
to bajo y con una riqueza de expresion extraordinaria y si, inciuso volvié a re-
petir lo que ha habia contado y resultd un testimonio interesantisimo, de una
hora y minutos que empleé para hacer e! montaje sonoro de Lecumberri, en
realidad el original de Lecumberri dura | hora 15 min y de ahi se editaron 3
programas para el Cana: 22.

JUUO PLEGO SE HA ENFRENTADO CON LA CENSURA?

No he sido pasto de la censura, por una peculiaridad, el documental tiene po-
ca difusion, no afecta intereses mayores como lo puede hacer el cine indus-
trial con un cierto contenido critico,

No, realmente el cine documental, es de exhibicién reducida, ain emitido
por Canal 22, que ha sido mi instrumento de emisicn, nada mds una vez hu-
bo una censura. se me encargd un prograrna sobre los 30 afios del 2 de oc-
tubre de 1968 a 98, hice el programa, me tardé un poco, el director lo vié unas
horas antes de que saliera 2! aire, y le asustd el contenido del programa, que
no era en cuanto al contenido de las imdgenes, ni en cuanto al texto mayor
o mds critico que lo que se estaba viendo por el Canal 2 o quizad por el Ca-
nal 40, y con desplegados en la prensa de 1/4 de plana o algo asi, unas horas.
antes. canceld el programa, no habia nada. no me parecié grave.
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Por ejemplo hay una grabacidn que hice, quizd en 50 o 54, de la Direccidn
Federal de Seguridad er una exhibicién de tiro, enipleé esas imdgenes como
una metdfora de los asesinatos que cometiercn los miembros de la propia
Federal de Seguridad a los jdvenes del 68, y ahora se descubre esa verdad
que estaba en la mente de todos y que afectd mucho al director: intimidd al
director del Canal 22. Ese fue el unico caso de censura que he padecido.

(ME IMAGINO A UN JuLIO PLECO RODEADO DE ARTISTAS
E INTELECTUALES COMO EN LA FILMACION DEL CUMPLEARIOS DE CARLOS FUENTES?

Realmente no era mi medio natural, aunque conocia a varias de las personas
que estaban ahi, resulta, que habia hecho unos documentales en 1965 para el
Departamento de Bellas Artes, el director de esos documentales era Manuel
Michel, un cineasta mexicano formado en una escuela de cine en Pars, en fin,
hicimos una cierta amistad, nos veilamos con frecuencia y me dijo, voy a ir a
una fiesta, cumpleafios de Carlos Fuentes ;vamos?. jvamos! yo lievé mi cdma-
ra, conocia a varias gentes de ahi y entramos, filmé ia fiesta, creo que a nadie
le molestd mds gque a Rita Macedo aiie estaba muy molesta por la cdmara,
pero creo que mds con Carlos Fuentes porque estaba muy acediado por las
bellezas que asistieron a su fiesta o viceversa el las acediaba'a ellas.

JCUAL HA SIDO LA MATERIA PRIMA PARA SU TRABAJO?

La materia prima es la vocacidn, luego hay un interés, que es el exhumar el
pasado a través de las imdgenes que yo filmé, esto es un incentivo, que bue-
no, otro es la sobrevivencia de un trabajo que ademas es muy grato, me di-
vierte mucho hacerlo y el dnico trabajo que me cuesta, una vez que cuento
con la produccidn econdmica. es imaginar cosas y en fin, el cine documental
me irteresa, es parte esencial de la vocacidn, es el montaje de las imdgenes,
esa serie, un complejo de cosas lo que determina hacer un documental.

HoMENAJE NACIONAL A.jUAN JOSE ARREOLA

Hice un documental en noviembre, para el Homenaje Nacional a Juan josé
Arreola, hice una entrevista con Eduardo Lizalde, amigo intimo de €, 50 afios
atrds, y tambi€n amigo entrafable mio desde hace cincuenta y tantos afios,
resulta que yo tenfa una filmacién de hacia 30 afios de Eduardo Lizalde, resul-
1S un montaje de lo Mas interesante, y 2 la vez también tenia una filmacion
de hacia treinta y tantos afios de Arreola. que hice en 1968, y se origind el
montaje del presente en el pasado o el pasado en el presente. muy intere-
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sante, son hallazgos: que da'la imagen, acabo de hacer algo que me divierte
mucho, hice 2 documentales para una serie, como piloto de una serie que en
pr‘lncnplo se. Ilam ., o se llama, todavia no s€ si se vaya a realizar completa, la

serie se llama’ Hlstorla del Toreo en México, hice 2 programas de 40 min. ca-

“da uno sobre un torero histérico, excepcinnal, Rodolfo Gaona, por ahi ando

- haciendo ‘cosas del pasado, estoy haciendo uno sobre Carlos Pellicer y hay
una serie’ de proyectos, sobre todo uno que es esencial, que son los movi-
miento: sociales, de estas filmaciones que yo hice en los sesenta y setenta y
que suman muchas horas, y que deseo hacer una serie, que es coustosa, por
eso no se ha hecho, pero ya habrd productores.

LA PRODUCCION ¥ DISTRIBUCION DE SU MATERIAL COMO HA SIDO?

Para ejercer el trabajo de documentalista en genercl, he trabajado para orga-
nismos oficiales, Bellas Artes, la UNAM, la seccion de cine de la Olimpiada de
Meéxico, he recibido financiamiento del FONCA y de Canal 22.

El cine documental en México es visto como un género menor, un géner >
que a veces se le considera casi escolar; entonces, el primer problema que en-
frenta es el de la produccion, yo creo que la temadtica en un pais como el nues-
tro es infinita, de eso dan cuenta algunos programas documentales de la
television, en Canal | |, en el mismo Canal 22, que se preocupan por registrar
los aspectos tan ricos gue tiene este pais, ahora el problema de su produc-
cidn se ha visto estimulado por la television que son realmente ia Unica via de
exhibicidn, el cine documental no se exhibe en las salas donde se exhibe el ci-
ne industrial, cineastas que hacen cine documental hay muchos, pero con las
limitaciones concernientes a la produccion y a la exhibicién. Sino se hace el
cine documental vinculado a la produccién de un organismo que tenga me-
dio de exhibicidn. como son los canales de television, en la Universidad. o en
las escuelas, la perspectiva del cine documental es muy reducida. realmente

es exigua la produccion del cire documental siendo que se podnra hacer un.

cine documental financiado y de una gran calidad. vedse por ejemplo la pro-
duccion que tienen los canales Discovery e History Channel, son magnificos, y

- cuando uno se entera de lo que ha costado tal o cual programa del estos ca-
nales, es risible con lo.que hacemos un documental, 150 veces menor, es tam-
bién lo que deciamos antes.eso agudiza el sentido, la creatividad, te gueda nada
mds lo viseral, echarle ganas e imaginaciéon y adelante.

{HA RECIBIDO RECONOCIMIENTOS POR SU TRABAJO DOCUMENTAL?

El cine documental o cuando menos el que yo he hecho es como un traba-
jo andnimo se sabe muy poco de la recepcidn que tuvo tal o cual tema o
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-documental. no hay critica en el cine documental, ain en televisidn. no exis-

te la critica para el:trabajo de cine o video documental. muy esporddica-

,-mente. por lo' menos en mi caso, |gnoro que aceptacion o que provoco,

en ese” senndo. es:un trabajo andnimo, eventualmente yo me encuentro a

‘personas.o ‘que no conozco y que me identifican por algun azar, usted hizo

tal y. cual,ah muy bien o algin amigo me comenta algo pero en general es

: qn trabajo que siento que pasa desapercibido.

Si.'obtuve el Premio Nacional de Periodismo en 1977 por esa serie de
"Nlexlco en los 60 antes de México 68" que fue una serie de 6 programas que
comenzaron en 1960 con lmagenes de 1960 hasta el 2 de octubre. no sé€, ig-

"noro en generai que provoqué, por ejemplo de “Lecumberri” yo he tenido 2

© 3 opiniones nada mads, de este Jdltimo que hice sobre Arreola, algunos ami-
gos me dijeron que estaba muy bien, he tenido mds opiniones sobre el de
Revueltas porque se ha visto mds y eso gracias a Canal 22 que lo financia el
FONCA, pero casi no se ven, hasta que Ernesto Velazquez me propone que o
pase el Canal 22 y ahi comenzd 1a historia de las series en el Canal 22 de*'Luz
de la Memoria®.

TENANCINGO )

Naci en un pueblo del Estado de México que se llama Tenancingo, es un pue-
blo, como todo el lugar donde uno nace, es entrafable, una serie de peculia-
ridades locales que aun siguen siendo vivencias despues de tres cuartos de
siglo, de ahi yo vine a estudiar a México y soy habitante de la Ciudad de Mé-
xico desde hace 60 afios. no, mds de sesenta y tanto afios, aqui estudié, quise
ser quimico. no pude y luego me inscribl como oyente en Filousofia y Letras,
nunca acredité, luego mi formacion mas bien ha sido de lector y de elector
también, porque siempre me he preocupado por nuestro entorno politico y
en algun momento he participado militando politicamente.

(COMO CLASIFICA SU PRODUCCION?

Yo haria una clasificacidn general, aparte de la temdtica yo los clasificaria co-
mo experimentos del montaje de las imdgenes, independientemente del te-
ma, creo que es importante, el trabajo de cine documental, para mi ha sido
una especie de laboratorio del manejo de las imdgenes a través del montaje,

. NO es que me Mmotive Mds, pero eso es algo innamovible, un documental so-

bre determinados temas no hago, hay temas que prefiero, y los que he hecho
dltimamente me interesan, pero la inquietud, la satisfaccion del resultado, es el
montaje, como abordo y cdmo trato el tema a través de eso.
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{COMO REALIZA UN DOCUMENTAL?

Todo e! trabajo que he hecho, y por eso me llamo camardgrafo de la calle,
ka sido siguiendo una secuela de acontecimientos, en los que incluso milita-
ba, por ejemplo, toda una serie sobre la tendencia democrdtica de los electri-
cistas a mitad de los setenta, toda la historia del sindicalismo universitario
hasta 1980 a partir de la mitad de los setenta, una serie de hueigas también
de todos los setenta. realmente iba yo con un propdsito muy concreto de
obtener la vision del fenémeno que estaba sucediendo sobre todo en las ca-
lles, en conferencias, en entrevistas también de los protagonistas de estos
movimientos. cuando tienes la cdmara en la mano es como asistir; como ser
1 un protagonista destacado de un hecho, de un acontecimiento, de un suce-
so, sobre todo publico, sientes que hay una participacion vital registrandose,
te mueves, vas, vienes y buscas donde estd el centro de ese suceso.

{CONSIDERA SU TRABAIO COMO UN LEGADO?

No lo pienso como legado. el trabajo de documentalista es como un trabajo
andnimo, Nno s€ mas que muy esporddicamente sobre el resuttado de este tra-
bajo, ;legado?. quizd.

lgnoro en qué magnitud y para quienes puedan ser de interés cietas ima-
genes, si pienso que puede ser un legado todo el registro histdrico que ten-
go hecho y que no se conoce, que permanece inéaito de todos los
movimientos de los sesentas y setentas. eso si me parece que seria un lega-
do. incluso no he tenido nempo de ordenar bien. sobre todo de pasario de
cine z video y cuando menos tenerlo listo para el montaje y hacer una serie
de documentales, en eso estoy actualmente, a veces le dedico un dia, empiezo
a trabajar y ahi la llevo, lo comprometido por terminar hay que atenderlo.
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JQUE LE FALTA FILMAR A JuLIO PLEGO?

{Qué me fala filmar? tengo dos cdmaras de cine que va las uso como atril
sobre todo de grdficos. ya las considero instrumentos indtiles, todavia no
grabo en video y ya no salgo a la calle mas que a ver las manifestaciones, a
veces, y me gustaria mds bien hacer ciertas filmaciones muy personales filmar
un dia toda la actividad de la familia por ejemplo, desde la mafana hasta la
tarde, No como espectador sino tomo participante, bloquear la cdmara y
moverme, alld en la casa en J. y ver que hacemos.

Algunas entrevistas si me gustaria hacer. pero no hay tiempo, no hay sufi-
ciente tiempo, por ejemplo tengo un material de mis tres hijos que son varias
horas. los filmé desde que nacieron ¥ lamento no haber filmado el parto, de
cuando son muy pequeiios, van creciendo y diciendo cosas v no he tenido
tiempo de hacer el montaje de ese material, se los ensefié a mis hijos cuan-
do pasaron ventitantos afios de tenerlos guardados y lés produjo una impre-
sion, les conmovid verse asi a dias de nacidos y como fueron creciendo, quiero

sobre todo sacar a la luz los materiales que tengo almacenados, esa es mi
mayor preocupacion.
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3.2 TRAYECTORIA

1928

- 1946-48

1948

1951-63

1956

1958
1960-62

1964

1965-66

Julio Pliego Medina, Tenancingo, Estado de Mexico

Curso de fotografia con el maestro Manuel Alvarez Bravo. Academia de San
Carlos.

Lectura y estudio de textos cldsicos, tedricos e histéricos sobre cine. Participacion
como ayudante en la realizacion de cine documental.

Direccion del Departamento de programas filmados: " Televisidon Taurina y Depor-
tiva', en Telesistema Mexicano, hoy Televisa

Participacién como editor y camardgrafo en la realizacidon de programas deporti
VOS y taurines, noticieros y reportajes en general.

Direccidon Técnica de programas de television sobre cine y teatro. UNAM,

* Guion técnico, fotografia y edicion de la pelicula experimental de medio metraje:

“*Siguiendo pistas’.
Edicidn ce la pelicula experimer+al de largo metraje:'La gran caida".

Realizacién de una serie de |12 documentales de 16mm, b/n de 26 min. con tema-
tica cientifica, social y literaria.
Trabajos solicitados por una empresa tabacalera.

Filmacion y ediciéon de varios documentales sobre personalidades de las artes,
producidos por el iNBA. - -

Realizacion de cine publicitario.

Trabajos de fotografia y edicion de 3 documentales de 30 min. ¢/u, sobre tres pin-
tores:Vicente Rojo, Jose Luis Cuevas ¥ Alberto Gironella, producidos por la uNam.
Realizacidn de cine publicitario.

Imparticion del curso:* ' Teoria del montaje cinematogrdfico™ en el Centro
Universitario de Estudios Cinematogrdficos de la unaM
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1967-68 -

1969

1970-73
1973

1974.75

1976

197677 _

1974-77

1978

Guidn, fotografia y edicidon de 3 documentales para la promocion de'la Otimpiada
Cultural. Participacidn en la preparacidn de la pelicula oficial de la Olimpiada en
México como asistente del director: Asistencia de direccior de cdmara en la fil
macion de los eventos de atletismo, de la Olimpiada.

Trabajo como coeditor cinematogrdfico de los eventos de atletismo en el mon-
taje de la pelicula oficial de la Olimpiada de México 68.

Realizacién de cine publicitario.

Inicio de filmaciones, toma de fotografias fijas y grabaciones de sonido de un ar
chivo personal de movimientos sociales, politicos, obreros y populares mas
sobresalientes a nivel nacional.

Filmacion y edicion de reportajes y entrevistas para 26 programas de tv emitidos
por el Canal 13 bajo el nombre de “Séptimo Dia".

Edicién y montaje del video documental: "Caribe, estrelia y dguila. Dur: 100 min.

Realizacion: filmacion y edicion de la serie de programas de tv "Destino Comun”,
para emision nacional, producidos por el Consejo Nacional e Cultura para’los .
Trabajadores.

Realizacion de 2 documentales para el Centro de Produccidn Audiovisual de la
sep: “'Historia del Palacio de Bellas Artes’ y "Museo de San Carlos’ de 30 min. c/u.
Realizacion de los documentales:''La Revolucion de independencia” y *‘La infancia
abandonada’” de 30 min. c/u para el Canal 13

Realizacidn de cine publicitario.

Edicion, montaje y filmaciones complementarias para el documental:*'Los paseos
de Borges™. duracion 30 min.
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1973-86

1980

1985

1986

1987-88

1989

1992

1994

1995

Reahzacnon de f‘ Imamone.. de Ios movimiéntos sociales mas sobresalientes, sobre

. tado de la lnsurgenc:a obrera y movimientos populares.

Desde 1973 'a.1980 para archuvo personal, después para el archxvo de la Filmote-
ca de la'uNnaM., S

Ingreso ala Fllmoteca de la UNAM como Jefe del Departamento de Produccion.

' Direccidn y realizacion de filmaciones, reportajes y documentales relacionados con

actividades de la Filmoteca de la uNnaAM. -

Montaje, edicion y filmaciones complementarias para el documental " Testimonios
zapatistas', producido por la Filmoteca de la unam, Duracion: 50 min.

Ingreso a la Unidad de Television Educativa y Culturai, UTEC, de la SEP.
Direccién de 3 programas de video sobre la pintura mural prehisndnica de
Cacaxtla, Tlaxcata. Duracion: 27 min. c/u.

Nombramiento de Subdirector de Produccién de UTEC.

QOrganizacion de la produccion de la Tv cuitural de esta dependencia.

Realizacién de 3 programas sohre el Museo Nacional de Antropolegia. Dur: 27 min. c/u.
Direccion técnica de 40 programas sobre Spera:“Hablemos de Spera”. Dur 26 min. c/u.
Reingreso a la uNAM ~como asesor de la Direccidon General de Actividades
Cinematogrdficas.

Guion y realizacion del capitulo "Décimo Lustro 1945-49", como parte de la serie
18 lustros de la historia de México 1900-1990" producidos por ta unaM. Dur: 27 min.

Guidn y realizacidn del documental:*'Dias terrenales, testimonio de José Revueltas™.
Coproduccidn FONCA-Julio Pliego. Dur: 75 min.

Filmacion del documental:**>Xochimilco. la lucha por la supervivencia™.
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- Silvestre Revueltas

R -Emlllo *“Indio . Fernandez

1995-98 -

Inicio.y desarrollo de la serie Luz de Ia Memoria producida per el Canal 22,

31 programas documentales con durauon aprox:mada de 27 min. du.

*El cmematografo. mrto y memona
ejulio Cortédzar':

eEduardo Mata :
eToros y. toreros Lyt

OAlejandro
«B.Traven.
eCarlos Chivez'
«Toreros de los mcuenta S
sToreros publ:cos. pubhcos prlvados
. *juan Rulfo, memoria:de’ un aparecndo
ejacques Lounssxerl y Il T

*Agustin Lara -
=Bessie Smith: memona de una emperatriz
*i968-1988, memona y rescate de la razdn

violada

1997
Luz de la Memoria

1998-2003

" eVicente Rojo

*Louis Armstrong .

*Los sesentas antes de México 68 LILILIV, yV

*México 68, 2 de octubre

*El principito y Saint Exupery

*Tenancingo, una oscura memoria

«Erase el medio siglo

elLa publicidad en los cincuenta y sesenta

eHéctor Xavier; maestro pintor de la especie
humana y animal

*Tres pintores entre si: Motherwell-Nissen-
Marta

*Norte y Sur de la pintura: Adya Junkers y
Pedro Coronel -

Premio Naciona! de Periodismo en divulgacion cultural, por la serie

El Palacio Negro de Lecumberri 1900-1976

Rodolfo Gaona y su época 1905-1925 (2 documentales de la serie Historia del

Toreo en México)

El ingenioso juglar de Zapotldn el Grande, Juan josé Arreola 1918-2001
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PROPUESTA

JULIO PLIEGO UNA LUZ EN LA
MEMORIA
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La propuesta que presento como parte de este proyecto de investigacion es
un videc documental acerca del trabajo filmico de julio Pliego proponiéndolo
como herramienta para conocer visuaimente algunos acontecmientos sobre la
culwura en México y sus personajes durante el siglo XX a través de una entre-
vista en su casa-estudio en el antiguo Edificio Condesa.

El video documental tendra unz duracion de 30 min. en donde se incluye
material filmico propio del maestro Pliego y breves relatos acerca de cada tra-
bajo hechos por el mismo y que presentarée el dia del examen.

Los trabajos de Juiio Pliego tienen un estilo muy caracteristico que es el
de hacer uri collage visual con toda su coleccidn de imdgenes, no importan-
do el tiempo en el que fueron filmadas. su secreto estd en la edicidn, el re-
sultado es un recorrido por pasado, presente y viceversa dando una riqueza
visual al tema. :

Mi propuesta estd realizada de fa misma forma que la del maestro Pliego,
es un collage de imagenes tomadas de sus trabajos en donde se puede ver el
presente y pasado. la edicidn de todo esto es la mds importante ya que es la
que da forma a la idea.

La entrevista se realizd con una cdmara de video de 8mm. Sharp y los do-
cumentales en formatos Betacam y vHs. Algunos documentales fueron graba-
dos directo de la television por Canal 22.
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=Espacio:
Meéxico, DR

107

*TiPO: . |
estudio

*CrLase: . -
vacio

* PROPOSITO:
entrevista

*RELACION:
pregunta-respuesta

s UBICACION:
sala y estudio ..

*TiEMPO:
presente

. * EXPOSICION DEL LUGAR:
| escena en la sala. escena en la ventana, escena en el estudio

* ExPOSICION DEL TIEMPO:
primera escena, corte directo a imdgenes de archivo, corte a estudio

«RITMO DEL TIEMPO ENTRE ESCENAS:
charia con vistazos al material filmico de Pliego como pequefios flash
backs de los que nos estd platicando
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*SINOPSIS

La intencidén de “Julio Pliego: una luz en la memoria” es la de brindar un
pequefio homenaje a la labor del maestro como uno de los cineastas que
incursicnaron en el documental donde se puede recordar e! México de !'os
sesentas y setentas a través de su cdmara.

Imdgenes de sus documentales, asi como de su estudiu y casa son acom-
panadas por varias piezas musicales.

Es un video.en 8mm de 20 a 30 min. de duracidn, ilustrado con material
filmico del mismo Pliego.

PROPUESTA DEL GUION
PARA EL VIDEO-DOCUMENTAL:

*Julio Fliego. una luz en la memoria”

Secuencial Interior / Dia / Estudio

Escena |- Del nego de la pantalia en fade out van apareciendo imdgenes de
los documentales de Pliego ambientadas con musica en el fondo

Ciudad de México = 6 de mayo de 2003

Escena z- De las imdgenes de archivo se corta a un recorrido por un
recibidor hasta el cuadro del mismo Pliego.

Escena 3- En pantalla aparece escrito una idea en la cabeza, una camara en
la mano
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Escena 4- Fade ot aparece el cineasta en medium clcse up y responde:

A veces la cdmara es indispensable para obtener las imagenes,
no hay una idea precisa. yo me nombro camardgrafo de la calle,
cuando se decide salir a filmar eventos publicos uno se encuen-
tra con una realidad inmediata. que lo Unico que te permite es
afocar la cdmara hacia el sujeto o el cocnglomerado que mids in-
terés tenga para el efecto que esperas obtener.de esas image-
nes, ahora una cdmara en la mMmano es una responsabilidad que
asumes, desde luego profesionalmente y subjetivamente, vas con
una idea. si. muy general, que es obtener el testimonico inmedia-
to de tu entorno social, politico, humano, esa realidad que te ro-
dea y de la que quieres obtener un testimonio, muchas veces
para un fin especifico, otras no.

En mi caso, he filmado, tengo muchisimas horas filmadas sin un

fin especifico que darle a esas imdgenes, bueno si en general si, oD
pero ahi siguen guardadas tal y como las filmé y todavia no ten- d
£0 una idea clara de como las voy a montar, porque siempre hay

hallazgos en las imdgenes que uno asocia en el montaje de las

mismas, obtienes unos hallazgos. encuentros con los que no con-

tabas, una sorpresa que te dan las imdgenes al reunirlas.

Escena 5- Corte a varias imidgenes de la zaile que nos dan un pequefio flash
back e ilustran el relato

Escena 6- Mientras el maestro cuenta su relacidn con la cdmara se hace un
juego con las imdgenes proponiendo un collage visual al espectador

Escena /- Fade in al texto "el iricio de Julio Pliego™, fade out, el cineasta con
testa:

Bueno mi trayectoria pasé del conocimiento de los libros en
uso técnico, hace muchos afios, a una prdctica constante y dia-
ria que durd 12 o |13 afos en Televisa haciendo noticieros, pro-
gramas deportivos. culturales, programas taurinos etc, mi fin
original era hacer cine de ficcion, pero no dejaba de ser una fic-
cion pensar hacer cire aqui en México, sobre todo hace 5 deé-
cadas en que casi era imposible hacer cine, por el medio
cinematogrdtco, la censura, una serie de razones de gobierno y
estado, no permitian hacer un cine en libertad, el resultado
quien sabe cual hubiera sido. ese era mi fin.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN |

3 R o P u E s . T A




= Yo empecé a hacer cine documental en la UNAM, esto es en los

. afios ses=nta, antes quizds, a finales de los cincuenta con Bellas
Artes'y con’la Universidad, asi comienza un oficio que se fue ex-
tendiendo, siempre tuve interes en el manejo y expresion de las
imagenes, oficio que se fue extendiendo hasta convertirse en

“‘algo que me gusta mucho hacer, que me satisface, me divierte
hacer,.y que ahora hago con el mérito que tengo de un tiem-
“poacd a través del FONCA después con el Canal 22, con él que

“empiezo a hacer unz serie de documentales en base a mate-
riales que yo guard€ manidticamente en latas y que realmen-

. te no sabia para qué eran, sino simpleimente las guardé, ~
entonces esa exhumacidn de materiales han dado por resul-
tado esas series ce television.

Escena 8- Se vuelve a repetir el recurso del collage con varios de sus trabajos
de tauromaquia, Silvestre Revueltas, Siqueiros mientras en voz en off se
escucha el relato y se hace corte a el y viseversa.

Escena 9- En partalla aparece otro letrero Por qué cine documental

No fue una decisidn propia sino de parte de mi trabajo, sobre-
vivencia pues,empecé a hacer cine documental como vocacion,
ien qué momento? no sé, pero cuando yo abandoné la idea de
hacer cine de ficcion, ante la imposibilidad de hacerlo, incluso me
permiti escribir 2 & 3 guiones que todavia me dan vueltas. Si me
ofrecieran hacer una pelicuia de ficcion no la haria, no me inte-
resaria hacerla. y no menosprecio el trabajo que estdn haciendo
los jSvenes actualmente, ya no me interesa, me da como pere-
za, en cambio el cine documental me interesa Muchisimo, tengo
urgencia de hacerlo, tengo muchas cosas pendientes que hacer,
claro no puedo hacerlo sin una economia consecuente para
ello, pero tengo algunos planes que tengo apremio de hacern

Escena 10- Dentro de la entrevista se hace un cambio de escenario donde se
muestra gran parte de su casa y estudio
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Junio PLEeGO ‘
UNA LUZ EN LA MEMORIA

Fade in al titulo titulo en fade out mientras corren
fondo musical las dos vifietas una a la izq. otraa la
derecha

collage de documentales disolvencia a disolvencia a
fondo musical fondo musical fondo musical

disolvencia a disolvencia a fade in a letrero
fondo musical fondo musical cambio de fondo musical

fade out y entra a Julio corte a marcha corte a julio
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fade in a
cambio de fondo musical

corte a Julio

fade in
fade out
cambio de fondo musical

corte a

corte a toros
disolvencia a

cortos toros

corte acdmara
till down en disolhvencia

Julio
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till down en disolvencia hasta los
soportes de la cdmara

corte a Lecumberri
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fade in
fade out
cambio de fondo musical

corte a José Gorostiza
disolvencia

fade in
fade out
cambio de fondo musical

corte a Julio

corte ajulio
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corte a marcha
disolvencia

corte a Julio

corte directo a Jjulio

»  Carlas Fucntes

sty e

corte a fiesta de cumplearios de
Carlos fuentes




corte a Julic corte a Olimpiadas, logo México 68
disolvencia

corte a Julio fade in corte a Julio
fade out
cambio de fondo musical

corte a México 68 Tlatelolco Tlatelolco
disolvencia disolvencia disolvencia

Tovstritoy de veni ratoor

Carlos Fuentes corte ajulio fade in
fade out
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corte a Julio

— s _—
e e S

s
oy

=

sus libros
disolvencia a

fade in
fade out

fade in
fade out

corte a su estudio

disolvencia a

imagen de archivo

corte a Arreola

disolvencia a

S

O

cortea Canal 22

disolvencia a
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latas y pasillo
disolvencia

corte a julio




fade in corte a julio, cambio de escenario documentales
fade out disolvencia a disolvencia a

"
!
~
documentales documentales fade in
disolvencia a disolvencia a fade out

corte a Julio fade in documentales
cambio de escenario fade out

fade in documentales documentales

fade out
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corte a documental
disolvencia

corte a Julio

corte aulio

corte adocumental

disolvencia

corte a documental

disolvencia

corte a documental
disotvencia

corte a documental
disolvencia
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corte a documental
disolvencia

corte a documental

disolvencia

fade in
fade out
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América latina ha sufrido durante muchos afios una pérdida de identidad.
identidad necesaria para afrontar y resolver los problemas sociales, politicos y
cuhturales que se han originado a través de toda su historia.

A pesar de estas problemdticas los artistas latinoamericanos han sobresali-

" do con su obra en su pais y en el resto del mundo.
: Ser latinoamericano significa estar orgulloso de sus raices, buscar aquella
unidad que tenian las antiguas culturas mesoamericanas para formar una na-
cién poderosa. una nacion con una cultura limpia de imitaciones y una ideolo-
gia que Nos permi*a competir con ores paises.

Es interesante como en el siglo pasado México fue el foco de atencion de
grandes artistas extranjeros que vivieron, se refugiaron y murieron en un pais
que les pemitié seguir con su produccidn artistica, considerdndolo un lugar
extraordinario con una riqueza cuitural infirita.

Saber que actualmente los artistas Mmexicanos y latinoamericanos no tienen
el apoyo necesario para continuar su trabajo y solicitan al extranjero becas vy
financiamiento es una situacidn injusta que considero se le deberia poner mds
atencidn ya que contamos con grandes artistas reconocidos a nivel mundial.

E! cine es un medio de expresidn artistica aunque no todas las peliculas
sean arte cinematogrdfico. En México el cine fue creador de una época donde
la producciéon de buenas peliculas no se habia podido superar durante afos
hasta ahora con algunas de las nuevas peliculas.

El género del cine que se puede usar como una herramienta para difundir
cuftura y conocimiento es el documental, ya que rnuestra las realidades que sir-
ven de estudio.

Los temas que se pueden documentar son muchos e interesantes, solo se
necesita una idea en la cabeza y una cdmara en la mano para continuar con la
necesidad de querer preservar imidgenes que en su tiempo son cotidianas pero
al paso de los afios se convierten en historia, una historia que necesitaba con-
tarse y que solo cumplina su objetivo cuando lo recibiera el espectadon

Aunqgue el documental no tiene la difusion y el apoyo necesario en México
se hacen materiales de gran calidad que han sido premiados a nivel mundial
y algunos han obtenido gran parte de su difusidn en las pantauas de televi-
sion y solo por canales culturales.

A pesar de que la television ha sido considerada un medio masivo dafino
para el que la ve. hay que reconocer que no toda la television que se hace sirve
para entretener sirve también como medio de difusidn de la cultura, medio
informativo y educativo que hay que aprender a escoger y a sintonizar.
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CINE EN AMERICA LATINA

* ARGENTINA

E! cine en Argentina entra el |18 de julio de 1896 en el Teatro Odeon de Bue-
nos Aires con la primera exhibicion cinematogrdfica con vista ae Lumiére y en
1897 se filma La bandera argentina, brevisimo documental de Eugenio Py
quien en 1907 inicia un cine sonoro con discos. El primer filme de ficcion lo
realiza Mario Gallo en 1910 titulado E! fusilarniento de Dorrego, y el primer lar-
gometraje lo realiza Enrique GarciaVelloso en 1914, Amalia y Nobleza Gaucha
en 19i5 de Martinez, Gunche y Cairo es el mayor éxito comercial de todo el
periodo mudo.

El dltime maldn (1918) documental de un heche real, de Alcides Greca. Jusn
sin ropa (1919) primera pelicula con el tema de la huelga obrera. La muchacha
de arrabal (1922). de Ferreyra que durante la proyeccion se incorpora el tan-
g0 con acompafiamiento de orquesta y en 1931 se estrena Mufequitas porte-
Aias también de. Ferreyra siendo el primer largometraje con ei Sistema Vita-
‘'shone de sincronizacidn discogrdfica.

".En 1933 se conoce Tango y Los tres berretines imponiéndose el cine sono-
' ro Optico y con el la competencia industria a escala.

En 1969 nace el Grupo Cine de la Base al calor de las h.chas populares con-

tra la dictadura del General Juan Carlos Ongania. Su objetivo fundarmental era

" promover la recuperacion politica de los fimes en las bases obreras populares
que se dividian en dos dreas: la produccidon basada en documentales ligados a
los problemas de la clase obrera y campesina y la distribucion que era en tres
niveles: el sindical, el barrial y el universitario, hasta el golpe de estado del gene-
ral Jorge Rafael Videla y el secuestro de Raymundo Gleyzer, miembro fundador
que fue secuestrado y hasta hoy nunca se supo su paradero, el resto de los in-
tegrantes se ven obligados a abandonar su pais y en €' exilio apoyan y se soli-
darizan con el pueblo argentino, en su lucha contra el régimen militar
imperante.

Una de las peliculas mas importantes que realizé este grupo fue ‘los tui-
dores”, pelicula sobre la clase obrera argentina, sobre sus luchas y diiicuttades
para construir una ideologia revolucionaria. Comprende |7 afios de experien-
cia. desde la caida de Perdn hasta nuestros dias, incluida la explosién espon-
tdnea de! “Cordobazo’ y la aparicidn y la consolidacidon de los movimientos
guerrilleros. Es una pelicula sobre las posibilidades de una revolucidn, una

tentativa de expresar en forma concreta las nuevas relaciones de poder
en Argentina.
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33 Hojas de cine. Tasturmonios y docurmentos del nuevo
cne launoamencano.Vol, It, SEP. México, 1993,

Cinematorrdficamente, es el fruto ae un trabajo colectivo, contemplado des-
de el punto de vista de aquellos que estdn organizando este movimiento cla-
sista de los explotados. El objetivo del fiime: servir de instrumento politico en
la lucha de clases de los trabajadores.*®

Otra de las peliculas que vale la pena mencionar dentro de la produccién
cinematogrdfica de Argentina es “La Hora de las Hornos", de Fernando Sola-
nas en 1966 es un filme que estd dirigido a sectores de latinoamericanos cu-
yo objetivo es la liberacién nacional, muestra la historia’de Argentina hoy en
dia pero a través de su pasado, estd dividida en capitulos-secuencias con una
forma y lenguaje diferente, por lo tanto no es un filme para todos los publi-
cos debido al debate.

Otras peliculas:

Historias minimas (2002), Argentina-Espafia, Carlos Sorin
Mercano, el marciano (2002), Argentina, Juan Antin

El lado oscuro del corazén 2 (2001), Eliseo Subiela

Las aventuras de Dios (2000), Eliseo Subiela

Pequefios milagros (1997), Elisec Subiela

Despabilate amor (1996). Eliseo Subiela

No te mueras sin decirrmme addnde vas (1995), Eliseo Subiela
E! lado oscuro del corazd, (1992), Eliseo Subiela

Hombre mirando al sudeste (1986). Eliseo Subiela

Uttimas imdgenes del naufragio (1985). Eliseo Subiela

La conquista del paraiso {1980), Eliseo Subiela

Argenting, rmayo de |969: Los caminos de la liberacion (1769). Eliseo Subiela

*BOLIVIA

El cine que se ha realizado en este pais ha sido de caracter sccial, surgiendo
de un ambiente de luchas y movilizaciones masivas dando como resuttado al
cine militante boliviano.

Con una historia turbulenta llena de coraje, dignidad y de lucha por la li-
bertad. el pueblo boliviano a sobrevivido a una clase dominante, enemiga y
racista.

Considerada una de las mas brillantes y experimentadas de Ameérica, la
clase obrera boliviana ha seguido avanzando y actualmente es el principal.
frente de resistencia al poder fascista. Revolucién campesina, derrota a la oli-
garquia. bloqueos y explotacion no han sido obstdculo para esta nacién.
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'En 1952 se crea el Instituto Cinematogrédfico Boliviano y se empiezan a
reallzar |mportantes documentales de la movilizacion popular: estos trabajos
snon reallzados por personas que saben poco de cine y su objetivo era la
propaganda polmca, con esto dan a conocer imédgenes de un pueblo jubiloso.
S A continuacion menciono algunos de los trabajos que se han realizado en

[ 'es!), 1966, b/n primer largometraje del cine boliviano, es la his-
enganza filmada en la Isla del Sol, en el Lago Sagrado de los

el,pueblo. 1971, largometraje en color pelicula que reconstruye los
acontecimientos por testigos que interpretan sus propias historias, esta
“pelicula fue difundida mundialmente y es un documento de estudio.

jétyh' Auka (El enemigo principal). 1974, largometraje, b/n. hechos histdricos
. . de la lucha guerrillera en América Latina.

. Lok y Kaymanta (jFuera de aquil), largometraje en b/n. El fin del mundo y traer

la luz a las tinieblas es el objetivo de un grupo de misioneros americanos en
la region de Kalakala.

*BRASIL
Bajo un sistema de censura a los medios impresos, a la cultura, a la musica,
a la informacién y a la obligacién de incluir mensajes de interés educativo
en los medios de diversion pubilica, el cine brasilefo critica la realidad social
que vive el pais, siguiendo una linea comercial y legislativa, provocando con
esto la disminucidn de peliculas a lo que se llamd “cinema nuevo”.

Surge la pelicula marginal a partir de la radicalizacién de una posicion de
marginalidad que caracteriza las relaciones entre los intelectuales y la sociedad

TESIS CON

FALLA DE ORIGEN A ne o x o

123




brasilea, tTambién surge la pornografia como producto econdmicamente
interesante para el mercado exhibidor; como una reaccion desordenada y
espontinea a la desorganizacidén del mercado cinematogrdfico brasilefio y al
Hamamiento oficial por un esfuerzo colectivo mayor para el bienestar comun,
dirigido a los trabajadores de clase media que consumen los pequefios men-
sajes de iiiterés educativo del gobierno. ' '

E!l cine brasilefio estd basado en el modelo de la crisis. acercdndose a las
diversas contingencias politicas y sociales por las que atraviesa el pais.

En el Festival de la Habana de 1984 participaron 2 fiimes brasiefios: Me-
rmorias de la cdrcel, de Nelson Pereira dos Santes y Un hombre marcado para
rmorir, de Eduardo Coutinho. Memorias de la cdrcel estd basada en el ibro del
escritor Graciliano Ramos donde cuenta lo que ocurrié después de su encar-
celamiento, en este film se usa a la prisién como una metdfora de la sociedad
brasilefia. Hombre marcado para morir estd basada en un hecho real, el asesina-
to del lider campesino Joao Pedro Teixeira que era el presidente de la Liga
Campesina de Sopé.

El nimero de filmes producidos en Brasil ha aumentado mucho en los Uit -
mos veinte afios. De casi 20 filmes producidos a inicio de la década de los
sesenta pasaron a producir casi 100 a inicios de la década de los ochenta. El
cine brasilefio gand mds publico. Pero el cine de modo general perdid publico.
L.os cines se cierrran. La televisidn sigue cerrada a los filmes brasilefios.

Producir un filme y ilevario al mercado es cada vez mads dificil y mds caro.
La indisciplina permitio al cine atravesar ei periodo de censura mds fuerte
después del golpe militar de 1964, **

Otras peliculas:

Estacién Central (1998), Walter Sailes, ficcidon

" Cine Mambete (1997), Lais Bodanzky, Luis Bolognesi, documental .

" Bye Bye Brasil (1979), Carlos Diegues, ficcidn

¥ Hoyas de cine. Tesurmonios y Gocumentos del nuevo
ene iatnogmencano.\ol. L. SEP, México, 1993,
2 e, ’ e :

Polycarpo Cuaresmc, heroi do Brasil (1997), Paulo Thiago

Antonio de las muertes (1969), Glauber Rocha, Brasil-Francia

*COoLOMBIA

Colombia no hizo en 60 afios mads de 60 peliculas. cuando aparecieron las
primeras muestras cinematograficas presentaban un atraso de 10 afios con
respecto a los otros paises latinoamericanos.Y los primeros que hacen cine
en Bogotd son 2 italianos duefios de una sala de proyeccidn.
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. P gas ce ‘<me.1_’esz{mon’os y documentcs del nuevo
ane lounoamencano. Vol L SEP. México. 1993,

" Confesién a iLaura (1992), Jaime Osorio

En 1912 se realizan trabajos documentales y en 1937 La Mario que fue la
mads publicitada en la época muda y la produccion no pasd de 15 largome-
trajes entre 1922 y 1928. El cin€ sonoro liegd mucho tiempo despueés, siendo
el americano y el europeo lo que se exhibia.

E! Sereno de Bogotd y Alld en el trapiche son las mas exitosas de las pelicu-
las sonoras en 1943, Los filmes bolivianos son inexpresivos por falta de talen-
10 e interes.

Pasado meridiano largometraje de José Maria Arzuaga y Camilo Tarres cor-
tometraje documental de Diego Ledn Giraldo son 2 de los filmes que vale fa
pena mencionar dentro de la poca produccidn cinematogrdfica boliviana. En
la primera podemos apreciar por primera vez una sociedad colombiana re-
veladora y honesta donde al colombiano -sc le ve actuar vital y tipicamente
con una terrible violencia y cnritica exacta. La segunda es un documental de la
vida de un cura que se vuelve revolucionario.

Otras pelfculés:

La estrategia del caracol (1992), Sergio Cabrera
Rodrigo D ( ) Victor Gaviria

La gente de la Universal (1992). Felipe Aljure

. Pisingafia (1984), Leopoldo Pinzdn

Carta de Colombia (1993). Mario Burbano, documental
Tiempod de Colombia (199 1), Clemencia Liévano

. Tiempo de morir (1985), jorge Ali Triana, Colombia-Cuba

*EL CINE CHICANO

" Se refiere a una actividad en partiéular o a un conjunto’de actividades que

fueron consecuencias y parte integral de un fendmeno ecpecifico socioe-
condmico y cultural conocido como el Movimiento Chicano, un capitulo de
la” historia reciente que fue testigo de los cambios en actitudes, valores y
niveles de conciencia del suroeste de los Estados Unidos, cuyas repercu-
siones se hiceron sentir en todo el mundo.??

El cine chicano se desarrolla en una época marcada de estereotipos y
deformaciones, de discriminacion hacia los grasosos, asi lamado todo mexica-
no o chicano en 1910 desde entonces se deformd la imagen del revolucionario
mexicano a la de un bandido con sombrero pistola y bigotes y en Holly-
wood sdlo tenian una participacidn como extras de los fiimes.
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ta prlmera pelu’ula chicana fue Yo soy Joaquin (1967) del Teatro Campe-
sino, se ‘aprecia el desacuerdo con la injusticia, y la busqueda de la identidad.
Yo soy chicano (1972) de Jesus Trevifio y Cinco Vidas de Moctezuma Esparza y
Jose' Luis Ruiz muestran a un chicano buscando redefinir su identidad y donde
. se argumenta que el chicano es la evolucion légica de un proceso doble an
momentos histdricos en color sepia. El documental Cinco vidas gand un Emmy
en 1972
“En 1960 por razones econdmicas y de distribucion se realizan documen-
_tales que usan a la television, bibliotecas, escuelas y festivales como medio de
pr'oyecc:én y en el formato de 16 mm y video.

Los temas de estos filmes son de discriminacidn, deportacion, busqueda de

. iden;ldad injusticia, falta de oportunidad de trabajo, la familia, la frontera. ctc.

- Alguncs de los titulos de estas producciones son:

América de los indios: Centro Campesino Cultural

"' Carnalitos: Bobby Paramo -

Chicana: Sylvia Morales

Chulas fronteras: Les Blank Flowers

Cinco vidas: Ruiz Productions

Cosecha: Richard Soto

“"Cuba 77: Beverly Sanchez

De la tierra en que nacit Maria Lino

El Pueblo Chicano:The Beginnings: Bilingual Education Tv Program
El alambrista, (1981), RobertYoung

e CHILE

En Chile nunca se han abierto las posibilidades para el nacimiento de la
industria cinematogrdfica debido a la crisis econdmica por la cual pasa el
pais, esto conlleva a una falta de cineclubes, revistas etc.

Durante los primeros afios del siglo xx hasta la actualidad se han realiza-
do 158 filmes de largometraje y 1500 cortometrajes publicitarios y comer-
ciales, cuando hubo una mavor produccién fue en la época del cine mudo y
se considera a Los Payasos se van (1921), Un grito en el mar (1924) y El husar
de la muerte como las mejores peliculas mudas.

En 1934 liega el cine sonoro a Chile y surgen varias empresas filmicas las
cuales desparecen al poco tiempo debido a la situacidn econdmica produ-
ciéndose un film al afo repercutiendo en la calidad del mismo. Los que tu-
vieron un poco mas de suerte fueron los cortometrajes publicitarios.

——— "}
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Pero ‘en I967 se reahza el’ aner Encuentro de Cineastas Latinoame-
vicanos el curi marca el inicio del ine chlleno y tiene contacto con el cine novo
de Brasnl Y de Bolivia.

noch -t, reahzada para Ia television.

‘al candn. Gastén Ancelovic. 16 mm.

““Los tres Pablos. Sebastlan Alarcdn. 35mm.

Un documental de recopilacidn sobre Pablo Neruda, Pablo Picasso y Pablo
Casak .

k.(|977)

La piedra crece donde cae la gota. Colectivo. 35mm.

Pelicula de mantaje que denuncia la tortura, la violacidn de los derechos
- humanos en Chile despu€s del golpe de estado. Los desaparecidos y la expul-

sion de los militares detemdos Relaciona la situacion en Chile con otros pais-

es latinoamericanos.

(1978)
Los Borges. Marild Mallet 16mm

(1979-1983)
Recado de Chile. Colectivo. Chile. 16mm.

Primer testimonio de la organizacién de familiares de prisioneros desapareci-
dos en Chile.

No eran nadie. Sergio Bravo. Chile / Francia. |6mm.
“Filmada en el Archipiélago interior de la Isla de Chiloé. Poema visual sobre
la busqueda de, una mujer cuyo marido desaparecid en el mar

La frontera (1991). Ricardo Larrain

Te amo (2001), Sergio Castilla
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*ECUADOR -

Al igual que muchos de los paises de Latinoameérica la situacion ecndmica de
Ecuador no es apta para la produccion cinematogréfica y'son los cineastas los
que han sobresalido en este campo pero a nivel publicitario. Algunas de las
producciones han sido ficticias, sin ideales y sin ninguna aportacidn a los sec-
Lores populares.

Es a partir de 1975 cuando se empiezan a hacer propuestas con el tema
de la lucha obrera y en 1976 aparece el primer audicvisual diddctico con el
titulo Quien mueve las manos, acerca del desalojo de obreros de la fidbrica
donde hacen huelga y uno de sus dirigentes es asesinado.

El Grupo boliviano Ukamau ha significado para el cine ecuatoriano un es-
timulo para que las realizaciones sean mds consecuentes y definidas, conocer
a los indigenas andinos y las necesidades del pueblo.

La difusién del cine en Ecuador ha sido por medio de videoclubes donde
se exhibe produccién nacional e internaciona! en formatos de 35mm, |6mm.
y video. - :

El cine en Ecuador estd muy retrasado en comparacidn a Colombia o Pe-
r, pero por ejemplo Llucsi caymanta (Fuera de aqui) nos permite ver la crea-
tividad y la conciencia de lucha del campesino ecuatoriano.

* NICARAGUA

Tres filmes se habian realizado en Nigaragua hasta 1979. Las primeras pro-
ducciones que se realizaron fueron: Milagro en el bosque fue el primero,
basado en la leyenda de Santo Domingo de Guzman, el segundo un docu-
mental sobre la vida de los vaqueros llamado Los Centauros de Chontales, vy
Sedorita filmado er 1973 y con influencia de Bufiuel y de Bergman.

El cine acuatoriano se ha desarroilado junto con las guerrillas y las armas,
al saqueo y la explotacién y parte de su misidn ha sido recoger los testimo-
nios mds significativos de la revolucién.

La distribucion de los fiimes se hace através del Cine Mdvil que son proyec-
cionistas que viajan por todo el pais, a lugares donde no hay radio ni televisién
y es gratuito. El Cine Mdvil también ha servido para campafas de gobierno.

Algunas de sus producciones son:

Mds es mia el alba de oro: Mariano Marin (1982) 35 y 16mm. Reportaje biogrd-
fico sobre Rubén Dario.

Generosos en la victoria: Mariano Marin (1983) 35 y 16mm. Acerca del nue-
vo sisterma carcelario.
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‘R:o Sanjuan, a este: ’ado de la puerta: Fernando Somarriba. (1983). 35 y 16 mm.
~Cor-tometraje del reacentamxento de las comunidades campesinas.

'-;Esbozo de Danlel Mariano Marin. (1984). iémm.

«,;‘Manuel RafaelVargas (1984). 35mm. .

*PANAMA

~ El Grupo Experimentai de Cine en 1972 fue el responsable de hacer un cine
coherente e histdrico en Chile, ya que antes sélo esta actividad estaba ais-
lada. Se sabe que Cuando muere la ilusién realizada en 1949 y dirigida por
Carlos Ruiz y Julio Espinosa fue la primera pelicula en Panama pero ya no
existen los originales debido a un incendio.Y ni este ni nungin otro filme de
estos afios es tomado como antecedente del cine panamefio.

Han existido realizaciones posteriores a estos afios pero no han alcanza-
do el minimo reconocimiento, también se han realizado noticieros y docu-
mentales pero tampoco han tenido importancia.

Es el Grupo Experimental de Cine quien han motivado a la realizacidn
filmica con un caracter liberador e independiente, sin copiar las férmulas ya
conocidas y siguiendo dos direcciones: una la de producir y otra ia de educar
al espectador.

Filmuografia del CeGu:

Un afio después (1973). Pedro Rivera. | 6mm documental

Aqui Bayano cambid: La produccién (1975). Pedro Rivera. documental
Aqur Bayano cambié la quema (1974). Pedro Rivera. t 6mm. documental
Bayano: prioridad uno (1975). Gerardo Vallejo. documental 'émm,
Bayano ruge: (1976). Pedro Rivera. documental |6mm.

Bienvenidos novatos: (1974). Enoch Castillero.

Historia del Itsme, Panamd 1501-1994 (1995), documental
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M Hojas de cne Tesumomos y docurmentos del nuevo

ane latinoamencano. Vol. L SEP. México, 1993.

*PERU

Con’ un gobierno militar que posee los medios de produccidn, el potrdleo, el
cine, la prensa, etc.., con una crisis y atrasos el resultado es ia afectacion a la
capacidad de creacidn del arte, la cultura y los medios de comunicacion, sin
embargo los cineastas peruanos se han ahierto camino y en 1972 se.promul-
ga una ley de fomento de la industria cinematogrdfica del pend en la que obliga
a la exhibicidn de peliculas nacionales.

Lz produccidon cinematogrdfica peruana ha repetido insistentemente el
esquema de supeditacidn a los interes imperialistas. Desde los primeros inten-
tos de hacer cine de preguerra, fracasa justamente al liegar la desaparicidon de
la materia prima. Con el advenimiento de la television, la tendencia consum-
ista que el imperialismo alienta, encuentra entusiasta respuesta en los pro-
ductores peruanos que se dedican a desarrollar el cine publicitario.®*

Runan caycu, Huando tierra sin pawones y Nifios Curco son intentos de un cine
de realidad social y fueron producidas por e! Sistema I'acional de Movilizacion
Social y estdn actualmente bloqueadas.Y para saltar este obstdculo del dominio
de la produccion se introduce el formato | 6mm.

. . *PUERTO RICO

A diferencia de todos los paises anteriores en Puerto Rico la industria cine-
matogrdfica compite en todos los mercados del mundo para generar ingre-
sos al pals. Su cine proyecta una imagen nacional y una economia en
desarrollo lo que le da prestigio a nivel mundial pero curiosamente hoy en dia
no existe una industria de produccién cinematogréfica.

La publicidad portorriquefia ha sido premiada en Festivales mientras que
la television y el teatro se han desarrollado artisticamente, no se puede decir
lo mismo en el cine 2= largometraje dramadtico.

En 1980 el Iar‘gometraje documental El Salvador, El pueblo vencerd de
Diego de la Texera es exhibido por primera vez obteniendo el premio Gran
Coral por estar bien realizada y ser significativa para el cine nacional boricua.
Oturo trabajo imporzrante de este director es Culebra, el comienzo de 1971 fig-
urando como principal exponente del nuevo cine portorriquefio.

Se realizaron varios filmes acerca de la lucha por la independencia de Puer
1o Rico y de su culura ejemplo de estos son: Preludio de una revolucién, La
patria es valor y sacrificio. La carreta y Julia de Burgos. Angelitos negros de Mike
Cuesta, Destno manifiesto de josé Garcia Torres, Alicia Alonso de Marcos
Zurinaga. Reflecuon of our past. forman parte de una segunda etapa del nue-
vo cine al introducir nuevos recursos visuales, montajes y una tendencia a la
dramatizacion y a la diversidad temadtica.
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Otras pehculas.

Adombe. Ia presen ia aﬂ-:cana en Puerto Rico (1992). Edwin Reyes. documental

‘la ciiltura negra en Puerto Rico (1994)

- La tercera raiz “homengje:
Jd curnenta|

: Carlos H. M |

La dictaura’ militar tomd parte importante en la-historia del cine de este pais.
& ya ‘que encarceld y torturd a los cineastas de la época.

.~ El'cine 'entra a Uruguay por el afio 1553, los fimes exhibidos son mexica-
nbs. argentinos y pocos brasilefios debido a las presiones politicas. La distribu-
cion y exhibicidon se ha llevado a cabo por medio de cineclubes en la civdad -

“. de.Montevideo pero no de forma publica. La produccion independiente casi
no existe y mucho menos un cine de arte.

Al no existir los recursos mecesarios para la produccién filmica como
equipo Yy salas de edicidn y al no existir la importacion de material todo se
introduce por contrabando, esto y la represidn han obligado a los cineastas
a emigrar.

No se ha podido establecer en Uruguay un cine nacional debido al desin- 131
terés del gobierno y de los particulares, y al no haber subsidios ni créditos sdlo
elinstituto de Cinematografia de la Universidad ha producido desde (951
valiosos filmes en el ambito cientifico, didéctico y en lo socia! pero no en la
ensefianza primaria y media.

En 1967 nace ta Cinemateca del Tercer Mundo donde se exhlben produc-
ciones de francesas a cubanas para un publico informado, de é€lite.

A la produccion fiilmica en ese entonces se le nombraba cine de agitacidon
su Unico objetivo era hacer otro tipo de cine que ayudara a comprender la
realidad en I~ que vivian para poder cambiarla.

Algunos de los titulos de aquellas producciones fueron: Me gustan los estu-
diantes, Liber Arce, La marcha de los cafieros, El problema de la came, La bandera
que levantamos. entre otros.

El cine en Uruguay después del golpe de estado en 1973 era del orden ofi-
cial y de propaganda del régimen y publicidad de mentiras para el pueblo.

*CuBA

Al igual que Chile es considerada como potencia cinematogrdfica de segundo
orden. En los afios setenta Cuba contaba con 7,200,000 de habitantes, ofrecia
544 salas cinematogrdficas en 35 mm y 37 en | 6mm, totalizando 403,700 local-
idades. con una aistencia anual de 65.000.000 de espectadores.
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3 £/ cine. su técnica y su historia. México, 1993,

En 1897 Cuba conocia las primeras proyecciones publicas de cine gracias
al francés Gabbriel Beyre, el cual flmaba por la misma época el primer doc-
umental sobre los bormberos de ta Habana, Simulacro de incendio.

En 1930 se realizd el primer filme sonoro cubano ''La serpiente roja” de
Ernesto Caparrds.

Tanto en Cuba como en Chile hay una continuada tendencia de real-
izacién, un afin de productividad, unos destellos de creadores que los
equiparan, en Cuba, a partir de 1938, se ruedan cinco largometrajes anuales;
en 1959 se crea el Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematogrdfica que
crea una interesante escuela de documentalistas cinematogridficos. Son dig-
nas de resaltar dos obras del cubano Manuel Octavio Gdmez: La primera
carga al machete (1970) y Los dias del agua (1972). Lucia (1968) y Cantata
de Chile (1976), de Humberto Solds.>s

Otras peliculas:

La muerte de un burdcrata ().

Ritmo de Cuba (1960), Neéstor Aimendros, documental

Cubacoliage (1988), Miguel torres. documental

Fresa y chocolate (1994), Tomids Gutiérrez Alea y Juan Carios Tabio

Los sitios cubanos de Errmest Hemingway (1999), Jorge Alonso Padilia, doc.

Cuba aida a tus familias (1998), Maria Caridad Cumana Gonzdlez, doc.
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'Ed. Unesco siglo xxu.
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Coleccidn Artes Pldsticas. Ed. siglo >xxi.

La épértum cinematogrdfica. México 1970-1976. Coleccion-
- Difusidn cultural. Serie Cine. Ed. Universidad Auténoma
de Puebla, México, 1988.

e del arte alternativo mexicano. Revista Viceversa. Nidmero 8.
-.Mayo, México, 1997. .

R‘ozco. FEDERICO. Albores del cine mexicano. Ed. Clio. México, 1993.

e DE LAV GA ALFARO. EDUARDO. Del muro a la pantalla. S.M. Eisenstein y el arte

. pictdrico mexicano. Ed. Institute Mexiquenrse de Cultura,
_IMCINE, Canal 22. México, 1997.

EI arte de; abnel Figueroa. Revista Artes de México. Numero 2.
Invierno 1988.

- i:nc:cloped/a llustmda de cine. Tomo I. Ed. Labor. Barcelona. Espafia.
- EqLﬁ's. Un siglo de cultura. Revista. Numero 32. Diciembre de 2000. México.
* GALEANO, EDUARDO. Ser como ellos. Ed. siglo 1.

* GALEANO, EDUARDO. Trilogia cde Memoria del fuego | (Los nacimientos). y il (El
siglo del viento) Ed. siglo xx editores. México, 1986.

» GaRcia Cancuni, NesToOR. Culturas hibridas. Estrategias para entrar y sdlir de
la modernidad. Ed. Grijalbo. México, 1999.
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GARdA CANCUNI NESTOR. Latinoamericanos buscando un lugar en este siglo.

Ed Pandos Buenos Aires, 2002.

'GARcrA GusrAvo Y CORIA JosE Feure. Nuevo cine mexicane. Ed. cLio

RCAD ARIO. Manual de técnicas de mvesagac:on Ed. El Colegio de
Mexico, México, 1972

7 MACOTELA. NoRMA. E/ cine docurmental mexicaro. Ed. UNAM,
exnco. 1997

monios y documentos del nuevo cine latinoamericano.
Vol 1 y 1 Ed. SER UAM, FUNDACION MEXICANA DE CINEASTAS.
Meéxico, 1993.

. MARTINE. Jose Luns. Armiérica antigua, nahuas. mayas, quechuas y otras culturas.

El mundo antiguo. Ed. ser México, 1976.

Memoranda Revista Bimestral. Numero 8. Afo 2.
Septiembre-octubre, Meéxico, 1990.

" México antiguo. Antologio de arqueologia mexicana. Ed. ser Meéxico, 1995.

México en el arte. Revista trimestral. Tomo 24. Ed. CNCA, INBA. México, 1989.
Meéxico esplendores de treinta siglos. Ed. cNCA, México, 1992.

Modemidad y modernizacion en el arte mexicano 1920-1960. Ed. iNnBA,
Meéexico, 1991.

Morass, FEDERICO. Las artes pldsticas en América Latina: del trance a lo transi
torio. Coleccidn nuestros paises. Ed. Casa de las Américas.

MORiN, EDGAR. E cine o el hombre imaginario. Biblioteca breve de bolsillo.
Libros de enlace. Ed. Seix Barral, S.A., Barzelona, 1972.

NERUDA, PasLO. Canto General 1 y 1. Ed. OCEANO. Espaiia. 200t.
Nuestras raices. Muestra de arte latinoamericano. Ed. NAH. México, 1991,

ORrOZCO DAVALOS, FEDERICO. Albores del cine mexicano. Ed. cLio.
México, 1993,

RECINOS, ADRIAN. Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché. Ed. Fce
Meéxico, 1947,




VALE.‘ EuGENE. s del guidn para cine y television. Ed. GEDISA. México, 1990,

VERfd(a DZKIGAt jo. Cblgécién' Arte. Serie Cine. Ed. Fundamentos. 136
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* ARTE: es una de las expresiones de ese genio que empuja sdlo al hombre, en-
tre los seres de la naturaleza, a reproducin en los mil aspectos de su activi-
dad, el gesto del demiurgo, y le condena, por los siglos de los siglos a una
perpetua superacion.

« ARTISTA: €5 quien, elaborando las propias impresiones subjetivas, sabe descu-
brir un significado objetivo general y expresario en forma convincente.

*» CINE: forma estética que utiliza la imagen como un medio de expresidon cuya

sucesién es un Ienguaje Conjunto de fotografias anxrnadas que reprodu-

cen hechos reales o imaginarios.

« CRISIS: r_:ptura del equilibrio entre la produccidn y el consumo caracterizada
por la subita baja de los precios, quiebras y paros.

s CuLTUrRA: el complejo de las actividades y de productos intelectuales y ma-
nuales del hombre-en-sociedad cualquiera que sean las formas y conteni-
dos, la orientacion y el grado de complejidad o de conciencia.

*Economia: riqueza publica, conjunto de los recursos de un pais.

TeENTELEQUIA: realidad que tiende a la perfeccidn o la ha alcanzado ya.

=EscCeNA: es ia subdivision que sigue al espacio total de la pelicula, una seccidn
del total del relato, en la que ocurren ciertos acontecimientos.

* GLOBALIZACION: La "globalizacion” econdmica es un.proceso historico, el re-
sultado de la innovacion humana y el progreso tecnoldgico. Se refiere a la
creciente integracion de las economias de todo el mundo, especialmente a
través del comercio y los flujos financieros. En aigunos casos este término
hace alusion al desplazamiento de personas y la transferencia de conoci-
mientos a través de las fronteras internacionales. La globalizacion abarca a-
demads aspectos culturales, politicos y ambientales.

*HISTORIA DEL ARTE: es una rama particular del materialismo histdrico que con
cierne a una regidn del nivel ideoldgico, y posee una autonomia relativa. Es
una ciencia social estrechamente ligada, por su objeto. a las otras ciencias
sociales que estudian los diversos tipos o formas de la ideclogia en la his-
toria. Su objetivo es el andlisis y la explicacion de fas ideologias en image-
nes que han existido. asi como la historia de sus luchas.
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*IDENTIDAD NACIONAL: equivale a ser parte de una nacién o una patria grande,
una entidad espacialmente delimitada , donde todo lo compartido por quie-

nes [a habitan, lengua. objetos, costumbres marcando dlferenoas nitidas con
los demds.

*IDEOLOGIA: conjunto de ideas fundamentales que caracterizan el pensamien-
to de una persona, colectividad, epoca, movimiento cuttural, religioso © po-

litico y su actitud ante el mundo y la vida. En un medio: la que orienta sus
opiniones y labor informativa.

*MANIFIESTO: escrito dirigido a la opinidn publica. )

-MASS MEDIA: son medios informativos que, utilizando medios tecnoldgicos, di-
funden informacidn de manera simultanea e indiscriminada a muchos des-
tinatarios, generalmente desconocidos por los editores de la informacion.
Ademds en algunos casos, como la radio y la television, la informacién que
distribuyen debe verse y escucharse (o grabarse) necesariamente en el
momento mismo de la difusion. Aunque los "mass media” cldsicos son el
cine, la publicidad (las campafas publicitarias), la prensa, la radio y la televi-
sidn, desde la difusidn del video las peliculas cinematogrdficas se han ido a-
similando mas a los "self media", que cada uno puede ver cuando quiere.

* OUGARQUIA: gobierno en que unas cuantas personas de una misma clase asu-
men todos los poderes del Estado.

*PELiCULA: es una historia contada a un auditorio mediante una serie de ima-
genes en movimiento.

*POLITICA CULTURAL: proceso encaminado al desarrollo global de las comuni-
dades y el pleno desenvolvimiento de los individuos.

*POPOLVUH: o libro del consejo es una transcripcidon manuscrita, en lengua qui-
ché, realizada entre 1554 y 1558 por un indio que aprendid a leer y escri-

bir; conserva las ideas cosmogdnicas y las antiguas tradlc:ones de los mayas
de Guatemala.
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