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La Producción E9CUltórica Integral 

:Introducción 

E1 presente trabajo constituye una propuesta descriptiva de mi proyecto 

escul.t6rico · y vincu.l.aci6n con procesos y situaciones que considero 

re1acionan para .su desarrol1o y concretización,. describe el. proceso general. de 

planeaci6n, desarro11o,. elaboración, venta y distribución de la escultura,. 

visua.l.izándol.o como un sistema o estructura,. dentro de l.a estructura cul.tural. de 

un pa~s integrante de una comunidad mundial.. 

·Cada una de .las partes antes mencionadas se desarrollarán como e1ementos 

indeEiendientes en su propia con.stituci6n,. pero de forma interdependiente entre s.1. 

y ·que pOr ·su propia natura..l.eza,. discip.l.ina o destreza particular dentro del. 

conocimiento humano., dan como resu.l.tado un proyecto interdi.sci.pl.inario que,. al 

aplicarse en e.l. campo de l.a ·e:scul.tura (pues será necesario ap.l.icarl.o,. sea por 

·corÍi.p.l.eto ··o ···e.n':· fCirma parcia1),. ··Ofrece, una idea escueta de los tiempos,. formas y 

eVeÍit_oS, n.eCes~.éu:·iC)S;'· de é:ada· disC:ip1ina,. ap1.i.cada en el. desarro1.l.o productivo, de 

difÚsi6ri ,. !/ · c0meir'ciá1izaci6n de nuestro trabajo. 

,, Al.9-i.:i.rios cono·C::.imiento.s son empíricos; otros, comprobab1es metódicamente y 

respal.d.adOs ··con bib.liografi.a y/o equipo de medición especializado. Ambos son de 

uti.l.idad dentro de cada proceso etapa,. pues l.o que nos ata6e: •'Toda 

experiencia está cargada de teor.1.a~.1 

Enrique Le~f et: a.l., -Los probJ.emas de.l conoc.imíent:o y .la per:¡peceiva ambient:a.l deJ. 
desarro.lJ.oN, p. 47. Se atribuye esta frase a Rosse11 Hanson, quien refuerza 1a importancia 
del conocim.ient:o emp1.rico, meno:spreciado en nuestra cu1tura, heredera del positivismo 
imp1antado en nuescro país, y que a1 día de hoy nos limita a1 no aceptar a1qunos aspeccos 
de nuestra intuición, :sensaciones, percepciones o experiencia en aras de1 "objetivismo". 
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Berugno Quczada Morales 

En este trabajo uti.l.izaremos ambos conocimientos o metodo.l.og.ia::s: 

empíricos, por una parte, e histórico / estructural., por otra. 

E1 método histórico / estructural. se basa en cuanto 1as escuJ.turas son un 

producto contenedor 

personal.es, social.es 

de significados de tempora.l.idad cu.l.tura1, ideo1og1.as 

históricas, y transmiten diferentes referentes cada 

espectador. Es difícil. medir, cuantificar o interpretar este fenómeno en forma 

científica (bienes inmaterial.es, J.os .l.J.ama .l.a UNESCO) • 

Por otro .l.ado .l.a metodol.091.a empírica está dada por mi trabajo 

desarro.l..l.ado en .l.a escu.l.tura a l.o .l.argo de 1os años, en forma práctica en .l.as 

insta.l.aciones del. ta1l.er . de fundición artística que poseo. .l.a cual. ha 

reforzado con J.a experiencia de visitas a otras insta.l.aciones simi.l.ares en otras 

ciudades y pai.s~~-

La propuesta esencial. de este proyecto es proveer una herramienta útil. 

para, otros:.creadores p.l.ásticos en J.a medida en que puedan divu.l.gar su trabajo por 

diversos cana.l.e!!:I (especial.mente, internet) que caracterizan por una mayor 

cobertura que J.os medios tradicional.es: el. conocimiento de .l.as impl.icaciones 

J.ega1es y 1os medios adecuados para movil.izar l.a obra, l.o que l.e permitirá que 

~stá .l.l.egue a su destino en forma óptima. Creo firmemente que .l.a obra no ae 

,conc1uye en hacerl.a, sino también. en su difusión- El. al.canee de ::significado de 

1a obra misma está también dado por el. bagaje cu.l.tura.l. del. receptor. 

Como veremos en el. desarrol.l.o de este trabajo, hay una gran diversidad de 

formas de concretar una idea en un proyecto escul.tórico/matérico; l.o podemos 

real.izar de diferentes maneras y material.es. Mi propuesta e5 l.a util.izaci6n de J.a 

computadora y un programa de diseño tridimen:siona1 para el. desarrol.1o de 1as 

2 



SRaquetas o modeio5, é~to~ 1os ~oncreto ~o e1 trabajo 

uti1izahdo 1a técnica de i~ cera perdida. 

E1 meta1 báBico par~ rea1izar1a diferentes esca~as es ei bronce_ 

Preeentar 1as propuestas en bronce tiene do~ razon~8: la p~íme~a es ei 

conocimiento y e~pariencia práctica que tengo COR este material, y la se~undar 1a 

riqeez~ p1ast~ca que s& obtiene al concreta~1a, pue8 con é1 se pU"&d.en 109rar todo 

tipo de -t:.e.Joeturas y pátinas na-tu:rale:t que .se deseenr as1. como 1a apJ.icacJ.6n de 

pinturas .1.ndustr.i.ales con toda su amplia gama de co1orido y combinaciones .. 

Además., este material. tiene una garantía de no degradación de .la:s piezas• 

díf~renci• de otro~. SU mecanica ante 1o~ cambio3 de temperatura 41R:bienta1 es muy 

baj.a. l.o que E-'ermíte .la sobrevivenc.ia de .las piez.as po:z: .largos per1odos. ·Tenemo.s 

ejemplos de pie.'t.as de miles de ai'!ios que no han su~rido cambios signific.ativo::s. .. 

Las escu1t~~as tienen un va1or de ca~bio dentro de1 mercado económico. con 

una regul.aci6n esp~cia1 comer objeto .cul.tura1., en .los convenios. internacional.ea 

firmados. Es de e:: ir, .son a1go más que un mero objeto comercial.. r l.o:r objetos 

art~sticos al ser adquiridos conservan una protección jurídica especia.l, l.a que 

no pe:i:mi.ee su a.l.teraci6n, destrucción incluso su comercial.ización sin el. 

conocimiento de1 autor o e.l poseedor de l.os dal:'echos de autor de pieza en 

cuestión. 

En estos convenios se cont~mplan l..os derechos de autor y 1a importancia de 

.las escu1turas como bÍene2 cuitura1es únicos de un país y un momento histórico .. 

Por e.l.lo se deben tener presentes las convenciones internaciona1es vigenees que 

prot:.egen trabajo art.istico, .... .1. como l.as disposiciones para .su 

comercia1izaci6n y manejo junto con lo3 principa1e~ documentos y dependencias que 

en México intervienen para ios trámítes aduana1es y de registro de estas obras. 
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1o mencioné antes, util.izaré el. internet como medio de difusión 

masivo, econ6mico y de fácil. acceso para mostrar mi trabajo. En este documento, 

se presentará el. desarro1l.o de una página web con l.a mención de al.gunos términos 

técnicos bás~cos, así como su desarrol.lo práctico. Por úl.timo, se mencionará l.a 

forma m6s adecuada para el. empaque y l.as compaftías de trasl.ado de l.a obra. 

Concl.uiré e.ste trabajo con una refl.exión en torno a lo que 5Ígnifica l.a 

divul.gaci6n y l.a comercial.izaci6n de l.a obra art~stica en l.os parámetros 

oficiales en México, en el. campo artístico. Me parece importante que l.a5 

herramientas que en al.guna medida entrega esta tesi.s hagan darse cuenta a l.os 

trabaj~dores _del. . artep 1a importancia de tener el.aro el. al.canee hist6ricop 

soc::ial.p .· cul.tural. y económico, de 
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La Producción E:í!Cultórica Integral 

cap1.tu1o J: 

l. La.práctica ~e 1a e~cu1tura. 

1.1 La .producC~~J'.1 eScu1t6i::ica· en México 

1 .. 2 Los esti'io·~·' ~Odéin~;;, ·.Y. su aceptación como va1or art.1.stico 

1.3 La c·omer·c~~ii·z~ci-¿~ ·de1 objeto escu1t6r{co en_ un mercado gl.oba1izado 
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La Producción Ea:uttórica Integral 

Ca.pi.tul.o I 

1·. LA práctica de 1a escul.tura. 

Considero que e1 objetivo de 1a rea1izaci6n de este trabajo es l.a reflexión y l.a 

percepción autocri.tica de1 trabajo que estoy real.izando en el. campo escu1t6rico, 

trabajo que se concreta en objetos escu1tóricos, escu1tura:s que tienen 

caracteri.sticas especial.es que 1as hacen diferentes de otras y semejanzas a la 

vez, porque las 1igan en su género. 

En .l.os diferentes campos de la estructura cultural, en especia.l., en e.l. 

campo estético/filosófico, .l.a escul.tura como objeto arti.stico da pie a- varias 

posiciones; la de Nicol.ás Hartmann que discurre sobre la estructura del 

objeto artístico y su relación con lo sensib.l.e, la vida, 1a psique y el. espi.ritu; 

Susanne Langer dice que, el objeto arti.stico conl..l.eva una forma de expresión, y 

la posición de Henri Lefébvre es 1a que el. objeto art~stico ee da como resu.l.tado 

de un sustento ideo16gico que 1o contiene. Posiciones que marcan e1ementos de 

anál.isis diverso5, discursos que nos habl.an de 1a 1ibre interpretación y si.ntesis 

que cada escul.tura u objeto arti.stico contiene ante 1a percepción de cada 

individuo que la contempl.a y e1 contexto cultura1 donde se da. 

E1 objeto escu1t6rico como ta1 nos remite a .l.o pa1pab1e, 1o material.. l.o 

real., tan real. como una idea plasmada, tan materia1 como un haz l.umi.nico y tan 

pa1pab1e como un :sonido. la escul.tura como objeto artístico tradiciona.l.mente 

materico y tridimensional.r se visual.iza en el.l.o con a19unas soluciones p.l.ásticas. 

o con nuevos referentes; una escultura l.umínica es un haz de 1uz que genera una 

i1us:i6n de tal.es caracteri.sticas, una fuente-escu.l.tura chorro de agua 

constante o en ca1ma, 1o mismo en l.a computadora una imagen tridimensiona1 es una 

escuitura virtual. que puede se visua.l.izada en el. computador 
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o proyecta.da a un espacio animada con un rayo láser. Federico 

Sil.va dice que la escultura ~~surge desde dentro hacia fuera, es claroscuro, l.uz y 

sombra y su contacto espacial está relacionado con el. campo magnético, con el 

movimiento de la tierra y el espectador.. El. entorno geográfico e histórico es 

parte del espacio a1 que pertenece l.a escul.tura-. 2 

El. escultor Fernando Gonzál.ez Gortázar (1942), dijo de l.a escul.tura que 

tenia un padre y una madre, el. padre es e1 artista y la madre es l.a cultura y 

resumió a ésta (la cul.tura), como un ente que el hombre conforma en su momento, 

tiempo y entorno, el. hombre construye l.a cul.tura asumiendo, viviendo y 

respondiendo a l.as motivaciones externas e internas; personal.es, del medio y l.o 

social., val.iéndo.se de l.a experiencia que l.e brinda l.a historia, l.o anterior l.o 

pl.asma en sus objetos, entre lo:s que se encuentran J.03 escul.t6ricos, (l.a Cátedra 

Magi:stra.l NAJ.on:so Mariscal.", que impartió en el. 2000, en .la3 instalaciones de l.a 

Facul.tad de Arquitectura), po:sici6n no al.ejada a .la que propone el. Vaticano y la 

UNESCO. A nivel. oficial. en México no hay un concepto que defina qué e:s cultura. 

Mi ~rabajo escuJ.t6rico,. engl.oba l.a síntesis de las posiciones arriba 

descritas; de Nicol.ás Hartrnann, Susanne Langer, Henri Lefébvre, Gonzál.ez Gortázar 

y sil.va, es punto encuentro entre eventos diversos, crisol de momentos y entes 

cuJ.turales,. forman y conforman parte de nuestra real.idad cu1tura1., es puerta 

abierta a l.a l.ibre interpretaci6n, .la escu.ltura como evento inductor del. presente 

con su carga de pasado en su real.i:2:aci6n formal.,· matérica y conceptual., buscan 

una re:sonancia. del. objeto con el. sujeto, Kandinsky l.larn6 a ta.l experiencia 

~vibraciones interiores# .. 

Mi escul.tura es .re:sul.tado entre dos tiempo.:s, el. pasado y el. presente, en 

cuanto que. en combinación con l.os procesos productivo.s milenarios, aprovecho 
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también 1os medios e1ectr6nico:,~~=E:::::::os técnicos más 6~~a1 
1ado de procesos básicos como son l.a técnica de fundición a l.a cera perdida y 1a 

ta11a, uti1izando materia1es diversos, estos tiempos también refieren a mi pasado 

cOmo' ·hiStoria ·y el. p:Í:esente como experiencia que no!!I toca compartir . 
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1.1 La producción escu1t6rica en México 

.. 2"oc:la Y:i.c:::IA •oc:.i.•2., t:odaa .1•• t:écn:i.oa•, .1•• a.rt:e•, t:ocla• .1aa obra• ca. .1aag.ánac.i6n, 

~oda• 1•• c:.á•nc.áaa, ••to e•, conaidmr•do •2. c-.r•c:ter -.ocia.1 de taie• ~enówenoa, 
{no• aac:.aain.an &..} e.2. mundo de .10 mó"r:i.1, d9 .Z.o .J.:i.b.re-.. 3 

Dieter Jahnig 

La producción p1ástica, imp1ica una serie de procesos técnicos, humanos y 

administrativos que nos dan como resu1tado un producto que tiene como receptor 

fina1 un individuo o un grupo de e11os, cubriendo necesidades diversas; 

individua1es o socia1es .. 

La función de 1a producción escu1t6rica en l.a historia de 1as cu1turas. ha 

recorrido diversos senderos; como el.emento de culto religioso y civil, decorativo 

en interiores y exteriores de edificios públicos y privados, didácticos/ 

ideo16gicos, e1ementos urban~sticos, bot~n de guerra, objetos va1or 

comercial., etc., socialmente 1a escuJ.tura es móvil. (entre otros) de val.ores; 

estéticos, .históricos, psico16gicos y económicos. 

: ~- , -~<:,: l:. : ".'- ., _' - . 
En -.. Méxic01: te~emos un rico bagaje de producción 

conic;t · mu·e~-:_t.~~~:.' d~ :' ·_ál.g~nos referentes hist6rico-cul.. tura l. es 

y evo1ucióil" d~· ·iá Piástica en nuestro pai.:1 .. 

escul. t6rica que 

que marcarán l.a 

sefi.al.aré 

creación 

Oesarro1l.aré esta sección mayormente con imágenes, que cumpl..en un papel.. 

anal.6gico, como .representación del quehacer cu1tural.. de J..os puebl..os.. En sus 

3 Dieter Jahniq. ""Hi5Cor.ia de..1 mundo: Hiseor.J.a de..1 arce-. p. 47. 
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di~er~nte& momentos históricos. encontraremo~ parte de 3U 

re1acione~ &ocia1ea. po11ticas, su interior~dad. etc~ 

Se zefor:arán ios aspectos productLvo.e de1 trabajo escu1t6r1co, ta1ea como 

el trabajo de ta11er, los gre.miosr 1a comerciali~aci6n. 1os m•teria1e$ e~ que se 

hicieron la.s "Piez.a..s y l.a importancia de1 objeto escu1tórJ.co c:oNo un. b.ien 

soc~aL~patri~oniai iodividua~ o de 1a coiectividad~ 

Las piezas pre~entadas en eote cap1tulo son imAg.ene3 d±n.ámicae que 

p~rtic~pan en nuestro proceso percoptivo/Sell3o.ria1 y evocan momentos de nuestro 

pasado. Ot1 Aieho-r eec.l:'ibe: ''Comp+ender .si.gni.fic:aba 1 puest. deshoj"ar l.a imagen 

concreta de u.n modo abstracto hasta i1e9ar a1 núc1eo de lo ~nunciado".4 

En ese -deshojarH pretendo ver 1a imagen no como un ente ~nico, sino todo 

lo contrario. CotnO un inicio de.l proceso cogno.scitivo: comparar. relacionQ.r, 

intui.r 1 motivaci.one.s que !!.e real.i:z.an en el. individuo al. percibi.r un objeto 

ost•tico~ Es un despliegue de e~tructuras cu1tura1e3 1 en cada ejempl.o presentado~ 

a sabiendas de que son una :selección discriminatoria, puesto que en lo.s momentos 

hi:stóric.os que se mencionarán hay una gran riqueza de val.ore3, motivoa cuya 

xecopi1aci6n compl.eta nos 11evar~a varios tomos~ 

La cl.asif.i.caci6n propuesta. a conti.nuaci6n divide en grandes segmentos 

históricos 1as manifestaciones artística.s y de producción dentro de 1o realizado 

en ia escultura en México, (contemp1ando hasta el s~g1o XX). Esta segmentación se 

ha rea1iz.ado en base a 1os estadios tradici.onal.mente usados en 1os 1ibros de 

hi3tor.i.a de México. 

a.- l?reh.i.spánico 

• Otl. Ai.cher. -Ana.l6gJ.co y d.J.gJ.ea.l ... , p. 104-
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~ 
b .. - Col.onia1 

c .. - Sigl.o x:rx 

d.- Sigl.o XX 

Ben; gno Qu<:zada Mondes 
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a.- Prehi:spánico 

~:,~" .. 
~ ~ <~ 
... f{~ ~ 

. -. ... 

La Producción Eteullórica Integral 

Encontramo.s estas y una gran cantidad de obras los 

diferentes grupos humanos que pob1;aron el· territorio que 

hoy es México antes de l.a presenci:4'1 del Reinado Español. 

Hay gran variedad de manifestaciones escultóricas tanto en 

formato como en material, en l.as que se privilegia el uso 

de la cantera (obsidiana, piedras volcánicas, basal.to, 

etc.), de la madera. y del barro; .e:9~~~ .. -z:ña·n~·.t;'~.staciones nos 

informan del. de.sarro l. lo que alca~·zar·~n ea.1::~~ culturas, y 

van desde las formas básicas, el...· ·-cu.;(!:.o-: ~.u_ii._1.versal a 1a 

fertilidad, el culto fálico, la repr~Sentación 'de las 

fuerzas de la naturaleza, hasta los imaginarios sociales y 

la representación de personajes, animales y costumbres, 

realizadas en al.to y bajo relieve y policromadas. 

Es un conjunto de esculturas que nos habla de 

figuras independientes, de aprovechamiento de1 espacio 

vacio en 1a composición formal. Esta última característica 

el sig1o XX Christian M. Hebert elogi6 a Alexander 

1ibro Modern Scuipture. The NewoJ..d Archipenko, en 

Master, en e1 que transcribo un comentario de 1a 

Nationa1 Ga11ery of A.rt, de Washington, D. e.: '•con o sin 

1os e5pacios vacíos espirituales como técnica ap1icada. fue 

uti1izada por otros artistas, pero se convirtió en 1a 

contribución mas importante de Archipenko en el arte de 1a 
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escul.tura". 5 Entre esos artistas está Henry Moore, quien 

también aprovechó l.os espacios vacíos magistral.mente-

Se puede subrayar que desde el. tiempo prehispánico se ha 

util.izado el. espacio vacío como r":soJ.ución formal. en el. 

trabajo escul.tórico. 

Las piezas prehispánicas de Tul.a, del. Val.l.e de 

México -Aztecas-, y Chiapas -Mayas-, por mencionar al.gunos, 

nos habl.an de una escul.tura monumental. para cul.to rel.igioso 

y pol.ítíco/civil., que en el. sigl.o XX 

este aspecto tenemos el. ejempl.o del. 

El.izando (1891-1979) '"'El. Cristo Rey de 

aún se trabaja. En 

trabajo de Fídias 

1a montaftau, en el. 

Estado de Guanajuato, o recientemente puertas de 

Chihuahua", trabajo de 5<? m real.izada por E~r_.ique Carbajal., 

"Sebastián~ (1947), en obras civil.es. 

La es cu l. tura prehispánica : real.iz·~ba por mandato 

de .las él.ites pol.ítico/rel.igíosas,. PctF,4 8l.~ cUl.to públ.ico y 

privado, el. cual. en al.gunos casos se producía en serie a 

base de mol.des, y en otros casos su manufactura seguía un 

patrón determinado. Esto:s objetos :se comerciaban a travé::. 

de intercambio (trueque), regiones diversas; han 

encontrado piezas teotihuacanas en América Centra1 y de1. 

Sur, otras se reutilizaron para fines de cu.lto mediante e1 

saqueo, de .lo que se tiene registro, expediciones de1 

pueb1o náhuatl o Azteca en 1os siglos XIV y XV a l.as zonas 

~.Hebert Christian M., •Hodern Scu~pture. Tbe Newoid Master", p. 36. •with or without the 
spiritual. overtones the device cauqht on. and was deve1oped by other artists, it became 
Archipenko's major contribution to other art or scu1pture.- •• -

14 
TESIS CON 

FALLAJ)E ORIGEN 



..•.•. :<·c ... -,,~. .. 1., .r 

. _, '}. .: .. 

' . 

•
··-······ 

' 

. 

' 

La Producción Escultórica Integral 

de Tul.a y Teotihua.cán (que tuvO .·su ·a:ecl.iVe· 

d. de C.). Datos obtenidos en ias eXcavaciones reCientes en 

e1 Templ.o Mayor donde se encontrar
0

oñ·· ejem(:?1ares de dichas 

cu1turas, dan cuenta de el.l.o. 

Berna.l Di.az de1 Castil.J.o.·ñ~rra 1.~ .posici.6n social. de 

privil.egios que teni.an l.os escul.tores en e1 periodo final. 

de la cul.tura azteca, quienes vivían bajo la protección del. 

setior Tl.atoani. "'~Los grandes oficial.es q~.e t.en1.a de cada 

oficio que entre el.l.os se usaban, comencemos Por l.apidarios 

y plateros de oro y pl.ata y todo vaciadi%o~ qÜe en nuestra 

Espaf'ia l.os grandes pl.ateros tienen que mirar en el.l.ó. 11 6 

En l.a zona teotihuacana (0-800/900 d. de C.), donde 

hasta el. di.a de hoy hay yacimientos de obsidiana. en las 

excavaciones recientes de1 área denominada "'La Venti11a .... , a 

un costado de1 1~mite de 1a zona arqueo16gica, se 

encontraron cimientos de l.o que fueron zonas 

habitaciona1es, asi como un área donde había utensi1ios de 

trabajo de un t1acui1o o escribano, 1o que hace pensar que 

habl.a una especia1izaci6n por oficios y que éstos tenían 

áreas destinadas ex profeso. 

Otro descubrimiento 

identificación del autor de 

l.a 

l.as 

zona maya 

esculturas, 

co1aboradoresr y a1gunos casos parte de 

es l.a 

de sus 

historia 

6 Berna1 D1az de1 Casti11o, •verdadera Hisoria de 1a Conquisea de J• Nuev• España•, p.169. 
Tom4s Pérez Suárez, MPineores y e5cu~eores deJ mundo maya•, p. 64. 
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persona1. Las firmas de l.os escul.tores en l.os momentos del. 

periodo cl.ásico tardío están siempre antecedidas por el. 

títul.o yuxu1r que se traduce como •ia escul.tura de' o •su 

escul.tura' r de acuerdo con el. artículo del. maestro Tomás 

Pérez Suárez.7 

... 
.. .::;,;.· .. _ 
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La Producción E.:ullórica Integral 

En el. inicio de este periodo histórico 

mixtura en l.a fusión de l.as dos cul.turas, estil.o que 

recibió el. nombre de '"tequi tqueN, término acuñado por 

José Moreno Vil.l.a, quien menciona que eat'uvo presente 

en l.os si9l.o:s que duró l.a Col.onia, durante el. cual. se 

manifiestan l.os nuevos temas principal.mente rel.igiosos 

real.izados por mano indígena, en l.os que pl.asman buena 

parte de su propia cosmovisión. 

Al. paso del. tiempo l.l.egaron artistas de España, 

quienes pusieron en práctica el. estil.o manierista,. que 

preval.ecia en ese momento Espai'la • El. término 

man2erista tiene varias connotaciones; se entiende a l.a 

manera de l.os grandes del. Renacimiento o también como 

el. astil.o que se da fuera de Ital.ia en l.os sigl.os XV y 

XVI, que sustituye al. gótico en Europa • 

Estos artistas espaiiol.es recién l.l.egado:s 

establ.ecieron sus tal.lares en México, ensenaron a .l.os 

nativos y crearon .l.a escue.l.a de oficios en Santiago 

T1atel.ol.co (co.l.egio de Santa Cruz de T.l.atel.o.l.co), la 

Capi.l..l.a de San José de l.os Natural.es y el. Col.egio de 

San Juan de Letrán y en Michoacán. el. Co.1.egio del. 

Tiripitío. 

En l.os co.l.egios y ta.l.l.eres se fabricaban parte de 

.l.os trabajos que adornan l.as igl.esias, conventos, casas 

habitación. Estos objetos son: monedas, objetos de uso 

17 
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Benigno Qucza<fa Morales 

ceremonial. para 1as igl.esias, objetos de uso cotidiano, 

etc.. Una parte importante de l.a producción de objetos 

estéticos que requería l..a Nueva Espafta, venía de Europa 

y l..as Fil.ipinas. 

Posteriormente al. e::stilo manierista c:re6 un 

estil.o regional. propio, hoy 11.amado barroco mexicano, o 

novohíspano, en este periodo, l.a mayoría de l.os 

trabajos se real.iza en piedra y madera. Hoy en día sus 

creadores ::i:e encuentran en el. anonimato, y de al.gunos 

~l.os menos~ se conoce s6l.o parte de su obra. Según un 

9uía de turistas de l.a Universidad de San Carl.os de 

Guatema1a, este fenómeno --el. anonimato-- era un hecho. 

común en el. periodo col.onial., pues si l.os ar~tas 

deseaban que apareciera :su nombre en J.as obras, debi.an 

efectuar un pago a l.a Corona. La produccióñ escu1t6rica 

se concentra en algunos estados: en el: sig1o XVI, en 

Puebla y l.a Ciudad de México; en e.1- xvr:r, en l.a c"1._u_ci"':."'d~--·-

de México y oaxaca, y en e1 xvrzr, -en J.a Ciudad de 

México, Guadal.ajara, Zacatecasr Querétaro y Salamanca • 
. -"' 

José Moreno Vil.1a transcribe -'P -:"id es~"ít:u.ra 
mexicana• párrafos de fray ~6nirno de co.l.onia.1. 

Mendieta de su H.i.st:oria ec.1.esiástica indiana: ""Los 

indios son 1os que 1a.s ejercitan y .labran, porque l.os 

espa~o1es maestros de tal.es oficios, por maravil.l.a 

hacen más que dar l.a obra a l.os indios y decirl.es cómo 

quieren que 1o hagan y el.los l.o hacen tan perfecto que 

no se puede mejorar#.e En e.1 mismo tenor escribe Bernal. 

18 
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La Producción E.:u1tórica lnt.qral 0.. 
En e1 inicio de este periodo histórico se establ.~Ce una 

mixtura en l.a fusi.6n de l.as dos cul.turas, esti1o que 

recibió el. nombre de '"tequi tque"", término a.cutlado por 

José Moreno Vil.l.a, quien menciona que estuvo ·¡..re:sente 

en l.os sigl.os que duró l.a Col.oniar durante el cual se 

manifiestan l.os nuevos temas principal.mente religiosos 

real.izados por mano indigenar en lo.:s que p.lasman buena 

parte de su propia cosmovisión. 

Al. paso del tiempo 1.1.egaron artistas de Espatla, 

quienes pusieron en práctica el. estil.o manieristar· que 

preval.ecia e:se momento España. El. tt!lrmino 

manierista tiene varias connotaciones; se entiende a l.a 

manera de l.os grandes del. Renacimiento o también como 

el. esti1o que se da fuera de Ital.ia en 1os sigl.os XV y 

XVI, que sustituye al. gótico en Europa • 

Estos artistas espaflol.es recién 11.egados 

estab.lecieron sus tal..leres en Héxicor ensetiaron a .los 

nativos y crearon l.a escuel.a de oficios en Santiago 

Tl.atel.o1co (col.egio de Santa Cruz de Tl.atel.olco) • J.a 

Capil.l.a de San José de los Natural.es y el. Colegio de 

San Juan de Letrán y en Michoacánr el. Col.agio del. 

Ti.ripitío. 

En 1.os colegios y tal.l.eres se fabricaban parte de 

l.os trabajos que adornan l.as igl.esiasr conventos, casas 

habitación- Estos objetos son: monedas, objetos de uso 
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ceremonial. para l.as iglesias. objeto3 de uso cotidiano, 

etc .. Una parte importante de 1a producción de objetos 

estéticos que requerí.a la Nueva Espafla, venía de Europa 

y las Filipinas .. 

Po,:,teriormente al. estil.o manierista creó un 

estilo regional. propio, hoy llamado barroco mexicano, o 

novohispano, en este 

trabajos se rea.1.iza en 

periodo, l.a mayori.a de los 

piedra y madera. Hoy en día sus 

creadores se encuentran en el. anonimato, y de al.gunos 

~los menos~ se conoce sólo parte de su obra .. Según un 

gui.a de turista.:s de la Universidad de San Carl.os de 

Guatemal.a, este fenómeno --el anonimato-- era un hecho 

común en el periodo colonial., pues si los artistas 

deseaban que apareciera su nombre en J.as obras, deb1.an 

efectuar un pago a la Corona. La producción escultórica 

se concentra en algunos estados: en,. al. siglo XVI, en 

Puebl.a y l.a Ciudad de México; en el ·.XVIJ;, en .u,· Ciudad 

de México y Oaxaca, y en el XVI:II, 'en' 1a ciudad de 

México, Guadal.ajara, Zacatecas. Querétaro y Sal.amanea .. 

!! 
José Moreno Vill.a transcribe en º'."'La lrscu.lt:ura 

co.lonia.l mexicana# párrafos de fray Jerónimo de 

Mendieta de su Historia ec.lesíástica indiana: ~Los 

indios :son 1os que 1as ejercitan y 1abran# porque l.os 

espafto1es maestros de tal.es o~icios, por maravi1l.a 

hacen más que dar l.a obra a los indios y decirl.es c6mo 

quieren que l.o hagan y ell.os lo hacen tan perfecto que 

no se puede mejorar- .. a En el mismo tenor escribe Bernal 
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D~az de1 Casti1.lo a~o~ más tarde de l.a 

primísimos eh ~u o~íclo de enta1.l.adore~ y pintores~ que 

se cf.icen; Marco.:: de. Aquí.no y Juan d• 1a. Cruz. y el. 

Crespi.ll.o, que .si fueran en el. t:..iempo de t11quel. ant:.iguQ 

afamado Ape1es, o de Migue1 Ánge1 o Berr~~gueteº 

(sic) .. 9 

.. 
una aportaci.6n i.ndi.gena .. ia eacul.tura 

novohíspana fueron 1os trabajos rea1izados con pu.lpa de 

caña, que exper~mentaron una mest~zaci6n ai combinarios 

con .la po.licrom~a traída de Espafta. ~tos trabajo& eran 

de g:ran ca.lidad., y .se distinguían 1os de Michoac.án,,: que 

enviaban a E.spafta.. Eht.re é.e;to:r .s• encuentran J.os 

trabajos de l.o.s Matias de l.a Ce.z:da (•)·-·padre e hijo,. de 

1os que hay un ejemp1ar en 1a Catedral de 1a ciudad de 

México: Ei Senor de San~a Tereaa; en Pá~zcuaro, Nue3tra 

Señora de ..la Sa.J.ud; y en Tl.axca.1.a. EJ. C.r.1.st;o de S~nt:a 

Teresa. 

En el. sigl.o XVIL, surgi6 e1 gusto por l.os cristos 

sangrantes. que en a1gunos casos eran figuras movib1es, 

y servían para teatra1izar 1a Pasión. 

En el. sig.10 XVIII. el. rey Car.l.os XII expidió J.a 

Cédul.a Real. con 1a que sentó l.aa bases.' de l.a Academia 

de San Car1os (1785). 

Es en e1 sigl.o XVJ:J:.I el. apogeo del. movimiento 

barroco y a l.a vez su dec1inaci6n. a final.es de1 mismo 

TESIS CON 
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sig1o, con 1a entrada oficial del. neocl.ásico, impul.sado 

por l.as reformas borbónicas, J.as que tenian por 

encomienda l.a reestructuración de' 1a economi.a de l.a 

Nueva Espai'la. 

Nuestro esti1o barroco tendrá una consta.nte, que 

es el. uso de l.a co1umna esti.pite a partir de 1730. Ésta 

viene de Europa, donde l.a usaron Francesco-aorromini 

(1599-1667), Churriguera (1665-1725), Hurtado (?) y 

Ba1boa:s (?) -este úl.timo fue quien l.a trajo para l.a 

Catedral. de l.a Nueva España-: tiene aceptación 

inmediata y es copiada para l.a:s igl.esias y retablos que 

se construyeron después de esta fecha. 

Manuel. Tol.:sá 

ciudad de México, 

(1757-1816) arri~a 

con l.a encomienda 

en 1791~ ra
-impart~;;- ia'" ~ . - -de 

el.ase de escul.tura. Lo acompa~aron 1os yeso' que hoy en 

di.a se conservan en 1a Academia de san __ Car 1os, de l:_a 

que fue director; hombre de conocimie~-~o de1 ozJ:c"!!'b, 
fue presencia importante no sól.o en l.a Academia, ::1i no 

en el. ambiente cul. tura l. de México. Impuso e1 estil.o 

neoc1á.:sico y es formador de otros escul.tores 

sobresal.ientes en el. siguiente ·s~gi<:>,._ :- como Patiiio 

Xxtol.inque (1774-l.835), Mariano Peru.squia 

acuerdo con Moreno Vil.1a, naci6 en 1771)_ y Mariano Arce 

(••)quién en 1820 escul.pi6 2a Libertad par~ l.a Pl.aza de 

l.a Constitución en Querétaro .. Manuer· Tol.sá revol.ucion6 

l.os material.es usados hasta ese momento al. util.izar 

mármol.es y bronces 

20 
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La Producción E.:uhórica lnteBral 

materia1 poco usado para fines 

Espaiia- • 

Durante 1o.s tres sigl.os co1oni¿i~-~ ge..staron 

fo.rmas diferentes de producción, que:;~e regl.amentaron • 

La maestra Mari.a del. Con:sue1o Ma~uiva._r :~!1 5U J.ibro EJ. 

imaginero novoh.t.spAno y su obra,10' · compi16 l.a 

información rel.acionada la producción este 

periodo, 

oficial.es 

encontramos información sobre 1.as maneras 

través de ox·denanzas del quehacer 

escu.lt.6rico en el periodo col.onial., anécdotas y 

material.es usados del. trabajo escul.t6rico de e.se 

momento. Dicho material. se expuso el. dipl.omado 

-México en el. umbral. del. ::sigl.o XXI: más de veinte 

sigl.os de historia y arte mexicanon, del. cual. el.l.a fue 

la impulsora y coordinadora en las insta1aciones de 1a 

Escuela Nacional de Antropoiogía e Historia • 

En 1a colonia 1os trabajos de escultura se 

regulaban en base a ordenanzas 1as cua1es especificaban 

1os trabajos que realizaban, 1os requisitos y 

habilidades para poder tener e1 grado de maestro dentro 

de 1os ta1l.eres y gremios. Hay registro de tres 

ordenanzas; 

confirmadas 

momentos. 

en 

por 

1566, 

las 

1589 y 

autoridades 

1703, estas fueron 

1oca1es de esos 

En Europa después de1 Renacimiento el. nivel. del 

escultor era equiparable a l.a del. científico, en cambio 

21 
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en J.a Nueva España el. trabajo de .los e:scu.ltores se 

equiparaba en oficio al. de l.os carpinteros y .los 

al.bañi.les.. Las ordenanzas referían tanto .l.as destrezas 

que cada maestro escul.tor debía tener.de acuerdo con su 

jerarquía 

diferente 

dentro 

entre 

del. ta1.l.er, 

un ind.1.gena 

teniendo un rango 

y un espaiiol. un 

descendiente de éste.. Se permite a 1as viudas de l.o:s 

escu1tores permanecer con el. tal...1.er del. marido durante 

l.os seis meses posteriores a l.a muerte del. esposo. 

-... _. 



La Producción Escultórica Integral 
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" Be.rna.1 Di.az de1 Casti.11o, ~~Hi.seoria Verdadera. de la conqu.tst:• de .l• Nueva ~sp.all•- .. p. 
697. 
·-Esa imAgen ~ue e1 producto de un gran artista que ae 11ain6 Luis de 1a Cerda, de raza 
mestiza hijo de un 9ran eapano1 nombrado Mat1.as de 1a Cerda, que radicaba en P4tzcuaro, 
M.1.choacán, por entonces arzobispado de Don vasco de Quiroga. Se sabe a ciencia cierta que 
1a ~l~ima rea1izada por ese eacu1tor por el afto de 1536 se consideraba una de sus mejores 
obras.- http://www2.qratisweb.com/tuxpanjalisco/Re1igion.htm 
•• %lustres que.reta.nos de 1os que no encontr6 mayor inrormación de nacimiento ni muerte, 
aunque en loa ana1ea del gobierno estatal loa consideran benem6ritoa, junto a Mariano 
Montenegro. 

10 Mari.a del conauel.o Haqui.var, ... E.l imaginero novohisp.ano y su obrdl-, pp. 54 y 55. 
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Se impone e1 neoc1ásico, impu1sado por 1as leyes 

borbónicas, estilo que predomina en Europa entre 1770 y 

1830 como reacción hacia el exceso formal de1 

barroco y el rococó, y se recuperan .los arquetipos 

clásicos 

continúa 

la escultura, pintura y arquitectura. Se 

realizando arte sacro pr~ncipa.lmente, en 

materiales de madera policromada, mármol y bronce, y se 

forman dos escuelas: una en Puebla, con don José Antonio 

Vil.legas de Cora, don Zacar.1as Cora y don Pedro Pat:.it'io 

rxtolinque, y la otra en J.a ciudad de Querétaro, con 

Mariano Perusqu.1a, 

Montenegro. 

don Mariano Arce y don Mariano 

Con e.l movimiento de Independencia surge un ideal 

de generar una nación nueva y se busca en el pasado .las 

bases que .la sustenten, por l.o cua1 ingDesan a 1a 

p1ástica 1os motivos indigenas como antecedentes de un 

devenir rico históricamente. *Ida Rodríguez Prampo1ini, 

en un ensayo titu1ado ~La figura de1 indio en 1a pintura 

de1 sig1o xrx. Fondo ideo16gico"- menciona que antes de 

e:.te sig1o e1 tema indígena s61o había sÍ.do presentado 

poco y principa1mente en el. extranjero. La producción 

p1ástica real.izada por 1os viajeros europeos se vio como 

"un gran servicio-. Este servicio consistía en 

24 
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documentar l.os diversos 

científicos, arqueol.6gicos, industrial.es• comercia1es y 
) ·: .. 

artísticos sobre l.a verdadera real.idad del. país•~ .. 11 

En l.a Nueva Espafia habi.a pocas repres'entaciones 

de imágenes indígenas. Entre el.l.as se c~entan los 

trabajos de Migue.l Cabrera, material.es didá.C:t.i.cos para 

cl.asificaci6n racial. o castas.. Los artista5 mexicanos 

(después de l.a Independencia) continuaban con l.os ojos 

fijos en Europa. Al.gunos ~l.os menos~ tomaban el. 

ejempl.o de l.os grandes cuadros de Jacques Louis David 

(1748-1825). en l.os cua.les ex.al.ta l.os val.ores heroicos 

del. puebl.o francés en cuadros majestuosos. y los retoman 

en nuestro país como model.o del. pasado 'indígena. A1go 

parecido animó a1 presidente Porfirio Díaz, quien por 

decreto presidencia1 12 ordenó (1877) que col.acaran 

escu1turas que recordaran a 1os héroes de 1a Conquista, 

1a Independencia y .la Reforma. Así 1 se co.loc6 .la pieza 

de.l Cuauht:émoc de Migue.l Noreña (1843-1894), .l.a cua.l. 

tenia como antecedentes .los trabajos de Manuel. Vi.lar 

(1812-1869), {Hoctezuma (1850), T.l.ah1:1ico.le .. _(1851) y J.a 

Ma.l.inche (1852)}; esto fue un .ant~cedenté <de.~ ii:.18a.l que 

expresó Martí en su primera estañcia en.Mé~ic::O-..en: 1876 y 

que fue pre.ludio de.l movirnie-nto que s;e _ge~e~?-rá en .l.a 

segunda década del. :siguiente :fig.l.o con p~nsam~~ntos e 

idea.les simi.lares .. " ..... ¿Qué hace Ocaranza no· aiiima sus 

11 Daniel. Sch6.ve1zon,. ""'La po.lém.ica de.1.. arte nac.iona.l en .Héx.ico, l.850-.1..91.0-, p. 20-4. 

12 Ídem 11. p. 200. 
u ídem 11,. p. 11. TESIS CON 
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composiciones?, ¿Por qué no hace Parra episodios de 

nuestra historia? ¿Por qué Tiburcio Sánchez y Rodríguez 

Gutiérrez no dan vida, aquel. con su costumbre de copiar 

tipos, y éste con su colorido y dibujo enVidiab1e, 

nuestro mercado de J.a .lefia, nuestra vendedora de 

fl.ores, nuestros paseos a Santa Anita, a nuestras 

chinampas fértiles, perpetuo sueno preftado de f.l.ores? 

¿Por qué, para hacer algo útil, no se crea en san 

Carlos, olvidando las inütiles escuelas sagradas y 

mitológicas, una escuela de tipos mexicanos, con lo que 

harían cuadros de venta fácil y de éxito seguro?u13 

El pensamiento de Martí, el decreto de OJ.az y el 

trabajo de Manuel Vil.ar son muestra de linea de 

trabajo que era casi aplastada por' .otra que imponía l.a 

moda francesa y que impulsaban el grupo en el poder 

político ~Díaz entre el.los~ y el.. grupo económicamente 

fuerte del país, ejemplos son algunas esculturas 

presentes hoy día en l.a AJ..ameda Central y en el Museo 

Nacional de Arte (HUNAL) • 

En este periodo el trabajo escultórico se da en 

forma independiente ligado a los tal1eres de la Academia 

de San Cai:l.os. 
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Sl:GLO XX 

--

La Produc.Qón Escultórica lntqral 

Nace. el. ~iql.o XX con un proyecto oficia.l :<:'ui'euraX. al. 

del.. Tsa~ro Naciona1, hoy Pal.acio de Be.i.1as Arte.5 • cuy.a 

edificación tuvo ca~bios y suLri6 tropie~os por motivo~ 

económicos~ pol.i.ticos y soc.iaie:t .. Con. el i.dea.l 

por%iri~ta de modernidad ai esti1o europeo y en eepec1ai 

el pai:i..:tino,. se encargó :s.u con:strtlc;cj,:ón al. arquitecto 

it:•1iano Adamo B.oari (1863-1928) • :.~~~~l-~?_~ron vari.o:s 

arquitectos- e ingenieros a 10 l.a~· dé,;..~_::;,._e.Ste tiempo, 

entre quienes se encuentran; A1berto-... :.Pan·.l ... -.µ9l.l-l.993l y 

Ftaderico Mariscal. {1881-1969}, ~e te~í.n6 en 1934... Lae . - ).-· ~ .. · .. 
escul.tur•s estuvieron a c.:srgo del.-· :o·~:~.ú2tcr espai'lo1 

Agu:st.in Querol.(?), de Fiorenzo Grannet.t:i.. (?). Leonardo 

Bistol.fi (1859-1933) y de1 húngaro Geza Marotti(?}, 

quien rea1i26 e1 vitrai circu1ar que corona 1a s~ia, el 

cua1 represent~ a Apo1o y a i~s -~~~~~ musas. La 

construcción generaL &s una obrt~-~C·~~t~~. y 1as 
escul.turas no son 1a. ..ctxcepción; - sw-.~,::::aba').l.9.r-a& águi1a~ 

caba1l.eros coyotes, serpiente•·"'· .. ~~~(:f~~~!,-~l_·e~j~ ·.:~R\Parten 
espacios con ninfas y di.osas grecei-rromanoS :· -· ·:. • 

El Palacio de Bel.l.as Artes -.~.s el. prel.udi.o 

estil..Ls.tico de la consta.nte en que tra~.scurre todo el. 

sígl.o XX, en 

estil.ísticas 

internaciona1: 

movimiento 

e1 

que 

que se dio 

pugnaban 

un rnosaico· de tendencias 
•;.· 

entre l.a :·"ilacional y .lo 

las propuestas vangu~rt¡~stas 
..... ~ 

-no como 

sino como concept~ contra las 

tradicional.es~ en un continuo cambio que dejó un periodo 
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rico de trabajos artísticos. 

La escul.tura de este sigl.o l.a divido en dos 

periodos: el. de l.a primera mitad del. sig.l.o y l.a que 

surge con el. movimiento de l.a ruptura (50s.-60s.). 

La primera, cuya base son l.os trabajos de Mail.l.OY-

(1861-1944) y Bourde.ll.e (1885-1929). La· figuraci6n era 

l.a sol.uci6n pl.ástica; l.os material.es preferidos fueron 

el bronce, el. mármol. y l.a cantera. se relegó a l.a 

experimentación y l.a büsqueda de sol.uciones ·diferentes. 

El. apoyo oficial. ~l. principal promotor y comprador de 

l.os trabajos era el Estado-- fue parecidO al. de l.a 

entonces Unión Soviética y al. de Italia, con su ideal. de 

ensalzamiento de l.os héroes nacional.es; sobresal.en aqu~ 

Mardonio Magafta (1866-1947), Guil.l.ermo Ruiz (1844-1965) 

y 01iverio Mart.lnez (1901-1938) quiéi-f:.:: ~ea1iz6 l.o:s 

::~~::::los ~e~omo M::::::::r i6~';;2!~Ú'.~~~j[JS::i·6 e:0:: 
proyecto cul.tural :Ignacio-~ ~~-~so"lo~:.. ci·e~0.-1965) y a 

. . . . . .. -··." -~-.-.... · . .-. ·. '. ·,·. 
Fidi.a.s El.izondo. 

Oo:i artistas que sobresal.en tanto ª!1 su pintura 

como en sus e::i:cu1turas fueron el. guattt~l.teco Carl.os 

Mérida (1891-1984); quien recibe en tur~~¡-~ -de pintore::i: 

como Picasso ( (1881-1973) y BraqÜe .. ·-.,.{.i-&82-1963), 1a 

inf1uencia del. cubismo. Al. 

quedó a residir en nuestro 

con su obra geométrica. 
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La Produc:ción E.:ulcórica Integral 

costarricense Francisco Zú:i'iiga 

11.nea de trabajo figurativo indiqeni~t:.~ .... : ~o~ dejan un 

l.egado activo en e.l sig1o XX. 

El segundo perio-;to de l.05 aty..?is~:~~~2~~· y 60:s .. , el. 

movimiento geométrico-constructivist&~ .-.~:i9ne su despegue 

ascendente en nuesero pai.s • con un gri:ip¿· d
0

e artistas que 

autonombran Grupo de .la Ruptura. El. Grupo de 1a 

Ruptura os un movimiento que surge_ por diferentes 

motivos, entre l.os que se pueden conta~-el. conocimiento 

de l.os jóvenes artistas mexicano~-~·:_ ~dp l.os cambios 

internacional.es en el. arte, l.a p-;~··~~·~:i:":.¿~ de artistas 

extranjeros que l.l.eqaron a.l país a -,i.~~i!~·~-~e la segunda 

Guerra Mundial.. el. rechazo a1 grupo de arti.eta::i: que 

dirigi.an la politica cultura1 mexicana (1os de la 

Escue1a Mexicana: David Alfa.ro _sÍqu8~i.rbs ·.(1898-1974) y 

Diego Rivera, principaimente), y i•.aPe~Eura de espacios 

-ga.l.erías- no oficia.l.es que ~i:;;~oV1°an ; .1a::i: nueva::i: 

propue:stas arti.sticas, entre otros ,~;·;.~_t_Qres~~ Apoyados en 

las infiuencias internaciona.l.es. pugnan por un arte más 

universal y 

infl.uencia 

menos regional. 

de Mathias 

En e1 -~rea ~~~c;,u.l.t6rica., .l.a 

Goeritz. 119"1~~--1999) será 

fundamental para e.l. desarro].lo y·. ·a-cé~e:il.Ción de este 

estilo, asi. como para la conc~·eciq~.·· ;·de proyectos 

e.ecu.l.t6ricos importantes para México~ .. co~~- .~ci. Ruta de ia 

Amistad (l.968)., en la que .l.a part:i.-C:::iP.ª<:::i6.n .··de arti:stas 

reconocidos en los Ambitos mundial: y iiacio"n.~J, gener6 un 

rico resultado de calidad p1á.stica y urbanista. Más 

tarde, en 1979., se rea.l.iza el Espacio Escu.l.t6rico., en .l.a 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 29 



Benigno Quezada Mor::alcs 

Ciudad Universitaria de 1a UNAM. 

Actua1mente se percibe e1 ·desa.rr~.11.o de una 

presencia e.sti1ística madura por par.te de artistas 

mexicanos en e1 campo de .1a escul.t.u_ra geométrica, como 

Federico Sil.va (1923), FernandO · G·onzá1ez · Gortázar y 

Sebastián_ entre otros. 

Ante l.a apertura nacionai de 1a oferta de 

propuestas artísticas internaciona~es, se ampl.i6 también 

1a variedad de materia.1e3. Los artistas incursionaron en 

experimentación; nuevos material.es- objetos y 

aparatos para crear propuestas pl.ásticas nuevas: se 

promovió J.a partici.paci6n de todos J.os sentidos 

corpora.les, l.a temática era diversa y tlo-: ~-~·-guiaba ya 

por una 1ínea po1ítica oficia.1. 

se generaron en 1as cuatro úl.timas décadas de.1 sig.10 XX, 

espacios museográficos oficia1es para promover e1 arte, 

1a cua1 dio cabida a un graR númE?:ro. de manifestaciones 

pl.ásticas- no obstante, éstos .. - .ruer'"~ft rebas"'-dos y .los 

artistas promovieron su trabaj~_- . .;~ ... ~:'-:.ia ca.l·i ... :. y- en l.o.s 

medios e1ectr6nicos, como internet_ ·te1evi~i.-6n, cine

etc .. La iniciativa privada vio un canal. de ingresos en 

la promoción y compra de obras artísticas y hoy en día -·.• 
es uno de 1os principa1es mecenas y promotores para 1os 

artistas. Lo anterior, así como 1as propuestas 

artísticas internacional.es, ha dado como re.su l. tado una 

gama diversa y rica de productos escu.1t6ricos que en 
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a1gunos 

ca1idad 

La PToducción E.:ultórica ln&earal 

casos ha creado confusión para 

y género dentro de1 arte, pero que • ha dejado su 

impronta en e1 ámbito cu1tura1 1oca1 y _en a~gunos casos 

ha trascendido nuestras fronteras• Gabrie1 Orozco. sus 

trabajos presentes en museos de Norteaméríca y Europa~ 
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esti1os modernos y su aceptación como va1ores art~sticos •. 

(Ant:e .la pos.:tción int.ransigent:e de que .. no hay más .ruta. ,que.~ª· ~L!est::rd ... , como 

af.:trmara Siquei.ros, se) " ••• vive .la experiencia de .rebeiarse cont:.ra t:odo cuant:o 

es normat:ivo ... 14. 

(He..l Fost:er) 

E1 estil.o remite a una forma de ser o hacer l.as cosas, contie~e. c_aracteri.sticas 

que definen a1 ente en cuestión, sus .simil.itudes e identificaci~~~~· ... con peri.odos, 

cosas, situaciones o personas. En el. quehacer arti.stico se cruzan; eventos fi.sicos 

y metafisicos que conforman l.a morfologia y l.a esencia del. p:roduct~ p1ástico, 

resul.tante de 1a praxis, dichos productos de acuerdo l.os Cri.ticos, 1os 

espectadores o l.os profe~ional.es vincu1ados con el arte remiten a simil.itudes que 

conforman l.as bases para cl.asificarl.os dentro de un par•metro o estilo, para el. 

maestro Manuel. Fel.guérez el. estil.o artistico " ••. ordena l.as de:t"ormaciones que 

sufre una forma natural. para adaptar su apariencia rea1 a otra xea1idad que s6l.o 

existe en e1 ~undo del. arte .... 1 ~ 

Lo moderno, concepto conf1ictivo por su uso discriminatorio, me convoca a 

de1imitar1o como l.o presente en confrontación con l.o pasado. Habermas menciona 

que, "l.a modernidad estética es s61o parte de una modern~dad cuitura1 en 

general.".16 Para México como pais ha sido un objetivo que se persiguió en todo:1 

1os ámbitos en sus diferentes periodos desde su origen, y el. arte no fue 1a 

excepción. En el. campo escu1t6rico se han dado esfuerzos por mantenerl.o en ese 

orden, 1igado y en confrontación en~re 1a tradición y l.os movimientos artísticos 

que se desarrol.l.aban en e1 ámbito internacional., l.o corroboramos en el. co1oquio 

u Ha1 Foster et a.l., ".La posmode.rnict.d"', p. 22. 
"Fe19u6rez, manue1,-La MAquina Est6tican, ,15p. 
16 Ídem, p. 28. 
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del. CITAc~· -·énero·-· 2003, donde se percibe, que l.o que se 

internacio.n~1_'· Si:gUe. siendo e.1 idea1 y parámetro a al.canzar. 

Lá,; 8scu.l.tura geométrico/constructiva. -antecedente de mi trabajo pl.ástico

/,, ··tiene· .. ~~.;-fer~·ri.tes nacional.es e internacional.e::s, .1os nacional.es mediatos en l.a 

tradiciÓ~~ .. ·e:~i~u.I.:tÓ~ica Prehispánica e inmediato en .l.os trabajos de artistas como 

l.a d~i :.guatemal.teco Car.l.os Mérida, con su°" re1ieve:s geométricos en diferentes 

material.es y con pol.icrom~a, integrados en espacios públ.icos,-principal.mente en 

trabajos del. arquitecto Pani-1 en .l.as máscaras del. maestro Germán Cueto (1893-

1975),, también en po.l.imaterial.es y pol.icromados: así como en l.a::1 escul.turas de 

mármol..._ de Pedro Coronel., l.as cual.es ya desde antes de l.os ai\os cincuenta 

consideraban casos aisl.ados de l.a corriente artística que encabezar.1.a .Mathias 

Goeri.tz a partir de la década de los cincuenta. Estos artistas generaron una 

tradición de simil.ares características estil.istica:s y hoy. continúan trabajando 

en esta l.ínea varios artistas. 

En 1os referentes internacionales la presencia de Mathias Goeritz fue 

ponderable. no so1o transmitió sus conocimientos sobre apreciación artística en 

1a Universidad de Guadalajara~ adonde 11eg6 por primera vez a México (1949) de 

Espai\a, .fue portador del movimiento Constructivita ruso (como representantes 

principa1es; Pevzner, 1886-1962, y Gabo, 1890-1977), que adecuo a nuestro pa~s y 

a nuestra idiosincrasia. Ejemplos son 1a Serpiente del Eco (dentro del. primer 

espacio mu1tidiscip1inario que existió en México,, que tenia e1 mismo nombre),, los 

vitrales de 1a Catedra1 Metropo1itana y 1a de cuernavaca, así como l.a:s Torres de 

Saté1ite -rea1izadas junto con Barragán-, lo mismo que el espacio e.scu1t6rico en 

C~U. y·1a.Ruta del.a Amistad. 

Las manifestaciones artísticas que exponían 1os jóvenes influenciados por 

Mathias y 1as corrientes artísticas internacionales, recibieron fuertes cr.1.ticas 
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rebel.día ante l.as temáticas po1ítico-naciona1istas de 1a Escue1a Mexicana .. 

Pero, en e1 ensayo· de Juan Corone1 Rivera --en e1 1ibro '"Escu.itura mexicana""-, 

describe el. comienzo,.- en e1 ambiente po11.tico de1 pé~ito al.emanista- de un 

carácter unificador l.os espacios re1acionados a 1a cul.tura, l.o que se 

refl.ejaba en e1 ámbito artístico mediante el. Col.agio Nacional., que control.aba 

institutos y escuel.as rel.acionados con el. arte, observándose una apertura en los 

espacios cul.tural.es para nuevas propuestas pl.ásticas .. 

No obstante, continúan J.as opiniones divergentes, muestra son l.as 

decl.araciones de Diego Rivera en un discurso de 1954,. que sintetiza su posición 

intransigente, mencion6: ......... Hay personas que pintan unas cosas . .-ne de buena fe 

creen que Bon cuadros, otra:s personas que están seguras que 1o que hacen son 

estatuas, a1gunos muchos que están seguros de que son arquitectos y no s61o están 

seguras estas personas de1 ejercicio de sus profesiones Bino que, y esto es 1o 

más patético, están comp1etamente persuadidos de que son modernos" .. 17 

Mathias Goeritz participó en e1 movimiento que denominaron de '''Ruptura .. , 

con j6venes mexicanos. En 1961 expuso "Los hartos" en 1a Ga1erl.a Souza, como una 

protesta sati.rica 1a actividad artística tradiciona1 que se vivía l.os 

espacios oficia1es .. En este momento 1a actividad artística de Goeritz se afianza 

en 1a aceptación de 1a cr~tica, a~os máB tarde integra a su equipo a j6venes que 

después tendrían una carrera consolidada; tal fue e1 caso de Sebastiá.n y de 

Fernando Gonzá1ez Gortázar .. 

Un trabajo para1e1o desarro11ó e1 maestro Federico Si1va, quien, con 

vaciados de cemento en estructuras armadas, distinguiéndolo con un estiJ.o propio 

dentro de esta tradición escu1t6rica geométrica .. 

17 Ídem, p. 16 .. 
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Ell. movimiento geométrico/constructivista ha cons~ruid~ con(~~l.a 

.sociedad y .. se ha ·desarrQl..lado téniendo muestras en espacios publ.íco.!3 y pr.¡.vados. 

Samuel.:~Ramo::s·:::refiere que, ''Mientras que l.os val.ores del. arte se dan con pl.ena 

evidencia~:·a,:-·l.a 'intuici6n estética del. ·artista o· del. contempl.ador, no sucede l.o 

mismo ·oUando~ se .. trata de aprehender1os racional.mente para determinar su esencia 

~onceptual..;, 1 ~·.··: ,. ''·:. 

G0eritz, Sil.va, Sebastián ·.y· GonZál.ez Gortázar, no obstante de trabajar en 

materia.t9s diversos;·_ co¡ncid~ri_· ".:';. ei:i·.:: el. · uso de l.as formas geométricas. Todos 

recurri'eron en·- variOs de sus tra·b~jos ·a referente.s prehispánicos --el. caso de 

·Sil.va es una con"stante-. E1·'Us0 de.1" co1or, en especia1 l.os primarios, es otra 

inci'dencia. La búsqueda de·· 1a_ i·nteg.racióri pl.ástica a1 entorno en sus trabajos 

monumental.es els una l..ine.3. _trazada ptir: Goeritz y que aún ejecutan Sil.va, sebastitt.n 

y GonZál.ez GOrt~zar; sus trabajos cOñsol.idados el. día de hoy son muestra de l.a 

aceptación de esta J.ínea estiJ..í:stica ·con su respectiva val.orización como bien 

artístico .. 

E1ementos retoriiados y s'intetizados en· l.as formas que se muestran en mis 

trabajos, recopil.ando imágenes de1 pasado mediato e inmediato del. quehacer 

pl.ástico, presentados formal.mente a travé5 de módul.os, que a base de repetición 

generan una constante rítmica, discurso pl.ástico racional.izado -parte- en l.os 

antecedentes que impul.saron el. trabajo de J.os artistas mencionados anteriormente, 

y presentados con un nuevo enfoque, síntesis de nuestra vivencia personal. y 

cul.tural. en un objeto, real.izado con 1a intención de ser re-interpretado por un 

espectador, que vierta también con su juicio, generando una nueva visión de1 

objeto artístico presentado .. 

19 s&nchez Vázquez, Aclo1fo, ~Lectura~ universitarias 14, Anto1og1a, textos de e~tética y 
teoria de1 arteu, 169 .. p. 

-··rt::e:1~ CO.N 
~-· ~ _... .J 

. ~ \ J ~ '): ~IGEN 35 



Benigno Qu.1..-zudn Mom1cs 

Comercia1ización de1 objeto artístico 

La comercia1izaci6n, es materia satanizada con posiciones de escánda1o en nuestro 

entorno profesiona1, quizás producto de nuestra cu1tura apegada a 1a re1igión 

cató1ica, 1a que condena 1os actos de usura.y avaricia, o 1a tradición romántica 

de 1a pureza de1 arte, buscando no mezc1arse en materias terrenal.es, de cómo 

vivir o pagar el. arriendo. Lo que es un hecho, es que l.a actividad que rea1izamos 

se vincu1a con va1ores extra-artísticos, que 1a misma estructura cu1tura1 

demanda. Es grato saber, 1a experiencia en l.a escue1a de arte de 1a Universidad 

Cat61ica Chi1e, donde se han incorporado cursos de marketing y 

comercia1izaci6n a l.os al.umnos de l.icenciatura, también l.o comentado en e1 

co1oquio del. CITAC 2002, donde Mónica Manzuto y José Kuri hab1aron de su 

experiencia de comercial.i.zar su trabajo por otras vi.as diferentes a l.a gal.ería 

comercia1, a nive1 l.ocal. y externo, Virginia Pérez-Ratton hab1o en dicho 

col.oquio, de su . participación como integrante de una Organización No 

Gubernamental. (ONG), que desarrol.l.o el. proyecto TEOR/éTICA, impu1sando e1 trabajo 

arti.stico de gente de Costa Rica y de l.a región de Centroamérica, entre l.as 

actividades que r~a1izan, esta 1a capacitación para 1os artistas en l.a 

presentación, pr,omo~~6~. y" di~u~i_?n de su obra. Todo 1o anteriormente descrito, 

nos habl.a de. un8; .. nuev~ .. v:isi6n del. artista como un ser inserto en el. mundo 

g1oba1izado ,Y·, de .consumo •. 

.':;~·~:~~·~,·;,> .. -
,,;• 

~n .~é~~~o., .. ~~}._i·t?~.:7.0.s. ,., e1 -maestro Juan Acha escribió sobre 1a pertinencia 

de 1os artiStas.'. de,,,_ . .'CO:riocer aspectos económicos administrativos que se desprende 

del.. proceso .. creatiVo. 

Ricard Pedreira Font comenta que el. mercado de1 arte ''se mueve entre dos 

parámetros fundamenta1es, que pueden l.1amarse motivos estéticos y motivos 
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inve%:si6ri.-19 , ·10s · motivos estéticos asi. como J.os 

impl.ícitos de nuestro_, ·trabajo élrti.sticos, a1 tener 

vaiores ar~~ .. on @~ 
conciencia de que l.o que 

estamos-· creando. son· ~bi.enes cul.tural.es con esas características, l.os motivos 

·irivers'i6n son·:·e¡e~en_~~-:;- .. : ta~::o~mP_~ejo; como -l.os va.lores arti.sticoa y estéticos, y 

van · desd'e· ei. gusto\ p~;r.-:.~ .;'i:·-~··tr_ab~jo~·-~que> rea.lizamos y exponemos l.os artistas, hasta 

una· red "'d9 ·' :~--~·i:t.u~~~i.~-~~-~ > -:-.. ~~~rite:s~ . -~~risti tuciones, intereses• circunstancias, 

mane~oS~· qu~, hitc9'ri-~-~U~·,:;·uÍl:.b,i:~ri·;C~iturar·g,en'ere· esos· motivos de inversión. 
·,:;,.-,.'.e L::'J. ',;~>~:> ,; 

se 

En ·el. '.:·i'Í.bz:~:(~-d~'.:.~-;~,'~i:i~-~-~~~~be. ~-;~i~-~~J.·-. Peraza EJ. a.rt:e deJ. mercado en a.rt:e"'20 

habl.a~ ·te·ma~~:· tan'· ·.diVerSO;..J · como ·. éi _.,_t.i.tul.o de 1a obra, l.a venta como una 

activi-dad qu~ :. r~quiere deS~~eza :·Y :habi1idad, y l.a acepción de .la pal.abra ""arte". 

Er:~ve~de_r ·s,~ t:i:-a:ta· ·co~o es~e_cia1idad, · :ia mercadotecnia, actividad que manejan 1os 

_corredores de arte y 1as ·gal.er.i.as, -y al.gunos artistas, l.os menos-, refiere J.a 

comercia1izaci6n en general. de conocer e1 mercado, generar una necesidad en e1 

consumidor, crear una es-c.rategia de introducción· a1 mercado, manejar un contro1 

mediante estadi.sticas, ··etc. Todos estos aspectos ba5an en una forma 

tradicional. de distribución y venta, que en el. caso de bienes artísticos tiene 

otras aristas, como l.as gal.erías, l.as exposiciones, l.os corredores de arte, J.a 

cri.tica art:i.stica, o, como .-mencionaba,---en el. Primer Simposio Internaciona1 de 

Te-Ori..9. s~bre Arte Contemporáneo, CITAC 2002, Cd. de México-, Joseba Zul.aika -

respecto de su 8xperi9ncia· en· Sil.bao-, e1 manejo corporativo gl.obal. del. arte, 

desde 1a sede de Nueva York al. Museo Guggenheim de Bil.bao. 

Posición ·-que tiEine como antecedente en l.os afies 50 .. s el. inicio de l.a 

infl.uenc·ia "ététi~ ··arte ··Nó.rt·eamericano impu1sado con ese perfil. po1i. tico/comercial. 

desde 'inStituCiOnes· gubernamental.es (entre l.os principal.es; el. Institute of 

Pedreira ·Font, Ricard,"'Encic1opedia de 1a Mercadotecnia, financiera"', 51 p. 

Jo.su :::Cturbe y Migue1 Peraza, E.l. art:e de.l. mercado en art:e"". 
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Art -rCA- y el. Museum of Modern Art), hasta l.a iniciativa 

privada(Peggy Guggenheim, Nel.son Rockefel.l.er, l.a Coca Col.a y ia.Pepsi Col.a entre 

l.os mas sobresal.ientes como mecenas y J.os compradores ''menores", eran "guiados-

por críticos y especial.istas de arte través de revistas especial.izadas y 

periódicos de circul.aci6n con reconocimiento y prestigio de "serios,,, paxa 

hacerse de obras, partiendo de l.os comentarios vertidos sobre l.os artistas y su 

trabajo, uno de l.os motivos extra artísticos, el. comercial. era concentrado en J.as 

gal.erías de Betty Parsons, Jul.ien Levy, Samuel. Kootz, Sydney Janis y Leo 

Castel.l.i, quienes se encargaron de hacer un mercado del. arte Americano que 

compitiese con el mal.trecho arte Europeo de posguerra, dando como consecuencia a1 

decir se Serge Guil.baut que l.os artistas Norteamericanos "ya no se pl.antearon 

interrogaciones y sacaron partido de sus rasgos distintivos de su de.9treza, 

agresividad y rapidez en el. mercado internacional"21
• 

En l.a actual.idad, existe l.a sociedad, una necesidad de bienes 

cultural.es, y se comercial.izan con un precio determinado debido l.as 1eyes 

económicas --oferta y demanda~ en que estamos inmersos. En este re-juego 

económico, descrito en el. párrafo anterior, participan otras variantes que 

modifican a favor o en contra el. precio, como l.a especul.aci6n, la pubJ.icidad, l.a 

cr~ticar si el. autor está vivo o muerto, si vende en ei extranjero no, así como 

otros elementos artísticos y extra-artísticos, 

l.as obras para su val.orizaci6n. 

que simbólicamente acompañan a 

Lo anterior tiene un efecto en el. mercado del. arte. El. térm!.!'lo ''mercado"' 

identifica al. sector al que se dirige un producto o l.a apertura que hay para que 

se consuma. Se habla de1 mercado del. arte, que abarca ambas definiciones y que es 

susceptibl.e también de dividirse en varios subsectores: como es el mercado de l.a 

pintura, el. grabado o la escu1tura. En nuestro caso, habl.aremos de l.a subdivisión 

21 Gui1baut, Serge, "Sobre l.a desaparición de ciertas obras de arte", 80 p. 
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de un mercado escu1t6rico que :::~ eEs::::r:•:ralsean estas reHg ~ •. ~es ~,\..~ 
(retratos, personajes históricos, etc.) y urbanas; es en este úl.timo rubro donde 

se pl.antea nuestro proyecto. 

Para Josu l:turbe y Miguel Pera.za. existe un cicl.o productivo del. artista 

que se da en forma l.ineal. y debe ser creciente, o en l.a úl.tima fase, decreciente. 

Este cicl.o consta de introducción, crecimiento, madurez y consagración, 

mantenimiento declinación del artista y obra, con una estrategia de 

gal.er.1.as, corredores o dea.l.ers (distribuidore5), ::iubastadores, coleccionistas, 

museos y cr.1.ticos de arte. 

Las gal.erías, l.os dea.l.e.rs y l.as subastadoras en México, por lo .regul.ar 

cobran altas comisiones, y general.mente pagan l.o vendido cuando quieren y en l.a 

forma que decidan. Los museos en México estAn l.igados a grupos de poder pol.ítico 

y cul.tural., por 1o regu1ar con una agenda compl.eta por varios años, y 1a crítica 

de arte hoy en día es muy escasa y con poco peso social.. 

Al. decir de García Canc1ini en su l.ibro "Cu1turas Hi.bridas", l.a 

comercia1izaci6n de1 arte en el. mu.ndo a partir de l.a década de 1os SO's, ha 

sufrido una regional.ización y concentración en pocas gal.eri.as de los Estados 

Unidos de Norteamérica, Al.emania, Japón y Francia, a l.a vez que ha habido una 

masificación de bienes cul.tural.es por otras vi.as (discos, l.iteratura, video, 

etc.) 

Nuestra estra'C.egia, es hacer 11.egar información directa a l.os posibl.es 

interesados de nuestro trabajo, para exposición o compra, ésta úl.tima dirigida en 

primer l.ugar; l.os arquitectos, por su posibil.idad concreta de insertar l.a 

escul.tura en un edificios y espacios públ.icos; en segundo, a l.os col.accionistas y 

en tercero, a l.as gal.erías y el. públ.ico en general.. 
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Se hará uso de los convenios internacionales de comercio y cu.ltura 

firmados por México. También, dejo constancia de haber recurrido a las instancias 

gubernamenta.les para involucrarlas en este proyecto, encontrando una clara 

postura de cerrazón y de exclusión para creadores que no estén .ligados a sus 

intereses, ~anejando recursos públicos en forma excluyente. En el CITAC 2003, se 

mencionó como un hecho, el no funcionamiento de .las poli.ticas cultura.les, lo 

paradójico es que son los responsables de la política cultural (Sara G. Bermúdez 

presidenta de CONACULTA, Saúl Juárez respon.sable del INBA y la Coordinación 

Nacional.. de Al:;tes Plásticas del INBA, con Gabriela López), quienes están a1 

frente de 1a organización de dicho evento. 

El. d~a de hoy, existe una aceptación para la escu1tura geométrica en todo 

el mundo, se continúa tr~bajando con referentes geornétrico/constructivistas, 

vemos el. trabajo por ejemplo, de Erick G(jngrich: bolsas de mandado en forma 

cubo/rectangul..ar, o 1as cajas de ferrocarri1 a1zados en un extremo e inc1inados a 

45° de Ne1son Brissac, nuevos discursos visua1es con reminiscencias de un pasado 

reciente en dicha 1ínea de trabajo, por mencionar ejemp1o de1 exterior. En el 

país, 1a exposición reciente de1 MUCA (2002-03), "Tiempo, piedra y barro", vemos 

gente joven trabajando en el. mismo tenor, siendo una veta 1a corriente geométrica 

que continúa dando motivos de representación. Parece una rea1idad, 1a premisa de 

un arte universal.., que enarbo1aron los es cu l.. tores constructivi tas rusos. Mis 

piezas escultóricas contienen motivaciones persona1es, producto de 1a vivencia y 

contacto con un entorno cultural, que me da e1ementos para considerar1a válida, y 

mostrarlas con 1os demás artistas que promueven y comercializan :su trabajo. 
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Capítu1o XX 

2 El. diseno 

2.1 Un ensayo escu1t6rico. La escu1tura y sus referentes prehispánicos 

2.2 Temática e1egida 

2.3 Los procesos digital.es asisten a 1a escu1tura 

2.4 La proyección de 1oe vo1tímenes 
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Cap1.tu1o Il: 

2. E1 disefto 

La gestación y concreción de un trabajo escu1t6rico, se l.imita a variantes y 

circunstancias vivéncia1es de1 artista y de 1a cu1tura, que no se repiten.. Se 

podri.a suponer que 

afirmación circunda 

cada obra 

también 

en si. es un trabajo único .. La va1idez de esta 

e11o arriesgaré 1a e1 proceso creativo, por 

posibi1idad de describir una forma de trabajo, que si no se repite, de a1guna 

forma se asemeja en e1 tiempo con otras formas de trabajos desarro11ados. 

Mis trabajos son bienes cu1tural.e.9 y arti.sticos, que se re1acionan y 

confrontan con una serie de situaciones extras, tanto en 1o cul.tura1- como en 1o 

arti.stico/estético-, con otras obras de su genero, 1a manera en que se 

materia1iza un proyecto, l.as herramientas y materia1es de l.a concreción de una 

pieza-boceto escultórico tridimensional., con caracteri.sticas geométricas 

describiré en este capi.tulo. 

Como se vio anteriormente, l.a obra se da dentro de un contexto 

hist6rico/cu1tura1, conteniendo -entre otras- caracteristicas arti.sticas, 

socia1es, históricas, estéticas y económicas y que como veremos más ade1ante, hoy 

son protegidas con una .1egis.1.aci6n especial., que 1a.::!I hace diferentes a otros 

bienes de consumo. 

Este capítu1o, integra e1 desarro1lo de l.as bases para l.a rea1izaci6n 

formal de 1as piezas escultóricas; la forma tradiciona1 de trabajo escul.tórico es 

a partir de la idea que se quiere desarroll.ar, e1 modo usua1 en escultura, de 

acuerdo a 1o que he vivido con otros artistas, o de l.o 1ei.do de artistas de.1 

Renacimiento (Vasari., Cel.l.ini, Leonardo Da Vinci), o del.as piezas de artistas de 
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XIX y XX .. En forma general., el. proceso se describe primero como un 

dibujo o boceto donde pl.asma l.a idea, se real.iza una maqueta util.izando 

cual.quier material.; yeso, barro, plastilinar cartón o cual.quier otror con él. se 

concreta e.l trabajo final., sea de ese tamaft.o o se real.ice una ampl.iación del. 

model.o original. .. El. procedimiento para la real.izaci6n de mis trabajos tienen el. 

mismo curso anterior r partiendo de una idea que se bocetar se real.iza en l.a 

computadora en un programa de tercera dimensión el. trazado de .l.a piezar una vez 

dibujada en su total.idadr ésta se fragmenta en piezas p.l.anas, de cada uno de sus 

1ados .. se imprimen de acuerdo al. tamano en l.a impresora normal o el. pl.otter .. Una 

vez pl.otteadas l.as piezas pl.anas se transfieren a un material. rígido l.aminado -

cartón o estireno- que serán base para l.as caras de nuestras paredes de l.a pieza 

final. .. 

El. ambiente del. espacio tridimensional. del. programa de 1a computadora es 

símil.ar a1 ambiente de 1a caja de puntos que se util.iza para ampl.iación de piezas 

en escu1turar teniendo una a1tura, un ancho y una profundidadr Hanue1 Fe1guérez 

fue uno de 1os primeros mexicanos que hizo trabajos p1ásticos uti1ízando un 

computador para so.l.ución en e1 campo artísticor en 1983 .. De su experiencia dejó 

testimonio en su 1ibro ""La Máquina Estética"'. Hoy en d.1.a se cuenta con programa.s 

mas depurados que nos auxi1ian en e1 disefio y visua1izaci6n de nuestros trabajos .. 
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La Producción E.:ultórica In1csta1 

La escu1tura y sus 

lb 

~ 

referentes prehispánicos 

. 

La cul.tura precolombina ha sido tema de artistas nacionales y extranjeros, entre 

el.los; Mathias Goeri"tz -alemán nacionalizado mexicanc-,. Sebastián, Federico 

Si.lva y Fernando González Gortázar. 

Mathias Goeritz es un ejemplo a seguir en libertad creativa,. su búsqueda 

incesante de nueva propuesta p.lástica y arquitectónica; propicia en México, junto 

con otros artistas naciona.les y extranjeros, los cambios artísticos que se 

gestaban en e.l mundo en l.os altos cincuenta. su re1aci6n con inee.lectuales y 

artistas de todo el orbe .le permitió convocar a muchos de ellos a que donaran una 

de sus obras para la Ruta de la Amistad --en la cual él no tiene ningún trabajo-

Calder (1898-1976) contribuyo con una de sus obras monumental.es, E.1. sol. .rojo, 

ubicado en el Estadio Azteca desde 1968. 

La rel.ación de sus trabajo::1 y participaciones en diferentes obras, 

numerosa, y no la detallo por ser una lista extensa, pero s~ retomo de .:su obra en 

mis trabajos el uso de materia.les diversos, las formas geométricas, el uso de 

espacios vaci.os como e1emento formal de la obra y el acercamiento que tuvo a 

nuestra cu.ltura prehi::1pánica, presente en obras como La .serpient:.e deJ.. eco, de 

1953, La Osa Mayor, de.l Pa.lacio de los Deportes, de 1968, E.1. espacio escul.t:.ó.rico, 

de Ciudad Universitaria, de 1979, por mencionar s61o algunas obras escu1tóricas. 

En el. mismo caso se encuentran los trabajos pictóricos y escu1t6rico5 de menor 

formato, La Sa.1.~ Huichol., del Museo de Aneropología e Historia, de 1964, sus 

trabajo.:s en láminas oxidadas y perforadas, y sus re.lieve:s en madera, fueron 

resultado de .la experimentación con formas y material.es en 1os cua1es utilizó 

el.amentos regionales, vemos imágenes de piezas realizadas con guajes, 1o.s cuales 
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y presentó como caras sonrientes, e1 colorido de nuestros trajes t~picos 

otra constante en su trabajo bi y tridimensiona1. 

Sebastián, continuador de 1a obra de Goeritz. Sus trabajos son una 

ensenanza de 1a dirección de 1as piezas dentro del caos que puedan contener y de 

1a búsqueda de una directriz de apoyo, el manejo de la composici6n áurea, e1 que 

cada trabajo sea una obra bien terminada, conceptual y materia1mente, junto con 

su acercamiento referentes prehispánicos de algunas de sus obras, como 

QuetzaicoaCJ, de 1992, CoyoJxauhqui, también de 1992, Chac-Moi orgánico, de 1988, 

o Chac-Moi compacto, de 1986. 

Otro e1emento de relación en la obra de Sebastián con las culturas 

preco1ombinas es el manejo de la monu.mentalidad, que aunque no es un elemento 

único de nuestra cultura, s~ existe como constante caracter~stica, sobre todo en 

los cuatro escu1tores mencionados en este capítu1o. 

Sebastián es el escu1tor que en México ha tenido obra en dimensiones 

mayores. Actualmente en Guada1ajara se construyen Los arcos dei Cercer miienio. 

con una a1tura de 52 m, y en Chihuahua realizó La puerca de Chihuahua, de 1999, 

con una altura de 50 m. Éstos son ejemp1os de sus proyectos de mayor envergadura 

realizados recientemente. 

La obra de Federico Sil'\ra contiene 1os elementos vertidos en los dos 

anteriores escu1tores, con una variante esti1ística formal., el uso de gruesa 

textura, que nos remite al uso de 1a piedra preco1ombina, que él reemp1aza con 

armados en vari11as y vaciados en concreto, que co1orea en forma parcia1 usando 

colores primarios. Los temas son l.as culturas mesoamericanas, sus guerreros y 

dioses. Sus imaginarios resa1tan inmediatamente a1 contemplar Guerra Eiorida. de 

1999, Hombre de ma~z, de 1995, o SiJencio, de 1995. 
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'~~l~ Fernando Gonzá1ez Gortárzar, arquitecto y escu1tor, fue a1umno de Mathias 

Goeritz en Guada1ajara. Hombre po1ifacético en .su vida y en su obra; ésta se 

caracteriza por ser rica en formas, co1or y textura, que, a1 combinarse, generan 

trabajos de diversa manufactura y esti1ística, con rasgos común con 1os 

artistas antes mencionados. En sus obras resa1tan 1as extensiones que tienen sus 

trabajos titu1ados Ha11azgos, rea1izados en materia1es diversos, que se depuran 

en otros trabajos, como E1 árbo1 de E1 Escoria1, de 1995, o en HomenaJe a 1o que 

crece, de 1993. Las forma5 geométricas básicas combinadas con formas orgánicas 

crean estructuras dinámicas, ordenadas y caóticas de gran p1asticidad; 1ogra un 

aprovechamiento del rnateria1 con su co1orido natura1 que realza el claroscuro de 

1a forma y la textura creadas. Enriquece sus trabajos con e1ementos como e1 agua, 

para generar cromatismo y texturas cambiantes. 

Mi trabajo trata de rescatar 1a riqueza de texturas que se encuentran en 

1as obras de Fernando González Gortázar y Federico Si1va, l.a composici6n 

geométrico-constructivista de Sebastián y 1a l.ibertad creativa y el. uso de 

material.es diversos de Mat.hias Goeritz, evocando 1a cosmovisión ritualista y 

re1igiosa de l.a escultura prehispánica. La visión que otorgan estos cuatro 

escul.tores mencionados han servido para re/interpretar l.a simbol.ogía de nuestros 

antepasados, el.l.os han sabido dar un nuevo 1enguaje y un nuevo espacio a l.a 

escul.tura contextual.izando e1 pasado en nuestro tiempo próximo reciente. 
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2.2 Disefto asistido por computadora (C.A.O.) 

Las piezas geométricas en su real..izaci6n conl..l..evan un manejo matemático que es 

propio de especial..istas. En mis primeras piezas me concretaba a formas no 

compl..ejas que sol.ucionaba con cuerpos geométricos ensambl.ados, pero, enfrentaba 

una l.imitante, l.as modificaciones o conjunciones de 1as piezas eran siempre 

menores y l.imitaban el. proceso creativo. AJ. querer hacer piezas con otras 

sol.uciones, recurrí l..a escuel..a de ingeniería del. Instituto Pol.itécnico 

Nacional., en búsqueda de guía para 1a .sol.uci6n a mis inquietudes, se me dio 

bibl.iografía sobre dibujo técnico, cál.cul.o y proyección de cuerpos en el. espacio, 

material. compl.ejo, que se vino a simpl..ificar con el. programa tridimensional. de 

disefto, el. cual. dentro de una serie de dificul..tades técnicas, propias de su uso, 

me ha permitido desarrol.l.ar l.as piezas que presento en este proyecto, gracias a 

l.a col.aboraci6n del. S.r. David Gr aj al.es con quien tomé e.l curso de dibujo bi y 

tridimensiona.l y que posteriormente me auxil..io para desarrol..lar parte de l.o 

anteriormente seftal.ado. 

El. disefio asistido por computadora es una herramienta dirigida principa.lmente 

para .la ingeniería y arquitectura, uti.lizada en otras áreas, entre el.l.as, 

animación, diseño industria.l, el. arte, esto, debido a .la faci.1.idad de rea1izar 

el. objeto sin tene.r que construir.lo fj__sicamente, además de poder visual.izar.lo 

desde todos .los punto5 posib.1.es con gran facil.idad, así como esca1arl.o -el. dibujo 

una vez real.izado se J.e asigna el. val.ar numérico que se necesite, por ejemp.lo si 

.1.o real.izamos en centímetros o cambiamos ese va.lar a metros o pu.lgadas, y su 

va.1.or tota1 cambia en esa proporción, además tenemos. el. factor de escal.a, este 

sistema trabaja bajo parámetros matemáticos muy exacto, l.o que nos permite tener 

una pieza, exactamente con J..as mismas proporciones, tanto para poner.la como pisa 
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pape.les en e1 e.scritorio, o escal.arl.a a tamaños urbanos, 

proporción, y el. sentido estético de 1a pieza. 

Para crear un di.sefto por computadora se debe empezar por una figura base, a l.a 

cua1 se harán modificaciones o se incorporarán otros elementos, que formarán 

parte del. diseno final.. A estas piezas se 1es real.izarán cortes o se 1es moverá o 

.copiará, con l.o cual. se tendrá una amp1ia gama de posibi1idades para 1a creación 

artística, l.as imágene.s que presento este capítul.o, representan ese ir 

construyendo l.a pieza, con sus modificaciones o particul.aridades. 

Otra da l.as posibil.idades que brinda .l.a tecno1ogía de l.os programas de 1a 

computadora, es que la pieza final. se puede dividir en cuerpos, que a su vez 

separan para crear una p.lantil.1a que sirva para l.a creación física del. objeto. 

Esto es una gran ventaja, pues es posibl.e real.izar copias siempre con 1a misma 

precisión. La mul.tipl.icidad en diferentes esca.las de .la obra artística, se 

resue.lve dentro de.l proceso y nos presenta otras facetas de.l trabajo pl.ástico. 

Existe una variedad de programas pa.ra este tipo de diseño, entre l.os cual.es 

destacan: 

AutoCAD 

30 Max 

Mechanica.l Desktop 

Archicad 

WinCAD 

Cada uno de estos programas tiene características propias. Por ejemp1o, AUtoCAD 

es un programa muy basto y trabaja bajo una dimensión, muy exacta, tanto en dos 

dimensiones como, en tres dimensiones, tiene herramientas para hacer 
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en 1as mas recientes actua1izaciones, integran un 

paquete muy amp1io, en Autocad 2002, se 1e anexa, un apartado de renderizaci6n, y 

una 1ibrería muy basta de materia1es, para integrarse a los e1ementos propuestos, 

y a si tener una pre-visua1izaci6n de 1a pieza en su inicio, en 1a versión de 

Autocad 2004 tenemos una innovación, con uno de 1os comando, que resu1ta muy úti1 

para 1a e1aboración de las piezas, 1os comandos son undo y redo, estos comandos 

ayudan a tener una modificación de 1a pieza, y regresarme tantas veces que quiera 

para ver 1as anteriores modificaciones y a su vez poder ir hasta e1 1ugar donde 

se empezó a corregir,. sin perder e1 historia1 de modificaciones, mientras en 

otros programas, so1o se puede regresar, a 1a ultima modificación; 1as fa11as por 

1as cua1es este programa como único no se puede uti1izar es que en este programa 

no tiene todos 1os materia1es, ni efectos en los mismos materia1es, y 1a 1uz que 

se 1e integre a 1as piezas para su mejor visualización, en e1 computador, por 

esas razones se puede elegir otros programas para poder tener un mejor resultado-

El 30 max es un programa que además de modelar objetos tridimensionales es capaz 

de crear animaciones con e11os, al igua1 que e1 Autocad, pero las herramientas 

son mas accesib1es, los comandos en su mayoría tienen iconos muy gráficos, y e1 

prob1ema con Autocad es que la mayoría de 1os comando tienen que ser tecleados, 

en 3d Max 1as herramientas de materiales son mucho rnas extensas y a estos 

materia1es y texturas se puede hacer una 1ibreria personal de estos para e1 uso 

de co1ores en gamas y texturas propuestas desde la concepción de 1a pieza, 

también se pueden ampliar esta librerías de materiales, con fotografías, tanto de 

cámara digita1 del escaneo del material esto facilita e1 proceso de 

visualización mas rea1 de la pieza, 1os efectos con 1os que cuenta este programa, 

pueden hacer mas rea.1 1a pieza, de noche, como de di.a, y podemos mediante una 

foto de1 sitio, tener una imagen de 1a pieza en e1 sitio, con un foto montaje, 

con este programa se puede crear nuestra página web, 1os demás desconocemos sus 
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particu1aridades pero conocemos que son programas 

operando bajo 1os mismos presupuestos matemáticos. 

TESIS CON 
FALLA Q_!_QRIGEN 

SI 

para dibujo 



Benigno Quczada Morales 

2.3 La proyecci6n de 1os vo1úmenes 

Ejemp1ificaré este capítu1o con 1os pasos desarro11ados en e1 programa de 

AutoCAO, versión 2000, para e1 proceso de una pieza inc1uida en 1a página web y 

que forma parte de 1as imágenes expue~tas en e1 proceso a la cera perdida en e1 

punto de mo1deo. 
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Esta imagen nos da una 

perfil.es de l.a pieza que 

este cuerpo. 

La Producción Escultórica Integral 

idea del. primer paso, a base 

vamos a deaarro11.ar, brevemente 

6?~ 
de Hneas,(~~os 
mencionare l.os pasos de 

Vemos, tres e1ementos a destacar, dos cuadrados col.ocados en el. ambiente 

tridimensional. a determinada distancia y cada uno con una al.tura diferente, el. 

eje que nos da el. sentido de orientación de 1as coordenadas es el. UCS (user 

coordinate system, sistema de uso de coordenadas), nos ubica en el. espacio 

virtua1 de trabajo, es este ejempl.o el. eje de coordenadas ~~x" esta hacia nuestro 

costado izquierdo, mientras el. eje ''y" esta hacia el. derecho, l.a profundidad "w", 
está hacia arriba de nl.4u:tro computador, el. tercer el.amento son l.as líneas que 

unen l.os cuadrados. 

l.os dos cuadrados, en un pl.ano fronta1, se unen por medio de una curva, a 

cada uno de l.os vértices, esta uni6n forma cuatro caras, y proyecta. un tuvo 

cuadrado en revol.uci6n, con un centro, en igua1 revol.uci6n en una 1ínea 

imaginaria entre l.os dos cuadrados. 

Para que l.as curvas que une a 1os dos cuadrados, se formen caras s61idas y a su 

ves se puedan partir en seccione!!!, se tendrá que trazar una ma11a, l.a cua1 se 

real.izara sobre l.a cara que necesitamos so1idizar l.a mal.1a estará rea1izada al. 

igua1 que el. sentido de l.a curva, al. terminar l.a cara en forma de mal.l.a se podrá 

sacar de 1a mismo un segmento del. 1a curva, l.a cual. se desdob1a, para su trazo en 

dos dimensiones, y así poderse trabajar. 

A esta pieza se 1e unirán una simil.ar a l.a primera, que tendrá otro eje distinto 

de posición en comparación l.a anterior pieza, y formará dos piezas igua1es en 

diferentes sentido, y posición, unidos por un cubo que en una cara, esta 

seccionada en forma de arco invertido que forma un corte, bol.eado, que une una de 
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y en e1 otro sentido estas dos caras se unen en in 
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1os segmentos ·en un so1o cuadrante formaran una serie de caras de arco, 1as 

cua1es siguen· siendo entidades separadas,· 1as que deben de ser una so1a cara, e1 

procedimiento, es ei· ·siguiente, se formara con e1 comando, tridiface, se ira 

uniendo 1os vértices, en forma de zeta, y asi. se Irán construyendo 1a primera 

cara de1 arco, este procedimiento se hará con cada cara de1 arco de unión, a1 

fina1 tenemos una envo1vente, só1ida desprendida de 1a unión de cada uno de 1os 

segmentos. 
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se.va desarro11ando-nuestro cuerpo a través de repetir 1a acción descri~a atrás 

parte,por parte,~moviendo nuestra- caja virtua1 (UCS), como 1o requiera 1a pieza 

que estemos rea1izando. 

_.,.' ,.: : ';~. 

.. -,-. 
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-.:._ ·--·----:-·-·-·--

La pieza una vez terminada 1a podemos visua1izar como un cuerpo s61ido o sus 

diferentes partes a través de sus formas a base de 1os perfi1es o "a1a.mbres". 
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P1anti11as para corte y ensamb1ado 

Cuando estemos seguros de que 1a pieza está terminada, como 1a deseamos, 

separamos cada parte como un cuerpo independiente, para que a su vez cada una de 

sus caras 1a imprimamos y sean nuestras p1anti11as bases, para e1 armado de 1a 

pieza rea1. 
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Para 1os fines de este trabajo de tesis el.aboré 30 piezas, de 1as eua1es 1as 

siguientes son a1gunos ejemp1os; integran e1 CD y 1a página web que describiremos 

en e1 capítu1o IV: 

La Ofrenda 

Técnica: a 1a cera perdida 

Material.es: bronce 

y mármol. 

50 X 40 X 30 cms. 

Diaco •o1ar 

Técnica: a 1a cera perdida 

Material.es: bronce, mármol y acero 
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au.rra 

Técnica: a la cera perdida Materiales: 

bronce y mármol 

55 x 31 x 22 cms. 
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E•te1a %% 

Técnica: Proceao a 1a cera perdida 

: Bronce y mármo1 

70 X 11 X 45 cm.s. 

·--·-··-~-:: 

.(_:··.::·~ 

Dio•• Madre 

Técnica: Proceao 1a cera perdida 

Materia1es: Bronce y mármo1 

150 x 75 x 30 cms. 
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Tamp1o :r 
Técnica: Proceso a ia cera perdida 

Materia1es: Bronce, acero y mármo1 

150 x 55 x 25 cms. 

E•te1a con in•aripcion•• 

Técnica: Proceso a 1a cera perdida 

Materia1es: Bronce y mármo1 

150 x 75 x 30 cms. 
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cetro 
•ica1 con voc•• 

Zn•tz:um9nto mu 1a cera perdida 
Técnica: Proceso a mármo1 
Materia1es: Bronce y 

Técnica: a 1a cera 

Materia1es: bronce 

40.5 X 22.5 X 22.5 
300 x 70 x 300 cms. 
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~éclii_~a: a ·i·_· ~~ cera 

Materi.al.es:. br~ñé~. 

55 x 55 cms. 

-~-- . 

~erdi.da 
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3. E1 Proceso Productivo 

3.1 Mo1dtio 

3 .. 2 Ceras 

3.3 Embestimento y hornito~ 

3.4 Proceso a 1a cera perdida 

3.5 Terminado 

3.6 Pátina o color automotivo 
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Capitu1o X:Il: 
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Capitul..o III 

3. Ei proceso productívo. Técnica a 1a cera perdida 

La etapa: ;:fina.1 del. proceso productivo escuJ.. t6rico en bronce de 1a pieza que estoy 

de.sarroJ.18.ndo, :Se da a través de 1a técnica a l.a cera perdida. 

Téériica, tiene como acepción, de acuerdo al. dicciOnario Larousse, como un 

'conjUnto~~·de p:C-ocedimientos de un arte o ciencia, arte l.o entiendo en esta 

acepción ,¿;:~mo· destrezas, aunque pudiese ser en un ampl.io sentido más que eso, a1 

l.eer·a Cel.1ini, l.ogra trasmitir l.a sensación de1 disfrute, ~l. momento de escribir 

sus experiencias como hacedor y fundidor de piezas para diferentes reyes de su 

tierripo. 22 

El.· :Productor pJ..ástico que··trabaja su·:s· piezas en bronce muchas veces deja a 

otros· - su ··obra ·-para su el.abo.ra:ci6n, ··dejando· pasar l.a oportunidad, que pudiese 

da:rl.e Otro-- :seit"C.ido su ··pr6pi0_._ trabajo, l.os procesos que parecieran ser 

· rUtiil'a.rio'.s, no 'J.o son, cuando· se vive l.a experiencia de todo el. proceso al. 

p.3rtiC:ii;)a'r· ·e·ri él. y· vivir ia· 'ex:pe.rienCi·a estética en e1 desarrol.1o de l.as piezas, 

uri· momento especia1, ·mágico es e1 que se da a1 quemado de1 bronce, al. ver l.a 

fuerza de Vu1cano en el. metal. por e1'ca1or ap1icado y como 1os tonos de col.or van 

tranSformándose cuanto más ca1iente está, es una experiencia singu1ar y digna de 

vo1verse a vivir -a1 menos para mí-. 

22Benvenuto Cel.l.ini¡ ~Vida de Benvenut:o CeJ..l.ini, f.2.orent;ino, escrit:a por é.J. mismo-, versión 
de Guil.l.ermo Fenández p. 59. 
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proceso productivo, se ha re-conceptua1izado y ha sido el.· producto 

final. en 1a propuesta de varios artistas, dejando en segundo pl.ano.el.· resul.tado 

del. proce.so en :s.1.. Gabrie1 Orozco en sus trabajos resal.ta esta· .. ·PosiCión, o el. 

caso de Gustavo Artigas que desarrol.l.o un proyec~o en ~iju~n·ª·: :,· .. ;-'._ei;;·.··~ll:ª.l. '.se dio 

en una cancha de bal.oncesto, donde jugaban dos eqúipos Úno::de: :fútbOl.·-. y otro de 

bal.oncesto al. mismo tiempo, para representar l.a din~ic~'.·~~~>--~,~~ ~~~·~iÓ~· 'del. país 

con l.a interacción de dos cul.turas en el. mismo mome·n.to;._y,·~~pá.C;l-_~·, ·.".el. .trabajo se 

presentó en l.a Bienal. de Venecia. Carmen Cuena y Michael. Krichman en su ponencia 

en el. .CJ:TAC 2002 y en el. 2001, en San Luis J?otosí, e~ el. co1oquio organizado por 

el. Centro de Investigaciones Estéticas de J.a ONAM, , l.o retoman .Y se cuestionan 

sobre cual. es en sí el. producto final. de este proceso, si el. video presentado en 

Venecia o l.a acción en el. momento que s~ es~a ?~ndo. 

En un gran grupo de artistas pl.ásticos hay un reChazO a l.as diferentes 

técnicas de producción usadas tradicional.mente, e incl.uso en foros de discusión 

l.o manifiestan, Pedro Erhenberg, 1o propon~a en ·una mesa de discusión en e1 museo 

del. Chopo a1obre performance, como si l.a.5 ·técriicas fuesen un 1astre para un 

artista, me pregunto ,¿que pasaría con un 'mósico ,si no conociera o manejara l.aa1 

notas del pentagrama, o un cantante si no recurriera a sus c1ases de canto?. Los 

artistas p1ásticos tenemos que conocer. l.as mate~ias. de nuestro trabajo -l.abor de 

toda l.a vida por su a~pl.itud-; 1as corrientes .f~l.o-~Óf:ica~ que han establ.ecido l.os 

rumbos del quehacer humano, l.as postµras_ es:.téticas, ,e1 desaJ:rol.1o del. arte en e1 

mundo y en nuestro pa.1.s, y también debemos con~ar con el. mayor conocimiento de 

nuestros materia1es e instrumentos técnicos y cient~ficos, para concretar 

nuestras ideas, no esta de más tener conocimiento de l.as mú1tip1es posibi1idades 

de sol.uci6n, quizás no l.as ocupemos, pero están visua1izadas como posibi1idades 

de apoyo. 
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Dentro ···del. proceso productivo a .,·l.a ·cera p_erdida. convergen · . .'~~e 

fases productivas que ·se desarrol.l.an e. ·intercal.an -para l.l.egar a qtie--' nuestro 

iriodel.o· de e.StiX.enO:'"- (ejempl.ó d~sarr'o1l.ado) .,,l.o ·tengamos en bronce .. se tienen piezas 

d~ ... ~ron~e.;'c~ni- ,.~diyerSÍ.d~d de usO~~;.:en'._di--~Srent'es :. cul.turas y épocas. De aquel.l.os 

tiémpOs:··:a:,1os·-:·modos··actual.es de·, prodtiC::ci6tl ·rinicamente se diferencia l.a inc.1usi6n 

de·: herr~mi.~n..;as··eiéct:ricas ·y·- m~t8~{·á::L·~·s .:·i~~Ústrial.es derivados del. petról.eo, como 

l.a cera ámbai, el. uso de: gcSs··.'na·turaJ.·,- y sil.icones, porque en esencia l.os 

procedilni.entos_. básicos son 1os mismos que en l.a antigüedad: moldeo, quemado de 

cera';,· Vaciado de·bronce y·pátitias :a.·base ·de ácidos. 

La .cal.idad es desigua1 en l.os trabajos que se rea1izan en e1 mundo; tiene 

:ttal.ia el. pr8s_tigio de hacer 1os mejores bronces, 1os más cuidados y de mejor 

caiidad,_--hoy d1.a. 

S~. ha pe'.rfeccionado en 1os Estados Unidos de Norteamérica una técnica 

l.l.amada Cerami.c She1l., consiste en hacer una pasta de material. cerámico con 

material.~s qu~ic~s, Con esta pasta se cubren l.as ceras ya col.ocadas en el. '•árbol. 

d~·:··: c~·ra~<···~~·~-~::~~~~lo~· .. eti l.a im~genes del. capi.tul.o 3. 2., y se 1e apl.ica cal.or, esto 

h~ce .qi;;e"~{-. .i:a·~;,;:~~--~;·:'.·~~~· ... derrita y escurra, y el.. material. cerámico se endurezca, para 

:::a::.,;~t~{~,':ri~t~t,J4t~c~::. d":er:ro:::o P:: :::::::d, use:rte e:r:::::º i:m:::::~d=n i:~ 
mateiii.·~'1'~~-~'-.;.;~'~·;,:t_~./hari.a Subir J.os costos ya de por sí al.tos, además que su uso 

P:refe_;~i;'~~;.n;;--~t~·/ .-P~-~a piezas pequeiias para el. desarrol.l.o de piezas grandes 

té-~nica a l.a cera. p8rdida sigue siendo 1a mejor opción .. 

es 
ia 

Nuestras piezas son un medio, como l.o hemos subrayado, cómp1ices de 

nuestros cuestionamientos en diferentes parajes cu1tura1es y menta1es, su función 

de esta búsqueda cómp1ices/receptores que hagan intercepción con el. bagaje 

cu1tura1 sobre e11as de1 otro, de1 observador, activando en s~ mismo l.os va1ores 
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·~: .. .--:'"·'· '8Stéticos, artísticos y cul.tura1es, que l.as contienen. Me parece importante hacer 

una breve ddscripci6n de l.os pasos de l.a técnica a 1a cera perdida, con objeto de 

que se tenga una información de manera general. del. mismo. Con resa1te de ser una 

técnica con una historia atávica compafiera de 1a humanidad e impulsora en el. 

pasado, puente de un estadio de d_esarro1l.o a otro-de l.a era de piedra a 1a del. 

metal., depurada y perfeccionada en testimonio de objetos que hoy dan muestra de 

al.gunas presencias cul.tural.es de 1a humanidad. 

A través de imágenes describiré de manera visual. y con breve texto el. 

proceso de 1a cera perdida, haciendo una descripción mas ampl.ia al. final. de este 

trabajo, (anexo 2). 

: __ ,.-,::·~-
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La Producción Escultórica Integral 

Con nuestr~ mode1o,. en este ca~'?· :i.~:~.1'4.,.~~e~~-_):,.~~4-.aada en 
estireno,. decidimos en qué mat%,rj¡a.·Z~·l-ri~-i.iz.:i.~&~")_ ¡no1deo,. 

e1egimos e1. si1ic6n con coraza ~t~K~~::.~:~· -~~:t~?~ 
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3.2 Ceras 
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Benigno Qu.ezada Morales 

Las ceras como materias primas/;:·~~~'~:.:.'=~-*-~!Í~~taci6n 

y dureza pero se pueden comb~~~:~~:~.~--1:1~~ ~~~~~~~P.;.?'n una 
textura muy rígida o 1o cont~•.:C-iQ"p .·bj.UY.,. ·f"..,¡49:ñda.~f; hay 

::::;~:ª":nc::::a:~::· e::::· !;-j~~?!~1Lji::~:~ 
que es un materia1 costoso y qu.,;;~~Xa'"•'"p.P,_ffe~~t-f:'"b_··pr9yecto 

no son viabl.es. l.i.~.f:~~-~-~_:_.-~:_'.t~·;;'.~;~·~:/•;::' • ~ 
if: - . --~- ~:~:-~:~·~:. 
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->'> t.~ 
_9ci~. rea1iza~einos para 

3.3 Em.bestimento y hornitos 

El embestimento es una argamasa 

hacer nuestro ''cubi1eteH España de 

oll.a). 

.:.- .-... - ~~ · .... ·: 
-.~_-.- 4. :: 

... -. · .. ~. -.·· ... 
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3.4 Proceso de quemado de 1a cera perdida ·-

Una vez verificado .que 1os puntos anteriores se cumpl.an satisfactoriamente, se 

continúa eFpr~.:~ªº·;~~:·· ':-":· ~;;~.'. .... : 
En: .Est~dos; oó.idos -,·· en dos fundiciones que vi::s,Í:té, una ~·n· Nué·V~ York y otra 

en ·Mic~Í.·g·~i:i,> :~·~.~;~e~.~.:i,Z.an · e::ste -paso introduciendo el. cubi1dp~· · ~:i).··_ un horno junto 

con otros':.~cub.ii'e1::.8s: · Ell: México es distinto, porque no se cue;;_t_,;·· con hornos de 

este.-·tipO, .·io~~:~"~u~:ie~.--:~oé:t.ii.·a~·· tener·· una ventaja a1 ahorrar ca1or, en 1a quema de 

l.a cera de· ·va.~.i~:iS·,.:ca~b:Í.ie~~S ·a l.a. vez, l.o que generaría menos pérdida de cal.or por 

fugas y con eiio "59· .u.~i.i:i:Z~-~.1.~: ~~nos gas; si.n emba'rgo, una de:sven.taja de este 

tipo de· hornos son· l.os·-~·~f'.'~gos. de ~·rOmper l.os cubi.lei:es a:l. mover1os, así .como l.a 

1irnitaci6n del. tama.i'io de ·~<10;;.·· ~ c?~·biietes, que están .. ·;,~:retos a.l 1ímite de l.a 

capacidad de1 horno, po'r - e~io·> es, quemado l.a cera d.Í.;1:~~tamente ºkn un horno por 

cada cubil.eta que rea1izamos-. 
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Benigno Quezuda Morales 

Para nuestra pieza util.izaremos · bronce . o 1at6n; el. 

resu.l.tado es el. mismo, s6l.o varía 1a composición 

química. El. col.or del. bronce .es .rojizo, ~y.~0 e~'éi· 1a1=.6n, 

amari1.l.o; son al.eaciones. "Se p~ede .:util.,izar 7 ·cua1qú.ier 

otro metal., y l.o único que variará e.s. el. ."costo .del. 

mismo. Así, nuestro cubil.eta está l.isto para 'recibir el. 

metal.. 
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3.5 Terminado de la pieza de bronce 

Una vez 1impio nuestro "'árbol. ·de bronce", se retiran 

las col.ad.as tubos que nos sirvieron para que e1 

material. 

sol.a. 

corriera y sal.iera e1 aire, dejando la pieza 

TESIS CON 
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o co1or automotivo 

Preparación de 1a pieza· 

:f.i}!P.f.:V~~t~~ 
Una vez terminado .e.l.,_.pr~.~eso anterior, .l.a pieza se .l.ava perf~~~ente con una 

so1uci6n d.; ácido . n·i.·t·_ric~ rebajado con agua para reti~ar toda . ..-...·.tifipureza, como 

5obrantes de fu.ndentes·; "tierra, grasa, etc. Este trabajo s8 debe real.izar con 

. ·.·· ~ :· ' .·'.. ; . •·' ' 

Una. vez 1f:mP:1;-a···· Y ·s·eca,_ se 

a.utomotivo .. 

.l.e ap1ica a 1a pieza .l.a pátina o el. co1or 
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4. comercia1izaci6n e1ectr6nica 

4.1 Di's~ft~ de· ~a·-·.ii:n8.g8n 
4.2 Disefto. -de .un-·i:.i.~io "en -~nternet 
4. 3 E1ecci0ne8."'mercado16gicas 

4. 4 Búsqueda ._de: po'~Í.b1es :-ciientes 
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Capi.tu1o IV 

4.. Comerci·aiizaci6n e.l..ectr6nica 

La rea1izaci6n ·'de -ios trabajos p1ásticos se ha dado ·en diferentes formas en l.a 

historia de l.a humanidad, en tiempos pasados, pareci:"erari procesos l.inea1es 

través de l.os gremios de oficios, -cantera de nuevos hacedores a través de l.as 

nU:evci.s generaciones que heredaban· l.as técnicas y· secretos de l.os maestros-, 

·tenemos ejempl.os 'de rel.aci6n·maestro-al.umno que han trascendido por 1a cal.idad de 

l.os ·trabajos de unos u otros, de l.a cu1tura renacentista europea, Vasari nos 

habl.a --de estas re1aciones en su 1ibro ''Vida de grandes artistas" 23 .. E1 trabajo 

que· ·desarro1J.liban teni.an un mercado J.Oca1· y en a1gunos casos, l.os mas destacados, 

eran objeto de asedio por el.· grupo de personas que consumi.an sus obras, 

pr'incipal.?nente l.a igJ.esia, .l..a nobl.eza y 1os señores feudal.es.. Al. crecer J.os 

grupos burgueses o de hombr~s l.ibres ·con grandes capita1es generan un cambio en 

l.a re1aci6n de comercial.izaci6n del. trabajo de .l..os artistas, quienes ahora tienen 

que· hacer l.as propuest·as ·(oferta)'· para' que el. mercado o gentes interesados en 

e11as"· ias cc::impra:sen·· -·directamente· (demanda), aparecen J.os Sal.enes (hoy 

transfigurados en museós', · ga1er.1.as y- exposiciones), como medios para que l.os 

·prodUCtoreS artísticos.difundieran· o promovieran sus trabajos .. 

En'' MéxiCo -d~tal.l.amos en er primer capi.tul.O 1as maneras del quehacer 

a.rt1.stico'.-·y·--~1a·;:re1'aci6n' de estos con' l.os interesados en adquirir l.as obras, su 

transformac.i6n en el. tiempo, hasta 11.egar el. di.a de hoy a se::: una actividad 

compl.eja .. 

La-·
4

J;;résentaci6n y .exposici6n de l.os trabajos artísticos, antes ejempl.o de 

orden y e:Stabil.idad, se confrontan con sistemas, que parecieran, hoy, en una 

Va!!a.ri, Jorge, '"'Vida de q.randes a.rti.stas"", 241. p.p. 
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con matices de incertidumbre desde e1 objeto art~stico mismo que pierde 

l..os paradigmas que l.o sustentaron en el. pasado e inicia 1a· búsqueda de nuevos 

referentes de 1egitimación. Al. igual. que l.os ámbitos .a· 1~s ~que están dirigidos o 

que l.os contienen, creando nuevas formas de interrel.aci6n entre trabajador 

p1ástico /trabajo artístico /receptor, hay qu~, contelnpl._ar el. papel. importante de 

l.os avances de 1a ciencia Y.tecno1ogía. 

Los avances en l.a ciencia y l.as nuevas tecnol.ogias son herramientas para 

l.a creación y difusión de nuestro trabajo._ El. internet ha generado una nueva 

forma de hacer arte no s6l.o al. reproducir imágenes sino también al. crear 

discursos pl.ásticos donde se desdefl.a el. espacio tradicional.: el. museo... (Dougl.as 

Crimp y Adorno predecían ya su. ~xtinci6n antes de l.a 1.1.egada del internet ... ) La 

artista Laurie Anderson, con The Green Room, l.os disei'l.os del. grupo Backspace, 

autores de 1.a página para Levi's, y l.a obra interactiva de Paul Marquardt son 

ejempl.os del. nuevo uso de esta herramienta. 

Para l.os fines de este trabajo, el. internet sólo se util.izará como un 

medio de penetración y presentación de nues:t_ra propuesta pl.ásti.ca. Como l.o 

propone, Carl.os Eduardo Puga Mungui.a con su trabajo de tesis con que obtuvo su 

grado de maestr.ia en esta institución, "Disposici6n al. empl.eo de herramientas 

el.ectr6nicas, computadoras, en productores de artes visual.es 11
• Este texto me 

reforzó J.a idea de presentar mi trabajo .. en ,este medio. Asi., el.aboré una página 

web disponibl.e en el. sitio.de interne~~~~ttP:(/www ... artbronzecasting.com/expo, que 

incl.ui. en diversos portal.es espeé:ial.iz~dos ._en artes pl.ásti.cas, de 1os cual.es 

menciono s6l.o al.gunos: 

YupiMSN - Cul.tura 

••• www.cbcp.com/sacrarñ_~n~o/index ... html.; _.Art Bronze Quezada Escul.turas artísticas 

en bronce del. escul.tor.Beni9n~ Quezada, ~rte urbano. 

· .... 

' ~~¡..; ... ,Ji.~~ 
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http://bÚsqueda.yupirnsn.com/cat~gorias/cu1tura/arte/artistas/escu1to~:3!.~ 
More Resu1ts From: busqueda.yupimsn.com 

¡¡_ • 

México Web: -Arte: y Cu1tura 

••• c61eCtivo 'inédito rea1izado en 1979 Art bronze Quezada Scu1pture Escu1turas 

'Arti.sticas 

en bronce, escu1tor Benigno Quezada, Arte Urbano, 

http://mexico.web.corn.mx/Arte_y_Cu1tura/ 

More Resu1ts From: mexico.web.com.rnx 

Yahoo!· Groups : EnterpriseArchitect-Users Messages :1-32 of 71 

••• 31, Escu1tura_Monumenta1_en_bronce-2C_, Benigno Quezada Mora1es, Wed 

10/17 /2001.' 32, Testing documentation,·· nicida@.s ..... Thu 10/18/2001. 

http://groups.yahoo.com/9roup/Ent7rpriseArchitect-Users/messages/1 

More Resu1ts From: groups.yahoo.com 

Me apoyé en un art~cu1o de Xavier Abaroa que esta disponib1e en internet, 

cuya dirección es: 

http://revista.robotiker.com/negocio_e1ectronico/articu1o5.jsp. Para visua1izar 

más amp1iamente e1 universo de posibi1idades de1 mercadeo en 1a red, a1gunos 

mecanismos de búsqueda y consejos de uso de 1a red.. A1 fina1 de este trabajo 

encontrará e1 anexo 3 que 1o contiene y un 1istado de tecnicismos para una mejor 

comprensión de1 art~cu1o .. 
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La página web l.a.disefl.é pensando en su funcional.idad, con J.a pretensión de que el. 

u.suario tenga en un primer p1ano J.os contenidos y l.as imágenes, y que pueda 

acceder a el.J.os· con un sol.o cl.ic, sin perder de vista 1as otras opciones del. 

menú. Se hicieron traducciones en cuatro idiomas más para tener acceso 

diferentes mercados. 

Para que. el. usuario nos pueda 1ocal.izar, 1a inserté en diferentes 

buscadores, J.ps que mencionamos atrás como J.os más so1icitados, haciendo l.igas de 

búsqueda c~n bÜscadores más pequeHos, que son subsidiarios de 1os principa1es. 

Existen_ ordenes .internas que se util.iza.n en e1 internet para l.ocal.iz.ar un 

tópico en .esp·e'.cifico son 1as pal.abras el.aves o met:a t:.aps, escribimos en ingl.és y 

espai'1ol. dentro del. l.enguaje html. l.as que considere mas conveniente para l.a 

ubicación de nuestro portal.: arquitectos, arquitectura, escul.tura, 

bronce, escul.tor, monumental. y arte. 
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4.2 Disefto de un sitio en Internet 

S~ __ t;1abo_r_6 y co.l.oc6 1a _ p~~ina pr.esen_::-':"_da -~·trás en ~-n ~-orta.l. que se contrató con 

J._B. 7ompai_s.'i.a .:1a.- n!9'.ta-. a •.. c.. E;l:' portal.· 8:s . Qii · e!'PªC::iº. que -_se c::ontrat:a ·_y del. que se 

. di"spoñ.e cOn ·'absorut:·.1ibe"rta .... d P~ra "inc.l.uir iritágérleS,.·. ~o-nid.O,. textoº,. etc., dentro 

de .l.os 1ímites de espacio virtual. contratados. AnexO ·a· e.St~ ·4oc~~~to un CD,. de 

este trabajo,. .l.a información que tiene mi web, que· se. puede é~nsu.l.tar en .l.a 

direcci6n http://www.artbronzecasting/expo. 

Nota: Para desp.l.egar el. disco que acompafta .l.a prese_n_te tesis· sólo hay que 

insertario en 1a computadora y esperar 

.l.as diferentes fotograf~~s o secciones. 
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4.3 E1ecciones mercad0l.6gicas 

La propuesta 

diseñadores 

del. sitio web está dirigida arquitectos, coJ.eccionistas y 

urbanos, as.1. como un públ.ico interesado en escul.turas 

contemporáneas. 

LOs t'rabajOS mOstrados, que encontrará este públ.ico buscan exal. tar l.os 

val.o.ies· estéticos regional.es con una visión l.igada a J.os val.ores cul.tural.es 

universal.es contemporáneos, propuesta que persigue el. disfrute del. espacio 

intervenido con' el.eréientos ·=esCU1t6ricos de manera integral., con un fin más al.l.á 

del. disfrute··" y: contempl.a'.C:i6n estétic6, que contenga una funci6n múl.tipl.e, para 

aC:tivid.Bdés de recreO: ,,~ '· inte9~~ci6n '"comunitaria; éste es el. caso de l.as pi:ezas en 

formato mayor,·~··y~·,iaS1.'.::d~:-~·formatO :pequ.ef'io son adecuadas para interiores y/o 

que 

pero 

· Que "'e'r·--c~·~~i~i~~~¡~:,~~¡~;~i:;;r·~d6 de'· l.os centros de 

rebasa pro~ect.ci~.~·:.t:¡~bii_hid~'i·~~!I"'" q"Ué-·i en al.gún momen-co 

que·, _aí-.·p~:s·~~-~--~~:i?~~~~~J-~};,~·:~f;~~·:hi.ei~·ron caducos. 

pob1aci6n es una rea1idad 

se consideraron ambiciosos 

,- . •·•e- - •.-:·:\:.:·:;'-' •• 

di;,er~o:~~ne:e~st?Íts~d±fü,{;t5~;~=:t~::~:::~a:::~fa:oe: a::yo n::e:~:a:is::s :ie;:n::: 
aUtorida.des e~t~t~~i~·:;¡ ~·;:\f~d~·~a'.i~~:i. ·En otros pai.ses 1o real.izan también l.a::s 

empresas·· y/o aS·ocia-CtiO~~~t~:~l~,:6i,;.·J:.J.~·~ ·.~~:~.~~··;'.:'.'": 

La tarea ~ei ~~~fe~i.··~n~¡: .. º:~~·i'. ·.arte es 1a de generar propuestas 

contenedoras de sínte.s:is _d~:.::~a;J.~r:~~,.~·a.rt.1.sticos/ estéticos, con una 
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que refuerce 1a percepción estética y cul.tural. de l.os pobl.adores del. 

~itio. 

Propuesta 

. ~ - ... .::· .. . . . . 
... .,Los-.:~ntos anteriores son básicos y .deseari.a que estuviesen presentes .. - . ..._. 

J.as mentes arquitectos, col.accionistas y disa.ft.-d.or~~ano;1, .. así .. c9mo en 

en 

el. 

púb1ico interesado en objetos arti.sticos, a J.os que se dirige este proyecto. 

La p1.aneaci6n urbana en J.as Í11timas cuatro décadas en México y en otros 

pai.ses se ha va1ido de el.amentos estéticos diversos, con una tendencia en favor 

de 1as nuevas propuestas pl.ásticas contraria al.as piezas f±gurativas;hist6ricas, 

al.ejándose de imágenes consagrad.as .en el. pasado, herencia de p.os:f.\lr<;!S ~?eo16gicas 

de exa1taci6n fascista y/o popul.ista. En al.gunos caso.:s, en un inicio de nuevas 

propuestas generan perturbación en l.a sensibi1idad col.activa, hay ejempl.os que, 

al. correr de1 t.ierripo se invierte . y pasan a ser obras paradigmáticas tanto 

artísticas como en su cal.idad de referentes urbanos. Tenemos muchos ejempl.os, 

pero s6l.o menciono .dos~ .en el. á~i~o internacional., l.a Torre Eiffel. (terminada 

1889) . dise.fiada por A;t.~~~nd.7_e~Gus_t~ve Eiffel., y en el. nacional., l.as Torres de 

Saté1ite (1957-1958),. re~~i~.a.da:s· Por Mathias Goeritz .. 

ES:~ª··. ,-.1'.l~;~~in~, .- rriantie!}et.: . .aún .. vigente su propuesta de "'1a arquitectura 

emociona.l": -~~"'· •.• ~::i.6,;,o :r~p"ibie~do de l.a arquitectura emociones verdaderas, el. 

hombre pu.~~.e ·v.~iVe·~--·_é(,.'~orisid.erarJ._a como un arte 11 (Goeritz, 1953) , 24 para 1o cua1 

el. artista hace us.~ c:1ª . .la .libre al.bedrío y experiencia en J.a crec:-ci6n, buscando 

que en sus trabajos contengan como base l.o mejor de su vivencia y de.l espíritu de 

su momento. 

24 :rdem is_ p 150. 
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áreas 

Lo:s pl.aneadores urbanos· enfrentan demandas inmediatas 

para casa-habitaci6z:i,:"-·.: con .. sus servicios inherentes, 

carreteras que satisfaga \,-el.··,,creciente aumento del. parque vehicul.ar, y a l.a vez l.a 

participación de l.a ciudadani.a en un arte BOCia.l. que motive ponderar los 

val.ore5 humanos de J.a.,civf1izaci6n. 

Mi propuesta· persigue· .. ,que J.as áreas involucradas aean de util.idad a .la 

pob.l.aci6n a partir de .J.a regeneración de eapacios pübl.icos, una invitación a que 

sean 1údicos y de -integración socia1, caracter.1.stica vivencia.l. aún pal.pabl.e en 

.l.as p1azas púb1icas tradicional.es de México, pero que no se fomenta en todoa J.os 

proyectos urbanos actual.es, y persigue que, además de ser funcional.es, operen sin 

detrimento de l.a calidad estética. 

Las áreas intervenidas en l.as que mis piezaa puedan estar presentes 

permitirán al. ciudadano convivir con e.lamentos estéticos diversos que se l.e 

pueden integrar, invitarán ··a l.os sentidos ·a .la int:eracci6n, confrontando sus 

formas, texturas y coi'ores calnbiantes al. movimiento de.l.·agua, al.a ubicación del. 

sol., o en l.a no~h~ ·~ ai..1.~~-sÉ>l.andor de J.uces propias, o al. que se provoca con el. 

paso de 1os vehf.cill.c;>~~·::: 

La- ·prOpue~1;=-a· retoma l.a mul.tifunciona1idad experimentada en otros momentos 

tanto en :.n.u~stró' ·pai.s como en e1 extranjero. Éste el. caso de J.a Estatua de l.a 

Li:t:>erta~,:·,: de_:· Nu8va York, que es un faro, un punto emblemático y un 1ugar 

tur.1.stico, ·y"' eri riUe.stro paf.s tenemos l.a eacu1tura de Moral.os en l.a Isl.a de 

Janitzio,_.Michoacán, di5eñada como espacio museográfico en su interior y también 

co~~'. ~Un~o turf.stico. Otros ejemp1os de 1a apropiación del. espacio por parte de 

J.a gente ·y· que no fue p1aneado con ese fin aon l.os casos del. Espacio Escul.tórico 

en ciudad Universitaria, donde J.a gente toma 1os módulos como tribuna para J.a 

contempl.aci6n de.l área desde otra perapect:.iva, 
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e1 aprovechamiento de 1as torres de 1a ig1esia como parte de1 recorrido 

tur~stico dando a 1a administración de1 1ugar una forma de hacerse de recursos 

económicos, y también por demanda de 1a gente, es parte ob1igada en 1a visita de1 

sitio. 

Cada pieza está p1aneada para desarro11arse en mu1ti-esca1a, esto referido 

a 1a modificación de tamai'los de 1a escu1tura, pretendo que contengan estas 

vertientes, 

~ escu1t6rico, 

pob1aci6n. 

sin 

que 

que pierda de 

persigue ser un 

vista 

punto 
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referencia1 
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4.4 Bósqueda de posib1es c1ientes 

Ona forma de 1oca1iz.ar c1ierites fue 1a búsqueda mediante 1as páginas de 1os 

arquitectos,. d~'. co·1·e~~i~~1~ta.s y de ga1er1.as. Lo detuvimos por caer en spam y se 

nos cas~ig6 Con.:;.l."á.·,.·s.~s~·en.si."~n del. servicio en 1a compañi.a que habíamos contratado 

.en. un i~ií::::io·~ S~· ·Sc';ii~'Í.tó" con otra compañía e1 servicio pero dejamos de enviar 

correos en.· fOrma, rña·s'i~a·~ En e1 anexo 4 se encuentra una par-ce de 1as direcciones 
. ... '. '' .·.--· 

e1ec:=:tr6nic~s.'9:ue encontramos; 10 000, y que en a19unos casos 1ogramos enviar1os. 
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La Producción Escultórica Integral 

Capi.tul.o V 

5. Las escul.turas' y_.:!Su 1:.ratamiento administrativo, contabl.e y aduanal. 

Este ·cap.f.tu1o'.:e:S:··ami;Ú:-i.o-·-y con una serie de temas que son materia de especial.istas 

en otras· dis~ip1in.~s·-:·d~-~l(.'qu~hacer humano, muy al.ejadas del. campo artístico, pero 

que, l.o trast~·ca ~d\_e:i ·-~bnt.exto· socia1, ·el. diagrama de fl.ujo sintetiza 1os temas 

que se desarro11·a_n._: -~!1· .. ~'stO tr;abajo, 

menester exp1orar en ·este ·capi.tul.o, 

1os tópicos más sobresal.ientes y que son 

son en el. campo de 1o pol.ítico y 1o 

económico, se· ·,··trata ·.-.·d~·~:· aspectos :-que inciden nuestra actividad, de 1os que 
' . . . 

considero que· debo :tener-· ,un-" conocimiento ·y un p1an para enfrentar1os, para que 

sean herramie·~t:-as -:~·_c:¡U~~-·a'u~i.1ie1:1-·.~--~ri·:_nueS.tro fin; que nuestras escu1turas l.1eguen a 

otras l.atitudes','···cio~~: ob·j·etO',.-de.1,~xposic.i6n o intercambio o venta. Un objetivo de 

este trabajo -.=es ~na~.,.. ~·.:i:~.i6~ ~·integral. · de 1a producción p1ástica, donde van 

imp.1..1.ci tC?s ·:estós-::'teft\as·;. -'.." 

Ubico·· e1·.·;quehaCer:" p1ástico 'en -un estadio especial. dentro de l.a actividad 

humana,·. no _en -·un·'.sentir·:'eg61atra de que, 1o que hago es especial., sino, e.l saber 

que mi trabajo·--cy=·:ei de mis· compañeros, es protegido por instancias a nivel. 

internacional.'·· y· que· en -México son extensib1es a nivel. l.oca1 por haberse firmado 

convenios que asi. l.o sustentan, si 1os artistas tuvieran conciencia de l.os 

a1cances de sus trabajos como el.amentos cu1tura.les nivel. nacional. 

internacional. de este tiempo, -además de tener l.os va.lores estéticos y arti.sticos 

referidos-, y que serán testimonio en el. futuro de nuestro momento cu.ltura.l, 

sería una postura distinta ante el. trabajo y 1a sociedad, su defensa sería mas 

enérgica; es cotidiana .la experiencia de enfrentarse con curadores o e1 personal 

de dependencias re1acionadas con el. arte, que hacen una discriminación de nuestro 

trabajo en for~a arbitrari.a y .lo peor, imponiendo su criterio muchas de l.as veces 

sin un argumento de apoyo, hago 1a re1aci6n en este trabajo de 1os sustentos 
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que consideró refuerzan nuestra posición de creadores artísticos con 

derechos especia1es ~ara poder desarro11ar nuestra actividad. 

Los trámites gubernamenta1es administrativos 1os describo como un e1emento 

que si bien '.·son. ·mecanismos rutinarios muchas de 1as veces no contemp1amos como 

parte de requisitos·que se desprenden de nuestra actividad, y que no esta a1ejada 

de 1as ob1igacio.nes y derechos de otro profesiona1 que tenga una actividad 

remunerada en nuestro país. 

Con s61o un .enunciado trataré 1o re1acionado a 1a administración de 1a 

obra en cuanto a . .lo concerniente a1 registro de 1a misma, acto a.l que tenemos 

derecho. de -.rea1iz8r para que nuestras piezas estén amparadas en su momento y en 

e1 futuro d8' P,i'a9io.: o de atentados a .las mismas, protección que trascienden 1as 

fronteras", ,ai .t.err.itorio de 1oa países firmantes de dichos convenios, con e.l . . . . 
regist_ro~ d_e·:-.,.~.ª.~. c:abra iniciar e1 seguimiento de .la vida de 1as piezas. 

' .. A1gunos>-1ibros_· que ·me fueron de gran apoyo y de donde tomé 1a mayor parte 

de· 1a~ i~fc:;,-~m·~.;;·i6n~ pára .este cap1.tu1o fueron Capacit:ación aduanera y aseso.r.;ia, S. 

c.,: asi.._:como, de 1.a Secretar.1.a de Re1aciones Exteriores, Gu.1a para .l.a conc.l.usión 

de t:.rat;ad~"s y,,ac:ue.rdos, y, de Homero Sagahon Hervert, Manua.l. práceico de comercio 

exterior. 
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5.1 Tratados firmados 

Rafae1 Tovar y de Teresa en su 1ibro '"Modernización y Po.l.1.tica Cu1tura1"25
,, 

resume que e.l trabajo de 1os funcionarios p~b1icos en e1 ámbito cu1tura1 se debe 

concentrar en: 

'"-Forta.lecer ·1a .identidad ,naciQna.l; 

.. t-,' 

servici~:a:~~{J~ri;:~¿~~r5~ªs~<de1 maYor número de mexicanos a 1os bienes y 

::.: .. ;-N~~·s·ff¿~~{·~·~'i.·~~~:Ji:H;~i;;¡t~>·c'on una estructura juri.dica en 1o interno y en e1 
·, . ~ ' . ·,· .. . ·. .. e - .· ~ . . • .· ~. • - . ' 

exteri~r,._p enu.es:ce~\r_ubro; ha firmado convenios internaciona1es en 1os que se 

cOmpr·om:~-i"~{ .. ·.i·;1'~\·¡i·z:¿;'.c~_C:6i6·n, .·difusión y promoción de 1a cu1tura y ha instrumentado 

en 10-~in:t~·~b,-~-,:~-~~~rd~n·hias· Que deberían ve1ar para que se cump1ieran • 

. :. r·. 

rr 
rrr 

- Tra tac:t~S.-p.i~atera3:-~s 

·~.ra·.ta(:i~-s ... ~?~ orgarÍizaciones internaciona1es 

T~a·ta~~-~-:-:.~i.1:1 ti1a.te:z:a1es 
< ,_·,.-

~~ , esto~ .. trC:~~dos"· México ha suscrito convenios en diferentes tópicos y 
·;-. __ ·,.\·' .· ...... -. .í-. 

mate-:-ias,:;: _como,.: ad'.'-1~~}:-~;T_!"B, · -agríco1a:S, de amistad, comercio, navegación, asuntos 

fronte.r±"z-os maritimos·, tráfico· de aves migratorias, aviación civi1, bienes 

Tova~ y de Teresa,. _Rafael., '"Modernización y po1i.tiea cu1t:ura1", 32 p .• 
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··:t:.,:·:· ·a'rqu;.ol.6gicos, eol.aboraci6n en general., asuntos eonsul.ares¡ ·e eontaminaci6n, 

cooperación científica y técnica, cooperación cinematográfica, cooperaci6n 

económica y financiera·, .. cooperación cu1tura1, etc ... , todos el.1os ·con 1a> fina1idad 

de participar y:crecer.:con.~1os demás países de1 mundo. E1 objeto· de este trabajo 

es enfocar nuestr~-· .... ~t~nci:'Ón en 1os dez:echos de autor, cooperación cul.tura1, 

comercio de bieries:'.~- ·~~-~tUrá.1es que invo1ucran. a 1as escuJ.turas, así como 1os 

convenios de pr_o-~-e~~~-~n. a ·:ios bienes cu1 tura J. es... Entre éstos encontramos: 

Tratado P~na en •1 re cha -· -compendio tratado 

Exposiciones internacional.es 

Protección a instituciones artisticas y 

científicas, y monumentos históricos 

Protección de muebles de va1or histórico 

Facil.idades a 1a exposición art~stica 

Protección a bienes cul.tura1es en conf1ictos 

armados 

Derechos económicos, socia1es y cu1tura1es 

Prohibición de importación y exportación de 

propiedad il.ícita de bienes cul.tura1es 

Berna. Protección de obras l.iterarias y 

art.lsticas 

Patrimonio mundial., cu1tura1 y natural. 

Estados iberoamericanos. Educación, ciencia y 
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cul.tura 

Convención Universal. sobre Derechos .de Autor 

De acuerdo con l.os conve~ios . .firmado·s · por ::México con otras naciones, como 

J.o comentamos, se 

1os Art.1.cu1os 3 °, 
.los me.>:icanos de 

J.egis1ó. con b~.se e:n-.·~i1~·,;;;·,.:-~n-::~:u~_:S.t~a · é:!lrta Magna. Por ejempl.o, 

6º y 7º garanti.Zan: nu'.eS1:r0"~'ciereé:ho· de ·ser beneficiados todos 

1a cu.ttura,. el. Art .. 26:- habl.a dé.' .ta obl.i.gaci6n de.l Estado a 

impulsaria, promoveria y proteg°'erl.a y e1 :Art. 73 diCe do l.a responsabilidad del. 

Congreso para l.egisl.ar en materia cul.tura1. La Ley nacional. de derechos de autor 

es una si.ntesis de ·1a Convención Universal. sobre Derechos de Autor y de l.a 

convención de Berna para J.a Protección de l.as Obras Literarias y Art~sticas. 

Dicha l.ey tiene un procedimiento que dirige J.a Secretari.a de Educación 

P~bl.ica (SEP) que se encarga del. registro y expedición de .tos certificados de 

autori.a. Este trámite no es el. único que se desprende de estos pactos: hay una 

gama de ·procedimientos que tienen rel.aci6n con nuestro quehacer art.istico y 

afectan e1 proceso mercanti1 de 1as obras arti.sticas. oetaJ..lo en el. punto 5.3 1os 

trámites, secretari.as y direcciones correspondientes, información que recabé en 

e1 apéndice 2 de 1a Guía b.ásica de.l expo.rt;ado.r. 26 

Se encontrará con más deta11e información sobre ios pactos en e1 anexo 5. 

26 Bancomext, Gu.1.a. bcf~ica de.l. export:.ador, p. 186. 
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5.2 Procesos documental.es 

El. artista productor ante el. fisco 

Se debe consul.tar a un experto fiscal. para 1a asesor~a en este aspecto para saber 

en qué régimen debemos tributar, pues varían l.as obl.igaciones y l.as moda1idades 

(número de trabajadores, monto de ingresos, si emitimos facturas con todos l.os 

requi:si tos fiscal.es o s6l.o· comprobantes fiscales, etcétera) • 

En el. anexo 6, al. fina1 de este trabajo, encontrará el. l.ector mas 

información en.rel.aci6n al.os diferentes reg~menes que existen a nivel. hacendar~a 

y l.as obl.igaciones fiscal.es que como productor debemos cumpl.ir. 
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5.2.1 Documentos y trámites de exportación 

Son neceáários:::para .. rea1izar· e1 trámite aduanal. de sal.ida de1 país de nuestras 

piezas. 1o:s, :'sigu·j_~n.~:eSc--documentos: 
- ·Factura;,:··~. 

-·.carta faCtu.l:a ·<, ÉSpañ61/Ing1és 

=. ~:;:::~~~;:~:S~~~·1L:;. · ~i es necesario 
-- copia .",:d~1·_;.;~·~g··¡·~~;o·:_~ de ~ dereci:ios. de autor, si 1o so1ici tan. 

• - - -·, ' ,. - .,_ '1-·~ "' . 

.. ,-.:·::_:;, -·~L:"'.'··::>,y-,:.>: ~;· : .. ,1.'- • 

·. ,. ·-.. _, ., .. _--,-
uno .de 1os_puntos anteriores para que el. l.ector tenga una idea mas amp1ia de cómo 

son· i.os,· fO~~:a~·6~"-Y1. en·. ~1.gunos casos ·ios e1ementos · J.egal.es de su5tento. 
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',{(,,,-<,~":"ventas: nacional.es e internacional.es 

En este punto partimos de que ya tenemos un producto que estamos promoviendo en 

el. pai.s o. en e1., extranjero, .y que· estamos visua1izando l.as condiciones para poder 

comercial.izarl.o -. o·. ~Xponer en una exposición internacional.. Estamos inserí tos en 

el. registro,. federa1 de contribuyentes y tenemos nuestras facturas para enviar 

nuestro producto. 

En el. ámbito gubernamental. se dan facil.idades para l.a importación de 

insumos extranjeros a 1as empresas que tienen una relación comercial. con empresas 

extranjeras y/o faci1idades para ingresar equipo para producir nuestro producto, 

que puede ser permanente o temporal.. Se debe tener esto en cuenta, pues tiene una 

regu1aci6n especia1. 

Se debe investigar en qué términos se dan 1os acuerdos comercia1es con 1os 

países con que se quiere comerciar para que, con base en e11os, se cump1an 1os 

requisitos de exportación. 

En el. contrato que se firme o en e1 acuerdo a que se l.l.eque, se debe tener en 

cuenta: 

Dejar el.aros todos 1os puntos que se convinieron y cump1ir con el.1os. 

En caso de que haya a1guna probabi1idad de cambio en nuestra escul.tura, 

co1or, tamaño o fecha de entrega por motivos que no podernos contro1ar 

nosotros, se debe dejar por escrito y en conf~rmidad con el cliente. 

Anotar como posibles contingencias los procesos. 

aduana1es, de transporte, c1imáticos, etcétera. 

Definir 

cobro. 

1a moneda en que se pagará y e1 medio por e1 cua.1. 5_~ .• ;-_!"al.izará 
.·. 
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Transporte· y forma de pago. 

Mani.obras~ 

Y todos·1os que se anotaron en e1 punto de ventas naciona1es. 

LBs export8.cione.S nO'"están gravadas con e1 :IVA. · 
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5.3 Instancias gubernamenta1es interconectadas en e1 proceso comercia1. 

La Secretar1.a de· Econom1.a y 1a Secretari.a, de .Educación P1ib1ica, son 1as dos 

principa1es ~ependencias de gobierno que inciden para e1 proceso de intercambio 

de nuestras :pi.e~as, sean ... para exposi~i6ri. o v:é~ta, en e1 anexo 8 encontraremos 1os 

trámites, te1éfonos. y.direcciones que son necesarios en e1 proceso que nos atañe 

de· cada una·:de ias dependenciaS. 
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5 .. 4 E1 emba1aje 

E1 ernba1aje de l.as escul.turas tiene como único fin que l.1eguen en perfectas 

condiciones a su de"stino .. 

Existen ~n México comp~d~as que dan este servicio, así como e1 manejo de 

obra del. punto de ~rigen al. destino, contratando servicios de transportes 

l.ocal.es, nacional.es e internacional.es; auxil.ian en 1os trámites aduana1es, 

permisos, etc. su costo es muy al.to, pero nos garantizan e1 perfecto manejo de 

nuestra pi9za. Por 1o genera1 este servicio .lo contratan 1as instituciones 

cu1tura1es, 1os. co1eccionistas de arte, con .los recursos para cubrir este 

sérvicio, y io·s museos, que as~ se protegen de al.guna contingencia que. puedan 

·sufrir 1as obras. 

Gracias a J.a inf ormaci6n que nos fue proporcionada por personal. de1 

Instituto Naciona1 de Be11as Artes (:INBA), tuve contacto con 1as siguientes 

compadías·que prestan este servicio en_l.a ciudad de-México: 

MOVART, Administrado por-·Maria:.castel.'J.anos. su directora general. es Carmen 

Arel.J.ano, con domici1io "en··,B.aj~···~~1.ifornia 163-401, Co1. Roma. Sur, C.P. 06760, 

tel.éfonos 55_ 74 .·95 94-.. y_ 55·· 64--:- 6-5 -99. ·e ma.i1 movart@hotmail..com. 

_-' --·. 
MOVER:ROJO s.'.-A.~-: .. de::~c-~·.-·.;,,~:, propiedad de José Gerardo Rojo Lizardi, quien 

tiene sus insta1aciones en.l.á ciudad de México en Av. 5 de Mayo 290-bis. Col.. 

Merced· G6mez, C.P. 01800, tel.éfonos 58 80 17 01 y 56 80 16 97 e mail. 

9rup-o~~j¡,9p·rodigy.net.mx. 
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MOVERS MEX:ICO. La di.rectora genera1 es 1a Sra. Ma. Irene 

Vázquez Zlliliga, tienen sus insta1aciones en Ta cuba 14, Co1. Merced G6mez C. P. 

01600, te1éfonos 56 80 31 25 y 56 02 65 04,e mai1 imovers@ter.ra.com.mx 

Ofrecen un servicio comp1eto y profesiona1, que deta11o en e1 anexo 9 y 

que debemos con5iderar para que nuestra empresa 11egue a buen término. 
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conc:1u•ion•• 

"E.l. comenzar .l.as cosas es t:;ene.r.l.as medio acabadas. - Ce.rvant:;es27 

En el. ·campo p1ástico, -actual.mente- l.a creación artística entrecruza con 

tópicos de· l.a· vida cu1tura1 de l.os hombres en l.o privado y en l.o púb~ico, en su 

entorno y en l.as diferentes regiones de l.a tierra, al.canzando interrel.aci6n entre 

e1l.as gracias al. uso· masivo de l.os diferentes medios de comunicación que se han 

desarrol.l.ado, principal.mente l.a internet, que hoy es el paradigma en la vida de 

l.o que han 11.arnado l.a "'aldea 91.obal.", 

Los parámetros tradicional.mente establ.ecidos en todos l.os aspectos de l.a 

vida, parecieran ·desdibujarse en el. interactuar cotidiano, l.o 

hist6rico/soc~al., l.os puristas que quieren enmarcar l.a vida en etapas genéricas; 

de. premodernidad, modernidad y posmodernidad, de ricos y pobres, deJ.. centro o 

. peri:f~.:l:ic~,: :,se · l.es' escapan, como agua en l.a: mano, sus posturas ante l.a real.idad. 

· '."Lo·~··mismo' en.,er· arte que como ente ·cul.tural. que acompaña al. hombre repercuten 1os 

'cambios que él. genera. Hoy e.l arte· l.o' conforman múl.tip1es propuestas que se 

desarrol.l.an, al.gunas dentro de ·1os referentes matericos/ tradiciona.les, otras, 

con· ·giros contrarios, en l.o conceptua1 y formal.. Son un reto; .la sorpresa, l.a 

sordidez, .lo absurdo, .lo cotidiano,· l.o po.lítico, .lo social., l.as corrientes 

fil.os6ficas, l.o inmaterial., son a1gunos de .los e.lementos que l.o configuran y .lo 

sustentan .. 

Las propuestas artísticas de hoy, parecieran confundirse con otras 

actividades dentro de l.a estructura cul.tura.l, l.a imaginación derriba .límites y 

abre posibi.lidades de ser a .las propuestas pl.ásticas que se desarrol..lan, haciendo 

real.idad l.as propuestas de Kandinsky de permitir que un punto entrada 

27 Mique1 de Cervantes, EJ. ingenioso hida.lgo don Quijot:e de .la Mancha, 692 p. 
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de posibi1idades infinitas, -con al.canees más al..1á de1 mero p1acer 

estético-, aunque hay voces 1imitativas que pretenden sentenciarl..o a ser so1o un 

punto. 

E1. trabajo:,·que· desarrol..l..amos l..os artistas p1ásticos, con apoyo en al..gunos 

casos de :crls.titUcione~ privadas y públ..icas, en estás úl..timas Rafael. Tovar y de 

Teresa en su :1.ibro. ~'Modernización y Po1ítica Cul..tural.."" 28
, resume que el. trabajo 

de l..os. funcionarios p0b1icos en el. ámbito cul..tural.. se debe concentrar en: 

"-fortal..Etcer l..a identidad nacional..; 

-promover y garantizar el. respeto irrestricto a l..a l..ibertad de creación; 

-garantizar'_ e.1 acceso del. mayor número de mexicanos a l..os bienes y 

serv~cios cul..tural..es. 

Lo anterior aunado a que nuestro país ha firmado convenios internacional.es 

,en ·l..os-·.qu8 ·se;compromete a l..a protección,. difusión y promoción de l..a cul..tura, nos 

presen_tari.a.:<;u~·-- P:C'.norama . paradisíaco para desarrol..l..ar nuestra actividad, al.go 

a1ejado d_e.·_-l..a _real..idad,. l..os trabajadores del. arte,. tenemos que sortear retos que 

son· P~.rte- d~;:'.xº:i; · -~1~mentos extr.1nsecos e intrínsecos de nuestra actividad,. van 

desde l..os: '." i~he·:r~Ó.tes a1 trabajo pl..ástico (técnicos y conceptual.es) y 1os 

indiZ.ectos,..<·c¡-~~~,_:d~s'".cuenta a l..o l..argo de este trabajo, para desarrol..l..ar nuestro 

quehacer, situación, ~ue enfrento como un reto y propio de1 oficio, l..a historia 

del. arte en el. mundo y en el. pa~s, dan cuenta de que son una constante, de 1a 

cual. hay testimonios de cómo fueron resuel..tas espacio y su tiempo,. 

recordemos e1 uso,de1 grabado como herramienta de 1ucha por nuestro artistas en 

l..a primera mitad de1 sigl..o XX ante situaciones que consideraban injustas. fueron 

29 Tovar y de Teresa, Ra.fae1, "'Modernización y po11.tic:a cultural'', 32 p. 
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':··· arte en J.o social., l.a • ,,...os 
~-- .. ~ -· 

una contribuci:6n ·-de · J.0.s trabajadores del. 

é:orrespond8 :p8:.:i:-~':-con_struir entre todos en l.a estructura cul.tural. que deseamos l.a 

siendo el.emento que enriquece nuestros 

el.· Estado mexicano, en su ámbito federal., y l.as entidades 

que J.o confoi-m~n: (incl.uso el. Distrito Federal.), en el. l.ocal., enfrentan el. reto de 

'instrument~r~::~l.'.· niarco l.egal. en materia de actividades tan compl.eja5 como l.o es l.a 

cul.tura .~·,_ 01.::_rities.tro campo de acci6n-, concepto que no especifica nuestra 

Constit~éi6ri;·· .. ..:'.~ó · obstante, vemos en documentos oficial.es aJ.gunos intentos de 

hacerl.o •. AJ.gunas instituciones internacional.es, corno el. vaticano y l.a UNESCO, 

fijan su-~'PoSiCión al. respecto .. 

POr' ·.' l.a~ pertenencia a l.a organización de Naciones Unidas, y por 

cons'igui.ente a .la onesco, tiene el. Estado· mexl.Cano l.a obl..igaci6n de asumir como 

propios ~ J.03 res u l. tado~i -de .l.as convenciones que el.J.a suscriba, y por el. lo la 

definici6n ·~·de1· -:siguiente.· párrafo debe ser l.a directriz de l.o.s órganos 

instituciona1es> nacional.es vincul.ados a 1a cultura .. 

~La cu1tura .... puede 

distintivos, espiritual.es y 

considerarse ..... , el. conjunto 

materia1es, inte1ectual.es y 

de los 

efectivos 

rasgos 

que 

caracterizan una sociedad o un .grupo social... El.l.a engloba, además de las artes y 

l.ae ·1etras, J.os modos de vida, l.os derechos fundamental.es al ser humano, l.os 

sistemas de valores, 1as tradiciones y l.as creenciasN. En 1982 1 en México, D.F., 

1a Onesco organiz6 l.a Conferencia Mundial sobre Pol.íticas Cul.tural.es 

(Mondial.Cu1t), donde se aprobó l.a anterior 

(http://www .. unesco.org/cu1ture/development/htm1_sp/index_sp .. shtrn1). 
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La escu1tura como e1emento de las diferentes disciplinas que eng1oban e.l 

arte y a su v~z, conformador de 1.a cultura, es nuestra actividad, mas a11á de ser 

un objeto cualquiera es un objeto cultural, portador de tangibles e intangibles 

propias de nosotros como creadores y de nuestro entorno cultural. 

La producción escu1t6rica; como de1imitamos a1 principio, se tienen que 

visualizar.y considerar dentro de la serie de fenómenos y procesos estructurales 

de nues~ro ámbito cul.tura1 y artístico como un todo, dentro de .la· sociedad, ''La 

ú1tima etapa consiste necesariamente en que todas las etapas anteriores se 

trasl.ucen en :su finalidad inicia1", como escribe Dieter Jahnig29 sobre Hege.l y su 

teoría de la "manifestación del espíritu": 

Mis esculturas, con una forma determinada de resolución plástica, 

producidas en bronce con .la técnica de 1a cera perdida, entre las múltip1es 

maneras del. quehacer artístico actual, convergen con .las mismas maneras de 

so1uci6n para una exposición o venta en 1o naciona.l como en ·el extranjero, con 

otras propuestas p1ásticas, aprovechando J.a experiencia vivida en nuestro campo y 

1.o.s avances de la ciencia y 1a tecno1og.ía para su difusión y promoción. El. 

internet .lo contemp1amos como una herramienta de actualidad, que esta 

revo1ucionando 1as comunicaciones en e1 mundo y que proponemos en este trabajo su 

utilización como medio para difundir nuestras propuestas plásticas. 

La información de este trabajo, que se desarro116 dentro de las 

1imitaciones de s61o generar un mapa de 1a problemática g.loba.l, no se debe tomar 

como una amenaza de entrar a un 1aberinto de situaciones y trámites en a1gunos 

casos insa1vab.l.es y de peritos; con 1a práctica, 1o visto en e1 cap.ítu1o 5, se 

vuelve rutinario y senci11o, aunque en un principio s.í nos generan dolores de 

cabeza. Asimismo, el sólo conocer estos trámites no es garantía de :so1uci6n, se 

2
' Dieter Ja.hnig, HJ.storJ.a de.J. mundo: histor.ia deJ. arter 50 p .. 
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debe · Confí:i:-mar ,.·con 1as distintas dependencias que para e11o 

tene.r presente que 1as normas son variabl..es. Nuestro quehacer, 

t;'·'~" '· 
ex is ~'.'a -.. o 

•U.'·,_ .. 
puede ser truncado 

por errores de gente que no está a nuestro al.canee contro1ar, pero eso es l..a 

parte azarosa que tendremos que corregir cuando se presente. Este trabajo 

pretende ser herramienta para darnos un panorama general. de l..a situación, y que 

enfrentemos en l..a práctica sus singul.aridades. 

La .rea.l.~zación de este trabajo, ha traído .ímpiícito, e.1 rep.l.anteamienCo de 

un proyecto persona.l. vivencia.l. sobre que representan mis trabajos 

escu.l.tóriCos. No .se ha conc.l.uido este proceso pero sí queda c.l.ara mi humi.l.de 

participación en e.l. entorno y en .l.a cu.lt:u.ra, así como .l.a .import:ancia que tiene. 

Mi trabajo como product:o de e.l..l.a y se forta.l.ece a su vez, con .la ·pequei'la 

participación de t:odos; e.l. crear y compartir dentro de cua.lqu.ier espacio 

enriquece ª .i.ºª~ deiñ4~ ... y.·a_ uno mismo • 
.,, ~: :_,_.,, 

Est:e it;;~..;,i;~;j;;·-:'.:i,~-·>s"á.rvido de impu.l.sor para concretar .la rea.l.ización de .las 

e.scu.1t:uras. en :::'i:ú::oiJ.C~~, · Z.ea.l.izar .l.a página web y un CD, así como present:ar mi 

propu~s·t~ · '.~í,á',;;t:l~a.~ en diferentes dependencias en J..as que se han concretando 

prOyec.toS_:para -'su exposiciqn, en eJ.. E.st:.ado de Méx.1.co y Pueb.l.a, a través de sus 
' . . 

direccion·es 'de- cU..ltura, y dependencias de..l gobierno federaJ.., como .las secret;arías 

de Economía y Contraioría. 

Esto no es trabajo de una so1a persona, hay l.as vol.untades de un gran 

número de personas que de diferentes maneras contribuyeron para su rea1izaci6n. 

Entre e11as están David Grajal..es, computación; José Refugio Quezada, Cecil..io 

Mora1es, José Luis Parra y Jesús Armas, en tal..1er; Martín Gonzál.ez, en 

fotografías; Juan y Evodio Vargas, en trabajos varios; Edmundo Bernardo Guzmán, 

en apoyo; maestros de l.a academia como Octavio Gómez y el. director de tesis 

maestro Francisco Javier Tous, como conductores del.. proyecto, y María Magda1ena 
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..:~~;;,;~,..~~~García, en apoyo 1ogístico, por mencionar a l.os más cercanos y a quienes 

1es manifiesto mi agradecimiento. 

124 

TESIS CON 
''Rl"f" 1711;¡¡ \,./· ·J~J;.V: 



Lu Producción Escultórica Integral 

Anexo 1 

Direcciones y nombres de companías y asociaciones que son de utilidad para 
completar nuestro trabajo en 1a práctica. 

ASOCIACIÓN NACIONAL DE IMPORTADORES Y EXPORTADORES DE LA REPÚBLICA MEXICANA 
(ANIERM) 

Monterrey No. 130, Co1. Roma, 06700 México, D. F. 
Te1. (55) 5584-9522/ 5564-9218 
Fax. (55) 5584-5317 
Http://www.anierm.org.mx 
E-mail: anierm@anierm.org.mx 

CÁMARA NACIONAL DE LA INDUSTRIA DE LA TRANSFORMACIÓN 
Av. San Antonio No. 256, 
coi. Ampliación Nápo1es, 
México 03849, D. F. 
Tel. (55) 5563-3400 
Fax. (55) 5598-8044 

ORGANIZACIÓN DE PROMOCIONES Y EXPOSICIONES, S. A. DE C. V., OPREX 
Aviación Comercial No- 236 
Fracc. Industrial Puerto Aéreo 
México 15710, D. F. 
Te.1 (55) 5785-7553 
Fax: (55) 5785-7638 
E-mai1:inform@oprex.com.mx 

CONSOLIDADORES DE CARGA PAKMAIL 
Av. de 1a Naciones No. 1 Piso 24 - 36, 
World Trade Center México, 
Col.. Nápol.es, 
México, D. F. 03810 
Te1. (55) 5488-0566/ 5488-0577 
Fax: (55) 5488-0588 
E-maiJ.:pmaiJ.@wtcmexico.com.mx 
<http://www.pakmail..com.mx 

CONSULTORES EN ENVASE Y EMBALAJE 
Agrupa a J.os principal.es productores de materia prima fabricantes y usuarios de 
envase y embalaje, así como 1os fabricantes de maquinaría para envase y embalaje. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 125 



,/ . Benigno Quezada Morales 

'~ .. - . -~:111;;.·4 
··ofrece servicios de consu1toría y capacitación en materia de envase y emba1aje, 

información estadística, de nuevas tecno1ogías y de proveedores de 1a industria. 
Homero No .. 538 - 904 
Co1. Chapu1tepec Mora1es 
México, o .. F. ·11570 
Te1. (55) 5531-9856 
Fax: (55) 5545-1965 

PACKAGING INGENIERÍA EN ENVASES Y EMBALAJE 
Especia1istas en a1imentos, químicos, farmacéuticos y cosméticos, desarrollo 
integra1 de sistemas de envase y embalaje, asesoría en ~elección y compra de 
materiales y equipos para procesos de empacado, desarrollo de proyectos de 
reducción de costos en materiales de empaque, desarrollo de proveedores, 
resolución de problemas de producción, almacenamiento y distribución por 
materiales de empaque, y capacitación en ingenier~a de envase y ernba1aje. 
Ca11e 1847 No. 8-A · 
Co1. E1 Parque 
México, o. F. 15960 
Te1. (55) 5552-1081 
Fax; (55) 5764-2675 
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ANEXO 2 

Breve descripción de.l proceso a ].a cera perdida. 

Mo.ldeo 

(imagen 1) 

-
-~:i&~· 

:~~ 
(imagen 2) 

(imagen 3) 

Con nuestro moda.lo (imagen 1), en este caso 1a maqueta 

real.izada en estireno, decidimos en qué materia1 

real.izar e1 mo.ldeo. Contamos con vari~s material.es: .los 

más usua.les en 1a fundici6n artística son: 

Yeso 

Ce.la en grana.l.la 

Si.licón 

E.legimos e.l si.licón con coraza de fibra de 

vidrio, que es un materia.l no barato en comparación con 

.los dos primeros, pero cuya rnaniobrabi.lidad, resistencia 

y registro nos permite uti.lizar.lo para hacer todas .las 

copias de l.as piezas que queramos, siempre que se 1e 

cuide de a.ltas temperaturas y de instrumentos punzo 

cortantes, y se manipu.le correctamente. 

De acuerdo .la morfo.logía de .la pieza que 

mo.ldearemos (imagen 2), tenemos que visua.lizar en 

cuántas partes rea.lizarernos nuestro mo.lde, es decir, 

cuidaremos que e.l moda.lo en cera .lo obtengamos igua.l al. 

moda.lo ba.se. En al.gunas ocasiones se puede cortar el. 

moda.lo para real.izar el. mol.de en segmentos que 

vol.veremos a integrar; se confeccionan barreras de 
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p1asti1ina a1rededor de 1a pieza para dividir 1as partes 

en qu~. deseemo~ obtener e1 mo1de, y se trabaja una por 

una a 1a vez. A 1a acción anterior se 1e 11ama tacelar; 

en cada tace1 se hacen perforaciones, que 11amamos 

11aves, 1as cua1es nos Birven para fabricar 1a 

contraparte. Se fijan amba5 ·~~~~:.{~·f~?=-e~~·~~:·~_nto5 y 

··procuramos que no se mueva nu:~:;:~-~mo:d~-:.-.~:~~C:~rtrabajo 
debe definirse perfectamente -Rár·~~":.._(:iu~·--enJ5"!iñb1~ amba5 

partes y repercuta en una piez~-.;.b.i~.ñf"°..t·e.r"~i-ó •. Qa ~-.-Una vez 
........ _. . ~::.. ~ .. ~·- ....... ··~ ·- -.. ;-. 

rea1izado e1 primer tace1, se 1e coloca un separador 

para que e1 si1ic6n, a1 ap1ica7~~·;:·- .~~ .. ~~·l!q_u~d_e ;-egado a 

nuestro mode1o base. El separador_-.'"qo.e~-Uti·11za.ri0mos en 

este caso será petr61eo revuel~ci::¿;~.~~á·~·Á.~~~-,:. que se 

integran y forman una pasta pa~~.f~~:- a ~-~ :~~~i:í·1~-antina. 
Se aplica con una brocha, par~109,ia~ una -·~.?..~a;~niforme 
y delgada sobre 1a superficie de 1a pieza y de1 tace1 • 

.: . ~·- - . ·~~- _:";' ... ~ ... 
Una vez terminada un áre.cÍ,, ..sé-....;t·a·ce1a ".f~:f siguiente 

.;¡._ •• •• - .;.·.. • .. ~. 

con · 1a "'barda# del. 1ímite de§'"'·~:~ateria1 -·~·a~.i,.;tcado y 

creando una nueva área para c"oit:>C:ar- .. -eJ.~ ~ep.a.rador de 

si1ic6n, el. si.1ic6n, e1 separa~ci"~:..=..d;; resi:n:a··:y:~ 1.i. resina 

y fibra de vi.drio, como en e1 primer caso (imagen 3) • 
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(imagen 4) 

)'.;;i:;.y!--,~"i''r - ' -

~ j 
..-;&' ' - • , 

(imagen 5) 

(imagen 6) 
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··::- .,:,·;; :-__;·_i. :;:.'!--::.(~ 
;.: ' •• ~ ..... rt!.~.~~::'~ .. · ~•. l.t.u _, .. :.;.~~-.: .:-"~.:.~·~ ~;..; 

Eo ias tiendas de ceras J.ocal.e-s ~~~mo.f-· enOentrar una 

gran variedad de material.es que po~e~9s_ ~1;?-.J.f ... %;-r. Pueden 

ser l.as de cera de abejas r c:jU.e!:i.~bi;>ij .. ~ ;~~ir-}·"~'.~ras y no 

costeables, o 1os diferentes derl:'~:i¡.¿¡c;·~··:~~i~~)?#~óleo, que 

son J.as mas económicas y comeZ:i:'~~~~"'3_::~.&:~~tt.i:S~-varían en 

presentación y dureza pero se···iP~i.i&•.;fi·::~;;;-~-=inar cuando 

presentan una textura muy ríg¡:.:~C::"""""~ ..... i·;;· ... ~;.~nt~ario, muy 

bl.andas; hay parafinas r cera ~,::~~~\ ... -r\"°~~tie4~:r.~;··.=: .. ?/~.pdelil1a, 
etc. También podemos encontrar -~~~~--~~~;-.:;.'{!'.1den para 

joyeri.a, que es un material CQ"S .. "?:¡_O.~é·-:~:· .g.u.a •. :p&rfl nuestro 

proyecto no son viabies - If/f:::}.~::~:~J~0~ 
Lo que uti1izaremos -Un mezcla de cera ámbar 

70% y parafina 30%, las cual.e~, · a1 estar en un mismo 

recipiente expuestas al calor, se derriten y funden; una 

vez calientes, en un recipiente aux~J.iar~.Y~~~remos un 

poco de material para que se enfríe y tengamos dos 

temperaturas constantes: 1a primera a punto de fusión, 

62 grados, y ia segunda entre 30 y 40 grados 

centígrados. 

El inicio de nuestro procedimiento es aplicar la 

primera capa con el material. más caliente (imagen 4), 10 

que se real.iza al. verter con un recipiente J.a cera por 

e1 J.ado del. siJ.icón, cuidando que l.a cera que escurra 

caiga sobre el mismo recipiente contenedor de 1a cera 

para no desperdiciar material.. Sostenemos nuestro mol.de 
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por 1a parte inferior de1 mismo, en el. área de fibra de 

vidrio y resina cuidando de no quemarnos, con l.o que se 

obtiene una pe1ícul.a muy delgada de cera que nos servirá 

de base para que el. segundo baño con material. más fr~o 

se adhiera íntegramente a nuestro mol.de~ E1 tiempo entre 

una aplicación y otra varía de acuerdo con e1 grado de 

enfriamiento que tenga _l.a cera: si se aplica la segunda 

capa cuando aún está caliente lograremos una 

integración correcta entre l.os material.es; podemos 

provocar el enfriamiento mas rápido si sumerge el. 

mol.de en agua fría, sól.o que al. aplicar l.a segunda capa 

de cera cuidaremos que nuestro mol.de con su primera capa 

no tenga gotas de agua en superficie. Una vez 

aplicada l.a segunda capa se repite el. procedimiento de 

enfriado de l.a cera aplicada en nuestro mol.de. 

- -- . ?c. estar La cera :::P:;::::: :~Z~;~'.;f7~:¡~~t~·;.~}:aide:: 
col.oca un mechero de gas (ve"=~:~~~'"ª;~~· ~~~':;~?.-~;¡~· imagen 

5), al. recipiente de material.?~~.: f..~l.ie?"td.,! Il!~e_n:=-ras que 

al. otro recipiente le estaremc::iiÍl:"".Ve°!:.t.:le-ndO: Cé~.Í· caliente 

y revol.viéndol.a con l.a fría, o:.~a: ·.1 .. a~~ ¡-ñ;e,;;~a: ··-vertiendo 

ésta al. otro recipiente ca1iente para que vue1va 

obtener l.a temperatura adecuada. 

Se repite l.a 

ca1iente hasta 1ograr 

acción de 

un grosor 

-:·· 
baños de menos 

de"' -S a 7 mil.ímetros en 

forma uniforme para piezas chicas, y de 7 a 10 

mil.ímetros para piezas de regular y mayor tamafto (de un 
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metro o mayores) (ver imágenes 6,7,8) . 

.... . 

:: _::f:\:~5~-j~\,·f :;:~~i~ 
·'-~;-- .. 

:r~-.:;f ::·~~ '.--:}&/~:!h: 
~::· ...... ~ .. ···:!• 

.· .-

i ... ~:~~¿:: 
., .• ~ ·-e~~~ 
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< ~.,.t~'··~ 
' Embestimento y hornitos 

(imagen 9) 

(imagen 10) 

(imagen 11) 

El. embestimento es una argamasa que rea1izaremos para 

hacer nuestro "cubil.ete 11 (l.l.amado en España "mol.de de 

ol.l.a .. ), donde estará l.a cera que real.izamos en el. 

proceso anterior. Los material.es que util.izamos son: Un 

bul.to de yeso cerámico, tres botes de arena síl.ica y una 

hoja de lámina de acero gal.vanizado (imagen 9). 

Col.ocamos l.a base de nuestro uárbol. de cera", 

real.izada con tubos de cera (imagen 9), y l.a pieza en el. 

mismo material., despegado unos 10 cm del. suel.o, para J.o 

que nos auxiliaremos de unos pedazos de tabique, y sobre 

ellos apoyaremos nuestra base.. Se co.1oca l.a hoja de 

l.ámina de acero gal.vanizado al.rededor de nuestro ''árbol. 

de cera" sin que l.o toque, separado del. mismo de 7 a 10 

cm, y col.ocamos, en l.as partes inferior y superior, unas 

grapas de al.ambre que no permitan que se despl.iegue l.a 

hoja de acero. Se dejan registros de donde están l.os 

puntos de l.a base inferior de l.os tubos de cera con 

pequenos fragmentos de al.ambre -será sal.ida de la cera 

en el. proceso de quemado-. 

Revol.vemos la arena s~l.ica y el. yeso hasta que se 

integren ambos (imagen 10), en un bote de 20 l.itros, 

col.ocamos agua y l.e vertemos l.a mezcl.a, con un 

revol.vedor ~simil.ar al. de uso doméstico (de batidora)~ 

se mezcl.an ambos el.amentos hasta que el. resul.tado se 

integre con el. agua, con l.o que se crea una pasta que 
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debe tener una consistencia media, sin que ~~ ... ~~-
cal.idad de dureza ni de l.iquidez trasl.úcida. Esta pasta 

. - - ........ -_ .. 
se vierte en nuestro "'árbol. de cára.":;. cu.idarído ·que no l.o 

afecte, que no se escurra por dei:;;·¡-j.;;···de l.a iÁ~ina ni que 

ésta se despl.iegue. Este proceso -mezcl.a de ~a argamasa

se repite cuantos veces sea n.~cesar~o ha"sta que el. 

materíal. 11.egue al l.i.mite s\Jperior de J....a. .. hoja .,de acero. 
·;_";. ~~-.::- .'!f---~~ :- .t·~ -;· ... _ ••• : .... ~. 

Se deja que fragüe unos 15 minutos y se retira la 

hoja de lámina de acero gal.vaniz~-':1·º:._ (i._ñ:i~g_e:-~; 1.;l.)-; después 

se verifica que haya frC'!...9uado :-ei mater.i~ por el. 

contorno de nuestro cubil.e.~, y -~ .:~ortan y re~iran l.os 

pedazos de tubo de cera que sot>resal.gan en -'l.a parte 

superior, así como l.a cazuel.ita! de cera. Las marcas 

dejadas en l.a parte inferior de· J.~.s. :t,erminal.ás de l.a 

base sirven para real.izar una e~.;~~~;·;~· ei~. s-Í~io de ].a 

mismas, para descubrir l.as punta'S~ :ae· ..... c~i-a y que sea por 

estos puntos por do.,..Jde '"escurra l.ci cera, acción 

p•~••o qoo •• do•••'•'•• m•• odo1~l~~~~1~ 
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:t, ·: ... ~~-;;, .. 
Proceso de quemado de l.a cera perdida y fundición 

(imagen 12) 

(imagen 13) 

• r 
(imagen 14) 

Una vez verificado que l.os puntos anteriores se cumplan 

satisfactoriamente, se continúa el proceso. 

En Estados Unidos, en dos fundiciones que visité, 

en Nueva York y otra en Michigan, se realiza este 

paso introduciendo e.l cubil.eta en un horno junto con 

otros cubiletes. En México es distinto, porque no se 

cuenta con hornos de este tipo, l.os cual.es podrían tener 

una ventaja al. ahorrar calor, en l.a quema de l.a cera de 

varios cubiletes a la vez, .lo que generaría menos 

pérdida de calor por fugas y con el.l.o se utilizaría 

menos gas; sin embargo, una desventaja de este tipo de 

hornos son los riesgos de romper los cubiletes a1 

moverlos, así como 1a limitación del tamafio de los 

cubiletes, que están sujetos a1 1ímite de la capacidad 

de1 horno .. 

Trabajamos el quemado 

a1rededor de1 cubilete tabiques 

de cera a1 

rojos normales 

co1ocar 

(imagen 

12), que se acomodan en forma circular dejando, la 

parte inferior, dos puertas para el ingreso de la 

lumbre, y en la parte superior, a 1a altura del final de 

nuestro cubiiete, dos ventanas, a partir de las cuales 

se crea una sobreposición de tabiques en forma ta1 que 

se cierre su forma de cúpula y deje un orificio en 1a 

parte superior; esto nos servirá como chimenea, junto 

con 1as ventanas antes mencionadas.. Así, al finai del 
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dia, se revocan con 1odo todas 1as uniones qu~~~ 
tabique y tabique, y 1as ventanaSÑy;phimenea, de manera 

que queden sel.1adas para contene~ el. ca1or dentro de 

nuestro horno (imagen 13 y 14) • 

Por l.as puertas, en e1 nivel. de piso, 1e 

ap1ica el. fuego, e1 cual. hay que mantener constante y 

que no pegue en e1 cubil.eta, sino, en 1a zona de tabique 

para que no 1o dade; 1a cera escurrirá por 1as cavidades 

inferiores de nuestro cubil.eta. cUando e1 horno 11egue 

de 200 a 300 grados centi.grados, al. mantener e1 cal.ar 

continuará escurriendo; cuando esto sucede se percibe 

una pequefia f l.arna que se forma en 1as cavidades 

inferiores y superiores del. cubil.eta. 

Una forma de cerciorarnos de que nuestro mol.de 

perdió toda l.a cera es l.a desaparición de dicha f1ama 

por todos sus l.ados. 

Una vez corroborado que el. proceso de l.a cera 

perdida ha conc1uido, se deja que e1 horno y e1 cubi1ete 

pierdan cal.or, l.l.egando a un aproximado de 50 grados 

-~ent~grados, pues si se vierte el. metal. ~siguiente 

paso-- con nuestro cubil.ate ca1iente o fria se corre el. 

riesgo de perder nuestra pieza: si está frío, por una 

contracción por 'contacto entre 1os materia1es, y si está 

cal.iente, por un desprendimiento del. embestimento cuando 

, pasa el. materia1 cal.iente y l.as paredes del. cubil.ate 

tienen l.a consistencia para soportarl.o, por l.o que se 
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(imagen 15) 
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(imagen 16) 

(imagen 17) 
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Se prepara el. cubil.eta para 1a fundición co1ocando una 

hoja de l.ámina de acero gal.vanizado al.rededor del. 

cubi1ete y enterrada a una distancia igual. por debajo de 

su nivel. de piso, a unos 10 cm, aproximadamente, sujeta 

con grapas real.izadas con a1ambre recocido. La 

superficie vacía que queda entre e1 cubil.eta y 1a hoja 

de l.ámina se re11.ena de tierra y se apisona, para que 

quede perfectamente apretada entre 1a hoja de 1ámina y 

el. cubil.eta. Una vez hecho esto, está J.. is to nuestro 

cubil.ate para recibir e1·meta1 fundido (imagen 15). · 

Para nuestra pieza· uti1izaremos bronce o 1at6n; 

el. resu1tado es e1 mismo, s6l.o var1.a l.a composición 

química. El. col.or del. bronce es rojizo, y el. del. 1at6n, 

amaril.l..o; son al.eaciones. Se puede uti1izar cual.quier 

otro metal., y 10· único que variará es el. costo del. 

mismo. As~, nuestro cubil.eta está J.isto para recibir el. 

metal.. 

Temperatura de fusión y de col.a.da (imagen 16) 

Cobre/Zinc 

60/40 

63/37 

72/28 

Fusión 

900° e 
920º e 
970º e 
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Para aJ.canzar l.as temperaturas antes anotadas ::.e 

uti1izan materia1.es que ayuden a una más rápida acción 

de cal.entamiento de1. metal., s~e. 1.e denomi~C!n fundentes, 

desoxidantes, fl.ujos, depur~dore:s, etc., nombres que 

reciben un cierto número ··de productos químicos 

destinados a facil.itar l.a l.icuefacc,i;6n de l.os metal.es. 

Una vez que al.can za el. metal. l.a temperatura 

adecuada, J.a mayoría de l.os m~tal.es en este estado 

(1i.quido), 

momento de 

tienden a absorber· gases qu~ ··e"'-pul.san en el. 

su sol.idificació.n (u.~á · vez ... r"~al.i~ada J.a 

vaciada de metal.), y estos 9ases .P~qduc~.~ ... poros que 

afectan nuestras piezas, un mal. que ·hace; Qu·e nuestras 

piezas J.isas denoten pequeñas imperfeccione:s, aunque es 

un mal. 

padece. 

que todo productor de bronces en 
·--, .,. ...... ; e1 mundo 10 

Terminada l.a maniobra de vaciado de metal., 

dejamos reposar nuestro cubil.ate 24 horas para, que l.ogre 

perder todo e.l. cal.or del. metal. (i~~~gen 17); si_·º se separa 

el. embestimento (material. con el. que sa~ hizo el. 

cubil.ate) de J.a pieza de bronce aún cal.i.ente con J.a 

exposici6n al. aire de .l.a pieza, ésta se quebraría, J.o 

que obl.igaría a sol.dar para reparar el. daño. Así J.as 

cosas, es mejor esperar el.- tiempo necesario para 

rea1i.zar dicha maniobra y evitar esa contingencia; 

aunque en a1gunos casos 1a e:spera no garantiza que no se 

quiebre, sí hay menos probabil.idades de que suceda. 
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La separación del. embestimento del. "árbol.", a~~~ 
cera y ahora de bronce, se rea~iza con barretas y 

teniendo cuidado de que no se dañé.!:l.~~j)(._.j¿~!-'~i_ii:e retira .. ~·-··.;.; ..... :- ......... -;,. .. 
todo e1 materia1 de nuestra pieza ~Co'h c"ePi~~~~,i: de cerda . ·:-;~*~ de a1am.bre. 
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-,:~~~- ... . ~~ ;fer~~~ado de 1a pieza de bronce 

{imagen 18) 

- -- :¡/¡ 
(imagen 19) 

Una vez l.impio nuestro ''árbol. de bronce", se retiran l.as 

col.adas o tubos que nos sirvieron para que el. material. 

corriera y sal.iera el. aire (imagen 18), dejando l.a pieza 

sol.a. Encontraremos que nuestra pieza tiene excedentes 

de material.es (burbujas y/o cortinill.as de bronce), 

que en al.gunas partes quedaron espacios vacíos además de 

l.os que l.e hicimos para que entrara el. picadizo a l.as 

partes internas de l.a pieza, as~ que inicia el. 

procedimiento de terminado de bronce al. retirar l.os 

excesos. Este un trabajo que requiere atención y 

cuidado para no dañar l.a pieza; se real.iza con cincel.es 

y martil.l.o, y en al.gunos casos se ocupa el. esmeril. con 

disco de corte. Para e1iminar pequeñas imperfecciones se 

requiere de1 motor Cooi y 1ijas de metal (imagen 19), de 

diferentes medidas de grano, así como lijas de pape1 

también de grano de diferentes medidas para pulir 1as 

piezas y/o dar uniformidad a 1a textura. En los casos de 

los espacios vacíos, se les aplica soldadura de bronce 

utilizando como fuente ca1orífica el equipo de aut6gena, 

o, si es una pieza grande, se uti1iza una planta de 

soldar e1éctrica y carbones; en ambos casos se requieren 

fundentes para lograr un precipitado calorífico en la 

so1dadura. En estos puntos es casi imposible evitar que 

formen pequen.as porosidades alrededor de1 materia1 

aplicado, por 1o que se quita e1 excedente de material 

igualando el punto de unión a 1a pi~za. 
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E1 proceso con l.ijas de 

pieza, para J.ograr l.a unidad 

.i~ 
pape1 se apl.ica~~~~ 
de l.a misma como nuestro 

model.o original., punto de partida de nuestro proceso. 

Una. vez .logrado esto, está terminada l.a pieza y l.ista 

para·. ·el. proceso final. de apl.icación de pátina o col.or 

automotivo. 
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o co1or automotivo 

Preparación de 1a.pieza 

Una vez terminado ._e1 procea.o anterior, 1a pieza se 1ava perfectamente con una 

so1uci6n de ácido .n.i't:.rico rebajado con agua para retira:i: ·toda impureza, como 

sobrantes de fundente:s, tierra, grasa, etc. Este trabajo se debe rea1izar con 

cuidado, .pues se desprenden ga:ses venenosos. 

Limpia-y seca, se 1e ap1ica a 1a pieza 1a pátina o e1 co1or automotivo. 

La pátina, de acuerdo con e1 diccionario Larouase, es una ''especie de 

barniz verdoso que se forma en 1os objetos antiguos de bronce. Tono sentado que 

toman con e1 tiempo 1as pinturas". 

Benvenuto Ce1.l.ini nos hab1a, en Vida de Benvenut::t::o Ce..Z.Iíní, f..Zorent:.íno, 

escrit::a por é.l. mismo, 30 que é1 reun.1a 1a orina de púberes para 1ograr una buena 

pátina y rechazaba 1a orina de adu1tos, porque ésta conten.ia un a1to grado de 

acidez. E1 día de hoy esto no se uti1iza. 

La preparación de 1as pátinas es muy senci11a, pero requiere tiempo y se 

debe experimentar e1 grado de integraci6n de1 materia1 metá1ico a1 ácido; as~, se 

observan 1os resu1tados de diferentes muestras en tiempos diversos para decidir 

e1 tono de1 co1or que se desee. 

Materia1es para rea1izar pátinas 

30 Benvenuto Ce11ini, '~Vida de Benvenut:o Ce.l:Z..J.ni, .f:Z.o.rent:ino, escrit:a por é:Z. mismo'"', 
ver~i6n de Gui11ermo Fenández, p. 59. 
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Rojo 

Café 

Verde 

Negro 

Lu Producción Escultórica Intc..-g.rnl 

·, cobre,. (100 g) ácido nítrico (1/2 litro), (1 .1itro) agua 

; (simil.ar .al. rojo.. más di1uido), cobre (100 g), 

l.itro), (1 l.itro), agua 

(en, viruta o l.ibrill.o), rebaba de hierro (100 g), ácido ni.trice (1 

l.itro) (1 l.itro) .. agua 

hierro (100 g), amoniaco (50 ml.) (al. apl.icarl.o se l.e col.oca l.a 

sol.ución de l.os material.es anteriores de acuerdo con el. tono que se 

• ... · desee), ácido nítrico (l. l.itro ) , agua 

hígado de azufre (100 g), agua (1 1itro) 

Para su proceso, cada f6rmul.a se mezcl.a en recipientes por separado. El. 

metai. (cobre, hierro) y el. ácido nítrico se dejan reposar hasta que el. áci.do haya 

l.ogrado una col.oración y el. metal. se vea mordido por el. ácido, aproximadamente de 

15 a 25 días. Se debe tener cuidado de moverlo una vez por dia sin ol.vidar que 

debe protegerse de l.os gases que provoca l.a sol.uci6n, pues son dadinos. Una vez 

obtenido ·el. ácido con l.a tonal.idad deseada, se apl.ica a l.a pieza. 

Hay dos formas de hacer esto: 

- En frío y 

- A base de cal.or 

En Zrío 

Hay varias maneras: una es sumergir l.a pieza en l.a sol.uci6n y dejar que 

adquiera l.a col.oración a base del. contacto directo. 

'i'ESlS C01·~ 
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Benigno Quezuda Morales 

auxil.iares, como te1a, tierras, aserrines, que se 

empapan y se ap1ican·· a 1a pieza; en este proceso no se control.a e1 resu1tado que 

obtendrá. 

, A base de caior'. 

Se ~.tiJ.~za una brocha; se cal.ienta l..a pieza y se apl.ica l..a sol.ución al. 

mismO tie.íñp·o:, ha.Sta J.ograr el. col..or deseado .. 

Se pueden real.izar mezcl.as de col.ores al. apl.icar primero un col.or y después el. 

otro. 

Col.or -industrial. 

Hay un~ gran cantidad de esmal.tes útil.es en el. mercado, s61o es necesario 

tomar una buena decisión y apl.icarl.os de forma correcta. 

Se empl.ea un "'primer'" especial. como base que fije al. bronce y después al. 

col.ar deseado. 
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Anexo 3 

(Arti.cu.l.o co1ocado en e1 internet y que ha sido un exce1ente auxi.l.iar para el. 
mej~r conocimiento del. uso de .l.a red) 

El. mercado de internet 

El. internet parte con l.a el.aboraci6n de una página web efectiva que 
transmita un mensaje c1aro al. usuario. Ahora bien, tener una página web efectiva 
no es suficiente: deben pl.antearse el.amentos comp.l.ementarios para 1a promoción. 
'se puede caer en un error 11amado spam, J.o que nos puede bl.oquear nuestras 
cuentas y nuestra página. E1 spam es el. uso no adecuado del. servicio de correo 
el.ectr6nico, que consiste en enviar información a personas que no l.a sol.icitan. 

PROMOCIÓN EN BUSCADORES 

La siguiente tab.l.a es un estudio real.izado por Ernst & Young acerca de .l.a 
manera en que .l.os usuarios acceden a l.as páginas web más frecuentadas. · 
Como se puede observar, l.os internautas prefieren, para .l.oca1izar un sitio web, 
un ORL (Universal. Resource Locator, o buscador de direcciones web), un buscador 
que ya se encuentre en sus "Favoritos" (bookmarks), un ORL memorizado, o util.izar 
un buscador en general.. 

Fórmu.l.as para J.a atracción de nuevos cl.ientes 

1.-"0pt-in" o permission marketing: es l.a forma idónea de enviar mensajes 
de forma masiva sin ser considerado .spam, sobre todo para l.a PYME, ya que no 
resu.l.ta excesivamente caro y posee elevados índices de retorno. 
Existen empresas de publicidad en internet que se dedican a generar l.istas 
específicas de direcciones de correo interesadas en l.a recepción de pub1icidad, 
ofertas y promociones de rnul.titud de temas. Las direcciones de correo que en 
el.las aparecen han sido introducidas vol.untariamente por per3onas con el. 
propósito de recibir en su buzón electrónico, o móvil., publ.icidad de un tema 
concreto, sea porque busquen un determinado producto, para estar al. día de l.as 
empresas que actúan en su sector, o para estudiar campa itas de marketing de su 
sector. Además del. correo, l.os usuarios introducen el. tema en que se interesan, y 
permiten así a l.a empresa de publ.icidad confeccionar l.istas más o menos objetivas 
que permite el.evades índices de retorno. Actual.mente están apareciendo variantes, 
por J.as cual.es se paga a J.os usuarios por mensaje recibido incl.uso por 
recomendarl.o a otras personas. 
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:"·';•. ~-
·~~--~: '·'"'' A1gunas empresas internaciona1es que se dedican a este tipo de publ.icidad 

son Bonusma.i1, Bu1l.etmail., The Direct Email. List Source, Hotmail., NotifyMe.Com, 
PostMaster Direct y Targ-it. 

Respecto de textos pub1icitarios, al.gunas revistas o newsietCers envi.an a 
sus afi1iados correos el.ectrónicos para comunicar1es novedades, ofertas, etc., 
que tienen l.ugar en 1.a revista o en su entorno.. Estas revistas ofrecen l.a 
inserción de pub1icidad en sus correos o el. anuncio de recursos interesantes. 
A1gunas empresas, como Directions Magazine o ICTNET, aseguran un rango de retorno 
de 10% de 1os mensajes enviados. Es conveniente estar informados de 1a 
composición demográfica de 1os 1ectores de estos bol.atines en 1os que pretendemos 
anunciarnos, con el. objetivo de disefiar e1 mensaje adecuado a nuestro públ.ico 
objetivo. 

Los ric:h emaii son mensajes publ.icitarios que se envi.an por 1os cana1es 
ordinarios de correo e1ectr6nico, 1istas, etc .. , pero con 1a particu1aridad de ser 
.un mensaje en forma de video, audio e imágenes animadas, que se ejecutan al. abrir 
e1 propio fichero. 

2- Emai1 con objetivos publ.icitarios 

Re1aciones púb1icas 6nl.ine 

F6rmu1as para l.a retención de cl.ientes 

Comunicados a cl.ientes 

Contacto de apoyo 

Newsiet:._t:.ers 

La mayori.a. de estas newsiect:.ers son gratuitas, como CNET, CMP, IDG, que 
l.1egan ,a contener mi1es de usuarios en sus base5 de datos. Sin embargo, también 
existen 1as suscripciones a bases de datos de pago, con contenidos de supuesto 
e1evado va1or informativo.. Con este tipo de sistema de promoci.6n, estas firmas 
e1aboran sus propias .l.istas "opt-in .. de forma gratuita para posteriores campaftas 
de mercadotecnia, y promueven así su sitio a mil.es de usuarios con un bajo costo. 

Máquinas de búsqueda, directorios/índices, y cómo funcionan 

~:i.nq 
!aud.:i.encia 

por¡s.:i.tio 
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l. jYahoo! j65, 907' 687 j54% 

jo:46:02 
[0:17738-

3 ~ j50,042,747 j4l.% 

5 fLycos- j32, 584. 584 j27% 

0:24 :27 6 1 
1 f~xci te~H:'~~-

¡:¡--·-·- --·--··¡Go-N~tworl1:" ---·--r23.i32,996 f19% ¡a·,21:24-
¡28 ,_.=5-2!_ 2_~?_!~-~- ·-- --- ----
117,217,778 _!14% ·¡o:o9:03 

j16, 803, 118 jl4% fo°714--;Q3 

18 jAbout .. com 
9 ¡A"itaVista 

Fuente:-Nie1sen//NetReningS G1oba1 Internet Index;jul.io Cie-2o~--

Es importante centrarse en e1 púb1 ico objetivo. Por ejemp1o, es 
perfectamente vá1ido promoverse exc1usivamente en 1os principal.es buscadores 
espafto1es si nuestro objetivo es ser visitados desde Espai'ia. General.mente no 
merece ra pena emp1ear tiempo y dinero en e1 resto de buscadores, por el. bajo 
retorno de nuestra inversión. 

Índices o directorios 

Se encargan de indexar 1as direcciones web en categorías, al.go así como 1a 
sección amari11a te1ef6nica. El. directorio más importante y conocido es Yahoo. su 
principa1 característica es que una persona, y no un programa, asignó l.as 
direcciones que encontramos en cada categoría. Para 1oca1izar algo en un índice 
podemos navegar 1as diferentes secciones hasta que encontremos 1o que buscamos, o 
podemos rea1izar una búsqueda. Cuando buscamos ~or una pal.abra o frase, un ~ndice 
util.iz.a principa1mente cuatro baremos para decidir que resul.tados va a 
mostrarnos: 

Títul.o: esta 1.a pal.abra el.ave en el. título de1 sitio web. 
ORL: esta 1.a pa1abra el.ave en e1 URL del. sitio web. 
Descripción: es 1a pa1abra el.ave parte de 1.a descripción del. sitio web. 

'"C1icks" o "pinchazos": 
recibe más peticiones (cl.icks) 
nuestro, 1a reempl.azamos, y así 

si el. enlace del. índice 
que 1a que se encuentra 

sucesivamente. 

a nuestra página web 
inmediatamente encima 

Los retos con l.os que nos encontraremos a1 trabajar con directorios son: 

Que nuestra web sea aceptada. 
Que nos sitúen en 1.a categoría(s) correcta(s). 
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Si intentamos aparecer en una sección en l.a que no pertenecemos o damos 
una descripción confusa, podemos ser rechazados, o, peor aún, que el. editor nos 
sitúe en un 1ugar equivocado y escriba su propia descripción de1 sitio. 

Máquinas de búsqueda 

Dos de 1as más conocidas son Goog1e e Inktomi. Estos buscadores comp1etan 
sus bases de datos de diferentes formas, 1a -más común de 1as cua1es es mediante 
"araftas"' .. Con e1 término .. araña'• se describe e1 programa de software con que l.os 
buscadores rastrean l.a red .. 

En l.a práctica, cada 
sitios web que dLsponen de 
actua1izarse, por 1o cual es 

página puente es una entrada a un sitio web. Hay 
cientos de páginas puente, que deben mantenerse y 
importante 11evar una minuciosa gestión de e11as. 

Hay varias maneras de saber a qué tipo de páginas se 1e otorga un alto 
nivel. de re1evancia en cada buscador. Algunas de estas formas son 1os sitios como 
Search Engine Watch, o e1 software como Web Position Go1d .. 

º .. t.ro sistema eficiente con ciertos buscadores, como HotBot, es 
proporcionar a l.as arafias páginas crawl.er (gateadoras, en castel.1ano). Estas 
páginas no son más que un cúrnu1o de en1aces a distintos sitios de una web y no 
están diseftadas para ser vistas por el. usuario. 

Buscadores "mixtos" 

Actualmente l.os buscadore5 uti1izan varios métodos para producir 
resu1tados, uno principal. y otro secundario, para cuando e1 principal no da 
resul.tados satisfactorios. Anteriormente util.icé Yahoo como ejempl.o significativo 
de ~ndice/directorio, cuando rea1rnente pertenece a esta categor~a. 

La el.acción de las "pa1abras c1aves" 

Este paso es indudab1emente el más importante. Básicamente se trata de 
pensar cómo intenta l.a gente buscar e1 producto o servicio que ofrece la página 
web .. 

Todas l.as páginas de su 5itio web tendrán pa1abras 
rel.acionadas con el.l.a y que deberían ref1ejar su contenido. 

frases ·. cl.'7ves 

Las pal.abras el.aves deben de estar en los meta t;ags, código HTML 
supuestamente describe tu página a 1.os buscadores. Muchos buscadores 
prescindido de1 uso de l.as met;a tags, pero conviene seguir inc1uyéndo1as para 
buscadores que aún las utilizan .. 

148 

que 
han 
:Los 



La Producción Escultórica Integral 

Es importante e1 hecho de que las araftas no reconocen 
gráficos y e1 texto en formato gráfico son visua1mente atractivos pero 
contraproducentes a J.a hora de promocionarse en buscadores. Las arañas no son 
capace:s de J.eer e1 contenido de 1os gráficos. Por tanto, el mejor consejo es 
util.izar HTML siempre que Bea po.sible. Las arai'ias también encuentran problemas 
con 1os frames (cuadros) y los image maps. Una manera de conducir a las arañas a1 
resto de ias páginas sin reemplazar el ímage map de nuestra página principal. es 
crear un mapa de la web con enlaces HTML a todas las demás páginas. 

Para lograr enlaces de otras páginas es común recurrir al intercambio de 
enl.aces: ºyo pongo el tuyo y tú el mío ... También existen múl.tipleB servicios en 
1a red que 5e dedican a incluir enlaces a cualquier página que acepte poner 5U 
lista de enlaces en su servidor. El inconveniente de este servicio es que esos 
enlaces serán probablemente completamente irrelevantes. La recomendación más 
sensata es ponerse en contacto con los sitios que, sin J.J.egar a competir, tengan 
como objetivo una demografía similar a la nuestra y que compartamos enlaces con 
e11os. 

Resultados 

si aspiramos a hacer negocios en la red, la promoción de nuestro sitio web 
buscadores tiene una importancia vital: 

La promoción comienza con el diseño de la página. 

La promoción en buscadores no es una ciencia exacta,. y requiere mucha 
dedicación. 

En caso de contratar a expertos, exija reportes periódicos junto con una 
anál.isis exhaustivo de éstos. Este aná1isis debe estar acompañado de una serie de 
actuaciones recomendadas para incrementar e.l. tráfico o atraer a una demograf1.a 
más· rel.evante. 

Xabier 
e-business 
Robotiker 

Tu guardián tecno.l.6gico 

http://revista.robotiker.com/negocio el.ectronico/articul.oS.jsp. 
Lista de_ conceptos técnicos (véase eT anexo 2) 
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Traducción de términos utilizados en 1a el.aboraci6n de nuestra página web. 

BUSCADORES Search Engine 
A (usual.1y web-based) system for searching the information avail.abl.e on 

the Web. 
Sorne search engines work by automatical.l.y searching the contents of other systems 
and creating a database of the resul.ts. other search engines contain5 onl.y 
material. manual.l.y approved for inc1usion in a database, and sorne combine the two 
approaches. 

Sistema del. Search Engine A (Web-web-based general.mente) para buscar l.a 
información disponibl.e en el. Web. Al.gunos motores de l.a búsqueda funcionan 
automáticamente buscando el. contenido de otros sistemas y creando una base de 
datos de l.os resultados. Otros motores de l.a búsqueda contienen sol.amente 
material aprobado manual.mente para l.a inclusión en una base de datos, y alguna 
cosechadora de l.os dos acercamientos. 

Código HTML HTML -- (HyperText Markup Language) 
The coding l.anguage usad to create Hypertext documents for uso on the Worl.d Wide 
Web. HTML looks a lot l.ike ol.d-fashioned typesetting code, where you surround a 
bl.ock of text with codes that indicate how it shoul.d appear. 
The "hyper" in Hypertext comes from the fact that in HTML you can specify that a 
block of text, or an image, is 1inked to another fil.e on the Internet. HTML fil.es 
are meant to be viewed using a "Web Browser". 
HTML is ioosel.y based on a more comprehensiva system for markup cal.l.ed SGML 

HTML del. HTML (lenguaje del margen de beneficio de HyperText) El. 
l.enguaje de codificación creaba los documentos del hypertext para el. uso en l.as 
miradas mundiales del. HTML del web en gran medida como el código que componía el. 
tipo pasado de moda, donde se rodea un bl.oque del. texto con l.os c6digo5 que 
indican c6mo debe aparecer. El "hiperactivo" en hypertext viene del hecho que en 
el. HTML usted puede especificar que un bloque del. texto, o una imagen, está 
conectado a otro fichero en el. internet- Los ficheros del. HTML pretenden 5er 
vistos usando un "web browser". El. HTML se basa libremente en un sistema más 
comprensivo para llamado margen de beneficio SGML 

Email Email -- (El.ectronic Mail.) 
Messages, usual.l.y text, sent from one person to another via computer. E

mail. can al.so be sent automatica11y to a l.arge number of addresses. 

(Mensajes del. correo electrónico), general.mente texto, enviado a partir de 
una persona a otra, mediante la computadora. El e-mail. se puede también enviar 
automáticamente a una gran cantidad de direcciones. 

··:., 
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Meta tag.s" pa1ci.bra c1ave .. - 5on 1o5 pa1abras con 1as 
relacionar fácil.mente para encontrar nuestra URL en 1a red. 

Spam spam (or Spamming) 

An inappropriate attempt to use a mailing 1ist, or USENET or other 
networked communications faci1ity as if it was a broadcast mediwn (which it is 
not) by sending the same rnessage to a 1arge number of peop1e who didn?t ask for 
it. The term probab1y comes from a famous Monty Python skit which featured the 
word spam repeated over and over .. The term may a1so have come from someone?s iow 
opinion of the food product with the same name, which is genera11y perceived as a 
generic content-free waste of resources. (Spam® is registered trademark of 
Horme1 Corporation, for its processed meat product.) 

La tentat~va inadecuada de utilizar una 1ista e1 enviar, o e1 USENET o e1 
otro recurso de comunicaciones networked como si fuera un medio de 1a difusión 
(que no es), al. enviar e1 mismo mensaje a una gran cantidad de gente que no J.o 
so1icit6. El término viene probablemente de una escena famosa de Monty Python que 
ofreció e1 Spam de la palabra rel.anzado repetidamente. E1 término pudo también 
haber venido de 1.a opinión baja del. ambiente del. producto al.imenticio con e1 
mismo nombre, que se percibe generalmente como pérdida de recursos genérico .. 
(Spam® es una marca registrada registrada de Hormel. Corporation, para su producto 
de carne procesado.) 

URL -- (Uniform Resource Locator) 
The standard way to give the address of any resource on the Internet that is part 
of the Worl.d Wide Web (WWW). URLs 1ook 1ike this: 

(1ocal.izador de recurso uniforme) 1a manera estándar de dar el. 
direccionamiento de cual.quier recurso en que sea parte de1 Wor1d Wide Web (WWW) .. 

Web WWW -- (Worl.d Wide Web) 
Frequentl.y used (incorrect1y) when referring to "The Internet", WWW has two major 
meanings - First,. 1.oosel.y used: the who1e constel.1ation of resources that can be 
accessed using Gopher, FTP, HTTP,tel.net, USENET, WAIS and sorne other too1s. 
Second, the universa of hypertext servers (HTTP servers) which are the ::1ervers 
that a11ow text, graphic::1, sound fil.es, etc .. to be mixed together. 

Se· utiliza con frecuencia (incorrectamente) al. referirse "al. internet" .. 
WWW tiene dos significados importantes, primeror util.izado libremente: 1a 
constelación entera de recur::1os que se pueden alcanzar usando Gopher, el. ftp, 
HTTP, el. te1net, el. USENET, el. wai::1 y algunas otras herramientas .. En segundo 
l.ugár-, el. universo de l.os servidores del. hypertext (servidores del. HTTP) que son 
1os servidores que permiten el. texto, 1.os gráficos, 1os ficheros de l.os sonidos, 
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Anexo 4 

Correos e1ectr6nicos obtenidos con ayuda de un buscador de gente que tenía en su 
web 1a pa1abra ''ingeniero o arquitecto", y a J..a que se 1e mando parte de 1a 
información de nuestra página web. 

p1ink.net 
000dswOOO@de1phi-com 
000knight@de1phi-com 
007@deJ..phi.com 
007hrns@de1phi.com 
007raw@de1phi.com 
OOS@deJ..phi.com 
00m0caudi11@de1phi.co 
rn 
OOmahat.maOO@deJ..phi.co 
rn 
011@deJ..phi.com 
0127@deJ..phi .. com 
016pjs@deJ..phi.com 
0199@deJ..phi.com 
01@deJ.phi.com 
01i567nvbm1s984mkg@de 
J..phi .. com 
01i567nwtgpe984mkg@de 
J..phi .. com 
01i56kumb2yo984mkg@de 
1phi.com 
01i56kunsec2984mkg@de 
J..phi.com 
01i561t1pbxs93a5gh@de 
J..phi.com 
01i561t25rf693a5gh@de 
1phi.com1kirk@de1phi. 
com 
11ink@de1phi.com 
1me1@deJ..phi.com 
1mik@de1phi.com 
1mik@de1phi.com 
1mikey@de1phi.com 
1mikey@de1phi.com 
1mrphi1@de1phi.com 
1parrothead@de1phi.co 
m 

01i56J..tjse5s93a5gh@deJ..ph 
i.corn 
01i56J..tkdj4y93a5gh@de1ph 
i.com 
Oli56m3brrwg984mkg@deJ..ph 
i .. com 
01i56rn3e8gf6984mkg@de1ph 
i .corn 
01i57bk82ubk96w07s@de1ph 
i.com 
01i57bk833yq96w07s@delph 
i.com 
Oli57ud42ukw93b14h@de1ph 
i.com 
01i57ud5bz3693b14h@deJ..ph 
i .. com 
01jenice@de1ph~.com 
01michae1@de1phi.com 
021@del.phi.com 
0272@de.lphi.com 
0378@de1phi.com 
040591@de1phi.com 
0542@de1phi.com 
0704@de1phi.com 
07r.lsmithjr@del.phi.com 
0803@de.lphi.com 
OB@de.lphi.com 
O@del.phi.com 
Oghost@de.lphi.com 
100392@de1phi.com 
1007@de.lphi.com 
101273@del.phi.com 
10137@de1phi.com 
10151@de1phi .. com 
101693@delphi.com 
1017@delphi.com 
101s~@del.phi.com 

101st@de1phi.com 
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10mm@de.lphi.com 
1138@del.phi.com 
l139@delphi.com 
1139@de.lphi.com 
11ofc1ubs@de1phi.com 
120clockcrew@de1phi.com 
120clockcrew@deJ..phi.com 
1234tiburon@del.phi.com 
12440@del.phi.com 
1251@deJ..phi.com 
126@de1phi .. com 
12@del.phi.com 
12steppe@delphi.com 
12steppe@de1phi.com 
1308@del.phi.com 
131ros@delphi.com 
14@del.phi.com 
1505l@del.phi.com 
15051@deJ..phi.com 
1509abn@del.phi.com 
150mwm@del.phi.com 
150mwm@de1phi-com 
154mek@del.phi.com 
154mek@del.phi.com 
lS@delphi .. com 
lSm@del.phi.com 
1629@deJ..phi.com 
162@del.phi.com 
16@delphi .. com 
16bitter@delphi.com 
1701@del.phi.com 
1701d@del.phi.com 
1710@del.phi.com 
1756@de.l.phi.com 
1789@del.phi.com 
1798@de.l.phi.com 
1798@de1phi.com 



@de1phi.com 
1prince@de1phi.com 
1prince@de1phi.com 
1princess@de1phi.com 
1princess@de1phi.com 
1ranger@de1phi.com 
1ranger@de1phi.com 
1rogue@de1phi.com 
1stadagency@de1phi.co 
rn 
1stchoice@de1phi.com 
1stcl.assma1e@de1phi.c 
om 
1stdesk@de1phi.com 
1stdesk@de1phi.com 
1steve@del.phi.com 
1stkitn@de1phi.com 
1stkitn@de1phi.com 
1stl.exicon@de1phi.com 
1stpm@de1phi.com 
1stsergeant@del.phi.co 
m 
1sweetbjames@de1phi.c 
om 
1team@de1phi.com 
1team@de1phi.com 
1tom@del.phi.com 
1vector@de1phi.com 
1webster@de1phi.com 
1webster@del.phi.com 
1wizard@del.phi.com 
lwl.k@de1phi.com 
1wl.k@del.phi.com 
1wol.fetr@del.phi.com 
1wol.fetr@de1phi.com 
2001@de1phi.com 
2001@de1phi.com 
2003047@de1phi.com 
2034@del.phi.com 
2034@de1phi.com 
208463@del.phi.com 
20@delphi.com 
20@del.phi.com 
21214@del.phi.com 
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1026@de1phi.com 
10272@del.phi.com 
10273@del.phi.com 
103pat@del.phi.com 
1044@del.phi.com1ei1een@d 
el.phi.com 
leileen@del.phi.com 
leye@del.phi.com 
lfasttrack@del.phi.com 
1fbear@del.phi.com 
1foral.1@del.phi.com 
lfritz@del.phi.com 
lgoodguy@del.phi.com 
lgraharn@delphi.com 
1greeneyes@del.phi.com 
1greeneyes@del.phi.com 
lheretic@del.phi.com 
ljeffrey@delphi.com 
1jparker@del.phi.com 
ljul.ianl@del.phi.com 
lk@del.phi.com 
1k@delphi .. com 
1kestrel.@del.phi.com 
1kestre1@news.delphi.com 

23stu@delphi.com 
2408@delphi .. com 
2408@del.phi.com 
242griffe@delphi.com 
24 6p@del.ph i. com 
246p@del.phi.com 
25713@delphi.com 
25713@del.phi.com 
25748@del.phi.com 
258mike@del.phi.com 
258rnike@delphi.com 
287@del.phi.com 
287@del.phi.com 
29wes~@del.phi.com 

2@del.phi.com 
2@delphi.com 
2amour@delphi.com 
2amour@delphi.com 
2beornt2be@del.phi.com 
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17state@delphi.com 
17state@del.phi.com 
180180@del.phi.com 
1S0180@del.phi.com 
181hl@delphi.com 
1S1hl@delphi.com 
186427477@de1phi.com 
186@de1phi .. com 
1S@del.phi .. com 
196B@delphi.com 
197lgto@delphi.com 
1988rs@delphi.com 
1995dando@del.phi.com 
1995dando@de1phi.com 
l@delphi.com 
1aaviator@delphi.com 
1aaviator@del.phi.com 
1abengineer@delphi.com1actor@de1phi.com 
1andonl.y@delphi.com 
1andonl.y@delphi.com 
1bdbl974@delphi.com 
1bdb1974@del.phi.com 
lbellman@del.phi .. com 
1carena@delphi.com 
1crockett@delphi.com 
1curious@del.phi.com 
1cvic1@delphi.com 
ldanl@delphi.com 
1dennis@del.phi.com 
ldravenl@del.phi.com 
ldravenl@del.phi.com 
legross@delphi.com 
21ucky@delphi.com 
2morin@de1phi.com 
2much4u@del.phi.com 
2muss@del.phi.com 
2muss@delphi .. com 
2ndflag@delphi.com 
2poc@delphi.com 
2ql.ure@delphi.com 
2qlure@delphi.com 
2rapture@del.phi.com 
2seekit@delphi.com 
2sl.ick4u@del.phi.com 
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2121beth@delphi.com 
2179@del.phi-com 
2179@de1phi.com 
21grifff@delphi.com 
21jump@de1phi.com 
239pfeiffer@de.l.phi.co 
m 
23stu@de.l.phi.com 
359@de.l.phi.com 
3615@de.lphi .. com 
3637945@del.phi.com 
36B@de1phi .. com 
36B@delphi .. com 
36go.l.f@de.l.phi .. com 
388@de.l.phi .. com 
3BB@de.l.phi.com 
395jersey@de.l.phi .. com 
396íc@del.phi .. com 
3978@de.l.phi.com 
39@del.phi.com 
39@del.phi.com 
3@del.phi.com 
3@de.l.phi. .. com 
3ashworth@del.phi .. com 
3ashworth@de.l.phi. .. com 
3c.l.ub@de.l.phi .. com 
3dbi.l..l.@de.l.phi.com 
3di.@de1phi.com 
3dreter@de.l.phi.com 
3eyes@del.ohj.com 
3eyes@de.l.phi .. com 
3groothof@del.phi.com 
3jc@del.phi.com 
3mta3@delphi .. com 
3pears@de.l.phi .. com 
3rd@del.phi.com 
3rd@del.phi.com 
3rdway@del.phi .. com 
3rdway@del.phi.com 
3rrrsgo@de.l.phi.com 
3some@de.l.phi.com 
3wd@de.l.phi .. com4q529@d 
el.phi.com 
4star@del.phi.com 

2caro@del.phi.com 
2caro@del.phi.com 
2cast.l.e@delphi.com 
2c.l.222@del.phi.com 
2cool2bil.1.@delphi.com 
2eag1es@del.phi.com 
2edstone@delphi .. com 
2edstone@de.l.phi .. com 
2f.l.orida@del.phi .. com 
2gas@delphi.com 
2good@de.l.phi.com 
2good@delphi .. com 
2gowest@del.phi .. com 
2gowest@delphi .. com 
2hot4mtv@de.l.phi .. com 
2kaddi6@de.l.phi.com 
21.ivetv@de.l.phi .. com41861@ 
delphi .. com 
4281@de.l.phi.com 
42870@delphi.com 
42bc@del.phi.com 
4334@de.l.phi.com 
433@de.l.phi.com 
44221922901.@de.l.phi.eom 
4436a.l.an@de.l.phi.com 
45669@de.l.phi .. com 
476@del.phi .. com 
476@de.l.phi .. com 
48601jmb@delphi.com 
486476@del.phi .. com 
4Bhd@de.l.phi .. com 
4Btad@de.l.phi.com 
49@del.ph i .com 
49@del.phi.com 
4@de1phi.com 
4advice@de1phi .. com 
4advice@de.l.phi.com 
4banner@de1phi.com 
4banner@news.de1phi.eom 
4boatn@del.phi .. com 
4bricks@del.phi .. com 
4bttbtt@delphi.com 
4bttbtt@del.phi .. com 
4cast@de.l.phi.com 
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2s1inky@del.phi.com 
2s.l.inky@de1phi.com 
2sweet2hndl@de1phi.com 
2tyrees@del.phi.com 
2tyrees@de1phi.com 
2users@de1phi.com 
2way@de1phi.com 
2way@de.l.phi.com 
3013@delphi .. com 
302z2B@de.l.phi .. com 
30ish@de1phi .. com 
31 74@de1phi .coro 
32jw@del.phi.com 
3345@del.phi.com 
336dam@de1phi.com 
336inertia@de.l.phi.com 
33@delphi.com 
33@de.l.phi.com 
33michae1@del.phi .. com 
33michae1@del.phi.com 
33tim@de1phi.com 
340@del.phi.com 
3544@de1phi.com 
3544@del.phi.com 
3567B@de1phi .. com 
3561.vr@de.l.phi.eom 
3561.vr@del.phi .. eom 
359@de.l.phi.com7874@de1phi.com 
7@del.phi.com 
7@de1phi.com 
7michae1@de1phi.com 
7michae1@de.l.phi.com 
7producer@de.l.phi .. com 
7producer@de.l.phi.com 
7stand@del.phi.com 
7x35@del.phi .. com 
BOO@del.phl .. cu.m 
801greg@del.phi.com 
8021@del.phi .. com 
B021@de1phi.com 
803shsew@del.phi.com 
80Bshoe@de1phi.com 
B10016@del.phi.com 
811k1c@de.l.phi.com 
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4tracy@del.phi.com 
4wheel.er@de1phi .. com 
4wil.eys@de1phi.com 
4x4bronco@del.phi.com 
4x4bronco@del.phi.com 
4xford@del.phi.com 
4xino@del.phi.com 
4_pl.ay@del.phi.com 
4 pl.ay@del.phi.com 
sO@delphi.com 
SO@del.phi.com 
SlSO@de.lphi .. com 
S150@del.phi.com 
51wmp@del.phi.com 
51wmp@del.phi.com 
538@del.phi .. com 
5419@del.phi.com 
54@delphi .. com 
54@de.lphi.com 
a069l@del.phi.com 
aOdodger@delphi .. com 
aOdodger@del.phi.com 
aOrange@del.phi.com 
aOrange@del.phi.com 
a100@delphi.com 
alOO@del.phi.com 
allusive@del.phi.com 
allusive@del.phi .. com 
a1294@del.phi.com 
a1294@del.phi .. com 
a136@delphi. corn 
a136@de1phi .. com 
a153@de.lphi.com 
a153@del.phi.com 
a 1610@del.phi .. com 
a1610@del..phi .. com 
a180iq@de1phi .. com 
a180iq@de1phi .. com 
a1813@de1phi .. com 
a1959@de1phi.com 
a1959@de1phi.com 
a1a@de1phi.com 
a1a@de1phi.com 
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4frank@de1phi.com 
4hockey@de1phi .. com 
4hours@del..phi .. com 
4k8u3a$s3u@news2.delphi .. 
corn 
41..uv@de1phi .. corn 
4phred@de1phi .. com6000se@ 
del.phi.com 
61@del.phi .. com 
61@de1phí .. com 
6479@de1phi .com 
6522@de1phí.com 
6591gh@de1phi.com 
660a@de1phí.com 
665@delphi.com 
6 6ad@delphi.com 
66steve@de1phi.com 
66steve@de1phi.com 
6817464@de1phi.com 
68cutl.ass@del.phi .. com 
68cutlass@de1phi.com 
69@delphi .. com 
69@delphi .. com 
69b1ondie@del.phi.com 
69enigma69@de1phi.com 
69mac@de1phi.com 
69phil.@de1phi.com 
6@del.phi.com 
6@de.lphi .. com 
6sherwood@del.phi .. com 
6sherwood@del.phi .. com 
701103ds@delphi.com 
701103ds@del.phi.com 
707@del.phi .. com 
7102@del.phi.com 
7116@del.phi.com 
71173@delphi.com 
7118@delphi .. com 
71323@de1phi.com 
71740@del.phi.com 
7195@delphi .. com 
7195@de1phi.com 
7200@delphi.com 
7252@de1phi.com 

156 

8166@de1phi.com 
81Bjj1@del.phi.com 
829sl.a@del.phi.com 
829sl.a@del.phi.com 
872@del.phi.com 
872@delphi.com 
B64taka4@del.phi .. com 
89119w@del.phi .. com 
89119w@delphi.com 
8951@del.phi .. com 
SgroverB@derphi.com 
BgroverB@delphi.com 
8jamo932@de1phi.com 
Sjamo932@de1phi .. com 
9044784383@del.phi.com 
9044784383@delphi .. com 
9060@del.phi .. com 
9060@de1phi .. com 
91gh@delphi.com 
923@delphi.com 
923@de1phi.com 
93)itaih@news.de1phi.eom 
93)joekeenan@de1phi .. com 
9396@del.phi.com 
9396@de1phi.com 
9449@del.phi .. com 
9449@del.phi .. com 
9492watson@de1phi .. com 
954@de1.phi.com 
97jason@de1phi.com 
9@delphi.com 
9@de1phi.com 
9jmm9@delphi .. com 
9jmm9@delphi.com 
9morgan9@de1phi .. com 
9morgan9@delphi .. com 
9toes@delphi .. com 
a007@del.phi .. com 
a0691@de1.phi .. coma@de1phi .. com 
a@delphi.com 
aa2pq@de1phi .. com 
aa2pq@de1phi.com 
aa4bg@del.phi .. com 
aa4bg@de1phi .. com 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



a1aardvark@del.phi.com 
a1aardvark@del.phi.com 
a1bob@deJ.phi .. com 
a1bob@del.phi.com 
a1budrnan@del.phi.com 
a1corc@del.phi .. com 
a1corc@de1phi.com 
a1exander@de1phi.com 
a1exander@de1phi .. com 
a1pc@del.phi .. com 
a1pc@de.l.phi.com 
a1travel.@del.phi.com 
a1travel.@del.phi .. com 
a1z45@del.phi .. com 
a1z45@del.phi.com 
a1zman@del.phi.com 
a2305@del.phi .. com 
a2305@del.phi .. com 
a267@del.phi .. com 
a267@del.phi .. com 
a2bowl.er@del.phi .. com 
a2bowl.er@del.phi .. com 
a2ce3swog@del.phi .. com 
a2ce3swog@del.phi .. com 
a2dkongo@del.phi.com 
a2dkongo@del.phi .. com 
a2pam@del.phi.com 
a2pam@del.phi.com 
a30@del.phi .. com 
a30@del.phi.com 
a334@del.phi.com5555@d 
el.phi .. com 
5577@del.phi .. com 
5703@del.phi.com 
5760@del.phi .. com 
5760@del.phi .. com 
5830geo@del.phi .. com 
5830geo@delphi.com 
5Bkiwi@del.phi .. com 
5992r@del.phi .. com 
59jr@del.phi.com 
S@del.phi.com 
S@deJ.phi.com 
5jeff36@delphi.com 

Lo Producción Escultórica Integral 

7257@del.phi.com 
7272cp@del.phi.com 
7277@deJ.phi .. com 
7277@deJ.phi.com 
7305@del.phi .. com 
73180@deJ.phi .. com 
732003047@de1phi.com 
7325@del.phi .. com 
7332@del.phi.com 
733me.1.rose@del.phi.com 
7363@del.phi.com 
7399@de1phi.com 
73a@del.phi.com 
73triumph@del.phi.com 
73triurnph@del.phi.com 
740va@del.phi .. com 
7417@de.l.phi .. com 
7426@de.l.phi.com 
7427@del.phi.com745@del.ph 
i.com 
747f@del.phi .. com 
763@del.phi.com 
763@del.phi.com 
7644@del.phi.com 
76656@del.phi.com 
77bri@del.phi.com 
a334@del.phi.com 
a4000@del.phi .. com 
a4000@del.phi .. com 
a42@del.phi.com 
a42@del.phi.com 
aSOO@del.phi.com 
a560911@delphi.com 
a585@del.phi.com 
a585@de.1phi.com 

aa5nm@del.phi.com 
aa742@del.phi.com 
aa742@del.phi.com 
aa7l.@del.phi.com 
aa71@del.phi .. com 
aa94@del.phi.com 
aa94@del.phi .. com 
aaa7343@del.phi.com 
aaa7343@del.phi.com 
aaaacme@del.phi .. com 
aaaacme@del.phi.com 
aaaberdal.e@del.phi.com 
a5john@del.phi.com 
a5john@del.phi.com 
a610c@del.phi.com 
a71l.art@delphi.com 
a711art@del.phi.com 
a750virago@del.phi.com 
a750virago@del.phi .. com 
a7611@del.phi.com 
a7611@del.phi.com 
a8j5s@del.phi.com 
a8j5s@del.phi.com 

TESIS CON 
FALLA. DE ORIGEN 

157 ~
'-v<'~·,.:·". 

•. 

-
-

.~ ..... 



Benigno Quezada MomJes 

TESIS CON 
F.ALLA DE ORIGEN 

158 



La Producción· Escultórica Integral 

Anexo 5 

Tratados 

Genera1idades 

En 1a l.ey sob.re ra ce1ebraci6n de tZ.atados, pub1icada en e.1 Diario OficiaJ.. de J..a 

Federación de.1 ·2 de enero de 1992, se menciona que existen dos categorías de 

compromisos internaciona1es: 1os tratados y 1os acuerdos internaciona.1es; ambas 

se rigen por e.1 derecho interñaciona1 púb1ico4 

Otros nombres que se 1es da a .1os tratados internaciona1es son 

convenciones, convenios, pactos, protoco.1os y acuerdos. 

A 1os acuerdos interinstituciona1es se 1es 11amará también acuerdos 

administrativos, convenios ejecutivos, acuerdos, convenios, memorándums, 

entendimientos, etcétera. 

Como se puede apreciar, en todos 1os casos es indistinto e1 nombre, 1o que 

.1os hará diferentes será e.1 procedimiento que se sigue en su ce1ebraci6n, e.1 cua1 

depende de su contenido. 

Los tratados 

Los tratados ~ienen un fundamento constituciona.1 (Art. 89, frac. X). 

E.1 presidente de 1a Repúb1ica debe ce1ebrar1os, o .1a persona que é.1 autorice. 

La Cámara de Senadores debe aprobar1os. 

Se consideran 1ey suprema en e.1 país. 

Se deben pub.1icar en e1 Diario OficiaJ.. de 1a nación. 
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Los acuerdos interinstituciona1es 

- No siguen e1 procedimiento de 1os tratados 

- Con su firma en vigor no se consideran 1ey suprema, e1 senado no 1os ratifica y 

no se pub1ican en el.. Diario Oficiai de ia Federación. 

Se ce1ebran entre una dependencia o un organismo descentral..izado de 1a 

administraci.6n públ..ica federa1, estata1 o municipal.. y uno o varios órganos 

gubernamenta1es extranjeros u organizaciones inte'7naci_ona1es gubernamentales, sea 

que se deriven o no de un tratado previamente aprobado. 

Se 1imitan a 1as atribuciones o facul..tades que tienen encomendadas 1as 

dependencias y org~nismos descentra1izados que 1os suscriben. 

qCriterios generales ·que rebasan 1a firma de un tratado o acuerdo 

i~ternaciona1, puntos que debemos tomar en cuenta por l..a magnitud de1 alcance de 

1os mismo a nivel de pa.1.ses y 1a obligación entre l..os miSmo y l..os al.canees con 

l..os ciudadanos de l..os mismos. 

a.- E1 asunto es de 1a competencia de1 Poder Legisl..ativo federal... 

b.- Se involucra a 1a nación en su conjunto. 

c.- Se afecta 1a esfera jur.1.dica de 1os individuos. 

d.- Se afecta e1 territorio naciona.1. 

e.- Se amp1.ia.o modifica 1a 1egisl..aci6n existente. 

f.- Se control.an obl.igaci,ones financiera:s en 1as que se compromete e1 crédito de 

l..a Nación. 

g.- La .~ate~~-~- a __ c~~,.,~~.ni·r· podr.ia ser impugnada o hacerse va1er ante el.. Poder 
Judicia1. 

Los puntos anteriores se podr~an especificar uno por uno, pero si 

eng1obamos todos ,en· 1os procesos para 1as firmas de tratados y/o acuerdos 
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interinstitucional.es se rel.acionan entre e11os en J.as 

Legisl.ativo,_ :así-:comO'i'.c~rl.·:l.a' nación en su conjunto. 

-< . .>.~~$,,~;,,_~ -.<·~··;'. 

funciones 

En el. Pacto :'::Internacional. de .. Derecho• Eoonóm.:i.ao•, Socia1•• y Cu1tura1e•" 

contemp1a 1a· ·cu1túr~--:{como. un derecho de toda persona, así como de todo pueb1o. 

Cada Estado se r'eSP·O~n;a·i:;il.iza dentro de sus posibil.idades a garanti.zar dicho 

derecho .. 

El. art.icul.o :i?~ dice: 

1.- ·''Los· "Estados··-Partes en e1 presente Pacto reconocen el. derecho de toda 

persona a: 

·a. - Particípar. ·en· l.a ·vida cul. tural.: 

b.~ Goza.X'.· .. de;l.o~,'·b_eri~~icios ·del. progi::eso científico y de sus ap1icaciones: 

c.- Beneficiarse >,de·,.J.a protección de J.os intereses moral.es y material.es que J.e 

correspondan· pOr.~:,.·ra.zÓn~ ·de··.:1as ;.producciones cient1.ficas, J.iterarias o artísticas 

de qu8 ·sea:.:,:~U:t~-~~<~;~·-~~;~~~ ,_,~·::.:4 -">-

.. . ',.},. ~ <-:<: ·:- :~: ~ ·~_:\_~:--;::·:r ~:" :_·;~: __ ,¡~ :-"-··:~;~,r/{.i.~.::,:·+·:"~ ~·/:~- ;._. }~, .... -

::::::3?:~1:~1:t~Jf~J~.~.:.r::}~:::!:I:i:ª:;te::sª::feu::=::::t:af::::::::b:~:: 
l.a cuit~~~:· •. :~·:· .. ·;-.~ .. > "·-·:,.; '~;-~· · 

: .. ,;., ":>_¡_ 
: .,,· ... 

< .-3. _, :LoS-·• ~:St.ado·~_.~·~Partes·.; en 

indispensabie l.ibertad para l.a 

creadora.· 
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el. presente Pacto se comprometen a respetar 1a 

investigación científica y para l.a actividad 
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4.- .Los Estados Partes en e1 presente Pacto reconocen 1os beneficios que 

derivan de1 fomento y desarro11o de 1a cooperación y de 1as re1aciones 

internaciona1es en cuestiones científicas y cuJ..tura1es"'. 31 

En tiempos de guerra :::i:e ha dado 1a destrucción de 1os bienes cu1tura1es, 

por J..o que J..a humanidad ha perdido tesoros artísticos. Por esto, en tiempos de 

paz 1os puebl.os firmaron ''L• oonv•nc:Lón para 1a proteaaión de 1o• bi•ne• 

cu1tura1e• en ca•o de oonr1~ctoa armado•", internos y externos: 

En e1 artícu1o 1 se da una definición muy ampJ..ia de 10 que son J..os bienes 

cultural.es: "cual.quiera que :!!lea su origen y propietario: entrando dentro de éstos 

todos 1os edificios, archivos, obras de arte, 1ibros, etc., que sean de interés 

co1ectivo de ese pueb1o"-

Para el.l.o, en este pacto se establ.ecen l.as condiciones que se deben dar en 

tiempo de paz y en e1 de guerra para que dichos bienes no sufran daño, pi11aje, 

robo ni ocu1taci6n entre J..os países contratantes en caso de un conf1icto bé1ico u 

ocupación mi1itar. Asimismo, se establ..ecen las formas en que .1as partes deben 

señalar o identificar sus bienes cu1tura.1es, sa.1vaguardar.1os en lugares 

especia.1es, custodiar.1os cuando se requiera y evitar .1a impunidad, así como l.a 

inscripción en_ e.1 ,.,9egistro internaciona.1 de bienes cu1tura1es bajo protecci.ón 

especia.J.H, reg1amentado en este mismo pacto. 

Se estab1ecen los reg.lamentos para e1 trasl.ado de 1os bienes cultura.l.es 

coso de guerra y J..a vigilancia de 1a UNESCO, como organismo internacional. de 

supervisión-

3 l. ídem, 26. 
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Otro convenio que México suscribió es la "Con•titución de J. ~ón 
Educativa, Ci•nt~fica y Cu1tura1 .S. 1•• Hacion•• Unida•"· Entre los puntos que 1a 

constituyen se establece que "la difusión amplia de la cultura y .ta educación de 

l.a humanidad para la justicia, para l.a .libertad y para la paz son especiales a la 

dignidad del hombre y constituyen un deber sagrado que todas las naciones deben 

cumplir dentro de un esp.1.ritu de responsabilidad y de ayuda mutua". 32 

Para el.l.o se plantean .tas siguientes medidas: La col.aboración entre l.os 

pueblos, el impulso a sus manifestaciones cultural.es, difusión del. conocimiento 

de protección de l.os objetos cultural.es (obras de arte, libros, monumentos, 

etc.), impulso de 1.os trabajos intel.ectual.es y creativos, y el. res:peto a 1.as 

decisiones internas de cada nación. 

Como 1eímos anteriormente, l.os individuos tenemos derecho a 1a cu1tura 

como receptores y generadores, y nuestro país por igual., pero toda 1a humanidad 

en conjunto también tiene derecho a que éste perviva, para 1.o cual. se firmó l.a 

Convención sobre "l.• Protección del.. Patriaoni.o M&uld.:i.al., CUl.tural.. y Natural..". 

En esta convención se manifiesta l.a preocupación por el. patrimonio 

cul.tural. de l.a humanidad, pues se ha visto afectado por diferentes motivos, sean 

guerras, saqueos, descuido, etc. Mediante l.a UNESCO, l.as naciones que 1.a integran 

apoyan proyectos que demuestren l.a importancia de ciertos bienes cu1tura1es y 

natural.es para todos l.os puebl.os del. mundo, por ser únicos e irreempl.azabl.es, sea 

cual. fuere el. país a que pertenezcan. 

Se da una rel.aci6n de 1.o que l.a convención considera ""patrimonio 

cul.tural.-, de 1a cual. nuestro trabajo· tiene incidencias que debemos tener en 

cuenta. Así, transcribo íntegro el. art~cul.o I: 

32 Ídem, 26. 
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"Los monumentos: Obras arquitectónicas, de escul.tura·o de pintura monumenta1es, 

el.ementos o estructuras de arqueol.ogía, inscripciones, cavernas y grupos de 

el.ementc:i:!;, qUe tengan un val.or universal. excepcional. desde el. punto de vista de 

l.a historia, dei arte o de l.a ciencia. 

Los conjuntos: grupos de construcciones, aisl.adas reunidas, cuya 

arquitectura, unidad e integración en el. paisaje l.e dé un val.or universal. 

excepcional. desde el. punto'·de vista de l.a historia, del. arte de l.a ciencia. 

·- Los l.ugares: Obras del.. hombre u obras conjuntas del. hombre y l.a natural.eza, as~ 

como l.as zonas incl.uidas, l.os J.ugares.arqueol.6gicos que tengan un val.or universal. 

excepcional. desde el. 

antropol.6gicou. 33 

punto de vista histórico, estético, etnol.6gico o 

Se pl.asma en dicha convención el. ·deber de cada nación de identificar y· 

generar l.os proyectos de protecci6n·_para J.os mismos, y que, l.l.egado el. caso de no 

tener l.o necesario, recurra a l.a asistencia y cooperación internacional., 

respetando J.a soberan~a de l.a primera. 

Dentro de l.as actividades que se generan entre naciones son 1as 

exposiciones internacional.es, que permiten conocer l.os avances tecno16gicos en l.a 

sal.ud, en el. arte, etc. Estas temáticas rel.acionan todas l.as actividades que se 

desg1osan en este capítu1o rel.acionadas con l.a aduana y embal.aje, por l.o que, 

para dar faci1idades a que se promuevan entre l.os países, se firmó el. "Protoao1o 

qu• •runi.•ncla 1a convención firmada •n Parí• •1 22 ele noviembre de 1928, re1ativa 

a 1•• •xpo•:i.oion•• internaciona1••''. 

33 ídem, 26. 
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En este .pacto hay, en mi opinión, contradicciones de defini~~""~~en 

artícu1o I se estab1ecen l.o que es una exposición, con todos sus aSpectos, y 

en e1 art1.cul.o 2 .se excl.uyen 1a.s '•exposiciones de be1.l.as artes", un concepto muy 

genériCo pero qu'Ei ·podri.a afectar nuestra actividad por una mala interpretación 

cuando se q~isiera participar en un evento internacional, lo que nos exc.l.uiría de 

J.os. bBneficios· fiscal.es y aduana J. es de este pacto. En el. artícul.o 3 se refuerza 

l.a .. pertenencia· .:de .· 1as actividades art1.sticas a los beneficios de este pacto. 

Transcribo· textual.mente .l.os tres artícul.os: 

"ARTÍCULO l. 

Una exposición una manifestación que: independientemente de su 

denominación, tiene como fin principal. 1a ensefianza a1 púb1ico, haciendo e1 

inventario de 1os.medios de que dispone e1 hombre para satisfacer 1as necesidades 

de una civil.izaci6n y haciendo destacar, en uno o más campos de 1a actividad 

humana, 1os ade1antos rea1izados o 1as perspectivas futuras. 

La exposición es internacional. cuando participa en e11a más de un país. 

Los participantes de una exposición internaciona1 son, por una parte, 1os 

expositores de l.os pa~ses oficial.mente representados agrupados secciones 

nacional.es, por l.a otra, l.os organismos internacional.es o bien l.os expositores 

nacional.es de l.os pai.ses no representados oficial.mente, y, por ú1timo, l.os 

autorizados según l.os reg1amentos de l.a exposición para 11evar a cabo otra 

·.actividad, especial.mente l.os concesionarios. 

ARTÍCULO 2 

"La presente Convención 

internacional.es, sal.vo: 
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se ·ap1icará a todas l.as exposiciones 
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con una duración de menos de tres semanas; 

b) Exposiciones de.be11as artes; 

c) Exposiciones fundamenta1mente comercia1es. 34 

ARTÍCULO 3 

1 .. Independientemente del. t.1.tu1o que pudiera ser. dado a una exposición por 

sus organizadores, presente convención distingue entre exposiciones 

universa1es y exposiciones especia1izadas. 

2 .-Una exposición es universa1 cuando hace e1 inventario de l.os medios 

Üti1izados y de los progresos real.izados o· por real.izarse en varios campos de l.as 

actividades humanas, según l.o establ.ezca l.a cl.a:sificación prevista en el artículo 

·30, párrafo 2 a), de l.a presente Convención. 

3. Una exposición es especial.izada cuando está consagrada a un solo campo 

de l.a actividad humana, tal. como este campo se encuentre definido en dicha 

c.l.asificación." 

En e1 anexo de dicho pacto se especifican todos l.os beneficios fiscales y 

aduanal.es a que se comprometen los pa.ises firmantes para facil.ita.r l.a exportación 

e importación de los bienes que participan en exposiciones internacional.es, as~ 

como l.as formas y tiempos para l.levarlos a cabo en caso de que sean destruidos o 

regal.ados por no convenir el. pago de regreso de los bienes, y la manera de 

proceder en este caso y en otros que se pudiesen dar con l.os materiales 

expuestos, mobil.iario y todo que lo rodea, para rea1izar la muestra conforme a 

l.os planes establecidos. 

:u Ídem, 26. 
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Ha.y dOs pactos internaciona1es que protegen los derechos de 1;.:;f:.~·lis0 s 
su trabajo. Ambos tratan sobre los beneficios a los autores en genera1, es 

decir, no especifican por actividad creadora en particular. Estos pactos son "1.a 

Convanci6n Oni.ver•a1 •obre O.recho d9 Autor", Revisada en París el 24 de julio de 

1971 y la ''Conv.noión da Berna para 1a protección d8 1.a• Obra• Literaria• y 

A.rti.atica•"· 

En el primero de los dos pactos anteriores se obliga cada Estado firmante 

a responsabilizarse de generar las condiciones para que se cumplan los términos 

respecto de protección del. derecho de autor sobre las obras científicas y 

artísticas, (escri to::1, obras musicales, dramáticas, cinematográficas, pinturas, 

grabados y escu1turas). 

En nuestro caso, podemos registrar una de nuestras obras aqu~ en 

cua1quier otro país de .1os que firmaron este pacto y tendremos 1a garantía de 

protección de 'tluestrO trabajo·. Cada··Estado creará :Los medios y l.a infraestructura 

para que en casO de rega1ías por nuestro trabajo (por venta, difusión, etc.) 

podamos gozar. de el.lo o en caso con~rario tener l.os medios para exigirlo, además 

de recibir·e1'apoyo'para tal. empresa. 

Este beneficio sobre nuestro trabajo es vigente (de acuerdo con esta 

convención) e1 tiempo que vivamos y 25 afios después. Podrán recibir 1os 

beneficios 1as personas que nosotros hayamos designado para el.l.o. 

En el. pacto se p1asman l.os mecanismos que debe crear cada Estado firmante 

y en ·función de l.a Organización de 1as Naciones Unidas como mediadora, l.os 

tiempos de funciones y l.a normatividad que debe aval.ar l.os puntos del. acuerdo. 
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Este pacto confrontará J.o dispuesto el. Conv.n:Lo 

proteco:Lón de 1a• Obra• L:Lterar.:Laa y Artí•t~ca•, que tiene como fina1idad 1a 

protección de 1os derechos de J.os autores sobre sus obras literarias y 

artísticas; éstas comprenden ''todas l.as producciones el campo l.iterario, 

científico y artístico, cua1quiera que sea el. modo o forma de expresión, ta1es 

como l.os libros, fol.l.etos y otros escritos; las conferencias, alocuciones, 

sermones y otras obras de la misma naturaleza; las obras dramáticas o dramático

musicaJ.es; 1as obras coreográficas y 1as pantomimas; 1as composiciones, musical.es 

con o sin J.etra; las obras cinematográficas, a las cual.es se asimilan las obras 

expresa.das por procedimientos análogos l.a cinematografía; l.as obras 

fotográficas a l.as cual.es se asimil.an l.as expresadas por procedimiento análogo a 

1a fotografía; l.as obras de artes apJ.icadas: las ilustraciones, mapas, planos, 

croquis y obras pJ.ásticas rel.ativos la geografía, J.a topografía, a la 

arquitectura o a 1as cienciasu. 

Se espécifica que deben tener un soporte material. para que puedan ser 

protegidas por este pacto. 

Al igual que el pacto anterior, todos los Estados firmantes se comprometen 

a proteger 1os derechos de autor, as.1. como J.os beneficios de éste y de sus 

derechohabientes (hasta 50 aftos después de muerto). 

Un punto que considero relevante el. de1 artícu1o 6 bis, punto 1: 

-rndependientemente de 1os derechos patrimonial.es de1 autor, e inc1uso después de 

l.a cesión de estos derechos, el. autor conservará e1 derecho de reivindicar la 

paternidad de 1a obra y de oponerse a cual.quier deformación, mutilación u otra 

modificación de 1a misma o a cualquier atentado a l.a misma que cause perjuicio a 

su honor o a su reputación". Este derecho prescribe 50 aftos después de l.a muerte 
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de1 autor,· a cuyo término 1os derechos de l.a obra .los 

. se haya -.registrado original.mente l.a obra. 

adquiere el. 

Aunque todos 1os pactos manifiestan l.os mecanismos de protección y 

sanción, exi:ste l.a "Conv.noi.ón •obr• 1a• medid•• que deb9n adoptar- para 

prohibir impedir l.• i~ortaoi.ón, 

propi•d•d•• i.l.i.o:i.t•• da bi.en•• oul.tura1••". 

Este pacto busca el. respeto que tienen l.os individuos y l.os Estados de 

conservar su patrimonio cultural. y de disfrutar l.os beneficios de l.os mismos. 

En el. artículo I, 

art.is tico. 35 

inciso G, se especifican l._os bienes de .interés 

"I) .cuadros, pintura y dibujos hechos enteramente a mano sobre cual.quier soporte 

y en cual.quier material. (con exc1usi6n de l.os dibujos industriales y de 1o5 

art.icul.os manufacturados.decorados a mano); 

II)_. Producciones original.e5 de arte estatuario 

material.; 

IIX) Grabado5, estampas y litografías original.es; 

de escultura en cual.quier 

IV) conjuntos y montajes artísticos original.es de cual.quier material.;" 

No son l.os únicos bienes art.isticos y cu1tura1es que se protegen; el. 

inciso que inc1uye l.a escul.tura es el. tema de interés en este proyecto. 

:tdem. 26 .. 
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por cada 

combate del. ,·saqueo de.l. patrimonio cu.l.tura.l. y artístico será combatido 

Estado firmante con .l.os medios de que disponga. Para que no se vean 

empobrecidos sus bienes, así como cuando a.l.gún individuo u organización de .l.os 

Estados firmantes.: cauSe -daiio a al.guna naci6n de .l.as mismas, .l.a nación que dafta 1o 

reparará y:·c~·~t1~~'rá_~~-a:.l.' cu1Pabl.e. 

Entre··'·ia;s .esi-rategias de .l.os Estados firmantes para proteger su patrimonio 

cu.l.tural. e;tá~'.1~·~· s.:igu·i.entes: 

reg.l.amentos que protejan l.os bienes cul.tural.es de l.a 

":· . . ,.-- -- ... 

::cnvetl.ta.'~.io ··c.·e-<1"'6:,:·;.biEtiléS-,~ cu.l tUraies 

, >.:·~:{;:: , . ··>L '.::.~ '.: 

crear ·.·iiifrae·strué·turai:d.~i·::~~Oriservación y mantenimiento de l.os bienes cul. tural.es 

-; ·: ,_ .:::.'- ::. ió~-~.:~~·~;~~- ,;~~~~-1~}~)i.~ij; _:~ -~.r~· -.; ' - ·:_. ~; 
Fomentar,:.~~.:C'f"['~ac~~~~\;,, y:·c:·~nservar l.os bienc" arqueol.6gico;. 

· · · "' :~'<·~, ... J:t '' ~g·~-;~;~~ci6n de bienes cu.1. tura.l.es de particu1ares 
~c~~:::r{~~-:z~~Zi;~)~~~:;~.' ; ~r:>·-·~-' en ma~os 

"-"::: .. ; ·,~" ·:->· ·:,,·:. :; 
concient<i'Z~X.. ~ª · i~ pob1aci6n de.l. respeto a.l. patrimonio cu1tura1 

Difundir, e·n caso de que se dé, la pérdida de su bien cul.tural. 

Los Estados firmantes se obl.igan a: 
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Pedir un certificado de autorización en caso de importación a~ Est~~~e 

un bien cuJ.turai·, en cas~ Contrario emitir un certificado de autorización por l.a 

venta de un bi·en- cul.tura.t~ 

Prohibir · l.a entrada o sa1ida de un bien cul.tural. sin l.a autorización 

correspondiente."' 

Da~. difu~i6n so~re l.a prohibición que existe de l.o anterior entre l.as personas 

que pudiesen· ·i:inportar o exportar bienes cul. tura.J.e5 ... 

Los Estados firmantes ce.laborarán para contrarrestar el. saqueo de l.os 
bienes de al.gún ·.Estado integrante del. pacto; éstos, en caso de requerirlo, se 
auxil.iarán de J.a ONO por medio de l.a UNESCO, que a su vez podrá recurriZ. a l.as 
organizaci~nes no gubernamental.es y gubernamental.es que crea competentes. 

I Acu~rdos bi1aterales 

Con l.os.siguientes· pa~ses se han suscrito acuerdos respecto del comercio 
de bienes c~1tural.es, de los que son muestra de una lista larga los siguientes: 

REPÚBLICA 
FEDERAL 
ALEMANIA 

ARGELIA 

Títu1o 

Acuerdo entre el Gob. de los 
DE Estados.. Unidos Mexicanos y el. 

Gobierno. de la República. 
Federal. de Alemania sobre 
Servicios de Asesor~a en el 
Fomento de las Exoortaciones 
Acuerdo entre el. Gobierno de 
.lo.s Estados Unidos Mexicanos y 
el. Gobierno. de la Repúbl.ica. 
Argelina Democrática y Popu.lar 

·,.,,vs1ci cn~[\J 
l~ _,; .J 
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y Looa1izaoión C .. 
de T. S., U .. H. T. 

s. y ot:.ro• 
(namenc1atura• de 
1o• di~erent:.•• 
documento• ele ia 
s: ll: 11:: 

Bonn, R. F. 
A.;6 Feb. 
1974 C.N 

México, D. 
F. 27 Sp • 
1985 F. 

T. X.X. Pág. 599 
oc. - 1 

T. XXVI Pág. 753 
UNTS 24832 DC.- 2 



AUSTRALIA 

BELGICA 

BOLIVIA 

BRASIL 

BULGARIA 

CANADÁ 

COLOMBIA 

REP... DE COREA 

COSTA RICA 

Benigno Quczado Morales 

que Establ.ece una Comisión 
Mixta Intergubernamenta1 
Mexicano-Argel.ina para 1a 
Cooperación Econ6mica, 
Comercia1, Cient~fica, Técnica 
v Tecno1óaica. 
Acuerdo en Materia de Comercio Jakarta 13 
e Inversión entre el. Gobierno Nv. 1944 
de 1os Estados. Unidos 
Mexicanos y el. Gobierno de 
Austra1ia. 
Acuerdo Comercia1 entre 1os 
Estados. Unidos Mexicanos y 1a 
Unión Económica Bel.go
Luxemburguesa.. 

Brusel.as 
Be1... 16 
1950 F 

T. XII, Pág... 63 
Sp UNTS 2523· DC -. 1· 

Tratado de 1ibre 
México-Bol.ivia. 

Comercio R ... Janeiro 
10 Sp. 

T XLVII, Pág. •63 

Acuerdo Comercial. Provisional. 
entre l.os Estados... Unidos 
Mexicanos y l.os Estados Unidos 
del. Brasi1 .. 

Bra. 
1994 
F 
Rio de T.. VI, 
Janeiro OC - .1 
Brasil., 7 
De. 1931 
C.N. 

Pág. 525 

Convenio Comercial. entre e1 México D ... F. T. XXII Pág ..... 95 
Gobierno de l.os Estados Unidos 19 May. 1977 UNTS 22503 DC - 1 
Mexicanos y el. Gobierno de l.a F. 
República Pooular de Bul.aaria 
Convenio Comercial entre 
México y Canadá ... 

Acuerdo de Comp1ementaci6n 
Económica entre el. Gobierno de 
1os Estados Unidos Mexicanos y 
el. Gobierno de l.a República de 
Colombia. 
Convenio Comercial. entre el. 
Gobierno de 1os Estados Unidos 
Mexicanos y el Gobierno de 1.a 
República de Corea. 
Tratado de Comercio entre los 
Estados Unidos Mexicanos y la 
República de Costa Rica 
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México D. F. T. IX, Pág. 561 
8 Feb ... 1946 UNTS 3183 DC - 1 
F. 
Bogotá Col.. T. XXX, Pág. 401 
11 J1. 1989 oc - 2 

México D ... F. T. XVIII, Pág. 
12 Dic .. 1966 781 UNTS 23074 DC 
F - 1 

México O. T. IX, Pág. 539 
F., 4 UNTS 23150 DC - 1 
Feb.1946 F 
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Convenio Comercia1 ente el. México o. F .. T. XXV, 
Gobierno de l.os Estados Unidos 21 Nov. 1984 UNTS 264 
Mexicanos y el. Gobierno de l.a F 
Re úbl.ica de Cuba. 
Acuerdos entre J.os Estados 
Unidos Mexicanos y l.a 
Repúbl.ica ·' de Chil.e para el. 
Establ.ecirniento de una 
Comisi6n Binacional. México
Chil.e. 

México, D. 
F. y 
Santiago de 
Chil.e 14 
Oct. 1993 
C.N. 

T. XL .. 
DC - 2 

Pág. 635 

Convenio Comercial. entre .1os Pek.1.n, Rep .. T. XX, Pág. 393 
Estados Unidos Mexicanos y J.a Pop. China UNTS 23062 De - 1 
Repúbl.ica Popul.ar China. 22 Abr. 1973 

F 
Acuerdo de Cooperación México, o. T. XXIII, Pág .. 
Económica México Dinamarca. F. 5 779 UNTS 20407 oc 

Dic.1980 F. - ·2 

Estos son ejempl.os de acuerdos bil.ateral.es. Hay información más detal.l.ada 
en, _l.a _Secretari.a de Rel.aciones Exteriores, en el. documento Méx:ico: Re..l.aaión de 
CraCados en vigor, Litografía Regina de .l.os Ángel.es, México, 1999, 584 pp. 

· Hay acuerdo~ interinstitucional.es de l.as entidades federativas de nuestro 
pai.s y con otros Esta.dos, de 1as que únicamente relacionaré l.as que tienen 
convez:iios con el. Dist:rito .Fe~eral. y 1os estados de l.a Repúb.1ica Mexicana. 

Acuerdo de Hermanamiento entre 1a Ciudad de México, D. F., y 1a Ciudad de 
La Habana, Cuba. 36 · 

Decl.araci6n de Hermanamiento entre e1 Estado l.ibre y Soberano de México de 
l.os EStados Unidos Mexic8.nos y J.a Quinta Región de Val.paraíso, Repúbl.ica de 
Chil.e'. 37 

Acuerdo de Hermanamiento entre 1a provincia de Buenos Aires, Repúbl.ica de 
Argentina. y el. Estado Libre y Soberano de México de l.os Estados Onidos 
Mexicanos • -~ 8 - · 

::·.f~~~~t:a~~~ de Re1aciones Ext:eriores~ Méx:ico: Re.J.a.ción de e.ra.t:ado.s en vigor, .584 pp. 

39 fdem, 26. 
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de Hermandad entre 1a Ciudad de México y ia· Ciudad de 

Memorándum de Hermanamiento en conrnemoraci6n de1 20º aniversario de1 
Hermanamiento de 1a Ciudad de México y Nagoya. 40 

Convenio de Hermanamiento entre 1a Ciudad de Fort Worth, Texas, de l.os 
Estados Unidos de América, y e1 Ayuntamiento de Tol.uca, México, de l.os Estados 
Unidos Mexi.canos .. 41 

39 Ídem, 26. 
co Ídem, 26. 
41 ídem, 26. 
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ANEXO 6 

Reg~meneS fisca1es 

Régimen genera1. de actividades empresaria1es (peJ:sonas físicas o rnora1es) y 

régimen simpiifiCado·de actividades empresaria1es • 
. 'r.: •;· __ , __ . 

'En·-.ñ.u~st'z'.O caS'O, corno e1 pl.an es exportar, tenemos que emitir facturas y 

·asto riO's~·sit-0.a ... en el. Régimen Genera1 de Ley. Si e1 negocio es persona1 entramos 

en l.a sección de 1as personas físicas con actividad empresaria1. si tenemos 

socios, l.o que necesitamos es ir ante un notario público para que haga l.a 

constitución de 1a sociedad. Aqu~ entra otro apartado, el derecho de sociedades 

rnercanti1es, para decidir qué tipo de sociedad nos conviene más: Sociedad 

anónima, .sociedad anónima con re.:sponsabil.idad limitada, sociedad anónima con 

capita1 1imitado, etc., cada una de 1as cual.es tiene su propia regl.amentación; al. 

ana1izar1a decidiremos cuál. nos 

tengamos. 

más propicia para l.as necesidades que 

Después de definir l.a figura 1egal., se debe inscribir en 1a Secretaría de 

Hacienda y Crédito Públ.ico (SHCP). Según l.a persona1idad jurídica y el. régimen, 

serán l.as obl.igaciones. 

Una vez registrados ante 1a SHCP debemos conocer qué ob1igaciones tenemos 

que cubrir ah~, además de otras en caso de que se tengan ob1igaciones patronal.es, 

es decir, trabajadores, y son 1as siguientes: 

A1ta ante e1 Instituto Mexicano del. Seguro Socia1 (IMSS) 

Al.ta en e1 INFONAVIT 

Al.ta para pago de impuesto estatal. por nómina 

A1ta SAR 
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Ante 1a SHCP, sea como personas físicas o mora1es en e1 Régimen Genera1 de 

Ley, debemos cump1ir 1as siguientes obligaciones: 

A1ta ante SHCP. 

Dec1araci6n mensua.l (a pc:ir'Cir de abri.l de 2002) sobre ingresos para determinar 

impuesto sobre 1a renta, y retenciones y enteros de 1os trabajadores por 

salarios, honorarios asimilados y honora~ios profesiona1es (si 1os hubiera) . 

Dec1araci6n anua.l de1 Impuesto sobre 1a Renta. 

Dec.laraci6n anua.l informativa de e.tientes y proveedores. 

Oec1araci6n anua.l informativa de ingresos por sa1arios. 

Dec1araci6n anua1 informativa de honorarios. 

Dec1araci6n anua1 de crédito a1 sa.lario. 

L1evar contabi.lidad con 1ibros de diario, mayor, ba.lances y auxiliares, es decir, 

una contabi.lidad completa. 

Inventario genera.l anua.l sobre bienes y materia prima. 

Hay un _apartado e.specia.l .ª~· e;.l que podri.amos obtener un beneficio para 

disminuir nuestro pago. de i~pues.to sobre .la renta, que es e.l pago en especie y 

derechos de autor, pero esto no .libera de cubrir todas .las otras ob1igaciones . 

. Ante e1 IMS~,. e:n e.l .. caso de tener trabajadores, se tendrán ob.ligaciones 

patrona1es: 

A1ta patrona1. 

A.ltas, bajas y modificaciones sa1ária1es de 1os trabajadores 

Dec1araci6n anua1 de riesgo de trabajo 

Cá1cu.lo y pago de 1as cuotas patrona.les mensua¡es 

Cá.lcu.lo, retenci6n y pago de .las cuotas obreras mensua1es 

.. -; ··:; 

~ 
~-.,. • .¿,. 
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Ante e1 rNFONAVIT se tendrán J.as siguientes ob1igaciones: 

A1ta patronal. 

Cá1cu1o y pago de 1a cuota patrona1 -5% sobre el. sor- bimestra1 

Retención y pago, en su caso, de 1os créditos a 1os trabajadores 

Ante 1a CONSAR nos ob1igamos a: 

Cá.1cu1o, retención y pago de 1as aportaciones patrona1es y obreras de1 retiro, 

cesant~a y vejez. 

Ante e1 Estado, a1gunos estados de1 pa~s tienen impuestos 1oca1es. En e1 

Distrito Federa1 y el. Estado de México (J.os casos que conocemos) se tiene este 

impuesto y nos ob1iga a:Cál.cul.o y pago patronal. del. 2% sobre nóminas d~ manera 

mensua1 

TESIS CON 
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ANEXO 7 

Documentos necesarios para exposiciones y para exportar 

Factura.- En 1a aduana en México no es requisito para que nuestra 

mercanci.a sa1ga del. país, pero en .ta aduana de1 pa.1.s de destino nos piden una 

carta-factura, que es el. punto siguiente- Desg1osaremos de acuerdo con e1 ejemp1o 

de1 mode1o: 

San Pedro Xa1ostoc, Estado de México, a 19 de ju1io de 1999. 

l.9 jul.y '99. 

CARTA - FACTURA/l.iter in voice 

Para (Destinatario) /to (consignee): Mr. James Kucera 

15744 N. Dal.e Mabry Hwy 

Tamp~ Fl.orida 

33618 

De (Remitente) / From (shipper) Sr. Benigno Quezada Moral.es 

Ray6n Mz. 31 Lt. 20 

Col.. Los Arbol.itos san Pedro Xal.ostoc , 

Estado de México, C.P. 55090 

Cantidad / Quantity 

Total. Va1ue 

Descripción / Description Val.or total. / 

l. 

20 Dl.l.s 

/ One 

figure 
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Benigno Quezada Morales 

Total. de 1a factura / Tota1 of the invoice: 20 01.J.s. (twenty d11s.) 

S61o para prop6sit-Os aduana1es~ sin va.J.or comercial. este documento / For cust~m 

purposes on.J.°y, ·sampie~-- wit:ho-~t .. comme_rcia1 va.J.ue this document. 

Dec.J.aramos bajo proteSta.de de~~r ve~d~d--que .J.Os datos asentados son .J.os únicos y 

correctos / We dec.J.ar'e that, a.J.1 information here described is true and correct. 

A t e n t m e n t e 

Benigno Quezada Moral.es 

·""·\ 
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Las facturas ,,. qu~·~·. emitiremos de acuerdo con e.1 Código 

Federación, Art. 2~~~~-~\:~~s indica: 

(~ 
Fisca1 de 1a 

~.;>.~~!'.~~-~: 
"Contener imp.rosd"'e1 nombre, denominación o razón socia.1, domici.1io fisca.1 

y c1ave de.1 registrO :i';dera.1 de contribuyentes de quien 1os expida. Tratándose de 

contribuyentes que t¡n_~¡n más de un ~ocal o estab1ecimiento deberán señalar en 

.l.os mismos e1 domicilio de1 l.oca.l. o establecimiento en el. que se expidan 1os 

comprobantes. 

Contener impreso e1 número de fo1io. 

Lugar y fecha de expedición-

el.ave del. registro federal. de contribuyentes de 1a persona a favor de 

quien se expide. 

Cantidad y c1ase de mercancías o descripción del. servicio que amparen. 

Val.or. unitario consignado en nürnero e importe total. consignado en número 

.l.etra, así. como ·el. monto de los impuestos que en 1os términos de 1.as 

disposiciones fisca1es.·.deban trasl.adaros, en su caso .. 

Número y feéha .. de.l; d~cumento aduanero, así como 1a aduana por 1a cual. se 

real.izó .l.a import~ci6n, tratándose de ventas de primera mano de mercancías de 

importación. .... e 

Fecha de impresión y datos de identificación del. impresor autorizado." 

4
: '"Compi.le1cíón f.:J.sc.a.l, Dofi.sca1-, 2002. 

181 



&-nigno Qiuc;7.mlo Morales 

.,_,, 

TESIS CON 
FALJ/' IJE ORIGEN 

Emitiremos dichas facturas para cl.ientes nacional.es y extranjeros; J.os 

primeros pagan el. impuesto al. val.or agregado (IVA), l.o5 

este documento en original. y seis copias a .105 

segundos no. Se anexa 

demás requisito5 que 

rel.acionaremos en este capítulo. Como se mencionó antes, no es fundamenta.1 para 
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1a sa1ida de 1a mercanc~a de1 pa~s, pero si 1as tenemos 
\ . 

ob1igatoria 1a carta-factura en origina1 y seis tantos • 

...... :i«Jir• 
'Lista de empaque 

mejor 

···Es un documento que debe indicar exactamente 1a mercanci.a que se envía: 

· materia1, peso, precio, manejo de1 paquete. Todo esto debe ser cuidadosamente 

e18.borado para evitar .. ;~:;rob1emas, por una fa1sedad de información, en e1 recorrido 

de 1a sa1ida de 1a escu1tura a1 destino 

Jla.P...,,.lil:......_ •• _ftllll••••• ll_i-... ........... 1 ..... 

.._.__. ..... __ .......... ,. ....... ,.._ .... _ ...... _ 

... ,...__.,.._.. .. _: 

., .... .:..; ... ~üa-'.JS.~~ 

... ~ ....... ,.,' ,.-,..¡ --~ ,_......__ 

,.,.,......,, ........ 
...... _,,._,..,~ ..,..._ ........... ,·~ .• ~ .......... - 4-
..... - ... 'L J;..-1-,C-.. •• .. _r ... _.., -- IJ't1.a.tl::4'.J"t91._. ,,_,...,...., ........ ~ 
•-ase-•· .. ..._•-.......,.," ~ .. -..r•a pi#•_.. .......... ~ ... ...,,., 
......... ..,. ii..-,..., ..... ,,..,, • .,, .. .,.., ... - ....... ""-. .... r ..... ar , .. ..,_.. ft""'•,...., 
-.~···1·1-• •U·•.J.1111 
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Transporte 

Se debe convenir, con 1a persona que compró 1a escul..tura, el.. medio por el.. 

que se J..a haremos J..J..egar. El.. comprador debe estar de .acuerdo, pues es quien 1o 

pagará, y de acuerdo con J..a decisión que tome .se incrementará e1 costo de 1a 

pieza que adquiera.. E1 trámite o documento que real.iza e1 transportista tiene 

varios nombres: 

- Aéreo guía aérea (Air Wybi11) 

- Marítimo conocimiento de embarque (Bi11 of J..eading) 

- Autotransporte (carta porte) 

- Ferrocarril.. (tal..ón de embarque) 

Dicho documento debe coincidir con 1o indicado en 1a carta-factura, 

factura, J..ista de empaque, etcétera .. 

Es recomendab1e pagar un seguro de J..a mercancía, que no e:s costoso y se 

adquiere con el.. autotransportista: el.. c1iente 1o debe pagar .. 
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Despacho aduana1 

Es e1 encargado de hacer 1os trámites para que 1a mercancía pase l.a 

aduana, el.l.os rea1izan ~1 ''pedimento de exportación"', documento que nos pide 1a 

SHCP para l.a sal.ida del. bien, básico para e1 ingreso en el. país de destino. 

Las empresas que prestan este servicio son privadas, y cobran un 

porcentaje según e1 bien exportado de aproximadamente 0 .. 18% (información obtenida 

por tel.éfono d~ 1a Compaiiía Pana1pina) • E11os parten de los documentos antes 

mencioncldos~ si hay fal.sedad en 1a información nos pueden apl.icar mul.tas y se 

retrasa· l.a ·.sal.ida de l.os bienes .. 

Cez:tifi:cado de origen 

~s--·>un documento que indica el. 

al.gunos casos un requisito que 

país 

pide 

en que 

para 

realizó el. 

tener trato 

bien, es en 

arancel.ario 

preferencial. de acuerdo con determinado convenio comercial. Se sol.icita un 

formato a l.a Secretaria de Comercio, uno mismo l.o 11.ena y se entrega junto con 

l.os demás documentos que nos sol.icite nuestro agente aduanal (se anexan copias 

del. formato). 
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Nomenc1atura arance1aria 

Son c1aves que se util.izan para 1a c1asificaci6n de· bienes de exportación; 

pueden variar entre un convenio internaciona1 y otro con diferente país. Es una 

herramienta para 1a tasaci6n de impuestos y para e1 contro1 de 1a producción 

nacional. e internaciona1. Las compa6ías aduana1es, 1a Secretaría de Economía y e1 

Banco de Comercio Exterior nos pueden auxil.iar para conocer en cuá1 c1asificaci6n 

arance1aria manejar nuestro bien. 

Encontré dos datos para 1a c1asificaci6n de 1as escu1turas en l.a 

nomenc1atura arance1aria que se contradicen y que a continuación transcribo: 

Nomencl.atura para 1a c1asificaci6n arance1ariá de 1as escu1turas 

'"Sección XXI· 

Objetos de·.arte, de··co1ecci6n o de antigUedad capítu1o 97, documento 

encontrado' en ···1a-·bÍ.b1::Lciteca de BANCOMEXT. 43 

••• 3 No corresponden a·· 1a partida 9703 1as escu1 turas que tengan carácter 

comercia1 (ré.Ji>.Z:.a,dUcci6n·· en serie, vaciadas y obras de artesanía), que se 

cl.asifican en ei:.. cap1.tu1o correspondiente a l.a materia constitutiva ... 

Y'en· 1a'página 2881 dice: 

-97.03 Obras origina.les de estatuaria o de escu1tura, de cua1quier 

materia. 

43 "Ley de1 Impuesto Genera1 de Exportación Recopi1adaH, p. 2877. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 187 



.Benigno Quczada Mondes ,:j 
\~,,;·~·~ ·a;. Se trata aqui. de obraa antiguas o modernas ejecutadas por un escu1tor ... 

materia (piedra natura1 o Entre estas obras, que pueden ser de cua1quier 

artificia1, barro ~ocido, madera, marfi1, meta.l, cera, etc.), se distinguen 1as 

de bu1to red0ndo o exento, que pueden apreciarse en todo su contorno (estatuas, 

bustos, figuras, gr~pos, reproducciones de animal.es, etc ... ) y .los al.tos y bajos 

rel.ieves, inc.luso .las escul.turas en relieve para conjuntos arquitectónicos. 

Las manufacturas de esta partida pueden obtenerse de dos procedimientos: 

en uno de e11os, el. artista (escu1tor) escul.pe 1a obra en materia dura; en el. 

otro, ... el.: artista (estatuario) modela con materias blandas .las figuras que se 

col.ocarán .en bronce o en escayol.a .. " 44 

Con ambos criterios estamos en l.a opción de uti.l.izar dos el.aves de .l.a 

nomencl.atura para l.a cl.asificaci6n arancel.aria de nuestras piezas: l.a 83 06 29, 

que se refiere a l.a producción de acuerdo con el. material., o J.a 97.03, que se 

refiere a l.a pieza como obra escul.t6rica única. Con este dato se verifican l.as 

facil.idades de l.os convenios comercial.es de cada cl.asif icación para disminuir J.os 

gravámenes arancel.arios. 

La definici6n·anterior es importante, pues si catal.ogamos nuestro trabajo 

como obra artística , tiene una repercusión de protección como tal.,. y si l.a 

introducimos como pieza. en serie justificaremos l.o.s material.es que l.a integran 

como tal.es,. es decir, tendr1.amos que justificar l.as l.eyes ambiental.es o de 

procesos regul.atorios (probl.emas aduanal.es) • 

Otras ··regul.aCiones no arancel.arias 

44 -capacit:•ción aduanera y asesoría"', 85 p. 
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'"'~·;:. . . . - -. de J.asf:~J. . · · s 

no 

Antes de cerrar cua1quier acuerdo hay que cerciorarnos 

aranc81arias que existen en ese pa.1.s, pedi.r informes 

- .. 
con nuestro agente 

aduana1·, ":ver: _:.].os convenios comercia.les y/o preguntar a1 · c1iente, puesto que si 

por deséon"ocimiento de a1gunas de el.1as nuestro bien puede detenido y 

devueJ.~to .'·.a\" nuestro pai.s 
esto·· ·'¡)od~.1.a :· '·t~AernOs 

y no .ll.eyarse 

consecuencias, 

cori~enciona.l~s, etc. Entre eJ.l.os están: 

a cabo 

como 

ReguJ.aci6n sanitaria para el. empaque. 

Re9istro ecol.6gico del. "bien. 

Requis.itos ecol.6gicos del. empaque. 

Normas de cal.idad del. bien, etcétera. 

Formas de pago 

nuestro convenio con el. cl.iente, 

pagar gastos real.izados, penas 

Lo más adecuado es el. envío de J.os pagos vía bancaria, l.o cual. nos 

faci.lita y agi.liza .la l.J.egada de recursos. Si se tiene una cuenta en un banco en 

el. extranjero, el. cJ.iente tendrá más confianza. Aunque por J.o regu1ar nos piden 

referencias comercia.les para asegurar que cumpJ.iremos el. contrato y J.a mercancía 

J..legará en el. tiempo pactado, siempre tenemos que cuidar que e1 dinero esté en 

nuestra cuenta antes de enviar 1a mercancía.; se puede cubrir una p6J.iza que 

garantice al. cl.iente que recibirá su mercancía en e1 tiempo acordado. Esto sucede 

así porque se reciben anticipos por 1as escu1turas so1icitadas. Dicha garantía se 

puede convenir con una institución bancaria naciona1 internaciona1 y el. 

e.lienta, si está de acuerdo en cubrir el. costo de .la misma. 
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ANEXO 8 

Dependencias para trámites de exportación e inversión 

Dep.nclencia Trámite aclmini•trativo 

Secretaría de Expedición de trámites 

Economía de exportación e 

Insurgentes importación Atención 

Sur J.940 al. púb1ico 

Col.. Fl.orida 

De1. Al.varo 

Obregón 

Ol.030 México, 

o. F. 

P~ograma de 

Importación Tempora.1 

para Producir 

Artícu1os de 

Exportación (Pitex) 

Empresas aJ.tamente 

exportadoras (Al.tex) 

Visa o certificado de 

exportación para J.a 

Ar•• interna Pi•o y tei•rono 

Departamento de Ext. 3384 

Expedición de Faxes 5229 6529 

Permisos y 5229 6530 

Foráneos 

Departamento de l.2º piso 

Pitex de Ext. 3342 

Productos Fax 5229 6530 

Primarios 

Departamento de 

Pitex para 

Productos 

Industrial.es 

Departamento de l.2º piso 

Al.tex Ext.s. 3381 y 

3382 

Faxes 5229 6529y 

5229 6530 

Subdirección de 12º piso. 

cuotas Textil.es Exts.3353 y 3354 
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producción 

Cupos ~X Subdirección de 

CertificadOs~de or~gen Certificados de 

Origen 

~apartamento de 

Verificación de 

Origen y cupos 

Preferencial.es 

Certifi~~.~.f~-:.;,~~:;. ,~~:f.~en Departamento de 
formas·. ~"A'(..;';_ para Certificados de 

prefeireric'i:'~'~·;_::. Origen 

aran~é·1a'~t;:~r·d·e ALADX; 

~~:t·~~,~~.i.~~'.~--~~-r-~:·.;~.-: 
Can.!tdá.; ·~te~1:i1e's,. a 1a 

' · ... ,· -
CEE.;,· Cer~~~i:cado dÉ! 

o:Cigen para .. e1 ·acuerdo 

17 con <:=h:f-1.~; 

certificado de 

autenticidad de tabaco 

para 1a CEE; 

certificado de 

productos fabricados 

con insumos de Japón; 

certificados GATT y de 

exportación a l.a India 

y·certificados de 

origen para Nueva 

12°. piso. 

Exts. 3359, 3360 

y 3317 

Fax 5229 E!529 

12º piso, 

Exts. 3322 y 

3376 
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A1fonso ~Rel:'_es O'!lidad negociadora de1 Secretario de 

30' ·~ Tratado de Libre negociaciones 

9°. piso, 

Ext. 6000 Te1s. 

5729 9101 y 02 

Fax 5729 9307 

coi:..· ·:, .. ~··: 

H~pódromo 
Condesa 

De1. 

Cuauhtémoc 

03100 México, 

D. F. 

Conmutador: 

729 9100 

Comercio-entre México, Comercia1es 

Estados Unidos y 

Canadá 

Internaciona1es 

Director Genera1 18º ·piso,, 

de Negociaciones Ext. 6045 ,-. -. 

de servicios y Te1. 5729 9141 

Coordinación con Fax 5729 9381 

Europa 

Área América 

Latina, 

Coordinación 

Genera1 de 

Negociaciones 

con América y 

acceso a1 

Mercado 

Area Cuenca de1 

Pacífico 

16° piso 

Exts.6009 y 6012 

Tel.s. 5729 9106 

y 5729 9107 

Fax 5729 9306 

17° piso, 

Exts. 6080 y 

6081 

Te1. 5729 9172 
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Estados Unidos 

Canadá, 

Coordinador 

General. de 

Negociaciones 

con América y 

Acceso a1 

Mercado 

Norma Of icia1 Mexicana Dirección 

(NOM) General. de 

Normas 

Secretaría de Autorización de Dirección de 

Educaci6nPúbl. exportación, Artes Pl.ásticas 

ica (SEP) importación y (Instituto 

Av. Juárez y repatriación de Nacional. de J.as 

Eje Central. cuadros, escul.turas y Bel.l.as Artes, 

Col.. Cerltro obras de arte (del. INBA) 

Del.. sigl.o XIX en adel.ante) Coordinación de 

cuauhtémoc Autorización de Artes Pl.ásticas 

06050 ·México, exportación e 

o. F. importación de 

cuadros, escul.turas y 

obras de arte (de1 

:sigl.o XIX en adel.ante) 

Av, Victoria 

J.10 

Col. .. Copil.co 

El. Bajo 

194 

Fax 5729 9308 

y 16ª pi.so, 

Exts. 6009, 6010 

Tel.s. 5729 9106 

al. 08 

Fax 5729 9308 

Tel.. 5729 9300 

Ext. 4105 

Fax 5729 9476 

Dirección del. 

Pal.acio de l.as 

Bel.l.as Artes 

Tel.. 5510 1388 

Fax 5512 3573 

Torre 

Latinoamericana 

3ª. piso 

Tel.. 5512 3873 y 

5512 6917 
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Del.. Al.varo 

Obregón 

04340·.~Mé~~c:;op-
o. F .•. :· :¿:~;;;·,··•t.' 
Sec~~-~ari.a:~~.d_e ,-. ~~torización de 

~;¡!:~=~![j{'.J¿ ~::::::~a: aduana1es 
·P~b:i.ib6<:~.f" ; A'ú:torizaci6n previa de 

(~~e;;;,; .. '.: 
Pa'S'e~ · ·d~ -"ia:· 
~ef~~a-.:,3·?, ,: 
cOJ'.·~··. -Guerrero, .. 
De1. ·<: ':~:· 
Cu~~~témoc 
Ó.63QQ·; MéxiCOp 

o·_. F.< 

Dinamarca 84 

Co1. Juárez 

Metro 

Cuauhtémoc 

casi esq. Av. 

Chapu1tepec 

~egímenes temporal.es 

de importación y 

despachos a domici1io. 

Normatividad en 

aduanas Modif icaci6n 

de articu1os Aspectos 

re1acionados con 

aduanas 

Derechos de Autor 

Registro de las piezas 

Administración 

Gene~al. Jurídica 

de Ingresos 

Administración 

Centra1 de 

Normatividad de 

comercio 

Exterior y 

Aduana l. 

Te1. 5512 0461 

y 5510 9929 

Fa>< 5521 4764 

Te1. 5676 8812 

Faxes 5676 1292, 

5676 8812 y 5228 

3729 

Te1. 55628 8903 
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ANEXO 9 

EJ. embal.aje· 

En este rengJ.6n, (e1 embal.aje) r conti.ene aspectos que se deben cuidar y que son 

co1ateral.es," - pero infl.uyen en el. proceso que hemos repasado. Estos aspectos son 

de tipo eco16gico y de normatividad l.egal., y escribiremos sól.o aJ..gunos puntos que 

nos permitan visual.izar términos general.es este tema y describirá una 

propuesta de embaJ.aje, que de acuerdo con nuestra experiencia nos ha permitido 

que J.as piezas que hemos real.izado en nuestras instal.aciones hayan J.l.egado en 

perfectas condiciones a su destino. 

Se debe considerar J.o siguiente: 

La caja debe contener identificadores de origen y destino, seftal.ización de 

su manejo, apX°ov·e·chamiento de todos l.os espacios, tomar en cuenta 1os a::1pectos 

eC:o16gicos y'-.1oS 'materia1es permitidos en e1 pai.s de destino. 

Disáftar 1a caja de acuerdo con 1as necesidades del. transportista. 

E1 Centro Promotor de Diseño-México nos puede dar asistencia técnica para 

1a so1uci6n del. prob1ema de emba1aje. 

Corno exportadores, debemos: 

Cump1ir 1as normas fitosanitarias y eco16gicas de1 pai.s de origen y 

destino, uti1izando materia1es preferentemente reciclables para emba1ar. 
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~ 
Los embal.ajes deben estar disei'i.ados para J.a mejor manipul.aci6n posibl.e, 

sea manual. o mecánica. En caso de piezas grandes y que requieran un transporte 

especial.izado, haY c;iue Prever todas J.as posib1es contingencias en l.a ruta que 

.seguirá J.a pieza. 

:-. ' . ·, 

J.~s~ :Piezas debe estar a cargo de persona1 especial.izado, y 

como .esto es ca~i impo.sibl.e, tenemos que anexar 1a mayor información posible del 

ma~e~o de.la~ mismas, pues por un mal. manejo l.as piezas pueden sufrir desde leves 

dados, como raspaduras, hasta daños mayores, como fracturas. Se debe cuidar que 

no .sufra derrames de l.íquidos u otras substancias que podrían perjudicar l.as 

obras. 

Los material.es que se utilizan normal.mente son madera, papel. y esponja de 

po1iuretano. 

con 1a madera se el.ahora una caja, que debe ajustarse a J.a pieza, cuidando 

que no quede justa ni sobrada, pues J.o primero ocasionaría posibJ.es deterioros y 

J.o segundo un gasto innecesario en material. de rel.J.eno y costo de transportación: 

el. costo del. mismo se basa en el. vol.umen y el. peso. Con J.a caja obtendremos una 

al.ta resistencia a los impactos externos. 

El. papel. kraft es recomendabl.e como primera capa de la pieza; hay 

diferentes espesores, pero se debe escoger el. más ma.l.eab1e para que no dañe l.a 

pieza. Un material. rígido no es conveniente porque podría ocasionar lo antes 

mencionado. E1 papel. kraft .l.ibre de tintas es recicl.abl.e y barato. 

La esponja de po.l.iuretano protege la pieza contra gol.pes y se pueden 

apl.ica;r varias capas después del. papel. kraft. Es económico y muy mal.eab.l.e. Los 
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espaCios vacíos entre 1a caja y 1a pieza pueden re11enarse 

diferentes.formatos. 

cuenta-o cáda) .. _tr~n·~porte. 
·,¡•. ( .::-~ --)~~\i.~-:.·-
.. 'MEDIO~:~_DE ;TRANSPORTE MÁS COMUNES y sus DIMENSIONES 

Tipo 

Thorton·:~-~-

Trai1er·: 

ejes-

Trai1e_r.. _de 

ejes.· 

Ferrocarri1 

Ferrocarri1 

Tipo de avión/ 

cont:enedor 

747 F 

747 LR; 7 SR 

DC 10 

;:;.·::ó 

TRANSPORTE TERRESTRE 

Carga (t:on) Largo (m) 

3.S 3.0 

10.0· s.s 

Largo 

6.09 3.04 

6.09 2.84 

3.29 2.84 

TRANSPORTE MARÍTIMO 

Tipo de f Largo (m) (Ancho (m) 

Ancho 

2.35 

2.35·· 

2.35' 

2.35· 

.. , 

2· .. 35 
.~:,;:~:;;_,;,_-"' 

2.83 

2 .• 85 

(m) A.lt:o 

(m) 

1.80 

2.50 

2.50 

2.40 

2.40 

3.05 

3.20 

A.lt:o 

(m) 

1.62 

1. 62 

1.55 

A.lt:o 
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(m) 

12.00 2.35 1.80 

20 pies 5.90 2.35 2.50 

En l.os acuerdos internacional.es hay un apartado para especificar l.as 

condiciones del. embal.aje. Por ejempl.o, para l.as regl.as de origen en el. TLC 

(México-EUA-Canadá.), se ,·.encuentran en el. Cap. IV, arts. 409 y 410, y para l.as 

medidas rel.ativas a l.a normal.ización se encuentran en el. Cap. IX, art. 913. 45 

Requerimientos internacional.es 

En México, l.a encargada de vigil.ar l.a normatividad internacional. de 

embal.ajes es l.a Secretar.1.a de Econom.1a, a través de J.a Dirección General. de 

Normas (DGN) , que_ . vigil.a que se cumpl.an J.a Normas Oficial.es Mexicanas (NOM) y 

establ.ece :· 

Las .. ; cára'Ct"erísticas de J.os productos y procesos, que no daft.en l.a 

ecol.o~.1.a, l.as l.SYes;i'aboral.es y l.os bienes natural.es. 

del. embal.aje, que no sean un riesgo para l.as 

·persona~,. animal.es y medio ambiente. 

Las nomencl.aturas y s.tmbol.os internacional.es del. manejo de l.os 

productos. 

- La información general. del. producto, uso, manejo, riesgos, etc. "' 46 

'~ Ídem, 26. 
46 Ídem, 33. 
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Como ya se mencion6, cada país estab1ece su propia 

continuación se re1acionan a1gunos consejos que pueden ser 

diferentes· países. 

noiJ!a A 14.il~ 
de uti1idad de 

La Unión Europea, en su Norma Directiva 94/62/CE, pide que 1os emba1ajes: 

sean aprovechadoS posteriormente entre 50% y 65%, Recic1ados entre 25% y 

45%, con un mínimo de 15% para cada materia1 de envasado. 

A1emania. Estab1eci6 que debe ser co1ocado e1 símbo1o de E1 Punto Verde. 

A1.emania es e1 ejemp1o en medidas eco1ógicas y su normatividad e1 

ejemp1o en.Europa. Ésta contemp1a: 

Pr0h.1be ·.-, ia. venta de productos cuyos envases y emba1ajes no puedan 

recic1a:rse. · 

'E1 ·distribuid0r/deta11ista debe retirar 1os emba1ajes antes de que e1 consumidor 

fi.na1 haga·,u.so de·e11os. 

E1: ·Iñateria1 de empaque debe ser reco1ectado en e1 punto de venta y e1 

vendedor ··e:s ··responsab1e de recic1amiento. 

Impone un depósito 1os enva.ses de pintura, diso1 ventes, pesticidas, 

aceites y otros productos de uti1izaci6n doméstica. 

La ob1igaci6n en e1 empaque de 1a información anterior. 

Proceso comerciai, se persigue la reuti1izaci6n, e1 recic1ado o 1a obtención de 

a1guna forma de energía con dichos materia1es. 
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Al.· igual. que 1as anteriores naciones, busca J.a reutil.izaci6n de 

l.os envases y emb~l.8j8s.pero con l.a consigna de disminuirl.os a1 máximo, así como 

sustituirl.o.s por material.es de rápida recuperación,. sin empl.ear materia1es con 

so1ventes t6xiCos:Y~pl.omo. 

85% 

Irl.anda~··· :triStrumento Ley Waste Management (1996), 

de _mate·r,i·a"i.~;;·_::· der ernba.l.aje, y responsa.bil.iza del. costo 

que pretende recicl.ar 

de recuperación a l.os 

xtai'ia'~ .e:~ C:Í:e6~ un impuesto especial. para util.ización de recicl.ado y 
recuperación ~'··~e ···-,~~:!:.erial.es de empaque y embal.aje (Ley 475) con l.os mismos 

. objeti.,'.,~s-.~_::.·.)~!TI._·~ ~~~e'~~ste de l.os pai.aes anteriores,. se pretende que l.oa material.es 

util.-iza~oS:.<~ei:ir{bi6degradablea en 90%; l.a etiqueta de cada producto debe contener 

l."a ir1.f~.rinac~6'ri'-'.necÉtsaria para que el. envase no sea desechado a l.a natural.eza, y 

si es;·:ei·~·,ca~~~' _;-se·· reuti.l.ice, y que sea el.ara l.a información de l.os material.es . 

. -:Portugal: •. ·.En el. decreto núm. 322/95 sobre envases 

respon.~~~j_'J..i.:dad del. s~ctor industrial. y de l.a municipal.idad. 

establ.ece la 

Se'· estebl.ecieron dos sistemas para el. recicl.ado de material.es,. 
, ... - - ' 

produ~ct~r~s-- generen un sistema de obtención de l.os material.es por 

uno que los 

recicl.ar,. o 

bien' que 'Cub:X.an los gastos para que una compai'iía 

,servicio. 

l.a que ofrezca este 

La obligatoriedad de l.os anteri.ore.s criterios de recicl.ado se rel.acionan 

con l.a producción en dinero que generen por compañía. 

Reino Unido. Pretende también, como l.os anteriores,. incrementar l.a 

actividad del. recic1aje; En su di.rectiva 94/62/CEE tiene una apartado especial. 
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para 1os. 'eri.vase.s · d~ · 1ujo, ·farmacéuticos y eo formatos pequef!os, y ~~~e 
PortUga1~ ··a1 pxoductor es &1 ob1iqado de1 recic1aje- aunque puede ta~bién 

desl:-indarse _s·:f:..:c-~bre ei costo para que l.o real.ice un terceror costo que recae al. 

fÍ.nal.· de· cUent8:S.<'ien ·ei: conswnidor al pagar un producto en el. que se inc1uye el. 

gasto· d9;-~·eci·c.lad0:.: :· 

::I:nvol.ucra al. productor como agente re.::1ponsabl.e de.l recio.lado. En este 

punto hay' que"'·averiguar l.a responsabil.idad o el. proceso de recuperación de l.os 

embal.ajes en caso que se tenga un cl.iente en dicho país. 

Suiza:·-.Es~abl.ece normas especial.es de embal.aje. Por ejempl.o, no se venden 

bebidas en enva·ses que no sean reutil.izabl.es o recicl.abl.es; l.os envases deben 

indicar el.· ma"t..;.rial. con que se elaboraron y l.a manera de recicl.arse. Los 

productc:::>.s _no. p8-~Í.-~ro.sos deben ser marcados con l.a l.eyenda "La el.iminaci6n de este 

producto"·· n~~·cau~a-:pei:'juicios al medio ambiente 11
• 

·;. ~.'.. :·.~- ~- ~: :-_,, :-,,.~ .. ~-¡· ~ : " 

--~~-·.:"'~·cánadá· .... :·";;.~,pretende que el. envase tenga el.. mínimo impacto el. medio . . 

ambi8nte·,·· y-:_ buSca para el.l.o nueva.:s tecnol.ogi.as y nuevos material.es. Busca formas 

de redllcir. al.-~.máximo el. uso de enva5es, crea programas de concientización del. 

e~_tornO ··~e!==oi69ico y el. reciclado de material.es. Cuando visité Montreal., en el. 

Museo de l.as Ciencias, varias de sus sal.as estaban dedicadas no sól.o l.a 

·protección de l.a fl.ora, fauna y agua, sino también a su aprovechamiento mediante 

un uso ·racional... El. montaje de l.as sal.as y l.a concientización se presentaban 

dinámicamente, dirigidos al. público de todas l.as edades. 

Los programas anteriores l.os l.l.evan a cabo grupos gubernamental.es, 

ciudadanos y l.a iniciativa privada; quien estabiecerá programas de vigil.ancia y 

seguimiento del.as pol.íticas ecoi6gica.s. 
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apl..:i.caci6n de J.as normas canadienses cie recicl.ado irtvol.ucra l.ós 

productos de importi;lc.i6n ... 

Establ.ece qu~ .. l.os contenedores o embalajes deben tener l.a informaci6n 

correcta de l.os produCtos que contengan en cuanto a cal.idad, cantidad, 

composic~6n, natura+eza, seguridad, origen, val.or, e~cétera. 

_Estados Unidos.·; Al. igual. que l.o.s países europeos y Canadá, este pai.s busca 

regul.ar ~ d~~urtinuir. l.os impactos ecológicos que provocan el. uso de material.es de 

embal.aje y 8nvase~ través de l.a Federal. Trade Commission (FTC) y l.a 

Environrnental. .Prote~tion Linge~cy (EPA). Éstas son dependencias federal.es, y cada 

estado t.:i.ené sus- :di~posiciones l.ocal.es. : ,, .. .,·, ·:·(:··;.·,, .. 
Proh~beniProductos que daften l.a capa de ozono. 

Los son eJ.aborado.s con ciertas materias primas como 

hal.ógenos, tetracl.oruro de carbono, etc., deben ser cl.orofl.~~roCa~bonos, 
e1::iqueta.do.~/:·~~-:.f.~o:cqa que l.os consumidores l.os identifiquen .fácil.mente y puedan 

: decidir.:~~ ··11"os:.cons1:lltlen o l.os cambian por productos al.ternos. 

~·- ':h,as. ·,_~·~i~~etas deben tener información tanto del. producto como de1 envaSe 

y/o emba:j.aje. 

Hay a1gunos estados donde se pide una cuota por atjel.antado para J.a 

e1iminaci6n de envases y emba1ajes con l.a fina1idad de fomentar e1 recic1ado. 

Nosotros, como productores de arte que pretendemos enyiar a diferentes 

partes del. mundo,, debemos tomar cuenta l.os puntos anteriores para puestro 

embalaje que en resumen se pretende que no tenga un impacto ecol.ógico y que sea 

recicl.ab¡e. Cuando tengamos que enviar una pieza a un país del. que desconozcamos 
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su J.egisl.aci6n en materia ambiental. y sobre envases y embalajes debe~d~r 
a nuestro a.s:e:s_o~ ·adu_~nal. Pªl7'ª no tener probl.emas con el. manejo de las piezas. Así 

evitaremos riesgos de- que l.a pieza sea detenida, de ser acreedor~s a una mul.ta 

económica o .de ·;:táner que pagar el. viaje de regreso de nuestro paquete por no 

habérsel.e permitido el. acceso a ese país y perder un cliente, o de reempaquetarl.a 

y en':"iárJ.a·· d9: ÍlÚevo. 

'A ··contiriuaci6n transcribimos parte del. vocabul.ario usua.l en el. envío de 

mercancÍ..~ ·y :·s.~".':~q~ival.ente en otros idiomas. 

EJEMPLOS DE ;INSTRUCCIONES VERBALES PARA EL MANEJO DE EMBALAJES DE .... _ .... ;·.~:.-·-•-'· ,_,, .. . , 
TRANSPORTE;-"_;; :.,~::-:t >i-'":· 

Handl.e ·. ·.Vorsicht· 
wi t·h' \:;~":r?~~~ ~:~~-{:~-;;'~ ~~~';;:.;~ 

Fragi1e Zerbrech . 
. . . ,': · ·,ó•Y ·.iÚ:1h 

:"r1 G1as 

Not to· be Nicht · 

é:!rópPed stürzen 

.•· .. ·· 

Keep dry Ver 

N.l:lsse 

schUtzen 

Don't Trocken 

store in aufbewhr 

Ital.iano 

Fragi·ie; .. ·. Fragi1e 

Verre···-· ~-·_y>:· Vetro 

Ne - pas Non: 
:·· 1aisser~~-,' ribal. tare 

tomber 

En pas Tenere 

exposer a 1uogo 

I'humidit asciutto 

é 

Craint Teme 

I'humidit r'umidita 
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Espai'iol. 

Manéjese 

con 

cuidado 

Frágil. 

Vidrio 

Portugués 

Cuidado 

Fragil. 

Vidro 

No se deje Nao 

caer deixar 

ca ir 

in Conservase Conservar 

en l.ugar em l.ugar 

seco seco 

Protéjase Protegar 

de l.a contra 
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damp en é 

p1ace 

Keep in a Kübl. 

dr;y COC?J. 

pl.ace __ 
_.,,.. 

This side 

up 

This 

re~yerser 

Op~n, here Hier 

6ffnen 

Li.ft • he re Hi(!r 

anheben 

Nicbt 

mit 

Ha~en 

s-ondern 

mit),' 

Ke-c:-.~en 

anl.1eben 

COté 

ouvrir 

Soulever 

ici 

Soul.ever 

ave e 

Cha!Lnes 

San.s 

crochet.s 

Gew~c~t, ~· Poid~'-'" 

re.;.n/ net,_;·;::.i-.:~ 

nettO, l.~ga1~·-f 

ª 

Benigno Quczada Morales 

humidate 

De ve se 

l.ugar guard:ado 

capovol.gere 

Lato da 

aprirsi 

Sol.J.evare 

qui 

Non 

sol.l.evare 

con ga.nci ma 

con cate ne 

No vol.tear 

l.a caja 

Ábrase 

aquí 

Levántese 

aquí 

Levantar 

con 

cadenaB, 

no con 

ganchos 

em J.ugar 

fresco 

Este l.ado 

para cima 

Este .l.ado 

para 

baixo 

Manter de 

pé 

Abra aqui 

Suspender 

por aC:¡ui 

Nao 

empregue 

ganchos 

Peso netto, Peso neto, Peso 

real.e, l.ega.l., l.1.quido, 

netto, bruto, l.egal., 

w~~ght,, 

net, 

l.egal., 

gr?SS brutto' brut ·.tal:e l.ordo, tara tara bruto, 
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La Producción Escultórica Jntcgml ~·~~ ~--------,~------..------~ . ~~·. ,;,;;;::::.~ 
l-t_a_r,_e __ .....,._,1-t-a_r_a-,---+,---~.....,,---_,f-=.....,.'"'"'".....,.----+---,,-----,.._,,t_a_r_a,,,_ __ --t ,~.~ 
Made in .. · ..... Erze. Fabbricat Fabbricato Hecho en Producto 

··•. ugn;t_s· o in ....... in ...... 

:." 
(Esto es." :!!limi1.·a.r ~ 1o ·que se nos pide en .1a norma naciona.1 vista unas páginas 

·:.,-: 
atrás .. ) 

La·eXperi~ncia persona.1 de exportaci6n y l.a producción de esculturas hasta 

e.1 di.a de hoy, ·indica como norma e1 cuidado en 1a e1aboración de l.a caja, e1 

aseguramien~o ~e 1a pieza dentro de e.11a (debemos considerar que nuestra pieza va 

a estar recibiez:ido diferentes tipos de manejos, será movi1izada por diferentes 

transPortes, estará recibiendo diferentes tipos de c1irnas, etcétera). Otro punto 

importante es el. re11eno de 1os espacios con materia1es de unice1; hasta e1 día 

de hoy esto no nos ha creado ningún p.rob1ema con 1as compai'iías de transporte, 

aduana1es o recepción de 1a pieza en países como Canadá, EUA y unas cuantas 

ocasiones en países de Europa. 

No hab1aremos aqui en deta11e de 1as normas internaciona1es como 150, FAO, 

WHO, OECD, etc., que de ana1izar productos de consumo a nive1 masivo o producción 

industria1 tendríamos que hacer1o por 1a importancia de su r~gu1ación; si bien 

nuestro proyecto es hacer una producción en serie y con enfoques industria1es, 

nuestros parámetros de elaboración se 1imitan por procesos artesana1es y nunca se 

compararán a una refresquera o ensamb1adora. Dentro de 1a producción artística 

tradiciona1 se contemp1a e1 aumento de1 número de piezas artísticas, así como la 

diversidad de 1os formatos, pero con 1as restricciones antes expuestas, es decir, 

una producción no masiva. 
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2 .- Huejotzingo, Puebl.a,. .. Igl.esia de San Diego, sigl.o XVI, Frai.le preqicador, 

3 .- San A~~~~¡·~··,:.~·c;~i~~n~ .Estado de México, Portada, 8ig1o XVJ:, posib1emente de 

al.gún di~Cip~ici_::de0·'GÍ.Í de Honta.ft6n de Berrugueti. o del. eacul.tor Miguel. Fl.oi-an, 
28. ·",;-..~.·. :;'"~ 

--~-::· .. '.·;:?:·t.~··':_-:._ 
4 .- .. T1axC81a·;·~.~.:Cgl.es.J.a 

caf\;.;::~Jj},\\'F .· ' 
de San Francisco, CrisCo, si.gl.0 XVI, real.i.zado con pul.pa de 

• ,• . _ ·• ~ . ~~ r :¡ -· ' 
5.- S~n J{i~n:·~~:H~a:-cal.Co, Distrito Federal., san .Pab.lo,. 

reaÍi~a~J.-6ii<d-~:-~--~ .. u(_dÍ.sci.P,ul.o de Berruguet-e ~ p. 41. 

. . :.;_._-.:~.·- ."·:.-/-~~:·' -. -·, ,. ' 

sigl.o XVI, posibl.e 

: 6.·-:: :MéxiC.ó",:1~-0.'.;;·F·~-,,::,.MUseo de J..a Catedral., Imagen de María, sigl.o XVI, anónimo,. p. 

48. 

7 .- Oa·~~'ca_~ _:i~J.E!s.:i.a· de l.a So.1.edad, .Q:eCa.l.le de .la enCrada, sigl.o XV:I, posibl.emente 

rea1iz"8dás por. el. aiemán Til.rn~ñ. Riemenschneider, p. 54. 

8.- San-Luis Potosi.; Casa de.l Obispo, fines de1 sigl.o XVII, anónimo, p 68. 

9.- Pueb1a, .Pueb1a, Convento de Santa Mónica, sig1o XVI, Sanca Ana, .la Virgen y 

e.l Niffo, p. 20. 

10.- México, D.F., Museo de 1a Catedra1, E.l niño cautivo, sig1o XVII, don 

Francisco Sandoval. de Zapata, posibl.e obra de Montaaés, p. 80. 
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11.- TJ.a1mana1co~ Estado de México, siq1o XVII, anónimo, ~~ 91. 

12.- México, O .. F.~ Museo de l.a Catedra1, Sagrada ~Bmiiid marfil., p. 118. 

13.- Ozumba, ~'Pa.rroquía, 1730, obra de Francisco Fl.ores, sigl.o XVIII, Francisco 

Pefta FJ.orest p. 131. 

14 .. -··Méx.iC~;--o·::F~-, ,Muse·o de 1a Ciudad de México, sigl.o XVIII, pieza con rasgos de 

l.as pinturas 'c:té:.correo, p. 13. 

15.- r;téxico, ·~.F._·, Catedral. de San Jacinto, de To.l.sa, sigJ.o XIX .. 
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·'Imágenes de1 sig1o XIX 

Benigno Quezada Morales 

1--Migue1 Noreña, Fzay Barcoiomé de Las Casas, 1865, re1i~ve en yeso, 129 Cm, 

Museo de san.carl.os, .IN~~, p. _.47. 

2.- Manue1 Viiar,·:-.M~~t:~~~a II, 1851, figura en yeso; 122 cm, Museo tje San 

Carios, INBA, P•: 66. 

e ¡' ," 

3.-Manue~ Vi1'~r_, ~.Ti.a~uicqié; ~1852, 214 cm, Museo de San Carlos, :INBA, p. 67 .. 

. · .,. . 
4 .-Grabado anónimo 

0

de···1a· .&s"cuit:.ura Cuauht:émoc, de Noreña, Pa.eeo de 1~ Reforma, 

ciudad de México~ ·P:~_\;_3:29: *~•·'-'" 
·.:·-, 

5 .. -Fe.J.ipe Rojo, M*:!~C:ri".rlo, ai:IOrml!!cienc{o a Argos, 1855, yeso de 131 cm, Museo de San 

Car J. os, i:NBA~ p. 54··.-_.·,- . 
. - --· .. ·: 

- .•.:. 
6 .. - Grab8.do ·8."n6ninio::'de ·i~ ·"éscul.tura cuauht:émoc, de Noref1a, Paseo de 1a Reforma, 

ciudad de .. ,.~~,~~~~~)\:~.'.;.":.~:~:~#~e)~_**.· 
>.~{~; :r••,: ~- • "·. ~ .' 

7 .. -Epitaci6-. C-a:iV"o·~:~.::.:;;,~-~:c~. 1s62, 
_ . .,!~<<~~<~ ~.-~;·_~.·-~:- .... ~ 

yes~ de 149 cm, Museo de San carios, INBA, p. 29. 

s .-Jesús Cont·rer~~/~:;,.M~.ig..z;é Tout:, ··:ia97~;i . .'9_o2, · mármo1, 62 cm, Al.ameda c~ntra1, 
~iud~'d _ de : ~~·x_i~~·~~~; ·P ·.:-.. ·31 · •. : ~ 

**Danie1 sc~4.vetz9n, La ~oiémiCa.dei.arte nacionai eh México, 1850-1910, Fondo de 

C'u!tU.l:a f:·c~nó~I~;: _México_; __ l.9_8iJ,, 368 pp. 
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Acevedo de Iturriaga, Esther, y E1oísa Uribe, La escu~Cura de~ 

Imprenta Madero, México, 1980, 117 pp. 
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.ti:,;.':·.tjl. 
. t.~~~ 

Imágenes del. sig1o ~X 

1.-Pa1ac;o de se11as Artes, p. 292.•• 

2.-Motivos ~·;,;.rp:~:~:;=-:i.~O.~ en .hierfo en 1as rejas del. Pa:t-acio de Be11as Artes, p. 

294 .** 

<:: .. ;.~ -" 
3.-Enri~~e '.H~.rfíá~d~~z;;- SúZ..rea.l.ismo. úit:ima función, 1981, 

. . :-.:.~ .:.'-~:~'~'.·._ -,, ·.; ,,._ ..-· 
técnica miXta., p •. 239 .. 

4 .. -Ei:-ne.sto-lTilmtlZ..iz ~-: ~-~cue1a mexicana, proyecto Monum~nt:o a .l.a Revo.lución, 1934, 

brOn~~y·.-'·~:-~::{}:f~·-:f~· ~ >~ ~-
'·.,'« 

·;_, _::~::.~\<\:'.-~:~:~';::':·:>:. . ::: 
7 .·:-A1fredo·,sal."ce,,::escuel.a mexicana, La pa:Jare.ra, 

. __ '.i,,-; ,~:\;';:_:-·.:.>; --·;· 

sin firma, madera 

s.f., metal., p. 169 • 

104. 

9. -Má;ci~~-~S¡;~~~~~:~· ~rt;. popu1ar, FamHia campesina, s.f., madera, 
;_:;;..;_' 

p. 100. 

10--c~~·1os . .,~~~ida; -~e.l.ieVes de.l. MuJ.t:ifami.2.iar Juárez, sin fecha,. p .. 251. 

11 .. -Manue1 Fe1guére~, ruptura, La energía dei punto cero, 1970,. cobre y fi~rro 

p~1icromado, P.·. 291·. 
: ~ •.. i 
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12.-Naomi Sigman, 

h.ierro, p .. 230. 

surrea1ismo, Lib.ros, homenaje a Wi11iam A. Horoe< ~. ~ .. !(.~~ 

13.,-Luis Orti:i Moriaaterio, escue1a mexicana., Mu:Je.r con rebozo, 1927, piedra, p. 

134. 

14.-R6mu1o Rozo, escue1a mexicana,. P.:laga.ria,. 1932, yeso, p .. 149. 

15 .. -Marysore Warner Baz, escue1a-meXicana, ·Ca.rga dirigida, 1988, fierro, p .. 292 .. 

16 .. -xaviár Esquéda, ~urr~al.i"sm~.-, Est;e.l.a A (ojos), 1995, .obsidiana y nácar, p .. 

227. 

17 .-Ya.ni Peca~~nS,. sur~_ea1i:smo, y· .sin embargo .... , 1998, objetos encontrados, p .. 

222. 

. .· 

18 .. -Francis~o ~Ó.n.i_g.~,'--.- e~cuel.a. It!.E;'~icana, Cabeza de vie:Ja, 1960, ónix, p.. 13 6 .. 

**Daniel.: Scháve1z0n~>:'L'.Si--:,.P~i.émi·c;;;, de.l. a.rt;e naciona.:l en México, 1850-.1910, Fondo de 
cul.tura E~o·íi-~rii'i~~-~\.-:!:ú;~i.~~:~-~ ~:~-9~·~·:· 368 _·pp • ... 
Tovar y _d.'~ ~~~~·Sa-t···;~~~~i.-, ;;b:.:~:~·., Escu.lt:u.ra mexicana. De .la academia a .la 

in~t:a,.l.a~iÓn'~ .Am"ér·~~~-.. ,~~t:~·:.Ed.it<'."~~s," CONACULTA-INBA, Ital.ia, 2000, 454 pp. 
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