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La Prod ién Escultérica

o : . C ' Introduccién

El :pfesenté " trabajo constituye una propuesta descriptiva de mi proyecto

escultérico Y  =u vinculacién con procesos y situaciones que
ielaciéhan'para su desarrollo y concretizaciédn, describe el proceso general de
: elaboracidn, venta y distribucién de la escultura,
dentro de la estructura cultural de

considero se

planeacidn, desarrollo,
visualizandolo como un sistema o estructura,
un pais integrante de una comunidad mundial.

"Cada una de las partes antes mencionadas se desarrollaran como elementos

independientes en su propia constitucidén, pero de forma interdependiente entre si

v Que por su propia naturaleza, disciplina o destreza
dan como resultado un proyecto interdisciplinario que, al

particular dentro del

conocimiento “humano,
aplicar$§ en el - campo de la ‘escultura
'coxi\plé'?:o v‘iq‘“ern"f forma parcial),y "ofrece, una idea escueta de los tiempos, formas y
e\'}efit.oé “‘ﬁ;'c:'estvarit'e.s,;”de cada’ disciplina, aplicada en el desarrollo productivo, de

{(pues ser& necesario aplicarlo, sea por

difusién’y comerxcializacién de nuestro trabajo.

“Algunos. conocimientos son empiricos; otros, comprobables metédicamente y
respaldados ‘¢con bibliografia y/0 equipo de medicién especializado. Ambos son de
‘utilidad dentro de cada procesoc o etapa, pues en lo gque nos ataflie: “Toda

experiencia esta&a carxgada de teoria”.:

“Los problemas del conocimiento y la perspectiva ambiental del
desarrollo”, p- 47. Se atribuye esta frase a Rossell Hanson, quien refuerza la importancia
del conocimiento empirico, menospreciado en nuestra cultura, heredera del positiviasmo
implantado en nuestro pails, y gque al dia de hoy nos limita al no aceptar algunos aspectos
de nuestra intuicién, sensaciones, percepciones o experiencia en aras del “objetivismo~.

t Enrique Leff et al.,
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este trabajo utilizaremos ambos conocimientos o metodologias:

empiricos, por una parte, e histérico / estructural, por otra.

El método histédrico / estructural se basa en cuanto las esculturas son un
producto contenedor de significados de temporalidad cultural, ideclogias
personales, sociales e histdricas, y transmiten diferentes referentes a cada
espectador. Es dificil medir, cuantificar o interpretar este fendmeno en forma

cientifica (bienes inmaterijiales, los llama la UNESCO) .

Pox otro lado la metocdologia empirica esta dada por mi trabajo
desarrollado en la escultura a lo largo de los afios, en forma practica en las
instalaciones del taller de fundicién artistica que poseo, la cual se ha
reforzado con la experiencia de visitas a otras instalaciones similares en otras

ciudades y paises.

La propuesta esencial de este proyecto es proveer una herramienta atil
para otros creadores plasticos en la medida en que puedan divulgar su trabajo por
diversos canales (especialmente, internet) gue sSe caracterizan por una mayor
cobertura gque los hedios tradicionales; el conocimiento de las implicaciones
1ggaies Y los medios adecuados para movilizar la obra, lo que le permitirad que
esta llegue a su destino en forma oSptima. Creo firmemente que la obra no se

.,concluye en hacerla, sino también, en su difusién. E1 alcance de significado de

la obra misma esta también dado por el bagaje cultural del receptor.

Comoe veremos en el desarrollo de este trabajo, hay una gran diversidad de
formas de concretar una idea en un proyecto escultdrico/matérico; lo podemos
realizar de diferentes maneras y materiales. Mi propuesta es la utilizacién de 1la
computadorxa ¥y un programa de diseflo tridimensional para el desarrollo de las




maguetas o modelos, &€stos los concreto en el trabajo terminal en piée 'ml,

utilizando la técnica de la cera perdida.

El metal basico para realizarla a diferentsa escalas es el bronce.
Presentar las propuestas en bronce tiene dos razones: la primera a3 el
conocimiento y experiencia practica que tenge ¢or este material, y la sagunda, la
rigueza plastica gue se obtiene al concretarla, puesa con €1 se pueden lograr todo
tipo de <«exturas y pAtinas naturales fue se deseen, asi como la aplicacliédn de
pinturas Ilndusctriales con toda su amplia gama de colorido y combinaciones.
Ademas, este material tiene una garantia de no degradaciédn de laas piezas, a
diferencia de otros. Su mecanica ante los cambios de temperatura ambiental es muy
baja, o que permite la sobrevivencia de las piezas por larxgos perlodos., Tenemos

ejemplos de piezas de miles de afios que no han sufrido cambios significativas.

Las esculturxas tienen un valor de cambio dentro del mercado econtmico, con

una regulacidén espicial como objeto cultural, en los convenioca internacionales

firmados. Es decir, son algo mas gque un mero objeto comercial, los objetos
artisticos al ser adquiridos conservan una proteccidn juridica eapecial, la gue
no permicte su alteracidn, destruccidén o incluso su comercializacién sin el

‘conocimiento del autor © el poseedor de los derechos de autor de pieza en

cuestién.

BEn estos convenios se contemplan los derechos de autorx y la importancia de

las esculturas como bienes culturales Unicos de un pais ¥ uh momento histérico.
Por ello se deben tenexr presentes las convenciones internacionales vigentes gue
protegen el trabajo artisctico, asi <omo las disposiciones para su
comercializacién y maneje junto con los principales documentos y dependencias que

en México intervienen para los tramites aduanales y de registrxo de estas obras.
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Benigno Quezada Morales

internet como medio de difusidn
En este documento,

Como lo mencioné antes, utilizaré el
econbmico y de facil acceso para mostrar mi trabajo.

masivo,
se presentard el desarrollo de una pagina web con la mencién de algunos téxrminos

técnicos basicos, asi como su desarrolle practiceo. Por ultimo, se mencionara la

forma mé&s adecuada para el empague ¥y las compafiias de traslado de la obra.

Concluiré este trabajo con una reflexién en torno a lo que significa 1la

divulgacién Yy . la comércializacién de la obra artistica en los parametros

artistico. Me parece importante gque las

oficiales en México, en el campo
darse cuenta a los

herramientas. que en alguna medida entrega esta tesis hagan

'trabajadqres_.‘Qe;’,,axte, la importancia de tener c¢laro el alcance histdrico,

social, | cu‘lt:‘u‘x':a‘l___ Yy . econémico, de los objetos plasticos que realizan.

i
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Capitulo I

. LZa . p:éctica\de 1a escnltuta.
escultérica en México
odernos y su aceptacién como valor axtist;co

1.1 La pfod};cc 3.
1.2 Los estilos
1.3 La comezcxalizacién ‘del objeto escultérico en. un mercado globalizado
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Capitulo I
1. La practica de la escultura.

Considero gue el objetivo de la realizacidén de este trabajoc es la reflexiédm y la
percepciédn auntocritica del trabajo que estoy realizando en el campo escultédrico,
trabajo gue se concreta en objetos escultéricos, esculturas que tienen
caracteristicas especiales que las hacen diferentes de otras y semejanzas a la

vez, porgque las ligan en su género.

En los diferentes campos de la estructura cultural, en especial, en el
campo estético/filos&dfico, la escultura como objeto artistico da pie a varias
posiciones; como la de Nicolas Hartmann que discurre sobre la estructura del
objeto artistico y su relacidn con lo sensible, la vida, la psique y el espiritu;
Susanne Langer dice que, el objeto artistico conlleva una forma de expresidn, ¥
la posicién de Henri Lefébvre es la gue el objeto artistico se da como rxesultado
de un sustento ideoldégicoe que lo contiene. Posiciones que marcan elementos de
analisis diversos, discursos que nos hablan de la libre interpretacién y sintesis
gque cada escultura u objeto artistico contiene ante la percepcién de cada

individuo que la contempla y el contexto cultural donde se da.

El objeto escultdédrico como tal nos remite a lo palpable, lo material, lo
real, tan real como una idea plasmada, tan material como un haz luminico y tan
palpable como un sonido, la escultura como objete artistico tradicionalmente
materico y tridimensional, se visualiza en ello con algunas soluciones plasticas,
o con nuevos referentes; una escultura luminica es un haz de luz gque genera una
i;usién de tales caracteristicas, una fuente—escultura es un <chorro de agua
constante o en calma, lo mismo en la computadora una imagen tridimensional es una
escultura virtual que puede se visualizada en el computador en forma

TESIS CONGY ¢ '
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espacico animada con un rayo laser. Federico

fd?g‘nensional © proyectada a un
Silva dice que la escultura “surge
sombra y sSu contacto espacial esta relacionado con el campo magnético,
El entorno dJeografico e histérico es

Faiiy

desde dentro hacia fuera, es claroscuro, luz y
con el

movimiento de la tierra y el espectador.

parte del espacio al que pertenece la escultura~.?

El escultor Fernando Gonzalez Gortazar (1942), dijo de la escultura gue

el padre es el artista y la madre es la cultura y
como un ente gue el hombre conforma en su momento,
asumiendo, viviendo Yy

tenia un padre y una madre,
resumid a ésta (la cultura),

Yy entorno, el hombre construye la cultura
personales, del medio y 1lo

lo anterior 1lo
{la Catedra

tiempo
respondiendo a las motivaciones externas e internas;
valiéndose de la experiencia que le brinda la historia,
entre los que se encuentran los escultdriceos,
en las instalaciones de la

social,
plasma en sus objetos,
~“Alconso Mariscal”, que imparti® en el 2000,

Magistral
posicién no alejada a la que propone el Vaticano ¥y la

Facultad de Argquitectura),
UNESCO. A nivel oficial en México no hay un concepto gue defina gué es cultura.

Mi trabajo escultérico, engloba la sintesis de las posiciones arriba

descritas; de NicolAs Hartmann, Susanne Langer, Henri Lefébvre, Gonzalez Gortazar
es punto encuentro entre eventos diversos,
realidad cultural, es puerta

¥ Silva, crisol de momentos y entes
forman y conforman parte de nuestra

culturales,
la escultura como evento inductor del presente

abierta a la libre interpretacidn,

con su carga de pasado en su realizacién formal, matérica y conceptual, buscan

una rescnancia del objeto con el sujeto, Kandinsky llamdé a tal experiencia

“vibraciones interiores~.

el pasado Yy el presente, en

Mi escultura es resultado entre dos tiempos,
aprovecho

cuanto que, en combinacién con los procesos productiveos milenarios,

2 Silva, Federico, “La y otros ™, p. 10,
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La Produccid ica

y los refinamientos técnicos mas

también los medios electxdénicos,
a la cera perdida y la

lado de procesos bésicos como son la técnica de fundicién

talla, utilizande materiales diversos, estos tiempos también refieren a mi pasado

"camo historia vy el presente como experiencia qgue nos toca compartir.




Benigno Quezada Morales

1.1 La produccidén escultérica en México

todas las técnicas, las artes, todas las obras de imaginacidén,

“Tocia wvida social,
considerado el cardcter social de tales fendimenos,

todas las ciencias, esto as,
fnos encaminan #..}) el mundo de lo mdéwvil, de 1o libre”.3

Dieter Jahnig

La producciédn plastica, implica una serie de procesos técnices, humanos vy
administratives que nos dan como resultado un producto que tiene como receptor

final wun individuo © un grupo de ellos, cubriendo necesidades diversas;

individuales o sociales.
La funcién de la produccién escultédérica en la historia de las culturas, ha
como elemento de culto religioso ¥y civil, decorativo

recorrido diversos senderos;
y privados, didacticos/

en .interiocres y exteriocres de edificios publicos
idealégicos, elementos urbanisticos, botin de guerra,
socialmente la escultura es mévil (entre otros) de valores;

objetos con valorx

comexcial, etc.,
estét;cos,.histéricos, psicoldégicos y econdémicos.

enemos ‘un rico bagaje de produccién escultédrica que seflalaré
como mues ra 1gunos referentes histérico-culturales gue marcaran la creacién

y avolucién de' plést;ca en nuestro pais.

que cumplen un papel
pueblos. En sus

Desarrollaré esta seccién mayormente con imAgenes,

analédgico, come representacién del guehacer cultural de los

? pieter Jahnig, “Historia del mundo: Historia del arte”, p. 47.

TESIS CON
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LaF ian B,

diferentes wmomentos histdricos, esncontraremos parte de .su
relaciones soclales, politicas, sun interioridad, etc,

Se reforzarén loa aspectos productivos del trahajo escultbSrica, talea como
el trabajo de taller, los gremios, la comercializacién, los materiales en gue se
hicieron las wpiezas y Jla importancia cel objeto escultérico comoe un bien

soclial/patrimonial individual o de la colecrividad.

Las piezas presentadas en este capitulo son imAgenes dinamicas gue
participan en nuestro procesd perceptivo/sensorial y evocan momentos de nuestro
pasada. Otl Aicher escribe: “Comprender significaba, pues, dJdeshofar la imagen

concreta de Bnr modo abstracto hasta llegar al nucleo de lo enunciado”.s

En ese “deshojar” pretendo ver la imagen no como un ente unico, sine todo

lo contrario, como un inicio del proceso cognoscitivo: comparar, relacionar,

intuir, motivaciones gque ae realizan en el individne al) percibir un objeto
E= un despliegue de estructuras culturales, en cada sjemplo presentado,

puesto que en los momentos

esrtético.
a sabiendas de qgque son una seleccidén discriminatoria,
histdricos gue se mencionaran hay una gran rigqueza de valorea, motivos cuya

recopilaciédn completa nos llevaria varios tomos.

La clasificacién propuesta a continuacién divide en grandes segmentos
histdricos las manifestaciones artisticas y de produccidén dentro de lo realizado
en la escultura en México, (contemplando hasta el sigla XX), Esta segmentacién se
ha realizado en base a los estadios tradicionalmente usados en los 1libros de

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

historia de México.

a.- Prehispanico

4 otl Aicher, “Analdgico y digital”, p. 104.

1




b.- Colonial.

€.~ Siglo XIX.

d.- siglo xx

Beaigno Quezada Morates
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a.-

Prehispéanico

Encontramos estas Yy una gran cantidad de obras en los
diferentes grupos humanos que poblgton el territorio que
hoy es México antes de la presencia del Reinado Espafiol.
Hay gran variedad de manifestaciones escultédricas tanto en
formato como en material, en las gue se privilegia el uso
de la cantera (ocbsidiana, piedras volcanicas, basalto,
etc.), de la madera y del barro; estas -manifestaciones nos
informan del desarrollo que alcdq aidnmééqqs culturas, y
van desde las formas basicas, e}gtéQ;E ‘gaiveraal a 1la
fertilidad, el culto falico, la reprééeﬁﬁ;cibn ‘de 1las
fuerzas de la naturaleza, hasta los imaginarios sociales y

la representacién de persocnajes, animales y costumbres,

realizadas en alto y bajo relieve y policromadas.

Es un conjunto de esculturas gque nos habla de
figuras independientes, de aprovechamiento del espacio
vacio en la composiciédn formal. Esta Gltima caracteristica
en el sigle XX Christian M. Hebert elogid a Alexander
Archipenko, en su libro Modern Sculpture. The Newold
Master, en el gque se transcribe un comentaric de 1la
National Gallery of Art, de Washington, D. C.: “Con o sin
los espacios vacios espirituales como técnica aplicada, fue
utilizada por otros artistas, pero se convirtidé en 1la
contribucién mas importante de Archipenko en el arte de la

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Benigno Quezada Morales

escultura”. 5 Entre esos artistas esta Henry Moore, guien
también aproveché los espacios vacios magistralmente.

Se puede subrayar que desde el tiempo prehispanico se ha
utilizado el espacio vacio como resolucién formal en el

trabajo escultérico.

Las piezas prehispanicas de Tula, del Valle de
México —-Aztecas-—, y Chiapas ~Mayas—-, por mencionar algunos,
nos hablan de una escultura monumental para culto religioso
y politico/civil, que en el siglo XX aun se trabaja. En
este aspecto tenemos el ejemplo del trabajo de Fidias
Elizondo (1891-1979) ™El Cristo Rey de ia montaﬁa en el
Estado de Guanajuato, o rec;entemente “Lxs puertas de
Chihuahua”, trabajo de 50 m realizadq por Enr_xque Carbajal,

“Sebastian~ (1947), en obras civiles. -

La escultura prehispanica :e‘?realiz' ba por mandato
de las élites politico/religiosas,'vp‘a_r:a’_él'_ culto publico vy
privado, el cual en algunos casos se producia en serie a
base de moldes, y en otros casos su manufactura seguia un
patrédn determinado. Estos objetos se comerciaban a través

de intercambio {trueque), en regiones diversas; se han
encontrado piezas teotihuacanas en América Central y del
Sur, otras se reutilizaron para fines de culto mediante el
saqgqueo, de lo gue se tiene registro, expediciones del
pueblo ndhuatl © Azteca en los siglos XIV y XV a las zonas

®.Hebert Christian M., “Modern Sculpture. The Newold Master”, p. 36. “With or without the
spiritual overtones the device caught on, and was developed by other artists, it became
Archipenko’s major contribution to other art of sculpture....”

TESIS CON
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La Produccion Escultorica Integral

de Tula y Teotihuacan (gue tuvé-;ﬁ'declibe'qht
d. de C.). Datos obtenidos en las ekcavaciones xecientes en
el Templo Mayox donde se encontraron’ ejemplares de dichas

culturas, dan cuenta de ello.

Bernal Diaz del Castillo.-narra l;_posicibn social de

privilegios que tenian los escultores en el pericdo final
de la cultura azteca, guienes vivian bajo la proteccién del
sefior Tlatcocani. “Los grandes oficiales que tenia de cada
oficio que entre ellos se usaban, comencemQQVbor lapidarios
v plateros de oro y plata y todo vaciadiro), gue en nuestra

Espafia los grandes plateraos tienen gue mirar en ellc.”6

En la zona teotihuacana (0-800/900 d. de C.), donde
hasta el dia de hoy hay yacimientos de obsidiana, en las
excavaciones recientes del Area denominada “La Ventilla“, a
un costado del limite de la zona arqueocldgica, se
encontraron cimientos de lo que fueron zonas
habitacionales, asi como un area donde habia utensilios de
trabajo de un tlacuilo o escribano, lo gue hace pensar que
habia una especializacidn por oficios y que éstos tenian

sus Areas destinadas ex profeso.

otro descubrimiento en la zona maya es la
identificacién del autor de las esculturas, de sus

colaboradores, ¥y en algunos casos parte de sSu historia

¢ Bernal Diaz del castillo, “Verdadera Hisoria de la Conquista de la Nueva Espafia®, p.169.

b

Tom&s Pérez Suérez,

“Pintores y escultores del mundo maya”, p. 64.

TESIS CON
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Benigno Quezada Morales

personal. Las firmas de los escultores en los momentos del
periodo clasico tardio estan siempre antecedidas por el
titulo yuxul, gue se traduce como 'la escultura de' o ‘su
eascultura’, de acuerdo con el articulo del maescro‘.'romés

Pérez Suarez.7

16



b Colonial

En el inicio de este periodo hi;térico se estabiece una
mixtura en la fusién de las dos culturas, estilo gqgue
recibié el nombre de “ceé;itque”, términe acufiado por
José Moreno Villa, quien menciona que estuvo presente
en los siglos que durdé la Colonia, durante el cual se
manifiestan los nuevos temas principalmente religiosos
realizados por mano indigena, en los gque plasman buena

parte de su propia cosmovisién.

Al pasoc del tiempo llegaron artistas de Espaifia,
quienes pusieron en practica el estilo manierista, que
prevalecia en ese momento en Espaifia. El término
manierista tiene varias connotaciones; se entiende a la
manera de los grandes del Renacimiento o también como
el estilo que se da fuera de Italia en los siglos XV y

XVI, gque sustituye al gético en Europa.

Estos artistas espafioles recién llegados
establecieron sus talleres en México, enseflaron a los
nativos y crearon la escuela de oficios en Santiago
Tlatelolco (colegio de Santa Cruz de Tlatelolco), la
Capilla de San José de los Naturales y el Colegio de
San Juan de Letran y en Michoacan, el Colegio del

Tiripitio.
En los colegios y talleres se fabricaban parte de

los trabajos gue adornan las iglesias, conventos, casas
habitacién. Estos objetos son: monedas, objetos de uso

17




Benigno Quezada Moralcs

ceremonial para las iglesias, objetos de uso cotidiano,
etc. Una parte importante de la produccién de objetos
estéticos que requeria la Nueva Espafia, wvenia de Europa

y las Filipinas.

Posteriormente al estilc manierista se credé un
estilo regional propio, hoy llamado barroco mexicano, ©
novohispano, en este periodo, la mayoria de los=
trabajos se realiza en piedra y madera. Hoy en dia sus
creadores se encuentran en el anonimato, ¥y de algunocs
—los8 menos— se conoce s6lo parte de su obra. Segun un
guia de turistas de la Universidad de San Carlos de
Guatemala, este fendmeno —el anonimato-— era un hecha, . T
comin en el periodo colonial, pues si los artistas
deseaban que apareciera au nombre en-las. obras, debian
efectuar un pago a la Corona. La produccién escultérica
se concentra en algunos estados: en el siglo XVI, en
Puebla y la Ciudad de México; en el XVII, en la ciudaa . e -
de México y OCaxaca, y en el XVIIT, “én” la Ciudad de
México, Guadalajara, Zacatecas, Quexét‘aro Yy Salamanca.

R

L3 .

José Moreno Villa transcribe <P -“La esdultura
colonial mexicana” parrafos de fray YEiénimo de
Mendieta de su Historia eclesidstica dindiana: “Los

D e e

indios son los que las ejercitan y labran, porgue los
espafioles maestros de tales oficios, por maravilla
hacen mas gque dar la obra a los indios y decirles cémo
quieren que lo hagan y ellos lo hacen tan perfecto que
no se puede mejorar”.s En el mismo tenor escribe Bernal

. I TESIS CON
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b Colonial

En el inicio de este periodo histérico se est:abl:Ce una
mixtura en la fusién de las dos culturas, estilo que
recibié el nombre de “teguitque®, términoc acuflado porx
José Moreno Villa, gquien mencioma que estuve "pz"esente
en los siglos que durd la Colonia, durante el cual se
manifiestan los nuevos temas principalmente religiosos
realizados por mano indigena, en los que plasman buena

parte de su propia cosmovisién.

Al paso del tiempo llegaron artistas de Espafla,
quienes pusieron en practica el estilo manierista,. que
prevalecia en ese momento en Espafia. E término
manierista tiene varias connotaciones; se entiende a la
manera de los grandes del Renacimiento © también como
el estilo gue se da fuera de Italia en los siglos XV y
XVI, que sustituye al gético en Europa.

Estos artisctas espafioles recién llegados
establecieron sus talleres en México, enseflaron a los
nativos y crearon la escuela de oficios en Santiago
Tlatelolcoe (colegio de Santa Cruz de Tlatelolco), la
Capilla de San José de los Naturales y el Colegio de
San Juan de Letradn y en Michoacan, el Colegio del

Tiripitio.

En los colegios y talleres se fabricaban parte de
los trabajos gue adornan las iglesias, conventos, casas
habitacién. Estos objetos son: monedas, objetos de uso

17
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caeremonial para las iglesias, objetos de uso cotidiano,
etc. Una parte importante de la produccién de objetos
estéticos gue regueria la Nueva Espafia, venia de Europa

y las Filipinas.

Posteriormente al estilo manierista se cred un
eastile regional propio, hoy llamado barroco mexicano, ©
novohispano, en este periodo, la mayoria de los
trabajos se realiza en piedra y madera. Hoy en dia sus
creadores se encuentran en el anonimato, y de algunos
—l03s menos— se conoce s6lo parte de su cobra. Segun un
guia de turistas de la Universidad de San Carlos de
Guatemala, este fenémeno -—el anonimato— era un hecho
comiin en el periodo colonial, pues s3i los artistas
deseaban gue apareciera su nombre en las obras, debian
efectuar un pago a la Corona. lLa produccidn escultodrica
se concentra en algunos estados: en:. el siglo XVI, en
Puebla y la Ciudad de México; en el '_xVII. en ly Ciudad
de México y OQaxaca, y en el XVIII, en la Ciudad de
México, Guadalajara, 2Zacatecas, Querétaro y Salamanca.

B

José Moreno Villa transcribe en ‘“lLa Escu.lcuza
colonial mexicana~” parrafos de fray Jexrénimo de
Mendieta de su Historia eclesidstica dndiana: “Los
indios son los que las ejercitan y labran, porque los
espaficles maestros de tales oficios, por maravilla
hacen mas gue dar la obra a los indjios y decirles cémo
quieren gque lo hagan y ellos lo hacen tan perfecto gque

ne se puede mejorar~.s En el mismo tenor escribe Bernal
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primisimos en su oficlo de entalladores y pintores, que
se dicen Marcasz de Aquino y Juan de la Cruz y el
Crespille, que si fueran en el tiempo de aguel antigne
o afamado MApelea, o de Miguel Angel < Berrisguete”

{(sic) .9

Unat aportacién indigena a “ia escultura
novohispana fuercn los trabajos Tealizados conr pulpa de
cafia, gue experimentaron una mestizacidén al combinarlos
con la policromia trajida de Espafia. Estos trabajos eran
de gran calidad, ¥y se distingulan las de Michaacan, que
se enviaban a Espafia. Ehtre éatos se encuentran los
trabajos de los Matlas de la Cerda(*),- padre e hijo, de
los gue hay un ejemplar en 1la Catedrai: de la ciudad de
México: £l Sesfior cde Santa Teresa; en Patzcuaro, Nuestra
Sefiora de ia Salud, y en Tlaxcala, El Cristo de Santa

Teresa,

En el siglo XVII, surgié el gusto por los cristos
sangrantes, que en algunos casos eran figuras movibles,

y servian para teatralizar la Pasién.

En el siglo XVIII, el rey Carlos III expidid la
Cédula Real, con la gue =entd las bases’ de la Academia

de San Carlos (1785).

Es en el siglo XVIII el apogec del movimiento
barroco y a la vez su declinacién, a finales del mismo

TESIS CON
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asiglo, con la entrada oficial del neoclasico, impulsado
por las reformas borbénicas, las que tenian por
encomienda la reestructuraciéon de la economia de la

Nueva Espafa.

Nuestro estilo barroco tendrad una constante, gue
es el uso de la columna estipite a partir de 1730. Esta
viene de Europa, donde la usaron Francescd —Borromini
(1599-1667), cChurriguera {1665~1725), Hurtado (?) Y
Balboas (?) —este 4ltimo fue quien la trajo para 1la
Catedral de la Nueva Espafia—; tiene aceptaciédn
inmediata y es copiada para las iglesias y retablos que

se construyeron después de esta fecha.

Mapuel Tols& (1757-1816) arriba en 1791-Za  Ta
ciudad de México, con la encomiencda d? -imparti;:~ l:

clase de escultura. Lo acompafiaron los.yesos gue hoy en

dia se conservan en la Academia de San_Carlos, de la
que fue director: hombre de conocimiento del oMy,
fue presencia importante no sd4lo en la Academia, si no
en el ambiente cultural de México. Impusc el estilo
neoclasico b es formador de otros escultores
sobresalientes en el siguiente -siglo, . como Patifio
Ixtolingue {(1774~1835), Mariano ._ Feru'séuia (**) (de
acuerdo con Moreno Villa, nacié en 1771) y Mariano Arce
{**)quién en 1820 esculpidé la Libertad para la Plaza de
la Constitucién en Querétaro. Manuel Tols& revolucionéd
los materiales usados hasta ese momento al utilizar
marmoles y bronces en sus trabajos —-este Gltimo,

TESIS CON
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Espafia-.

Durante los tres sigles coloni @3 se gestaron

formas diferentes de produccién, queﬁQe'Eeglamentazon.
M ceZ
n su libro EI

La maestra Maria del Consuelo Maququr &
imaginero novohispano % su .oﬁiaéldT  compild la
informacién relacionada a la produccidén en este
periodo, encontramos informacidén sobre las maneras
oficiales a traveés de ordenanzas del gquehacer
escultdérico en el periodo coloeonial, anécdotas vy
materiales usados del trabajo escultérico de - ese
momento. Dicho material se expuso en el diplomado
*México en el umbral del siglo XXI: maa de veinte
siglos de historia y arte mexicano”, del cual ella fue
la impulsora y coorxdinadora en las instalaciones de la

Escuela Nacional de Antropologia e Historia.

En la colonia los trabajos de escultura ae
regulaban en base a ordenanzas las cuales especificaban
los trabajos gue se realizaban, los requisitos Y
habilidades para poder tener el grado de maestro dentro
de los talleres Y gremios. Hay registro de tres
ordenanzas; en 1568, 1589 Y 1703, estas fueron
confirmadas poxr las autoridades locales de esos

momentos.

En Euiopa después del Renacimiento el nivel del
escultor era eguiparable a la del cientifico, en cambio
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Espaila el trabajo de los escultores se
carpinteros y los

en la Nueva
equiparaba en oficioco al de los

albafiiles. Las ordenanzas referian tanto las destrezas

que cada maestro escultor debia tener de acuerdo con su

jerarquia dentro del tallerx, teniendo un rango

diferente entre un indigena y un
Se permite a las viudas de loa

espafiol o un

descendiente de éate.
escultores permanecer con el taller del marido durante

los seis meses posteriores a la muerte del esposo.

TE:

i AL{_

® José Moreno Villa, “La escultura colonial mexicana™, pp- 14 y 15.
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? Bernal Diaz del Castillo, “Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva Espafia”, p.
6 .
“vEsa imagen fue el producto de un gran artista que se llamé Luis de la Cerda, de raza
mestiza hijo de un gran espanocl nombrado Matias de la Cerda, que radicaba en P4&tzcuaro,
Michoaca&n, por entonces arzobispado de Don Vasco de Quiroga. Se aabe a ciencia cierta gue
la dlrtima realizada por ese escultor por el afio de 1536 se consideraba una de aus mejores
obras.” http://www2.gratisweb.com/tuxpanjalisco/Religion.htm

** Ilustres gueretancs de los que no encontré mayor informacidén de nacimiento ni muerte,
aunque en los anales del gobiernc estatal los consideran beneméritos, junto a Mariano

Montenegro.

1® Maria del Consuelo Maquivar, “El imaginero novohispano y su obra~, pp. 54 y 55.

23



.9{-“?%:,:‘-‘&}
Siglo XIX

Benigno Quezada Morales

Se impone el neoclasico, impulsado por las leyes
borbénicas, estilo que predomina en Eufbpa entre 1770 y
1830 como una reaccién hacia el exceso formal del
barroce y el rococd, Yy se recuperan los arquetipos

clasicos en la escultura, pintura y arguitectura. Se

i continuna realizando arte sacro principalmente, en

materiales de madera policromada, marmol y bronce, y se
forman dos escuelas: una en Puebla, con don José Antonio
Villegas de Cora, don Zacarias Cora y don Pedro Patifio
Ixtolingue, y la otra en la ciudad de Querétaro, con
Mariano Perxrusquia, don Mariano Arce y don Mariano

Montenegro.

Con el movimiento de Independencia surge un ideal
de generar una nacidén nueva Yy =e busca en €l pasado las
bases gue la sustenten, per lo cual ingresan a 1la
plaéastica los motivos indigenas como anéecedentes de un
devenir rico histéricamente. *Ida Rodriguez Prampolini,
en un ensayo titulado “La figura del indioc en la pintura
del siglo XIX. Fondo ideoldgico”, mencioma gue antes de
este siglo el tema indigena sélo habia sido presentado
poco ¥y principalmente en el extranjero. La produccién
pPléastica realizada por los viajeros europeocs se vio como
“un gran servicio~. Este sexvicio consistia en

TESIS CON
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documentaxr a los diversos intereses
cientificos, arqueolégicos, J.ndusf_x:iales, comerciales y
>

artisticos sobre la verdadera real;dad del pais”.:ii

En la Nueva Espaifia habia pocas representaciones
de imagenes indigenas. Entre ellas se cqentan los
trabajos de Miguel Cabrera, materiales d;déct;cos para
clasificacidén racial o castas. Los artistas mexXicanos
(después de la Independencia) continuaban con los ojos
fijos en Europa. Algunos —los menos— tomaban el
ejemplo de los grandes cuadros de Jacques Louis David
(1748-1825), en los cuales exalta los valores herocicos
del pueblo francés en cuadros majestuosos y los retoman
en nuestro pais como modelo del pasado 'indigena. Algo
parecido animd al presidente Porfirio Diaz, quien por
decreto presidencial’? ordendé (1877) que' se colocaran
esculturas que recordaran a los héroces de la Conquista,
la Independencia y la Reforma. Asi, se colocdé la pieza
del Cuauhtémoc de Miguel Noreiia (1843-1894), la cual
tenia como antecedentes los trabajos de Manuel Vilar
(1812-1869), {Moctezuma (1850), 1ahuicole (1851) y la
Malinche (1852)}; esto fue un antecedente éel J.deal que

expresd Marti en sSu primera e:tanc.:.a en’ Méx:u:o en 1876 y
que fue preludio del movimiento que se _generax:é en la
segunda década del siguiente diglo con pensamientos e

ideales similares.“...:Qué hace Ocaranza 3 1 >

* paniel SchAvelzon, “La polémica del arte nacional en México, 1850-1910~, p. 204.
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composiciones?, éPor qué no hace Parra episodios de
nuestra histeria? (Por qué Tiburcio Sanchez y Rodriguez
Gutiérrez no dan vida, aquel con su costumbre de copiar

y éste con su colorido y dibujo envidiable, a

tipos,
nuestrxo mercado de la lefia, a nuestra vendedora de
flores, a nuestros paseos a Santa Anita, a nuestras

chinampas fértiles, perpetuc suefio preflado de flores?
cPor queé, para hacer algo util, no se crea en San
Ccarlos, olvidando las inatiles escuelas sagradas Yy
mitolégicas, una escuela de tipos mexicanos, con lo que
harfian cuadros de venta facil y de éxito seguro?*“ia

El pensamiento de Marti, el decreto de Diaz y el
trabajo de Manuel Vilar son muestra de una linea de
trabajo que era casi aplastada por’r.otra que imponia la
moda francesa y gue impulsaban el grupo en el poder
pelitico —Diaz entre ellos— y el grupo econdmicamente
fuerte del pais, ejemplos son algunas esculturas
presentes hoy dia en la Alameda Central y en el Museo

Nacional de Arte (MUNAL) .

En este periodo el trabajo escultérico se da en
forma independiente ligado a los talleres de la Academia

de San Carlos.

TESIS CON
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SIGLO XX

; Mace el siglo XX con un proyecto oficial i;z-ul‘:uzax. al
' del Teatro Nacional, hoy Palacio de Beilas Artes, cuya
edificarién tuvo cambios ¥y sufrid tropiezos por motivos
econdmicos, politicos v sociales. Con el ideal
porFirista de modernidad al estileo europeo y en especial
n al arguitecto

el parisino, se encargd s3u CORSLIUGS
italianc Adamo Boari (1863-13928), paron varios
ste tiempo,
entre guienes se encuentran; L1911 1993) vy
Federico Mariscal (1881-1969), =se te'r:nir)é en 1334. Las
? espafiol

arquitectos e ingenieros a 1lo

esculturas estuvieron a cargo del”
Agustin Quercl¢?), de Fiorenzo Grannetti (?), Leonardo
Bistolfi {1859~19233) y del hungaro Geza Marotti(?),
quien realizd el vitral circular que corona la sala, el
cual representa a Apolo ¥ a las. nueve musas. La
Y oc{.‘t;:j.ca ¥ las

aa. aguila,

A

conatruccian general es una

esculturas no son la excepcién.;'
caballeros coyotes, serpientes comparten
.

espacios con ninfas y diosas grecdrromanos.

El Palacio de Bellas Artes ,»,o._s el preludio
estilistico de la constante en gue transcurre todo el

siglo XX, en el que se dio un mosaic de tendencias

estilisticas gque pugnaban entre lc .*nacional Yy lo

internacional: 1las propuestas vanguardistas -—no como

movimiento sino como concepto— contra las

tradicionales, en un continuo cambioc que dejé un periodo
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rico de trabajos artisticos.

La escultura de este siglo la  divido en dos
periodos: el de la primera mitad del sigle y la gue

surge con el movimiento de la ruptura (50s.-60s.).

—

La primera, cuya base son los trabajos de Maillol
{(1861-1944) y Bourdelle (1885-1929). La figuracién era
la solucidén plastica; los materiales preferidos fueron
el bronce, el marmol y la cantera. Se relegd a 1la
experimentacidn ¥y la busqgueda de soluciones diferentes.
El apoyo oficial —el principal promotor Yy comprador de
los trabajos era el Estado— fue parecide al de 1la
entonces Unidén Soviética y al de Italia, con su ideal de
ensalzamiento de los héroes nacicnales; sobresalen aqguil
Mardonio Magafia (1866-1947), Guillermo Ruiz (1844-1965)

y ©Oliverio Martinez (1901-1938)': quié"n" realizd los
1 Revolucién. José

relieves del Monumento a

Vasconcelos, como funcionariod _‘e’stag:al pri\;i::iegib en su
proyecto cultural a Ignacio. Asuns

Fidias Elizondo.

Dos artistas que sobresalen tanto en su pPintura
como en sus esculturas fueron el guatiglg\iﬂ}teco Carlos
Mérida (1891-1984); quien recibe en Buropi “de pintores
como Picasso ((1881-1973) y Braque {1882-1963), la
influencia del cubismo. Al volver _a.:AAmé Mérida se

quedé a residir en nuestro pails donde éjerée influencia
con su obra geométrica. Bl otro artista, es el
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costarricense Francisco Zaniga (1912 1998)'
linea de trabajo figurativo 1nd1qenlsta& Ambos dejan un

legado activo en el siglo XX.

El segundo periodo de 1los aﬁoﬁ 503. Yy 60s., el

movimiento geométrico-constructivist ne su despegue

ascendente e€n nuestro pais, con un grupo de artistas que
se autonombran Grupo de la Ruptura. El Grupo de 1la
Ruptura es un movimiento que surge - por diferentes
motivos, entre los gque se pueden contaf.el conocimiento

de los jovenes artistas los cambios

internacionales en el arte, de artistas

extranjeros gue llegaron al pais a rai d€é la segunda
Guerra Mundial, el rechazo al grupo de artistas que

dirigian la politica cultural mexicana {(los de 1la

Eacuela Mexicana: David Alfaro quuexros'(1898 1974) vy
Diego Rivera, principalmente), ¥y la apertura de espacios
.las nuevas

~galerias-— no oficiales que prpmovian

propuestas artisticas, entre otIOSufaq;Qrea{ Apoyados en
las influencias internacionales, pugnaﬁ por un arte mas
universal y menos regional. En el é:ea esqultér;ca, la
—1999) sera

influencia de Mathias Goeritz 1191
fundamental para el desarrollo y - acepCacién de este
de proyectos

estilo, asi como para la conczec;én
escultédricos importantes para México, como 1a Ruta de la
Amistact (1968), en la que la pargiﬁxppq;én_de artiscas
reconocidos en los Ambitos mundial y h;ciéhél genexrd& un
rico resultado de calidad plastica y urbanista. Mas
tarde, en 1979, se realiza el BEspacio Escultérico, en la
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Ciudad Universitaria de la UNAM.

Actualmente se percibe el ‘desarrollo de una
presencia estilistica madura por ."paift'e’ . de artistas
mexicanos en el campo de la esculﬁﬁ;a geométrica, coma
Federico Silva (1923), Fernando "éoﬁzélez' Gortazar Y

Sebastian, entre otros.

Ante la apertura nacional de la oferta de
propuestas artisticas internacionales, se amplid también
la variedad de materiales. Los artistas incursionaron en
la experimentacién; nuevos materiales. objetos Yy
aparatos para <crear propuestas plasticas nuevas; se
promovid la participacién de todos los sentidos

corporales, la tematica era diversa y i\oysi?".quiaba ya
L s

por una linea politica oficial.

Se generaron en las cuatro \'zltix;las-'d‘écadas del'siglo XX,
espacios museograficos oficiales para promover el arte,
la cual dio cabida a un gras numero. de manifestaciones
plasticas, noc obstante, éstos,.rruefé'ﬂ"v rebasados y 1los

artistas promovieron su trabajo--en i en los

medios electrdnicos, como intétnét, televisién, cine,
etc. La iniciativa privada vio un canal de ingresos en
la promocidédn y compra de obras arti_iﬁ.icas y hoy en dia
es uno de los principales mecenas y promotores para los
artistas. Lo anterior, asi como las propuestas
artisticas internacionales, ha dado comoc resultado una

gama diversa ¥y rica de productos escultdédricos gue en

TESIS CON
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algunos casos ha creado confusidn para

Ky
calidad y génerxo dentro del arte, perc que ha dejado su
impronta en el ambito cultural local y en algunos casoa

ha trascendido nuestras fronteras, Gabriel Orozco, sus

trabajos presentes en museos de Norteamérica y Europa.
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Beddy
Los estilos modernos y su aceptacién como valores artisticos.

(Ante la posicidn intransigente de que “no hay mds ruta, que. la nuescra' como

afirmara Sigquediros, se) “...vive la experiencia de zebelarse contra todo cuanto

es normativo~id4.
(Hal Foster)

El estilo rxemite a una forma de ser o hacer las cosas, contiene caracteristicas

que definen al ente en cuestidn, sus similitudes e identiflcaclone
En el quehacer artistico se cruzan eventos fisicos

con periodos,

cosas, situaciones o personas.
y metafisicos que conforman la morfologia y la esencia del producco plastico,
resultante de la praxis,
profesionales vinculados con el arte remiten a similitudes qgque
para el

dichos productos de acuerdo a 1oa criticos, los

espectadores o los
conforman las bases para clasificarlos dentro de un para&metro o estilo,
maestro Manuel Felguérez el estilo artistico “...ordena las deformaciocnes que
sufre una forma natural para adaptar su apariencia real a otra realidad que sélo

existe en el mundo del arte~.!®

concepto conflictivo por su uso discriminatorio, me convoca a

Lo moderno,
Habermas menciona

delimitarlo como lo presente en confrontacién con lo pasado.
que, “la modernidad estética es sélo parte de una modernigad cultural en
general” .16 Para México como pais ha sido un objetivo que se persiguié en todos

&mbitos en sus diferentes periodos desde su origen, y el arte no fue la

En el campo escultérico se han dado esfuerzos

los
por mantenerlo en ese

excepcién.
ligado y en confrontacién entre la tradicién y los
lo corroboramos en el coloquio

orden, movimientos artisticos
que se desarrcllaban en el ambito internacional,

¥ Hal Foster et al., “la posmodernidad®, p. 22.

:’.Fielguézez, manuel, “La M&quina Estética”, ,15p.

dem, p. 28.
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“del CITAC, “enero'~ 2003, donde se percibe, que lo que se hace

" La escultura geométrico/constructiva, -antecedente de mi trabajo plastico-

/e tiene referentes nacionales e internacionales, los nacionales mediatos en la

=cult6rica Prehispénica e inmediato en los trabajos de artistas como
con sus relieves geométricos en diferentes

1a del: guatemalteco Carlos Mérida,
materiales y con policromia, integrados en espacios publicos,-principalmente en
.trabajos del arquitecto Pani-;

1975), también en polimateriales y policromados:
desde antes de los afos cincuenta se

artistica gque encabezaria .Mathias

en las mascaras del maestro German Cueto (1893~
asi como en las esculturas de

marmol. de - Pedro Coronel, las cuales ya
consideraban casos aislados de la corriente
- Goeritz a partir de la década de los cincuenta. Estos artistas generaron una

tradicién de similares caracteristicas estilisticas y hoy, continuan trabajando

en esta linea varxios artistas.

En los referentes internacionales la presencia de Mathias Goeritz fue

ponderable, no soloc transmitidé sus conocimientos sobre apreciacién artistica en
la Universidad de Guadalajara, adonde llegdé por primera vez a México (1949) de
fue portador del movimiento Constructivita ruso {como representantes

y Gabo, 1890-1977), gue adecuo a nuestro pais y

Esparfia,
principales: Pevzner, 1886-1962,
a. . nuestra idiosincrasia. Ejemplos son la Serpiente del Eco (dentro del primer
espacio multidisciplinario que existié en México,
vitrales de la Catedral Metropoclitana y la de Cuernavaca,
lo mismo que el espacioc escultédédrico en

gque tenia el mismo nombre), los
asi como las Torres de

Satélite —realizadas junto con Barragan-,
C.U. y:la.Ruta de la Amistad.

Las manifestacionea artisticas gue exponian los jdévenes influenciados por

Mathias y las corrientes artisticas internacionales, recibieron fuertes criticas
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r su rebeldia ante las tematicas politico-nacionalistas de la Escuela Mexicana.
Perxo, en el ensayo de Juan Coronel Rivera —en el libro “Escultura mexicana”-—,
describe el comienzo,- en el ambiente politico del pé?i3§; alemanista- de un
carécter unificador en los espacios relacionados a la cultura, lo gue se
reflejaba en. el &ambito artistico mediante el Colegio Nacional, que controlaba
institutos y escuelas relacionados con el arte, ocbservandose una apertura en los
espacios culturales para nuevas propuestas plasticas.

“No "obstante, contingan las opiniones divexqentes,. huestra son las
declaraciones de Diego Rivera en un discurso de 1954, que sintetiza su posicién
intransigente, menciond: “...Hay personas gue pintan unas cosas.gune de buena fe
creen Que son cuadros, otras personas gue estan seguras que lo que hacen son
estatuas, algunos muchos gue estan seguros de gue son argquitectos y no sdlo estan
seguras estas personas del ejercicio de sus praofesiones sino gue, y esto es lo

més patético, estan completamente persuadidos de gue son modernos” .17

Mathias Goeritz participdé en el movimiento qQue denominaron de “Ruptura”®,
con jévenes mexicanos. En 1961 expuso "Los hartos” en la Galeria Souza, como una
protesta satirica a la actividad artistica tradicional gue se vivia en los
espacios oficiales. En este momento la actividad artistica de Goerxitz se afianza
en la aceptacidén de la critica, afios mas tarde integra a su eqguipo a jévenes que
después tendrian una carrera consolidada; tal fue el caso de Sebasti&n y de

Fernando Gonzalez Gortazar.

Un trabajo paralelo desarrolld el maestro Federico Silva, gquien, con
vaciados de cementoc en estructuras armadas, distinguiéndolo con un estilo propio

dentro de esta tradicién escultérica geométrica.

7 tdem, p. 16.
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. La Produccién Escultérica Integral

: Bl movimiento gecmétrico/constructivista ha construide con la
socxedad vy se ha desarrollado téniendo muestras en espacios publicos v prxvados.

arte se dan con plena

s "“Mientras. que los valores del

Samuel: Ra.mo: f:-x:eflere que
contemplador, no sucede lo

evidenc:La“ ~1.a .x.ntu::.cibn estética delartista o del
mismo cuando ‘se- trata: de. aprehenderlos .raciocnalmente

para determinar su esencia

qoncaptual"“

Go'erj..tz;z silva, Sebastién b4 Gonz&lez Gortazar, no ©batante de trabajar en
materiales diversos; coinciden el -uso de las formas geométricas. Todos
recurrleron en: varios de susltrabajos -a referentes

en especial los primarios, es otra

prehispanicos —el caso de

‘Silva es una constante—, ‘BEl-uso del color,

‘La ‘busqueda de‘laVintegracxén plastica al entorno en sus trabajos

incidencia.
Sebastijn

monumentales es una linea trazada por’Goeritz y gue aun ejecutan Silwva,

y Gonzalez Gortazar: sus trabajos consolidados el dia de hoy son muestra de la

aceptacién de esta linea estilistica ‘con su respectiva valorizacién comc bien

artistico.
Elementos retomados ¥y  sintetizados en' las formas que se muestran en mis
del pasado mediato e inmediate del qgquehacer

trabajos, recopilando imagenes
que a base de repeticidn

presentados formalmente a través de mddulos,

plastico,
discurso plastico racionalizado -parte-—

generan wuna constante ritmica,
antecedentes gue impulsaron el trabajo de los artistas mencionados anteriormente,
sintesis de nuestra vivencia persocnal y

en los

Y presentados con un nueveo enfoque,
realizado con la intencidén de ser re-interpretado por un

cultural en un objeto,
generando una nueva visién del

espectador, gque vierta también con su Jjuicio,

objeto artistico presentado.

1 gsnchez VAzquez, Adolfo, “Lecturas universitarias 14, Antologia, textos de estética y

teoria del arte”, 165.p.
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&Y
La Comercializacién del objeto artistico . -
es materia satanizada con posiciones de escéandalo en nuestro

quizas producto de nuestra cultura apegada a la religién
© la tradicién romantica

La comercializacién,
entorno profesional,
catdlica, la que condena los actos de usura. y-avaricia ,
de la pureza del arte, buscando no mezclarse en materias terrenales, de cémo
Lo que es un hecho, es que la actividad que realizamos

vivir o pagar el arriendo.
gque la misma estructura cultural

se vincula con valores extra-artisticos,

demanda. Es grato saber, la experiencia en la escuela de arte de la Universidad

Catdlica en Chile, donde . se han incorporado cursos de marketing v
. los alumnes de licenciatura, también lo comentado en el
hablaron de su

comercializacién a
cologuio del CITAC 2002, donde Ménica Manzute y José Kuri
experiencia de comercializar su trabajo por otras. vias diferentes a la galeria

nivel local y externo, Virginia Pérez-Ratton hablo en dicho
No

comercial, a
coloqguio, de su_ A participacién como integrante de una Organizacién
(ONG) , que desarrollb el proyecto TEOR/&TICA, impulsando el trabaje
entre las

la

Gubernamental
artistico de gente de: Costa Rica y de la regién de Centroamérica,
actividades que rqalizgn,‘;ésta la  capacitacién para los artistas en

presentacién, promécién y.difusién de su ocbra. Todo lo anteriormente descrito,

nos habla de, una nue a visién del artista como un ser inserto en el mundo

globalizado y.de

s'705.,,e1 maestro Juan Acha escribidé sobre la perxtinencia

de las artistas de, conocer aspectos econdmicos administrativos gque se desprende

del proceso,preatxvo,_

Ricard Pedreira Font comenta que el mercado del arte “se mueve entre dos

parametros fundamentales, que pueden llamarse motivos estéticos y motives
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inversisén~!®?, los ‘motivos estéticos  asi como los valores ar

implicitos de-nuestrd _tx:abavjo ‘artisticos, al tener conciencia de gque lo que

con. esas caracteristicas, los motivos
b 4

estamos creando soni bienes y cultuzales
'—':.nversién son- elementos tan complejos como -los valores artisticos y estéticos,
ue'- realizamos y exponemos los artistas, hasta

nstituciones, intereses, circunstancias,

manejc's,

> a’o:u Iturbe y Miguel Peraza El arte del mercado en arte”2o
- ge - habla“ﬁe’n‘{a tan divarsos~ como el titulo de la obra, la venta como una

activxdad que requiexe destxeza Y habilldad, y la acepcién de la palabra “arte”.
‘la mercadotecnia, actividad que manejan los

En',-el

S Bl vender se trata ‘como especialldad,
_corredores de arte y las galerias, -y algunos artistas, los menos-, refiere la
comercializacién en general de conocer el mercado,
crear una estrategia de introduccidn al mercado,
Todos estos aspectos se basan en una forma
que en el caso de bienes artisticos tiene

generar una necesidad en el

‘eonsumidor,’ manejar un control

mediante -estadisticas, “etc.

‘tradicional .de distribucién y venta,

otras aristas, como las galerias, las exposiciones, 1los corredores de arte, la

critica. artristica, o, como-mencionaba,—en el Primer Simposic Internacional de

'reri:’:ri’a sobre Arte’ Contemporaneo, CITAC 2002, Cd. de México—, Joseba Zulaika -

respecto de su éxperléncié,"en‘ Bilbao-, el manejo corporativo global del arte,
desde la sede de Nuevanork al Museo Guggenheim de Bilbao.

ue tiene’como antecedente en los afios 50°s ‘el inicio de 1la

Posicibn.
:Lnfluencia del “arte ° Nozteamer;cano impulsado con ese perfil politico/comexcial

desde‘ instituciones gubernamentales (entre los prlnc;pales, el Institute of

1% pedreira A.E‘on:, Ricard, "Enciclopedia de la Mercadotecnia, financiera”, 51 p.

2% Josu Tturbe y Miguel Peraza, El arte del mercado en arte”.
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ontemporary Art ~ICA- Y el Museum of Modern Art), hasta la iniciativa
privada (Peggy Guggenheim, Nelson Rockefeller, la Coca Cola y la Pepsi Cola entre

los mas sobresalientes como mecenas Yy los compradores “menores”, eran “guiados”

través de revistas especializadas y

por criticos y especialistas de arte a
y prestigio de ™“serios”, para

perioddicos de. circulacién con reconocimiento
partiendo de los comentarios vertidos scbre los artistas y su
el comercial era concentradeo en las
y Leo

hacerse de obras,
trabajo, uno de los motivos extra artisticos,
galerias de Betty Parsons, Julien Levy, Samuel Kootz, Sydney Janis
Castelli, guienes se encargaron de hacer un mercado del arte Americano gue
compitiese con el maltrecho arte Europeo de posguerra, dando como consecuencia al

decir se Serge Guilbaut que los artistas Norteamericanos
distintivos de su destreza,

“ya no se plantearon
interrogaciones y sacaron partido de sus rasgos
agresividad y rapidez en el mercado internaciocnal”?!,

sociedad, una necesidad de bienes

En. la actualidad, existe en la
las leyes

Y se comexcializan con un precio determinado debido a

. culturales,
En este re-juego

econdmicas —oferta y demanda— en gque estamos inmersos.
en el parrafo anteriorx, participan otras variantes que
como la especulacién, la publicidad, 1la
si vende en el extranjero o no, asi como

que simbélicamente acompafan a

econémico, descrito
modifican a favor o en contra el precio,
critica, si el autor estd vivo o muerto,
otros elementos artisticos y extra-artisticos,
las obras para su valorizacién.

Lo anterior tiene un efecto en el mercado del arte. El términc "“mercado”

identifica al sector al que se dirige un producto o la apertura gue hay para que

se consuma. Se habla del mercado del arte, que abarca ambas definiciones y gque es

susceptible también de dividirse en varios subsectores:
En nuestro caso, hablaremos de la subdivisién

como es el mercado de la

pintura, el grabade o la escultura.

“Sobre la desaparicién de ciertas obras de arte”, 80 p.
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La Produccién E

de un mercado escultérico gue necesita esculturas; sean estas relig es

ks
(retratos, personajes histéricos, etc.) y urbanas; es en este Gltimo fubro donde

se plantea nuestro proyecto.

Para Josu Iturbe y Miguel Peraza existe un ciclo productivo del artista
que se da en forma lineal y debe ser creciente, © en la ultima fase, decreciente.

Este ciclo consta de introduccidn, crecimiento, madurez v consagracidn,

mantenimiento o© declinacién del artista y su obra, con una estrategia de

galerias, corredores o dealers {(distribuidores), subastadores, coleccionistas,

museos y criticos de arte.

Las galerias, los dealers y las subastadoras en México, por lo .regular
cobran altas comisiones, Yy generalmente pagan lo vendido cuando guieren y en la
forma que decidan. Los museos en México estan ligados a grupos de poder politico
¥y cultural, por lo regular con una agenda completa por varios afios, y la critica

de arte hoy en dia es muy escasa y con poco peso social.

Al decir de Garcia Canclini en su 1libro “Culturas Hibridas”, la
comercializacién del arte en el mundo a partir de la década de los 80’s, ha
sufrido una regionalizacién Yy concentracién en pocas galerias de los Estados
Unidos de Norteamérica, Alemania, Japén y Francia, a la vez que ha habido una

masificacién de bienes culturales por otras vias (discos, literatura, video,

etc.)
Nuestra estrategia, es hacer llegar informacién directa a los posibles
interesados de nuestro trabajo, para expesicién o compra, ésta ultima dirigida en

primer 1lugar:; a los arguitectos, por su posibilidad concreta de insertar 1la
escultura en un edificios y espaclios publices; en segundo, a los coleccionistas y

en tercero, a las galerias y el publico en general.
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uso de los convenios internacionales de comercio y cultura

dejo constancia de haber recurrxrido a las instancias -
encontrando una clara

Se hara
firmados par México. También,
gubernamentales para involucrarlas en este proyecto,

postura de cerrazédn y de exclusién para creadores gue no estén ligados a sus
En el CITAC 2003, se

manejando recursos publicos en forma excluyente.
lo

el no funcionamiento de las politicas culturales,
(Sara G. Bermudez

intereses,

menciond como un hecho,
gque son los responsables de la politica cultural

CONACULTA, Saul Juarez responsable del INBA y la Coordinacién
con Gabriela Lépez), guienes estan al

paradéjico es
presidenta de
Nacional de Artes Plasticas del INBA,
frente de la organizacién de dicho evento.

El dia de hoy, existe una aceptacién para la escultura geométrica en todo

continta trabajando con referentes geométrico/constructivistas,

de Erick Géngrich:

el mundo, se
vemos el trabajo por ejemplo,
© las cajas de ferrocaxril alzados
nuevos discursos visuales con reminiscencias de un pasado
por menciocnar ejemplo del exterior. En el
“Tiempo, piedra y barro”, vemos

bolsas de mandado en forma

cubo/rectangular en un extremo e inclinados a
g .

45° de Nelson Brissac,
reciente en dicha linea de trabajo,

la exposicién reciente del MUCA (2002-03),
siendo una veta la corriente geométrica

Parece una realidad, la premisa de
constructivitas rusos. Mis
producto de la vivencia y

pais,
gente joven trabajando en el mismo tenor,

que contintia dando motivos de representacién.

un arte universal, que enarbolaron los escultores
piezas escultédricas contienen motivaciones personales,
contacto con un entorno cultural, gque me da elementos para considerarla valida, y
mostrarlas con los demas artistas gue promueven y comercializan su trabajo.
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Capitulo II

El disefic

Un ensayo escultédrico. La escultura y sus referentes prehispanicos .

1

2 Tematica elegida
3 Los procesos digitales asisten a la escultura
4

La proyeccidén de los volumenes
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Capitulo II

2. EY disefio

un trabajo escultdrico, se limita a variantes y

La gestacidn y concrecién de
que no sSe repiten. Se

circunstancias vivénciales del artista y de la cultura,
podria suponer cgue cada obra en si es un trabajo unico. La validez de esta
afirmaciébn circunda también el
posibilidad de describir una forma de trabajo,

forma se asemeja en el tiempo con otras formas de trabajos desarrollados.

proceso creativo, per ello arriesgareé la
que si no se repite, de alguna

son bienes culturales y artisticos, que ase relacionan y
tante en lo cultural- como en lo

Mis trabajos
confrontan con una serie de situaciones extras,
otras obras de su genero, la manera en que se

artistico/estético-, con
materializa un proyecto, las herramientas y materiales de la concrecién de una
pieza-boceto escultdrico tridimensional, con caracteristicas geométricas

describiré en este capitulo.
Como se vio anteriormente, la obra se da dentro de un contexto

histédrico/cultural, conteniendo —entre otras- caracteristicas artisticas,

sociales, histdéricas, estéticas y econémicas y que como veremos mas adelante, hoy

son protegidas con una legislacién especial, que las hace diferentes a otros

bienes de consumo.

el desarrollc de las bases para la realizacién
la forma tradicional de trabajo escultédrico es

Este capitulo, integra
formal de las piezas escultéricas;
a partir de la idea Qque se quiere desarrollar,
acuerdo a lo gue he vivido con otros artistaa,
Cellini, Leocnaxdo Da Vinci), o de las piezas de artistas de

el modo usual en escultura, de
© de lo leido de artistas del

Renacimiento (Vasari,
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1os siglos XIX y XX. En forma genexral, el procesc se describe primero como un

dibujo o© boceto donde se plasma la idea, se realiza una magueta utilizando
cualquier material:; yeso, barro, plastilina, cartén © cualquier otro, con 6l se
concreta el trabajo final, sea de ese tamafilo o se realice una ampliaciédn del
El procedimiento para la realizaciétn de mis trabajos tienen el

modelo original.
se realiza en la

misme curso anterior, partiendo de una idea gque se boceta,
computadora en un programa de tercera dimensién el trazado de la pieza,
dibujada en su totalidad, ésta se fragmenta en piezas planas, de cada uno de sus
se imprimen de acuerdo al tamafio en la impresora normal o el plotter. Una

una vez

lados.
vez plotteadas las piezas planas se transfieren a un material rigida laminado

que ser&n base para las caras de nuestras paredes de la pieza

cartdén o estireno-
final.

El ambiente del espacio tridimensional del programa de la computadora es
similar al ambiente de la caja de puntos gue se utiliza para ampliacién de piezas
un ancho y una profundidad, Manuel Felguérez

en escultura, teniendo una altura,
plasticos utilizando un

primerocs mexicanos que hizo trabajos

fue uno de 1los
en 1983. De su experiencia dejo

computador para solucidén en el campo arxrtistico,
testimonio en su libro “La MAguina Estética”. Hoy en dia se cuenta con programas

mas depurados gue nos auxilian en el diseflo y visualizacién de nuestros trabajos.
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b
2.1 Un ensayo escultédrico. La escultura y sus referentes prehispanicosk

La cultura precolombina ha sido tema de artistas nacicnales y extranjeros, entre

ellos; Mathias Goeritz -—alem&n nacionalizado mexicano—, Sebastian, Federico

Silva y Fernando Gonzalez Gortazar.

Mathias Goeritz es un ejemplo a seguir en libertad creativa, su busqueda
incesante de nueva propuesta plastica y arquitecténica; propicia en México, junto
con otros artistas nacionales y extranjeros, los cambios artisticos gue se

gestaban en el mundo en los aflos cincuenta. Su relacidén con intelectuales y
artistas de todo el orbe le permitid convocar a muchos de ellos a gque donaran una
de sus obras para la Ruta de la Amistad —en la cual él no tiene ningudn trabajo—
Calder (1898-1976) contribuyo con una de sus obras monumentales, El sol rojo,

ubicado en el Estadio Azteca desde 1968.

La relaciétn de =sus trabajos y participacicones en diferentes obras, es
numerosa, Yy no la detallo por ser una lista extensa, peroc 3i retomo de su obra en

mis trabajos el uso de materiales diversos, las formas geométricas, el uso de
espacios vacios como elemento formal de la obra y el acercamiento gque tuvo a
nuestra cultura prehispanica, presente en obras como La serpiente del eco, de
1953, La Osa Mayor, del Palacio de los Deportes, de 1968, El espacio escultdrico,
de Ciudad Universitaria, de 1979, por mencionar sélo algunas obras escultédricas.
En el mismo caso se encuentran los trabajos pictéricos y escultdéricos de menor
formato, La Sala Huichol, del Museo de Antropologia e Historia, de 1964, sus

trabajos en laminas oxidadas y perforadas, y sus relieves en madera, fueron

resultado de la experimentacién con formas y materiales en los cuales utilizé

elementos regionales, vemos imAgenes de piezas realizadas con guajes, los cuales

" TESIS CON
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'Aeroré y presentd como caras sonrientes, el colorido de nuestros trajes tipicos

otra constante en su trabajo bi y tridimensional.

Sebastian, continuador de 1la obra de Goeritz. Sus trabajos son una
ensefianza de la direccién de las piezas dentro del caos que puedan contener y de
la busgueda de una directriz de apoy®, el manejo de la composicién aurea, el qgue
cada trabajo sea una obra bilen terminada, conceptunal y materialmente, junto con
su acercamiento a referentes prehispanicos de algunas de sus obras, como
Quetzalcoatl, de 1992, Ceoyolxauhqui, también de 1992, Chac-Mol orgdnico, de 1988,
© Chac-Mol compacto, cde 1986.

Otro elemento de relacidén en 1la obra de Sebastidn con las culturas
precolombinas es el manejo de la monumentalidad, gue aungue no es un elemento
tnico de nuestra cultura, si existe como constante caracteristica, sobre todo en

los cuatro escultores mencionados en este capitulo.

Sebastian es el escultor Qque en México ha tenido obra en dimensiones
mayores. Actualmente en Guadalajara se construyen Los arcos del tercer milenio,
con una altura de 52 m, y en Chihuahua realizé La puerta de Chihuahua, de 1999,
con una altura de 50 m. Estos son ejemplos de sus proyectos de mayor envergadura

realizados recientemente.

La obra de Federico Silva contiene los elementos vertidos en los dos
anteriores escultores, con una variante estilistica formal, el uso de gruesa
textura, gue nos remite al uso de la piedra precolombina, que ¢l reemplaza con
armadeos en varillas y vaciados en concreto, gque colorea en forma parcial usando
colores primarios. Los temas son las culturas mescamericanas, Sus guerxeros y
dicses. Sus imaginarios resaltan inmediatamente al contemplar Guerra florida, de

1999, Hombre de maiz, de 1995, o Silencio, de 1995.
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Fernando GonzéAlez Gort&rzar, arquitecto y escultor, fue alumno de Mathias

Goeritz en Guadalajara. Hombre polifacético en su vida y en su obra; ésta se

caracteriza por ser rica en formas, color y textura, gue, al combinarse, generan
de diversa manufactura y estilistica, c¢on rasgos en comidn con

En sus obras resaltan las extensiones gue tienen sus

trabajos los

artistas antes mencionados.
titulados Hallazgos, realizados en materiales diversos, que se depuran
trabajos, como E21 drbol de E1 Escorial, de 1995, o en Homenaje a lo que
Las formas geométricas basicas combinadas con formas organicas
ordenadas y cadéticas de gran plasticidad; logra un

trabajos
en otros
crece, de 1993.
crean estructuras dinadmicas,
aprovechamiento del material con su colorido natural gue realza el claroscuro de

la forma y la textura creadas. Enriquece sus trabajos con elementos como el agua,

para generar cromatismo y texturas cambiantes.

Mi trabajo trata de rescatar la rigueza de texturas gue se encuentran en

Fernando Gonzalez Gortazar y Federico Silva, la composicidn
uso de

las obras de
geométrico-constructivista de Sebastian y la libertad creativa y el

materiales diversos de Mathias Goeritz, evocando la cosmovisién ritualista y

religiosa de la escultura prehispanica. La visién gue otorgan estos cuatro

escultores mencionados han servido para re/interpretar la simbologia de nuestros

antepasados, ellos han sabideo dar un nuevo lenguaje y un nuevo espacio a la

escultura contextualizando el pasadc en nuestro tiempo préximo reciente.
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2.2 Disefio asistido por computadora {(C.A.D.)

Las piezas geométricas en su realizacién conllevan un manejo matematico que es
piezas me concretaba a formas no

propio de especialistas. En mis primeras
enfrentaba

complejas que solucionaba con cuerpos geométrices ensamblados, pero,
una limitante, las modificaciones © conjunciones de las piezas eran siempre
menores y limitaban el proceso creativo. Al querer hacer pilezas con otras

soluciones, recurri a la escuela de ingenieria del Instituto Politécnico

Nacional, en biasqueda de guia para la solucidén a mis inquietudes, se me dio
biblicografia sobre dibujo técnico, cé&lculo y proyeccién de cuerpos en el espacio,
material complejo, que se vino a simplificar con el programa tridimensional de
disefic, el cual dentro de una serie de dificultades técnicas, propias de su uso,
me ha permitido desarrollar las piezas que presento en este proyecto, gracias a
la colaboracién del Sr. David Grajales con quien tomé el curso de dibujo bi y
tridimensional y gque posteriormente me auxilio para desarrollar parte de lo

anteriormente sefialado.

El disefio asistido por computadora es una herramienta dirigida principalmente
arguitectura, utilizada en otras Areas, entre ellas,
debido a la facilidad de realizarx
de poder visualizarlo

para la ingenieria y
animacidn, disefio industrial, el arte, esto,
el objeto s3in tener que construirlo fisicamente, ademas
desde todos los puntos posibles con gran facilidad, asi como escalarlo ~el dibujo
una vez realizado se le asigna el valor numérico gue se necesite, por ejemplo si
lo realizamos en centimetros o cambiamos ese valor a metros © pulgadas, Yy su
cambia en esa propeorcién, ademas tenemos, el factor de escala, este
lo que nos permite tener

valor total
sistema trabaja bajo parametros matem&tices muy exacto,

una pieza, exactamente c¢on las mismas proporciones, tanto para ponerla como pisa
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papeles en el escritorio, o escalarla a tamafios urbanos,

proporcién, y el sentido estético de la pieza.

a 1la

Para crear un disefio por computadora se debe empezar por una figura base,
cual Se haran modificaciones © se incorporara&n otros elementos, que formaran
parte del disefio final. A estas piezas se les realizaran cortes o se les movera o
con lo cual se tendr& una amplia gama de posibilidades para la creacién

.copliaré,
representan ese ir

artistica, las im&genes gue presento en este capitulo,
construyendo la pieza, con sus modificaciones o particularidades.

Otra de las posibilidades gue brinda la tecnologia de 1los programas de la
computadora, es gue la pieza final se puede dJdividir en cuerpos, que a su vez se
separan para crear una plantilla que sirva para la creacién fisica del objeto.
Esto €3 una gran ventaja, pues es posible realizar copias siempre con la misma
precisién. TLa multiplicidad en diferentes escalas de la obra artistica, se
resuelve dentro del proceso y nos presenta otras facetas del trabajo plastico.

Existe una. variedad de programas para este tipo de diseflo, entre los cuales

destacan:

AutoCAD

3D Max

Mechanical Desktop

Aréhicad

WinCAD

Cada uno de estos programas tiene caracteristicas propias. Por ejemplo, AutoCAD
es un programa muy basto y trabaja bajo una dimensidén, muy exacta, tanto en dos

dimensiones como, en tres dimensiones, tiene herramientas para hacer
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‘ﬁerﬁpectivas, isométricos, en las mas recientes actualizaciones, integran un
pagquete muy amplio, en Autocad 2002, se le anexa, un apartado de renderizacidén, y
una libreria muy basta de materiales, para integrarse a los elementos propuestos,
y a si tenerxr una pre-visualizacidn de la pieza en su inicio, en la versiédn de
Autocad 2004 tenemos una innovacién, con uno de los comando, que resulta muy util
para la elaboracién de las piezas, los comandos son undo y redo, estos comandos
ayudan a tener una modificacién de la pieza, y regresarme tantas veces que guiera
para ver las anteriores modificaciones y a su vez poder ir hasta el lugar donde
se empezd a corregir, sin perder el historial de modificaciones, mientras en
otros programas, solo se pusde regresar, a la ultima modificacién; las fallas pox
las cuales este programa como unico no se puede utilizar es gue en este programa
no tiene todos los materiales, ni efectos en los mismos materiales, y la luz que
se le integre a las piezas para su mejor visualizacién, en el computador, por

esas razones se puede elegir otros programas para poder tener un mejor resultado.

El 3D max es un programa gue ademas de modelar objetos tridimensionales es capaz
de crear animaciones con ellos, al igual gue el Autocad, pero las herxramientas
son mas accesibles, los comandos en su mayoria tienen iconos muy graficos, y el
problema con Autocad es gue la mayoria de los comando tienen gue ser tecleados,
en 3d Max las herramientas de materiales son mucho mas extensas y a estos
materiales y texturas se puede hacer una libreria perscnal de estos para el uso
de colores en gamas y texturas propuestas desde la concepcién de la pieza,
también se pueden ampliar esta librerias de materiales, con fotografias, tanto de
camara digital o del escaneo del material esto facilita el proceso de
visualizacién mas real de la pieza, los efectos con los gue cuenta este programa,
pueden hacer mas real la pieza, de noche, como de dia, y podemos mediante una
foto del sitio, tener una imagen de la pieza en el sitio, con un foto montaie,

con este programa se puede crear nuestra pagina web, los demas desconocemcs sus
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particularidades peroc conocemos que son programas para dibujo t

operxando bajo los mismos presupuestos matematicos.
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2.3 La proyeccién de los volumenes

Ejemplificaré este capitulo con 1los pasos desarrollados en el programa de
AutoCAD, versién 2000, para el proceso de una pieza incluida en la pagina web y
que forma parte de las imagenes expuestas en el procesoc a la cera perdida en el

punto de moldeo.
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&

idea del primer pasc, a base de lineas,
PO

brevemente mencionare los pasos de

Esta imagen nos da una os

perfiles de la pieza gue vamos a desarrollar,

este cuerpo.

ambiente
el

Vemos, tres elementos a destacar, dos cuadrados colocados en el
tridimensional a determinada distancia y cada uno con una altura diferente,
de orientacién de las coordenadas es el UCS (user
de uso de coordenadas), nos ubica en el espacio
ejemplo el eje de coordenadas “x” esta hacia nuestro
“y” esta hacia el derecho, la profundidad “w”,
el tercer elemento son las lineas que

eje gue nos da el sentido
coordinate system, sistems
virtual de trabajo, es este
costado izguierdo, mientras el eje
est4d hacia arriba de nuustro computador,

unen los cuadrados.

en un planc frontal, se unen por medio de una curva, a

un tuve

los dos cuadrados,
cada uno de los vértices, esta unién forma cuatro caras, Yy proyecta

cuadrado en revolucidn, con un centro, en igual revolucién en una linea

imaginaria entre los dos cuadrados.

Para gque las curvas que une a lo3 dos cuadrados, se formen caras sélidas y a su

ves se puedan partir en secciones, se tendri& Qque trazar una malla, la cual se

realizara sobre la cara gque necesitamos solidizar la malla estard realizada al
al terminar la cara en forma de malla se podréa

igual gue el sentido de la curva,
la cual se desdobla, para su trazo en

sacar de la mismo un segmento del la curva,
dos dimensiones, y asi poderse trabajar.

A esta pieza se le uniran una similar a la primera, gue tendra otro eje distinto
y formar4 dos piezas iguales en

de posicién en comparaciédn la anterior pieza,
esta

y posicién, unidos por un cube gue en una cara,

diferentes sentido,
boleado, gue une una de

seccionada en forma de arco invertideo gue forma un corte,
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Pt
[as caras con la otra , y en el otro sentido estas dos caras se unen en in

vértice de 90 grados.
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los segmentos -en un sole cuadrante formaran una serxie de caras de arco, las
cuales siguen  siendo entidades separadas,  las que deben de ser una sola cara, el
piocedimiento, es el ‘sigulente, se formara con el comando, tridiface, se ira
uniendo losAvértices, en forma de zeta, y asi se Iran construyendo la primera
cara del arco, este procedimiento se hard con cada cara del arco de unidén, al
final tenemos una envolvente, sdédlida desprendida de la unién de cada uno de los
segmentos.
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Se.va desarrollando .nuestro cuerpo a través de repetir la accién descrita atras
parte:por parte, moviendo nuestra caja virtual (UCS), como lo requiera la pieza

que estemos realizando.
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La pieza una vez terminada la podemos visualizar como un cuerpo sélido o sus
diferentes partes a través de sus formas a base de los perfiles o “alambres”.
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Plantillas para corte y ensamblado

Cuando estemo2 seguros de gue la pieza esta terminada, como la deseamos,

separamos cada parte como un cuerpo independiente, para que a su vez cada una de

sus caras la imprimamos y sean nuestras plantillas bases, para el armado de la

pieza real.
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Para los fines de este trabajo de tesis elaboré 30 piezas, de las cuales las

siguientes son algunos ejemplos; integran el CD y la pagina web que describiremos

en el capitulo IV:

La Ofrenda

Técnica: a la cera perdida

Materiales: bronce Disco solar
¥y marmol Técnica: a la cera perdida
50 X 40 X 30 cms. Materiales: bronce, marmol y acero

TESTS CON
FALLA DE ORIGE

“r
\

70




e T GOl e
GQuerra florida
Técnica: a la cera perdida Materiales:
bronce y marmol

55 x 31 % 22 cms.

TESIS CON
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120 X 40 X 10 cms.
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Estela I1IIX

. Diosa Madre
Técnica: Proceso a la cera perdida

Técnica: Proceso a la cera perdida
: Bronce y marmol

70 x 11 x 45 cms.

Materiales: Bronce y marmol
150 x 75 x 30 cms.
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Vientos.
Técnica
Mater'if'a

perdida
‘pzrg:ﬂe(' Yy marmol
0.
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Estela con inscripciones
Tamplo I

Técnica:
Técnica:

Proceso a la cera perxdida
Materiales: Bronce,

Procesoc a la cera perdida
Materiales: Bronce y marmol
a
cero y marmol 150 x 75 x 30 cms.
150 x 55 x 25 cms.
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Instrumaento musical con voces

Técnica:

Materiales:

Proceso a la cera perdida

Bronce y marmol

300 x 70 x 300 cms.

TESIS CON
LLA DE ORIGEN

Ceatro
Técnica: a la cexra perdida
Materiales: bronce

40.5 x 22.5 x 22.5 cms.
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oL i
+ Técnica:

Materiales:.

Técnica: a la cera perdida .
Materiales: brohce:
55 % 55 cms.
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Capitulo III
3. El1 Proceso Productivo

3.2 Ceras

3.3 Embestimento y hornitos
3.4 Proceso a la cera pexdida
3.5 Terminado

3.6 PAtina o color automotiveo
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o . ) Capitulo III

‘3. El procesd productivo. Técnica a la cera perdida

La etapé?finéljdél proceso productivo escultdrico en bronce de la pieza gue estoy

desarrcllando, se da 'a través de la técnica a la cera perdida.

Técnica; tiene como acepcién, de acuerdo al diccionario Larousse, como un
ciencia, arte o entiendo en esta
al

‘ébnjﬁntd? de procedimientos de un arte o
aunque pudiese ser en un amplio sentido mas gue eso,
al momento de escribir

acepcién‘ ‘ocmo’ destrezas,
leex. a Cellini, logra trasmitir la sensacién del disfrute,
sus experiencias como hacedor y fundidor de piezas para diferentes reyes de su

tiempo.3?
* 27 E1l" productor plastico que -trabaja ‘sus piezas en bronce muchas veces deja a
otros’ suobra “para su -elaboracién, ‘dejando’ pasar la oportunidad, que pudiese
los procesos que parecieran ser

‘dérle. ‘otro“sentido ' a ‘su propic’ trabajo,
f experiencia de todo el proceso al

‘ruti ariés,‘ no lo - son, 'cuando’ se vive 1la
participar ‘en &1 y vivir la ‘experiencia estética en el desarrollo de las piezas,

un’ momento especial, magico es el que se da al guemado del bronce, al ver la

fuerza de Vulcano en el metal por el calor aplicado y como los tonos de color van

transforméndose cuanto més caliente est&, es una experiencia singular y digna de

volverse a vivir ~al menos para mi-.

#penvenuto Cellini, “Vida de Benvenuto Cellini, florentino, escrita por &1 mismo™, versién

de Guillermo Fenandez p. 59.
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El proceso productivo, se ha re-conceptualizado ¥y ha sido el " producto

dejando en segundo plano el resultadc

final en la propuesta de varios artistas,
© el

Gabriel Orozco en sus trabajos resalta esta posicién,

del proceso en si.
el cual se dio

caso de Gustavo Artigas que desarrxocllo un proyecto en: Tijuana
donde jugaban dos equipcs uno de fﬁtbol y otro de
gxén del pais
/ .el’ trabajo se

en una cancha de baloncesto,
baloncesto al mismo tiempo, para representar la dlnﬁm;qg

con la interaccién de dos culturas en el mismo momento.y espac
Carmen Cuena .y Michael Krichman en su ponencia
en:el coloquio oxganizado por

presentd en la Bienal de Venecia.
en el CITAC 2002 y en el 2001, en San Luis Potosi,

el Centro de Investigaciones Estéticas de la UNAM, ;lo. retoman ¥y sSe cuestionan

sobre cual es en si el producto final de este proceso,  si el video presentado en

Venecia o la accidén en. el momento gue se.esta ﬁando.z

En un gran grupo de artistas plasticos hay un rechazo a las diferentes

técnicas de produccién usadas tradicionalmente, e incluso en foros de discusidn

lo manifiestan, Pedro Erhenberg, lo proponia en una mesa de discusidén en el museo

del Chopo -sobre performance, .como si.  las "técnicas fuesen un lastre para un
me pregunto .iqgue pasaria. con un'mﬁsico,si no conociera © manejara las

artista,
Los

notas del pentagrama,
artistas plasticos tenemos que conocer lasjmaCe:iaa,de nuestrxo trabajo —-labor de

toda la vida por su. amplitud-; las corrientes,filoﬁéﬁica; que han establecido los
rumbos del gquehacer humano, las posturas estéticas, el aesazxollo del arte en el

y también debemos'congar con él mayor conecimiento de
instrumentos Vtécnicbs ..y . cientificos, para concretar

o un’ ' cantante si no recurriera a sus clases de canto?.

mundo y en nuestro. pais,

nuestros materiales e

nuestras ideas, no esta de mas tener conocimiento de las maltiples posibilidades

de solucidén, quizids no las ocupemos, pero estan visuvalizadas como posibilidades

de apoyo. . . L R
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*tiempos 161
‘de herramientns eléctricas ' materiales industriales derivados del petrébdleo,

. LaProd s B actl

P

ntercalan .para llegar a die " nuestro
o - tengamos an bronce. Se tienen piezas

fases productlvas“ que -2 desarrollan
stireno (ejemplo desarrollador
iversidad de usos . n,dlferentes culturas y épocas. De aguellos
‘nicamente se diferencia la inclusién
como

modelo de
de bzonce con
“lOS‘mOdOS actuales de prod:

la cera' ambar, el uso de::.gas- natnral y silicones, porgque en esencia los

procedimientos bés;cos son 1os mismos ‘que en  la antigdedad:
‘vaciado de bronce 'y pétinas ‘a: base ‘de Acidos.

moldeoc, quemado de

Lé ‘calidad es aesigual en los traﬁajos gque se rxealizan en el mundo; tiene

Italia el: prestxg;o de hacer los mejores bronces, los mas cuidados y de mejor

calldad,rhoy dia.

Se ha perfeccionado en los Estacdos Unidos de Norteamérica una técnica

llamada‘ Ceraml : Shell, consiste en hacer una pasta de material ceradmico con

con esta pasta se cubren las ceras ya colocadas en el “arbol
en la imagenes del capitulo 3.2., y se le aplica calor, esto
derrita y escurra, ¥ el matexrial ceramico se endurezca, para

ciéﬁ del bronce por gravedad, este proceso lo conoci en el
f;Uan pero sb6lo se pudiera usar en México importando los
‘haria subir los costos ya de por si alteos, ademas que su uso es
péia‘piezas pedqueilas para el desarrollc de piezas grandes la

tacnica é'la‘céra.pérdida sigue siendo l1a mejor opcién.

un medio, <come lo hemos subrayado, cémplices de
su funcién

: ‘- Nuestras piezas son
nuestros cuestionamientos en diferentes parajes culturales y mentales,
de esta basqueda cémplices/receptores que hagan intercepcién con el bagaije

cultural sobre ellas del otro, del observador, activando en si mismo los valores
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que las contienen. Me parece importante hacer

artisticos y culturales,
con objeto de

una breve descripcién de los pasos de la técnica a la cera perdida,
Con resalte de ser una

que se tenga una informacién de manera general del mismo.
técnica con una historia atavica compafiera de la humanidad e impulsora en el
pasado, puente de un estadio de desarrxollc a otro—-de la era de piedra a la del
metal, depurada y perfeccionada en testimonioc de objetos que hoy dan muestra de

algunas presencias culturales de la humanidad.

imagenes describiré de manera visual y con breve texto el

A través de
haciendo una descripcién mas amplia al final de este

proceso de la cera pexdida,

trabajo, (anexo 2).
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3.1 Moldeo

Con nuestro modelo, en este cago..l

estireno, decidimos en gqué mate

elegimos el.silicdn con coraza
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textura muy rigida o lo
parafinas, cera ambar, brea,

podemos encontrar las ceras

que es un material costoso y gus;Ba¥
= -

teb b

royecto
R 54

noe son viables.
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3.3 Embestimento y hornitos

El embestimento es una argamasa: gu realizaremos para
hacer nuestro “cubilete” (llamado. en Espafia "molde de

olla) . < -
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3.4 Proceso de quemado de la cera perdida

Una vez verificado que los puntos anteriores se cumplan satlsfactorlamente, se

continua el p oceso.

Unidos,  en dos fundiciones gque vis'i.'té, una éri' Nuéva York y otra

‘reali“an ‘este "paso introduciendo el cubilf\:

En México es dist:l.nto, porgque no se cuenta con hornos de
en la quema de

9 ‘un horne junto

uales podrian tenex: una ventaja al ahorrar calor,
c lo que generaria menos pérdida de calor por

menos gas; sin embarXgo, una desventaja de este
romper los cubiletes al moverlos, asi como la

biletes, que estén spﬁetos al limite de 1la

fugas 'y con ello se! utili

tipo de hornos: son’ 1os rie
limitacién del” tamaﬂo f
capacidad del horno,

cada cubilete que realizamos.
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Para nuestra pieza utilizaremos -bronce. ..o '‘latén; . el
resultado es el mismo, sélo  varia la _g_ompxosiciél;\
quimica. El colox del bronce .es rojizo,:.- y:ef’é;l" la':tén_,
amarillo; son aleaciones. .Se puede k.an:ib.llizar:"c\'aalétylarier

otro metal, y leo tnico q\.ze variara es. elvz'co‘s,‘to ‘del

mismo. Asi, nuestro cubilete esti listo paré recibir el

metal.
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3.5 Terminado de la pieza de bronce .
P
Una vez limpio nuestro “arbol .de bronce”, se retiran
las coladas o tubos que nos sirvieron para gue el
material corriera y saliera el aire, dejando la pieza
sola. -
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3%e Pétlna © color automotivo

Preparacién de la pieza'

- i . S 3

Una vez terminado el p:oceso anterior, la pieza se lava perfectaﬂpnte con una
SN

solucién de éc1dc nitrico rebajado con agua - para retlrar toda iﬁpureza, como

‘t;e:ra, grasa, etc. Este trabajo se debe realizar con

sobrantes de fundentes,

cuidado, pues se, desprenden gases! venenosos.

Una~vezflimpia vy seca, ‘se 1e:éplica a la pieza 1la patina o el color
PR - PRI . RS

automotivo.
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capitulo IV

- camercializacién electrénlca

D;seﬂo de: la Lmagen o
Diseﬂo de un: smtio en ‘internet

Elecciones mexcadoléglcas

,Bﬁsqueda de po:;blas clientes
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Capitulo IV

4. Comercializaciédn electrédnica

La realizacién ‘de “los trabajos plasticos se ha dado en diferentes formas en la
historia de la humanidad, en tiempos pasados, parecieran procesos lineales a
través de los gremios de oficiocs, -—-cantera de nuevos hacedores a través de las
;u.ieva's generaciones que heredaban' las técnicas y- secretos de los maestros-,
‘tehemos ejemplos 'de relacién maestro-alumnc que han trascendido por la calidad de
los ‘trabajos de unos u otros, de la cultura renacentista europea, Vasari nos
habla ‘de estas relacicones en. su libro “Vida de grandes artistas”??, El trabajo
que desarrollaban tenian un mercado local- Yy en algunos casos, los mas destacados,
eran objéto de asedio’ por el - grupo ' de - personas que consumian sus obzras,
princibal}nen:e ‘la iglesia, la nobleza y los sefiores feudales. Al crecer los
grupos burgueses o de hombres libres ‘con grandes capitales generan un cambio en
la relacién de comercializacidén del trabajo de los artistas, quienes ahora tienen
que  hacer las propuestas . (oferta) para que el mercado o gentes interesados en
ellas " las comprasen: -‘directamente’ (demanda) , aparecen los Salones (hoy
transfigurados  en musebs:,' galerias y  exposiciones), como medios para qgue los
'produ'étoréé artisticos difundieran o promovieran sus trabajos.

En Méy)ﬂcil:}ow.dvetallamos en el primer capitulo las maneras del guehacer
artistico’ 9'“1a""ral"a’ci6n' de estos con los interesados en adquirir las obras, su
’txansfozmac‘itiﬁh ‘en . el tiempo, hasta llegar el dia de hoy a sex una actividad

compleja.

S en . . . . -

La ;u':'e'sentacibn Yy .exposicién de los trabajos artisticos, antes ejemplo de

oxden y estabilidad, se confrontan con sistemas, que parecieran, hoy, en una

2 vasari, Jorge, “Vida de grandes artistas®”, 241 PP
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'.'»d%?\*zﬁca con matices de incertidumbre desde el objeto artistico mismo que pierde
los paradigmas que lo sustentaron en el pasado e -inicia  la’ busqueda de nuevos
referentes de legitimacién. Al igual gue los ambitos a:.los que estén dirigidos o
gue los contienen, creando nuevas formas de ihte;xélacién entre trabajador
plastico /trabajo artistico /receptor, hay. que: .conte'x'l_\yplax:‘ el papel importante de

los avances de la ciencia y. tecnelogia.

Los avances en la ciencia y las,n\ie\}és tecnologias son herramientas para
la creacién y difusidén de nuestrxo trabajo. El internet ha generado una nueva
forma de hacer arte no sélo  al -reproducir imagenes sino también al creaxr
discursos plasticos donde se desdefia el espacio tradicional: el museo. (Douglas
Crimp y Adorno predecian ya su. extincidén antes de la llegada del internet.) La
artista Laurie Anderson, con The Green. Room, los disefios del grupo Backspace,
autores de la pagina para Levi's, y la obra interactiva de Paul Marguardt son

ejemplos del nuevo uso de esta herramienta.

Para los fines de este trabajo, el internet s6lo se utilizara como un
-medioc de  penetracién y presentacién de . nuestra propuesta plastica. Como lo
propone, Carlos Edunardo Puga Munguia con su trabajo de tesis con que obtuveo su
grado  de maestria en esta institucién, “Disposicidédn al empleo de herramientas
electrédnicas, computadoras, en productores de  artes . visuales”. Este texto me
reforzé la ’idea de presentar mi. trabajo en este ‘medio. Asi, elaboré una pagina
web disponible en el sitio de intex:ne‘vt. Vhttﬁ:'Z/www.artbronzecasting-com/expo, que
inclui en diversos portales - eséeéialiiédés .en . artes plasticas, de los cuales

menciono s&lo algunos:

YupiMSN — Cultura’ . 0 o0 Sl . o
.o www.cbcp.com/sac:aﬁen;o/index.ht&nl; ‘.Ax:j: Bronze Quezada Esculturas artisticas
en bronce del escultor Benigno Quezada, arte urbano. ...
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. &
http://busqueda.yupimsn.com/categorias/cultura/arte/artistas/escultox

Moxe Results Frqm: busgueda.yupimsn.com
Mé#ico Web}*ﬁxte’y Cultura
<..ncolectivo 'inédito realizado en 1979 Art bronze Quezada Sculpture Esculturas
"Artisticas-’ v

en broﬂce, escultor Benigno Quezada, Arte Urbano, ...
http://mexico.web.com.mx/Arte_y_Cultura/

‘More 'Results From: mexico.web.com.mx

Yahoo!- Groups : EnterpriseArchitect-Usexrs Messages :1-32 of 71

... 31, Escultura_Monumental_en_bronce=2C_, Benigno Quezada Morales, Wed
10/17/2001. 32, Testing documentation,-nicida@s... Thu 10/18/2001. ...
hctp://gioups.yahoo.com/group/EntgrpriseAIchitect—Users/messages/l

More Results From: groups.yahoo.com

Me apoyé en un articulo de xavier Abarca que esta disponible en internet,
cuya direccién es:
http://xevista.robotiker.com/negocié_eleétronico/articuloS.jsp. Para visualizar
mas ampliamente el universo de pbsibilidades del mercadeoc en la red, algunos
mecanismos de blisqueda y consejos de uso de la red. Al final de este trabajo
encontrarad el anexo 3 que lo contiene y un listado de tecnicismos para una mejor

comprensién del articulo.
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Benigno Quczada Morales

-1 Disefio de la imagen
La pAgina web la disefié pensando en su funcionalidad, con la pretensién de que el
usuario tenga en un primer plano loz contenidos y las imagenes, y gue pueda

acceder a  ellos con un solo clic, sin perder de vista las otras opciones del

menia. Se hicilieron | traducciones en cuatro idiomas mas para tener acceso a

diferentes mexcados. .

Para c}ue_'el usuario nos pueda localizar, la inserté en diferentes

buscadores, l1los gque mencionamos atras como los mAs solicitados, haciendo ligas de

busqueda cc;n buscadores mas pequefios, que son subsidiarios de los principales.

Existen"ordene: Ainternas gque se utilizan en el internet para localizar un
tépico en_esp'e\ci‘fico son las palabras claves o meta taps, escribimos en inglés y
espafiol dentro del  lenguaje html las gue considere mas conveniente para la
ubicacién de nuestxo portal: arquitectos, arquitectura, escultura, urbano,

bronce, escultor, monumental y arte.
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La Produccién Escultorica Integral

Benigno Suesada Morales

Nace en ia Chudgod de Méuico, Distrito Federdl, o 4 de enero de 1942, Reaka
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Benigno Quezada Morales

4.2 Disefio de un sitio en Internet

Se elabord y colocd la pég;na presentada atrés en un portal gue se contratdé con
El porcal es.un espac1o que se contrata -y del qgue se

1a compaﬂia 1a'neta~ah.c.
sonldo, texto, etc., dentro

- dispone zon absorhta l;bertad para ineluir 1mégenes,
de los limites de espacio virtual contratados. Anexo a este documgnto un CD, de
este trabajo, la informacién gque tiene mi web,

direccién http://www.artbronzecasting/expo. Lo .

que  Se . puede .Consultar en la

Para desplegar el disco gue acompana la presente tes;s sblo hay que

Nota:
¥ después hacex clic en

1nsertarlo en la computadora y esperar a que se muestre,

las diferentes fotografias © secciones.
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4.3 Elecciones mercadolégicas

La propuesta del sitio web esti& dirigida a arquitectos, coleccionistas y

disefiadores urbanos, asit como a un pablica interesado en esculturas

contempoxineas.

que encontrard este publico buscan exaltar los

Los trabajos ‘mostrados,
valores culturales

valores estét‘ir.t':o‘sf 'rggionales .con una visién ligada a los
el disfrute del espacio
con un f£in mas alla

universales cdntémporéneos, propuesta d9ue persigue
intervenido con’ elementos escultéricos de manera integral,

del disfrute 'y~ contemplacién estético, que contenga una funcién mialtiple, para

actividades debrecreo‘ é integracibn ‘comunitaria; éste es el casoc de las piezas en
son adecuadas para interiores y/o

al paso del tiempo

pero que,

" ‘satisfacer la necesidad de elementos
poblacién, con apoyo de los mismos y de las

autozidades Eh" otros paises lo realizan también las

del::arte-es la de generar propuestas plasticas,
rtisticos/ estéticos, con una proyeccién

La taxea del profesion

contenedoras de s.i.ntes:.s ‘de valores
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Benigno Quezada Morales

’ sitio.
Propuesta
P - . . L.
. *7 JLos-pgntos an&erlores»son.bé31cos y .dgsearia que estuviesen presentes en
las mentes arquitectos,  coleccionistas y dissﬂadorqa‘pspano;,.asi,cgmo en el
N . N3 - -

publico interesado en objetes artisticos, a los gue se dirige este proyecto.

La planeacién urbana en las Ultimas cuatro décadas en México y en otros
paises se ha valido de elementos estéticos diversos, con una tendencia en favor
de las nuevas propuestas plasticas contraria a las piezas figurativas . histoéricas,
alejandose de imAgenes consagradas en el pasado, herencia de ppsékrgs égeolégicas
de exaltacién fascista y/o populista. En algunos casos, en'un inicio de nuevas
propuestas generan perturbacién en la sensibilidad colectiva, hay ejemplos que,
al correr del tiempo sSe invierte y pasan a ser obras paradigmaticas tanto
artisticas como en su calidad de réferentes urbanos. Tenemos muchos ejemplos,
peroc sélo menciono dos: en el ambito internacional, la Torre Eiffel (texrminada en
kfcﬂgtgve,aiffel, Y en el nacional, las Torres de

1889) disefiada- por  Alexandr
Satélite (1957—1958),>re ;iaadasﬁpor Mathias Geeritz.

vigente su propuesta de “la argquitectura
4 : do i la a;quitectura emociones verdaderas, el
) o ‘ia‘gbﬁﬁiderai;a como un arte” (Goeritz, 1953) ,%* para lo cual
el artista hace dsé‘§éV1é libre albedrio y experiencia en la creacién, buscando

que en sus tfabajos contengan como base lo mejor de su vivencia y del espiritu de

su momento.

#¢ rdem 15, p 150.
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La Producci ica

Los planeadores urbaﬁo;<enfzentan demandas inmediatas de 1
sus servicios inherentes, Y

adreas para casa—habitacién
carreteras gue sat:.sfaga el creciente aumente del parque vehicular,
socjial gue motive a ponderar los

Yy a la vez la

participacién de 1la c:.uda»dania en un arte

valores humanos de la- éivirlizacibn.

Mi propuesta persigue . .que las &areas involucradas sean de utilidad a la

poblacién a partir de .la regeneracién de espacios publicos, una invitacisdn a que

sean ludicos y . de —intégracién social, caracteristica vivencial aGdn palpable en

las plazas publicas tradicionales de México, pero gue no se fomenta en todos los

proyectos urbanos actuales, y persigue que, ademas de ser funcionales, operen sin

detrimento de la calidad estética.

Las &reas intervenidas ;en las gque mis piezas puedan estar presentes
c:.udadano convivir con elementos estéticos - diversos qgue se le
‘a la interaccién, confrontando sus
a la ubicacién del

permitiran al
pueden integrax, inv;tarén ‘a los- sentidos
texturas‘y coloresucambiantes al movimiento del agua,

formas,
resplandor -de luces propias, o al que se provoca con el

sol, o en la noche‘a
paso de los vehiculos.

La. propuesta retoma la multifuncionalidad experimentada en otros momentos
Este el caso de la Estatua de la

tanto en: nuestro pais como en el extranjero.
: emblemdtico y un lugar

qgque es un faro, un punto
la escultura de Morelos en la Isla de

Nueva York,

tuzistico, . vy en nuestro pais tenemos
J’anitzic, ﬁichoac‘én, disefiada comeo espacio museografico en su interior y también
como punto turistico.
la gente ¥ gque no fue planeado con ese fin son los casos del Espacio Escultérico

como tribuna para la

Otros ejemplos de la apropiacién del espacio por parte de

donde la gente toma los médulos

en cCiudad Universitaria,
© en Barcelona, en La Sagrada

contemplacién del Area desde otra perspectiva,

TESIS CON
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E?qﬁg?éﬂgg’ . . Benigno Quezada Morales
,,%‘m

Faxﬁilia, el aprovechamiento de las torres de la iglesia como parte del recorrido

i
turistico dando a la administracién del lugar una forma de hacerse de recursos
econémicos, y también por demanda de la gente, es parte obligada en la visita del

sitio.
Cada pieza esta planeada para desarrollarse en multi-escala, esto referido
la escultura, pretendo gque contengan estas

a.  la modificacién de tamafios de
estético-urbano-

se pierda de vista gue es un elemento

vertientes, sin que
referencial en 1la conciencia de 1la

‘escultbrico, ‘que persigue ser un punto

poblacién.
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4.4 Bﬁéqueda de posibles dlientes

Una fotma de; local;zar clientes fue la busqueda mediante las paginas de los
oleccionistas y de galerias. Lo detuvimos por caer en spam y se
usp nsién del servicio en la compafifia que habiamos contratado

arqu;tectos,,d

nos castigé coﬁv;

en  un 1n15io_< ollcité ‘con ‘otra compaiiia el servicio pero dejamos de enviar

correos en: forma masiva En el anexo 4 se encuentra una parte de las direcciones

electxénicas que encontramos. 10 000, y que en algunos casos logramos enviarlos.
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Capitulo V

5. Lés esculturas y su tratamiento aduanal

5.1 Tra;édos firmados

5.2 Procesos documentales basicos

5.2.1»Doéuméntos ¥ tramites de exportacidn

5.2.2 Ventas: Nacionales e Internacionales

5.3 Instancias gubernamentales interconectadas en el proceso

5.4 Embalaje
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La Prod 8 1brica

Capitulo V

S. Las esculturas y su tratamiento administrativo, contable y aduanal

Este'capitulo“es”hmp io'y ©on una serie de temas que son materia de especialistas
en otras: dzsciplinas‘del quehacer humano, muy alejadas del campo arxtistico, pero
_contexto social, el diagrama de flujo sintetiza los temas
,éﬁ eéﬁe txabajo, los tépicos més sobresalientes y que son

que, lo trastoca en

gque se desarrolla
menester explorar este ’capitulo, son en el campe de lo peolitico y 1o
o aspectos rque inciden nuestra actividad, de los que
ener . un® conocimiento 'y un plan para enfrentarlos, para qgue
sean herxamientas que auxilienuen ‘ndestro fin; que nuestras esculturas lleguen a
otras 1atitudeg v’v“vi ; t de‘exposiclén o intercambic o venta. Un objetivo de

este 'trgbéjo‘ integral ‘de la produccidén plastica, donde van

Ubico* el"quehacer pléstico ‘en ‘un -estadio especial dentro de la actividad
humana, “no - en - un’ sentir ‘egblatra de que, lo gue hago es especial, sino, el saber
gque mi trabajo*ty~;el~ de mis  compaifleros, es protegido por instancias a nivel
inteznacionalhy'que~en'Méxiéo son extensibles a nivel local por haberse firmado
convenios que asi 1lo sustentan, si los artistas tuvieran conciencia de los

alcances de sus trabajos como elementos culturales a nivel nacional e

internacional de este tiempo, -—adem&s de tener los valores estéticos y artisticos

referidos-, y que seran testimonio en el futuro de nuestro momento cultural,

seria una postura distinta ante el trabajo ¥ la sociedad, su defensa seria mas

enérgica; es cotidiana la experiencia de enfrentarse con curadores o el personal

de dependencias relacionadas con el arte, que hacen una discriminacién de nuestro
trabajo en forma arbitraria y lo peor, imponiendo su criterio muchas de las veces

sin un aigumento de apéyo, hage la relacidén en este trabajo de los sustentos
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T .. Benigno Quczada Morales

egales gue considerd refuerzan nuestra posicidédn de creadores artisticos con

dexechos especiales ‘para poder desarrollar nuestra actividad.

Los tramites ngubérnamentales administrativos los describo como un elemento
que si bien:'son . ‘mecanismos rutinarios muchas de las veces no contemplamos como
parte.de requisitos:que se desprenden de nuestra actividad, y que no esta alejada

de las .'obliq'aciqnes y derechos de otro prefesional gue tenga una actividad

remunerada en . nuestro pais.

Con sbélo un .enunciado trataré lo relacionado a la administracién de la
'a lo . concerniente al registro de la misma, acto al gue tenemos

obra en .cuant
derecho de: real:.zax: para gue nuestras piezas estén amparadas en sSu momento Y en

‘el futuro de plagio o.de atentados a las mismas, proteccién que trascienden las

fronteras 'l 'territorio de los paises firmantes de dichos convenios, con el

:r:egist:xo de’ 1a obra iniciar el seguimiento de la vida de las piezas.

. lgun :Lbros qgque me fueron de gran apoyc Yy de donde tomé la mayor parte
o de la infozmacién para 'este capitulo fueron Capacitacidn aduanera y asesoria, S.
C. asj. como,» de J.a Secretaria de Relaciones Exteriores, Guia para la conclusidn

de tratadcs ¥, acuezdos, ¥, de Homero Sagahon Hervert, Manual prdctico de comercio

ex ter.i or.
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5.1 Tratados firmados

Rafael Tovar y .de Teresa en su libro “Modernizacién y Politica Cultural~®®,
resume gue el trabajo.de los funcionarios publicos en el Ambito cultural se debe

concentrar en: . -

“-Fortalecer la.identidad nacional;-

—Ercﬁover?y,ggra tizaxrx elfréspe;o'irrestricto a la libertad de creacidén;

=Garantiz

ha  firmado convenios internacionales en las gue se
‘difusién y promocién de la cultura y ha instrumentado

prot ccién,

ratados Méxlcc ha suscrito convenios en diferentes tépicos y
agricolas, de- amistad, comercio, navegacién, asuntos

“tréflco de aves migratorias, aviacién civil, bienes

fronterizosv Mafitiﬁos

2* rovar y de Teresa, Rafael, “Modernizacién y politica cultural”, 32 p..
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aréueolégicos, colaboracidn en general, asuntos consulares;fzContaminacién.
cooperacidén cientifica v técnica, cooperacién cinematografica, cacperacidén
econémica y financiera;'éodperacién cultural, etec., todos ellos con “lai’ finalidad
de participar ¥ crecer'con los .dem&s paises del mundo. El objeto de este trabajo
tenclén en} los derechos de autor, cooperacidn cultural,

es enfocarxr nuestré
comercio de bienes culturales que. involucran a las esculturas, asi como 1los
cs_bienes culturales.. Entre éstos encontramos:

convenios de protecc én

Tratado : - S . Pagina en el Fecha Nam. de
compendioc tratado

Exposiciones internacionales . 61 Nov. 1928 175

Proteccién a instituciones artisticas y . 86 Abr. 1935 186

cientificas, y monumentos histdricos

Proteccién de muebles de valoxr histérico . 87 Abr. 1935 187

Facilidades a la exposicidn artistica 101 Dic. 1936 192

Proteccién a bienes culturales en conflictos 175 May.1l9254 230

armados : '

Derechos econdémicos, sociales ¥y culturales . 240 Dic. 1966 263

Prohibicidn de importacidén y exportacién de 270 Nov. 1970 279

propiedad ilicita de bienes culturales’ | '

Berna. Proteccién de obras literarias y . 280 Jul. 1971 285

artisticas ) ’ i

Patrimonio mundial, cultural y natural 292 Nov. 1972 292

Estados iberocamericanos. BEducacién, ciencia y 400 Dic. 1985 341




cultura ; g
281 Jul. 1971 285

Convencién Universal sobrxe Derechos de: Autor

De acuerdo con los converu_os firmades porMéxico con otras naciones, como

uestra ‘Carta Magna. Por ejemplo,

lo comentamos, se legislsé’ ‘con base en ellos
y 7° garantizan nuestro dexecho de ser beneficiados todos

26 habla de “1a obligacién del Estado a
73. dice de la responsabilidad del

los Articuleos 3°, 6°
ios mexnicanos de la cultura, ‘el Art.
impulsarla, promoverlé y‘ prétedexla y el Arx:.
Congreso para legislarx en materia cultural. La Ley nacional de derechos de autor
de Autor y de la

es una sintesis de ‘la Convencién Univers‘alvsobr‘e Derechos

convencién de Berna para la Proteccidn de las Obras Literarias y Axrtisticas.

Dicha ley tiene un procedimiento que dirige la Secretaria de Educacién

Piblica  (SEP) gque se encarga del registro y expediciédn de los certificados de
Este tr&é&mite no es el unico que se desprende de estos pactos:
tienen relacién con nuestro guehacer artistico ¥y

Detallo en el punto 5.3 los

autoria. hay una
gama  de procedimientos que

afectan el proceso mexrcantil de las obras artisticas.

secretarias y direcciones correspondientes, informacién gue recabé en

tramites,
26

el apéndié'e 2 de la Guia bdslica del exportador.

Se encontrarad con mas detalle informacién sobre los pactos en el anexo 5.

2¢ Bancomext, Guia bdsica del exportador, p. 186.
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5.2 Procesos documentales
El artista productor ante el fisco

Se debe consultar a un experxto fiscal para la asesoria en este aspecto para saber
en qué régimen debemos tributar, pues varian las obligaciocnes y las modalidades
{numero de trabajadores, monto de ingresos, si emitimos facturas con todos los

requisitos fiscales o sélo comprobantes fiscales, etcétera).

En el anexo 6, al final de este trabajo, encontrara el lector mas
informacién en relacién a los diferentes regimenes que existen a nivel hacendarxia

y las obligaciones fiscales que como productor debemos cumplir.
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5.2.1 Dochment¢s y. trémites de exportacidén

Son’- necesar; = a;a*realizaz-el tréamite aduanal de salida del pais de nuestras
piezas.lo sntesic

“Factura

registro dé derechos. de autor, si lo solicitan.
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.2.2 ventas: nacionales e internacionales
En este punto partimos de que ya tenemos un producto gue estamos promoviendo en
.y que- estamos visualizando las condiciones para podex

el pais o en el; extranjero,
Estamos inscritos en

comercializarlo’” c.exponer en una exposicidédn internacional.
el registro federal de contribuyentes y tenemos nuestras facturas para enviar

nuestro ptoductd.

En el ambito gubernamental se dan facilidades para la importacién de
insumos extrxanjeros a las empresas que tienen una relacién comercial con empresas
extranjeras y/o facilidades para ingresar equipo para producir nuestro producto,

gue puede ser permanente o temporal. Se cdebe tener esto en cuenta, pues tiene una

regulacién especial.

Se debe investigar en qué términos se dan los acuerdos comerxrciales con los

paises con gue se quiere comerciar para gue, con base en ellos, se cumplan los

requisitos de exportacidn.

En el contrato que se firme o en el acuerdo a gue se llegue, se debe tener en

cuenta:

Dejar claros todos los puntos gue se convinieron y cumplir con ellos.
En caso de que haya alguna probabilidad de cambio en nuestra escultura,
tamafio o© fecha de entrega por motiveos gue

se debe dejar por escrite y en confermidad con el cliente.

color, no podemes controlar

neosotros,
Anotar como posibles contingencias los procesos.
aduanales, de transporte, climatices, etcétera.

Definir la moneda en que se pagard y el medic por el cual. se realizara el

cobro.




Transporte y ‘forma de pago.
B Mani’obzasi""{f T S N -
Y todos \lQVs éue ‘'se anotaron en el punto de ventas nacionales.
Las expo:técibn‘e;:“nc':"e.st‘én' gravadas con el IVA.
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5.3 Instancias gubernamentales interconectadas en el proceso comercial.

La Secretaria . de’ Economia Yy la Secretaria de .Bducacién Puablica, son las dos
prlncipales dependencias de goblezno que incxden para el proceso de intercambio
de nuestras: piezas, sean para exposicién o venta, en el anexo 8 encontraremos los
tramites, teléfonos v direccicnes que son - necesarios en el procesoc que nos atafie

de- cada una de'las dependencias.
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5.4 El embalaje

El embalaje de  las esculturas tiene como Gnico fin gue lleguen en perfectas

condiciones a su destino.

Exiscenkeh Méxicc:compéﬁias que dan. este serxvicio, asi como el manejo de

obra del punto. de ldrigen al destino, contratando sexvicios de transportes
internacionales; auxilian en los tramites aduanales,
péro nos garantizan el perfecto manejo de

instituciones

locales, nacionales e
permisos, etc.  Su costo es muy alto,
nuestra ‘piézé.A,Por lo ‘general este sServicio lo contratan las

loéA coleccionistas de arte, con los recursos para

qgque asi se protegen de alguna contingencia gue. puedan

culturales, cubrir este

serviclo, v ‘los museos,
sufrzr las obras.

Gracias a la informacién gue nos fue proporclonada por personal del

Instituto. Naciocnal de Bellas Artes (INBA) , tuve contacto con las siguientes

compafiias que prestan este sezvicio en,la ciudad de México:’

‘Su .directora general es Carmen

MOVART, Administrado por Ma:ia Castellanos.
c.P. 06760,

con dcmicllio ‘en Baja Cvlifornia 163- 401, Col. Roma Sur,
. e mail movart@hotmail.com.

Arellano,
teléfonos 55 74 -85 94 y 55“64 65 99

MOVER1ROJb S. ‘éropiedad de José Gerardo Rojo Lizardi, guien
tiene sus inatalaciones ‘en 1la ciudad de México en Av. 5 de Mayo 290-bis. Col.
Merced.: Gémez, - C.P. 01800, teléfonos 58 80 17 01 y 56 80 16 97 e mail

gruporogoéprodigy net.mx.
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INTERNATIONAL MOVERS MEXICO. La directora general es la Sra. Ma. Irene
Vazquez 2Zufiiga, tienen sus instalaciones en Tacuba 14, Col. Merced Gébmez C, P.
01600, teléfonos 56 80 31 25 y 56 02 65 04,e mail imovers@terra.com.mx

Oofrecen un servicio completo y profesional, gue detalle en el anexe 9 y
que debemos considerar para gque nuestra empresa llegue a buen término.




Conclusiones

“El comenzar las cosas es tenerlas medio acabadas.” Cervantes

27

En el :campo <piéstico, —actualmente~ la creacién artistica se entrecruza con
tbépicos de: la-‘vida cultural de los hombres en lo privade y en lo puiblico, en su
entorno y en las 'diferentes regiones de la tierra, alcanzando interrelacién entre
ellas gracias al uso masivo de los diferentes medios de comunicaciédn gque se han
desarrollado, principalmente la internet, gque hoy es el paradigma en la vida de

lo qgue han’' llamado la “aldea global”,

I.’os'b'pai:ém_etros tradicionalmente establecidos en todos los aspectos de la
»vida‘, ‘péreciérén deesdibujarse en el interactuar cotidiano, en lo
'histérico‘/svo‘:i_.al, ‘los puristas gque quieren enmarcar la vida en etapas genéricas;
de’ premod’ernidad, xﬁodernidad y posmodernidad, de ricos y pobres, del centro o
-aperiféiicq,:"féel'lés‘ escapan, como agua en la mano, sSus posturas ante la realidad.
Lo mismo’ envel arte que  como ente cultural que acompafia al hombre repercuten los
cambios que: 61  genera. Hoy el arte' lo conforman multiples propuestas gque se
"deéarrollan, algunas dentro de ‘los referentes matericos/ tradicionales, otras,
con ‘giros contrarios, en lo conceptual y formal. Son un reto; la sorpresa, la
sordidez, lo absurdo, lo cotidiano, lo politico, lo social, las corrientes

filosédficas, "lo inmaterial, son algunos de los elementos que lo configuran y lo

sustentan.

Las propuestas artisticas de hoy, parecieran confundirse con otras
actividades dentro de la estructura cultural, la imaginacién derriba limites y
abre posibilidades de ser a las propuestas plasticas que se desarrollan, haciendo

realidad las propuestas de Kandinsky de permitir gue un punto sea entrada a

2?7 Miguel de Cervantes, E1 ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, 692 p.
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mundbs de posibilidades  infinitas, -con alcances mas alla del mero placer
estético—~, aungue hay voces limitativas que pretenden sentenciarlo a ser solo un

punto.

El ﬁrébijb}dﬁe desarrollamos los artistas plasticos, con apoyo en algunos
casos delIﬂSfithEiohes privadas 'y publicas, en estas tltimas  Rafael Tovar y de
Texesa«en su lzbro.“Modernlzaclén y Politica Cultural”??, resume que el trabajo
de los funcionazlos publicos en el &mbito cultural se debe concentrar en:

“_fortalecer la identidad nacional;
—-promover y garantizar el respeto irrestricto a la libertad de creacién:

ﬂ*garantizari‘el' acceso  del mayor numero de mexicanos a los bienea y

. servicios culturales.

Lo antetior aunade a que nuestro pais ha firmado convenios internacionales

_en -los: que se compromete a la proteccidén, difusidn y promeocién de la cultura, nos

presentaria nun panorama . paradisiaco - para desarrollar nuestra actividad, algo

alejado de. la real;dad, los trabajadores del arte, tenemos gue sSortear retos Jgue
os‘ﬁlementos extrinsecos e intrinsecos de nuestra actividad, wvan

son’ parte -1

inhe:entes al trabajo plastice (técnicos y conceptuales) y los
»que‘dlmosucuenta a lo largeo de este trabajo, para desarrollar nuestro

. desde. los

indirectos,
quehacer,'éituécién; que enfrento como un reto y propio del oficio, la historia
del arte en el mundo y en el pais, dan cuenta de que son una constante, de la
cual  hay testimonios de  cémo fueron resueltas en su espacio y su tiempo,
recordemos el uso .del grabado como herramienta de lucha por nuestro artistas en
la primera mitad del siglo XX ante situacionequue consideraban injustas. fueron

2® povar Y de Teresa, Rafael, “Modernizacién y politica cultural”, 32 p.
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una contribucién ‘de ' 'los trabajadores del arte en 1lo social, la

=para“construir entre todos en la estructura cultural que deseamos la

corre:ponde
siendo elementoe que enriguece nuestros

debemos “ 1 lizando en nuestro caminar,

crabajos mate icos.

Por,ﬁd parté, el Estado mexicano, en su &mbito federal, y las entidades

que ‘lo conforman (incluso el Distrito Federal), en el local, enfrentan el reto de

lnstrumentar 1 marco legal en materia de actividades tan complejas como lo es la
que no especifica nuestra

algunos intentos de

cultura campo de accidn-, concepto

Constltucié
Algunas instituciones internacionales,

no obstante, vemos en documentos oficiales

hacerlo. como el Vaticano y la UNESCO,

fijan s posicién al respecto.

1béztenencia a la Oorganizacidn de Naciones Dnidas, Y por
tiene el Estado mexicano la obligacién de asumir como
Yy por ello 1la

Por i La®
consiguiente' a. . la ‘Unesco,
propics ‘los. resultados de las convenciones que -ella suscriba,
definicién'“dél’ysiguiente& parrafo debe sexr: 1la directriz de los drganocs
institucionales nacionales vinculadoes a la cultura.

“La cultura... puede considerarse..., el conjunto de los rasgos
intelectuales b efectivos que

Ella engloba, ademas de las artes ¥y

distintivos, espirituales y materiales,
caracterizan una sociedad o un grupeo social.
los derechosa fundamentales al ser humano, los

las -letras, los modos de vida,
En 1982, en México, D.F.,

sistemas de valores, las tradiciones y las creencias”.
la Unesco organizéo la Conferencia Mundial sobre Politicas Culturales

(MondialCult), donde ) se aprobd la anterior definicisén
(http://www.unesco.org/culture/development/html_sp/index_sp.shtml).
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La escultura como elemento de las diferentes disciplinas que engloban el
arte y a su vez, conformador de la cultura, es nuestra actividad, mas alli de serxr
un objeto cualguiera es un objeto cultural, portador de tangibles e intangibles

propias de nosotros como creadores y de nuestro entorno cultural.

X La produccién escultédrica: como delimitamos al principio, se tienen gque
visualizar.y considerar dentro de la serie de fendémenos y procesos estructurales
de nuestro ambito cultural y artistico como un todo, dentro de la sociedad, “La
ultima = etapa consiste necesariamente en que todas las etapas anteriores se

traslucen en su finalidad inicial”, como escribe Dieter Jahnig?? sobre Hegel Yy su

teoria de la “manifestacién del espiritu”:

Mis esculturas, con una forma determinada de resolucién plastica,
producidas en bronce c¢on la técnica de la cera perdida, entre las mialtiples

del guehacer artistico actual, <convergen con las mismas maneras de
con

maneras
.solucién para una exposiciédn o venta en 10 nacional como en ‘el extranjero,

otras propuestas plésticas, aprovechando la experiencia vivida en nuestro campo y

los avances de la ciencia y la tecnologia para su difusién y promocién. EI1

internet lo contemplamos como una herramienta de actualidad, que esta

revolucionando las comunicaciones en el mundo y gque proponemos en este trabajo su
utilizacidén como medio para difundir nuestras propuestas plasticas.

La informacién de este trabajo, que se desarrollsé dentro de las

limitaciones de 386lo generar un mapa de la problematica global, no se debe tomaxr
como una amenaza de entrar a un laberinto de situaciones y tramites en algunos
casos insalvables y de peritos; con la praActica, lo visto en el capitulo 5, se
vuelve rutinario ¥y sencilleo, aungue en un principio si nos generan dolores de

cabeza. Asimismo, el s6lo conocer estos tramites no es garantia de solucidn, se

?®* pieter Jahnig, Historia del mundo: historia del arte, 50 p.
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qgue para ello exis

‘debe’ confirxuar con ‘las’ distintas dependencias )
L
Nuestro quehacer, puede ser truncado

tener pxesente que las normas son variables.
prero eso es la

pcx‘ errox‘es de_gente gue no estAd a nuestro alcance controlar,

;parte ‘azarosa gque tendremos que corregir cuando se presente. Este trabajo

pretende . ser herramienta para darnos un panorama general de la situacién, y que

enfrénteinos en la practica sus singularidades.

La realizacidn de este trabajo, ha traido implicito, el replanteamiento de
personal vivencial sobre lo que representan mis trabajos
No se ha concluido este proceso pero sSi queda clara mi humilde
asi como la dimportancia qgque tilene.
su vez, con Jla -pequeria

un Pbroyecto
escultdricos.
participacién en el entorno y en la cultura,
M1 trabajo como producto ’de'v ella y se fortalece a
participacidn qe - tcdos, el 'erear y compartir dentro de cualquier espacio

3 Y a uno mismo.

enriguece a los-der

sé:&ida de impulsor para concretar la realizacidn de las

E.‘ste
asi como presentar mi

ealizar la pdgina web y un CD,

esculturas en
en las que se han concretando

p:opuesta p.léstica en  diferentes dependencias
en el Estado de México y Puebla, a través de sus

proyectos -pa:a ‘su exposicidn,
como las secretarias

di;ecgianes‘ de ‘cultura, y dependencias del gobierno federal,

de Economia’y Contraloria.

Esto no es trabajo de una sola persona, hay las voluntades de un gran
nimero de personas gue de diferentes maneras contribuyeron para su realizacién.
Entre ellas estan David Grajales, computacién; José Refugio Quezada, Cecilio
Morales, José Luis Parra y Jesus Armas, en taller; Martin Gonzalez, en

fotografias; Juan y Evodio Vargas, en trabajos varios; Edmundo Bernardo Guzman,

maestros de la academia como Octavio Gémez y el director de tesis

en apoyo;
como conductores del proyecto, y Maria Magdalena

maestro Francisco Javier Tous,
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 Fse
pez Garcia, en apoyo logistico, por mencionar a los mas cercanos y a quienes

les manifiesto mi agradecimiento.
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Anexo 1

Direcciones y nombres de compafiias y asociaciones gque son de utilidad para
completar nuestro trabajo en la practica.

ASOCIACION NACIONAL DE IMPORTADORES Y EXPORTADORES DE LA REPUBLICA MEXICANA
{ANIERM)
Monterrey No. 130, Col. Roma, 06700 México, D. F.
Tel. (55) 5584-~-9522/ 5564-9218

Fax. (55) 5584-5317

Http://www.anierm.org.mx

E-mail: aniermfanierm.org.mx

CAMARA NACIONAL DE LA INDUSTRIA DE LA TRANSFORMACION
Av. San Antonio No. 256,

Col. Ampliacién Napoles,

México 03849, D. F.

Tel. (55) 5563-3400

Fax. (55) 5598-8044

ORGANIZACION DE PROMOCIONES Y EXPOSICIONES, S. A. DE C. V., OPREX

Aviacién Comercial No. 236
Fracc. Industrial Puerto Aéreo
México 15710, D. F.

Te.l (55) 5785-7553

Fax: (55) 5785-7638
E-mail:inform@oprex.com.mx

CONSOLIDADORES DE CARGA PAKMAIL

Av. de la Naciones No. 1 Piso 24 - 36,
World Trade Center México,

Col. Napoles,

México, D. F. 03810

Tel. (55) 5488~-0566/ 5488-0577

Fax: (55) 5488-0588
E-mail:pmail@wtemexico.-.com.mx
<http://www.pakmail .com.mx

CONSULTORES EN ENVASE Y EMBALAJE
Agrupa a los principales productores de materia prima fabricantes y usuarios de
envase y embalaje, asi como los fabricantes de maquinaria para envase y embalaje.
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ot
Ofrece servicios de consultoria y capacitacién en materia de envase y embalaje,
informacidén estadistica, de nuevas tecnologias y de proveedores de la industria.

Homero No. 538 - 904
Col. Chapultepec Morales
México, D. F. 11570
Tel. (55) 5531-9856
Fax: (55) 5545-1965

PACKAGING INGENIERfA EN ENVASES Y EMBALAJE

Especialistas en alimentos, quimicos, farmacéuticos y cosméticos, desarrcollo
integral de sistemas de envase y embalaje, asesoria en seleccidn y compra de
materiales y equipos para procesos de empacado, desarrxollo de proyectos de
reduccidén de costos en materiales de empaqgue, desarrollcoc de proveedores,
resolucién de problemas de produccién, almacenamiento y distribucién poxr
materiales de empaque, y capaci;acién en ingenieria de envase y embalaje.

Calle 1847 No. 8-A
Col. El1 Parque

México, D. F. 15960
Tel. (55) 5552-1081
Fax: (55) 5764-2675
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ANEXO 2

Breve descripcién del proceso a la cera perdida.
Moldeo

Con nuestro modelo (imagen 1), en este caso la magueta

realizada en estireno, decidimos en gué material

realizar el moldeo. Contamos con varios materiales: los

mas usuales en la fundicidén artistica son:

Yeso
Cola en granalla
Silicén

Elegimos el silicén con coraza de fibra de
que es un material no barato en comparacidén con
los dos primeros, pero cuya maniobrabilidad, resistencia

Yy registro nos permite utilizarle para hacer todas las
se le

vidrio,

copias de las piezas gque queramos, siempre que
cuide de altas temperaturas ¥y de instrumentos punzo

cortantes, ¥y Se manipule correctamente.

(imagen 3)
De acuerdo a 1la morfolegia de la pieza que
moldearemos (imagen 2), tenemos que visualizar en
cuantas partes realizaremos nuestro molde, es decir,
cuidaremos gue el modelo en cera lo obtengamos igual al
modelo bkase. En algunas ocasiones se puede cortar el
modelo para realizar el molde en sSegmentos que

volveremos a integrar; se confeccionan barreras de
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Plastilina alrededor de la pieza para dividir las partes
en .que deseemos obtener el molde, y se trabaja una por
una‘a'lé vez. A la accidén anterior se le llama tacelar;
en cada tacel se hacen perforaciones, que llamamos
fabr;car la

llaves, las cuales nos

(contraparte. Se fijan ambas

. . trbe T pa e 3l el s .
realizado el primer tacel, se le coloca un separador

para gue el silicén, al apllcarlc, no se qpede pegado a

nuestro modelo base. E1 separado que

Se aplica con una brocha, paxaglograr una caga gnlforme
y delgada sobre la superficie de la pieza y del tacel.

Una vez terminada un éreé, siguiente
2

con -la “barda” del limite del;-“material.” asricado Y

creando una nueva Area para colccat «el»'ﬁep‘xador de

silicdn, el silicén, el separador~de resina-yrla resina

y fibra de vidrio, como en el primer caso (imagen 3).
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Ceras

(imagen 6)

LaProduccién Escultdrica Integrat

Bn las tiendas de ceras J.ocales-ibodémo_‘s~ enddntrar una
£y
Pueden

gran variedad de materiales que poqemgs Ggil;zar.

ser las de cera de abejas, Yy no

presentacién y dureza pero
presentan una textura muy x:iglda

blandas; hay parafinas, cera émlg.q‘,;;1
's

‘o 1o  contrario, muy
delilla,

etc. También podemos encontrar la
joyeria, que es un material co.st
proyecto no son viables.

2

Lo gue utilizaremos es -u
las cuales, -al estar en un mismo

- .
mezcla de cera ambar

70% y parafina 30%,
se derriten y funden: una

recipiente expuestas al calor,
vereremos un

vez calientes, en un recipiente auxiliar, |
poco de material para gue se enfrie y tengamos dos
la primera a punto de fusidn,

temperaturas constantes:
40 grados

62 grados, y la segunda entre 30 y

centigrados.

El inicio de nuestro procedimiento es aplicar la
primera capa con el material mas caliente (imagen 4), lo
que se realiza al verter con un recipiente la cera por
el lado del silicédn, cuidando que la cera gue escurra
caiga sobre el mismo recipiente contenedor de la cera

para no desperdiciar material. Sostenemos nuestro molde
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(imagen 7)

{imagen 8)

Benigno Quezada Morales

por la parte inferior del mismo, en el &rea de fibra de
vidrio y resina cuidando de noe guemarnos, con lo gue se
obtiene una pelicula muy delgada de cera gque nos servira
de base para que el segundo bafio con material mas frio
se adhiera integramente a nuestro molde. El tiempo entre
una aplicacién y otra varia de acuerdo con el grado de
enfriamiento que tenga la cera: si se aplica la segunda
capa cuando aun esta caliente no lograremos una
integracién correcta entre los materiales; podemos
provocar el enfriamiento mas rapido =si se sumerge el
molde en agua fria, sélo que al aplicar la segunda capa
de cera cuidaremos que nuestro molde con sSu primera capa
ne tenga gotas de agua en su superficie. Una vez
aplicada la segunda capa se repite el procedimiento de
enfriado de la cera aplicada en nuestro molde.

La cera que tenemos en*nues ros recipientes debe
A
se

iy
estar con su temperatura constante, ;ﬁa:

coloca un mecherc de gas (vqr érga‘de czdsajqk
t e callenté,ymlent:as que

imagen

5), al recipiente de material
al otro recipiente le estaremo‘*vé:&;eﬂdo Cera callente

Y revolviéndeola con la fria, o ca la anérsa.‘vertiendo
ésta al otro recipiente caliente para gque vuelva a

obtener la temperatura adecuada.

Se repite la accién de bafios de cera menos
caliente hasta lograr un grosor de* 3 a 7 milimetros en
forma uniforme para piezas chicas, vy de 7 a 10

milimetros para piezas de regular y mayor tamafio (de un
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metro © mayores) (ver imagenes 6,7,8).
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(imagen 11)

Benigno Quezada Morales

El embestimento es una argamasa que realizaremos para
hacer nuestro “cubilete” (llamado en Espaiia "molde de
ella®), donde estarad la cera que realizamos en el
proceso anterior. Los materiales que utilizamos son: Un
bulto de yeso ceramico, tres botes de arena silica y una

hoja de lamina de acero galvanizado (imagen 9).

Colocamos la base de nuestro “arbol de cera”,
realizada con tubos de cera (imagen 9), y la pieza en el
mismo material, despegado unos 10 cm del suelo, para lo
gue nos auxiliaremos de unos pedazos de tabique, y sobre
ellos apoyaremos nuestra base. Se coloca la hoja de
lamina de acero galvanizado alrededor de nuestro “arbol
de cera” sin gue lo togue, separado del mismo de 7 a 10
cm, y colocames, en las partes inferior y superior, unas
grapas de alambre gue no permitan que se despliegue la
hoja de acero. Se dejan registros de donde estan los
puntos de la base inferior de los tubos de cera con
pequefios fragmentos de alambre -sera salida de la cera

en el proceso de guemado-.

Revolvemos la arena silica y el yeso hasta que se
integren ambos (imagen 10), en un bote de 20 litros,
colocamos agua ¥ le vertemos la mezcla, con un
revolvedor ~—similar al de uso doméstico (de batidora)—
se mezclan ambos elementos hasta que el resultado se

integre con el agua, con lo gue se crea una pasta que
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debe tener una consistencia media, sin que
calidad de dureza ni de liquide=z traslucida. Esta pasta

culdando que no o
de la lémlna ni que

se vierte en nuestro “arbol de cer

afecte, que no se escurra por debaj
-mezcla de }a argamasa-—

hasta gque el

ésta se despliegue. Este proceso
: se repite cuantos veces sea necesario
material llegue al limite superior de la hoja.de acero.

s después

hoja de lamina de acero galvan;zad
se verifica que haya fraguado -al material por el
contorno de nuestro cubileés y se ‘éortan Y retlran los

pedazos de tubo de cera gque sobresalgan en -la parte

S ' - superior, asi como la cazuelita' de cera. Las marcas

en la parte inferior de laq,sprmznalés de la

dejadas
base sirven para realizar una cavidad en el sitio de 1a

mismas, para descubrir las punta’ ‘de’cé@fa y gque sea por

estos puntos por donde esculra lda cera, accid4n del
- " e

proceso gue se describira més ade
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roceso de guemado de

(imagen 13)

| 2

(imagen 14)

Benigno Quezada Morales
la cera perdida y fundicién

Una vez verificado gue los puntos anteriores se cumplan

satisfactoriamente, se continda el proceso.

En Estados Unidos, en dos fundiciones que visite,
una en Nueva York y otra en Michigan, se realiza este
paso introduciendc el cubilete en un horno junto con
otros cubiletes. En México es distinto, porgque no se
cuenta con hornos de este tipo, los cuales podrian tener
una ventaja al ahorrar calor, en la gquema de la cera de
varios cubiletes a la vez, loe que generaria menos
pérdida de calor por fugas y con ello se utilizaria
menos gas; sin embargo, una desventaja de este tipo de
hornos son los riesgos de romper los cubiletes al
moverlos, asi como la limitacién del tamafio de los
cubiletes, que estan sujetos al limite de la capacidad

del horno.

Trabajamos el gquemado de cerxa al colocar
alrededor del cubilete tabigues rojos normales (imagen
12), qgue se acomodan en forma circular dejando, en 1la
parte inferior, dos puertas para el ingreso de 1la
lumbre, y en la parte superior, a la altura del final de
nuestro cubilete, dos ventanas, a partir de las cuales
sSe crea una sobreposiciédn de tabiques en forma tal gue
se cierre su forma de cupula y deje un orificio en 1la
parte superior:; esto nos servird como chimenea, Jjunto
con las ventanas antes mencionadas. Asi, al final del
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dia, se revocan con lodo todas las uniones gu Ly

el
tabique y tabique, y las ventanas’wy .chimenea, de manera
gque queden selladas para contener el calor dentro de

nuestro horno (imagen 13 y 14).

Por las puertas, en el nivel de piso, se le
aplica el fuego, el cual hay gue mantener constante y
que no pegue en el cubilete, sino, en la zona de tabigue
para gque ne lo dafie; la cera escurrirad por las cavidades
inferiores de nuestro cubilete. Cuande el horno llegue
de 200 a 300 grados centigrados, al mantener el calor
continuar& escurriendo; cuando esto sucede se percibe
una pequeilia flama que se forma en las cavidades

inferiores y superiores del cubilete.

Una: forma de cerciorarnos de que nuestro molde
perdié toda la cera es la desaparicidn de dicha flama

por todos sus lados.

Una vez corroborado que el proceso de la cera

v‘perdida ha concluido, se deja gque el horno y el cubilete

pierdan calor, llegando a un aproximado de 50 grados

_centigrados, pues si se vierte el metal —siguiente

paso—- con nuestro cubilete caliente o frio se corre el
riesgo de perder nuestra pieza: si esta frio, por una
contraccién por contacto entre los materiales, y si esta
caliente, por un desprendimiento del embestimento cuando

. pasa el material caliente y las paredes del cubilete no

tienen la consistencia para soportarlo, por lo que se
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Fundicién

Se prepara el cubilete para la fundicién colocando una
hoja de 1lamina de acerc galvanizado alrededor del
cubilete y enterrada a una distancia igual por debajo de
su nivel de piso, a unos 10 cm, aproximadamente, sujeta
con grapas realizadas con alambre recocido. La
superficie vacia gque gqueda entre el cubilete ¥y la hoja
de lamina se rellena de tierra y se apisona, para gue
quede perfectamente apretada entre la hoja de lamina. y
el cubilete. Una vez hecho esto, esta listo nuestro
cubilete para recibir el -metal fundide (imagen 15). -

Para nuestra pieza* utilizaremos bronce o latédn:
el resultado - es " el mismo, sélo varia la composicién
qgquimica. El1 color del bronce es rojizo, y el del l1atédn,
amarillo; son aleaciones. Se puede utilizar cualqgquier
otro metal, 'y lo unico qgue variard es el costo del
mismo. Asi, nuestrc cubilete esta listo para recibir el

metal.

Temperatura de fusiédn y de colada (imagen 16)

(imagen 17)
Cobre/Zinc Fusién

€0/40 S00° C
63/37 920° cC
72728 870° ¢
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Para alcanzar las temperaturas antes anotadas se
utilizan materiales que ayuden a una mas rapida accioén
de calentamiento del metal, se. le denomipa.n fundentes,
desoxidantes, flujos, depuzg'doies, etc., nombres que
reciben un cierto nmero - de productoes quimicos
destinades a facilitar 1la licuefacc_:itén de‘ los metales.

Una vez que alcanza el hmetal la temperatura
adecuada, la mayoria de los metales en este estado
(ligquido), tienden a absorberx’ gases qué “expulsan en el
momento de su solidificacién’ (una vez .féaliiada la
vaciada de metal), y estos gases .pﬁqducenlporos que
afectan nuestras piezas, un mal que hace/ qgue nuestras
piezas lisas denoten pequefias imperfecciones, aunque es
un mal gue todo productor de bronces en el mundo lo

B
s TE

padece. - e

Terminada la maniobra de vaciado de metal,
dejamos reposar nuestro cubilete 24 horas para.que logre
perder todo el calor del metal (ix'n:agen 17): si’'se separa
el embestimento (material con ;l que se; hizo el
cubilete) de la pieza de bronce aun caliehte con la
exposicién al aire de la pieza, ésta se québraria, lo
que obligaria a soldar para reparar el daflo. Asfi las
cosas, es mejor esperar el - tiempo necesario para
realizar dicha maniobra y evitar esa contingencias
aungue en algunos casos la espera no garantiza que no se
quiebre, si hay menos probabilidades de gque suceda.
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La separacién del embestimento del “arbol”,
cera y ahora de bronce, se reakiza con baxretas

teniendo cuidado de que no se dafie, ,!a'-

todo el material de nuestra pieza

de alambre.
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ado de la pieza

B
(imagen 18)

(imagen 19)

Benigno Quezada Morales
de bronce

Una vez limpio nuestrxo “arbol de bronce”, se retiran las
coladas o tubos qQue nos sirvieron para gue el material
corriera y saliera el aire (imagen 18), dejando la pieza
sola. Encontraremos gue nuestra pieza tiene excedentes
de materiales (burbujas y/o coxrtinillas de bronce), o
que en algunas partes guedaron espacios vacios ademas de
los que le hicimos para gue entrara el picadizo a las
partes internas de la pieza, asi gque se inicia el
procedimiento de terminado de bronce al retirar los
excesos. Este es un trabajo gue requiere atencidén y
cuidado para no dafiar la pieza; se realiza con cinceles
Y martillo/ ¥ en algunos casos se ocupa el esmeril con
disco de corte. Para eliminar pequefias imperfecciones se
requiere del motor tool y lijas de metal (imagen 19), de
diferentes medidas de grano, asi como lijas de papel
también de grano de diferentes medidas para pulir las
piezas y/o dar uniformidad a la textura. En los casos de
los espacios vacios, se les aplica soldadura de bronce
utilizando como fuente calorifica el eguipo de autdgena,
o, s3i es una pieza grande, se utiliza una planta de
soldar eléctrica y carbones; en ambos casos se requieren
fundentes para lograr un precipitado calorifico en la
soldadura. En estos puntos es casi imposible evitar gue
se formen peqguefias porosidades alrededor del material
aplicado, por lo que se gquita el excedente de material

igualando el punto de unidn a la pieza.
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* La Produccién ' Escultérica Integral

El proceso con lijas de papel se aplica
para lograr la unidad de la misma c¢omo nuestro
punto de partida de nuestro proceso.
esté terminada la pieza y lista

pieza,-
modelo original,
Una, vez logrado esto,
paraw"el proceso final de aplicacién de patina o color

* automotivo.’
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Preparacién de. la pieza

pieza se: lava perfectamente con una

Una  vez . terminado-.el proceso antexior, la
como

solucién de . &cido ‘nitrico rebajade con agua para retirar -toda impureza,
sobrantes de fundentes, tierra, grasa, etc. Este trabajo se debe rxealizar con

cuidadg, pues se desprenden gases venenosos.
Liﬁéiéiy seca, se le aplica a la pieza la patina o el color automotivo.

La pétina, de acuerdo con el diccionario Larousse, es una “especie de
.barniz verdoso que se forma en los objetos antiguos de bronce. Tono sentadoc gue

toman con el tiempo las pinturas”.

Benvenuto Cellini nos habla, en Vida de Benvenutto Cellini, florentino,
escrita por &1 mismo,3° que é1 reunia la orina de puberes para lograr una buena
péatina y rechazaba la orina de adultos, porgue ésta contenia un alto grado de

acidez. El dia de hoy esto no se utiliza.

La preparacién de las patinas es muy sencilla, pero requiere tiempo y se
debe experimentar el grado de integraci®n del material metAlico al acido; asi, se
observan los resultados de diferentes muestras en tiempos diversos para decidir

el tono del color que se desee.

Materiales para realizar patinas

3% Benvenuto Cellini, “Vida de Benvenuto Cellini, florentino, escrita por &1 mismo~,
versién de Guillermo Fendandez, p. SS.

mms cod
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La Produccién Escultorica Integral

cobre,  (100.g) acido nitrico(l/2 litro), (1 litro) agua
{similar -al rojo, mas diluido), - cobre (100 g), &cido

Rojo i
Café: .

o nitrico(l

iitro), {1 litro), agua
{en viruta o librillo), rebaba de hierro (100 g), &acido nitrice(l

1ifro) (X litro), agua

hierro (100 g), amoniaco {50 mil) (al aplicarlo se le coloca la
solucidn de los materiales anteriores de acuerdo con el tono gue se
L ! desee), Acido nitrico (1 litro ), agua

Negro ‘- - higado de azufre (100 g), agua (1 litro)

Azul .

JPara su -proceso, cada férmula se mezcla en recipientes por separado. E1
métai'(cobre, hierxo) y el Acido nitrico se dejan reposar hasta gue el Acido haya
logrado una coloracién y el metal se vea mordido por el acido, aproximadamente de
15. a 25 dias. Se debe tener cuidado de moverlo una vez por dia sin olvidar que
deﬁe protégerse de los gases gque provoca la solucidén, pues son dafiinos. Una vez

obﬁenido'el Acideo con la tonalidad deseada, se aplica a la pieza.

Hay dos formas de hacer esto:

- BEn frio y

— A base de calor

En frio

Hay varias maneras: una es sumergir la pieza en la solucién ¥y dejar gue

adquiera la coloracién a base del contacto directo.
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como tela, tierras, aserrines, que se

.‘Otra es utilizax materiales auxiliares,
ermpapan Y se'aplicanxa lé'pieza; en este procesoc no se controla el resultado que

se obtendréa.

JA baseré éaiér;"

Se utiliza una brocha; se calienta la pieza y se aplica la solucidén al

mismé't;empo,vhasta lograr el color deseado.
Se pueden fealizar mezclas de colores al aplicar primero un color y después el

;otro..v-‘, s ) . -

; Color industrial

Hay una gran cantidad de esmaltes utiles en el mercado, sdlo es necesario

tomar una buena decisidn y aplicarlos de forma correcta.

Se emplea un “primer” especial como base que fije al bronce y después al

célor deseado.

E 1% COX
FALLA DE QPK;
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Anexo 3

(Articulo colocado en el internet y que ha sido un excelente auxiliar para el
mejor conocimiento del uso de la red)

El mercado de internet

El internet parte con la elaboracién de una pagina web efectiva que
transmita un mensaje clarc al usuario. Ahora bien, tener una pagina web efectiva
no es suficiente: deben plantearse elementos complementarios para la promocién.
‘'Se puede caer en un error llamado spam, lo gque nos puede bloquear nuestras
cuentas y nuestra pagina. El spam es el uso no adecuado del servicio de correo
electrénico, que consiste en enviar informacién a personas que no la solicitan.

PROMOCION EN BUSCADORES

La siguiente tabla es un estudio realizado por Ernst & Young acerca de la
manera en gue los usuarios acceden a las paginas web mAs frecuentadas.
Como se puede observar, los internautas prefieren, para localizar un sitio web,
un URL (Universal Resource Locator, o buscador de direcciones web), un buscador
gque ya se encuentre en sus "Favoritos" (bookmarks), un URL memorizado, o utilizar

un buscador en general.
Férmulas para la atraccién de nuevos clientes

1.-"0Opt-in” o© permission marketing: es la forma idébénea de enviar mensajes
de forma masiva sin ser considerado spam, sobre todo para la PYME, ya qgue no
resulta excesivamente caro y posee elevados indices de retorno.
Existen empresas de publicidad en internet gue se dedican a generar 1listas
especificas de direcciones de correo interesadas en la recepcién de publicidad,
ofertas y promociones de multitud de temas. Las direcciones de correo gue en
ellas aparecen han sido introducidas voluntariamente por persocnas con el
propésito de recibir en su buzén electrdnico, © mévil, publicidad de un tema
concreto, sea porque busquen un determinado producto, para estar al dia de las
empresas gque actiian en su sSector, © para estudiar campafias de marketing de su
sector. Ademas del correo, los usuarios introducen el tema en gque se interesan, Y
permiten asi a la empresa de publicidad confeccionar listas mas o menos objetivas
gque permite elevados indices de retorno. Actualmente estan apareciendo variantes,
por las cuales se paga a los usuarios por mensaje recibide o© incluso porx

recomendarlo a otras personas.
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B
S Algunas empresas internacionales que se dedican a este tipo de publicidad
son Bonusmail, Bulletmail, The Direct Email List Source, Hotmail, NotifyMe.Com,

PostMastex Direct y Targ-it.

Respecto de textos publicitarios, algunas revistas © newsletters envian a
sus afiliados correos electrd4nicos para comunicarles novedades, ofertas, etc.,
que tienen lugar en la revista © en su entorno. Estas revistas ofrecen la
insercién de publicidad en sus correos o el anuncio de recursos interesantes.
Algunas empresas, como Directions Magazine o ICTNET, aseguran un rango de retorno
de 10% de los mensajes enviados. Es conveniente esatar informados de la
composicién demografica de los lectores de estos boletines en los que pretendemos
anunciarnos, c¢on el objetivo de diseflar el mensaje adecuado a nuestro publico
objetivo.

Los rich email son mensajes publicitarios que se envian por los canales
ordinarios de correo electrdnico, listas, etc., pero con la particularidad de sex
un mensaje en forma de video, audio e imagenes animadas, que se ejecutan al abrir

el propio fichero.

2~ Email con objetibos publicitarios

Relaciones publicas online

Férmulas para la retenciédn de clientes

Comunicados a clientes

Contacto. de apoyo

Newsletpe:s

La mayoria de estas newsletters son gratuitas, como CNET, CMP, IDG, que
~llegan a contener miles de usuarios en sus bases de datos. Sin embargo, también
exiaten las suscripciones a bases de datos de pago, con contenidos de supuesto
elevado valor informativo. Con este tipo de sistema de promocidn, estas firmas
elaboran sus propias listas "opt-in" de forma gratuita para posteriores campaias

de mercadotecnia, y promueven asi su sitio a miles de usuarios con un bajo costo.

M&guinas de busqueda, directorios/indices, y cémo funcionan

Ranking por [8itio Unigue Alcance Ti.-po
audiencia udience % (Activo)
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I Yahoo! 65,907,687 [54%
3 MSN 50,042,747 {41%
5 Lycos 32,584,584 [27%
{6 Excite@Home 28,357,289 23%
7 GO Network “TTI23,132, 886 [rom T
18 About.com 17,217,778 (14%
E) Altavista 16,803,118 [14%

Fuente: Nielsen//NetRenings Global Internet Index, Jjulio de 2000

Es importante centrarse en el publico objetivo. Por ejemplo, es
perfectamente valido promoverse exclusivamente en los principales buscadores
espaficles si nuestro objetivo es ser visitados desde Espafila. Generalmente no
merece la pena emplear tiempo y dinero en el resto de buscadores, por el bajo
retorno de nuestra inversién. )

Indices o directorios

Se encargan de indexar las direcciones web en categorias, algo asi como la
seccién amarilla telefdnica. El directorio mas importante y conocido es Yahoo. Su
principal caracteristica es que una perscona, ¥y RO un programa, asigné las
direcciones gue encontramos en cada categoria. Para localizar algo en un indice
podemos navegar las diferentes secciones hasta que encontremos lo que buscamos, o
podemos realizar una busqueda. Cuando buscamos por una palabra o frase, un indice
utiliza principalmente cuatro baremos para decidixr que resultados va a

mostrarnos:

Titulo: esta la palabra clave en el titulo del sitio web.

URL: esta la palabra clave en el URL del sitio web.
Descripcién: es la palabra clave parte de la descripcidén del sitio web.

*Clicks” o "pinchazos": s3i el enlace del 4indice a nuestra pagina web
recibe mas peticiones (clicks) gue la que se encuentra inmediatamente encima
nuestre, la reemplazamos, y asi sucesivamente.

Los retos con los que nos encontraremos al trabajar con directorios son:

Que nuestra web sea aceptada.
Que nos sitden en la categoria(s) correcta(s).

TESIS CON
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mm.-

; Si intentamos aparecer en una seccién en la gue no pertenecemos o damos
una descripcién confusa, podemos ser rechazados, o, peor aun, que el editor nos
sitte en un lugar eqguivocado y escriba su propia descripcién del sitio.

Magquinas de busqueda

Dos de las mas conocidas son Google e Inktomi. Estos buscadores completan
sus bases de datos de diferentes formas, la mas comin de las cuales es mediante
"arafias". Con el término "arafia” se describe el programa de software con gue los

buscadores rastrean la red.

En la practica, cada pagina puente es una entrada a un sitio web. Hay
sitios web qgue disponen de c«cientos de paginas puente, gue deben mantenerse Yy
actualizarse, por lo cual es importante llevar una minuciosa gestién de ellas.

Hay varias maneras de saber a gqué tipo de p&ginas se le otorga un alto
nivel de relevancia en cada buscador. Algunas de estas formas son los sitios como
Search Engine Watch, o el software como Web Position Gold.

Otxro sistema eficiente con ciertos buscadores, como HotBot, es
Proporcionar a las arafilas paginas crawler (gateadoras, en castellano). Estas
paginas no son mas gue un cumulo de enlaces a distintos sitios de una web ¥y no
estan disefladas para ser vistas por el usuario.

Buscadores "mixtos"™

Actualmente los buscadores utilizan varios métodos para producir
resultados, uno principal y otro secundario, para cuando el principal no da
resultados satisfactorios. Anteriormente utilicé Yahoo como ejemplo significativo
de indice/directorio, cuando realmente pertenece a esta categoria.

La eleccién de las "palabras claves”

Este pasco es indudablemente el mas importante. Basicamente se trata de
pensar cédmo intenta la gente buscar el producto o servicio que ofrece la pagina

web.

Todas las paginas de su sitio web tendran palabras o frases .claves
relacionadas con ella y que deberian reflejar su contenido. R

Las palabras claves deben de estar en los meta tags, cbdigo HTML gue
sSupuestamente describe tu pagina a los buscadores. Muchos buscadores han
prescindido del uso de las meta tags, perc conviene seguir incluyéndolas para los
buscadores que ain las utilizan.
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La Prod ién Escultdrica

Es importante el hecho de que las araflas no reconocen g
graficos y el texto en formate grafico son visualmente atractives pero
contraproducentes a la hora <e promocionarse en buscadores. Las arafias no son
capaces de leer el contenido de los graficos. Por tanto, el mejor consedjo es
.utilizar HTML siempre dgue sea posible. Las araflas también encuentran problemas
con los frames (cuadros) y los image maps. Una manera de conducir a las araifias al
resto de las paginas sin reemplazar el image map de nuestra pagina principal es
crear un mapa de la web con enlaces HTML a todas las demas paginas.

Para lograr enlaces de otras paginas es comin recurrir al intercambio de
enlaces: "yo pongo el tuyo Yy tu el mio". También existen miltiples servicios en
la red que se dedican a incluir enlaces a cualquier p&gina gque acepte poner su
lista de enlaces en su servidor. El inconveniente de este servicio es que esos
enlaces seradn probablemente completamente irrelevantes. La recomendacidén méas
sensata es ponerse en contacto con los sitios que, sin llegar a competir, tengan
como objetive una demografia similar a la nuestra y que compartames enlaces con

ellos. .

Resultados

Si aspiramos a hacer negocios en la red, la promocién de nuestro sitio web
en buscadores tiene una importancia wvital:

La promocidn comienza con el disefio de la pagina.

La promocidén en buscadores no es una ciencia exacta, y requiere mucha

dedicacién.
En caso de contratar a expertos, exija reportes peridédicos junto con una

analisis exhaustivo de éstos. Este analisis debe estar acompaifiado de una serie de
actuaciones recomendadas para incrementar el trafico © atraer a una demografia

mas. relevante.

Xabier Abaroca
e-business managex

Robotiker
Tu guardian tecnoldgico

http://revista.robotiker.com/negocio_electronice/articuloS5.jsp-
Lista de conceptos técnicos (véase el anexo 2)
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Traduccién de términos utilizados en la elaboracién de nuestra pagina web.

BUSCADORES Search Engine

A (usually web-based) system for searching the information available on
the Web.
Some search engines work by automatically searching the contents of other systems
and creating a database of the results. other search engines contains only
material manually approved for inclusion in a database, and some combine the two

approaches.

Sistema del Search Engine A (Web-web-based generalmente) para buscar 1la
informacién disponible en el Web. Algunos motores de la busgueda funcionan
automaticamente buscande el contenido de otros sistemas y creando una base de
datos de los resultados. Ootros motores de la busgueda contienen solamente
material aprobade manualmente para la inclusién en una base de datos, y alguna
cosechadora de los dos acercamientos.

cédigo HTML HTML —-—- (HyperText Markup Language)
The coding language used to create Hypertext documents for use on the World Wide
Web. HTML looks a lot like old~fashioned typesetting code, where you surround a
block of text with codes that indicate how it should appear.
The "hyper" in Hypertext comes from the fact that in HTML you can specify that a
block of text, or an image, is linked to another file on the Internet. HTML files
are meant to be viewed using a "Web Browser".
HTML is loosely based on a more comprehensive system for markup called SGML

HTML del HTML -- (lenguaje del margen de beneficic de HyperText) El
lenguaje de codificacién creaba los documentos del hypertext para el uso en las
miradas mundiales del HTML del web en gran medida como el cédige que componia el
tipo pasado de moda, donde se rodea un blogue del texto con los cédigos gue
indican cémo debe aparecer. El "hiperactivo"™ en hypertext viene del hecho gue en
el HTML usted puede especificar qgue un blogque del texto, o una imagen, esta
conectado & otro fichero en el internet. Los ficheros del HTML pretenden sexr
vistos usando un "web browser™. El1 HTMIL se basa libremente en un sistema mas
comprensivo para llamado margen de beneficio SGML

Email Email -- (Electronic Mail)
Messages, usually text, sent from one person to another via computer.
mail can alsoc be sent automatically to a large number of addresses.

E~

(Mensajes del correo electrdénico), generalmente texto, enviado a partir de
una persona a otra, mediante la computadora. El e-mail se puede también enviar
automaticamente a una gran cantidad de direcciones.
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Meta tags™ palabra clave.- son los palabras con las gque
relacionar fAcilmente para encontrar nuestra URL en la red.

Séam spam (or. Spamming)

: An . inappropriate attempt to use a mailing list, oxr USENET or other
networked communications facility as if it was a broadcast medium (which it is
not) by sending the same message to a large number of people who didn?t ask for
it., The term probably comes from a famous Monty Python skit which featured the
word spam repeated over and over. The term may also have come from someone?s low
opinion of the food product with the same name, which is generally perceived as a
generic content—free waste of resources. (Spam® is a registered trademark of

Hormel Corporation, for its processed meat product.)

La tentativa inadecuada de utilizar una lista el enviar, o el USENET o el
otro recurso de comunicaciones networked como si fuera un medio de la difusién
{gque no es), al enviar el mismo mensaje a una gran cantidad de gente que no lo
solicitd. E1l término viene probablemente de una escena famosa de Monty Python que
ofreci® el Spam de la palabra relanzado repetidamente. El1 término pudo también
haber venido de 1la opinién baja del ambiente del producte alimenticio con el
mismo nombre, que sSe percibe generalmente como pérdida de recursos genérico.
{Spam® es una marca registrada registrada de Hormel Corporation, para su producto

de carne procesado.)

URL =~ (Uniform Resource Locator)
The standard way to give the address of any resource on the Internet that is part

of the World Wide Web (WWW) . URLs look like this:

la manera estandar de dar el

(localizador de recurso uniforme)
(WWW) .

direccionamiento de cualguier recurso en que sea parte del World Wide Web

Web WWW ~— (World wWide Web)
Fregquently used (incorrectly) when referring to "The Internet”, WWW has two major
meanings - First, loosely used: the whole constellation of resourxces that can be
accessed using Gopher, PTP, HTTP,telnet, USENET, WAIS and some other tools.
Second, the universe of hypertext servers (HTTP servers) which are the servers
that allow text, graphics, sound files, etc. to be mixed together.

""Se-utiliza con frecuencia (incorrectamente) al referirse "al internet”™.
WWW tiene dos significados importantes, primero, utilizado libremente: la
constelacién entera de recursos gue se pueden alcanzar usando Gopher, el ftp,
HTTP, el telnet, el USENET, el wais y algunas otras herramientas. En segundo
lugar, el universo de los servidores del hypertext (servidores del HTTP) que son
los servidores que permiten el texto, los graficeos, los ficheros de los sonidos,
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Anexo 4

Correos. electrd4nicos obtenidos con ayuda
“*ingeniero o arguitecto”,

web la palabra

informacidén de nuestra pagina web.

plink.net
000dsw000@8delphi.com
000knightRldelphi.com
007@delphi.com
007hms@delphi .com
007raw@delphi.com
008@delphi.com
0O0mOcaudill@delphi.co

m
OO0mahatmaO0@delphi.co

m
0l1@delphi.com
0127@delphi .com
016pjs@delphi.com
01992Q@delphi .com
0l@delphi.com
01i567nvbmls984mkgRde
lphi.com
01i567nwtgpe984mkglde
lphi.com
01iS56kumb2yo984mkglde
lphi.com
01iS6kunsec2284mkglde
lphi .com
01i561ltlpbxs93a5ghfde
lphi.com
01i561t25rf693a5ghkde
lphi.comlkirk@delphi.
com

llink@delphi.com
lmel@delphi.com

1mi k@delphi.com
1mik@delphi.com
imikeyRdelphi.com
imikey@delphi.com
1mrphil @delphi.com
lparrothead@delphi.co
m

01i551tise5s93aS5gh@delph
i.com
01i551tkdj4y93aSgh@delph
i.com
01i55m3brrwg984mkgl@delph
i.com
0l1is56m3e8gf6984mkgR@delph
i.com
01i57bk82ubk96w07s@delph
i.com
01i57bk833yg96w07s@delph
i.com
01i57ud42ukw93bl4h@delph
i.com
01i57ud5bz3693bl4h@delph
i.com
Oljenice@delphi.com
Olmichael@delphi.com
02i@delphi.com
0272@delphi.com
0378R@delphi.com
040591@delphi.com
0542@delphi.com
0704Rdelphi.com
O07rlsmithjr@delphi.com
0803@delphi.com
08@delphi.com
ORdelphi.com
Oghost@delphi.com
100392@delphi.com
1007@delphi.com
101273@delphi.com
10137@delphi .com
10151@delphi.com
101693@delphi.com
1017@delphi.com
101st@delphi.com
10lst@delphi.com
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de un buscador de gente gque tenia en su
Y a la gque se le mando parte de la

10mm@edelphi.com
1138Rdelphi.com
1139@delphi.com
1139@delphi.com
llofclubs@delphi.com
l20clockecrew@delphi.com
120clockcrewl@delphi.com
1234tiburon@delphi.com
12440@delphi.com
1251@delphi.com
126Qdelphi.com
l12@delphi.com
l12steppeldelphi.com
12steppe@delphi.com
1308Q@Qdelphi.com
l13lrosBdelphi.com
14@delphi .com
15051@delphi.com
15051@delphi.com
1509%abn@delphi.com
150mwmidelphi .com
150mwm@delphi .com
154mekfdelphi .com
154meki2delphi.com
15Q@delphi.com
15m@delphi.com
1629@delphi.com
162@Q@delphi.com
l16R@delphi.com
lébitter@delphi.com
1701@delphi.com
1701d@delphi.com
17108delphi.com
1756R@delphi.com
1789@delphi.com
1798@delphi.com
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lprincefdelphi.com
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lranger@delphi.com
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lrogue@delphi.com
lstadagency@delphi.co
m
lstchoice@delphi.com
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om
lstdesk@delphi.com
lstdesk@delphi.com
lsteve@delphi.com
1lstkitn@delphi.com
lstkitn@delphi.com

lstlexicon@delphi.com

lstpm@delphi.com
lstsergeant@delphi.co

m
lsweetbjames@delphi.c
om

lteam@delphi.com
lteam@delphi.com
ltom@delphi.com
lvector@delphi.com
lwebster@delphi.com
lwebster@delphi.com
lwizard@delphi.com
lwlk@delphi.com
lwlk@delphi.com
lwolfetr@delphi.com
lwolfetr@delphi.com
2001@delphi.com
2001@delphi.com
2003047@delphi.com
2034R@delphi.com
2034@delphi.com
208463@delphi.com
20Q@delphi.com
20@delphi.com
21214@delphi.com
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10273R@delphi.com
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lfasttrackBdelphi.com
lfbear@delphi.com
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lgoodguy@delphi.com
lgraham@delphi.com
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ljeffrey@delphi.com
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1lk@delphi.com
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23stuldelphi.com
2408€delphi.com
2408@delphi.com
242griffe@Rdelphi.com
246pRdelphi.com
246pRdelphi.com
25713@delphi.com
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25748Rdelphi.com
258mikeRdelphi .com
258mike@delphi .com
287@delphi.com
287Q8delphi.com
29west@delphi.com
2@delphi.com
2@Qdelphi.com
2amour@delphi .com
2amour@delphi . com
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17state@delphi .com
17state@delphi .com
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18 GAdelphi.com
18Rdelphi.com
1968@delphi.com
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1995dando@delphi.com
1@delphi.com
laaviator@delphi.com
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labengineer@delphi.comlactor@delphi.com

landenly@delphi.com
landonly@delphi.com
1lbdbl974@delphi.com
lbdbl974@delphi .com
l1bellman@delphi.com
lcarena@delphi.com
lcrockett@delphi.com
lcurious@delphi.com
lcvicl@delphi.com
ldanl@delphi.com
ldennis@delphi.com
ldravenl@delpni.com
ldravenl@delphi.com
legross@delphi.com
2lucky@delphi .com
2morin@delphi.com
2muchd4u@Rdelphi .com
2muss@delphi.com
2muss@delphi.com
2ndflag@delphi .com
2poc@delphi.com
2glure@delphi.com
2glure@delphi.com
2rapture@delphi .com
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2121beth@delphi.com
2179Q@delphi .com
2179@delphi.com
21grifff@delphi .com
21jump@delphi.com
239pfeiffer@delphi .co

m
23stuldelphi.com
359@delphi.com
3615Rdelphi .com
3637945€delphi .com
368Rdelphi.com
3688delphi.com
36golf@delphi.com
388@delphi.com
388Q@delphi.com
395jerseyldelphi.com
396ic@delphi.com
3978G@delphi.com
39@delphi.com
39@delphi.com
3@delphi.com
3@delphi.com
3ashworth@delphi.com
3ashworth@delphi.com
3club@delphi.com
3dbill@delphi.com
3di@delphi.com
3dreter@delphi.com
3eyes@delohi .com
3eyes@delphi.com
3groothof@delphi.com
3jc@delphi.com
3mta3@delphi.com
3pears@delphi.com
3rd@delphi.com
3rd@delphi.com
3rdway@delphi.com
3rdway@delphi.com
3rrrsgo@delphi.com
3some@delphi.com
3wdfdelphi.comd4gS29€d
elphi.com
4star@delphi.com
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2caro@delphi .com
2caro@delphi .com
2castleffdelphi.com
2cl222@delphi.com
2cool2bill@delphi.com
2eagles@delphi.com
2edstonelfdelphi.com
2edstone@delphi.com
2florida@delphi.com
2gas@delphi.com
2good@delphi .com
2good@delphi .com
2gowestldelphi.com
2gowestldelphi .com
2hot4mtv@delphi.com
2kxaddi6@delphi.com
2livetv@delphi.com4l861@
delphi.com
4281@delphi.com
42870@delphi.com
42bc@delphi.com
4334@delphi.com
433@delphi.com
44221922901Rdelphi.com
4436alan@@delphi.com
45669@delphi .com
476Rdelphi.com
476R@delphi.com
48601jmbRdelphi.com
486476Rdelphi.com
48hd@delphi.com
48tad@delphi.com
49Q@delphi.com
49@Qdelphi.com
4@delphi .com
4advice@delphi.com
4advice@delphi.com
4banner@delphi .com
4banner@news .delphi.com
4boatn@delphi.com
4bricks@delphi.com
4bttbtt@delphi.com
4bttbttldelphi.com
4cast@delphi.com
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2slinky@delphi.com
2slinky@delphi.com
2sweet2hndl@delphi.com
2tyrees@delphi.com
2tyrees@delphi.com
2users@delphi .com
2way@delphi.com
2way@delphi.com
3013@delphi.com
302z28@delphi.com
30ish@delphi.com
3174Q@delphi.com
32jwldelphi.com
3345@delphi.com
336dam@delphi.com
336inertialdelphi.com
33@Q@delphi.com
33Q@delphi .com
33michael@delphi.com
33michael@delphi.com
33tim@delphi.com
340R@delphi.com
3544@delphi.com
3544@delphi.com
35678Rdelphi.com
3561lvr@delphi.com
3561lvrRdelphi.com
352@delphi.com78748@delphi .com
7@delphi.com
7@delphi.com
7michael@delphi.com
7michael@delphi.com
7producer@delphi.com
7Tproducer@delphi.com
7stand@delphi.com
7x35@delphi.com
800@delprhi.cuin
80lgreg@delphi.com
8021@delphi.com
8021Rdelphi.com
803shsew@delphi.com
BO8shoe@delphi.com
810016Qdelphi.com
811klc@delphi.com




4to9r@delphi.com
dtracy@delphi.com
4wheeler@delphi.com
4dwileys@delphi.com
4x4broncof@delphi . com
4x4bronco@delphi.com
4xford@delphi.com
4xino@delphi.com
4_play@delphi.com
4_play@delphi.com
50@delphi .com
50@delphi.com
5150@delphi.com
5150@delphi.com
Slwmp@delphi.com
Slwmp@delphi .com
538@delphi.com
S5419@delphi.com
54@delphi .com
54@delphi.com
a0691@delphi.com
al0dodger@delphi.com
aldodger@delphi.com
aOrange@delphi.com
alOrange@delphi.com
alo0@delphi.com
al00@delphi.com
allusive@delphi.com
allusive@Qdelphi.com
alzo94@delphi.com
al294@delphi.com
al36@fdelphi.com
al36@Rdelphi.com
al53@delphi.com
al53@delphi.com
al610@delphi.com
al610C@delphki.com
al80igldelphi .com
alBo0iqgldelphi .com
alBl3fdelphi.com
al959€delphi.com
alo952@delphi.com
ala@delphi.com
ala@delphi.com
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4frank@delphi.com
4hockey@delphi.com
4hours@delphi.com
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4luvi@delphi.com
4phred@delphi.com6000se@
delphi.com
61@delphi.com
6l@delphi.com
6479R@delphi.com
6522@delphi.com
6591gh@delphi.com
660a@delphi.com
665@delphi .com
66adRdelphi.com
66stevel@delphi.com
66steve@delphi.com
6817464@delphi.com
68cutlass@delphi.com
68cutlass@delphi.com
69@delphi.com
69Q@delphi.com
€9blondiedelphi.com
62enigma&62@delphi.com
69mac@delphi.com
69phil@delphi.com
6@delphi.com
&6@delphi.com
6sherwood@delphi.com
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701103ds@delphi.com
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707@delphi.com
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7116Qdelphi.com
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7118@delphi.com
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954@delphi.com
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9@delphi.com
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9toes@delphi.com
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alaardvark@delphi.com
alaardvark@delphi.com
albob@delphi.com
albobf@delphi.com
albudman@delphi .com
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alpc@delphi.com
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7399Rdelphi.com
73a@delphi.com
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Tratados

Generalidades

En la ley sobre la celebracién de tratados, publicada en el Diarioc Oficial de 1la

se menciona gque existen dos categorias de

Federacisn del 2 de enero de 1992,
ambas

compromisos internacionales: los tratados y los acuerdos internacionales;

se rigen por el derxecho internacional publico.

Otros nombres que ‘se les ~ da a los tratados internacionales son

convenciones, convenios, pactos, protocolos y acuerdos.
A los acuerdos interinstitucionales se les llamara también acuerdos

administrativoes, convenios ejecutivos, acuerdos, convenios, memoranduns,

entendimientos, etcétera.

en todos los casos es indistinto el nombre, lo gue

Como se puede apreciar,
el cual

los hara diferentes sera el procedimiento que se sigue en su celebracién,

depende de su contenido.

Los tratados

Los tratados Eienen‘un fundamento constitucional (Art. 89, frac. X).
— El presidente de la Republica debe celebrarlos, © la perscona qgque €l autorice.
-~ La Cé&mara de Senadores debe aprobarlos.
— Se considerxan ley suprema en el pais.
— Se deben publicar en el Diario Oficial de la nacién.
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Los acuerdos interinstitucionales

— No siguen el procedimiento de los tratados

~ Con su firma en vigor no se consideran ley suprema, el Senado no los ratifica y
no se publican en el Diardio Oficial de la Federacidn.

- Se celeﬁran 'entrq ‘una dependencia o un ,crganlsmo descentrallzado de la
administracién  publica féderal, estatal o municipal ¥y uno o varijios o&érganos
gubernamentales extranjeros u organizaciones intexnacicnales gubernamentalea, sea
que se deriven o no de un tratado previamente aprobado. R

-~ Se  limitan a las atribuciones o Ffacultades que 'tienen encomendadas las

dependencias y organismos descentralizados gue los suscriben.

gCriterios generales -que rebasan la firma de un tratado o acuerdo
internacional, puntos gue debemos tomar en cuenta por la magnitud del alcance de
los mismo a nivel de paises y la obligacién entre los mismo y los alcances con

los ciudadanos de los mismos.

a.~- El asunto es de la competencia del Poder Legislativo federal.

5.— Se involucra a la nacién en su conjunto.

c.- Se afecta la esfera Jjuridica de los individuos.

d.~ Se afecta el texrritorioc nacional.

e.- Se amplia o modlflca la legislacién existente.

£f.- sSe controlan obllgaciones financieras en las que se compromete el crédito de
la Nacién.J .

>g.— La materi
>Judiczal.

convenir podria ser impugnada o hacerse valer ante el Poder

Loz  puntos anteriores se podrian especificar uno por uno, pero si

englobamos todos . en" 1os procesos para las firmas de tratados y/o acuerdos
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LaProd ion Escultdrica

Legislativo,:ési*domé conila‘nacién en su conjunto.

En el Pécto‘Intéfhacional de “bDerechos Econdmicos, Sociales y Culturales”
como.un derecho de toda persona, asi como de todoe pueblo.
sus posibilidades a garantizar dicho

se contempla»li~g@lﬁ .
Cada Estado ‘se  re:

derecho.

Bl articulo‘lﬁldice:

l1.- ”LoswEstadéiypartes en el presente Pacto reconocen el derecho de toda

persona a:

Ta.— Participar éh*la'vida cultural:

b.~ Gozax de:los: benefic;os ‘del: . progreso cientifico y de sus aplicaciones:
Beneficiarsende_la proteccién de -los intexeses morales y materiales qgue le
as: producciones cientificas, literarias o artisticas

.=

Estados Partes en el presente Pacto deberan
ejercicio de este derecho, figuraran las
desarrollo y la difusién de la ciencia y de

la cultu:a

artés'~;en el presente Pacto se comprometen a respetar la
la actividad

3 _ré. Los‘Estados
1ndzspensabls_ libertad paza

1a investigacién cientifica y para

creadora
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Estados Partes en el presente Pacte reconocen los beneficios gue
cooperaciédn y de las relaciones
31

Los
derivan del fomento ¥y desarrollo de la
internacionales en cuestiones cientificas y culturales”

En tiempos de guerra se ha dado la deatruccién de los bienes culturales,

ﬁor lo gue la humanidad ha perdido tesoros artisticos. Por esto, en tiempos de

paz los pueblos firmaron “La convencién para la proteccién de los bienes

culturales en caso de conflictos armados”, internos y externos:
En el articulo 1 se da una definicién muy amplia de lo que son los bienes
culturales: “cualquiera que sea su origen y propietario: entrando dentro de éstos

todos los edificios, archivos, obras de arte, libros, etc., gue sean de intexés

colectivo de ese pueblo™.

Para elio, en este pacto se establecen las condiciones gue se deben dar en
tiempo de paz y en el de guerra para gue dichos bienes no sufran dafo, pillaje,
robo ni ocultacién entre los paises contratantes en casc de un. conflicto bélico u
se establecen las formas en que las partes deben
culturales, salvaguardarlos en lugares
) asj como la

ocupacidén militar. Asimismo,
sefialar o identificar sus Dbienes
custodiarlos cuando se requiera y evitar la impunidad,

especiales,
“Registro internacional de bienes culturales bajo proteccidn

inscripcidén en. el
especial”, reglamentado en este mismo pacto.

para el traslado de los bienes culturales en

. Se establecen los rxeglamentos
como organismo internacional de

- caso de . guexra y la vigilancia de la UNESCO,

supervisién.
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La Produccion Escultdrica Integral

Otro convenioco que México suscribidé es la “Constitucidén de 1

Educativa, Cientifica y Cultural de las Naciones Unidas”. Entre los puﬁ'ﬁbs que la
constituyen se establece que "la difusién amplia de la cultura y la educacién de
la humanidad para la justicia, para la libertad y para la paz son especiales a la
dignidad del hombre y constituyen un deber sagrado que todas las naciones deben

cumplir dentro de un espiritu de responsabilidad y de ayuda mutua”.*

Para ello se: plantean las siguientes medidas: La colaboracién entre los
pueblos, el impulso a sus manifestaciones culturales, difusién del conocimiento
de proteccién de los objetes culturales (obras de arte, libros, monumentos,
etc.), impulso de los trabajos intelectuales y creativos, y el respeto a las
decisiones internas de cada nacién.

Como leimos anterxiormente, los individuos tenemos derecho a la cultura
como receptores y generadores, y nuestro pais por igual, pero teda la humanidad
en conjunto también tiene derecho a que éste perviva, para lo cual se firmé la

Convencidn sobre “la Proteccidén del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural”.

En esta convencién sSe manifiesta la preocupacién por el patrimonio
cultural de la humanidad, pues se ha visto afectado por diferentes motivos, sean
guerras, saqueos, descuido, etc. Mediante la UNESCO, las naciones qgue la integran
apoyan proyectos gque demuesr;ren la importancia de ciertos bienes culturales y
naturales para todos los pueblos del mundo, por ser Unicos e irreemplazables, sea

cual fuere el pais a que pertenezcan.

- ‘ Se da -una relacién de 1lo que la convencidén considera “patrimonio
cultural”, de la cual nuestro trabajo- - tiene incidencias que debemos tener en

cuenta. Asi, transcribo integro el articulo I:

2 fdem, 26.
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“Los monumentos:. Obras. arguitecténicas, de escultura o de pintura monumentales,

elementos o eatructuras de arqueologia, inscripciones, cavernas y grupos de

element&g,'qde tengan un valor univexsal excepcional desde el punto de vista de

la historia, del arte o de la ciencia..

_construcciones, aisladas o reunidas, cuya
en: el paisaje le dé un valor universal
o de la ciencia.

_ Los conjuntos: érnpos de
arquitectura, unidad e . integracién
excepcional desde el punto-de vista'de la historia, del arte
Los lugares: Obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza, asi
los lugares . argqueoldgicos gue tengan un
de vista histérico, estético, etnolbdgico o

como las zonas incluidas, valor universal
excepcional desade el punto

antropolégice” .3

Se plasma en dicha convencién el -deber de cada nacién de identificar v

generar los proyectos de proteccién:para los mismos, y que, llegado el caso de no

tener lo necesario, recurra a la asistencia Yy cooperacidn internacional,

respetando la scoberania de la primera.

Dentro de las actividades gue se generan entre naciones son las

exposiciones internacionales, gue permiten conocer los avances tecnoldégicos en la

Estas temAticas relacionan todas las actividades qgque se

salud, en el arte, etc.
por lo Qque,

desglosan en este capitulo relacionadas con la aduana y embalaje,
se firmé el "Protocolo

para dar facilidades a gue se promuevan entre los paises,
relativa

que enmianda la convencién firmada en Paris el 22 de noviembre de 1928,

a las exposiciones internacionales’”.
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En este-:pacto:-hay, en mi opinién, contradicciones de definig: Nen
el articulo I se establecen lo gue es una exposicién, con todos sus ggbectos, Y
en el’ariiculé 2 se excluyen las “exposiciones de bellas artes”, un concepto muy
genéridé pero édé'podzia afectar nuestra actividad por una mala interpretaciédn
cﬁando se qﬁiéiera parﬁicipar en un evento internacional, lo gue nos excluiria de
los béngficioi'fis:ales y aduanales de este pacto. En el articulo 3 se refuerza
'ia.fpérténéncia‘{de.ﬁlaS'factividades artisticas a los beneficios de este pacto.

,T:anscribchtéxtdgimente los tres axticulos:

“aARTicULO 1
Una. . -exposicién es una manifestacién que: independientemente de su

denominacién,  tiene come fin principal 1la ensefianza al publico, haciendo el

inventario de los. medios de que dispone el hombre para satisfacer las necesidades

de una civilizacidén y haciendo destacar, en uno o mas campos de la actividad

humana, los adelantos realizados o las perspectivas futuras.
La exposiciédn es internacional cuando participa en ella mas de un pais.

Los participantes de una exposicién internacional son, por una parte, los

expositores de los paises oficialmente representados agrupados en secciones

nacionales, por la otra, los organismos internacionales © bien los expositores

nacionales . de los paises no representados oficialmente, vy,
parxa llevar a cabo otra

por ultimo, los

autorizados segun los reglamentos de la exposicién

ractividad, especialmenﬁe los concesionarios.
ARTICULO 2

“La presente Convencién se -aplicara a todas las exposiciones

internacionales, salvo:
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SR
a) Exposiciones-con una duracién de menos de tres semanas;

b) Exposiciones de bellas artes;

c) Exposiciones: fundamentalmente comerciales.3*
ARTICULO 3 )
1. Independientemente del titule que pudiera ser dado a una expesicién por

sus  organizadores, la presente Convencién distingue entre exposiciones

universales y exposiciones especializadas.

2.-Una exposicién es universal cuando hace el inventario de los medios
‘dtilizados y de los progresos realizados o por realizarse en varios campos de las
actividades humanas, segun lo establezca la clasificacién prevista en el articulo

‘30, parrafo 2 a), de la presente Convencién.

3. Una exposicidén es especializada cuando est& consagrada a un solo campo
de la actividad humana, tal como este campo se encuentre definido en dicha

clasificacién.”

En el anexo de dicho pacto se especifican todos los beneficios fiscales y
-aduanales a gue se comprometen los paises firmantes para facilitar la exportacién
e importacién de los bienes que participan en exposiciones internacionales, asi
como las formas y tiempos para llevarlos a cabo en caso de gue sean destruidos o
regalados por no convenir el pago de regreso de los bienes, ¥y la manera de
pProceder en este caso Yy en otros que se pudiesen dar con los materxiales
expuestos, mobiliario y todo que lo rodea, para realizar la muestra conforme a

los planes establecidos.

VALLA DT ORIGEN
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s

ral, es

B Hay dos pactos internacionales que protegen los derechos de

LIRSS
sobre su trabajo. Ambos tratan sobre los beneficios a los autores en gene

decir, no especifican por actividad creadora en particular. Estos pactos son “la

Convencién Universal sobre Derechoe de Autor’”, Revisada en Paris el 24 de julio de

para la proteccién de las Obras Literarias y

1971 y la “Com ién de B
Artisticas”.

En el primero de los dos pactos anteriores se obliga cada Estado firmante
a responsabilizarse de generar las condiciones para que se cumplan los términos
proteccién del derecho de autor sobre las obras cientificas y

respecto de
(escritos, obras musicales, dramaticas, c¢inematograficas, pinturas,

artisticas,
grabados y esculturas).

En nuestro caso, podemos registrar una de nuestras obras aqui o en
cualquier otro pais de”io; que firmaron este pacto Yy tendremos la garantia de
proteccidn de‘hﬁestrb;ﬁrébhjo}‘Cada"Estédo crearg los medicos y la infraestructura
para gue en cas& de régalias por nuestro trabaje (por venta, difusiédn, etc.)
podamos gozar de ellc o en caso contrario tener los medios para exigirlo, ademéas

de recibir -el ‘apoyo para tal empresa.

Este beneficio sobre nuestro trabajo es vigente (de acuerdo con esta

convencioén) el tiempo que vivamos y 25 afios después. Podra&n recibir los

beneficios las personas gque nosotros hayamos designado para ello.

En el pacto se plasman los mecanismos que debe crear cada Estado firmante
¥y en funcién de la Organizacién de las Naciones Unidas como mediadora, los

tiempos de funciones y ‘la normatividad que debe avalar los puntos del acuerdo.
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i Este pacto no confrontard lo dispuesto en el Convenio de Berna saobre
Proteccién de las Obras Literarias y Artisticas, gue tiene como finalidad 1la
proteccién de los derechos de los . autores sobre sus obras literarias y
artisticas; éstas comprenden “todas las producciones en el campo literario,
cientifico y artistico, cualquiera que sea el modo o forma de expresién, tales
como los 1libros, folletos y otros escritos; las conferencias, alocuciones,
sermones y otras obras de la misma naturaleza; las obras dramaticas o dram&tico-
musicales; las obras coreograficas y las pantomimas; las composiciones, musicales
con © sin letra; las obras cinematograficas, a las cuales se asimilan las obras
expresadas por procedimientos analogos a la cinematografia; las obras
fotograficas a las cuales se asimilan las expresadas por procedimiento analoge a
la fotografia; las obras de artes aplicadas: las ilustraciones, mapas, planos,
croquis y obras plasticas relativos a la geografia, a la topografia, a la

arquitectura © a las ciencias”.

Se especifica que deben tener un soporte material para gue puedan sexr

protegidas por este pacto.

Al igual que el pacto anterior, todos los Estados firmantes se comprometen
a proteger 1los derechos de autor, asi como los beneficios de éste y de sus
derechohabientes (hasta 50 afios después de muerto).

Un punto gue considero relevante es el del articule 6 bis, punto 1:

“Independientemente de los derechos patrimoniales del autor, e incluso después de
la cesién de estos derechos, el autor conservara el derecho de reivindicar 1la
paternidad de la obra y de oponerse a cualquier deformacién, mutilacidn u otra
modificacién de la misma © a cualquier atentado a la misma gue cause perjuicio a

su honor o a su reputacién”. Este derecho prescribe 50 afios después de la muerte
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del autor, a cuyo término los derechos de la obra los adquiere el

.se haya -registrado originalmente la obra.

proteccidn y

Aungue todos los pactos manifiestan 1los mecanismos de
sanciédn, existe la “Convencién scbre las medidas que deben adoptarse para
prohibir e impedir 1la importacioén, la exportacién y la transferencia de
s dlicitas de bienes culturale

g

propieda

Este pacto busca el respeto gue tienen los individuos y los Estados de

conservar su patrimonioc cultural y de disfrutar 1los beneficios de los mismos.
En el articulo I, inciso @, se especifican los bienes de .interés

artistico.?®

“I) Cuadros,
¥ en cualquier material (con exclusién de los
articulos manufacturados:decorados a mano);

pintura y dibujos hechos enteramente a mano sobre cualquier soporte
dibujos industriales y de los

©.IX) Producciones originales de arte estatuario © de escultura en cualquier

‘material; "
III) Grabados, estampas y litografias originales;
IV) Ceonjuntos y montajes artisticos originales de cualquier material;”

No son los uUnicos bienes artisticos y culturales gue se protegen; el

inciso que incluye la escultura es el tema de interés en este proyecto.

% fdem, 26.
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El combate. del 'sagquec del patrimonio cultural y artistico serad combatido
por cada Estado firmante con los medios de gue disponga. Para que no se vean
empobrecidos . sus bianes, asi como cuando algun individuo u organizacidén de 1los

use:dafic a alguna nacién de las mismas, la nacidén que dafila lo

Entie‘las egtratégias dé’los Estados firmantes para proteger su patrimonio

cultural estan:las siguientes:

‘pOblacién del respeto al patrimonio cultural

_ Difundir, en.caso-de que se dé, la pérdida de su bien cultural

Los Estados firmantes se obligan a:
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_ Pedir un cextiflcado “de’ autor:.zacién en caso de importacién al Est o..qwe

un bien cultural, en caso contrario emitir un certificado de autorn.zac:.én por la

venta de un bien cultural.

sin 1la autorizacién

'_entx'."uda‘ o salida de un bien cultural

‘correspondiente o '

‘Dax. difuqién sobre la prohibicién gue existe de lo anterior entre las personas

que budiesen’ ‘importar o exportar bienes culturales.

colaborara&n para contrarrestar el saqueo de los
bienes de algun Estado ‘integrante del pacto; éstos, en caso de requerirlo, se
auxiliar&n de ‘la ONU por medio de la UNESCO, que a su vez podra recurxir a las
organizaciones no gubernamentales y gubernamentales gue crea competentes.

Los -Estados firmantes

I Acugidos bilaterxales

Con  los siguientes paises se han suscrito acuerdos respecto del comercio

de b.ji.enes cgltﬁrales, de los gue son muestra de una lista larga los siguientes:

Lugar ¥ | Localizacion c.
Pais Titulo facha de!T. 8., U. N. T.
: firma s. v otros
(nomenclaturas de
los diferente
documentos de la
8: R: E:
REPUBLICA Acuerdo entre el Gob. de leos{Bonn, R. F.|T. X.X. Pag. 599
FEDERATL DE | Estados. Unidos Mexicanos y ellA.;6 Feb. [DC. - 1
ALEMANIA Gobierno. de la Republica. | 1974 C.N
Federal de Alemania sobre
Servicios de Asesoria en el
Fomento de las Exportaciocnes
ARGELIA Acuerdo entre el Gobierno de]México, D.{T. XXVI Pag. 753
los Estados Unidos Mexicanos y | F. 27 Sp. |UNTS 24832 pC.~ 2
el Gobierno. de la Republica. | 1985 F.
Argelina Democratica y Popular
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que Establece una Comisién
Mixta Intergubernamental
Mexicano-Argelina para la
Cooperacién Econémica,
Comexcial, Cientifica, Técnica
Yy Tecnolégica.
AUSTRALIA Acuerdo en Materia de Comerxcio| Jakarta 13
e Inversidn entre el Gobierno|Nv. 1944
de los Estados. Unidos -
Mexicanos y el Gobierno de
Australia.
BELGICA Acuexdo Comercial entre los | Bruselas T. XIT, Pag. . 63
Estados. Unidos Mexicanos y la|Bel. 16 sSp]UNTS 2523. DC/ =1
Unién Econémica Belgo—1{1950 F : :
Luxemburguesa. ) ) :
BOLIVIA Tratado de libre Comercio | R. Janeiro|T XLVII, PAg.
E México-Bolivia. Bra. 10 sSp. . FARPRES
1994 B
F REw o
BRASIL Acuerdo Comercial Provisicnall|Rio de|T. VI, Pag. 525
entre los Estadoa. Unidos { Janeiro pc -.1.
Mexicanos y los Estados Unidos | Brasil, 7
del Brasil. Dc. 1931
C.N.
BULGARIA Convenio Comercial entre el | México D. F.|T. XXII Pag.. 95
Gobierno de los Estados Unidos |19 May. 1977} UNTS 22503 DC - 1
Mexicanos y el Gobierno de la]F.
Reptblica Popular de Bulgaria .
CANADA Convenio Comercial entre | México D. F.|T. IX, Pag. 561
México y Canada. 8 Feb. 1946|UNTS 3183 DC - 1
F.
COLOMBIA Acuerdo de Complementacién { Bogota Col.{T. XXX, Pag. 401
Econémica entre el Gobierno de |11 Jl1. 1989 DC -
los Estados Unidos Mexicanos y
el Gobierno de la Republica de
Colombia.
REP. DE COREA Convenio Comercial entre el |México D. F.|!T. XVIII, Pag.

Gobierno de los Estados Unidos
Mexicanos y el Gobierno de la
Republica de Corea.

12 pic. 19686
F

781 UNTS 23074 DC
- 1

COSTA RICA

Tratado de Comercio entre los
Estados Unidos Mexicanos y la
Republica de Costa Rica
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La Produccién Escultsrica Integral

CUBA Convenio Comercial ente el | México D. F.
Gobierno de los Estados Unidos} 21 Nov. 1984
S - Mexicanos y el Gobierno de la|F
£ ] co Repuiblica de- Cuba.: g
Acuerdos entre los Estados { México, D.
Unidos Mexicanos Y la}F.
Republica-' de Chile para el | Ssantiago de
Establecimiento . - de’ una | Chile - 14
Comisidn Binacional México~ | Oct. 1993
Chile. C.N. }
Convenio Comercial entre los | Pekin, Rep. |T. .XX, Pag. 393
Estados Unidos Mexicanos y la|Pop.  China|[UNTS 23062 De —~.1
Republica Popular China. 22 Abr. 1973
= F . N .
DINAMARCA Acuexdo de Cooperacién |México,  D.[T. XXIII, Pag.
B : Econdmica México Dinamarca. . 5(779 UNTS 20407 DC
) - Dic.1980. F. -2

Estos son ejemplos de acuerdos bilaterales. Hay informaciédn mas detallada
en . la. Secretaria de Relaciones Exteriores, en el documento México: Relacidn de
cratados en vigor, Litografia Regina de los Angeles, México, 1999, 584 pp.

T Hay acuerdos interinstitucionales de las entidades federativas de nuestro
pais’ 'y con ‘otros Estados,. de las gque unicamente relacionaré las que tienen
convenios con el Distrito Federal Y los estados de la Republica Mexicana.

Acuerdo de Hermanam;ento entre la Ciudad de México, D. F., y la Ciudad de

.La Habana, Cuba.35

: Declaracién de Hermanamiento entre el Estado libre y Soberano de México de
los~ Estados Unidos: Mex;ganos ¥ la Quinta Regién de Valparaiso, Republica de

Chile.“

. Acuerdo de Hermanamlento entre la provincia de Buenos Aires, Republica de
Argentina. ay“ el 'Estado Libre y Soberano de México de los Estados Unidos

Mexicanos

e sec:a:aria cde Relaciones Exteriores, México: Relacidn de tratados en vigor, 584 pp.

31 ‘fdem, 26,
3¢ fdem, 26.
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la® Ciudad de

Declaracién de Hermandad entre 1la Ciudad de México ¥y
Chicago.?® .

o Memordndum de Hermanamiento en conmemoracién del 20° aniversario del

Hermanamiento de la Ciudad de México ¥y Nagoya.‘°

Convenio de Hermanamiento entre la Ciudad de Fort Worth, Texas, de los
Estados Unidos dexA.mérica, Yy el Ayuntamiento de Toluca, México, de los Estados

Unidos Mexicanos.*

26.
26.
26.
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Regimenes fiscales
Régimen gépéialv de actividades empresariales (personas fisicas © morales) y
régimen siﬁpiifiéédd'de actividades empresariales.

i ‘Bn . nuestro caso, como el plan es exportar, tenemos que emitir facturas y
'esiéfhbb“sitﬁa7en el Régimen General de Ley. Si el negocioc es personal entramos
en la seccién ‘de las personas fisicas con actividad empresarial. Si tenemos

lo que necesitamos es ir ante un notario publico para que haga la
el derecho de sociedades

socios,
constituci&n de la sociedad. Aqui entra otro apartado,
para decidir qué tipo de sociedad nos conviene mAas: sociedad
sociedad anénima con

mercantiles,
anénima, sociedad andnima con responsabilidad limitada,
capital limitado, etc., cada una de las cuales tiene su propia reglamentacién; al
analizarla decidiremos cual nos es mé&s propicia para 1las necesidades que

tengamos.

Después de definir la figura legal, se debe inscribir en la Secretaria de
Hacienda y Crédito Puablico (SHCP). Segiin la personalidad juridica y el régimen,

ser&n lasa obligaciocnes.

Una vez regiStrados ante la SHCP debemos conocer qué obligaciones tenemos
qgque cubxir ahi, ademas de otras en caso de que se tengan obligaciones patronales,

es decir, trabajadores, y son las siguientes:

Alta ante el Instituto Mexicano del Segurc Social (IMSS)
Alta en el INFONAVIT

Alta para pago de impuesto estatal por ndmina

Alta SAR
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Ante la SHCP, sea como personas fisicas o morales en el Régimen Genexal de

Ley, debemos cumplir las siguientes obligaciones:

Alta ante SHCP.

Declaracién mensual (a partir de abril de 2002) sobre ingresos para determinar
impuesto s9bx§ la renta, ¥ retenciones y enteros de los trabajadores por
salarios, honorarios asimilados y honorarios profesionales (si los hubiera).
Declaracién anual del Impuesto sobre la Renta.

Declaracién anual informativa de clientes y proveedores.

Declaracién anual informativa de ingresos por salarios.

Declaracién anual informativa de honorarios. .

Declaracién anual de crédito al salario.

Llevar‘contabiiidad con libros de diario, mayor, balances y auxiliarxes, es decir,
una contabilidad completa.

Inventario general anual sobre bienes y materia prima.

Hay un apartado e;pecial'gp,ql gque podriamos obtener un beneficio para
disminuir nuestro pageo de impuesto sobre la renta, que es el pago en especie y
derechos de autor, peroc.esto no libera de cubrir todas las otras obligaciones.

. Antg»el IMSShvén ei;ca:o de tener trabajadores, se tendran obligaciones
patronales: '-‘:L)‘ifgw‘;

Alta patron&l i » 7

Altas, bajas y modificaciones salariales de los trabajadores

Declaracién anual de~rie;go de trabajo

Céiculo ¥ pago de 155 cuotas patronales mensuales

Célculo, retencidn y pago de las cuotas obreras mensuales
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Ante el INFONAVIT se tendran las siguientes obligaciones:

Alta patronal
caleulo Yy pago de la cuota patronal -5% sobre el SDI- bimestral
Retencién y pago, en su caso, de los créditos a los trabajadores

Ante la CONSAR nos obligamos a:
Calculo, retencidn y pago de las aportaciones patronales y obreras del retiro,

cesantia y vejez.

Ante el Estado, algunos estados del pais tienen impuestos locales. En el
Distrito Federal y el Estado de México (los casos gque conocemos) se tiene este
impuesto y nos obliga a:CAlculo y pago patronal del 2% sobre néminas de manera

mensual
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ANEXO 7

Documentos necesarios para exposiciones y para exportar

aduana en México no es requisito para que nuestra
pero en la aduana del pais de destino nos piden una

‘Factura.-~ En la
mercancia salga del pais,

carta-factura, que es el punto siguiente. Desglosaremos de acuerdo con el ejemplo

del modélo: . . -

San Pedré xalostoc,‘Estado de México, a 19 de julio de 1999.
19 Jjuly ‘99.

CARTA '~ FACTURA/liter in voice

Para (Déétinét;iio) / to (consignee)}: Mr. James Kucera
- : 15744 N. Dale Mabry Hwy
Tampa Florida
33618

De (Remitente) / From (shipﬁer).:sr. Benigno Quezada Morales

’ a “Rayén Mz. 31 Lt. 20

Col. Los Arbolitos San Pedro Xalostoc ,
Estado de México, C.P. 55090

Cantidad / Quantity Descripcidén / Description Valor total /
Total Value
1 / One Figura Religiosa/religious $ 185.00 /

20 Dlls figure
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Benigno Quezada Morales

Total de la factura / Total of the invoice: 20 Dlls. (twenty dlis.)

S6lo para propdsitos aduénéles} sin valor ‘comercial este documento / For custom

purposes only, samples without commerclal value this document.

A tentamen t @ lul TN
Benigno Quezada Morales.
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de 1la

Las facturas

Federacién, Art.

“Contener imp. esc El nombre, denominacién o rézén social, domicilio fiscal
y clave del regist:bgf:qéral de contribuyentes de quien los expida. Tratandose de
contribuyentes gque ﬁéﬂé;n mas de un local o establecimiento deberan sefialar en
los mismes el domicilio del local o establecimiento en el gue se expidan los

comprobantes.

Contener impreso el nGmero de folio.

Lugar y fecha de expedicién.

Clave del registro federal de contribuyentes de la persona a favor de

guien se expide.

....Cantidad y clase de mercancias o descripcidén del servicio que ampaxen.

Valor unitario consignado en ntmero e importe total consignado en numero o
letra,. asi..como ' el monto de los impuestos que en los términos de 1las

disposiqicnes fiscales. .deban trasladares, en su caso.

Namero y feéhaﬂde% documento aduanero, asi como la aduana por la cual se

realizé la importacién, tratandose de ventas de primera mano de mercancias de

importacién..

Fecha de impresién'y datos de identificacién del impresor autorizado.”

4 wcompilacidén fiscal, Dofiscal”, 2002.
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CR!ACIONE‘ ARTISTICAS EN BRONCE
o e o ]

QUEZAD A MMORALES JOSE REFUQT =
R.EC. QUAR-SE0704-507 N 20566
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facturas para clientes nacionales y extranjeros; los

(IVA), los segundos no. Se anexa
requisitos que

Emitiremos dichas

primeros pagan el impuesto al valor agregado
Yy seis copias a los demas

este documento en original
no es fundamental para

relacionaremos en este capitulo. Como se menciond antes,
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la salida de la mercancia del paiﬁ, pers si las tenenos es mejor ha“:r! ab“es
. - =
obligatoria la carta-factura en original y seis tantos.

e
. : ‘Lista de empaéue
. Y- Bs un documento que debe indicar exactamente la
‘material, peso, precio, manejo del paguete. Todo esto
elaborado para evitar.':;roblemas, por una falsedad de informacién, en el recorrido

mercancia gue se envia:
debe ser cuidadosamente

de la salida de la escultura al destino

Row Peetre Natnows, stete de A1%anan 18 O Dumbre 4o 1601,

LAKLA B A AL Es
Far e B¢ etnr romtan ta b 6136w fa e e CRRPOWE (e ¢ SaRcMOn.
14 pIvem v Srvans ¢ wat:

TFirnta: 2 oge timin 2l LRe (e U SN o Foieat 2N aH 8

1 N VAT seraw R L5 sivEs W

Yoowtudas: [
P LE 7N
Catur N vty s " C i -
.t Jue by PR ) N
Riigs ot Ldur b0y = Crmen REE . 1o v 34 Avvwmr Lot .
3 I%22 213X Howe o . . b

QYuven
Coovro A $1 L3017 € walocs Atre e Mamawrty Fhe (
Paner (PU 244 %

Foe 83 Custum - g 888 Iriand Gomierns piease fialact Mo £ ray
Serviey hefortsient 68 the Usion swaThie nf Prass Holdur Hroherst
081 971- Taua o a1re M8

S v 7 pmve canlowtes i w0 de wrted o

%ir. Jowd Wetome Quimas Movatrs

HinTz

TRSIS CON
FALLA DE ORIGEN

183




_Benigno Quezada Morales

Transporte

con la persona que comprd la escultura, el medio por el
pues es guien lo

Se debe convenir,
que se la haremos llegar. El comprador debe estar de acuerxdo,
pagara, y de acuerdo con la decisidén gque tome se incrementar& el costo de la
pieza que adguiera. El1 tramite o documento gque realiza el transportista tiene

varios nombres:

~ Aéreoc guia aérea (Air Wybill)

~ Maritimo conocimiento de embarque (Bill of leading)
~ Autotransporte (carta porte)

- Ferrocarril (talén de embarqgue)

Dicho documento debe coincidir con lo indicado en la carta-factura,

factura, lista de empague, etcétera.

3
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Es recomendable pagar un seguro de la mercancia, gue no es costoso y se

adquiere con el autotransportista; el cliente lo debe pagar.

i84




P

La Producciéon Escultérica Integral

Despacho aduanal

Es el encargado de hacer los tramites para que la mercancia pase la
aduana, ellos xealizan el “pedimento de exportacién”, decumento gue nos pide la
SHCP para la salida del bien, basico para el ingreso en el pais de destino.

Las empresas q\.ie prestan este servicio son privadas, Y <¢obran un
porcentaje segin el bien exportado de aproximadamente 0.18% (informacién obtenida
por teléfono ‘d_e‘ la Compafiia Panalpina). Ellos parten de los documentos antes
menciona'd'qsr‘,fsi,hay'falsedad en la informacién nos pueden aplicar multas y se

retrasa ‘la” Salida de los bienes.

) Cex.;‘t.{i.fi'cado de origen

) J.Esun documento gque indica el pais en que se realizdé el bien, es en
algunos VCasos' un reqguisito que se pide para tener un trato arancelario
préfe:encial de acuerdeo con determinado convenio comercial. Se solicita un
formato a la Secretaria de Comerxrcio, uno mismo lo llena y sSe entrega juntc con
los dem&s documenteos que nos solicite nuestro agente aduanal (se anexan copias

del fornﬁato) -

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Nomenclatura arancelaria
LI
Son claves que se utilizan para la clasificacién de bienes de exportacidn;

pueden variar entre un convenio internacional y otro con diferente pais. Es una

herramienta para la tasacién de impuestos y para el contreol de la produccién

nacional e internacional. Las compafifias aduanales, la Secretaria de Economia y el

Banco de Comerxcio Exterior nos pueden auxiliar para conocer en cual clasificaciédn

arancelaria manejar nuestro bien.

Encontré dos datos para la clasificacién de las esculturaa en la

nomenclatura arancelaria que se contradicen y que a continuacién transcribo:
Nomenclatura para la clasificacién arancelaria de las esculturas

“Seccidn KXI-
objeccs'de:ar;e}'de*C6leccién'o de antigtiedad capitulo 97, documento

encontrado’ enla-bibY¥icteca de BANCOMEXT.'?

.+.3 No corresponden a:la partida 8703 laas esculturas gue tengan caracter
comercial (réé}q&hccién*en serie, vaciadas y obras de artesantia), qgue se
clasifican en. el capitulo correspondiente a la materia constitutiva.”

¥ en la paAgina 2881 dice:

~97.03 Obras originales de estatuaria © de escultura, de cualquier

materia.

4 “Ley del Impuesto General de Exportacién Recopilada”, p. 2877.
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Se trata agui de obras antiguas o© modernas ejecutadas por un escultor.

Entre estas obras, que pueden ser de cualguier materia {piedra natural o

artificial, -barro cocido, madera, marfil, metal, cera, etc.), se distinguen las
de bulto redondo o exento, que pueden apreciarse en todo su contorno (estatuas,
bustos, figuras,. grqpos, reproducciones de animales, etc.) y 1los altos y bajos
relieves, :I,n/c."l.us‘o‘las esculturas en relieve para conjunteos arquitectdédnicos.

Las manﬁfecturas de esta partida pueden obtenerse de dos procedimientos:
en uno de ellos, el artista (escultor) esculpe la obra en materia dura; en el
otro, . el . artista (eastatuario) modela con materias blandas las figuras que se

colocar&n en bronce o en escayola."“

claves de la

nomenclatura para la clasificacién arancelaria de nuestras piezas: la 83 06 29,
o la 97.03, gue se

Con ambos criterios estamos en la opcién de utilizar dos

gque se refiere a la produccidédn de acuerdo con el material,

. refiere a la pieza como obra escultdrica utnica. Con este dato se verifican las

facilidades de los convenios comerciales de cada clasificacién para disminuir los

gravamenes arancelarios.

La definicién anterior es importante, pues si catalogamos nuestro trabajo
como obra artistica tiene una repercusién de proteccién como tal, ¥y si 1la

introducimos como pieza en serie Jjustificaremos los materiales gue la integran
como tales, es decir, tendriames gue Jjustificar las leyes ambientales o de

procesos regulatorios (problemas aduanales).

otras ‘regulaciones no arancelarias

44 mcapacitacién aduanera y asesoria”, 85 p.
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Antes de cerxrar cualquiexr acuerdo hay que cerciorarnos de las
pedir informes con nuestro
puesto gque sai
detenido vy

agente

no arancelarias ‘que existen en ese pais,
os convenlos comerciales y/o preguntar al- cliente,

aduanal;5
de ellas nuestro bien puede ser

pox. desco oc mlento de algunas
’devuelto a nue tro pais y no llevarse
t aernos consecuencias, como pagar

a cabo nuestro convenio con el cliente,
gastos realizados, penas

esto’ podria

coﬁvencionales, atc.

Entre ellos estéan:

,Régulacién sanitaria para el empaque.
‘Registro ecolégico del bien.
,Requis;tos ecoldgicos del empaque.
Normas de calidad del bien, etcétera.

Formas de pago
el envio de los pages via bancaria, lo cual nos

Lo mas adecuado es
Si se tiene una cuenta en un banco en

facilita y agiliza la llegada de recursos.
el extranjero, el cliente tendra&d mas confianza.
referxencias comerciales para asegurar que cumpliremos el contratc y la mercancia
siempre tenemos qgue cuidar gue el dinero esté en
se puede cubrir una péliza que
Esto sucede

Aungque por lo regular nos piden

llegar&d en el tiempo pactado,

nuestra cuenta antes de enviar la mercancia:
garantice al cliente que recibird su mercancia en el tiempo acordado.
asi porque se reciben anticipos por las esculturas solicitadas. Dicha garantia se
puede convenir con una institucién bancaria nacional o internacicnal y el

cliente, si est& de acuerdo en cubrir el costo de la misma.
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ANEXO 8

Dependencias para tramites de exportacidén e inversidén

Depeaendencia

Tramite administrativo

Area interna

Piso y telafono

Secretaria de
Economia
Insurgentes
Sur 1940
Florida
Alvaro

Col.
Del.
Obregén
01030 México,
D. F.

Expedicién de tramites
de exportacién e
importacién Atencién
al puablico

Departamento de
Expedicién de
Permisos

ForAneos

Ext. 3384
Faxes 5229 6529
y S229 6530

Programa de
Iﬁpo:tacién Temporal
para Producir
Articulos de

Departamento de
Pitex de
Productos

Primarios

12° piso
Ext. 3342
Fax 5229 6530

Exportacién (Pitex)’ Departamento de
Pitex para :
Productos
Industriales
Empresas altamente Departamento de 12° piso
exportadoras (Altex) Altex Exts. 3381 y
3382
Faxes 5229 6529y'
5229 6530
Visa o certificado de Subdireccién de 12° piso.

exportacidén para la

Cuotas Textiles

Exts.3353 y 3354
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produccioén .
Cupos ALADI . . Subdireccién de 12°. piso.

Certificados;de origen|Certificados de |Exts. 3358, 3360
; ’ origen ¥y 3317
Departamento de Fax 5229 &529

Verificacién de
origen y Cupos

Preferenciales

Departamento de 12° piso,
Certificados de Exts. 3322 ¥y
Origen 3376

la

textiles, a,

éer;ificado de
origen pai;;él'acperdo
17.con Chile;.
certificado de
autenticidad de tabaco
para la CEE:;
certificado de
productos fabxricados
con insumos de Japdn;
certificados GATT y de
exportacién a la India

vy certificados de

origen para Nueva

o TESIS CON
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Zelandia.

Alfonso'Reyes

Jecoiln
Hibédiomo
Condesa
Del.
Cuauhtémoc
03100 México,
LIS
Conmutador:
729 9100

Unidad negociadora del

Tratado de Libre

Comercio entre México,

Estados Unidos y
Canada

Secretario de
negociacicnes
Comexciales
Internacionales

89°. piso,

EXt. 6000 Tels.
5729 9101 y 02
Fax 5729 9307

18°: ' piso,

Director Generxal
de Negociaciones
de sServicios y

Coordinacién con

Ext..6045. - 7o
Tel. 5729 9141
Fax 5729 9381

B - Europa
Area América 16° piso
Latina, Exts.6009 y 6012
Coordinacién Tels. 5729 9106

General de
Negociaciones
con América y

acceso al

y 5729 9107
Fax 5729 9308

: Mercado
Area Cuenca del 17° piso,
Pacifico Exts. 6080 y
6081
Tel. 5729 9172
o TESIS CON
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Fax 5729 9308

Estados Unidos y |16° piso,

Canada, Exts. 6009, 6010
: Coordinador Tels. 5729 9106
B General de al 08

Negociaciones
con América y
Acceso al ’
Mercado

Fax 5729 9308

Tel. 5729 9300

Norma Oficial Mexicana

(NOM)

Direccién
General de
Noxmas

Ext. 4105
Fax 5729 9476

Secretaria de

EducacisénPubl
ica  (SEP)’
Av. Juérez y
Eje Central
cCol.
Del.
‘Cuauhtémoc
06050‘México,
D. F.o

‘Centro

Autorizacién de
exportacién,
importacién y
repatriacién de
cuadros, esculturas y
obras de arte (del
siglo XIX en adelante)
Autorizacién de
exportacién e
importacién de
cuadros, esculturas y
obras de arte (del

siglo XIX en adelante)

Direccién de
Artes Plasticas
(Instituto
Nacional de las
Bellas Axtes,
INBA)
Coordinacién de
Artes Plasticas

Direccién del
Palacio de las
Bellas Artes

Tel. 5510 1388
Fax 5512 3573
Torre

Latinoamericana
3°. piso

Tel. 5512 3873 y
5512 6917

Av, Victoria
110
Ccol.

El Bajo

Copilco
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Del. Alvaro .
obregén’

Reforma:37

Guerrerq B

Autorizacidén de
impuestos y
ranquicias aduanales

Aﬁﬁorizacién previa de
regimenes temporales
de importacién y
despachos a domicilio.

Administracién
Genexal Juridica

de Ingresos

Tel- 5512 0461
y 5510 9929
Fax 5521 4764

Normatividad en
aduanas Modificacién
de articulos Aspectos
relacionados con

aduanas

Administracién
Central de
Normatividad de
Comercio
Exterior y
Aduanal

Tel. 5676 8812
Faxes 5676 1292,
5676 8812 y 5228
3729

Derechos de Autor

Tel. 55628 8903

Dinamarca 84
Col.

Metr6
Cuauhtémoc

Juarez

casi esg. Av.

Chapultepec

Registro de las piezas

195
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El embalaje

contiene aspectos que se deben cuidar y que son

En este rengldn, (el embalaje),
Estos aspectos son

colaterales, pero influyen en el procesc que hemos repasado.
y escribiremos sdélo algunos puntos gue

de tipo ecolégico y de normatividad legal,
este tema Yy se describira una

nos permitan visualizar términos generales

propuesta de embalaje, que de acuerdo con nuestra experiencia nos ha permitido
que las piezas gue hemos realizado en nuestras instalaciones hayan llegado en

perfectas condiciones a su destino.

Se debe considerar lo siguiente:

La caja debe contenex identificadores de origen y destino, seflalizacién de

su manejo, aprovechamiento de todos los espacios, tomar en cuenta los aspectos
ecolégicos y -los materiales permitidos en el pais de destino.

Ty

3 . piseflar la caja de acuerdo con las necesidades del transportista.

El Centro Promotor de Disefio—México nos puede dar asistencia técnica para
la solucién del problema de embalaje.
Como exportadores, debemos:

Cumplir las normas fitosanitarias y ecoldgicas del pais de origen ¥y

destino, utilizando materiales preferentemente reciclables para embalar.

TESIS CON
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Los embalajes7deben estar disefiados para la mejor manipulacién posible,
sea manual o mecénlca. ‘En‘caso de piezas grandes y que requieran un transporte
especializado, hay que p:ever todas las posibles contingencias en la ruta que

seguira la pleza.

E;;mangjp‘dq-lgs;piezas debe estar a cargo de personal especializado, y

como .esto e;[cégi imppsible, tenemos gque anexar la mayor informacién posible del
manejg.de“las~mismas, pues por un mal maneje las piezas pueden sufrir desde leves
daﬂoé,;como iaspaduras, hasta dafios mayores, como fracturas. Se debe cuidar que
'no sufra derrames de liquidos u otras substancias que podrian perjudicar las

obras.

Los materiales que se utilizan normalmente son madera, papel y esponja de

poliuretano.

Con la madera se elabora una caja, gQue debe ajustarse a la pieza, cuidando
que no guede justa ni sobrada, pues lo primero ocasionaria posibles deterioros y
lo segundo un gasto innecesario en material de relleno y costo de transportacidn:
el costo del mismo se basa en el volumen y el peso. Con la caja obtendremos una

alta resistencia a los impactos externos.

El papel kraft es recomendable como primera capa de la pieza; hay
diferentes espesores, pero se debe escoger el mas maleable para gque no dafie la
pieza. Un material rigido no es conveniente porgue podria ocasionhar lo antes

mencionado. El papel kraft libre de tintas es reciclable y barato.

La esponja de poliuretano protege la pieza contra golpes ¥y se pueden
aplicar varias capas después del papel kraft. Es econdmico y muy maleable. Los
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espaéio_s vacios entre la caja y la pieza pueden rellenarse

diferentes. formatos. ..

: TRANSPORTE TERRESTRE
éa;r;a (ton) Largo (m) Ancho (m) Alto
s ; (m)
3.5 N i -13.0 . ) 2.35 1.80 -
10.0% 7o s T 5.5 : S e 12435 S 2.50
15.0 R - PY- T B I - 2.50
11.3 : 2.40
2.40
Ferrocarril n 3.05
Ferrocarril : 3.20
TRANSPORTE._AEREO - R o -
Tipo de avidn/ : ’L'az"gc '(n'x)‘ - Anc“h:oi (m) - Alto
contenedor = e peraEe R (m)
747 F 6.09 3.04 1.62
747 LR:; 7 SR €.09 2.84 1.62
DC 10 3.29 2.84 1.55
TRANSPORTE MARITIMO
Tipo de Large (m) I Ancho (m) | Aalto
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Contenedor = - (m); -
40 pies ~T1z.00 2.35 1.80 -
20 pies 5.90- 2.35 2.50

En los ) acuerdos intéx:nac:'.onales hay un apartado para  especificar las
condiciones del embalaje.  Por ejemplo, para las reglas de origen en el TLC
(México—EUA-Canad4), sSe:encuentran en el Cap. IV, arts. 409 y 410, y para las
medidas relativas a la normalizacién se encuentran en el Cap. IX, art. 913.°%°

Requerimientos internacionales

En México, ‘la 'encargada de vigilar la normatividad internacional de
" embalajes es la -,‘Se'cretaria de Economia, a través de la Direccién General de
Normas (DGN), unef,_vigila que se cumplan la Normas Oficiales Mexicanas (NOM) y

establece:

—~ - Las’
ecologila:,~’las‘ 1e ‘ye"s ilaborales ¥ los bienes naturales.

wo

cér’a”céeristicas de los productos y procesos, gque no dafien la

as- - especificaciones del embalaje, gue no sean un riesgo para las
animales Yy medio ambiente.

=" Las nomenclaturas Y simbolos internacionales del manejo de los
proddctos.

— La informacién general del producto, uso, manejo, riesgos, etc.”*S

_ TESIS CON__
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establece su propia

T Come  ya se menciond, cada pais
ook
pueden ser de utilidad de

continuacién se relacionan algunos consejos gue

diferentes paises.

La Unidén Europea, en su Norma Directiva 94/62/CE, pide que los embalajes:

Sean aprovechados posteriormente entre 50% y 65%, Reciclados entre 25% y

45%, con un minimo de 15% para cada material de envasado.

Alemania. Establecié que debe ser colocado el simbolo de El Punto Verde.

AIemania ie= el ejemplo en medidas ecoldgicas y su normatividad es el

ejemplo en Europa. Esta contempla:

Prohibe: venta de productos cuyos envases Yy embalajes no puedan
xeclcla: e.l: e
‘E1 distribuidor/detallista debe retirar los embalajes antes de gque el consumidor

flngl‘haga uso-de ‘ellos.

El’ material de empaque debe sSer recolectado en el punto de venta y el

vendedor ‘es ‘responsable de su reciclamiento.

Impone un depdésito a los envases de pintura, disolventes, pesticidas,

aceites y otros productos de utilizaciédn doméstica.

La obligacién en el empaque de la informacién anterior.
el reciclado © la obtencién de

Proceso comercial, se persigue la reutilizacidn,

alguna forma de energia con dichos materiales.
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Holanda. AlVigual que las anteriores naciones, busca la reutilizacién de

loa envases ¥y embaléjés,pe:o con la consigna de disminuirlos al maximo, asi como

sustituirlos pox materiales de rapida recuperaciédn, sin emplear materiales con

solventes téxicos yiplomo.

Irlanda Instrumento Ley Waste Management (1996), que pretende reciclar

85% de mater alea de embalaje, y responsabiliza del costo de recuperaciédn a los

industriales

impuesto especial para utilizacién de reciclado y

materiales de empague y embalaje (Ley 475) con los mismos
contrasce de los paises anteriores, se pretende que los materiales
ean’ blodegradables en 90%; la etigueta de cada producto debe contener

la'lnfo:macién,necesazxa para que el envase no sea desechado a la naturaleza, Y

Portugal. ~Bn el decreto nuam- 322/95 sobre envases sSe establece la

responsab lidad del sector industrial y de la municipalidad.

se establec;eron dos sistemas para el reciclado de materiales, uno que los
-}

productores generen un sistema de obtencién de los materiales por reciclar,

‘bien_ qua ‘cubrxan los gastos para gue una compafiia sea la que ofrezca este

\sexvlclo.

W

La obligatoriedad de los anteriores criterios de reciclado se relacionan

con la producciédn en dinero gue generen por compaifiia.

Reino Unido. Pretende también, como los anterxiores, incrementar 1la
actividad del reciclaje; En su directiva 24/62/CEE tiene una apartado especial

& | | TESIS CON
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‘para’ los éﬁvﬁs de'lujo,»farmacéuticos y en formatos peguefios, ¥
Ve AL

“el pxoductor es el obligado Jdel reciclaje, aungue puede también
costo gue recae al

Portﬁgal'
deslindarse sx ubre el costo para gue lo realice un tercero,

Involucia.‘al productor como agente responsable del reciclado. En eate
punto hay‘quéﬂavériguar’la responsabilidad o el proceso de recuperacién de los

embalajes’en caso' que’ se tenga un cliente en dicho pais.

~E=tablece normas especiales de embalaje. Por ejemplo, no se venden

los envases deben

- suiza.
bebidas “en envases gque no sean reutilizables o reciclables;

indicar el matez;al con que Se elakoraron y la manera de reciclarse. Los

“La eliminacién de este

producto: no pel grosos: deben ser marcados con la leyenda

producto nd ausa perjuicios al medio ambiente”.

gque el envase tenga el minimo impacto en el medio
Busca formas

amblente, y busca para ello nuevas tecnologias y nuevos materiales.

de reduclr al maxlmo el uso de envases, crea programas de concientizacién del

entorno ecolégico y el reciclado de materiales.
estaban dedicadas no sdélo a 1la

Cuando visité Montreal, en el
Museo de las Ciencias, varias de sus salas
'proteccién de la flora, fauna y agua, sino también a su aprovechamiento mediante
un uso -'racional. El1 montaje de las salas
dinamicamente, dirigidos al publico de todas las edades.

¥ la concientizacién se presentaban

Los programas anteriores los llevan a cabo grupos gubernamentales,

ciudadanos y la iniciativa privada; quien establecerd programas de vigilancia y

seguimiento de las politicas ecolédégicas.
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La aplicacion  de las normas canadienses de reécicladeo involucra lcs

productos de importacién.

Establece que’ .los contenedores o©o embalajes deben tener 1la informacién
correcta .de los bfoduétos que contengan en cuanto a calidad, cantidad,

composicién, natutaieza, seguridad, origen, valor, etcétera.

Estadbé‘unidés ; Al igual que los paises europeos y Canada, este pails busca
regular y disminuir ‘los impactos ecoldgicos que provocan el uso de materiales de
embalaje' y':envase, ‘a través de la Federal Trade Commission {FTC) Yy la

Environmental,?rotegtion Lingency (EPA). Estas son dependencias federales, y cada

estado iiené suéldi$pqsiciones locales.

Prohiben productos que dafien la capa de ozono.
E que son elaborados con ciertas materias primas como

Los pzoductds
clorofluoroca:bonos, halégenos, tetracloruro de carbono, etc., deben ser
e fcrma que los consumidores los identifiquen facilmente y pueddn

decidirx sifilos consumen © los cambian por productos alternos.

.Las etiquetas deben tener informacién tanto del producto como del envase

y/o embalaje.

/" Hay algunos estados donde se pide una cuota por adelantado para la

eliminacién de envases y embalajes con la finalidad de fomentar el reciclado.

Nosotros, como productores de arte gue pretendemos enviar a diferentes
partes del mundo, debemos tomar en cuenta los puntos anteriores para puestro
embalaje gue en resumen se pretende gque no tenga un impacto ecolégico y que sea
reciclable. Cuando tengamos que enviar una pieza a un pais del gue desconozcamos
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su legislacién en materia ambiental Yy sobre envases y embalajes debe

a nuestro asesox

evitéremos riesgos: de que la pieza
econémica ‘o de‘:‘t‘ener que pagar el
habérsele permitido el acceso a ese
nevo .

Yy env:l.ax:la de n

cién transcribimos
quivalente en otros

sea detenida,

aduanal para no tener problemas con el manejo de las p:.ezas.
de ser acreedores a una multa

Asi

viaje de regreso de nuestro paguete por no

pais y perder un cliente,

o de reempagquetarla

parte del vocabulario usual en el envio de

idiomas.

IONES V:ERBALES PARA EL MANEJO DE EMBALAJES DE
Frances Italiano Espafiol Portugués
Attention |Attenzione Manéjese Cuidado
BT con -
cuidado TESIS COI\I
Fragile Fragil Fragil FALLA DE ORIGE
Vetro Vidrio vidro L]
Non = No se deje]Nao
dropped: - | stirzen ribaltare caer deixar
) L : cair
Keep dry Vor En Ppas Tenere in|Conservese Conservar
Nasse - - exposexr -&f luogo en lugar {em lugar
schitzen I’hum:.dz.t asciutto seco seco
&
Don’t Trocken Craint Teme Protéjase Protegar
store in ]| aufbewhx [ I’humidit |[I’umidita de lafcontra a
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humedad humidate
Guardese Deve se
en ) lugar guax:dédo
fresco em lugar
. fresco
Arriba Este lado
. para cima
Debajo Este lado
para
baixo
- Nieht ;. En pas No voltear {Manter de
‘umi'..évgen‘ : &:ér)\?_érsex{ capovolgexe la caja pé
Open: her:e Hiexr . coté 4] Lato da | Abrase Abra aqui
e bfgnén’ ocuvrir. aprirsi aqui
{'Lift here Higr Soulever Sollevare Levantese Suspendex
IR anheben ici | aui aqui por agui
Nicht Soulever Non Levantar Nao
mit avec sollevare con empregue
Haken" Chaines con ganci ma{ cadenas, ganchos
sondern i |sans V- con catene no con
. m‘i.t-a,' H c:qchéts_ ganchos
Ketten . | & :
anhébén'
wWeight, Pesc netto, | Peso neto, |Peso
net, i ne: reale, legal, liquido,
legal, netto, lqéal} P netto, bruto, legal,
gross brutto 'brl’.lt“.ta‘l‘e ‘| 1exdo, tara tara bruto,
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Tara

tare rara - -
<+ -EBErze:-l.Fabbricat [Fabbricato Hecho en | Producto

Made: . . in

o in ... in .... “es

(Esto. es -similax a'ld‘que se nos pide en la norma nacional vista unas paginas

atxésd

. iafexpex;encia personal de exportacién y la produccién de esculturas hasta
el dia de“ﬁoiuindica,como norma el cuidado en la elaboracidén de la caja, el
asegu;amién;d de la pieza dentro de ella (debemos considerar que nuestra pieza va
,a estar recibiegdo diferentes tipos de manejos, ser&d movilizada por diferentes
trahgﬁortés, estarad recibiendo diferentes tipos de climas, etcétera). Otro punto
importénte es el relleno de los espacios con materiales de unicel; hasta el dia

de hoy esto no nos ha creado ninguan problema con laas compafiias de transporte,

aduanales o recepciédn de la pieza en paises como Canada, EUA y unas cuantas

ocasiones en paises de Europa.
No hablaremos aqgqui en detalle de las normas internacionales como 1S0, FAO,

que de analizar productos de consumo a nivel masivo o produccidén

WHO, OECD, etc.,
si bien

industrial tendriamos que hacerlo por la importancia de su regulacién:
nuestro proyecto es hacer una produccién en serie y con enfoques industriales,
nuestros parametros de elaboraciédn se limitan por procesos artesanales y nunca Se

compararadn a una refresguera o ensambladora. Dentro de la produccién artistica

tradicional se contempla el aumento del numero de piezas artisticas,
pero con las restricciones antes expuestas, es decir,

asi como 1la

diversidad de los formatos,

una produccién no masiva.
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