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Introduccion

La presente investigacion tiene como objetivo primardial
hacer una revisién histdrica a los fundamentos tedricos,
concepluales y principalmente formales de la escultura
con caracter filiforme, es decir, la que esta compuesta
de materiales como hilos, alambres, varillas, ramas ,
{ubos, viguetas de acero, etc. Otro de los propositos, es
sefialar el origen de este tipo de escultura, realizar un
andlisis formal descriptivo y mencionar los materiales
que se han utilizado para conformarlas, todo esto con la
finalidad de utilizar los datos obtenidos para respaidar
histéricamente mi propuesta personal.

Ahora bien, sabemos que uno de los cambios mas
revolucionarios en escultura tiene su origen en el final
del siglo XIX con la obra de Augusto Rodin, la escultura
perdi6 su cualidad monumental. perdic sitio de
emplazamiento propio y se volvio autoreferencial
{recordemos su cbra titulada “Las puertas del infiemno”
1880). A pasar de estos cambios, la escultura seguia
siendo figurativa, la masa y el voiumen perduraban
como elementos primordiales de composicion.

En el primer Capitulo, veremos la definicion de
filamento, también encontraremos gue, en el primer
cuarto del siglo XX, tiene lugar el periodo constructivista
desarrollado en Rusia, en el cual surge otro cambio
importante en la historia de la escultura que consiste en
una depuracion de los elementos basicos de
composicion hasta liegar a la esencia misma de la
estructura: E! Filamento.

En este periodo constructivista, los artistas
comienzan a experimentar con nuevos materiales
desarrollados por la industia de su tiempo,
principalmente con los plasticos, y en sus obras
hacen una posible evocacion a los modelos
construidos por los hombres de ciencia para ilustrar
esquemas complejos.

En el segundo capitulo revisaremos como durante el
siglo XX, fueron estableciéndose las constantes en
los elementos de composicion de la esculiura
filiforme aportados por artistas, tedricos y criticos.

TESIS FOW
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E! tercer capitulo contiene, una revision formal de las
obras filiformes producidas de la segunda mitad del
siglo XX a la actualidad. En este periodo, la palabra
escultura se utiliza para nombrar la gran variedad de
objetos tridimensionales (fabricados o “encontrados’)
que son intervenidos formal o conceptualmente para
fransmitir una emocion o una reflexion en el
espectador. En 1979, la historiadora de arte Rosalind
Krauss publico un ensayo donde analizo este caso, y
afimo lo siguiente: Una senz de cosos bastante
sorprendentes fian recibido efnombre de esculturas: estrechios
pasillbs con monitores de television en [os expremos; Grandes
fotografias documentando excursiones campestres: Espejos
situados en dngulos extrarios en Rabitaciones ordinarias;
Lineas provisionales trazadas en ef suelo del desierto. Parece
como si nada pudiera dar a un esfuerso tan abigarrado ef
derecho a reclamar (3 categoria de escultura, sea cual fuere ef
significado de ésta. A menos, claro estd, que esta categoria
pueda lagar a ser infinitamente maleable. 1

1 Krauss, Rosalind. *La escultura en el campo expandido®,
ensayo publicado en idad, Habermas, Jurgen y
ofros, Espafia, Ed. Kairos 1968

En la década de los afios sesenta, algunos escultores
pertenecientes a las comientes artisticas como el
Minimal art, Op art, Land art (corientes desamolladas
basicamente en Estados Unidos), crearon una vasta
produccién de obras con filamentos. En el mismo
periodo, en Mexico, se creaban esculturas
monumentales de composiciones geométricas, algunas
de ellas de caracter fliforme, muy importantes por que
podian ser “transitadas” por el publico, es decir, el
cuerpo humano es accesible a los espacios o huecos
creados en la escultura y caminar dentro de la obra.

Es importante comentar que no toda la obra, de los
artistas elegidos, es de caracter filiforme, mas sin
embargo. son cbras que aportaron nuevos elementos
tanto formales como conceptuales a la historia de la
escultura. Algunos artistas dan mas importancia a los
elementos compositivos y otros al caracter conceptual.

Entre la extensa producciéon de escultura filiforme
figurativa, realizada entre 1920 y 1950, podemos citar
el ejemplo de Pablo Picasso (1881-1973), quien utilizd
chatarra y objetos de desperdicio industrial, existe
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también el caso de Alberto Giaccometti (1901-1966) y
sus personajes alargados, En el caso de las obras
fiiformes no figurativas creadas en el mismo periodo,
tenemos el ejemplo de David Smith (1906-1965), que
utiliza acero forjado para crear una serie de obras
filiformes; Alexander Calder (1898-1976) que combina
el plano y el filamento para crear sus obras moviles.
Estos escuttores son, sin duda, muy importantes, pero
no son considerados en esta investigacion, por que no
influyen directamente en |a realizacion de mi obra.

En cuanto a mi propuesta escultérica, presento el
desarrollo de mi proceso creativo, en e cual considero
la importancia de su cardcter formal, al hacer
referencia a un cddice nahua, por medio de una
analogia entre las lineas de contorno caracteristicas de
este y los filamentos que componen mi obra.

Las obras de los antiguos mexicanos, obviamente, no
pueden reiacionarse de modo alguno con nuestro
concepto actual del are. Sin embargo, es mi motivo
para la produccién personal o hacer una evocacion a
estas obras anfiguas por medio de una obra
contemporanea,

TESIS CO¥
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Sefialo que mi admiracion por las obras pictograficas
de los antiguos mexicanos, por ejemplo el Cédice
Borgia, es principalmente por sus cualidades plasticas,
es decir, la linea, el color, la composicion.

Estas cualidades las retomo como pretexto para la
produccion de mi propuesta plastica. Analizar el
verdadero significado y la interpretacion de un codice,
pertenece a otra rama de la ciencia.

Por otra parte, en México la situacion de la escultura
contemporénea estd inclinada a la utilizacién de
materiales y objetos de deshecho, algunos de estos
son presentados sin alteraciones formales o son
reunidos en conjuntos para establecer una instalacion,
{recordemos la 3° parte de !a exposicion de la escultura
en México organizada en el palacio de Bellas Artes en
el afio 2001) 2. Esta muestra confira que hoy en dia
se han liberado los procesos creativos y no se inhibe el
uso ni la procedencia de cualquier material para crear
una escultura. En mi caso fa utilizacién de tubos de
PVC.

2 Arteaga, Agustin; De! Conde, Teresa y otros. Escuitura

mexicana. de 'a Academia a la instalacién. México, INBA,
Landucci editores s.a. 2001 483 pp.




Para desarrcliar este trabajo de investigacion, utilicé 1a
metodoiogia de revision historica de la escultura filiforme
en Europa v América durante el siglo Xx. La astructura de
la investigacidn esta delerminada por cepitulos, en cada
uno de estos, esta una corriente artistica, representada
por escultores con ideas, conceptos,

técnicas, caracteristicas de obras filiformes.

soluciones y

La abundancia de objetos admitidos como cbras
artisticas, permitz agruparlcs en tendencias, donde
edsten modslos con similitudes técnico-expresivas,
formales o significativas. en ef cual una obra plastica
singutar tiene aspectos en comin con ofras.

En esta investigacion las obras escultéricas son
analizadas partendo ce tres cualidades: El plano
sintactico, #s el orden de sus elementos y materiales; El
plano semdntico, que pora significados y valores
informativos y sociales; El plano pragmatico que tiene
consecuencias y gjerce una influencis 2n un contexto
social determinado. Cuando no existen elementos claros
0 un caracter evocativo, 1a interpretacion de la obra queda
abierta, por lo tanto es necesario la experiencia y 1a

imaginacion parsonal para defnirla.

He dejado al margen la parte biografica de cada
artista, s6lo sefialo lo mas importante en relacién
a la propia obra.

El modeio del texto tiene 1a siguientes partes:
Causas, origen, desarrollo, resultados v
conclusiones 3

El texto se basa en un discurso descriptivo y tiene
como proposito principal evocar la impresion
producida, en este caso, por las obres plasticas,
tratando de explicar sus diversas partes y
cualidades.

2 Baena, Guillerming., Manual para elzborer trabajos de
investioacidn. México. Editoras Mexicanos Unidos

16" reimpresién 2000 123 pp.
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1.1 Definicion de Filamento

Wassily Kandinsky (Moscy 1886- Neully 1944), en
su libro Punto y Linea sobre el plano, publicado en
1926 en Alemania, hace un estudio de la importancia
de la linea como elemento primordial para la
composicion grafica y pictorica. Wassily define a la
Linea como: ..[z traza que ef punto deja con su
movifidad... se trata pues de un efemento derivadd o

secundario. 4

Obviamente este fenémeno salo puede ocurrir en un
plano bidimensional, por esta razon e concepto
"Linea" al ubicarlo en el mundo tridimensional
adquiere una nueva configuracion: Filamento.

De este modo el filamento se convierte en elemento
primaric de composicion y estructura basica de
construccion de un cuerpo 0 un objeto en el espacio;
Ahora bien, la Linea y el Filamento comparten
cualidades similares de comportamiento en sus
respectivos espacios, las mas importantes son: la
tension y la direccién.

4 Kandinsky, Wassily. Punto y Linea sobre el Plano
México, Ediciones Coyoacan, 1998 Pag. 47

Existen tres direcciones primarias: alto, largo y
ancho, para tomar las tres direcciones del objeto
debemos medir en direccion vertical, horizontal y
transversal. Para Kandinsky La fongitud es un
concepto temporal 5

Los filamentos también pueden clasificarse como:
rectos, curvos, quebrados, y mixtos que pueden
formar angulos rectos, agudos y obtusos; desde el
punto de referencia posicional, pueden estar
colocados vertical, horizontal o diagonalmente. La
combinacion de los conceptos de comportamiento,
clasificacion, posicién, grosor y extension, se obtiene
una infinidad de posibilidades compositivas en el
plano o en ¢l espacio. Kandinsky, en dicho libro,
también otorga a la linea cualidades de temperatura
y sonido para evocar un cierto fiismo o dramatismo,
conceptos que se pueden atribuir a los filamentos.

Durante el desarrollo de esta investigacion, veremos
como los artistas de los diferentes estilos
escuitéricos que analizaremos, emplean estos
conceptos basicos para construir sus obras.

5 Ibidem, P&g. 90
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Acerca de 1a palabra Filamento &l Diccionario General de la Lengua Espafiola define:

Filamento es una porcion bacilar alargada de un estambre.
Frovigne del Latén “filum’, “filt" es el prefijo para formar las palaliras con significadi de hilo. €

Esta dafinicion podemos re-significaria desde una perspectiva geométrica como un cilindro, prisma o paralelepipedo
-regular o irregular, solido o husco- alargacos o estirados.

Pueden sar cables, mangueras, tubos, varillas, viguetas de acern, alambres, vigas de madera, mecales, cuerdas, ¥ varios
materisles semejantes. En la naturaleza pueden ser ramas, troncos, relampagos, telarafias, cabellos, serptemes entre ofras

cosas.
I ‘5.1
S: b i .4L_
“ 1 E‘ "~ ﬁl ‘/ 4|m,
'-' ‘n
I } wciath
u-“-‘_' '+ #lﬂ!lﬂ""l

‘-‘ﬂ“ﬂqu - ‘Q‘lk ‘ Ciads

6 Diccicnerio General de la Lengua Espafiala Micro Soft 2002




Al revisar |a historia en e! siglo XIX, encontramos uno de los primeros logros de construir una estructura de gran
escala. con viguelas de acero (flamentos). es la torre Eiffel. El ingeniero francés Alexander Gustave Eiffel
(1832-1923) la proyecto para Exposicion Universal que tuvo sede en la capital francesa, Paris en 1889.

La base consta de cuatro enormes arcos que se apoyan en cuatro pilares situados en los vértices de un
rectangulo, a mayor altura dichos pilares se giran hacia el interior hasta unirse en la clspide; Para su
construccion se emplearon 6,300 toneladas de hierro, que equivalen a 18,000 viguetas unidas con 2,500,000
remaches , desde el punto de vista meramente plastico se crean por medio del entramado un juego visual muy
interesante, combinando direcciones, ritmos, proporciones, densidades, angulos agudos y obtusos, todos estas
elementos basicos para una composicion arménica.

Cuenta con escaleras y elevadores y en su recomdo se
alzan tres plataformas a distintos niveles, cada una con un
mirador, y la primera posee un restaurante. En la torre se
sitda una estacion de radio, una meteorolégica, una antena
de transmision para la televisién y unas habitaciones en las
que vivio e! propio Eiffel.

Pienso que este monumento, sin duda alguna, anunciaba el
devenir de una modemidad que propiciaba una nueva
cultura visual para una sociedad acostumbrada a la facil
lectura de lo figurativo, Un monumento es una sefial que el
ser humano deja y que ha inventado para recordar, honrar,
perpetuar o celebrar un acontecimiento importante de su
sociedad; Tiene distintas facetas puede ser una piedra, una
piramide, una moneda, una escultura ecuestre, arcos del
triunfo, una gran escultura geomeétrica, etc.

La Torre Eiffel en aquella época representaba el
monumento a la hegemonia industrial de una nacion, hoy en
dia se ha convertido en una referencia muy importante en el
contexto urbano, ademas de funcionar como un simbolo
representativo de la cultura de un pais.

TRSIS CON
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1.2 Antecedentes histéricos: Ef Constructivismo
ruso 1920

El movimiento artistico ruso de principios de! siglo
XX, posterior a fa revolucion de 1917, fue
denominado Constructivismo, canaliza la ideologia
que revindicara las formas politicas, econdmicas,
sociales y por lo tanto culturales (basado en el
pensamiento Mancsta-Leninista), para el desarollo
de una nueva identidad nacional; Esta corriente en el
plano artistico ejercio una importante influencia en el
arte europeo y fue organizada por el escuttor y pintor
ruso Viadimir Tatlin (Karlow 1885 — Mosc( 1953).

Aungue el movimiento se dividid en diferentes
facciones en la década de los veintes, en general el
Constructivismo defendié los ideales del utilitarismo,
el funcionalismo y la abstraccion. El utilitarismo,
actitud frente al arte que dominaba en la recién
constituida Unién Soviética (URSS), sostenia que el
arte debia ser facil de comprender y tener una
utiidad social. Tatlin fusiond su creencia
constructivista con la del nuevo estado comunista,
convitiéndose en un disefiador poderoso e
influyente dentro del nuevo orden estético.

El Constructivismo ejercio una gran influencia sobre
la escultura y arquitectura especialmente, asi como
también en el disefio industrial del siglo XX y su
defensa de los materiales modemos y el uso de las
lineas puras sirvid para reforzar a la naciente
estética de! funcionalismo. El nombre hace también
referencia a la construccion de esculturas abstractas
manufacturadas con una gran variedad de
materiales industriales, como metal, alambre y
plastico. Las primeras obras representativas son las
construcciones en refieve de Tatlin realizadas entre
1913 y 1917. En 1920 se incorporaron artistas
importantes como Alexander Rodchenko (1891-
1959), El Lissitzky (1890-1941), Naum Gabo
(Briansk 1890-Nueva York 1977) y Anton Pevsner
(Oriel 1886-Paris 1962), entre otros. En 1920 Gabo y
Pevsner publicaron en Moscd el manifiesto realista,
donde se exponen los principios tedricos del nuevo
estilo.

THAIS GOV
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Los arlistas del Constructivismo trataron de trabajar
en equipo con arquitectos, ingenieros, disefiadores
industriales, ceramistas, efc. como actitud de la
embrionaria ideologia socialista, pero la grave crisis
econdmica postrevoucionaria obligo a muchos de
ellos a emigrar a otros paises. (Como Kandinsky,
uno de los fundadores de la Bauhaus en Alemania).

Artistas como Nahum Gabo (1890-1953) y Alexander
Rodchenko (1891-1959), pensaban que la funcion
del arte era més indirecta y mas abstracta, que
debia consistir en investigar a fondo los elementos
basicos de composicion en el espacio, el
comportamiento del volumen y del color, para
descubrir sus cualidades fisicas, funcionales y
estéticas; Estas afirmaciones eran contrarias a la
nueva ideologia Bolchevique que sugeria un arte
didactico y propagandistico para la educacion del
nuevo proletariado.

La idea constructivista, no era ningun procedimiento
técnico ni la expresién revolucionaria de una
congregacion artistica, era un concepto general del
mundo o mejor dicho del estado espiritual de fa
generacidn contemporénea. Una ideologia forjada

TISS CON |
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en la vida y destinada a influenciar su curso, no se
aplico solo a la disciplina artistica, ni se limitd al
dominio de! arte, interesaba a todos los dmbitos de
la nueva cultura que se construia. En 1920 Gabo y
su hermano Anton Pevsner publicaron el "Manifiesto
realista” 7, donde afirmaron que una de las bases
fundamentales del ate era negar el volumen como
expresion del espacio, por io tanto rechazaban la
masa fisica como un elemento de plasticidad,
ademas pensaban que el arte tiene su fundamento
en un ritmo dindmico o ritmos cinéticos como formas
basicas de nuestra percepcion del tiempo real; este
es el objeto principal de estos artistas: crear
estructuras que sean <una imagen vital de Tiempo y
Espacio>. E! Tiempo es un pefiodo durante e! cual
tiene lugar una accién o acontecimiento en un
Espacio, el tiempo es una de las magnitudes
fundamentales del mundo fisico y representa un
ritmo de dichas acciones o acontecimientos. La
teoria de la relatividad publicada en 1905 por el
cientifico Albert Einstein (1879-1955), fue la base
para que los fisicos demostraran la unidad esencial
de materia-energia, espacio-tiempo y la equivalencia
entre las fuerzas de la gravitacién y los efectos de la
aceleracion de un sistema.
7 Ver Apéndice 1, Manifiesto reglista, fragmento  Pag. 99
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El historiador de arte Herbert Read afirma: Una
<construccién> constructivista segin (s desarrollaron
Rodchenko, Gabo y Viadimr Tatlin, eran
deliberadamente impersonal'y fas relaciones espaciafes que
creaban eran tan abstractas como una formufa
matematica; se fia sefialado con frecuencia que estas
construcciones se aproximan sin intencion a los modelos
visuales que construyen los fombres de ciencia para
ilustrar una formula algetraica. 8

En el mundo de las ciencias fisico-matematicas, es
imposible, incluso imacional, separar los conceptos
Espacio-Tiempo. Para describir un  conjunto
universal se requieren coordenadas espaciales
como temporales. En la primera década del siglo XX,
¢l matematico ruso Hermann Minkowsky (1864-
1909) definid al Espacio-Tiempa  como:
.<estructuras proyectadas> que solo podian justificarse
estando unidas y Raciéndolo en forma de mafla en (o que
todos fos puntos simultineos del mundo se encuentran en
un estrato y todos aguellos que ocupan un. fugar fgual se
unen en una fibra unidimensional. 9

8 Read, Herbert. La escultura modema, Espafia, edilorial Blume,
1981, Pég. 71

Segin esta descripcion la estructura del universo
podria representarse como un haz de fibras y un
conjunto de estratos fluyendo perpendiculamente a
elias.

Los procesos creativos tienen caracteristicas
semejantes tanto en el arte como en la ciencia, esta
union entre ciencia y arte ha existido y ha perdurado
a fravés de [a historia, practicamente en todas fas
culturas; Este es un claro fundamento que inspiro y
condujo al desarrolio de la idea constructivista.

Naum Gabo nos aclara el origen de este ideal: La

palabra Constructivismo no fue inventada por nasotros;
nos vino dada por criticos y escritores. No fufo
construcivistas kasta [os afios veinte. Todos nos
lamdbamos <constructores>, de [z palabra rusa
Prostroyenia, que significa construccion. En ves de tallar
y modelar una escultura de una pieza, la construiamos en
el espacio, en base a o dictado por nuestra tmaginacion
del mismo modo que un ingeniero construye un puente. 10
9 Albrecht, Hans Joachim. La escultura ert el siglo XX, Madrid,
editorial Hermes. Péag. 63

10 Lodder, Christina. El Constructivismo ruso, Madrid, editoria!
Alianza 1948. Pag. 40
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1.3 Andlisis de las obras de: Tatlin, Rodchenko y
Gabo
Proyectado por Viadimir Tatlin (Karlow 1885- Moscll
1953), el "Monumento a la 1II internacional" en
1920, es el ejemplo mas claro donde un artista
integra el filamento como elemento principal de la
estructura para la construccion de un edificio. La
obra se pensaba realizar con una estructura de
viguetas de hierro, como una espiral de direccion
ascendente, que a su vez sostendria un cuerpo
consistente en un cilindro, un cono, y un cubo de
vidrio, este cuerpo estaria suspendido sobre un eje
asimétrico en movimiento. E! cilindro giraria sobre su
eje una vez por afo, dentro de este espacio se
realizarian conferencias y congresos; El cono rotaria
una vuetta por mes
administrativas; Ei cubo en lo mas alto funcionaria

y alojaria oficinas

como centro de informacion y daria una vuelta por
dia; ( foda esta maquinaria es similar al
funcionamiento del universo: La tiera gira alrededor
del sol una vez por afio, la luna una vez por mes con
respecto a la tierma y esta da una vuelta diaria sobre
su propio eje); Este edificio tendria una altura
aproximada a los 400 m.
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Acerca de esto Tatlin nos dice: Cologue en fa base la
espiral como forma mas dindmica, como simbolo def
tiempo: encrgia, (ucidez y esfuerzo. La construccion
transparente de formas metdficas tiene (s forma de una
espiral inclinada sobre dngulo de [z tierra. Las formas
inclinadas sobre dngulo de la tierra son las formas mas
estables. 11. Evidentemente Tatlin rechazaba la

nocién de monumento figurativo tradicional, que no
intervenia en un cambio de aspecto de la nueva
faceta urbana, para este constructor un monumento
contemporaneo tenia qué manifestar una sintesis de
los diferentes tipos de arte. Tatlin manifiesta lo
siguiente: Como principio es necesario subrayar, en
primer lugar, que todos los elementos del monumento
deben ser aparatos que promuevan (s agitacion y la
propaganda y en segundo {ugar; que ef monumento debe
ser un lugar de intensisimo movimiento. Uno debe
permanecer quicto de pie o sentado, hay que dejarse flevar
mecinicamente amiba, abajo contra (s propia voluntad:
frente a uno debe centellear la poderosa y lacinica frase -
11 I6idem Pég. 91
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el oador de agiacidn, y  mis alli de (as albimas
noticias, decretos, decisiones, de [os tiftimos inventos, una
explosion de pensamientos senciflos y claros, creatividad

solamente creatividad, 12

Es sin duda un proyecto demasiado ambicioso para
que pudiera realizarse con la embrionaria tecnologa
de su tiempo, pero lo mas importante son los
alcances de imaginacion del artista, siendo capaz de
crear nuevos monumentos, para configurar un nuevo
tipo de arte de funcién social. Tomando en cuenta
también, la utilizacion de materiales creados por la
industria contemporanea, como el acero y el vidrio,
ademds de pretender atribuires un movimiento real,
concbiendo una obra polifuncional donde se
conjugan  valores  artisticos,  estéticos y
arquitectonicos.

o TESIS oV
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Vladimir Tatlin (Karlow 1885-Moscd 1953)
"Modelo para el monumento a la III 12 16idem Pég. 92
internacional”
Madera 1919 -1920
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Alexander Rodchenko (Moscd 1891- 1959)
Construccion espacial / objeto espaciat
Madera contrachapada y plateada
1921
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La obra “Construccion espacial / objeto espacial” (1921),de Alexander Rodchenko (1891-1959) esta compuesta por
trece circulos o tiras angostas como rondanas, se encueniran colgadas o “suspendidas” en ! espacio para sugerir un
efecto de ingravidez. Consta de un circulo mayor a manera de contorno que contiene a su vez médulos en degradacion
en el tamafio de su didmetro , formando una estructura centripeta donde las curvas empujan hacia adentro, los
modulos se envuelven unos a otros y nos hace apreciar un ritmo visual muy dinamico.

El objeto esta construido partir de un plano circular de madera chapada, recortando circulos concéntricos, para
después al desplazarlos “nazca’ lo tridimensional, el conjunto esta pintado de plateado para crear un efecto de
refraccion luminica.

Esta obra es muy semejante a un modelo presentado por el matematico aleman Bemar
Riemman en 1860, con & cual demostrd que es posible una geometria en la que no
existen ractas paralelas, es decir, opuesta a la geometria Euclidiana que en uno de sus
postulados afirma que dos lineas paralelas jamds podran tocarse, asi como dos rectas
sdlo se tocan una vez. La geometria Reimmeniana o no Euclidea eliptica, indica que en
la superficie de una esfera todas las lineas rectas son circulos maximos y por lo fanto
pueden tocarse en dos puntos. -Como dato curioso la teoria de la relatividad de
Einstein se basa en la geometria Reimmeniana de espacio curvo. 13

13 Enciclopedia Encarta Micro Soft 2002
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Naum Gabo (Bryansk 1890-Nully sur Seine 1977)
Construccion en espacio X
plexiglds, naylon y aluminio
73x46x47.3cm
1953
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La obra *construccion en espacio X (1953) de Naum Gabo (1880-1977), esta compuesta por una estructura de cintas
curvas de plexiglds enlazadas por filamentos de nylon que conectan dos puntos de los bordes en orden inverso al de su
punio de partida y al cruzarse entre si producen un filo curvo retorcido creando un ritmo dindmico de tension y fuerza.

Tangentes a

fa Pardbola TESIS CON
e FALLA DE ORIGEN

El namero de filamentos, la aproximacion de sus puntos de conexion, su densidad de grosor, influyen en que podamos
percibir un plano como si estuviese “disuelto en el espacio” y envolviéndolo al mismo tiempo.

La utilizacién de materiales alternativos y novedosos, establecen al mismo tiempo una nueva percepcion del objeto, en
este caso escultdrico, alejado de materiales tradicionales como la piedra y la madera, que como masa sdlida, ocupan
mas espacio, y no como este modelo de Gabo que por medio de huecos “crea espacio”. Naum Gabo llamaba a sus
ideas artisticas “ideas constructivas” o “ideas de construccion espacial’, para él, ia concepcion del tiempo queria decir
movimiento y ritmo tanto real como ilusorio, Gabo nos dice: El objetivo de nuestro tiempo consiste en [a creacign de un ser
fiumano armdnico, y en nuestras obras nos esforzamos por educar al espiritu en esta direccidn. 14

El plexiglas es un tipo de plastico que comenzo a comercializarse en Inglaterra en los afios treinta con el nombre de
perspex, en los Estados Unidos lo llamaron lucite, y se utilizaba principalmente para fabricar armazones de lentes y
micas entre muchos objetos mas. Por su parte el nylon es una resina sintética muy resistente y eléstica, fue fabricada
en Francia en los afios treinta y se convirlid rapidamente en materia prima para la fabricacion de ropa.

14 Lodder, Christina. Op Cit. Pag. 43
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Como en todo proceso histdrico, existian también

divergencias  de  opiniones  entre  estos
“constructivistas” acerca del arte y su funcidn para la
sociedad, para unos como Tatlin el arte deberia de
ser propagandistico, de agitacion politica y
tecnolégica, un arte mas funcionalista y utilitarista, y
para otros como Gabo se trataba de transmitir ideas
y emociones por si mismas con el objetivo de una
sensibilizacion mas espiritual por medio de la

abstraccion.

Personalmente, estoy mas de acuerdo con la idea
de Gaba, pienso que como artistas visuales, para
lograr un objetivo comin que tenga repercusiones
tanto intelectuales como espirituales en la sociedad,
es necesario que existan, como en el caso del
Constructivismo, varics puntos de vista y formas de
concebir la funcion del arte, ya que de esta forma el
espectador es mas beneficiado y libre de elegir la
obra artistica segin su razén o sentimiento.

Acerca de la funcién de la obra de arte Naum Gabo
manifiesta lo siguiente: ...por ef solo fiechio de ser, fa
obra d arte expresa ya el fin para el que fa sidp creada y
modifica, {o quiera 0 no, su concepeivn del mundo. 15

Particularmente, en la obra de estos tres artistas, el
tema de relaciones espaciales es representado con
cierta sutileza, Sus obras hechas con filamentos,
crean huecos o vacios y de esta manera el espacio
se percibe envuelto. Esta caracteristica, la tomo
muy en cuenta para desarrollar mi obra, y la
utilizacién de materiales no tradicionales como el
plastico, me estimula a utiizar materisles
alternativos, como el PVC. Pienso que el material es
representativo de un momento histérico.

15 Alberto Corazén Editor, Constructivismo, Madrid 1973. Pag. 7
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Principales elementos de composicion
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A continuacion revisaremos como durante el siglo
XX, los pardmetros en los elementos de
composicion en la escultura filiforme, fueron
estableciéndose en base a cada uno de los artistas,
tedricos y criticos de las distintas comientes y
vanguardias. Algunos elementos como el material,
el caracter evocativo o conceptual, estan intrinsecos
y varian segin e! artista. A manera de resumen
seleccioné las mas importantes en forma de citas.

2.1 EIRitmo y la Repeticidn
El diccionario nos dice que Ritmo es: Orden

acompasado en la sucesion o acaecimiento de las

€05as. (Diccionario general de ia lengua espariola, Micrasoft
2002)

Naum Gabo y Anton Pevsner, en “El manifiesto
realista” afirman; <Proclamamos un efemento nuevo en

as artes plisticas: Los ritmos cinéticos, formas esenciales

de nuestra percepcion del tiempo real 16

El tiempo es un periodo en el cual tiene lugar una
accién en un espacio, por lo tanto el tiempo
representa un Ritmo de tales accignes.

16 Alberto Corazén Editor, Op. Cit. Pég. 73
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A proposito Susanne Langer nos comenta: - Una
obra de arte es una composicion de tensiomes y
resoluciones, de equilibrios y des-equilibirios, e cofierencia
ritmica en una unidad precaria pero continua, La vida es
un proceso natural compuesto por estds tensiones, estos
equifibrios y estos ritmos; eso es lo que semtimos, en fa
serenidad, en [a emocion, como pulio de nuestra propia
vida. 17

Santos Balmori nos aclara: - La construccion ritmica,
tanto como para ung obra figurativa o una de los
famadas abstractas, es en principio [a misma, pues fa
inica diferencia es que (o primera se va a hacer un
‘andamiaje” que después desaparece, y para la sequnda ef
“andamiaje® queda en parte, y va a ser medio de expresion

Sfundamental) a aquefllo que se conserva. 18

También podemos entender el Ritmo como una
progresion consecutiva y ordenada de elementos o
maddulos distintos, segun su cantidad, tamaiio, color,
etc.

17 Dondis, Donia A. La sintaxis da 1a imagen, Espafia, Editorial
Gustavo Gili, 2000 Pag.114

18 Balmori, Santos. Aurea Mesura. México, UNAM 1982
Pag. 106



En lo que respecta a la Repeticion, J. J. Beljon nos

dice que: Mantener ¢f tiempo es repeticion contrario a

ritmo que es constante renovacion. 19

La repeticion de elementos o médulos en una obra,
es un principio basico. Por ejemplo la obra de Helen
Escobedo “Coatl” (ver Pag. 72), donde repite la
forma y el tamafio de cada mddulo y le agrega
también un ritmo al variar la posicion y el color.

2.2 La Direccién

Direccion es: Linea de movimiento al desplazarse

un cuerpo ({Diccionario general de la lengua espaiiola
Microsoft 2002)

Wucius Wong la define: = La direccisn de una forma

depende de como estd relacionada con ef ofservador, con

el marco que la contiene o con otras formas cercanas. 20

Es también una orientacion de la forma respecto a
otras formas.

La Direccion de una recta horizontal es la mas
sencilla, ya que el ser humano se desplaza,
literalmente, sobre ésta. Kandinsky nos dice:

- La forma mds limpia de (a infinita y fria posibilidad de
movimiento.”

La Direccion de una recta vertical es antagdnica a la
anterior y forma un angulo recto con ella, es decir es
perpendicular.

- La forma mas fimpia d¢ a infinita y cifida posibilidad

de movimiento.®

- La Direccion recta diagonal, surge de la bisectriz de

las dos anteriores, es decir divide partiendo del
vértice, el espacio formado en dos partes iguales,

- La forma mds fimpia del movimiento infinito y
templado.”

- La tension es [a _fuerza presente que actia desde ef
interior del efemento, a cual aporta tan s6lo una parte de
la ‘movifidad" activa, en tanto que [z otra parte
corresponde a la direccion. Que a su vez, también estd

determinada por el movimiento. * 21

13 Beljon, J. J. Gramética del arle. Madrid. Celeste ediciones
1993, Pag. 71
20 Wong, Wucius. Fundamentos de! disefio. Editorial
Gustavo Gili 2001 Pag. 346
21 Kandinsky, Wassily. Op. Cit. Pég. 49
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2.3 El Equilibrio

Equilibrio: estado de reposo de un cuerpo solicitado
por dos fuerzas que se destruyen reciprocamente.

Combinacién ajustada de fuerzas o elementos.
(Diccionario Larousse ilustradc).

Para la percepcidn humana el equilibrio es la
referencia mas importante por la necesidad de
permanecer de pie y poder desplazamos en el
espacio, Es por esta razén que cuando nos
enfrentamos a un objefo que esta al borde del
colapso altera nuestra apreciacin, revisaremos la
obra de Kenneth Snelson y de Andy Goldsworthy
que contienen un maximo grado de Equilibrio que
nos provoca un alto contraste de estimulos visuales.
E! Equilibrio es un elemento muy interesante, da
coherencia ritmica, exige una tension y ademas
agrega cierta “magia” a una Escultura.

TESIS CON
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2.4 El Color

La utilizacion de colores o pétinas como acabado
final en la escultura filiforme es variada, En al
mayoria de los casos que hemos revisado, los
diversos materiales que conforman las obras son
presentados sin alteraciones en su color original,
recordemos la afirmacion de los hermanos Gabo y
Pevsner en su "Manifiesto realista” Ef color es ef
rostro ideafizado y ptico de los ofijetos. ‘Ef color es
accidental y no tiene nada en comiin con el contenido

intemo de [os cuerpos. 2

Por su parte, la obra de los aristas minimalistas,
como Sol LeWitt, que cubre de blanco el aluminio
con el que fabrica sus cubos, con la intencion de
reducir al minimo la importancia expresiva del
material y del objeto en su totalidad. De manera
similar. las esculiuras de Kenneth Snelson de acero
inoxidable, no necesitan recubrimiento cromatico, ya
que para éste artista, lo esencial es la tensién y la
fuerza que expresan sus obras.

22 Alberto Corazén Editor. Op. Cir. Pag. 48



En los ejemplos que veremos en el movimiento
artistico Land art, la obra de Robert Smithson ,
Walter de Maria y Andy Goldsworthy, por sus
convicciones de trabajar con materia proporcionada
por la naturaleza, no es necesario alterar el color de

la materia elegida.

Un caso especial, es la obra de caracteristicas
monumentales que esta destinada al contexto
urbano o insertada dentro de un paisaje, como las
obras de Goeritz y Helen Escobedo, en estos casos
el color funciona para resaltar la escultura del
ambiente que lo rodea, por lo qué, la aplicacion del
color es pensada y estd condicionada por el entormo
donde "vivird" la obra.

Obviamente podemos concluir gue fa aplicacion del
color en la escultura filiforme queda en la libertad de!
artista, segin et concepto de la obra, su criterio 0
intenciones evocativas.

Thals CON
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2.5 El Espacio

En la solucién plastica de las diferentes obras que
hemos revisado, la relacion espacial esta definida
por huecos -espacios entre filamentos- que dejan
paso libre ala luz y al aire.

E! filosofo romano Plotino (205-270 d.C.) dice que:
- El espacio es un lugar en donde el pensamiento

fragmenta (a unidad del mundo sensible. 23

El espacio lo penetra todo, nuestra experiencia
visual lo percibe en todas partes, y nos permite tener
conciencia de las cosas reales. Naum Gabo nos
dice: ‘En pocas palabras, en una esculiura constructiva,
ef espacio no es una parte real del espacio universal que
rodea af objeto; [ mismo es un materis[ un

componenente estructural del obfeto.. 24

El espacio traspasa, incluso en la estructura, de
manera tan completa que forma una sola con efla.

23 Segota, Dérdica. Valores plasticos del arte mexica. México,
UNAM 1995 Pag. 57

24 Albrecht, Joachim. La escultura en el siglo XX, Madrid,
Editorial Hermes 1981 Pég. 116



Obviamente la espacialidad de un cuerpo escultérico
permite posibilidades de significacion més reales a
la percepcion visual. Las obras filiformes ocupan
menos espacio y lo convieten en el principal
protagonista, ya que por medio de 1a "envoltura™ el
espacio utiliza a la escultura para definirse a si
mismo.

Chillida nos dice: -Este espacio interior es al mismo
tiempo consecuencia y ongen d [os volimenes positivos
exgeniores... para intentar definir estos espacios interiores,
es necesario envofverfos... ; E[ espacio global sale un poco
de o inaparents, porque se enfrenta al ojo como una
envoltura, En consecuencia, actia como si fuera un
recipiente visto desde adeniro y lleno de materias, ofjetos
yseres. 25

En consecuencia e! historiador Joachim Albrecht
escribe lo siguiente: Actualmente el espacio ya no se
concibe como una condicion abstracta ¢ inmutable de
formas materiales, sino que se considera como un
resultado especifico del proceso configurative. En otras
palabras: no se e presupone , obviamente, anterior a [z

25 Geldion-Welcker, Carola. "La poesia dei espacio en
Chiltida", en Chillida elogio el hietro, Pag. 145

forma material) sino creado por ella, Viene a ser una
parte de la realidad experimentada. 26

Particularmente, estas afirmaciones de Chillida y
Albrecht, las retomo para aplicarfas en la
composicion de mis obras, pretendo que el espacio
funcione como protagonista y como un elemento que
de ligereza al abjeto.

El filosofo griego Empédocles (c. 493.- 433 a. C))
dice que: En ef todo no hay en ninguna partz un espacio
vaclo, nf ninglin otro que esté desbordante. Rechazo af
espacio absofutamente vacio, el espacio fia de considerarse

como [a totafidad de todas las materias que lo fenan.” 27

Sol Lewitt afirma lo siguiente: &l espacio pude
concebirse como una region cibica ocupada por un
vofumen tridimensional] estd compuesto de cire y es
invisible. ol espavio intermedio entre los cosas es
mesurable. Los espacios intermedios y sus dimensiones
pueden. ser imponantes para una ofra de ane. St
determinadas distancies tienen importancia se exponen
manifiestamente en el ofjeto. 28

26 Albrect, joachim. Op. Git. Pag. 41

27 I6idemPég. 50
28 Ifidem Pég. 101
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El filosofo aleman Martin Heidegger (1889-1976)
reflexiona un poco mas profundamente sobre este
tema, y afirma lo siguiente:

FHasta que no experimentemos lo peculiar def espacio,

seguird sin aclararse todo [o referente al espacio antistico.

1.- El espacio de la vida 'y del pensanriento fumano debe

sercreado

2- La productividad antistica, en las obras de ane
pléstico tridimensional presta contribuciones necesarias y

esenciales para tal creacion. 29

Si la Escultura es crear algo tridimensional, es decir
un objeto, y objeto es todo aquello que puede ser
materia de conccimiento o sensibilidad por parte del
sujeto, entonces pienso que, en efecto, fa Escultura
altera y define el lugar donde se encuentra
provocando que el espectador tome conciencia de si
mismo al enfrentarse con et objeto, por lo tanto crea
un “Espacio” para el pensamiento humano:

29 I6idemPég. 15
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Hablar sobre el tema del espacio es muy complejo,
implica una serie de reflexiones filosoficas sobre
cuestiones puramente cientificas, para poder
correlacionario con el arte, en este caso con la
escultura. Es un tema muy interesante para una

investigacion mas profunda.

El mismisimo Aristoteles (384-322 a. C.) asevera: -
&l Topos —es decir, ef fugar espacio- se nos presenta, sin
embargo, como algo que es de un enorme poder y dificil de
comprender. 30

El flosofo aleman Martin Heidegger publicd un
ensayo, en 1969, sobre la relacion entre el arte y el
espacio titulado Die kunst und der raum 31, del
cudl no existe una traduccion completa al espafiol;
Durante la investigacion solo encontré un texto en
donde citan esta obra y otro donde incluyen la
traduccion de un fragmento, y por esta razon
considero importante agregario en un apéndice de

este trabajo.

30 De Barafano, Cosme. "Arte y espacio: Martin Heidegger”
en: Chillida: Elogio del hiefro. Valencia, IVAM Centre Julio
Gonzalez, 1998 Pég. 161

31 Ver Apéndice 2 Pag. 100
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3.1 Obras filiformes en el Minimal irt

A partir de los afios sesenta, la palabra Escultura comienza a ser utilizada para nombrar a una gran cantidad de cosas,
formas geométricas y organicas, objetos encontrados, efc., interviniendo espacios arquitecténicos y naturales. La
escultura ya no tenia cualidades monumentales figurativas el pedestal es absosbido y pasa a ser parte de la misma o
incluso carece de base, este fenémeno nos explica que la Escultura carecia de un lugar propio para su ubicacion y a
través de la representacion de los matensles que |2 cenforman y el proceso de construccion muestra su propia
autcnomia. La historiadora de Arte Rosalind Krauss (EUY), en 1979 publico un ensayo donde analiza este fendmeno y
reflexiona sobre el funcionamiento y situacion de la escullura contemporanea. Ahora bien, si fa escultura estaba
ubicada dentro o frente a un edificio ¢ estaba en la naturaleza y no era el paisaje, la escultura era entonces el resultado
de una combinacion de exclusiones:

No-paisaje No-arquitectura
Escultura 32

Partiendo de esta deliberacion la escultura era una condicidn negativa o neutra del No-paisaje y la No-arquitectura,
{érminos que también expresan una opasicion entre lo construido y 10 no construido, lo cultural y lo natural, Los
dates arrojados por a reflexion anterior, Krauss los utiliza como base para conformar un cuadro semantico, que es
un esquema logico de cuatro posiciones, compuestos de ejes de téminos contrarios (horizontales), dos de términos
contradictorios (diagonales) y dos de implicaciones {verticales), y se uliliza para "expandir® una oposicion cualquiera,
funciona de la siguiente forma:
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32 Krauss, Rosalind “La escultura en el camp? expandide”, P4g. 66 en La posmodernidad, Habemnas, Jurgen y otros, Kairs 1988
33 Ibidem Pag. 66 27

nota: los cuadros semanticos son icos de esta




La expansion referida es denominada Grupo Klein, que por medio de la expansion Igica de una serie de binarios
en un campo cuaternario, de este modo agregando los conceptos que vamos a analizar, el cuadro semantico se
convierte en un campo logicamente expandido con el siguiente aspecto:

consbuceidn -
/ paisa'p(._e‘@;____w\,arquimmM _________ cumpleio
s | ;@m THSIS COF
) \ /’/ S P FALLA DF GRIGEN
Nobaiszle ¢ NFarquilectura ... euir

\eswhura ~

Un gjemplo da conslruccién emplazamiento scn los complejos laberintos o los jardines japoneses que pueden ser
paisaje y arquitectura a la vez: emplazamientos sefalizados se refieren a obras como marcas efimeras en el paisaje
o Spiral Jetty de Rebert Smithson (que analizaremos mas adglante); en la categoria de estructuras axiomaticas
queda insertada Ia obra minimalista como fa de Sol LeWitt (EUA 1928), ya que existe una cieta intervencion en el
espacio arquitectonico.

34

El Atinimal Art es un estilo antistico, en el cual. ias difersntes formas esian reducidas a estados minimos de orden
y complejidag desde el punto de vista morfoldgico, perceptivo v significativo. La premisa fundamental es lograr
estados de maximo arden con los minimos medios o complejidad de elementos. Los artistas del Mndmal utilizan
cuerpos geometricos que pueden considerarse como “estructuras primarias” ¢e una simplicidad formal con una gran
fendencia a la exactitud. Ninguna costura de soldadura; juntas, cantos y aristas perfectas, logran una fuerza
condensada en el objeto ya que la exactitud de su forma lo contrae firmemente proporcionandole una calided de
conjunto indivisible de modulos, que la mayoria de las veces son repetidos con variaciones o sin ellas para producir
una forma mayer. Un modulo puede estar compuesto de elementcs mas pequefios llamados submadulos, o pueden
ser parte de una unidad mayor hecha de dos 0 mas médulos en relacion canstante, nombrado supermédulo.

3¢ Ifidim Pag. 69
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Los minimalistas tienen un amplio sentido de
ordenamiento representado en sus obras y dejan
que el espectador, con su imaginacion cumpla el
objetivo de completarlo. Las formas penetran el
espacio circundante, fas estructuras de
repeticion, invitan al plblico, a enfrentar su
importancia de movimiento, el cuerpo y el ojo
siguen las formas repetidas y se hace posible
una continuacién virtual. Al respecto el critico de
ae A. leppa nos dice: E[ arte minimo es
considerado como un esfuerzo por tratar tan
directamente como sea posible con fa naturaleza de s
experiencia y su percepcion a través de las reacciones
visuales 35

A estos artistas les interesa la totalidad de la
obra: la gama cromatica favorece a una claridad
estructural y se repite en cada elemento del
sistema serial, permaneciendo constantes las
propiedades del material, la textura superficial y
el color, con el objetivo de no desviar [a atencién
de la cbra como un todo, por esta razon,
emplean preferentemente formas primarias, que
constituyen un todo indivisible,

35 Marchén, Simdn, Del arte objetual al arte de concepto
Madrid, editorial Akal, 1983. Pég. 167

Robert Morris {Kansas City 1931) confirma que:
La simplicidad de [z forma no necesariamente
equivale a [z simplicidad de [a experiencia3.

ta forma es un término facilmente confundido
con la figura, la figura es sélo un aspecto de la
forma. Cuando una forma es rotada en el
espacio, cada paso de la rotacién revela una
figura ligeramente diferente, porque aparece un
nuevo aspecto ante nuestros ojos. La forma es
podemos
identificarla por los elementos visuales: tamafio,

la apariencia real visual total,

textura y color.

En este caso la estructura representa la manera
en que una forma es construida, o la manera en
que se unen una gran cantidad de formas. Es la
organizacion espacial general, el esqueleto que
esta detras del entretejido de figura, color y
fextura. La apariencia extema de una forma
puede ser muy compleja, mientras su estructura
es relativamente simple.

36 Lucie-smith, Edward. Las arles pldsticas desde 1845
Buenos Aires, EMECE edilores 1979. Pég. 242
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Una forma geométrica simple, al ser percibida por el
espectador, su significado se digiere muy
rapidamente, pero esto se ve compensado por otros
efectos como la economia de la forma y sus
dimensiones comparadas con las del cuerpo del
espectador provocando un efecto de presencia y
evidencia, de esta manera quedan ligados los
conceptos de cuerpo humano-obra.

Acerca de esto Robert Morris (Kansas City 1931)
afirma: La conciencia d (s escala -scale- es una funcion

de [a comparacion hecfia de aguells constante, [
dimensién del propio cuerpo y el objeto. [ espacio entre
el sujeto y el objeto estd impficado en tal comparacion...
Un objeto mds grande incliye mds espacio a su alrededor
que ¢f exigido por uno mds pequetio, 37

37 Marchan, Simén, Op. Ci Pég. 104
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Como todos los movimientos artisticos, el Minimal
art ha sido interpretado de diversas maneras, a

nivel simbdlico connotativo. Puede ser relacionado
con la negacién de la personalidad individual, e}
anonimato, la tranquilidad, o con una manera de
quietismo. Este grupo de artistas tiene la necesidad
de organizar todos los estimulos en totalidades
racionales, como pusieron de manifiesto los
gestaltistas 33. la reduccion de la tension,
racionalizar y explicar, resolver confusiones,
etcétera, como proposito predominante de fas
necesidades del ser humano. Solo en este contexto
de conclusiones l6gicas de interrogaciones
inacabables, resulfa clara la importancia y valor del
contraste: Si fa mente humana pudiera conseguir
aquello que tan apasionadamente busca en todos
sus procesos de pensamiento, ¢que sucederia? se
alcanzaria un estado de ingravidez, fijo, con un
equilibrio inmévil.

38 La Gestalt es una escuela de psicologia que se dedicd
principalmente al estudio de la percepcion, la Gestait
postulaba que las imagenes son percibidas en su totalidad,

como forma o configuracién (del alemén, Gestalt), y no como
mera suma de sus partes constitutivas.




El Minimal art tiene posiblemente una ciera influencia o punto de contacto con el empleo del tetraedro en el
campo de la arquitectura; e! arquitecto R. B. Fuller (EU 1895-1983) afirma lo siguiente: &/ complejo unitario,
compuesto de octaedros y tetraedros, ¢s descomponible en tetraedros, que de este modo son ef minimo sistema energético
dimensional y la configuracion minima dz vectores, Ef desarrollo de las estructuras geodésicas : esfera, tetraedro,
octaedro, icosaedro, permitia (a proyeccion dindmica de una serie de coerturas d¢ todos [os tipos segiin ef criterio de
economicided, 39

La estructura rige la manera en que una forma esta construida, © la manera en que se unen una gran
cantidad de formas. Es la organizacién espacial general, el esqueleto que esta detrds del entretejido de la
figura, color y textura. La apariencia extema de una forma puede ser muy compleja mientras su estructura es
muy simple. La mayoria de las veces la estructura interior puede no ser percibida rapidamente y una vez
descubierta la forma puede ser mejor comprendida y apreciada.

Cupula geodésica en Montreal

Esta cipula geodésica se construyé para el pabellon estadounidense de 1a Exposicion Universal de 1967, celgbrada en Montreal
(Canada). Las cipulas geodésicas estdn compuestas por la union de pequefios médulos poligonales que se ensamblan con
facilidad.

39 Jbidem Pag. 113
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3.1.1 Sol LeWitt (Hartford, EU 1928-)

Su obra es considerada como el maximo exponente
del minimafismo y del arte conceptual. Sus trabajos
mas conocidos son sus esculturas realizadas con
cubos abiertos o rejillas y sus dibujos sobre pared
(esquemas geométricos dibujados o pintados
directamente sobre la pared). Ambas soluciones
plasticas tienen y expresan la esencia de esta
vanguardia donde el arte radica en el concepto y no
en el objeto. Se trata evidentemente, de la distincion
conceptual entre la idea artistica y la obra en si.
Para Sol LeWitt, el concepto del desarrollo teérico
en tomo a un problema escultdrico es el origen y el
aspecto principal de la obra. En sus piezas trabaja
las posibilidades formales que generan sutiimente
las estructuras primaias de los cuerpos
geométricos, al hacero, la estructura adquiere
figuras que dificultan una descripcion literal o
cualquier intento de referencialidad.

En 1965 comenzd a realizar sus esculturas de

cubos abiertos que estén hechos con barras de
aluminio esmaltado, con los que logra evidenciar la
sencillez estructural de tal modo que provoca que

el espectador se interrelacione con las formas para
obtener una vision propia de la obra. Por ejemplo, el
modo de yuxtaponer los cubos genera una gama
de formas geométricas y relaciones espaciales que
cambian segun el transito del publico y su angulo de
observacion. En las obras comphestas por un
nimero mayor de cubos, los cambios producen un
complejo contrapunto de relaciones. Notablemente,
el método compositivo de sus obras consiste en
variaciones sobre el cubo, para éste artista la
caracteristica mas interesante del cubo es que el
cubo es relativamente poco interesante; Comparado
con cualquier ofra forma geométrica de tres
dimensiones, el cubo no es agresivo y tiene la
cualidad de ser muy estable.

Las obras eran realizadas por los ayudantes de
LeWitt siguiendo una serie de instrucciones muy
precisas que a veces escribia sobre la propia pared.
La importancia de estos dibujos sobre pared
radicaba en que podian hacerse, bomarse y
rehacerse siguiendo las instrucciones de! artista,
independientemente de su participacion directa.

O
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Algunas reflexiones de Sof LeWitt acerca de su proceso
creativo, que publico en 1969 en la revista Art-language
con el titulo de “Sentencias sobre el arte conceptual’, son
muy interesantes y permiten comprender més claramente
su ideologia artistica:

-Los artistas conceptuales son mas misticos que
racionalistas. Sacan conclusiones a las que Ia logica no
puede llegar.

-Cuando se emplean palabras tales como pintura y
escultura, connotan toda una tradicion e implican una
aceptacion consiguiente de esa tradicion, poniendo asi
limitaciones &l artista que no querria hacer un arte que
vaya mas allé de las limitaciones.

-El concepto y la idea son cosas totalmente diferentes. Lo
primero implica una direccion genera!, mientras que lo
segundo es el componente, Las ideas ponen en préctica
el concepto.

-Solo las ideas pueden ser obras de arte, estan dentro de
una catena evolutiva que al cabo puede encontrar
alguna forma. No todas las ideas tienen porque
materializarse.

-La obra de arte se puede entender como un conductor que
va de lamente dei artista a la del espectador. Pero pude

suceder que no llegué a la del espectador, o que no salga
de la mente del artista.

-Las palabras de un artista a ofro pueden inducir una
concatenacion de ideas, si los dos comparten un mismo
concepto.

-Ya que ninguna forma es intrinsecamente superior a otra,
el artisla puede utilizar cualquier forma, desde una
expresion de palabras (escrita o hablada) hasta la
realidad material, por igual.

-Todas fas ideas son arte si se refieren al arte y caen
dentro de las convenciones del arte.

-Lapercepcion de ideas conduce a nuevas idess.

-Un artista puede percibir el arte de otros mejor que &l suyo
propio.

-Ei concepto de una cbra de arte puede tener que ver con
|a materia de la pieza o con su proceso de ejecucion. 40

TS (O
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40 seleccion tomada del libro ; Marchan, Simén , Del arte obietual
4l grte de conceplo, Pég. 415



Este tipo de obras minimalistas, lamadas por Rosalind Krauss estructuras axiomaticas, porque son explicitas en si
mismas, y que para su autor, en este caso LeWitt, es mas importante el concepto que el objeto; entonces pienso
que es también necesario revisar la composicion del objeto y su estricto orden geométrico.

La Enciclopedia Encarta define que un Cubo es un poliedro regular formado por seis caras cuadradas.

El cubo es un ortoedro (sus caras son perpendiculares) y con todas las aristas iguales.
El drea total de un cubo de arista a e5 A = 6a2, su volumen es V= a3y la longitud de su diagonal

d=a¥3

El cubo se llama también hexaedro regular o simplemente, hexaedro y pertenece a la familia de los Poliedros.

Un Poliedro es una porcion de espacio limitada por poligonos planos. Sus elementos caracteristicos son las caras,
las aristas y los vértices: Las caras son l0s poligonos que la limiten. Las aristas son los fados de las caras, y limitan
dos caras contiguas, en cada vérice de un poliedro concurren tres o mas caras. Un poliedro se llama convexo si
todo é! esta en el mismo semiespacio respecto al plano de cada una de sus caras. Poliedro concavo es el que tiene
alguna cara cuyo plano atravissa a la figura. Poliedro simple es el que no tiene orificios que lo atraviesen. En todo
poliedro simple se cumple el teorema de Euler: el nimero de caras, G, mas el nimero de vértices, V, es igual al
nimero de aristas, A, masdos: C+V=A+2

Semiespacio: cada una de las dos partes en que el espacio queda dividido por un plano. Plano, en gaometria es una superficie
infinita que describe de forma idealizada la imagen real de la superficie de una mesa o de un lago en calma. El plano, al igual
que ¢l punto o recta, es un concepto primitivo que no se puede definir si no es recurriendo a otros conceptos que, a su vez,
para ser definidos requieren dei plano.



Un poliedro regular es aquel cuyas caras son poligonos regulares iguales y en cada uno de sus vértices concurren el

mismo nimero de caras. Sélo existen cinco tipos de poliedros regulares:
Tetraedro regular: 4 caras triangulares, que concumen tres en cada vértice. Tiene 4 vértices y 6 aristas.
Cubo: hexaedro 6 caras cuadradas. gue concurren tres en cada védice. Tiene 8 vértices y 12 aristas.
Octaedro: 8 caras triangulares, que concurren cuatro en cada vértice. Tiene 6 vértices y 12 aristas.
Dodecaedro: 12 caras pentagonales regulares, que concurren {fes en cada vértice. Tiene 20 védices y 30 aristas.

Icosaedro; 20 caras tiangulares, que concurren cinco en cada vértice. Tiene 12 vértices y 30 aristas

TRSIS CON
FALLA DE ORIGEN

Dos poliedros regulares se ilaman conjugados si cada uno de ellos se obtiene del otro uniendo mediante segmentos los puntos
medios de cada dos caras contiguas. Asi, el tetraedro es conjugado de si mismo, el dedecaedro es conjugado del icosaedro y

el cubo lo es de! octaedro:

4

39 Seleccion tomada de la Enciclopedia Encarta Micro Soft 2002
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Sol LeWitt
Wall Objet
Aluminio pintado
108 x 108 x108 cm
1976



Estructura de pared

De forma semejante a la obra anterior,
“Wall object” de Sol LeWitt, como su titulo
lo indica, es una estructura de pared
conformada por columnas de cubos,
donde existe cierta variacion de nimero
entre cada columna creando una especie
de reticula con divisiones cuadradas
idénticas en figura, tamaiio y color.
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En este caso la obra de

Sol LeWitt “Three x four x three”
es una estructura de repeticion,
en [a que los médulos o células
espaciales que la contienen,
estan reunidos en una secuencia
regular y se refacionan entre si

de la misma manera, en un
sentido mas estricto, la repeticidn
de médulos con todos sus
elementos visuales- figura, tamafio,
color y textura- sean estrictamente

idénticos, reforzando la unida visual,
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3.1.2 Kenneth Snelson (Pendleton, EU 1927)

Las esculturas de Snelson tienen como objetivo
principal la revelacién natural de una estructura en el
espacio, su trabajo comienza a gestarse a principios
de la década de los sesenta, combinando
inteligentemente lirica y sensibilidad. La mayoria de
sus obras son de gran escala, construidas con
barras de acero inoxidable y alambres tensados,
utiliza una composicidn modular, las barras de acero
y los alambres se distribuyen espacialmente en un
esquema de tension y compresion, lo que Snelson
denomina ‘tensegridad”, este concepto da a sus
obras una estabilidad, que el lama "las fuerzas de la
esencia", para este arfista, son la sustancia basica
de la naturaleza, por esta razén afirma lo siguiente:
El untverso es la consecuencia solo de las fuerzas. Todo
esta hecho de fuerzas. La materia y (o emergia no son
estables, estdn presas en el fugar por su propia fuerza. Es
G fuerza of fundamento de todo, la fuente de toda

creacion. Si exjste un dios, .dios es una fuerza. 42

42 Entrevista a Snelson en revista norteamericana
especializada en arte contempordneo
(sin mas datos)

Las esculturas de Snelson poseen una gran
sensibilidad, y el mismo compara su estructura de la
composicién con la de la musica, fos tubos, fos
alambres y el metal son mi tecladp..., fa metdfora musical
es mas que una analogia facil la forma de los médulos, ef
cambio de orden matematico, ¢s comparable como cambiar
de tono, yo ke desenvuelio algo asi como una escala
musical..., el recurso entre las pizzas modulares parece af
recurso por las octavas, ef recorrido visual es muy cercano
a la misica en una marcha reafista. 43

La realidad de esta analogia es evidente, las obras
de Snelson $on una concepcidn de la estructura del
universo, que al mismo tiempo es también la
concepcion de la mente humana como integradora
de todo, sus esculturas revelan que a mayor rigidez
intelectual, la autenticidad emocional en el
espectador es mayor, los objetos estan construidos
con una ingenieria intelectual rigurosa y precision
aritmética, como una pieza musical de Mozan, la
sensibilidad lirica y la inteligencia son dos aspectos
similares, cada emocion tiene una ldgica interior,
cada pensamiento racional parece un fragmento
musical y sus esculturas evocan a objetos realizando
una danza lirica en el espacio.

43 sd.

i

TESIS COV
A DE ORIG

@\u




Para la critica de arte Sussanne Langer: Uha oz
de arte es una composiciin e tensiones y resoluciones, de
equilibrivs y des equiifirios, de coierencia nitmica en una
unidad precania, pero continua. La vida s un proceso
natural compuesto por estas tensiones, estos equifibrios y
estos nitmos; eso es o que sentimos, en (a serenidad en fa
emocidn, como pulio de nuestra propia vidz 44. El
equilibrio es la referencia mas importante para la
percepcién humana, psicologica y fisicamente, por la
necesidad de  permanecer  verticaimente,
desplazarse, y hacer juicios visuales del entomo y
objetos que lo rodean, todas las cosas tienen un
centro de gravedad calculado técnicamente, pero la
sensacion de equilibrio es una intuicion rapida en la
percepcion del  ser humano.

Las esculturas de Snelson son compasiciones que
contienen el maximo grado de equilibrio casi al
grado de! colapso, esto para es para los sentidos un
alto contraste de estimulos visuales, el cerebro y el
ojo exigen estimulos y sorpresas, evitando cierto
abumimiento de una facil lectura de forma y
significado de un objeto.

44 Dondis, Donis A. Op. (i, Pég. 114

El equilibrio es un estado mecanico de un cuerpo
solicitado por dos o mas fuerzas que ose
contrarrestan y cuya resultante es nula; no sometido
a olra accion que la de la gravedad, y lo mantiene
en reposo sobre su base o punto de sustentacion: Al
mismo tiempo, el equilibrio es la estabilidad del
cuerpo gobernado desde el cerebelo.

Por otra parte, Wucius Wong nos dice que. Una
estructura de contraste es la disposicion de figuras o
Jformas  para conseguir efecto de contrastz en direccion,
posicidn,  espacio o gravedad a fin de producir una
composicion  informal  45.  Evidentemente esta
definicion es aplicable a las esculturas de Snelson,
de la misma manera que, la gravedad es la fuerza
de atraccién que ejerce la tiema sobre los objetos y
es también una sensacion psicoldgica, la mente
posee la cualidad de atribuir a los objetos, pesantez
0 ligereza, estabilidad o inestabilidad,
comportamientos, en este caso, de la masa y su
situacion en el espacio , estimulando una emocion y
una reflexion sobre el como “funcionan” sus
esculturas.

45 Wong, Wucius. Op. Cit. Pag. 346
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Las esculturas de Kenneth Snelson tienen una gran semejanza con el concepto arquitecténico denominado Geodésica,
tecnica desarrollada a finales de los aiios 40 por el arquitecto estadounidense R. Buckminster Fuller (1895-1983); con
este método se construyen clpulas o grandes domos con una estructura ligera formada por tetraedros entrelazados
€on una gran resistencia en proporcion a su peso.

SIS CON
| RIGEN

Arq. Buckminster Fuller

La composicion lirica, en las obras de Snelson, es una referencia muy importante para desarrollar mis obras, pienso
que una obra con lirismo en su composicién, resulta mas estimutante visualmente. Aplicar lirica en mi obra, propongo

un recorrido visual mas dinamico.



Kenneth Snelson (Pendleton, EU, 1927)
Fair Leda
Acero inoxidable y cable
387.5x 561.5x 331.5cm
1968
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Kenneth Snelson
Tower
Aluminio y acero inoxidable
2,800 x 540 x 540 cm
1968
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3.2 Qbras filiformes en el Land art

Land art es un termino americano dificimente

traducible al espafiol como “arte de la tierra", y fue
utilizado para definir las primeras intervenciones en
el paisaje en la década de los sesenta, recordemos
el cuadro semantico de R. Krauss que define este
tipo de construcciones como emplazamientos
sefializados resultado de la implicacion de paisaje -
no-paisaje. Las obras que se distinguen bajo este
nombre tienen la caracteristica de ser ajenas
completamente a la manufactura dentro del estudio
o taller y ya no pertenecen al destinatario de la
galeria o el museo, son realizadas en el mismo
contexto natural: &l desierto, la montafia, e! mar, el
campo. Su campo activo es la naturaleza en un
sentido amplio, convertida en materia artistica para
una nueva configuracion por medio de un atentado o
alleracion a su estado comin natural. Un
acontecimiento que motivo para el desarrolio de
este movimiento artistico fue el viaje que por primera
vez, el ser humano, hizo a la luna (1969),
conquistando el desconocido espacio del vacio y la
antigravedad, esle nuevo concepto de "conquistar
espacios” 0 de "marcar” un temitorio nuevo, como

simbolo de posesion y presencia, esta en todos las
obras englobadas en este movimiento, algunas son
realizadas en terrenos desérticos, parecidos al
paisaje lundtico, donde un minimo objeto o minima
alteracion tiene una notabilidad  expresiva
inesperada. Es posible hacer una analogia con ia
accion del hombre cuando pisa por primera vez la
luna imprimiendo en el terreno arenoso la huella de
su bota, resultado de la mas alta tecnologia del
momento, la fotografia de ésta, se convirtié en todo
el mundo en el icono que simboliza la presencia
humana en un territorio que solo podia ser sofiado
por Julio Verne en su literatura de ciencia-ficcion,
entendamos pisar como poseer y dejar una huella
impresa como conquistar, llenando un espacio vacio
y convertirlo en lugar. Algunos artistas como Robert
Smithson {Passaic 1932-Texas 1973) consideran la
naturaleza como un medio y lugar de
experimentacién, abordando la naturaleza de un
modo mas directo revelando cierta intimidad al
espectador, utilizandola como forma - medio -
contenido - lugar, es una interaccién de la accién del
hombre y la inmensidad de |a naturaleza.

(13 L Talont
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El Lond ant redescubre el empleo de materiales

casuales, encontrados ofrecidos por la propia
naturaleza, para realizar las estructuras constitutivas de
las obras, con Ia naturaleza procesual y los materiales
efimeros, desaparecen la nocion tradicional de! objeto
artistico superviviente. Los materiales son también
sometidos a estados temporales como la erosion,
cambio de estaciones, lluvia, etc. al mismo tiempo ofros
arlistas introducen materiales que no pertenecen al
paisaje y son totalmente ajenos a el, por citar un
ejemplo en la prehistoria, los déimenes de stonehenge
fueron realizados con un tipo de roca que fue
desplazada de un lejano lugar y reemplazada en ese
sitio, integrando un material ajeno pero coherente con
el entorno, la composicién y el orden geométrico
sobresalen y contrastan con la naturaleza, provocando
un impacto semejante a la sensacidn de estar frente a
una gran piramide de piedra en medic de un desierto.
Algunas de las obras de Land art, por su implicacion de
intervenir el paisaje, son asociadas con las
construcciones hechas por civilizaciones ancestrales,
este parecido no es accidental, los artistas de Land art
vislumbraron modelos estéticos llenos de misticismo y
simbolismo, ilustrandose en las investigaciones

antropolégicas contemporaneas que explicaban el valor

representativo de signos que hasta entonces eran
indescifrables. E! antropologo Claude Lévi-Strauss
publica dos obras "El pensamiento salvaje’ (1861) y
"Mito y significado" (1972} donde menciona que la
mente del hombre primitivo era tan inteligente como la
del hombre actual, y era capaz de construir un
pensamiento tan ldgico como el elaborado por la
ciencia vigente, y al mismo tiempo cuanto mas avanza
nuestra sociedad tecnolégica mas capaces somos de
entender el pensamiento del hombre primitivo. por lo
tanto el progreso nos acerca mas al origen primarioy a
la gestacion del pensamiento y necesidad del ser
humano por poseer el espacio; también, en el discurso
procesual existe una superposicion temporal de

épocas, la época contemporanea superpuesta a la
primitiva.

La historiadora de arte Tonia Ragquejo menciona lo
siquiente: ‘En mi opinidn, el caricter abstracto de estas
manifestaciones no debe entenderse carente de significado,
mas Bien aof contrario: los antistas reescriben los mismos
signos en lugares similares en los que escribieron nuestros
antepasados, de o misma manera que los pintores def

paleofitico pintaban una y otra ves los mismos motivos

]
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encima de fos animales ya ejecutados para superponcr ef

tiempo del antes y del ahora 46

En cuanlo al caracter semidtico, existen similitudes
entre el Land art y el prehistdrico por la utilizacién
expresiva de simbolos abstractos basados en
elementos primarios, figuras geométricas simples,
lineas rectas trazadas en el desierto, rectangulos
excavados, circulos y espirales. Tonia Raguejo cita
en su libro Land art a Sigfried Giedion , investigador
de los simbolos prehistéricos y explica las posibles
conexiones de estos artistas con el hombre primitivo,
recuperando formas arcaicas y utilizandolas como
lenguaje expresivo de las relaciones entre el ser
humano y la naturaleza; especialmente su estudio
esta enfocado al significado de las lineas -inscritas
en las cuevas, en piedras a la intemperie
{petrogiifos) o dibujadas en amplias superficies de
temreno ( lineas de Nazca), segln Giedion la linea
recta remite a la representacion del tiempo y la
circunferencia al espacio, ambos tipos de linea
ademas poseen una configuracion masculina y

femenina respectivamente y nos dice que:

46 Raquejo, Tonia. Land arl, Madrid, editorial Nerea, 2001
Pag. 24

para el primitivo todas las fineas rectas significan el
membrum virify, el fafo; todo o circular o en forma de foz
es el membrum muliere, s vagina. Por fverosinail que
parezca esta afirmacidn, es nuestra tnica via & acceso af
pensamiento primitivo, de hechio, ef significado basico de
toda su cuftura espiritual, de sus leyendas, canticos,
cultos, artes y magias. (El presente etemo, alianza
editorial Madrid 1985 Pag. 272) 47

Probablemente la amplia variedad de formas
geométricas utilizadas tiene que ver con la
simplicidad de trazo y por lo tanto permite una
ejecucion mas rapida sobre una gran extension de
ferreno, facilitando la trayectoria del propio cuerpo
de!l artista 0 en su caso el empleo de maquinaria.
Desde el punto de vista pragmatico el Land art nos
remite a la presencia humana en un espacio vacio,
casi virgen de fa contaminacién del mundo civilizado,
invita a la reflexién sabre los valores artisticos de!
fragmenio seleccionado e intervenido de la
naturaleza, descubriendo las nuevas propiedades
plasticas de los objetos, creando en la conciencia del
espectador un verdadero estimulo conceptual.

47 IbidemP4g. 25
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3.2.1 Robert Smithson (Passaic 1932-Texas 1973)
Spiral Jetty, 1970

La obra fue realizada en el gran lago salado del
desierto de Utah en 1970, el agua dei lago es rojiza
por 1a presencia de algas marinas y contrasta con la
coloracion blanca de rocas de sal y basalto negro

encontradas en el lugar y son la materia prima de la
obra.

Es una obra monumental por sus distintas formas de
percibiria: desde un punto de vista aéreo, al ras del
terreno y dentro de la misma; desde el aire la vista
nos permite observar la totalidad fisica de la obra y
su integracidn con el paisaje; a nivel de suelo la obra
es mas acorde con la escala humana y es captada
en su particularidad casi exenta det entomo natural,
dentro del espiral la obra ya no esta dentro de la
naturaleza sino nosotras estamos envueltos dentro
de ella y nuestra vision solo capta los fragmentos
que la conforman como rocas y piedras de sal.

Los tres puntos de vista se relacionan con una
metafora evocativa a fres universos distintos: astral,
ser humano, molecular.

TESIS CON
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primero: la espiral corresponde a la forma de las
galaxias; segundo: el transito del ser humano dentro
de un laberinto que puede remitimos al primer viaje
dentro del Gtero, como afirma Robert Smithson
stguiendo s pasos del muelle en espiral retomamos a
nuestros ongenes 48 ; y tercero: la repeticion de
estructuras moleculares cristalizadas que forman la
sal.

Todo esto configura una gran espiral que contiene
millones de espirales, por su parte, el sitio donde
radica 1a obra, un gran lago, desde el punto de vista
poético puede interpretarse como un gran espejo
que refleja el rosiro del universo; El filosofo Gaston
Bachelard piensa que: .../ estanque es el ojo mismo del
paisafe, que ef reflejo sobire el agua es la primera vision
que el universo time de st mismo, que la belleza
acrecentada de un paisaje reflejado es [z ratz misma de un
narcisismo cdsmico. 49; La inmensidad, en este caso,
es agrandada por la contemplacién de una
inmensidad poética.

48 Ifidem P8 53

43 Bachelard, Gaston. |3 podticy dol espacio,
Fondo de Cultura Econdmica 2001 Pag. 248
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’ : Robert Smithson (Passaic 1938-Texas 1973)
- Spiral Jetty
: ) Cristales de sal, piedra negra y tierra
| didmetro 48.6, largo 450, ancho 4.5 m.
Great Salt Lake, Utah, EU
1969-1970
49



3.2.2 Walter de Maria (Albani, EU 1935)

La obra esta conformada por 400 postes de acero
inoxidable de 5 centimetros de didmetro y tienen una
longitud o altura de 6 m que va del terreno a la
punta, por las irregularidades del terreno. Todos los
postes estan distribuidos en un area de 1 Km. por 1
milla haciendo referencia a los dos sistemas
métricos.

Truenos y relampagos son llamados por los postes
creando una zona de atraccién energética,
descargada por las nubes durante su transito por el
cialo de! lugar; en este caso la obra no es efimera,
ya que el fenomeno es de naturaleza etema y el
material utilizado (acero inoxidable) posee un largo
tiempo de "vida". Uno de las caracteristicas mas
importantes de la obra es el concepto de relacion
entre el cielo y la tierra unidos por la energia.

La fugacidad del suceso es contrastada con la larga
expectacion de espera, esta accion es la que empuja
a vivir la experiencia en el lugar y caplar la belleza
de lo trascendente de un instante, de Maria rechaza

el acto de mimesis como una copia de la naturaleza

para representarla en una experiencia simulada.

El critico espariol Javier Maderuelo hace ia siguiente
reflexion acerca de lo sublime: Ef afdn de inmensidad
por superar los fimites fisicos de (a ofra a través de fa
escala def temitorio; ef cardcter modular, que insinda una
progresién de la obra fasta o infinito; ef pulso de poder,
o ef respeto, segin fos casos, por las fuerzas de la
naturaleza. 50

Con relacion a lo infinito Gaston Bachelard piensa
que: La inmensidad, es podria decirse, una categoria
Silosifica del ensueito. Sin duda el ensueiio se nutre de
diversos espectdculds, pero por una especie de inchinacitn
innata, contempla la grandeza. Y la contemplacion de la
grandeza determing una actitud tan especiall un estado
del afina tan particular que ef ensuerio pone al sofador
fuera del mundo priximo, ante un mundo que feva ef
signo de [o infinito. 51

50 Raquejo, Tonia. Op. (1. Pég. 15
51 Bachelard, Gaston. Op. (it Pag. 229
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Walter de Maria (Albany, EU 1935)

Campo de reldmpagos
1 Km x 1 milla

postes de acero inoxidable
Quemado, Nuevo México, EU.
1974-1977
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3.23.  Andy Goldsworthy (Chesire, UK 1956)

Su proceso creativo es muy singular, no entiende el
arte como un objeto Goldsworthy dice que: Lo
importante no es (a foja o la piedra con la que trabajo,
sino ef proceso que Ray tras ellas, esto es o que estoy
intentando comprender, la naturaleza como un todo y no
un elemento aislado de ella. 52

Las obras de este artista tienen la particularidad de

estar realizadas solo con las manos sin utilizar
elementos o materiales ajenos a la naturaleza; El
artista nos dice: Debo tocar fas cosas.. nunca uso
ninguna feramienta, cuerdas o peqamentos; prefiero
explorar (os fimites de [ naturaleza y experimentar las
tensiones que existen en [a propia tiera 53 ; Esta
afirmacién nos hace reflexionar que cada una de sus
obras requiere de una solucion muy especifica y la
improvisacion es  fundamental segin el
descubrimiento de la materia que sera intervenida.

52 Raquejo, Tonia. Op. (it. Pag. 72
53 Ifidem Pag. 73

Esta obra de Goldsworthy, personalmente, me ha
conmovido porque transmite una fuerte emocion;
Las varas que la conforman estan delicadamente
“ordenadas’ y "sostenidas” por los espacios entre
ellas, el reflejo en el agua duplica la estructura
organica cerrando un circulo entre la naturaleza y el
artista. Debo reconocer que retomo, la forma lirica
de composicion que utiliza Goldsworthy, de cietta

manera esencial, para realizar mis obras.

Por otra parte, la mayoria de las abras de Land Art,
son registradas con la filmacion, el documental
fotografico, los textos que el autor realizd sobre el
proceso creativo como documentos y bocetos sobre
la obra, son considerados como una parte de la
misma, de esta manera las obras estan al alcance
de la mayoria de! pablico, sabemos que la mayor
parte de la informacion y el conocimiento es captado
de los medios masivos de comunicacién, por lo tanto
la idea de insertar la obra artistica en estos medios,
hoy nos da una versién a larga distancia de los
hechos.
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Andy Goldswathy (Chesire, UK 1956)
Early morning caim...
Varas
Derwer water, Cumbria
1985

TESS OON
FALLA DR ORIGEN

VS



3.3 Obras filiformes en Europa y América Latina
3.3.1. Eusebio Sempere (Alicante, Esparia 1923)

Las esculturas de Sempere nacen de una necesidad
por desarrollar las posibilidades que surgen de su
obra bidimensional. Su preocupacion por los efectos
opticos y por el especial tratamiento de la luz, llevan

a éste artista a experimentar en la creacién
tridimensional.

La escultura proporciona una forma mas directa de
comunicacion: [a escultura recoge la luz exterior y la
multiplica en tonos y matices segln los efectos
luminicos circundantes proyectados sobre las formas
moviles cromadas que constituyen la obra. Sus
esculturas son el resultado de un estricto disefio muy
racional, son obras pensadas para ser construidas
por una exactitud mecanica de tipo industrial, El
acabado cromado es hoy evocativo a los pasamanos
del transporte colectivo, a muebles tubulares como
silas o estantes para television. Por su parte
Sempere determina: e tratado de resofver en mi
escaparate un problema de espacio, de movimiento y de
fuz. 54

54 Melia, Joseph. Sempere, Barcelona, ediciones Poligrafa
1976.  Pag. 302

La movilidad de sus formas escultdricas nos permite
ver una inagotable capacidad de muitiplicacién. La
escultura sirve para comprobar una realidad cinética.
Sempere nos indica: La otra vertiente de mi bisqueda
se dirige facia un tanteo del espacio, contando con
materiales que emplea fa téenica actual Formas simples,
geométricas (hiemo o acero cromado) se agrupan
ordenadamente o se sepiten en ef aire, expandiéndose por
medio de fa lus reflejada en efectos moviles que
multiplican o sensacion poética, reinventéndols en ef
tiempo. 55

Esta escultura estd hecha con varillas de acero
cromado, torcidas en forma de ‘S’ de una
manufactura perfecta, en total son veinte médulos
filiformes que estan sostenido por la parte media por
un eje sobre el cual gira cada uno. El movimiento
real de la obra provoca un efecto visual muy
dindmico y se crea una especie de “marafia’ de
espacios y filamentos. El acabado cromado estimula
parpadeos y destellos luminosos que rebotan de

entre los filamentos hasta nuestra vista.
55 Itidem Pég. 305
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Eusebio Sempere (Alicante, Espafia. 1923}
Mobvil de la ase
acero inoxidable
93 x 81 cm
1973
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3.3.2. Eduardo Chillida
(San Sebastian, Espaiia 1924- 2002)

Las esculturas de metal de Chillida son asimismo
indicaciones fisicas que se originan en frazos
bidimensionales, en este sentido, sus obras en
hierro forjado son como dibujos desprendidos de 1a
hoja de pape! y alzados fibremente en el espacio. Su
evolucion artistica va de la potenciacion espacial de
composiciones  ‘transparentes”, formadas por
elementos finos, hacia composiciones de cardcter
cada vez mas macizos donde se articulan sonoras
placas de hierro y barras aristadas. El critico P.
Restany sefiala: €l metal forjado, por prestigioso que
sea como tal, no es mds que el soponte onientado de estos
ritmos fineales cuyas <intrincaciones> de conjunto
suscitan la espacialidad especificada de cada obra. Cada
escultura de Chiflida desarrolla, en efecto, un espacio que
{2 es propiv, a partir precisamente de la red fineal.. 56 El
dinamismo espacial de los filamentos que con
energia recorren todo el conjunto, que condicionan
la estructura, que le aportan ritmo, no resulta
obstaculizado por ello. mas bien parece como si
56 Restany, Pierre "Un jansenista Vasco: Chiliida” , publicado
en Eguardo Chillida: elogio det hisrro, Valencia 1998 Pag. 140

los movimientos de esos elementos se estiran y
ramifican en varias direcciones. Chillida afirma lo
siguiente: Estos problemas de espacio siempre fian
pentenzcido al terveno def arquitecto, pero [os espacios
arguitectonicos son definidos por superficies, en otras
palobras: [o que es tridimensional es definido por lo
bidimensional y ambos conjuntos de espacios que
podriamos  denominar  negativo-vacip positivo-fleno,
estin en estrecha  comelacion, incluso dine que
dialogan..; Este espacip interior es al mismo tiempo
consecuencis 'y origen de [os volimenes positivos
exgeriores... pata intentar definir estos espacios interiores,
es necesanio envolverlos... 57

"Los peines del viento", se componen de tres
elementos, muy ligados uno con ofro en su forma y
su composicion, estas esculturas se mimetizan tan
faciimente con su entomo que nos da la impresion
que han crecido en la roca como una vegetacion
muy peculiar. Al mismo tiempo parece un gesto de la

mano, una garra de hierro.
57 ibidem 143-145
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Eduardo Chillida {San Sebastidn, Espafia, 1924-2002)
Peines del viento
Paseo del Tenis, San Sebastidn
1978
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Expresa Eduardo Chillida:
Esta obra la fe hecho yo y no la hie hechio yo.

El viento, el mar, la roca, todo ello intervenido en
forma decisiva. Creé que es imposible hacer una
obra como ésta sin tener en cuenta el entomo...
Con el peine tenia que conseguir (a sensacidn de
potencia y, al mismo tiempo, de elementalidad, que
tiene ef parage..; Incluso alguien ya me ha
comentado que las formas se asemejan a fas
interrogaciones y es verdad, adn que fa dinica
explicacion se encuentra més en los terrenos del
subconsciente que en los de la razén. La primera
idea fue solamente hacer un homenaje alviento del
noroeste y a mi pueblo (que ef viento entrase

peinado). 58

58 Martinez, Florencio. Palabra de Chillida Universidad de!
Pais Vasco 1996 Pag. 59

En general, la obra de Eduardo Chillida, es muy
importante para mi. Su obra grafica de trazos firmes,
con fineas rectas y curvas conjugadas, son como un
antecedente inmediato de su obra tridimensional. En
el desarrollo de mi obra planteo, esta manera de
iniciar un proyecto, es decir, dibujo lineas libremente
para trasladarias a lo tridimensional.




3.3.3. César (Marsella 1921-2000)
Fitamentos comprimidos

Desde 1958, César buscaba materiales en los
depdsitos de chatarra y encontrd dos pequefios
volumenes en forma de cubo hechos de cobre, las

levd a su taller para incorporarlas a sus esculturas, -

pero viendo que éstas poseian su propia cualidad
estética, decidid no interveniras fisicamente. Son
composiciones que evocan una gran simpleza de
cubos y de poliedros, pero con la particularidad de
estar compuestas de varillas de hierro comprimidas.
César nos revela: Cuando las compré en una venta de

chatarra, fas coloqué como si fuesen estelas 59 Podemos
observar, de que manera el material, las varillas de
acero muy rigidas, se deforman y se despliegan
sobre si mismas bajo la presion de la gran maquina,
obteniendo formas sinuosas iregulares pero
“‘ordenadas” en la forma total de un prisma.
Aplastadas hasta formar una gran masa compacta
que nos remite a una sensibilidad minimalista, mas
sin embargo, la rugosidad de fa superficie, pliegues y
59 César _retrospectiva, México, Museo ds Are

Contemporaneo internacional Rufino Tamayo, 1998
Pég. 12

hendiduras complicadas que ataren al ojo en varias
direcciones laberinticas, no pertenecen al estilo
puramente minimalista. Las compresiones nos
evocan sobrias columnas 0 totems, que transmiten
un poderoso efecto industrial. El critico D. Bourdon
A pesar de sus simifitudes formales y
superficiales, Las com-presiones de César atestiguan sus

comenta;

diferencias con fa escultura minimalista, pues sus
consideraciones acerca del vofumen, la superficie y of
contenido expresivo son distintas. Mientras que s
fi plenos, dotados de una
densidad y de un peso real por otra parte, {as cajas y los

compresiones forman

construcciones,  velatrvamente  figeras e los

norteamenicanos son huecas. 60. El contenido emocional
y expresivo de estas compresiones, revela un
panorama transformador de materiales  que
pertenecen al desecho industrial, es un artista
partidario de las decisiones rapidas y técnicas
inmediatas.

€0 16idem Pég. 41

58
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' César (Marsella, Francia. 1921-2000)
Hierros de hormigon
208 x 80 x 65 cm
1986



3.3.4 Jestis Soto { Bolivar, Venezuela 1923 )

Los Penetrables

Estas obras de Soto poseen una caracteristica muy
particular, el plblico puede introducirse dentro de
ellas y sentir el espacio y el material que la
conforma. Son ambientes generalizados, donde el
espectador se {ransforma en participante directo y
experimenta la sensacion de estar dentro del interior
mismo de la obra, como si traspasara la materia de
la obra artistica. El caracter de la abra es ahora su
ser traspasable con la vista, con el tacto y con la
totalidad del cuerpo; al ser traspasado se produce
una "desmaterializada® obra abierta. La espacialidad
entre los filamentos de nylon, constituyen la fotalidad
de la obra, visualmente apreciamos un objeto con
densidad corpdrea pero realmente no es un objeto
solido. El artista pretende que el objeto se perciba
como una condicion de ‘lo inmaterial’En la
fotografia vemos a través del cubo penetrable de
nylon a una persona, su cuerpo se nota desvanecido
lo mismo que [a obra. Con esto se logra un juego
dinamico en el cual un gran objeto compuesto de
filamentos y espacio envuelve un cuerpo sdlido y lo
hace notar “desmaterializado’.

Pueden  reconocerse  varias  formas  de
"desmaterializacion®, la del objeto, la del concepto de
materia penetrable hasta “inmaterialidad" penetrable,
la de la vision directa de las cosas y su percepcion
cambiante, la de “como si* el cuerpo humano se
hiciera etéreo al aparecer desvanecido de nuestra
vista. También la obra pone en cuestion lo sdlido
corporeo de la masa y su estabilidad. La historiadora
Maria Elena Ramos escribe: El lngugje de o
pentrable se articula necesariamente sofre dos fuersas:

{z materia misma, espacio impenetrable que se multiplica
en finas parcelas opacas; y ef aire: eso que Aristoteles
lamata <ef aire> y que Soto prefiere, como los artistas
modernos, lamar <el espacio>, Ast que en definitia, esta
uftima categoria del lenguaje de lo inmaterial no solo
podria ser flamade <l penetrable> sino también lo
atrada, un tanto mds ambiguamente, o espacial o lo
material multiplicado en ef aire... 61

61 Ramos, Maria Elena. “Soto, lo inmaterial®

en: Soto: lo fisico, lo inmaterial, Venszuela
Museo de Bellas Artes de Caracas, 1993, { Pag. 47)
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Cuando el aire se llena de hilos, varillas, lineas,
cuerdas, cuerpos humanos, van a ser muy
importantes para poder percibir el aire-estructura y e!
aire dentro de |a escultura.

Jesis Soto afirma lo siguiente: Esto amenta una

observacion. Lo que para Aristételes era ef aire, para mi
es el espacio mismo. Porque también fay un espacio
vélido y visible donde no existe aire. 62. El filamento es
la unidad estructural clave en la obra de Soto. Esta
*linea tridimensional” es un elemento imprescindible
en la geometria y las matematicas, es también la
unidad que sintetiza la necesidad de orden, medida,
espacios con medida, como sostén necesario,
marco, perfil y borde del volumen . Estos hilos de
nylon, se abren, se separan, vibran, se superponen
unos con otros, y cuando son penetrados por un
cuerpo humano se desdibujan sus perfiles; La obra
se convierte en mavil y cinética, en este sentido lo
penetrable se conviete en una sintesis de
modemidad constructiva, A Soto e! filamento le sirve
para construir formas sencillas, en este caso un gran
cubo.

62 Ibidem Pag. 55

Filamentos que a través de su multiplicadisima
repeticion crean un campo vibratil que da la
apariencia de lo inmaterial. Por lo tanto con la
repeticion, puede generarse vibracién, tension,
fitmo y movimiento, entre los espacios creado
entre uno y otro filamento puede crearse la obra
virual, esa *levedad” casi sin materia, apenas

con materia.

Jesus Soto (Bolivar, Venezuela. 1923)
“Penetrable”
hilos de nylon
4.5x 4 x 4 Mts,

1992

FALLA DE ORIGEN

TESIS GOV

62



3.3.5 Gertrud Goldschmidt Gego
{Hamburgo 1912- Caracas 1994)

A lo fargo de su trayectoria arlistica, Gego desarralld
una investigacion sobre el filamento como una
entidad de comportamiento libre en el espacio. La
mayoria de sus obras estan fabricadas con
alambres tejidos a manera de redes o reticulas que
cuelgan, que la arfista llamé dibujos sin papel. La
curadora Iris Peruga comenta: La artista dio forma
fibre a estos materiales residuales adaptindolos a piezas
colgantes que denoming diujos sin papel En todos ellas

cuestiond la nocion clisica del soporte como una entided

fiay estable. 63

Los filamentos estan organizados (en la obra S/T
1969) partiendo de ftridngulos y cuadrados
iregulares, logrando asi una trama que visualmente
resulta interesante, son alambres que envuelven el
espacio; Personalmente me remiten a pensar en los
mapas de conslelaciones estelares, por sus
acentuados puntos de conexion por medio de
amarres.

63 Peruga, Iris. texto cuatorial para la exposicion:

Cuestionando la Lines, 1955-1980, Museo
Tamayo. De! 5-12-02 a 16-2-03. Ciudad de México.

cbra de
aproximadamente 50 cm como méximo en alguna de

Es una pequefie formato ~
sus direcciones- pero posee y transmite una
sensibilidad por su sintesis, su liismo y la sencillez
de su material, todo esto se equilibra con cierta
complejidad en su composicion, es un objeto ligero
que aparenta flotar.

La obra titulada *Chorros™ (1979), es un conjunto de
cuerpos que aparentan caer como un manantial 6
lluvia de filamentos, de manera ‘natural’. Posee una
cualidad lirica, muy liviana e interesante. Es una
obra que aparenta estar suspendida, en la parte
superior los filamentos estan fusionados y conforme
descienden se van separando, esto nos hace
percibir que el objeto es mas pesado en la parte de
arriba y la parte posterior mas fragil, por esta razon
el objeto adquiere un Cierto dramatismo.

63



Gertrud Goldschmidt GeGo (Hamburgo 1912- Caracas 1594)
$/T (dibujo sin papel)
Alambre de acero, dos plomadas
1969
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Gertrud Goldschsmidt GeGo

Chorros

alambre y variilas de acero

1971
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3.4. Obras filiformes en México

3.4.1. Mathias Goeritz

(Danzig, Alemania 1915 - Ciudad de México

1990)

En la vida artistica y cultural de México, la presencia
de Goeritz desde 1950 es fundamental como punto
de referencia y de partida de una nueva concepcion
del arte, particularmente en el terreno de la escultura
y la arquitectura. En aque! entonces el arte “oficial”,
el muralismo y la escultura monumental figurativa, se
encontraban en su efapa final. Lla influencia
intelectual de Goeritz en los jovenes artistas
mexicanos, desaté una “ruptura” con e! demagdgico
tema oficial del arte de |a época. En 1953 Mathias
Goeritz construye el museo experimental “El Eco” en
la ciudad de México, experiencia que lo llevd a sentir
el espacio desde una perspectiva arguitecténica. El
critico de arte Michel Seuphor en su libro ‘La
sculpture de ce siécle”, describe “El Eco” como un
comjunto de disposiciones asimétricas, organizadas en
sorpresas sucestvas, por medio de coredotes, murvs,
aperturas y clousuras, una especie de poema plstico en el
cualuno puede pasear. 64

64 2afiga, Ofivia. Mathigs Goeritz, México, editorial
intercontinental 1963, Pég. 30

“El Eco” es un ejemplo de una arquitectura que su
funcién principal consiste en causar una emocion al>
habitante. Goeritz al respecto nos dice:  solo
recibiendo de @ arquitectura emociones verdaderas, ef
fiombre puede volverla a considerar como arte. 65 ; El
propésito de hacer esta anotacion se debe a que en

estos conceplos se encuentra el origen de la
Escultura transitable.

Dentro del espacio arquitectdnico de “El Eco” el
artista decide colocar una escultura de caracter
fiiforme geométrica de composicion lirica, “la
serpiente del eco”, el mismo Goeritz comenta :

La escultura, como por ejemplo (a serpiente del patio,
tenia que volverse construccion arjuitectimica casi
funcional (son aperturas para ef ballet} sin dejar de ser
esculturs, gindose y dando un acento de movimiento

inguieto a los muros isos 66

65 Manifiesto de arquitectura emocional, I5idem Pag. 31
66 I6ifem Pag. 32
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El escultor Sebastian (México 1947) piensa lo
siguiente sobre esta obra: Mathias mansjaba sus ideas
con [z influencia de {a Baufaus afemana y de algunas
tendencias del arte modemo norteamenicano, Tenia mucha
informacion y empezé a propagarfa convirtitndoss ¢n
visionario de un movimiento que después se populariz:
La forma simple. E[ minimal art. Bebiendo de las raices
prefispinicas —en mayor o en menor medidu- diseiio ef
museo de “El‘Eco” y la serpiente, y quidrase o no, en este
sentido é( es uno de los pioneros de este movimiento, sino
Jue el gran tedrico que creo ef minimal an, si fue quien (o
provoce ~y de eso era conciente- integrindose después a

sus conceptos. 67

Las ideas artisticas de Goeritz son de geométrismo
abstracto, y pueden considerarse como un
antecedente inmediato del minimalismo, es evidenta
en la utilizacién de cuerpos geométricos simples,
recordemos los gigantes prismas alargados: las
torres de satélite, construidas en colaboracién con el
Arq. Luis Baragdn (Guadalajara 1902-1988), en
1957.

67 Martin del Campo, David. "La constelacion Goerilz' , Revista

semestral Memoria de papel. N.4 ano 2 oct. 1992 México
Pag. 21

Las cinco tomes son una de las obras mas
importantes y frascendentales de la escultura
mexicana, estos prismas alargados miden entre 37 y
57 metros de altura, son una obra monumental cuya
funcion exclusiva debia ser la emocién. Los autores
las consideraban como pintura, escultura y
arquitectura emocional. Con esta obra, Luis
Barragan y Goeritz se consagran como percusores

de un nuevo estilo tanto arquitecténico y escultdrico.

Como hemos visto Mathias Goeritz alenté a Ia
construccion de esculturas urbanas para que el
publico pueda ‘transitarlas®, vividas, sentidas y
emocionarse dentro de los espacios que estas
crean. Un ejemplo es la “Ruta de la amistad”, 18
esculturas colocadas en los camellones laterales de
un gran circuito automovilistico periférico de la
Ciudad de México; Las obras fueron construidas por
artistas de diferentes nacionalidades con motivo de
los juegos olimpicos de 1968.

67



Pero la cispide de este concepto de escultura
transitable, es celebrado con la creacion del
“Espacio escultorico® en 1980, ubicado dentro del
escabroso pedregal en la ciudad universitaria. La
obra fue realizada por un equipo de seis arfistas
encabezados por Goeritz, Helen Escobedo,
Sebastian, Federico Silva, Hersud y Manuel
Felguérez.. Al mismo tiempo cada uno de estos
artistas hizo una escultura transitable, de las
cuales “Corona del pedregal” de Goeritz y *Coatl’
realizada por Helen Escobedo son de
caracteristica filiforme y nos ocuparemos de la
descripcian compositiva.

Acerca de estas esculturas transitables el maestro
Juan Acha apunta lo siguienter El espacio
escultorico fidyase en los fimites con [z arquitectura y
la confundirin con estd -negindole lo escultdrico-
quiznes ignoren u omitan [a trayectoria de cambios que
fia experimentado la escultura durante los dltimos
tiempos. Nos referimos a los cambios que impfica fa
destruccion de la masa y ef bulto tradicionales a favor
&z estructuraciones plinimetricas, volumétricas o

fififormes que generan vacios o kuecos. €8

Mathias Goeritz (Danzig 1915- Ciudad de México 1990)
Serpiente del Eco
Acero pintado
alo447m
1952

68 Acha, Juzn. *Otra escultura transitable en México'
an: £l Espacio ascultdrico. México, UNAM 1980 Pég. 83
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Mathias Goeritz (Danzig, Alem. 1915- Ciudad de México 1990)
Corona del pedregal
Acera pintado
Ciudad Universitaria, México
1980



Esta escultura de Goeritz, esta compuesta por una sefie de
madulos filiformes triangulares que en progresitn
ascendente se van haciendo mds pequedos. En conjunto
componen 5 grandes prismas con una direccién
vertical muy acentuada. Vistos desde la base hacia
arriba parecen unas escaleras inlerminables.
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3.4.2 Helen Escobedo (Ciudad de México 1934)

Es una Artista polifacética, por lo que solo nos
ocuparemos de revisar su obra llamada *Coatl”; La
critica de arte Rita Eder escrive lo siguiente acerca
de una posible definicion de esta peculiar artista: En
la trayectoria e Ielem,  apamcen caracteristicas
significativas: los cambios bruscos entre una obra y otra,
ef desinterés por crear un estilo reconocible, y finalmente
su particular concepcion del funcionalismo, que fa
convizrten en una escullora, arquitecta, difuante y
diseiiadora que se concibe asi mima como una
solucionadora de problemas. 69 Parece tener un perfi
de artista de! periodo renacentista.

Por ofra parte, las obras situadas en medio de la
vegetacion y la arquitectura del Centro Cultural
Universitario, demuestran lo afimado por Rosalind
Krauss sobre la connotacion de la escultura y su
aspecto negativo situada entre el no-paisaje y la no-
arquitectura como estructura axiomatica. 70

69 Eder, Rita. Helen Escobedo, México, UNAM 1982 Pag. 56
70 vid supra Pégs. 19y 20

*Coatl" se encuentra en medio de las arrugadas
formas creadas por la lava volcanica, la vegetacion
de cactaceas y la vivienda de las serpientes, Coatl
quiere decir serpiente en el idioma de los antiguos
mexicanos y la obra no corresponde en un sentido
estricto a la forma que tienen eslos animales. Su
caracter evocativo pertenece mas bien al ritmo de
su singular movimiento que parece expandirse y
contraerse como una acordedn. E! publico puede
entrar dentro del espacio creado por sus médulos
que le otorgan la cualidad de transitable. Una de las
experiencias que la motivo para trabajar con
flamentos nos la cuenta la propia Helen: (la
escultura) “Puertas af viento”. Durante [a construccion
de ésta, mi primera obra a escala urbana, 1968, vi con
tristeza como desaparecia la fascinante estructura Sgjo fa
capa de concreto. Por ello mi concepto Racia acabados que
recubren las  estructuras  primarias s transforma
radicalmente, A partir de esta fecha nace of ofin de
trabajar la estructura como obra total] sin mds acabado
que el color. 71

71 Eder, Rita Op. Cit. Pég. 59
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Helen Escobedo (Ciudad de México 1934)
Coatl
6x6x15 M
acero pintado
1980



“Coatl"
Helen Escobedo

SR T SFPALNEIGER
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La obra esta compuesta de 20 marcos de vigueta doble T de hierro y mide cada uno 4x4 metros, desarrolldndose como una acordadn
8 lo largo de 15 metros, pintada en esmalle con coloces cdlidos que cambian en degradacion del amarillo & rojo, saparando la
escultura y haciéndola resaltar del paisaje. El comedor interno enmarca un espacio que al cbsarvar a través de &) percibimos la riqueza
de colores y formas de la naturaleza. En ésia escultura el ritmo esté dado por la repeticion y la posicion de madulos, también por la
degradacion cromética de los colores cdlidos del amarillo al rojo violeta.
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343 Sebastidn (Ciudad Camargo, México

1947)

Sebastian es uno de los escultores mexicanos
contemporaneos mas importantes, su obra es
reconockla a nivel intermacional; en la Ciudad de
México abundan sus esculturas urbanas, su obra
también se encuentra en varias ciudades de la
replblica mexicana y otras capitales importantes de
diversos paises.

Sebastidn ha desarroliado toda su linea creativa
baséndose en la geometria; E! critico Enrique de
Anda afirma: s un geometrista, no un geometra. fa
encontrado su identidad artistica en un modelo creativo
que utifiza ef lenguaje de la geometria, pero no es un
geometra en tanto que su ocupacion en [ vida no estd
nferida a [o especulacibn matemdtica purs, que f
permisa advertir la regulacion natural 'y expresaria
después en formulas y trazas. 72

La gran mayoria de sus obras estan compuestas por
voliimenes de cuerpos geométricos, fabricados con
placas de acero pintadas de esmalte con los colores
pertenacientes al circuio cromético basico.

72 Sebastidn, México, Grupo financiero Bital 1938 Pag. 38

Para ésta investigacion, seleccioné unas esculturas
muy particulares y novedosas, de una manufactura
diferente a lo que este artista acostumbra. Dichas
obras fueron creadas en colaboracién con el Ing.
Danie! Goeritz en 1995 y las nombraron "esculturas
cultivadas”. La novedad de estas obras se halla en
el hecho de que todas las piezas fueron sometidas a
un proceso que el ingeniero Goeritz denomind
electrodepositacion y adherencia mineral (EDYAM).
Las esculturas fueron sumergidas en el fondo marino
y conectadas a corriente eléctrica, para que los
minerales se adhieran a la estructura metdlica, es
decir, a la escultura. Este proceso EDYAM fue
inventado por el ingeniero Goeritz para crear
amecifes a corto plazo, acelerando el proceso
natural. Este método proporciono a las esculturas de
Sebastian una nueva piel. Quedaron cubiertas par
una capa rugosa de coral. Al mismo tiempo las
esculturas tienen otra cualidad novedosa: el disefio
de la estructura metilica esta basade en la
geometria fractal, complementandose de esta
manera, con el recubrimiento de materia crgénica,
justo en e! punto donde esta fundada la geometria
fractal,

T4



En la década de los sesentas y setentas Benoit
Mandelbrot encuentra una aplicacion practica al
nuevo tipo de geometria descubierta por Georg
Kantor. La geometria Fractal.

B. Mandelbrot nos explica: A estas formas que encontré
fa flamé Fractales, por ef adjetivo en latin Fractus, of
comespondiente verbo latino ‘Frangere significa ‘romper®
crear fragmentos irregulares. Es por fo tanto sensato -jy
que adecuado o nuestros finesl- que, ademds de
fragmentado (como en fraccin o refraccion) Fractus
tambitn  signifigue regular’, ambos  significados
preservados en fragmento, 73

En dichas obras,
naturaleza pertenecen al caos y estdn ordenadas,

las formas organicas por

por el artista, en una escultura filiforme. La escultura
"Estrella” esta hecha a base de triangulos que en su
interior contienen mas tridngulos, formando madulos
de prismas que con sus aristas y filos en contacto
hacen una acumulacién repefitva y crean un
supermodulo con un espacio o hueco en la parte
central con forma de estrella.

73 Ibifem Pag 173

La historiadora Ida Rodriguez Prampolini nos
comenta: Lo originafidad de este anista reside en el

encuentro de [a organizacién y disposicion de
agrupaciones de [os elementos de {a estructura geométrica.

74

El arista nure su proceso creativo con
descubrimientos y técnicas que pertenecen al
mundo de la ciencia, observa que los fractales
rodean nuestra realidad, gobernada por el orden y el
ca0s. Subrayando que el arte es una forma de
representar la realidad, Sebastian la representa con
sus obras.
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74 Ibidem Pég. 38
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Sebastian (Ciudad Camargo. Chihuhua, Méx. 1947)
Estrella
50x50x50x30 cm
EDYAM
1993-1995
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Construccion de un fractal: copo de nieve

El copo de nieve se obtiene al afadir repetidamente tridngulos a un simple tridngulo equilétero. Las
nuevas adiciones se hacen dividiendo los lados en tres partes iguales y colocando un nuevo tridngulo en
el tercio central. De esta manera, cada nueva figura es mas compleja, pero todos los triangulos que la
forman son exactamente iguales al ariginal. Esta igualdad entre la figura original y cualquiera de sus mas
mindsculos datalles es caracteristica de los fractales. 75

75 seleccionado de Enciclopedia Encarta M82002



IV

Concepto personal de
la escultura

Sfiliforme



4.1 Proceso creativo: desarrollo y analisis
formal de la obra

A lo largo de esta investigacion, hemos revisado la
obra escultdrica de diversos artistas que han
utilizado lo filiforme para crear algunas de sus obras.
Estas son una referencia para mi importante, por
que han influido basicamente el aspecto formal al
construir mis esculturas. A continuacion presento las

ideas y conceptos que han sido motivo para realizar
mis obras.

La obra escultérica que presento, es clasificable
dentro del ensamble con caracter filiforme, y esta
construida principalmente por cilindros alargados o
tubos. Con estos, se organiza un juego visual que
tiene como objetivo despertar una emocion en el
espectador y una reflexion complementaria con el
caracter evocativo de 1a obra. Considero al juego
visual el origen y el pretexto para comunicar “algo".
Comparto la idea de que la obra artistica funciona
€OMO un signo en un sistema de comunicacion y por
lo tanto posee informacién de un momento histérico-
social. Por lo tanto, la totalidad de la obra,
considerada desde un punto de vista semictico, se
compone de tres formas: El plano sintactico, que es

TRSIS COW
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la manera de como estan ordenados los elementos
fisicos que configuran la obra, por ejemplo, el orden
o desorden de los filamentos en el espacio, la
relacion del color con el cardcter evocativo, el
material, etc.; El caracter semantico, es el
significado 0 mensaje que porta y manifiesta el
objeto, esta informacion establece una infiuencia en
el espectador y de este modo se cumple la funcion
pragmatica.

Toda obra de are, por muy abstracta o minimalista
que sea, siempre entablard un “didlogo” con el
espectador, en consecuencia, comunica y transmite
una emocién al contemplarla. Ademéas siempre
habra algo que decir sobre la obra; En efecto el
plblico es libre de interpretar la obra segin su
experiencia.

Pienso que la escultura es la materializacién de una
idea. Es como utilizar los pensamientos y los
sentimientos que pertenecen al universo intangible y
llevarios al mundo tangible, para que conformen la
esencia y la estructura basica de la obra.
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Para mi, la obra debe tener una armonia entre la Uno de mis objetivos basicos es el de trasladar la
funcion de los elementos compositivos 76, fa linea al mundo tridimensional para que adquiera la
manufactura y el caracter evocativo. Por lo tanto, la configuracion de Filamento.

idea, el acto de realizar el objeto y el comunicar o el

transmitir una sensacion, tienen el mismo grado de Mi admiracién por todo lo que una linea puede

imporiancia. Mi proceso creativo comienza en el significar. me cred un gusto especial por el Are

Mexica. La presencia de una linea fluide de contorno
sin interrumpir y firme que funciona como contomo

de un objeto 0 un cuerpo, estd plasmada en sus

gusto y fascinacion por dibujar. En mi caso, el dibujo
o el boceto son el primer acto antes de realizar una

maqueta para una escultura; E! punto de partida de

FALLA DE ORIGEN

este dibujo es lo que cominmente llamamos codices, esgrafiada en su ceramica y labrada en su
"qarabatos, y son eslos los que determinan el arquitectura y escultura. Esta linea de contorno
aspecto final de mis esculturas. Un garabato es una envuelve al color y junfos crean una forma y =
linea trazada liricamente sobre el plano, la mayoria plasman una idea. Existe una verdadera obsesidn 8
de las veces son curvas libremente onduladas, estos ¢ 2rista mexica (Tlacuilo) por el contomo, que 2
trazos son el origen para que una idea pueda funciona como un marco que enciera toda la EL;’JJ
"verse” y concretarse. Posteriormente este primer composicion.  La  doctora Dirdica  Ségota . =
garabato lo transfomo en lineas quebradas que especialista en arte Mexica afima lo siguiente: &/
forman angulos rectos y oblusos de 135 grados  @7tista aisla el espacio para definirfo como una totalidad,
exclusivamente 77, pero sin perder la composicion como una unidod independiente y autosuficiente, ef
lirica contraponiéndola a la rigidez y cierta frialdad marco ntismo significa af espacio, no solo fo defimita, sino
de los angulos rectos predominantes. que fo nombra y fo define. 78
76 Al referirme a la funcion de los elementos composiivos, qu:ero
denctar que !0s materiales tengan una presencia justificada al
canformar la obra.
T’é:‘;f;',;f:ﬁﬂf;:’pi?;" os tos 35:223;’: ;{iﬁiﬁspyﬁmsos' 78 Ségota, Diirica. Valores plisticos del erla Mexica .
cancientemente, tomé en cuenta las caracteristicas de los México, UNAM 1995 Pag. 102 80

"codos" (conexiones) de fabricacion estandar.
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1. Cipactli (caimdn) 2. Ehecatl (viento) 3. Calli {casa) 4. Cuetzpalin (lagartija)’

V.
5. Coatl (serpiente) 6. Miquistli (muerte) 7. Mazatl (venado) 8. Tochtli (conejo)
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9. Atl (agua) 10. Itzcuintli (Perro) 11, Czomatli (mono) 12, Malinalli (cosa torcida)

‘O 7,

13. Acatl (carrizo) 14. Ocelotl (ocelote) 15, Cuauhtli (dguifa) 16. Cozcacifauhtli (zopilote)

N =

17. ollin (movimiento)  18. Tecpatl (pedernal)  19. Quiahuiti (Huvia)  20. Xochitl (flor)

b
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Un caso especial. que fue para mi una revelacion muy importante en cuanto al conocimiento de los antiguos mexicanos, fuva
lugar cuando asisti a cursos intersemestrales impartidos por €l Prof. Mauricio Orozpe en la ENAP, sobre los cédices nahuas,
“El codice Borbdnico®, en 1997 y “El Tonalpohualll”, en 1398, El profesor nos mastrd como partiendo de la lectura v e orden de
los signos del cédice puede formarse una figura que también se logra representar de manera tridimensional. Mostraré ef
ejemplo d= un documento lamado "Cadice en Cruz” 76: Esle codice tizna en cada casilia un signo y cada uno representa un
dia, en total son veinte signos en el orden anterior.

75 Codice Borgia; Seier, Eduard comentarics. Fondo d2 Cullura Econdmica, México, 1988,

81
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El simbolo central del cddice es 17 Ollin (movimiento) en
consecuencia le sigue 18 Tecpatl (pedernal) sucesivamente
hasta llegar a 1 Cipactii (Caiman) y continuar hasta cerrar
nuevamente en Olfin. La linea que une todos los signos es una
especie de estrella que al insertarda en un prisma adquiere una
cualidad tridimensional, Es interesante, para mi, el camo los
signos con sus propias cualidades pléasticas particulares,
reunidos en un conjunto dan como derivacion otro signe mas
abstracto, que por supuesto, tiene un significado muy especial.
Reitero que solo integro este ejemplo por sus cuafidades
plasticas.
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En las culiuras mesoamericanas, la representacion
gréfica de la energia es la Serpiente. La energia
luminica, calorifica, sonora etc., se desplazan en
forma de onda a través del espacio, la serpiente se
mueve por el terreno de manera ondulada. Los
pueblos Nahuas del pacifico llamaron Quetzalcoati
(serpiente preciosa) a la luz del planeta Venus, la
estrelia de la tarde, reflejada en el oleaje del Mar.

Es una manera poética de nombrar los fendmenos
naturales y un razonamiento cientifico de
observacion astrondmica; Este ejemplo es una suma
de: Naturaleza, Ciencia y Are, la ciencia como
razonamiento de la naturaleza y el arte como forma
sensible para representarda. El arte y fa ciencia
buscan la verdad. Para tal finalidad, cada una de
acuerdo con su propio sistema de reglas y algunas
de estas reglas, dentro del arte, tienen que ver con
la belleza, una idea tiene que ser mas que cierta,
tiene que ser bella y hay que descubrirla.

Es aqui, donde se origina el caracter evocativo de mi
obra. Establezco una aproximacion entre la linea de
contorno que envuelive las formas en los codices y
los filamentos que conforman mis esculturas que
"envuelven" el espacio.

E! filosofo Martin Heidegger nos dice: La verdad como
alumbramiento y ocultacion del ente acontece af
poetizarse. 80. Para él, todo arte es en esencia

poesia, la poesia es la verdad, la obra de arte es
creacion, la creacion es la verdad, la verdad es
poesia. En resumen se conforma la ecuacion:
verdad = creacion = poesia = arte.

Para el filosofo Samuel Ramos, (quién hizo la traduccion
y €l prologo de “Are y Poesia”), comenta que la
afirmacién de Heidegger es un tanto problemética porque
hay una ambigledad en sus expresiones, pues no aclara
si el ente que se revela es la obra de arte como ente o si
s el ente que representa la obra. Ademas que no explica
si el ente se desoculta por si mismp o lo desoculta el
artisia o el filosofo 81. Acerca de esto, pienso que el
artista, e! filosofo inclusive el dientifico, son los que
revelan nuevos entes en busca de una verdad y poder
establecerla en la historia. e b que queda, b fnstauran bos
poetas, afirma Holderdin 82; Entonces, ;a través de la
historia, el arte y la ciencia nos revelan la verdad? Pienso
que si. Por b tanto uno de mis objetivos es contribuir, de
algin modo, a crear un “espacio” para la reflexién y fa
imaginacion.

80 Heidegger, Martin. Arte y poesia, México, FCE 2001 Pag 110
81 Ibidem Pag. 26

82 Ibifem P4g. 137
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Para el fisico Robert March, el creador de una
reflexion  cientifica abstracta pone en ella tanto de
su personalidad como cualquier artista con su obra.
Y tratar de explicar dicha idea con un lenguaje claro
para convencer al no profesional, puede tardar
mucho tiempo en llegar, para el plblico no
especialista estas ideas tienen un caracter muy
exirafio. El fisico R. March comenta que: Los fisicos
son tan renuentes, como los artistas modemmos, a
esforzarse mucho en explicar su trabajo a gentes que
quicd medianamente estén interesadas en oirfos. Como
todo artista el cientifico creador prefiere creer que su obra
Fabla por si &3 Esta afirmacion, es sensata, en
realidad me ha ocurrido. La mayoria de la gente no
esta acostumbrada a ver obras plasticas y mucho
menos no figurativas, entonces al tratar de exponer
motivos como los de composicion, el material, la
técnica, realmente no les resulta muy comprensible.
Por esta razon, considero integrar a mi trabajo un
concepto que fememore, ya sea un codice o un
tema literario,

comunicacion. 84

83 March, Robert. Eisica para poetas. México, Siglo
XX editores, 1999 Paq.15

84 el diccionario General de la Lengua espaiiola MS 2002 nos
dice que concepto es: metafora elaborada, a menudo
exiravagante, que astablece una analogia entre cosas

tntalmanta dicimilac

para establecer un punto de

Desde mi punto de vista las obras de arte son
“abiertas” y el piblico es libre de interpretarias,
seglin su experiencia podra sentir o comprender la
obra. La razon de ser de lo evocativo es relativa, en
mi caso decidi que fuese solo un pretexto en
homenaje a los dibujantes prehispanicos,
pertenecientes a mi gusto personal.

Mis esculturas tienen una compasicion totaimente
tirica, el material que escogi tiene caracteristicas
que dificimente pueden alterarse y no me interesa
hacerlo. Los tubos de pvc son muy rigidos, son
rectos cilindricos, no son maleables y las conexiones
0 "codos” s6lo son fabricades con angulos de 90° y
45°. Este motivo me dirigi6 a solucionar el problema,
estableciendo una composicion libre, de cierta
manera evocando formas “organicas”. Acerca de las
composiciones liicas Kandinsky nos comenta:

Mientras dvanza lentamente la transicion de
forizontal fiacia las Gineas acénsricas ffres, ocurre que ef
finismo se va tomandd mds y mds cilido hasta que, por
iftimo, adquiere cierta calidad dramitica, sin embargo, ef
lirismo no fia dejado d¢ prevalecer: ef campo entero de las
rectas es finco, y ello es comprensible para (a accion de
una fuerza extema iinica. 85

85 Kandinsky, Wassily. Op. Oit. Pég.58
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TESIS CON E color amarillo justifica el
R cardcter evocativo a un rayo
FALLA DE UAIGEN solar; Para los nahuas, Tonatiuf
(entidad solar) lanza sus dardos
a Tlaltipuc (12 tierra) para dar
calor y al mismo tiempo luz que
colorea todas las cosas para
poder verlas. Es una obra
compuesta por rectas
conectadas que forman angulos
de 90° grados en su mayoria y
obtusos de 135°, la escultura se
extiende en sentido horizontal
con un crecimiento de tamaiio
de derecha a izquierda, la
conforman 30 mddulos de
segmentos tubulares cuyas
medidas varian en “desorden”
de tamafio son de 20, 30, 40,
60, 100 cm.; Es un objeto
“distenso” con una compaosicion
muy lirica, el recorrido visual
nos inserta en un laberinto con
un ritmo “serpentiforme”. Si
colocdramos todos los mddulos
en linea recta mediria 14.80 m.
de largo. El didmetro de los
tubos es de 7.5 cm. Por esta
razon la escultura posee un

Jorge Castille- cuerpo fragii para remitir una
Dardo de Sol linea delgada trazada en el
110 x 420 x 80 cm espacio.
PVC pintado
1999

Obra presentada en la Exposicién individual: *El contorno de los Sentidos®, Casa dal Lago, UNAM. Junio del 2000



Memoria del fuego
140 x 210 x 110 cm

En la cosmovisidn prehispénica,
Fuehueteat! (entidad del fuego)
que habita en el niicleo del
planeta , por ser el mds viejo
posee toda la sabiduria e
historia del mundo.

Esta escuitura la conforman 21
modulos rectos, todos los tubos
de 7.5 cm de didmetro estdn
conectados por ambos extremos
por codos de 90° y 45° grados,
por lo que es una secuencia
“cerrada” que envuelve espacios
de manera irregular; en linea
recta mide 11.40 m; La parte
mas baja estd en reposo y a
medida que aumenta la altura el
ritmo se vuelve mas dindmico
creado por ciertas nudosidades
apunto de concretarse en la
parte mds alta. Con el color
naranja cdlido hago una
referencia al magma que habita
en el interior de la tierra, dentro
de los volcanes.

Obra presentada en la Exposicion Individuat: “E) contomo de los Sentidos”, Casa del Lago, UNAM. Junio de! 2000



La escultura esta colgada de la
rama de un gran arbol por un
fino alambre, para crear un
efecto de ingravidez, consta de
3 partes en direccion vertical, la
primera en forma de grapa de 5
médulos a manera de gancho
que sostiene otra parte de
composicién mas lirica de 8
madules y la tercera esta
colocada en el piso para
establecer una relacion entre las
partes que “flotan”, el espacio
intermedio y el horizonte. Los
tubos tienen, en este caso, 5 ¢m
de didmetro haciendo un objeto
mas ligero que se contrapone @
lo pesado del color azul.

TJorge Castillo-
Mar vertical
220 x 50 x50 cm
PVC pintado
1999

Obra presentada en la Exposicion individual: *El contarmo de los Sentidos", Casa dal Lago, UNAM. Junio del 2000
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Jorge Castiller

Viaje a Ixtlan
75x190v75 cm
PVC pintado
2000

e

Es una escultura formada por 3
médulos en forma de “Grapas”,
hecha de tubos con didmetro de
7.5 cm, la composicion se
extiende en sentido horizontal,
el mddulo de la derecha jala
hacia delante, el de en medio es
estable y e! de la izquierda
parece relajado, trato de
expresar una tension de
fuerzas. El color verde es muy
figero para contraponerlo con la
resistencia que predomina.

T 0N
i DE ORIGEN

Otra seleccionada para el Gran Premio Omnilife 2000, Zapopan, Jalisco



La forma es evocativa a una
cinta de “moebius” sin principio
ni fin, como una espiral del
ADN, la sangre, que en nahuat!
se dice Atlochinall; (agua
quemada), esta razdn justifica
el color rojo quemado.

La obra esta formada por una
composicion lirica de tubos que
tienen en su mayoria una
direccion diagonal en ascenso,
€s una secuencia cerrada que
envuelve espacios. Consta de 18
mddulos de 7.5 cm de didmetro
conectados por ambos extremos

por codos, en linea recta mide

B . ) Co . Lo 9.80 m, cada segmento varia de
3 20, 30, 40, 60, 80 y 100 cm de
- Torge Castills longitud.
: Agua quemada
190x110x120 cm

PVC pintado
1999
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Por otro lado, actualmente, en el amplio terreno de
las artes visuales, |a posibilidad de utilizar cualquier
material para hacer una obra plastica, es totalmente
liore. El artista puede utilizar, desde el objeto mas
insignificante de la vida cotidiana, hasta el aparato
tecnoldgico més vanguardista. Por medio de los
materiales que componen una obra, puede
representarse un momento historico, puede hacerse
una ironia a lo fugaz o intrascendente de lo
cotidiano, por que se agrega una cierta categoria al
objeto comin y corriente al transformario para que
sea contemplado.

Pienso que un objeto utilitario, como el PVC, esta
establecido como algo funcional, descubro su oculta
identidad, al utilizario para crear un objeto u obra
con fines artisticos, y revela parte de mi situacion
cotidiana. Una obra plastica, es el refiejo de una
experiencia personal, por o tanto, es reflejo de la

vida cotidiana y del efimero momento histérico.

TESR CON
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Método técnico en mi obra

Como hemos visto, el material principal que utilizo
para hacer mis esculturas es el PVC (policloruro de
vinilo), es un polimero sintético, es un plastico duro,
resistente al fuego, a los productos quimicos, los
insectos, los hongos y a la humedad. No se rompe
ni se astila ni se mella facimente, todas estas
propiedades y el hecho de que no necesita
recubrimiento, ademas de ser reciclable, implica un
costo bajo en mantenimiento y un menor impacto
ambiental. Su rigidez permite utilizado en I3
fabricacion de tuberias para desagiie, laminas y
recubrimientos para suelo.

Este material comenz6 a desamollarse en las
décadas de 1920 y 1930 en Alemania, por el
cientifico investigador Hermann Standiger. EI PVC
es un material altenativo, es muy ligero y muy
barato en precio, facii de cortar para poder
transportao. De esta forma la escultura es
desarmable ya que solo esta aternillada, esto hace
més sencillo su almacenaje, estds son algunas de
las ventajas que me da este material.

Todas las esculturas estan pintadas con esmalie
que se utiliza para pintar automoviles, esta pintura
es de secado rapido y es muy resistente, es ideal
para aplicarse a obras que estén ai aire libre,
personalmente mi gusto se inclina por los colores
metalicos, al momento de seleccionarlos en la tienda
de pinturas reviso el catalogo de colores de moda de
fos autos Uitimo modelo.

Estos materiales, por medio de! arte, revelan una
identidad oculta.

TESIS GOV
FAlLA DE ORIGEN
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Finalmente, las obras filiformes, me llevaron a
desarrollar otra etapa, la cual consiste en la fusion o
acoplamiento de dos elementos basicos de
composicion en escultura, el filamento y la masa;
Los trabajos estan realizados por ensamble de
tubos de cobre con piedra, tubos de pvc con tronco
de palmera, y tienen una caracteristica que es la
interaccion de los dos materiales de un modo “util*
ya sea condensando o sosteniendo.

Uno de mis objetivos es enfrentar el origen de dos
materiales:

Piedra, fibra de palmera como elementos naturales
vs. plastico y tubos de cobre o varillas de acero,
como elementos representativos de la fabricacién
industrial

El propdsito es lograr una escutura donde los
materiales no alterados en su esencia, se “expresen’
tal cosas y revelen sus caracteristicas como
pesadez, ligereza, resistencia. ductilidad, fraldad y
calidez de textura, efc.; Para que e! espectador
seglin su experiencia transforme su percepcion de
estos materiales y articule nuevas relaciones y

significados a partir del objeto que percibe, ya que
estos materiales en la vida cotidiana tienen una
carga semantica establecida.

La escultura titulada “voluntad comprimida”,
esta constituida por dos rebanadas tronco de
palmera, que por su forma de grandes flantas, tiene
una cualidad que remite a un movimiento propio,
esta consolidada por densos tubos de PVC para
lograr un altercado de fuerzas, las rebanadas
empujan hacia fuera y los tubos hacia dentro. El
estandar
internacional para sefialamientos viales, de los

color amarillo cromo, que es el

tubos, evoca el caracter urbano, recordemos el color
de los puentes peatonales, la crila de las
banquetas, las barras de contencion de los circuitos
automovilisticos, todo esto opuesto al color natural
de las palmeras taladas que encontré en un
camellon.

TESIS GO
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Jorge Catll TRSIS CO¥

Voluntad Comprimida TR A MDA
Ensamble de tronco de \LLA Dk ORIGEN
Palmeray PVC
75x160x50 cm
2002

Esta cbra fue donada al Coredor Escultérico del Foro Cullural Magdalena Contreras, en la Ciudad de México, Septiembre de 2003 93
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Los diversos artistas que revisamos en esta
investigacién, por medio de sus obras hacen
evocaciones a  descubrimientos e ideas,
pertenecientes a otras ramas dal conacimiento. De
esta manera sus obras, mas alld de lo que
percibimos visualmente, poseen informacion y hacen
referencia al momento historico en el cual fueron
creadas. Por lo tanto, una obra escultorica instaura
bases para el pensamiento y Ia imaginacion.
Comparto la idea de Martin Heidegger, que dice lo
siguiente: El espacio de a vida y el pensamiento dzbe ser
creado, (o productividad anistica, en las obras de arte
plistico tridimensional] presta contribuciones necesarias
para tal creacion. 86. En las aportaciones artisticas en
general podemos ‘leer’ el pasado, las
experiencias de los seres humanos anteriores a

nosotros y para mi esto es un dmbito revelador.

85 Albrecht Hans, Joachim. Op. Cit. Pag. 15

FALLA DB ORIGEN

En lo que concierne a mi trabajo, la revision de obra
plastica  escultrica de los variados estilos y
vanguardias, enriquecid y motivo mi proceso
creativo. Los conceptos, ideas, soluciones técnicas
de otros artistas y consejos de maestros, ayudaron a
resolver mi problematica. En la actualidad es
posible realizar obras filiformes por que existe un
respaldo histarico en este ambito.

En mi obra plastica, el espacio se percibe como un
elemento protagonista “envuelto” por los filamentos,
y el color se relaciona directamente con el caracter
evocativo. La composicidn lirica en mi obra,
contrarresta la rigidez del material utilizado, ya que
sblo existen coneclores o codos de PVC de 90° y
45°,

El PVC y la pintura automotiva son materiales
altemativos y de facil manejo, de bajo costo, son de
fabricacién estandar, poseen un caracter que remite
industrial
indispensables para realizar mis obras,

a b contempordneo vy fueron

TESIS GOV
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La razon de retomar un codice de los antiguos
mexicanos, como un motivo para realizar fa presente
obra, es por que sus obras poseen una gran
cualidad plastica, y son una referencia importante
para el desamollo de mi trabajo. Estoy de acuerdo
con Sol LeWitt que afirma: las ideas poren en practica

el concepto. 87

Las obras fiiformes me llevaron a realizar otras
donde combiné filamento y masa. Descubri que los
elementos materiales tienen que interactuar entre si,
y Gue no deben estar en vano.

En definiiva, se obtuvieron las siguientes
deducciones

- la Linea al ubicarla en el mundo
tridimensional adquiere la configuracion de
Filamento.

- El Filamento es un elemento primario

basico para {a composicidn de un cuerpo
tridimensional.

87 Marchan Fiz, Simon. Op. iz, Pég. 415

EL Filamento es el esqueleto estructural
de un cuerpo y en si mismo posee
cualidades plasticas expresivas.

La escultura fiiforme exige una
participacion mayor del espacio, que las
obras compuestas por un volumen denso
y CON mayor masa.

Las construcciones plasticas de filamentos
dividen y envuelven al espacio para darle
un significado estético.

El espacio es un lugar donde se puede
plasmar la imaginacion, en este caso con
una escultura.

La escultura es la materializacion de un
pensamiento que puede ir mas alla de la
realidad ordinaria.

La escultura se encuentra ante el
espectador como un objeto que le ayuda a
reconocer su presencia.

La escala de una escultura la determina la
comparacion con la dimensién del cuerpo
humano.

Cuando la escala de una escultura
filiforme es mayor a la de! cuerpo humano,
puede ser transitable por los espacios que
se crean entre los filamentos.

TESIS CO¥
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Cuando el aire (espacio) se liena de hilos,
varillas, cuerdas, etc. Puede percibirse el
aire como estructura y el aire dentro de la
escultura.

El significado de los materiales y el
proceso de construccion de una escultura
no-figurativa, pueden justiicar su
concepto.

La pluralidad de objetos tridimensionales
que engloba la palabra escultura, no inhibe
el uso y procedencia de cualquier material
para crear una obra plastica.

Los materiales extraidos de un aparente
anonimato, por medio del arte revelan una
identidad oculta.

El espectador es libre de interpretar la
obra seglin su propio conocimiento, los
materiales pueden incitar a nuevos
significados del objeto que percibe.

El caracter evocativo de una escultura es
solo un complemento, su justificacion es
relativa, el artista es libre de utilizarlo.

El artista es libre de nutrir su desarrollo
artistico con descubrimientos y técnicas
que pertenecen a otras ramas del
conocimiento.

El artista para crear una obra puede
aplicar como referencia y motivo.
evocaciones a otras ramas del
conocimiento.

Las ideas y pensamientos estdn en un
etemo circulo de reciclaje y pueden ser
adecuadas a lo contemporaneo.

Finalmente podemos concluir que, mi propuesta

escultdrica, tiene un respaldo artistico histérico, que
me proporciona elementos para que, hoy en dia,

desarrolle mi obra pléstica.
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Apéndice 1 Manifiesto realista

Proclamamos: El espacio y El Tiempo

Las unicas formas sobre las cuales se edffica la vida, las Gnicas sobre las que deberia edfficarse el arte.

La realizacion de nuestras percepciones del mundo, bajo las especies de espacio y tiempo, he aqui el tinico fin de nuestra
creacion plastica.

1.- Repudiamos el color como elemento pictarico en la pintura.
El color es el rostro idealizado y optico de los objetos.
Laimpresién exterior es superficial.
El color es accidental y no tiene nada en comun con el contenido interno de los cuerpos.

2.- Rechazamos el valor grafico en la linea. No hay gréfica en la vida real de los cuerpos.
Lalinea no es mas que un trazo accidental que el hombre deja sobre los objetos.
Carece de relacion alguna con la vida esencial y la estructura permanente de las cosas.
Es un elemento puramente grafico, ilustrativo y decorativo.

3.- Renegamos del volumen en tanto que (sicjforma plasfica del espacio. No se puede medir el espacio en volimenes de la
misma manera que no se puede medir los liquidos en metros.

4.~ En la escultura, renegamos de la masa en tanto que (sic) elemento escultérico, ninglin ingeniero ignora que las fuerzas
estéticas de los sdlidos, su resistencia material, no estan en funcion de su masa; ejemplos: el riel, el contrafuerte, la
viga, etc; Pero nosotros escuftores de todas las tendencias, os encastilidis siempre en el prejuicio secular que
considera imposible separar el volumen de la masa, sin embargo tomamos cuatro planos y configuramos el mismo
volumen que con una masa de cien kiogramos.

Mediante este sistema restituimos a la Escultura Ia Linea en tanto que (sic) direccion, cosa que un prejuicio secular
habia ocuftedo, por este medio afirmamos en ella la profundidad, Unica forma de espacio.

5.- Repudiamos el error milenario heredado del arte egipcio que ve en los ritmos estéticos los Unicos elementos en la
creacion plastica.
Proclamamos un elemento nuevo en las artes plasticas: Los ritmos cinéticos, formas esenciales de nuestra percepcién

de tiempo real.
Mosca 5 de agosto de 1920 Naum Gabo y Antoine Pevsner 88

88 Fragmento fundamental de! “Manifiesto Realista’, en Canstructivismo, Alberto Corazon Editor, Madrid 1973, Pag. 67
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Apéndice 2

Die Kunst und der raum
Martin Heidegger

Traduccion de Kosme de Baraiiano

Las notas en tomo al arte, al espacio, a fa correlacion entre ambos siguen siendo preguntas, aunque sean expuestas
en farma de afirmaciones. Dichas anotaciones se limitan a las artes plasticas y dentro de ellas a la escultura. Las
creationes escultdricas son cuerpos. Su masa, proveniente de materiales diversos, esta configurada de diferentes
formas . La configuracion tiene lugar como una delimitacion hacia dentro y un limitar hacia fuera. Aqui entra en juego el
espacio. Es ocupado por 1a creacin escultdrica, caracterizado como volumen cerrado, vaciado y vacio. Cosa conocida
y con todo enigmatica.

El cuerpo plastico materializa algo. ;Materializa el espacio? ¢Es la escultura una ocupacion de espacio? ¢Responde
entonces |2 escultura a la conquista cientifico-técnica del espacio?

En tanto que arte, sin duda, la escultura esta en configuracion con el espacio artistico. El arte y la técnica cientifica
consideran y tratan al espacio con una intencion y manera diferentes.

Pero sel espacio permanece €l el mismo? ¢No es este espacio el que ha sufrido su primera determinacion, desde
Galileo y Newton? El espacio ¢eso extenso, sin posibles puntos diferenciables, con iguales propiedades en toda
direccion y que no es perceptible sensiblemente?

El espacio ¢ese que provoca mientras tanto en creciente medida cada vez mas tenazmente al hombre modemo a su
Uitimo dominio? ¢No obedece el moderno arte plastico a esta provocacion, en tanto que se comprende como
confrontacion con el espacio? ¢No se encuentra de este modo confirmado en su actual caracter?

Sin embargo, ¢puede valer el espacio forjado fisico-técnicamente cualguiera que sea en adelante su ulterior
determinacion, como el (nico verdadero espacio? Comparados con é! todos los demés espacios disponibles —el
espacio artistico, el espacio del ir y venir cofidianos- ;son sblo prefiguraciones y variaciones condicionadas
subjetivamente del inico espacio cosmico objetivo?
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¢Pero entonces, si la objetividad det espacio césmico objetivo se mantiene irremisiblemente como el comelato de la
subjetividad de una conciencia, como extrafia a épocas que anteceden a la edad moderna europea? Incluso si
recanocemos nosotros la diversidad de experiencias espaciales en las épocas pasadas ¢logramos ya con ello una idea
de lo propio del espacio? La pregunta qué es el espacio como espacio no ha sido ain, por ello, formulada, ni mucho
menos respondida. Permanece sin decidir de que manera el espacio es, y si se le puede ser atribuido en absoluto un
Ser.

¢Pertenece el espacio a fendmenas primarios ante cuya presencia sobreviene a los hombres, en palabras de Goethe,
una especie de miedo que llega la angustia? Porque mas alla del espacio, parece, no hay nada a lo que el se pueda
reducir. Ante €l no hay ningln desviarse hacia otra cosa. Lo propio del espacio tiene que mostrarse desde si mismo.
¢ pero se deja aun decir lo suyo propio?. Ante la necesidad de tal pregunta se nos exige una confesion, en tanto que no
lleguemos a experimentar lo propio del espacio, queda también oscuro el hablar de un espacio artistico. Ante todo
queda indeterminada la manera como el espacio interviene Ia obra de arte.

El espacio dentro de! cual la obra plastica puede ser encontrada como un objeto presente, el espacio, que circunscriben
los volimenes de la figura, el espacio, que se da como un vacio entre los volumenes, ¢estos tres espacios en la unidad
de su mutua implicacion reciproca no son derivaciones del Gnico espacio fisico-técnico aun cuando no deban incidir en
la forma artistica medidas numéricas? Una vez admitido que el arte es el poner-en-obra fa verdad, y que la verdad
designa el des-ocultamiento del ser ¢no debe entonces ser determinante también en la obra de arte plastico el
verdadero espacio, lo que des-vela lo suyo propio? ¢ Cémo podemos, pues, encontrar lo propio del espacio? Hay una
via de salida, estrecha sin duda, y movediza, intentemos prestar atencion a fa lengua. ¢ De qué habla ella en la palabra
“espacio™? Habla del espaciar. Esto es, desbrozar, limpiar el bosque.

El espaciar aporta lo libre, lo abierto para un establecerse y un morar dei hombre.

Espaciar pensando en su sentido propio, es la creacion de lugares libres, en los que los destinos de! hombre habitante
se vuelven hacia lo sagrado de su patria 0 hacia lo no-sagrado de su apartidad o hacia la indiferencia de ambos.

Espaciar es dejar libres los lugares, en los que un dios se deja ver, los lugares, de los que los dioses han huido, los
lugares, en los que la aparicién de la divinidad se demora largo tiempo.

TRSS CON
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Espaciar aporta la localizacion que prepara cada vez un morar. Espacios profanos son siempre 1a privacion de espacios
sagrados que datan de antes. Espaciar es la creacion de lugares libres. En el espaciar habla y se oculta a fa vez un
suceder. Este caracter del espaciar se pasa por alto muy facimente. Y cuando se le tiene en cuenta, siempre
permanece todavia dificit de determinar, sobre todo, mientras el espacio fisico-técnico valga como espacio en el cual
deba estar contenido como condicion previa cada rasgo de lo espacial. Como sucede le espaciar? (No es un em-
plazar, y esto en su doble sentido de permitir y de colocar?

En primer lugar el emplazar concede algo. Permite disponer de algo libre, lo cual entre otras cosas permite el apareéer
de objetos presentes, a los que se ve remitido el habitar humano. En segundo lugar este emplazar proporciona a las
cosas la posibilidad de relacionarse con su propio sitio y desde €l con las demas cosas.

En dos tipos de emplazar se da la concesion de lugares. ;pero qué es el lugar si lo peculiar suyo se ve determinado al
hilo conductor del emplazar, que da sitio libre?

El lugar permite en cada momento un en-tomo, en que él reline en éste las cosas de acuerdo a una mutua pertenencia,
En el lugar se verifica el congregarse de las cosas en su enfomo en el sentido de un acoger que da el sitio libre.

LY el entomo? La forma antigua de la palabra (en aleman) es Gegnet (encuentro). Indica la libre extensién. Por ella
esta lo abierto garantizado, cada cosa comienza a residir en si misma. Pero esto significa a la vez: el permitir, el
congregarse las cosas en su correspondencia.

La pregunta surge: ¢son los lugares en primer lugar y ante todo el resultado y consecuencia del emplazar? ;o toma el
emplazar lo propio suyo de la actuacion de los lugares congregados? Si esto es verdad, entonces deberiamos buscar
lo propio del espaciar en el fundamento de la localizacion, y pensar la localizacion como co-relacién de lugares?

Deberiamos tener en cuenta qué y cdmo esta relacion recibe a partir de la extension libre del entorno la orientacion a la
co-pertenencia de las cosas. Tenemos que aprender a recanocer que las cosas mismas son los lugares y que no
pertenecen a un lugar.

En el otro caso estariamos obligados durante largo tiempo a aceptar un estado real de cosas extrafio: el lugar no se
encuentra en un espacio pre-<dado segun el modelo del espacio fisica-técnico, Este se revela sobre todo a partir del
disponer de lugares de un entorno.
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La mutua implicacidn de arte y espacio tiene que ser pensada a través de la experiencia de un lugar y de entomo. E!
arte como Escultura: no es una conquista del espacio. La Escultura no seria una confrontacion con el espacio. La
escuitura seria una materializacion de lugares que, abriendo un entorno y permitiéndolo, mantienen lo libre congregado
ensi, lo cual confiere una permanencia a cada cosa y a los hombres un habitar en medio de fas cosas.

LY que hay, si ello es asi, del volumen de las creaciones escultoricas, que materializan cada vez un lugar? Sin duda no
hay lugar a delimitar espacios reciprocamente, en los que las superficies delimitan un dentro frente a un afuera. Lo
nombrado con la palabra volumen debe perder su nombre. su significado no es mas vieja que la contempordnea
ciencia técnica de la naturaleza. Los caracteres (en cuanto buscan lugares y forjan lugares) de la materializacion
plastica permanecen sin nombre.

LY que seria del vacio del espacio? Con demasiada frecuencia aparece solo como una falta.

El vacio vale como una falta de algo que o llene, del espacio intermedio y hueco. Sin duda el vacio esta mas bien
vinculado con lo propio del lugar y por tanto no es falta sino algo a poner de manifiesto. De nuevo puede la lengua
damos pauta. En el verbo leeren (vaciar) habla la palabra lesen (leer) en el sentido originario de congregar lo que priva
en el lugar.

Vaciar el vaso significa congregarto en tanto que comprendido en su llegar a ser libre.
Vaciar los frutos recogidos en un canasto significa disponerles el lugar.

El vacio no es nada. Tampoco es una falta. En la materializacion plastica juega el vacio como un acto fundante que
busca forjar lugares. Las observaciones precedentes no llegan demasiado lejos como a mostrar con claridad
satisfactoria lo propio de la Escultura como una forma del arle plastico. La Escultura: un materializante poner-en-obra
de lugares., y con ellos un abrir entornos para una posible morada del hombre, de un posible permanecer de las cosas
que le circundan y conciemen.

La Escultura: La materializacién de la verdad del ser en obra, en cuanto establecedora de lugares.

Un atento examen a o propio de este arte permite conjeturar que la verdad como des-ocultamiento det ser no necesita
necesariamente de su materializacion. Goethe dice: “no es siempre necesario que lo verdadero se materialice; es
suficiente si revolotea como espiritu y se produce armonia, si como e! sonido de las campanas palpita solidariamente
por los aires”. 89

89 De Barafiano Cosme. *Arte y Espacio: Martin Heidegger”, en Chillida- elogio del hierro
Valencia, IVAM Centre Julio Gonzalez 1938, Pag. 25 103
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