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*...Ademas, sucede a menudo que la esencia de un hombre muere mientras
que su personalidad y su cuerpo permanecen vivos. Casi todas las personas que
vemos en las calles de una gran ciudad son asi, interiormente vacias: en realidad,

.

estan ya mueria

Gurdjieff. en la pluma de Pedro Ouspensky:
Fragmentos de una Ensciianza Desconocida.

*...Pensé en un laberinto de laberintos. en un sinuoso laberinto creciente que abarcara

el pasado y el porvenir y que implicara de algin modo los astros...”

Jorge Luis Borges:
El jardin de senderos que se Bifurcan.
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UNA UTOriA soCiaL

“El caracter autoritario se opone a la Utopia; en tanto que el caracter revolucionario es el inico que puede
desarrollar la Utopia. El sentido de la Utopia es una espiral ascendente cuya aspiracion es liberarse de la entropia.
Utopia v progreso difieren en esencia y en discurso: el progreso niega a la Utopia. La lucha por el poderes la raizde
1a violencia: la violencia emplea al progreso para afirmar al poder. El verdadero desorden social es la desigualdad: la
sociedad polarizada. el sistema de poderosos y desposeidos. El poder es una cesion de los derechos individuales en
las manos de una oligarquia o el culto a una persona: el contrato social es una monstruosidad. La Utopia social
persigue elevar la condiciéon humana, trascender el régimen de amos y esclavos. La construccion de una sociedad
sin Estado. La existencia del Estado niega a la individualidad, y a la inversa. El régimen modelo es la democracia
social: en ella. no cabe diferencia o contradiccion de clase. El orden social aspira a la armonia. constituida por la
unidad del discurso ideoldgico y no por la pluralidad ideologica. sino en el equilibrio de los actores sociales buscando
el bien comin. El problema fundamental de la Utopia social reside en la auto emancipacion. Nada puede intentarse.
ni es posible sin una revolucion ética. La revolucion de la esperanza comienza por la auto afirmacion del individuo:

el Yo liberado.™

Fragmentode Filosofiade la libertad, pronunciado por D. Nadie. el 6 de mayo de 2003. en Ciudad
Universitaria.
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INTRODUCCION

13 Idefinicican del remne

La disciplina o especialidad a la que corresponde el trabajo de investigacion presente. es el arte urbano:
asi que iniciaremos este estudio a partir de la concepcién de lo que se entiende por esta actividad humana. No se
trata en este caso. de la oportunidad para definir puntualmente qué es el arte urbano: en cambio. pensemosen la
manera de plantear una aproximacion a través de su objeto de estudio. de los elementos caracteristicos que lo
componen. Arte urbano. es un concepto compuesto de dos palabras que representan cada una. en si misma. un
todo complejo: arte y urbanismo. En términos generales. entendemos por arte. el mundo de lo estético. de las
emociones y de lo sensible: el lenguaje simbdélico que traduce al mundo sensible y fenoménico. El dominio del
urbanismo son las ciudades y lo pueblos: es una ciencia de reciente aparicion que se ocupa de la construcciéon y
ordenacién de aglomeraciones. Al conjuntar ambos términos, la formula resulta complementaria: el arte urbano
persigue el orden estético en el entorno de una ciudad. La definicion se nos antoja simplista: pero nos permite
cierto nivel de clarificacién. Cabe. por lo tanto. la pregunta acerca de como consigue el arte urbano dotar de un
orden estético a la ciudad: pues no se trata solamente de resolver mediante la arquitectura y bellos edificios. El
arte urbano es en realidad un trabajo multidisciplinario. En primer lugar. porque el urbanismo es una ciencia que
se nutre de otras para generar sus conocimientos: antropologia. cultura, historia, sociologia. politica. tilosofia.
psicologia. economia. arquitectura. ingenieria. ecologia: el urbanismo cientifico es una ciencia integral. La
planificacion de ciudades. a partir de la traza y ordenamiento del espacio y la circulacion. es un problema del
urbanismo: tomando en consideracion las necesidades de la sociedad y el restablecimiento del equilibrio con la
naturaleza. Entonces. ;co6mo logra su proposito el arte urbano? Una manera errénea es identificarlo como solucion
a los problemas de la urbe. ya que es improcedente para disminuir la explosion demogrifica. detener la mancha
urbana o reglamentar el comercio ambulante; para ello. se requieren medidas politicas y econdmicas que estin
lejos del radio de accion del artista urbano. Ahora bien. una practica equivocada consiste en intervenir el espacio
urbano con esculturas y monumentos. lo cual resulta un anacronismo en la ciudad modema. pues se viene haciendo
del mismo modo desde la Roma antigua y no ha sufrido cambio sustancial. Por otro lado. cabe mencionar que el
arte urbano es un arte publico y social que esta enfocado al ciudadano comun y a cualquiera. sin importar su
clase. al que vive laciudad. al que camina la calle. Se vale de los espacios ociosos o subutilizados para transformarlos
en entornos y ambientes estéticos como lugares de convivencia y reunion; modifica el paisaje urbano a partirde
jardines disefiados segtin cierta morfologia. o bien a través de la decoracion de muros con diseios colosales para
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identificar visualmente a distancia un cierto lugar. Por supuesto que estos son meros ejemplos. y la tarea de! arte
urbano no se agota en lo anteriormente mencionado; pues otras experiencias se pueden desarrollar a partir de
medios no convencionales, empleando la plasticidad del agua para la creacion de fuentes: creando un espacio
envolvente a partir de la integracion de la arquitectura y el muralismo. utilizando la técnica de la poliangularidad.
concebida por Siqueiros; o bien. interpretando la semiética de la ciudad y resignificandola a través de codigos
basados en la cultura popular en detrimento de la publicidad y de la reproduccion del sistema.

Una vez clarificado el panorama de accion del arte urbano. procederé a la exposicion del tema de la presente
investigacion. En la explicacion del titulo reside el sentido general de este estudio: Laberinto de Utopica: unca
mertcafora del caos urbano. Surge al confrontar laberinto y ciudad: esencialmente. el laberinto es una metafora
del caos urbano: esto merece una explicacion mas detallada. Aunque en principio. la ciudad busca el orden. su
complejidad estructural es tan amplia que rompe el molde de la geometria euclidiana de la traza rectilinea y
perpendicular. para degenerar en la fractalidad de la periferia y la conurbacion. La Ciudad de México es cadtica
y monstruosa. su desarrollo ha asumido la l6gica de la entropia. es decir. de un sistema que tiende al desorden
(decadencia). Pero su complejidad se extiende mas alla de su composicion fisica. pues abarca las relaciones
humanas y sociales, las vias de comunicacion. la produccion y el comercio como ejes de la economia: la relacién
tiempo — espacio que afecta nuestra percepcion acerca de la cuarta dimension. la generacién de una culwura de
metropoli rica en diversidad de subculturas. y lareproduccion simbdlica del poder politico basado en el centralismo
de sus instituciones. Por otra parte. el laberinto es una obra de arquitectura fantastica. pues pertenece de origen
a la mitologia: es un simbolo arquetipico. El laberinto como construccion tiene un sentido dialéctico prioritario: el
ciudadano en el recorrido o se pierde o encuentra la salida: ya que el laberinto como habitar solo puede albergar
a un monstruo (el Minotauro). y su intrincada red de caminos esta disefiada para crear la confusion. El objetivo
de este trabajo de investigacion es desarrollar un proyecto para la elaboracion de un laberinto como una utopia
fenomenologica que represente simbolicamente el caos urbano: se trata de una ambientacién. un laberinto

espacial y transitable que sirva de experiencia estética colectiva en un espacio publico.
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2 clirecedonres

La vision de la ciudad como una estructura altamente compleja, ha sido abordada con anterioridad en
estudios importantes que seiialan el cariacter cadtico del fenomeno de la ciudad como habitar del ser humano.
asimismo se refieren a la ciudad como un sistema de relaciones humanas: sociales. culturales, econémicas. etc.
Algunos de esos trabajos, en los cuales se apoya el presente estudio son los siguientes: Todo lo sailido se
desvanece en el aire: la experiencia de la modernidad, de Marshall Berman: El paisaje wurbano. Tratadeo de
estética urbanistica. de Gordon Cullen: Iniciacion al urbanismo, de Domingo Garcia Ramos; E/ arre urbaneo.
de Oscar Olea: Aspectos humanos de la forma urbana. Hacia una confiontacion de las ciencias sociales
con el diseiio de la forma urbana. de Amos Rapoport; y el texto de Lauro Zavala. La ciudad comao laberinto.
de su libro La precision de la incertidumbre. en el cual —y a pesar de su brevedad- se encuentra la referencia

mas directa con el tema de esta investigacion.

En cuanto a laberintos de origen literario. se revisa lamitologia griega. la topografia del /nficrno de la Divina
Comedia de Dante; la biblioteca del Nombre de la rosa de Umberto Eco: los laberintos metafisicos en los
relatos de Jorge Luis Borges. y las Cindades Invisibles de Italo Calvino. En el sentido cultural. no podemos
dejar inadvertido £/ laberinto de la soledad de Ocravio Paz, pues alude sustancialmente al problema.

Y a manera de revision, una aproximacion a los laberintos graficos en la obra de Giambattista Piranesi. Mauritus
Cornelius Escher y Pedro Friedeberg. la pintura de Pedro Mondrian y Jackson Pollock. y la propia obra
pictorica personal. En cuanto a la arquitectura fantastica y utépica. Antonio Gaudi es el autor en el que se retinen
las aspiraciones por construir edificios que recrean el entormno natural con sus formas organicas. dotandolos de
un funcionalismo y de una plasticidad muy afin a la arquitectura fantastica; el ejemplo mas contundente es La
Sugrada Familia. EQward James. el mecenas de varios surrealistas. entre ellos Max Emst. dilapido su fortuna
en construir un mundo maravilloso de arquitectura fantastica en el paraje de Las Pozas en San Luis Potosi.
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3) tlipdresis

Quiero plantear tres hipotesis que en realidad son una sola:
a)Ll. autopia consiste en que la ciudad como laberinto es un proyecto interminable
b) Elluberinio es uno de los simbolos mas siniestros y miticos de la humanidad
c)E 1 Laberinto de Utopia es un laberinto de conocimiento .

Laidea original es de Umberto Eco; en su novela plantea una version fascinante de laberinto: una biblioteca. un
laberinto de conocimiento. Entonces. el signo fundamental del laberinto es el conocimiento; dado que resolver su
enigma. matar al Minotauro o encontrar la salida es un hallazgo de la verdad. También el conocimiento es un
proyecto interminable. La condicién fundamental del laberinto es perderse. extraviar el camino hacia la salida.
Ello implica un caos al menos aparente. O si no. segun lo anuncia la teoria del caos. un orden tan complejo que
escapa a la reduccion hecha por la razon, al orden seguin lo interpretan los sentidos condicionados psicologicamente.
La reduccién de la razoén: la sinrazén. Una aporia: la amenaza de una guerra que desaparecera el mundo persiste
debido a la existencia del armamento nuclear; la escatologia acerca del fin del mundo (el advenimicnto del
anticristo. el apocalipsis) que expresa la mas terrible profecia: el hombre terminara suicidandose. el mundo sera
destruido porél. etc. (Cyoran). Es la era posmodema. Es la Babel de babeles; la confusion multiplicada por el
numero de posibilidades de la informatica y la globalizacion de las vias de comunicacion. Los mass media
contribuyen bastante al concierto de la desinformacién que se traduce en la incomunicacion e incomprensiéon
universales. Considero esencial. el hecho de que el hombre modermo busque el camino que lo conduzca hacia la
salida del laberinto: un laberinto de signos que se ha impuesto a si mismo: pero también un laberinto construido
por un discurso ideolégico tan barroco y diverso que sienta las bases del poder terrenal. econémico y politico. La
sociedad es un laberinto. En un sentido mas personal y subjetivo. también se trata de un laberinto interior: para

ello el camino del arte es un camino de liberacion. de evasion del laberinto.
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43 OQhjerivos

General:
*desarrollar un proyecto utépico para la creacién de una propuesta plastica que sirva como experiencia estética

colectiva (publica) para comprender y vivenciar el entorno urbano como un /aberinto.

Particulares:
*analizar los elementos estructurales de la Ciudad de México: urbanismo (planificacion. traza. desarrollo).
arquitectura, sociedad. servicios, problematica. etc., para desarrollar una teoria critica de la civdad
*desarrollar una teoria critica del laberinto: el mito. fenomenologia y morfologia. y la propuesta personal de

laberinio
*proyectar a nivel plano y maqueta. previos estudios visuales con tomas fotograficas y de video. la elaboracién

de un proceso de construccion del laberinro que servira como una pieza plastica que interviene el espacio

urbano (un /aberirto dentro de otro laberinto)

N of A 4
Vic e Fe el ied

Ladiscusion interdisciplinaria sobre el tema del urbanismo. exige la existencia de una investigacion de esta
naturaleza: en la cual se presenta una vision que corresponda filos6fica y estéticamente al momento histérico
actual. en el que prevalece el discurso epistemologico de lateoria del caos en las ciencias. y el de la intertextualidad
neobarroca o posmoderna en el terreno de la cultura y las ciencias sociales. La presente investigacion aportara
una interpretacion fenomenologica de la Ciudad de México y el proyecto utdpico para desarrollar una propuesta
plastica que pretende ser una experiencia estética colectiva que evoque. o por lo menos sugiera una analogia
cercana a la experiencia de vivenciar la Ciudad de México. El objeto de estudio que nos ocupa. plantea un
problema de entrada: la definicion de ciudad a partir de un analisis de su problematica compleja: estructura
urbana. arquitectura. relaciones humanas y sociales. desarrollo. etc. Del mismo modo se ““construira™ una definicién
de luberinto que corresponda fenomenologicamente con la Ciudad de México. Para establecer este enfoque
fenomenoldgico. el estudio se basa tanto en el campo filos6fico como en el estético. e involucra. asimismo.
aspectos antropologicos y saciolégicos. Para responder a estas interrogantes. sera necesario estudiar acerca de
la teoria del caos. lo cual nos permitiria trabajar con dos categorias a priori. segtin Kant: tiempo v espacio. La
comprension de la Ciudad de México como un laberinto. nos exige el analisis de la cultura posmoderna y de su
sociedad mediatizada y *“teledirigida™ (Giovanni Sartori). Por lo tocante al Jaberinto como simbolo arquetipico.
es una propuesta plastica que pretende enriquecer el entorno cultural y espiritual. Uno de los objetivos de este
trabajo es plantear al laberinto como un proyecto utopico. que de ser realizado fisicamente como experimento
estético. consistira en la interaccion directa del publico con la obra que es transitable (espacial): y lo que se
pretende con ello es comunicar a nivel psicologico (hermenéutica). la problematica de un entorno tan opresivo
como lo es el luberinto y por ende. la ciudad. La trascendencia sera a otro nivel de evaluacion espiritual: el



laberinto interior. Por ello planteo en la hipétesis. que es un laberinto de conocimiento que nos permitira escapar
hacia la libertad.

En cuanto al desarrollo del tema. en el Capitulo 1 hice una investigacién bibliografica para elaborar lo que
denominé Teoria criticade la ciudad. 1a cual esta compuesta de un analisis de la Ciudad de México (definicion de
ciudad. historia desde la fundacion de Tenochtitlan hasta fines del siglo XIX. desarrollo de la ciudad en ¢l siglo
XX. de 1900 a 1950); la problematica de la Ciudad de México (considerando su desarrollo cadticode 1950 al
2000. la relacién urbe y sociedad, y una evaluacién del momento actual). En el Capitulo 1, pretendo dar el salto
cualitativo hacia una arquitectura fantastica y utépica. haciendo una comparacion entre la estética de la arquitectura
urbana y la estética de la arquitectura utépica: también revisaré la arquitectura fantastica literaria y la arquitectura
fantastica plastica (Piranesi. Escher, Friedeberg. mi obra pictérica. Gaudi y Edward James): todo lo cual me dara

los elementos para ‘‘construir™ una definicion de laberinto.

En el Capitulo 2 también realicé una investigacion bibliografica para desarrollar lo que denominé Teoria critica del
luberinro. la cual esta compuesta de tres partes: la mitologia del laberinto (sus simbolos); la fenomenologia del
laberinto (analogias). y la transcreacion del laberinto (su morfologia). En este altimo punto. luberinto y civudad

se vinculan. y funden en una identidad.

Para la parte practica o praxis. se realizaran investigaciones de campo en la ciudad. mediante visualizaciones y
tomas fotograficas y de video. sobre todo en la Plaza del Zoécalo; pero también en diversos puntos de la ciudad.
que “visualmente™ son conflictivos. Estos datos servirin para determinar la forma extemna e interna del laberinto.
y para precisar la entrada y la salida. Se elaborara plano y maqueta. y hasta aqui llegara la parte practica. a nivel
virtual. pues su realizacion fisica es sumamente compleja y las variables no controlables lo harian factible en un
plazo de tiempo dilatado que excede el periodo contemplado para esta investigacion. Sin embargo. para
complementar el proyecto utopico. se consideran los factores que permitirian su construccion: el material
considerado. estimacion y acopio del mismo; la ruta critica y lalogistica a considerar: las gestiones ante autoridades
v el proceso de construccion (todo esto a nivel especulativo). Otro aspecto del laberinto. sobre el cual quiero
hacer una reflexion. es su impacto en el publico (también a nivel especulativo); por ejemplo, considerando al
laberinto como arte popular a partir de la participacion del publico (la cual puede ser la interaccién de su transitar.
o en la construccién de otros laberintos), y su difusion como evento —obra en los medios de comunicacion

masivos.
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CariTUuLO 1
Teoria critica de la ciudad

Ani:ilisis de la Ciudad de México
Problemiitica de Ia Ciudad de México
Hacia una arquitectura fantastica y utépica
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TEORI4 CRITICA DE L4 CIUDAD

1.1 An:ilisis historico de ba Ciondad de NMéxico
1.1.1 Definicion de ciudad y su desarrollo histérico.
1.1.2 Etapas constructivas: época prehispanica y
época colonial hasta el siglo X1X. 1.1.3 Siglo XX:
1900 a 1950.

L7 Detinicion de eitedad v s
dosarradlo hiisiorico

La palabra ciudad proviene del latin civitaten;
lo cual establece su estrecha relacion con el nacimiento
de la civilizacion, esto significa que ciudad y civilizacion
son inseparables al grado de constituir un sinénimo.
La ciudad puede definirse como *‘la traduccion espacial
puntual de! fenémeno de urbanizacion™ '; laciudad esta
clasicamente considerada como un agrupamiento
continuo y denso de una poblacion volcada en las
actividades industriales. También puede considerarse
a la ciudad como una “‘composicion plastica segtin los
valores dominantes de la sociedad™ 2. que favorece la
vida colectiva o escenifica el poder mediante sus
instituciones. asi como la reglamentacion de la
ocupacion de suelos. de fachadas, de la seguridad y
de la circulacion. etc. Lo urbano en oposicion alo
rural. cifra su diferencia en la transformaciéon del habitat
v el modo de produccion agricola. respectivamente;
lo urbano es cambiante. lo rural es inmutable.

El desarrollo histérico de la ciudad es el de la
civilizacion: por tanto, lo es de la sociedad y de la
cultura. Esto significa que la civilizacion florece en el
ambito de la ciudad. llevando sus efectos
transformadores a la sociedad y en Gltima instanciaa
la cultura. La civilizacion pretende como movimiento,
erradicar el estado salvaje de una sociedad
modificando su estructura ideoldgica. su cultura. Dicho
proceso de transformacion. tanto de la sociedad como
de su cultura. es la civilizaciéon. La adopcion de una

¢ Donmungo Garcia Ramos. /miciacion al urbanismo. p. 12,
2 Ibid,

religion, la creacion de instituciones de poder. military
religioso, un conjunto de leyes, un modo de produccion
basado en la explotacion del medio natural. la
construccion de edificaciones para dichas instituciones
de poder, vivienda, obras publicas. etc. La escritura
surge. asimismo. en el contexto urbano. casi
simultineamente entre los sumerios y los egipcios *.

Los primeros centros urbanos de la antigiiedad tucron
concebidos como una “‘unidad politica constituida por
una poblacién y su territorio circundante™ . hasta
conformarse en ciudades — estado. Desde Catal Huyuk
(Turquia). Qal" at Jarmo (Irak). las ciudades tundadas
por los sumerios en Mesopotamia y las urbes cgipcias.
“‘la forma de la ciudad es resultante de la situacién
geografica™ *. Las primeras civilizaciones surgen en
parajes donde el agua fertiliza el terreno: Mesopotamia
entre los rios Tigris y Eufrates. Egipto en la margen del
rio Nilo. India junto al rio Indo y China a orillas de los
rios Hoang-ho y Yang Tsé Kiang. Entre las ciudades —
estado mesopotamicas. la mas célebre es Babilonia.
famosa por el codigo de Hammurabi. la torre de Babel.
la puerta de Ishtar. el templo del dios tutelar Marduk.
y los jardines colgantes. La antigiiedad griega conocio
el arte de las ciudades: inicialmente en la isla de

La torre de Babel, reconstruccion del zigurat, sepiun
el estado en que se encontraba en el siglo vi a.C.

' Aproximadamente. 3200 anos antes de Cristo.
4 Domingo Garcia Ramos. op. cir.. p. 13
* Ibd. 16
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Creta durante el periodo minoico, durante el cual
se construyé Knossos. Mas tarde son Atenas,
Esparta, Corinto y Tebas las polis dominantes. Casi
todas las ciudades de la antigua Grecia poseian una
ciudadela, ubicada en la parte mas elevada,
conocida como acrépolis; la Acrépolis de Atenas
fue consagrada a la diosa Atenea desde la época
micénica; en ella se edificaron bajo la direcciéon de
Fidias, el Erecteion, obra maestra de estilo jénico,
el templo de Atenca Niké, los Propileos y el
Partenén, quintaesencia de la armonia y de la
sobriedad del orden dérico. Roma, desde su
fundacién en ¢l afio de 753 antes de Cristo,
expanderia su hegemonfa hasta constituir el imperio
mas importante de la historia de la humanidad. El
Colisco que albergara al espectiaculo del circo
romano, el foro romano con el edificio de la Curia,
las basilicas Emilia, Julia y de Magencio, asi como
los arcos de Septimio Severo, Tito y Constantino
forman parte de un conjunto arqueolégico
admirable, al que se afiade el conjunto impresionante
constituido por los foros imperiales como el de
Trajano, la basilica Ulpiana y la columna de Trajano;
cabe citar también las termas de Constantino, de
Trajano y de Diocleciano, y las gigantescas termas
de Caracalla. La ciudad es un museo total.

Vista de Ia acrépelis de Atenas

TESIS CON
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“Los primeros centros de cristiandad en el Imperio
Romano fueron las grandes ciudades —Antioquia,
Corinto, Efeso, Alejandria y la misma Roma-* ¢; de
tal manera que la religion cristiana y su cultura se
desarrollaron en las ciudades; es asi como se distingue
urbanismo de paganismo, donde “pagano” significa
aldeano y adorador de las divinidades agricolas. Pero
sin duda, Constantinopla fue la ciudad mas
representativa de la Edad Media. Sede del Imperio
Romano de Oriente, fundada en la antigua ciudad
griega de Bizancio (de donde deriva la denominacion
“Imperio Bizantino®’ y también el arte bizantino); aloja
a la célebre basilica de Santa Sofia construida durante
el reinado de Justiniano. La baja Edad Media esta
caracterizada por la edificacién de las catedrales
goéticas y el desarrollo de las ciudades como Paris y
Colonia; algunas ciudades rompen su condicion de
fortaleza medieval y tienen una apertura gracias al
comercio que impulsan ciudades maritimas como
Venecia y Génova. Florencia, la ciudad —estado, es
uno de los focos de germinacién del renacimiento
europeo; gestiindose a partir de ese momento, con las
aportaciones de Leone Batista Alberti y otros
arquitectos de la época, el urbanismo de la ciudad
moderna.

Bizancio, y duraate Ia
Edad Media conecida come
Counstantinepla

* Alan W. Watts, Naruraleza, hombre y mujer, p. 43, 17
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Sin embargo. con la industrializacion del siglo XIX -y
sus consecuencias: urbanizacion y proletarizacion de
una parte importante de la poblacion- “*se impuso la
necesidad de una planificaciéon basada en la
transformacion de aquello que no estaba adaptado™ 7
(trabajos de Haussmann en Paris. siglo XIX), un
anadlisis de las funciones urbanas (habitacion, trabajo,
circulacion. ocio...) y. por Gltimo. un analisis de las
previsiones. Paralelamente a la busqueda de una
adaptacion de laciudad alas condiciones presentes y
futuras se desarrollo una corriente wdpica que
prolongaba las teorias revolucionarias (Fourier. Robert
Owen...) mediante proyectos urbanisticos inseparables
de una concepcién nueva de la sociedad y de la vida
social. "Es asi como el urbanismo. reflejo de la
sociedad. reprodujo sus contradicciones™ *. Sobre la
base de la apologia del modernismo y de una critica
de lairracionalidad del urbanismo oficial. una corriente
desarrollo los principios de un urbanismo cientifico.
Tras los trabajos de Tony Garnier. Le Corbusier fue el
principal promotor de esta corriente. al elaborar en
1933 la-carta de Atenas™. Este urbanismo cientificoy
racional ha sido criticado en diversas obras (Lewis
Mumford. Christian Alexander. Francois Choay)
especialmente como producto del poder capitalista
sobre la vida social (Henri Lefebvre).

=
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Vista de dos ciudades con disefio radial a partir de Ia figura
de umn circulo (una de ellas, la de Ia derecha, Paris).

1.71.2 [Efcipors construciivegs oo
prehispanica o colorial frcrsicr o

Teotihuacan; situada al noroeste de la ciudad
de México, es como seiiala Demetrio Sodi: “"Centro
ceremonial y urbano de suma importancia. el mas
grande de Mesoamérica y uno de los que mas influyé
durante el periodo clasico™ ?. Segun investigaciones
arqueologicas. la ciudad florecio desde principios de
nuestra era y llego a su decadencia alrededor del aiio
800. aproximadamente. Al igual que la cultura olmeca.
puede considerarse a Teotihuacan como cultura madre.
El plan urbanistico de la ciudad reside en la distribucion
alrededor de un gje central. conocido como Calle de
los Muertos (nombre dado por los aztecas durante su
exploracion en el siglo XIV). Los elementos tipicos
de la arquitectura teotihuacana son el talud y el tablero.
La piramide de la Luna. la piramide del Sol. v el
palacio de Quetzalpapalotl. son las construcciones-mas
destacadas. Esta ciudad fue modelo para las demas
ciudades mesoamericanas. ¥ por lo tanto de
Tenochtitlan.

Los aztecas llegaron alli cerca de 1325, huyendo de
las gentes de Culhuacan: en un principio debieron pagar
tributos a los tepanecas de Azcapotzalco y estuvieron
dominados por Tlatelolco. Con el soberano
Acamapichtli. en 1376. se inicio el desarrollode la
ciudad: se alié con Texcoco y Tlacopan. y se impuso
a numerosas ciudades. de las que recibia tributos. lo
que contribuia a enriquecerla y embellecerla: se
engrandecié mediante chinampas y con la anexion de
Tlatelolco. Era una de las ciudades mas grandes y
bellas de! mundo (las cifras oscilan entre 75 000 v
300 000 habitantes). antes de ser destruida por los
espaiioles en 1521. El aspecto y los monumentos de
Tenochtitlan se conocen gracias a las cronicas v dibujos
realizados en los primeros tiempos de la conquista. en
los casos de Bernal Diaz del Castilloy Bemardino de

TESIS CON

T Domingo Garcia Ramos. op. cit.. p. 19.
S thid.

» Ecmclrin Sodi M. Las grandes cultierax de Mesoumiérica, p. 87.
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Sahagun. En el nucleo central de la ciudad se
levantaban templos y edificios principales, rodeados
por barrios formados por chinampas mis o menos
regularmente distribuidas, limitada por el lago Texcoco
¥y unida a tierra firme por tres grandes calzadas. El
recinto del templo Mayor estaba formado por un
rectingulo pavimentado de 400 por 300 m; que
albergaba en su interior los principales edificios del
culto, entre ellos la pirdmide mayor dedicada a Tlaloc
Yy Huitzilopochtli. Se sabe que existia un templo de
Tezcatlipoca.

p it

= ——— p . Lo
Vista de Teotihuacan con Ia pirdmide del Sel al fendo.

Plano de Te

htitian do tras Ia conquista espafiola.
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Esta ciudad fue destruida por Cortés en mayo de 1521,
tras el largo sitio al que la sometiS, para construir sobre
ella la nueva ciudad de México. Dividi6 la ciudad en
dos partes: en 1a central habitarian los espafioles y a su
alrededor se conservarian los cuatro barrios indigenas.
La ciudad fue sede del virreinato y de la audiencia de
Nueva Espafia y contd con un corregidor y un cabildo
municipales. Por otro lado, en la actualidad, de
Tenochtitlan s6lo quedan los restos del templo Mayor.
Sobre la traza de la ciudad prehispénica (1a cual, a
través de un grabado publicado en 1524 en
Nuremberg, inspiré la ciudad ideal de Durero) los
espafioles levantaron una nueva poblacion, delineada
por el alarife y ge6metra Alonso Garcia Bravo en 1523,
quien conservo los palacios de Moctezuma y tomoé
como punto de partida 1a gran plaza azteca. En 1552
la ciudad fue ampliada y su aspecto, segin algunos
dibujos de alzados, era el de una ciudad medieval,
con casas fortificadas y una primera catedral. Con la
construccion de la nueva catedral, en 1572 y terminada
en 1810, se configuré lo que seria el México colonial;
delineada por Claudio de Arciniega, posee planta
rectangular de tres naves, una capilla de los Reyes,
alzado de pilares de columnas y cubierta abovedada.
Sus fachadas, frontispicio, torres y cupula del siglo
XVIII le dan una apariencia exterior imponente. De
su interior destaca el retablo barroco de los Reyes,
obra de Jer6nimo de Balbds. En las capillas y sacristia
(1623) se conservan numerosas pinturas y
esculturas '°. Durante el siglo XVI1 y a lo largo del
siglo X V111 1a ciudad se enriquecié notablemente. Se
ampliaron paseos, plazas y se ordeno la Alameda. El
paisaje se pobld de clipulas y torres que sobresalian
sobre los volumenes cabicos de rojo tezontle y planas
terrazas del caserio, pues se construyeron numerosas
iglesias: conventos de San José de Gracia, la
Concepcion, Santa Teresa y San Bernardo, iglesias
de San Agustin y el claustro de la Merced. En
arquitectura civil, el mejor monumento es el palacio
de los Virreyes, construido entre 1696 y 1703, que

10 ver M 1T, “Arte ial en Méxi
concepto y obra, pp. 177 — 202.

", en La dod,
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inauguré un nuevo periodo, el del floreciente México
barroco. En esta época se construyeron magnificos
palacios, lo que hizo que se llamara a México “la cindad
de los palacios™. La antigua basilica de Guadalupe y la
iglesia de la Profesa, realizadas por Pedro de Arrieta,
inauguran el estilo. Se erigieron también las iglesias de
San Lazaro y San Juan de Dios, Santa Brigida, la Casa
de Moneda, etc. Pero la obra mas importante del
barroco mexicano es la iglesia del Sagrario de la
catedral, de Lorenzo Rodriguez; su fachada esta
adomada con estipites, piedra roja de tezontle y piedra
amarilla de Chiluca. Al mismo autor se deben el Colegio
de las Vizcainas, la iglesia de la Trinidad, la fachada de
la capilla de Balvanera y la casa del conde de Xala. A
otro gran arquitecto barroco, Guerrero y Torres, se
deben la iglesia de la Enseilanza y su obra maestra, el
palacio de Jaral del Berrio. También construyé la casa
del conde de San Mateo de Valparaiso, actualmente
sede del Banco Nacional de México, y la fuente del
Salto de Agua, hasta la que llegaba el acueducto de
Chapultepec. !

El estilo neoclasico, cuyo principal representante fue
Manuel Tolsa, dejé como muestras el palacio de
Mineria (terminado en 1813 y actualmente destinado
a convenciones universitarias) y la estatua ecuestre de
Carlos 1V, que inicialmente ocupd un espacioen la
plaza del Zo6calo y actualmente se halla en el exterior
del Museo Nacional. Con la Independencia,
comenzaron a derribarse algunos edificios coloniales
y penetraron influencias extranjeras. En la épocade
Santa Anna se construyé el desaparecido Teatro
Nacional (en 1844), y en 1852 se comenzd la
expansion hacia el bosque de Chapultepec. Pero fue
hasta 1861, cuando se derribaron numerosos
conventos e iglesias, a raiz de las leyes de
desamortizacion eclesiastica, y se abrieron multitud de
calles nuevas, de las que es representacion notable el
paseo de l1a Reforma, abierto en 1865, con sus estatuas
en las glorietas, verbigracia, el Angel de la

' Ibid.

Independencia. En estas nuevas vias, que rompian con
las proporciones de las cuadras tradicionales, aparecié
la arquitectura burguesa. La expansion de la ciudad
desde la reforma hasta el final del porfirato, se llev6 a
cabo con los fraccionamientos de termenos en colonias,
por los distintos rumbos o direcciones de 1a antigua
traza, aunque dominando tanto por su extension como
por la calidad de sus edificios, las colonias Santa Maria,
San Rafael, Juirez, Roma y Condesa, se levantaron
con arquitectura europeizante, muy a lo francés, con
estilos que van desde el renacimiento al arf nouveau.
En la época de Porfirio Diaz, en que México conocié
la prosperidad industrial y bancaria, se levantaron,
ademés de cuarteles, carceles (Lecumberri, en 1900)
e instituciones benéficas y edificios piblicos, fidbricas
y manufactureras, que comenzaron a dar a los barrios
nuevos de la poblacion un aire de metropoli modema.

2L ANO GENERAL DE Se, T e
A CIUDAD DE MEICO - S

843

Plano de Ia cindad de México hacia I“S.

1.1.3 Siglo XX 1900 ¢« 1950

Durante ¢l porfiriato (1877 a 1911), se
realizaron obras piiblicas y nuevas edificaciones, que
confiricron a la ciudad un aspecto modemno; el
eclecticismo finisecular tiene una muestra en €l templo
de San Felipe de Jess, y ¢l modernismo, en el vestibulo
del actual Gran Hotel, con metal y cristal. Concluyé el

TESIS CON 20
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porfiriato. con grandes obras publicas. en que
prevalecio la politica de ostentacién y prestigio que
culminé con las fiestas del centenario. Los arquitectos
italianos y franceses fueron los que recibieron los
encargos importantes. entre los que destacaban el
proyecto del palacio de Bellas Artes. acabado después
de larevolucion. y el del palacio Legislativo. del que
s6lo se habia realizado la estructura metailica de la
capula. que a los veinte aios de estar abandonada. se
reformao para levantar sobre ella el monumentoala
Revolucion en 1932. El Hemiciclo a Judrez se debe a
Guillermo Heredia (1910). ubicado en el sur de la
Alameda Central: Manuel Gorozpe realizo laiglesia
de la Sagrada Familia. en la Colonia Roma (entre 1910

y 1912).

De 1891 a 1929 los limites perdieron toda regularidad
Vv constituian una linea quebrada. con entrantes y
salientes profundas. que contrastaba con las cuatro
rectas de la traza. En 1905 inicio el crecimiento de la
ciudad hacia el sur: la Colonia Hidalgo estaba ya
construyéndose. y a sus Jados se trazaban la Obrera
(al este) ¥ la Roma (al oeste). José G. de la Lama
construyd multitud de casas durante el primer cuarto
de siglo. todas distintas entre si. aunque estuviesen
alineadas: adquirio los terrenos de! Hipoédromo de la
Condesa v encargd su fraccionamiento a José Luis
Cuevas: promovio la prolongacion de la Avenida de
los Insurgentes a partir de la glorieta de Chilpancingo
(1922 a 1924).

Medio siglo permanecio la Plaza de la Constitucion
arbolada y convertida en sitio de reunién. Hacia 1916
fueron talados los fresnos del antiguo Paseo de las
Cadenas. los que estaban al centro de la Plaza y los
que habian crecido en el atrio de la catedral. La Plaza
fue jardinada. dejandose una fuente central y cuatro
en los costados. El quiosco metilico que habia sido
mercado de flores y el expendio de boletos de los

tranvias. desaparecieron. '?

2 Todo este punto revisar “Ciudad de México™ en Enciclopedia de
México. pp. 1010 — 1054,

A partir del segundo cuarto del siglo XX se acentué la
arquitectura hacia lo alto: se levanté el edificiode La
Nacional y se concluyé el Palacio de Bellas Artes. La
Colonia Roma se construyoé siguiendo la tradicion
urbanistica reticular. Caracterizadas por su
nomenclatura, en la Roma. que llegaria a su esplendor
entre 1917y 1922, se dieron a las calles los nombres
de las entidades del pais. y en la Obrera. cuyos lotes
fueron adquiridos por artesanos. entre quienes
descollaban los albaiiiles que trabajaban en aquélla.
se perpetuaron los nombres de los intelectuales y
artistas mexicanos. LaColonia Juarez.asu vez.erael
area donde la aristocracia (forjada a partir del triunfo
del Plan de Tuxrepec). erigio sus casas. prefiriendo
modelos europeos en los que se prodigo la mansarda.
La nomenclatura evocaba a Europa: Viena. Turin.
Londres. Hamburgo. Liverpool. Niza. El trapezoide
de esta colonia apoyaba su lado mayor en el Paseo de
la Reforma. el opuesto en la Avenida Chapultepec. el
oriental en Bucareli y el antagonico en Lieja. Paseo de
la Reforma de por medio. comenzaba a fincarse la
Cuauhtémoc. cuyas calles recibieron nombres de rios:
Ebro, Panuco. Rhin. Hudson. Al norte de ésta v al
otro lado de las vias ferroviarias de la Estacion Colonia.
la San Rafael tenia ya lotes a disposicién del publico y
su calle principal. Las Artes. empezaba a ser transitada.
Santa Julia y Anahuac. también en esa época.
adoptaron nombres prehispanicos: Axayacatl. Tlaloc.
Tezozémoc, y los lagos y mares de la hidrografia
mundial se expresaron en las calles del noroestede la
ciudad. Los extremos de la capital eran. al principiar
el siglo XX. el Rio del Consulado porel norte. Jamaica
por el oriente y la Beneficencia Espaiiola (en Nifio
Perdido) por el sur. Al occidente estaba el bosque de

Chapultepec. '?

El crecimiento de la ciudad habia ocurrido de modo
esporadico hasta la tercera década de este siglo. en
que los ensanchamientos se hicieron mas frecuentes.
Las colonias anteriores prosperaron con rapidez. Los
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sectores de alta capacidad econdomica se alojaron
primero en la Colonia Roma y a partir de 1923
comenzaron a poblar e} fraccionamiento Chaprudiepec
Heiglis (Las Lomas de Chapultepec). Hacia 1927 la
Colonia Hipédromo Condesa rivalizaba con la anterior
en cuanto a poder economico de sus pobladores. Del
antiguo rancho de la Esperanza, surgio la Colonia San
José Insurgentes.

De 1928 a 1953 los ensanchamientos urbanos fueron
multiples: Anzures. Chapultepec Morales o Polanco.
de alto. precio: ¥ las colonias proletarias 20 de
Noviembre. Bondojito, Gertrudis Sanchez y Petrolera.
entre muchas otras. Jardines del Pedregal empezo a
significarse por su concepcion urbanistica peculiar. Las
colonias que aparecieron en la ciudad en casi medio
siglo. a partir de 1928, fueron 591: la Federal que
data de 1923. fue la primera de tipo radial. con calles
concéntricas. Esta ubicada al sur del Aeropuerto
Internacional Benito Juarez. "

Las regularizaciones de 1938 — 1940 no carecieron
de selectividad “‘urbanistica™. Se legalizaron las colonias
situadas al norte de la ciudad. mientras que se
declararon ilegales —y se desalojaron por la fuerza-
las ocupaciones de terrenos al poniente (Hacienda de
los Morales) y al sur. El destino urbanistico de esas
zonas se reservaba. desde entonces. a otros grupos
sociales. En opinion de Alejandra Moreno Toscano
-"la Ciudad de México de hoy se identifica con el modelo
de ciudad capitalista™, pues al proceso de
concentracion del ingreso de 1940 a 1954
correspondio6. espacialmente. la consolidacion del
modelo de urbanizacion segregada que comenzo a
tomar forma durante el porfiriato. En este sentido. la
accion urbanistica del Presidente de la Republica
Lazaro Cardenas. no contradice a este proyecto de
segregacion y zonificacion. La ciudad se estructuré
segun la distribucion de ese ingreso: los
fraccionamientos privilegiados se concentraron al

Holbad.

poniente y al sur; el norte y oriente se reservaron a las
colonias proletarias. Si el 60% del area que ocupa
actualmente la Ciudad de México fue alguna vez
propiedad de ejidos o tierras comunales. 1a historia de
la expansioén urbana mas reciente esta ligada al proceso
de regularizacién de los terrenos ocupados ilegalmente.
Esa forma de expansién urbana fue uno de los
cimientos sobre los que se levanto el sistema politico
PRM-PRI. Los efectos urbanos de esa practica politica
han sido mayusculos. Cardenas establece las primeras
colonias proletarias repartiendo lotes en terrenos
expropiados. Entre 1938 — 1939. sobre terrenos
invadidos se crean colonias que afectan a cerca de
medio millén de metros cuadrados que fueron
incorporados al area urbana. En 1946 la practicade
negociacién de titulos de propiedad a cambio de
participacion en actos de masas solicitados por el
partido, tomo el nombre de ““paracaidismo™.

TESIS CON
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1.2 Problemi:itica de la Ciudad de Miéxico
1.2.1 El periodo del desarrollo: 1950 a 2000. 1.2.2
Ciudad de México y sociedad.

1.2.3 Momento actual: el monstruo, la gran urbe.

1.2.1 El periodo del desarrollo:
1950 a 2000

Hacia 1940 las corrientes contemporaneas de
arquitectura, sobre todo el funcionalismo, comenzaron
a hacerse notar en México: la Ciudad Universitaria,
construida entre los aflos 1948 a 1952, durante el
gobierno del Presidente Miguel Aleman Valdés, es un
importante conjunto del que destacan la biblioteca
central, en la que el arquitecto y pintor O’Gorman
realizod la arquitectura y un mural en mosaico; el estadio
olimpico, con un mosaico de Diego Rivera. Del
arquitecto Félix Candela es la iglesia de la Virgen
Milagrosa, y de Matias Goeritz, las torres “sin
funcién”; el conjunto urbano Nonoalco-Tlatelolco, en
donde se encuentra la plaza de las Tres Culturas, fue
dirigido por Mario Pani. En el centro, ya muy
degradado, se ensanchan calzadas, que suponen
derribos importantes de edificios coloniales, se
construyen el anillo periférico y se abren vias de acceso
a la ciudad. La prolongacion del paseo de la Reforma
hasta el Peralvillo fue una obra que se inauguné al mismo
tiempo que las edificaciones olimpicas, que al igual que
el Museo Nacional de Antropologia, suponen una
afinmacion de la modemidad en México. El crecimiento
con estabilidad (1955 — 1960) produjo ¢l primer gran
desbordamiento urbano. En cuanto al desarrollode 1a
mancha urbana , desde mediados de la décadade los
cincuenta se construyeron las primeras colonias en
Nezahualcéyotl, en el Estado de México, lo cual
significé un desbordamiento hacia el oriente; asimismo,
se proyectd Ciudad Satélite, y en este caso el
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desbordamiento urbano se desplazé hacia el polo
opuesto. Durante su prolongada gestién, en los afios
sesenta, el regente Emesto P. Uruchurtu, transformé a
la ciudad al prolongar el Viaducto Piedad, retirar los
tranvias del centro, ampliar Pino Susrez, y convertir la
calzada de Tlalpan en via ripida. En septicmbre de
1969, la primera linea del Metro comenzé a
funcionar. '*
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Plano de las lineas del Metre de Is Cindad de México.

En 1970, el Congreso de la Unién aprucba la Ley
Orgénica del Distrito Federal, con 16 delegaciones,
quedando eliminada la existencia juridica de la Ciudad
de México. Ademis de las 16 delegaciones, el area
metropolitana mis grande del mundo consiste en los
siguientes municipios: Atizapén de Zaragoza, Coacalco,
Mammmmm
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Las grandes firmas comerciales y financieras
promovieron de manera creciente la construccién
de grandes conjuntos comerciales (Plaza Satélite,
Plaza Universidad. Plaza Comermex. Bosques de
las Lomas). Los grandes conjuntos se caracterizan
por reproducir un espacio urbano tradicional,
eliminando las molestias del ruido y los automéviles.
Por lo general. se trata de espacios interiores que
pueden aislarse y encerrarse en si mismos. creando
ambientes regulados con acondicionamiento de
temperatura y misica de frecuencia modulada para
facilitar el ejercicio del consumo. En 1979, cuando
se ha consolidado la urbanizacién de las
delegaciones centrales. se olvida que la mayor parte
de las colonias que la integran surgieron siguiendo
el proceso de invasién — expropiacion -
regularizacidon. Mientras tanto. las obras publicas
efectuadas durante este periodo. le van a conferira
Ia ciudad el aspecto de urbe moderna y compleja
que actualmente ticne. Entre esas obras, se encuentra
la realizacién de los ejes viales. que como red
articulan todo el interior del complejo urbano. la
ampliacion del anillo periférico que extiende la
mancha urbana hacia el oriente a Nezahualcéyotl y
hacia el poniente con otros municipios del Estado
de México. dando lugar al fenomeno de
conurbacién. La ampliacion del Metro en nueve
lineas. que como red subterranea —y en algunos
casos. alterna a la superficie de la circulacién
vehicular- cruza por los puntos mas importantes de
la ciudad. Al parecer. la politica de laregenciade la
ciudad ha sido transformaria en un espacio exclusivo
para el transito de automoéviles. sin consideracion
para el peaton: la construccion de pasos a desnivel.
anillos de circunvalacion. circuitos interiores.
puentes vehiculares. ensanchamiento de boulevares
v calzadas. etc. Por otra parte. el transporte publico,
de por si deficiente, sufrioé una crisis al ser liquidada
Ruta-100. y desplazar los autobuses por microbuses

de menor capacidad.
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En septiembre de 1985, un sismo devasté una parte
importante de la ciudad. cercana al centro: una multitud
de edificios se derrumbaron durante el temblor y
demasiados tuvieron que ser demolidos; se especula
que la cantidad de muertos llegé a algunos miles de
personas aplastadas o atrapadas entre los escombros:
el costo humano y social resulté muy alto. v la crisis
que vivio la ciudad denuncio la mala administracion
publica. la corrupcion y la inescrupulosidad oficial en
el ramo de la construccion. Los altimos diez afos:
1990-2000. se han caracterizado por politicas urbanas
que pretenden resolver los conflictos mas apremiantes
de la ciudad: contaminacion ambiental. escasez de
servicios. comercio ambulante, la expansion de la
mancha urbana. Ja inseguridad. escasez de agua. los
nifios de la calle y la poblacién socialmente marginada
de laurbe.

La migracion a las grandes urbes. principalmente en
Latinoamérica. Asiay Affrica. es debido al desequilibrio
de riqueza entre el campo y la ciudad. Los campesinos
sin trabajo se destierran en busca de mejores
oportunidades que creen encontrar en las grandes
ciudades. Pero asi se originan graves problemas. siendo
los mas criticos las invasiones de terrenos y la formacion
de tugurios en las periferias. La pobreza en las grandes
ciudades es estudiada por Charles Abrams. y encuentra
que las instituciones son incapaces de luchar contra
este problema. el autor apoya la tesis de que la solucién
al problema de vivienda es la participacion de los
usuarios en las decisiones. es decir. que en materia de
vivienda la soluciéon depende de todos los habitantes y
de unos cuantos que deciden por la mayoria. !7

El proceso de urbanizacion en el mundo se acelera
precipitadamente. En 1900. el 5.5%% de la poblacién
mundial vive en las ciudades: en 1950. el 16.2%: en
1970, el 23.7%; actualmente la poblacion urbana es
del 40% de la poblacion mundial. Consecuencias
esenciales del crecimiento anarquico de las ciudades

" Oscar Olea. E/ arte urbano. pp. 56 — 65,
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son: la constitucion de barriadas insalubres, la dificultad
de crear empleos para los nuevos habitantes y la
deficiencia de los transportes colectivos, que origina
cansancio y pérdida de tiempo. El area metropolitana
de la Ciudad de México es la zona mas poblada del
mundo. con 25 millones de habitantes en 1700 km?2.

.00 Chindad de Moxico v socivdad

La Congquista representa un hito en la historia
de México. no solo por el hecho que supuso la
imposicion de una cultura ajena, sino por la
configuracion de una nueva sociedad. La Conquista
tiene el significado de un suceso traumatico que vaa
moldear el etos de la sociedad mexicana. En ese tiempo
se perfilaron dos grupos sociales perfectamente
diferenciados: la clase dominante. los conquistadores,
v la clase sojuzgada, los indigenas. La composicion
de la sociedad de la Nueva Espana. en los primeros
tiempos de la Colonia, se resolvia espacialmente al
ocupar los espaiioles el centro de la Ciudad de México
v segregar a los indigenas en los cuatro barrios
periféricos. El nuevo orden, fundamentado en el
catolicismo. permitié integrar al indigena:

“Por la fe catdlica los indios, en situacion
de orfandad, rotos sus lazos con sus
antiguas culturas, muertos sus dioses como
sus ciudades, encuentran un lugar en el
mundo. Esa posibilidad de pertenecer a un
orden vivo, asi fuese en la base de la
pirdmide social, les fue despiadadamente
negada a los nativos por los protestantes
de Nueva Inglaterra®. 't

Sin embargo. la fusiéon de las dos culturas. puede
resumirse en el fenomeno del mestizaje. El mestizaje

™ Octavio Paz. £/ labcrmio de la soledad. p.112.

como resultado de la Conquista. es también un hecho
traumatico, un suceso violento que comporta el caricter
de una violacion. Octavio Paz al reflexionar sobre el
vocablo “chingada™, descubre el trauma ontolégico del
mexicano. En una de sus acepciones, la sexual. la
chingada es la mujer. por su condicion de ser abierto.
y es en este sentido que la mujer indigena.
parafraseando a Paz. la primera chingada. seria la
Malinche. la amante de Cortés. Su ensayo Laos hijos
de la Malinche, debe leerse entonces. “los hijos de la
chingada™. La Malinche simboliza la traicion por la
xenofilia; madre mancillada por el estupro o por la
entrega voluntaria. se plasma en la memoria histérica
del mexicano como la chingada mitica. una Chingada
que se traduce como el reino de la metafisica. En estos
tiempos. la Ciudad de México cuenta con otros dos
grupos sociales: los criollos y los mestizos. los primeros.
hijos legitimos. los segundos. hijos ““naturales™.

La Colonia. fundamentada en *‘la creacion de un orden
universal™ '?, dara lugar a una sociedad mas rica
culturalmente que la mesoamericana. pero también. a
una sociedad mas diversificada. en la que habia clases.
castas, y esclavos. El amplio mosaico que compone
esta sociedad esta caracterizado por las castas: ¢s decir.
por las diversas mezclas raciales que se efectuaron a
lo largo de este periodo. Concretamente. en la Ciudad
de México. esta mezcla tan heterogénea
correspondera historicamente al fenémeno cultural del
barroco mexicano. La Plaza Mayor sera empleada
como escenario barroco. cuyo centro es considerado
el ombligo del universo. La ciudad barroca era el
escenario del infinito (el teatro y la 6pera son creaciones
de este periodo). Un escenario toda esa urbe.
concebida en unidad con vistas a una puesta en escena.
con sus efectismos. con sus contrapuntos orquestales
de fuentes y fachadas, de interiores y exteriores. Por
otra parte. una manera de *"domesticar™ al indigena.
mas alla de las misiones, la evangelizacion y la
encomienda. fue a través del ““sincretismo™ forzado.

o tmidem. p.Jn3. TESIS CON
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que consistio en la transformacion de la diosa
prehispanica Tonantzin en la aparicion guadalupana.
La sociedad colonial busca una transformacién mas
profunda que el mero conjunto de acciones politicas
efectuadas por Carlos I11 y su reforma borbénica. En
1767. los jesuitas fueron expulsados de Nueva Espaiia
y expropiados sus bienes. Su ausencia sereflejaen la

ensefianza superior.

Comenta Octavio Paz, que cuando la Independencia
sobreviene. *ya nada nos unia a Espafia, excepto la
inercia”. Aunque, en realidad. fueron los criollos
quienes. con su repudio hacia los espaiioles (a quienes
llamaban despectivamente “*‘gachupines’), prepararon
el movimientode Independencia. movidos porel anhelo
de libertad politica. administrativa y econémica. e
influenciados por las ideas de la Ilustracion. Sin
embargo. no fue sino hasta las Leyes de Reforma que
la Independencia se consuma, dotando a la sociedad
mexicana de significado al marcar la ruptura con el
pasado colonial. Las Leyes de Reforma niegan el
pasado de México: la herencia espainolay laindigena.
al conciliarlas. y la del catolicismo. al separar la Iglesia
del Estado (desamortizacion de los bienes eclesiasticos
v libertad de enseiianza). Empero. la revolucion liberal
no provoca el nacimiento de una burguesia fuerte. sino
el surgimiento de una aristocracia latifundista que
encontraria sumaxima expresion durante la dictadura

portirista.

Al inicio del siglo XX. los aristocratas eran una casta
urbana y civilizada, *‘son terratenientes enriquecidos
por la compra de los bienes de la Iglesia o en los
negocios publicos del régimen™ 2°. En las haciendas
los campesinos viven como siervos y su condicion no
difiere a la del periodo colonial. El estancamiento del
régimen porfirista. caracterizado por el feudalismo, el
positivismo y la orfandad del pueblo. produce el
descontento de la sociedad popular. La Revolucion
mexicana surge del suelo y de la sangre del propio

S lbadem, po13l.

pueblo. El movimiento revolucionario revela el
verdadero rostro de la sociedad mexicana.
Sentimientos de injusticia social los compartian los
campesinos, la clase media y la naciente clase obrera.
Esencialmente. la Revolucion pretendia en sus
postulados y programas, resolver la cuestion agraria:
sin embargo. ni la Constitucion de 1917 ni la politica
del Estado posrevolucionario. son expresiones del éxito
de una revolucion que tiene todos los indicios de haber
sido traicionada. al verse desvirtuadas sus causas.

La politica de masas. el populismo y el corporativismo.
caracterizaron las practicas del partido en el poder.
sobre todo a partir del Presidente Cardenas. El doble
discurso del Estado mexicano, consistia en mostrar el
triunfo de los ideales de la Revolucion y la
reivindicacidon del indigena. utilizando al muralismo
como un arte oficial. plasmado a partir de una estética
de realismo socialista. que servia de propaganda
ideologica y politica. La otra parte del discurso.
antitesis y paradoja, residio en el fortalecimiento de
una clase capitalista. al otorgarle privilegios contenidos
en la Carta Magna. que le permitio desarrollar una
economia de monopolios. Sin duda. el movimiento
estudiantil del 68. fue expresion de la sociedad. v
también un claro ejemplo de que el Estado capitalista
(y por naturaleza **sofista’). recurre a larepresion mas
violenta cuando ve amenazado su poder. La sociedad
mexicana de los ultimos treinta afos ha cambiado
radicalmente: el fracaso de la izquierda internacional
supuso el advenimiento de la generacion **x™". acorde a
l1a postura desencantada de la visién posmoderna. una
generacion de jovenes consumistas. sin concienciani
compromiso social. El otro fendmeno social y politico
de gran actualidad. es el neoliberalismo. fundamento
de la globalizaciéon. La tendencia globalizadora y
neoliberal apunta hacia la consumacion del imperio
universal del monetario internacional. EI
derrumbamiento del sistema politico PRI-Gobiermo.
obedece a esta tendencia.

TESIS CON
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1.2.3 Aomento actrcl: el monstriuo,
la greom urbe

El diagndstico que a continuacién se presenta,
se disefi6 a partir de la seleccion de diez problemas
que constituyen una parte de la compleja problemitica
de la Ciudad de México. Los criterios de seleccion de
los problemas, se basan en la observacion directa
derivada de la experiencia personal de vivir en la
ciudad; y también en la importancia que reside en su
impacto sobre la sociedad, y en la trascendencia que
hace de estos problemas el catialogo de conflictos que
parecen estar fuera del control de las autoridades
competentes. Estos problemas, vigentes en el momento
actual, le confieren a la gran urbe un aspecto de
monstruosidad; es decir, una problemiitica tan compleja
que se asimila con el caos. En este punto, conviene
mencionar que la ciudad ha asumido la l6gicade la
entropia: el desorden cada vez mas creciente de un
sistema. El hombre, la sociedad, han creado este
monstruo, que al crecer y desarrollarse no hace sino
reproducir su compleja problematica; el ordenamiento
sistemaitico de la ciudad es casi una utopia frente a la
realidad imponente. La vida en ]a ciudad se torna, segin
una vision desencantada, en una deshumanizaciony
en agravar la condicion humana. La ciudad, vista desde
esta perspectiva, es un habitat hostil. En la seleccion
de problemas, no se pretende una jerarquizacion, ni
causal ni por orden de importancia: todos se vinculan
e interrelacionan. La prioridad de algunos problemas,
con el aplazamiento de otros, se obviara por la urgencia
que demanda su inmediata solucién.

1) Poblacional y habirat

2) Vialidad y calidad ambiental

3) Giros negros e inseguridad

4) Ambulantaje y economia informal

5) Escasezde Agua y otros servicios

6) Depredacion ecologica e invasion territorial
7) Expansion de la mancha urbana

8) Desempleoy Ocio
9) Niilos de la calle y marginacion
10) Insuficiencia de transporte colectivo

U PLAMSO LLAVE |
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Plano de la Ciudad de México, segin Ia Guia Roji.

Causas posibles y consecuencias:

El hecho socio politico, de que la ciudad sea
considerada como “‘centro’’; es decir, la centralizacion
de las fuerzas socioeconémicas y politicas
concentradas en la ciudad; asi como la centralizacidn
de bienes y servicios. Esto produce la migracion masiva
del medio rural hacia la urbe, asentandose en la
periferia; ademis de que ¢l déficit de habitat también
hace que los habitantes de la ciudad emigren hacia la
periferia, fundando nuevas colonias; ambas causas
describen un movimiento centripeto y otro centrifugo,
respectivamente. Ahora bien, la pobreza de un gran
sector de la poblacién (la mayoria), la falta de
oportunidades, de educaciéon y de empleo, hacen gue
las migraciones masivas del medio rural devenga en
una degeneracion de su nivel de vida en los “cinturones

TESIS CON 27
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de miseria™. No podemos dejar de senalar que la causa
mas importante. es la politica econémica del Estado
que ha favorecido a la clase privilegiada desde la
aparicion del Estado posrevolucionario, la cual ha
creado sexenio a sexenio, un numero cada vez mas
creciente de pobres. la corrupcion del sistema y la
violencia que reproducimos de la cultura occidental;
todo esto agravado por el desempleo. la mala
planificacion de vias de circulacion vehicular. la alta
densidad poblacional, el crecimiento desmedido de la
ciudad. e] gran numero de automoviles en circulacion
y por lo tanto la emision de gases contaminantes. los
cuales son también expulsados por fabricas e industrias
de productos quimicos: los traslados de la poblacién
hacia los centros de actividades son en la mayoria de
los casos. distantes de los lugares de domicilio. y el
numero de unidades para transporte publico es
insuficiente. de mala calidad y peligroso. Todo este
cuadro pavoroso se reproduce en consecuencias que
multiplican y agravan la problematica: La alta densidad
poblacional. déficir en la construccion de viviendas
debido a la alta demanda: condiciones de vida en
hacinamiento y promiscuidad: la contaminacién
ambiental producida por la emisién de gases de los
motores de los automoviles. ¥y por el ruido de los
mismos motores en aceleracion. srress. violenciaen
las calles. accidentes automovilisticos, enfermedades
respiratorias. destruccién de la capa de ozono, cancer
en la piel: junto al crecimiento cadtico de la ciudad.
fundacidén de zonas habitacionales irregulares,
“cinturones de miseria’, ‘"ciudades perdidas™, viviendas
en sitios de alto riesgo. delincuencia. drogadiccion,
alcoholismo. violencia intrafamiliar. la destruccion de
zonas ecologicas: pero también, prostitucién.
delincuencia organizada. narcotrafico. perversion de
menores. homicidios. asaltos. secuestros. violaciones
v lesiones: ademas. invasion de espacios publicos por
parte de vendedores ambulantes, lo cual genera basura.
creando un ambiente de caos y saturamiento en las
calles: la economia informal evade los impuestos y esta

al margen de la legalidad en ese sentido. pues
promueve Ja pirateria. el contrabando y el robo de
cargamentos de mercancias importadas y nacionales
para ser vendidas a bajo costo; lo cual no es sintoma
de una economia sana; siguen bastos: el fenémeno mas
desconsolador, miles de nifios que viven en la calle.
victimas sociales expuestas a la mas extrema violencia
de sufrir todos los peligros de la ciudad: mas tarde
ellos mismos seran delincuentes: a todo esto agréguese
desquiciamiento vial. represion por parte de los cuerpos
policiacos; y escasez de agua y luz en colonias
populares.

¢iCuadles podrian ser soluciones posibles para abatir
esta problematica?

Activar el medio rural y promover el desarrolio regional
para elevar el nivel de vida de la poblacién:
descentralizacién de la ciudad, legislacion referente a
la construccion de viviendas para restringirlas en zonas
de alta densidad poblacional o en zonas ecologicas
protegidas. una justa reparticion de bienes econdmicos.
igualdad de oportunidades. educacion. abatimiento de
la corrupcion. legislacion respecto al manejo de centros
nocturnos; promocion por parte del gobierno federal
y de la ciudad para realizar una investigacién para la
creacion de un combustible que no produzca
contaminantes y que sustituya a la gasolina. ademas
de ser mas econdmico; la debida planificacion de vias
alternas. la reubicacion de personas en centros de
actividades mas cercanos a su domicilio: reactivacion
de la economia a nivel de microempresas. generaciéon
de fuentes de empleo. salarios justos y adecuados al
nivel inflacionario para recuperar el nivel adquisitivo:
el rescate de los nifios de la calle através de ONG's
que reciban subsidio de la UNICEF y del gobierno
federal; pero cuyos programas sean de asistencia y
ayuda humanitarias. y no de sancion y castigo. sino
mediante programas de reeducacién gradual que
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ayudaran a reincorporar a estos nifios a la sociedad.
Ademas. debe hacerse una reglamentacion sobre las
marchas. pues parece ser ya una constante de la ciudad
y un conflicto mas que viene a sumarse a la larga lista
de agravios contra la ciudad; también merece
importancia hacer un verdadero rescate de las zonas
historicas. rehabilitando a aquellos edificios que tras el
sismo de 1985 quedaron abandonados. y que pueden
funcionar como espacios publicos (escuelas. casas de

cultura).
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1.3 Hacia ana arquitectura fantistica y o
1.3.1 Estética de la arquitectura urbana y estética de
la arquitectura utopica.

1.3.2 Arquitectura fantastica literaria y arquitectura
fantastica plastica (grafica y pintura).

1.3.3 Elementos para “‘construir’ una definiciéon de
laberinto.

F.3.1 Exrdticer Jefer ecrgariic a0
urbrenice v estérica do foecrrpeine oo
2rapica

Para Gillo Dorfles. la arquitectura es ¢l arte de
la delimitacién espacial y de la medida?®'. La
arquitectura nacié como una necesidad del ser humano
que residia en la construccién de un habitat que lo
protegiera de las inclemencias naturales. y aun de
depredadores. El devenir historico de la arquitectura
muestra la evolucion de una arquitectura “*vemacula™
que se desarrolla en el contexto rural. hacia una
arquitectura “*culta™. que comienza a edificarse en el
contexto de villa o pequefa ciudad. y que después
devendraen la arquitectura urbana. A partir de la mal
denominada “"arquitectura espontanea’ que utiliza los
elementos naturales preexistentes convirtiéndolos en
habitacion (verbigracia. cavernas). la arquitectura
popular que refleja elementos de la arquitectura “cula™.
y laarquitectura resultante de la corrupcion de motivos
cultos y de su fusidn con estructuras autdctonas
preexistentes. la arquitectura rasticao vernaculaes la
expresion popular de la vivienda del ser humano. la
experiencia estilisticade unaregion. Adiferenciade la
arquitectura nastica. de contexto rural. la arquitectura
urbana esta caracterizada por una arquitectura “culta™:
es decir. una arquitectura en constante cambio ¥ que
renuncia ala tradicion. pero también se trata de una
arquitectura que se desarrolla a partir de fundamentos
estéticos y funcionales. ademas de técnicos.

2 Gille Dorfles. E! devenr de las artes. p. 110,
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Otro aspecto que define a la arquitectura urbana, es
que ya no cumple Unicamente con la funcién
habitacional; edificios religiosos, militares, de gobiemno;
edificios civiles: mercados, almacenes, industrias,
escuelas, oficinas; obras publicas: puentes, acueductos,
carreteras, jardines. La arquitectura urbana es
de las relaciones sociales.

Es importante mencionar que el ser humano siempre
ha perseguido la utopia: el ideal de una ciudad o
sociedad perfecta; y a su vez, conciliarla con la
realidad. El género literario hunde sus antecedentes
en la Republica y las Leyes de Platon; y en Luciano
de Samosata, la critica del viejo orden social a
partir de la satira. Tomés Moro es el verdadero
padre con su famosa Utopia, texto de metapolitica,
al que seguirian Campanella, Fenel6n, Fourier y
Cabet. En el tono de la antiutopia, o negacién del
futuro, podemos mencionar Un mundo feliz, de
Aldous Huxley; /1984 de George Orwell, y en
general, toda la literatura de science fiction
(Farenheit 457, de Ray Bradbury). Utopia, significa
“lugar que no existe™ o “sin lugar’’; sin embargo,
Patrick Geddes 2 juega con su etimologia: owu-topia,
no lugar; a eu-topia, buen lugar. Utopia seria
identificado como irrealidad, aunque la realidad
misma existe gracias a la utopia, es decir, que lo
real existe debido a la imaginacion creadora.

La arquitectura utépica esta a medio camino entre
la arquitectura fantdstica y la arquitectura real. La
fantasia es el universo imaginario, como facultad de
la mente para representar cosas inexistentes. Debe
comprenderse que no existe diferencia entre
arquitectura fantistica y arquitectura utépica: forman
un solo cuerpo conceptual; éste inicia en la
descripcion literaria, tanto de edificios que nunca
han existido, como de la reconstruccién imaginaria
de aquéllos que ya son historia y han desaparecido

R Ed) » p. 21,

# Citado por Juan A

(verbigracia, el Templo de Jerusalén); y continiia con
la representacion grafica y pictérica (Heemskerck,
Fisher von Erlach sobre las Siete Maravillas del
Mundo Antiguo; Atanasius Kirchner, Bruegel, acerca
de la Torre de Babel); prosigue en el planteamiento
de un proyecto, en ¢l cual se expresa la intencién
que justificaria su realizacién: intencién de la
arquitectura fantdstica, irrupcion sorprendente de
lo maravilloso en lo real; intencién de la arquitectura
utépica, finalidad social que pretende la construccién
de un entorno mas funcional y natural para el ser
humano; en este punto se separa lo fantistico de lo
utopico, ya que al realizarse la arquitectura fantastica
es evidente que carece de funcion utilitaria y se
complace en la plasticidad de sus formas; en cambio,
la ejecucion de un proyecto utdpico, lo transforma
en arquitectura real. Ejemplificando esta diferencia,
tomemos el caso de las ruinas de edificios
bombardeados durante la Segunda Guerra Mundial
en Europa, la de edificaciones carentes de sentido
funcional, esto seria la arquitectura fantaistica; los
proyectos de Le Corbusier sin realizar, arquitectura
utdpica.

Terve de Babel, leé- Bruegel.
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Torre de Babel,
segin Escher.

Las diferencias entre la arquitectura utépica y la
arquitectura urbana consisten en lo siguiente: en la
arquitectura utopica se basan muchos proyectos
urbanisticos que pueden ser llevados acabo. o de plano
abandonados: en la arquitectura urbana se cifra
generalmente. la plasticidad y aspecto de laciudad: la
arquitectura urbana invade el espacio y se desborda
en €él. la arquitectura utdpica planifica el espacio. en
tanto una adecuacion al terreno y a las necesidades de
la sociedad moderna. Estéticamente. la arquitectura
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utépica tiene como propdédsito la creacion de un
urbanismo racional (descomposicion de la ciudad.
jerarquizacion de la circulacion, separacion de
funciones...) que corresponde a la descomposicion de
las relaciones sociales (“"enfermedad del aislamiento™).
basado en las tesis de liberacién del hombre por una
técnica dominada y puesta a su servicio. La arquitectura
urbana. producto del poder capitalista sobre la vida
social, se caracteriza por la constitucion de la red
urbana. trama mas o menos cerrada. en relacion directa
con la intensidad de urbanizacion: metropolis. centro
de servicios de alto nivel que impide la creacion de
actividades de la misma naturaleza en un largo radio
de accion y concentra la mayor parte de los poderes
de decision en los dominios politico. administrativo v
financiero; capital regional. con un papel a menudo
notable en el campo cultural. aunque menor en ¢l plano
economico. larelativa debilidad de los servicios se
compensa en ocasiones con un mayor peso industrial.
que nunca es preponderante en las metrépolis: la
pequena ciudad. centro basicamente comercial. con
una zona de influencia frecuentemente de
preponderancia rural.

El urbanista griego Constantino A. Doxiadis >
propone una matriz espacial que permita clasificar las
utopias segun su grado de calidad y su grado de
realidad. La relacion entre dysropia (cacotopia. mal
lugar) y ropia (existencia. realidad) coincide en el angulo
inferior izquierdo: en tanto que la relacion cuwropia
(buen lugar) y wropia (sin lugar) coincide en el angulo
superior derecho. Se pueden analizar elementos como
naturaleza, hombre, sociedad. infraestructura y
edificios. a partir de ciencias econémicas, sociales.
politicas. técnica. arte y cultura. y como sintesis en
Ekistics. la ciencia de los asentamientos humanos. El
punto de coincidencia de la arquitectura utopicay la
urbana. se establece de la conceptualizacion a la
materializacion (descripcion literaria. memoria. dibujos.
proyecto. maqueta y edificio).

2 thidem. p. 22,
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1.3.2 Arquitectiura fanidstica
literaria y arquitectura fantastica
plastica (grdfica v pintura)

El laberinto es uno de los temas reiterados en
losrelatos de Jorge Luis Borges; simbolo que aparece
obsesivamente persiguiendo la idea de infinito y de
caos. En el libro El Aleph, tres cuentos aluden
directamente al laberinto: La casa de Asterion,
Abenjacdan el Bojari muerto en su laberinto y Los
dos reyes y los dos laberintos. En el primero, se trata
del laberinto minoico, donde Asteri6n es el nombre
del Minotauro. En el segundo, se teje una trama
detectivesca en torno a un laberinto edificado para
perder la identidad del asesino. En el tercero, un
desierto es un laberinto mas vasto y emrfitico que
cualquiera hecho por €l hombre. El relato El inmortal
hace alusién a un laberinto ubicado en la Ciudad de
los inmortales, lo cual hace pensar en la metempsicosis.
En el libro Ficciones, €l magnifico relato El jardin de
senderos que se bifurcan, trata de un laberinto no
espacial, sino en el tiempo, una novela donde se
desarrollan todas las posibilidades con todos sus
posibles desenlaces y finales.

En su aclamada novela EI nombre de la rosa,
Umberto Eco describe a la biblioteca del monasterio
como un laberinto; es, sin duda una metafora: el
conocimiento es un laberinto. Eco construyé sunovela,
quizis bajo la influencia de algunos relatos de Borges.
Para comprobar esta teoria, desenvolvamos el
laberinto Eco — Borges. Del cuento Los téologos,
recorta el material de la discusion teol6gica entre Juan
de Panonia y Aureliano, y el incendiode los libros a
cargo de las huestes de Atila. En La busca de Averroes,
el contenido esencial de la novela: el libro perdido de
Aristételes (que versa sobre la tragedia y la comedia),
¥y que el nombre de Dios puede leerse en los pétalos
de una rosa. La biblioteca como un laberinto se
encuentra en el argumento del relato La Biblioteca de

Babel, donde la biblioteca es el universo. Y finalmente,
del cuento La muerte y la brijula, desarrolla el
argumento detectivesco de los homicidios, cada uno
de los cuales articula una de las letras del nombre. He
aqui, una muestra del laberinto de la intertextualidad
barroca; no en balde, Eco es el autor de 1a tipologia
de los laberintos. No obstante 1a solucién al enigma
del laberinto “ecoborgiano”, la novela del semi6logo
Su valor literario es incuestionable.

Ahora bien, tanto Eco, como Borges le deben a Dante
el tema de la descripciin del laberinto: la topografia
del Inferno consta de nueve circulos concéntricos,
abismo al que se desciende siempre por la izquierda. .
Primer cfrculo: ¢l Limbo. Segundo circulo: los
lujuriosos. Tercer cfrculo: los glotones. Cuarto circulo:
prédigos y avaros. Quinto circulo: los irascibles. Sexto
circulo: los herejes. Séptimo circulo: tres recintos para
los violentos. Octavo circulo: diez fosas para los
fraudulentos de distinta especie. Noveno circulo: cuatro
recintos para los traidores (la “Judesca™). En Las
ciudades invisibles, Italo Calvino plantea en cada
relato el asombro ante el misterio de urbes fantésticas:
la ciudad subterréanea es la ciudad de los muertos, la
cual es envidiada por la ciudad de arriba, de los vivos;
otro ejemplo es la ciudad que puede leerse como un
cédigo. Las ciudades invisibles de Calvino, son
ciudades intuidas en el plano de la ciudad real.

El viaje de Dante en La Divine Comedia, del inflarne
pasande per ¢l purgaterie hasta el ciele.

FALLA DE ORIGEN
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En Las cdrceles de Giambattista Piranesi. se recrean
espacios arquitecténicos infinitos que resultan opresivos
como el ambiente de una prision. En sus grabados,
realizados hacia la mitad del siglo X V111, Piranesi
plasma las galerias de una arquitectura onirica que es
capaz de suscitar el pavor. La carcel reproduce a la
sociedad. de alguna manera, con todos sus vicios,
aunque exacerbados en el contexto de un ambiente
de degradacién humana y penitencia. El panéptico en

imigenes inferior y superior: Las
cdrceles de Giambattista Piranesi.
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una carcel es el punto espacial de observacion desde
el cual se domina cada punto y hasta el ultimo rincon
del recinto. Es posible que la desconcertante obra
grafica de Mauritus Cornelius Escher. tenga una deuda
con la obra de Piranesi, aunque también recibid
influencia de las perspectivas ilusorias de Jan
Vrederman de Vries. compatriota suyo que vividenel
siglo XVI. El manejo que hace del espacio pretende
provocar la incongruencia entre alto y bajo. delante y
detras, vistas colaterales: son laberintos espaciales
provocados por la ilusion. Ejemplos claros de lo
anterior son sus litogratias Relatividad . 1953y Alro
¥ bajo. 1947. Escher trata de provocar la sensacion
de infinito. por el tratamiento de una perspectiva
simultanea. lo cual también pretende evocar la ley de
relatividad. Su arquitectura grafica es un espacio que
transgrede la l6gica y propone una vision alucinante.

i

- . - b B
Una perspectiva itusoria de Jan Vrederman de \ries.
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Asimismo, resulta interesante la arquitectura fantastica
propuesta por Pedro Friedeberg, la cual se encuentra
inserta en la estética surrealista. por el empleo de
simbolos arquetipicos y de mundos imposibles. como
en caso de Laberintos para Aldo Moranie y Afil
casas para mil pendejos.

Imagenes inferior ¥ superior de Pedro Friedeberg (titulos en
el mi orden pl. do anteriormente).

Imiagenes inferior y superior:
taberintos espaciales de Escher, provocados
por la ilusion,

Los tres pintores que a continuacion se mencionaran.
no pretendieron pintar arquitectura fantastica: pero
algunas de sus obras representan interesantes
composiciones abstractas. cuyas sugerentes tormas
evocan reticulas urbanas o vistas aéreas de la ciudad.
Piet Mondrian. pintaen 1914, Muelle v océano.un
ritmo de lineas rectas, horizontales y verticales. que
pareciera simple vista el plano de un laberinto minoico.
aunque también pudiera ser Ja abstraccion de unatoma
aérea de la ciudad de Amsterdam. Mark Tobey. con
el recurso de la caligrafia china y japonesa. crea

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN 34




TEORIA CRITICA DE LA CIUDAD

composiciones sumamente complejas que evocan la
toma nocturma de una ciudad, como en Radiacion
ciudadana. Sin embargo, esta ilusién o efectode la
representacion de la vista aérea de una ciudad cadtica
(Nueva York), es conseguida gracias al dripping de
Jackson Pollock, en su tela Numero 1 de 1949. Sin
duda, es en las telas de Pollock donde yo encuentro la
analogia entre ciudad y laberinto; en donde la ciudad
asume la fenomenologia de laberinto; es decir, de un
espacio cadtico. En mi obra pictérica, la saturacién

&L
Composicidn oval, Traffic!,
de Pict Moadrian. de Mark Tobey.

de elementos que tiende hacia un barroquismo, marco
mi interés por la figura del laberinto; esta busqueda
comenzd con las siguientes obras: Kundalini (el suerio
hipnotico) y Padre e hijo (los lazos invisibles),
ambas realizadas en 1995; y continué con las

subsecuentes obras: E/ gran mamotreto (1996) y
Laberinto (2000); mi preocupacién consistia en
resolver el espacio con una composicién barroca 'y
sumamente cargada de simbolos. El iltimo experimento
visual lo constituye E/ ico-rompecabezas-
laberinto (2001), poliptico compuesto de 28
bastidores de 30 x 30 cms.; en sentido horizontal (7 x
4); doce cuadros blancos, ocho negros y ocho cafés
se pucden combinar en 2464 posibilidades, como un
juego de ajedrez. Lo laberintico consiste en que su
lectura no es lineal, sino miltiple, puede empezar en
cualquier punto y concluir en cualquier otro, cualquier
cuadro puede ser entrada, cualquiera puede ser salida.

- o~ o .

AT e
" @ YE,
L, LLAE

[N
Padre e hijo (los lates invisibles),
1998,
Derecha: Kundalini (el sueflo
Mipndtico), 199S.
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Superior: El gran mamotreto, 19%6.
Inferior: Laberinto, 2080.

Fragmento (1/7) de
Et b e b laberinse, 2001.
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Formalmente, el Templo expiatorio de La Sagrada
Familia tiene un aire fantastico, aunque estilisticamente
corresponda al neogético. La obra inconclusa de
Gaudi, inscrita en la arquitectura modema, posee un
exotismo oriental y su condicion de interminable
acrecienta esta sensacion de edificio fantistico, aunada
a suimponente tamaifio. Empero, el caso mis concreto
de arquitectura fantastica lo representa el paraje de
Las pozas en San Luis Potosi, México; lugar donde
Edward James construiria edificios y templos oniricos
(escalinatas que no van a ninguna parte, torres y
columnas sin funcion alguna, salvo la estética).

El templo expiaterie de La Segrade Familis, de Anfoni
Gawudi, y ias torres Wars, de Simén Rhodis.

) £ e

Xilitia, cf santusrie II de Edward James (arriba y
ins imégenes de in columas devecha superior).

1.3.3 Elemenros para “construir”
wunc defiriicion de daberinre

Arqueologia

La civilizacién minoica (3000 a 1100 a. C. aprox.),
que se desarroll6 en la isla de Creta, ha dejado los
restos de su cultura: unas hachas dobles denominadas
labrys, de donde luego tomaria €l nombre el laberinto
(gr. labyrinthos), una arcaica imagen del Minotauro,
relieves que representan la tauromaquia, etc. Quizas
el palacio del rey Minos en Cnossos, sea el laberinto,
dado que su distribucién es compleja, derivada de
planos arquitecténicos complicados; es posible que
ellos dieran lugar a la leyenda de Dédalo.

|
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- Ot e T R o o e
El palacio de Cnosasos, del rey Minos, en Ia isls de Creta.
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Funcion

En la catedral de Chartres se encuentra un laberinto
plano inscrito en el piso, consiste en un diseiio de
piedras incrustadas en las losas, piedras de dos colores,
de un gris blanquecino y un negro verdoso; se
compone de una serie de circulos concéntricos,
intermumpidos en ciertos puntos, de manera que forman
un trayecto aparentemente inextricable. Representa el
simbolo sustitutivo de la peregrinacion a Tierra Santa;
el trayecto era recorrido de rodillas por el fiel, para
llegar hasta el centro del laberinto, a lo largo de
doscientos cincuenta metros. El laberinto es un camino
inicidtico para el creyente; y comose vera mis adelante
un camino en busca de la verdad. Otras concepciones
han hecho del laberinto una representacion arquetipica
del cerebro humano.

Laberinto inscrito en el piso de Ia catedral de Chartres.
La tipologia de los laberintos

En una conversacion sostenida entre Umberto Ecoy
el investigador Stefano Rosso acerca de la cultura
contemporénea, el novelista y semidlogo expuso la
tipologia de los laberintos como modelos de
organizacion del sentido *. Segiin esta teoria, existen
tres tipos de laberintos: circulares o micénicos, arbéreos
o barrocos, y paradéjicos o rizomaticos.

¢ | auro la, La pr de la i fumbre, p. 62.
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Una de las metaforas mas ricas para referirse a la
percepcién de laciudad es el laberinto. dado que puede
ser empleada como analogia de un recorrido en busca
de sentido. de lamisma actividad humana:

“Cualquier busqueda, cualquicr secuencia,
cualquicr transito por el tiempo y el espacio
puede ser concebido como laberintico en la
medida en que presenta obsrdculos, genera
digresiones y posibilita la iteracion
involunraria de quien efectita el recorrido ™ **

Laberinto circular o micénico:

El laberinto que recorrio Teseo segun el mito griego.
soJo existe una Gnica entrada y una unica salida. Esto
significa que debe vencerse un conflicto especifico y
encontrar ¢l camino hacia la salida. que representa el
punto de partida y el retorno a lo familiar. Es la
busqueda de una verdad unica y permanente (la
solucion de los cuentos policiacos). La ciudad micénica
parte de una logica circular que corresponde a la logica
de la razdn. esta regulada por normas y el poder
vertical que solo admiten una unica verdad. Esta
estructura corresponde al mundo clasico de la
antigiiedad. Esta ciudad esta trazada como un
mecanismo en el cual cada movimiento cumple una
funcion especifica: es un lugar disefiado de acuerdo a
un proyvecto organizativo previo.

Con ayuda de este mapa de 1821 del laberinto de Gortyn. Ia
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“La ciudad como laberinto cldsico:
La cindad sélo puede ser recorrida en busca
de un lugar y un tiempo especificos

20

En el Renacimiento la historia del laberinto habia sido
modificada al gusto de Ia época. haciendo del laberinto (un
espacio misterioso), un espacio arquitectéonico mais semejante
aunjg i, al estar rodeado por muros elevados.
Laberinto arboreo o barroco:
Nace a partir de la forma de un arbol que se ramitica
en diversas posibilidades. siempre hay mas de una
solucidn, y la presencia de simultanea de opciones
verdaderas genera las paradojas del tiempo y espacio
urbanos. La ciudad puede ser percibida como arbérea
cuando el trazo de las calles propicia opciones de
convivenciay encuentros fortuitos. El espacio arboreo
es el espacio de la multiplicacion regulada de opciones

permanentes.

' et s
oAl

Entre los més espectaculares laberintos construidos por el

cantera subterrinea de Creta. se pued uir fhcil

bre, esth Ia mina de sal Wieliczka. en Polonia, que se
ex de sobre 100 kms., ¥y es explotada desde el siglo \1.

el camino de Teseo desde el Salon de Enlr-da (abajo). p
por el Pasadizo Engafioso. 1a Cimara de Ariadna y Ia  Sata de
los Murciél hasta la del Mi 0.

2 Ihedem. p. 61,

2 thidem. p. 63. 39
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“La ciudad como laberinto barroco:

La ciudad puede ser recorrida como un texto
La ciudad puede ser recorrida de muchas
maneras

La ciudad puede recibir multiples
imterpretaciones

Lau cindad tiene muchos caminos posibles
La ciudad es un espacio para perderse y
encontrarse con los orros

La ciudad es un espacio donde hay
conexiones subrerrdancas y parajes
imaginarios "<

Laberinto paraddjico o rizomatico:

Laberinto de laberintos, contiene en su interiormuchos
otros laberintos, cada uno de los cuales puede ser
clasico o barroco. y cada camino puede formar parte
de mas de un laberinto. El laberinto Hamado rizéomatico.
debido a que se puede representar como una red de
relaciones interminables y virtuales. tiene diversas
entradas y diversas soluciones, cualquier entrada puede
ser también una salida. Toda verdad es posible. aunque
también toda mentira puede ser convertida en verdad.
En este laberinto. tal como ocurre con el sistema
neuronal. cualquier punto se puede conectar con
cualquier otro. incluso de manera simultaneacon otros.
El laberinto rizomatico no tiene principio ni fin.es el
espacio de la virtualidad. de lo imaginario.

*“La ciudad como laberinto rizomditico:
La ciudad es muchas ciudades en una
La ciudad es un espacio babélico

La ciudad es un ambiro conjetural

La ciudad es un proyecto interminable

PO ¥
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Teoria critica del /aberinto

De izquierda a derecha: laberinto de piedra finlandés(Edad de Bronce), laberinto del siglo XIX en un hipédromo inglés,
¥ laberinto inscrito en el suelo de Ia catedral de Chartres que simbolizaba ¢l viaje 8 Tierra Santa.

Mitolooin del Tnteing
Fenomenolugia del iatcoin

Transcreaciaon del ot o0
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2.1 Nitologia del LLaberinte
2.1.1 Dédalo: prototipo de Leonardo/Fausto; icaro:
la Melancolia de Durero.
2.1.2 Minos: el orden. juez del infiemo (Pasifae.
Teseo, Ariadna y Fedra).
2.1.3 Minotauro: hybris. caos. teratologia, bestiario
(Mceramorfosis de Ovidio y de Kafka).

201 Dédalo: prorotipo de
Foociiardo Taiistor - Tocio: la
Vicrancolic de Direro

Segun la mitologia griega. Dédalo fue el
constructor del laberinto de Creta; quizas el primer
laberinto de que se tenga noticia en la historiade la
humanidad. El mito concerniente al laberinto se antoja
una intrincada novela policiaca. en la cual se ven
envueltas las acciones y los dramas de los personajes.
construida por diversos autores de la antigtiedad. cada
uno da su version de los hechos. cada cual contribuye
con su insidiosa intriga. de suerte que el relato se
enriquece por todas las posibilidades y pareceres de
dichos autores. Poco importa al caso. hacer una
detallada relacion de tan variadas opiniones: trabajo
de recopilacion que corresponde al mitdlogo. pero que
no es el objetivo de este estudio. Siguiendo la analogia
detectivesca. puede construirse un relato mas lineal.
menos ramificado; una mitologia del laberinto cuya
sucesion de hechos sea logica y que se desprenda de
la interpretacién de lo plausible. y que constituye lo
que podriamos llamar un relato condensado. puesto
que la mitologia es el vasto concierto de las voces que
lo componen y la pluralidad de versiones de una misma
situacion confrontandose en un afan de veracidad y
legitimacion.

Ciertas obras de mitologia clasica son estudios
meticulosos. como el libro de Antonio Ruiz. y nos
ofrecen todo ese compendio de versiones de diversos

TESIS CON
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autores, entre los cuales estin Ovidio, Hesiodo.
Euripides. Herodoto y muchos mas *’; y estan los textos
sobre el mismo tema. llanos y simples. que presentan
un relato condensado, fruto de la interpretacion
personal del autor, o bien tratandose de la version mas
popular y conocida. por lo tanto lamas aceptada: pero
que deja de lado innumerables matices que hacen al
mito mas complejo ™. Se podria decir que los primeros
son obras especializadas: mientras que los segundos
son obras destinadas al dominio publico. Parece
pertinente hacer esta distincién para exponer lo
siguiente: lamitologia clasica es. en su amplia gamade
versiones, un relato ramificado y por lo tanto.
confuso; he aqui que la mitologia mismaes un laberinto.
Clarificar. descartar. fortalecer un argumento. serian
las fases de interpretacion que evalua las variantes y
elige metédicamente las mas coherentes. las que
convergen. Y en este sentido de seleccion. se construye
un relato condensado que nos permita salir del laberinto
de la mitologia: es decir. escapar del laberinto a través
del mismo mito.

La razén de comenzar por Dédalo la resignificacion
del mito del laberinto. es precisamente porque €l es el
artifice y constructor del mismo. Pero también porque
Dédalo. es el prototipo del artista universal. del hombre
de genio e invencion: sintesis del hombre pensante
de accion; hombre dialéctico en el que se tfusionan
teoria y praxis. No sélo es el pensador contemplativo.
intelectual pasivo. sino que es el hombre que da solucion
practica a problemas reales. No es el hombre que
corrige al mundo y hace justicia por la fuerza fisica
como Heracles; tiene el ingenio revolucionario de
Odiseo. que mediante la estratagema del caballo da
fin a la guerra de Troya. Dédalo es el prototipo del
hombre universal cuya maxima aspiracion es el
conocimiento, inventor de artefactos revolucionarios.
y visionario como Leonardo: Dédalo es el personaje
en el que se reunen el arte y la ciencia. Es el simbolo
del hombre que busca la expansion de su consciencia

através del conocimiento. liberando asi “las potencias

2 Antonio Ruiz de Elvira. AMitologia clasica. pp. 365-3%6
). Humberl. Aiologiac griega 3 romana. pp. 153-158, 42
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infernales™ (Marx) que subyacen en larealidad, como
en el caso de la tragedia del desarrollo del Fausro de
Goethe *'. Como si Dédalo, Leonardo y Fausto fueran
la misma persona. un mismo simbolo. Otro héroe
cultural sera el Quijote, cuyos libros de caballerias lo
lanzarian a la aventura de la naturaleza humana. mientras
€l permanecia fiel a sus ideales y su raison d ‘étre.

i Por qué construy6 Dédalo el laberinto? Dos versiones
antagdnicas se disputan el suceso: en una. es Pasifae
quien pide a su amigo. que con su talento construya
esa siniestra mansién para ocultar al monstruo.
producto de sus amores con un toro: en la otra, es el
rey Minos que horrorizado del hijo maldito de Pasifae.
ordena a Dédalo que haga la inextricable arquitectura.

Todo mito encierra un simbolismo atroz. Es posible
adelantar una hipétesis: Dédalo construy6 el laberinto
para encerrar al Minotauro. Traduccién o
interpretacion: el hombre construye un laberinto interior
para encerrar al monstruo en el subconsciente
(microcosmos). Otra variante: el hombre construye un
laberinto de conocimientos para encerrar la verdad
monstruosa de la realidad (macrocosmos). Para
escapar del laberinto hay dos altemnativas: LLa primera,
como Teseo. ayudado por el hilo de Ariadna y matando
al Minotauro; es la via del amor (como categoria
filosofica). La segunda. como Dédalo e icaro. volando
con las alas unidas por la cera; es la via del
conocimiento. arma de dos filos como veremos mas
adelante. Una tercera alternativa. es la simbiosis de
las dos anteriores: segun el oraculo de Delfos;
“*conodcete a ti mismo™. Misterio fundamental. Teseo
atrae la desgracia para si. aunque logré salir del
laberinto: puesto que ha renunciado al amor por
Ariadna para desposarse con su hermana Fedra; Teseo
sufre el castigo en la persona de su hijo Hipolito. Dédalo
también alcanza la libertad. pero su hijo muere por
negligencia o quizas por curiosidad *? ;Quién podra
salir del laberinto sin pagar las consecuencias?

El drama de la muerte de Icaro. representa el drama

' Marshall Berman. Todo lo sdlido se desvanece en el aire. p. 32. M
' Antonio Ruiz de Elvira. op. o
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del ser humano, y esti plasmado en el mas enigmatico
de los grabados de Durero. Dédalo y su hijo Icaro
son encerrados en el laberinto debido a la furia del rey
Minos, quien se sintié defraudado cuando el Minotauro
fue muerto por Teseo. Se ha dicho que la evasion de
Dédalo e Icaro, fue por la via del conocimiento. ya
que Dédalo ingenia la creacion de unas alas. Dédalo
previene a Icaro que no se acerque demasiado al sol.
porque la cera gue une las plumas se derretira. Icaro
deslumbrado por el brillo del astro solar. sube
demasiado alto en su vuelo, y lo presentido por Dédalo
ocurre: Icaro cae al mary se ahoga. El sol es el simbolo
del conocimiento. el hombre sabe que este
conocimiento le es inaccesible. El drama de la muerte
de Icaro es la melancolia por el conocimiento al que
aspira el ser humano. La melancolia es la bilis negra
secretada por el higado y acumulada en la vesicula
biliar; es uno de los cuatro humores y el estado de
animo marbido. La Melencolia I (1514). es un
grabado que muestra a un angel sumido en ése estado.
lo acompaifian un poliedro. un compas. una esfera. un
tintero. una escuadra. un cepillo. instrumentos de
artesano-geometra. Michel Tournier anade el
“*cuadrado magico™ y al sol negro. Es la misma
melancolia de Fausto.

inaccesibilidad del conocimiento al ser humano.
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2.7.2 Minos: ¢l ordern vel juez del
inficrra (Pasifac. Tesco, Adricdna v
Feddra)

El legendario rey de Creta, en quien los
historiadores ven un titulo real o dinastico de los
soberanos cretenses, funda la civilizacion minoica. Se
le atribuia un linaje divino, nada menos que hijo de
Zeus y de Europa. Es conocido por su justicia y su
sabiduria: virtudes que constituyeron el mérito. después
de sumuerte. para ser uno de los tres jueces del infiemo,
junto con Radamantis y Eaco. Respecto a los detalles
de su vida. se ignoran, es posible que ni siquiera haya
existido: todo lo que sabemos de €l lo vincula con el
laberinto. ya que €l es quien ordena su construccion.
Su palacio en Cnossos. puede ser el mitico laberinto
donde mandé encerrar al Minotauro. También es
posible que el Minotauro haya sido hijo suyo.
procreado con su consorte Pasifae, y que el monstruo
horrorizara tanto a sus padres que prefirieron
mantenerlo oculto. El relato de la unién de Pasifae con
un toro. seria un agregado tardio para deslindar a Minos
de la paternidad de ese ser terrible. y enriquecer
mediante la fantasia el mito que nos ocupa. Minos
simboliza. por tanto. el orden. administrado por la
justicia y la sabiduria. El laberinto. seria la tentativa
por mantener oculto al desorden. simbolizado en la
figura del Minotauro, como se vera mas adelante.

Es posible que Minos haya reinado por ciclos de ocho
afios. ¥ que al final de cada periodo se retirara por una

temporada:

“a la cueva oracular del Monte Ida. donde
se ponia en comunicacion con su divino padre
Zeus, dandole cuenira de sue mandato real en
los pasados arios y recibicendo instrucciones
de él para guiarse en los anos venideros. La
tradicion implica que al final de cada periodo
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de ocho anos necesitaba ¢l rey renovar los
poderes sagrados por comunion con la
divinidad y que sin tal renovacion perderia
su derecho al trono

Tal podria ser la explicacion del tributo de las siete
doncellas y siete donceles que Atenas tenia la
obligacion de enviar a Minos, cada ocho ainos. para
ser encerrados en el laberinto y en consecuencia. ser
devorados por el Minotauro.

Pasifae. esposa de Minos, reina de Creta. concibe al
Minotauro como producto de sus amores con un toro
enviado por Poseidon. Tuvo dos hijas de Minos.
Ariadna y Fedra. Su pasion por el toro es del todo
oscura: en la mitologia griega suceden a menudo estos
casos de bestialismo o zoofilia. Si el Minotauro era
hijo de Minos, resulta significativo que su unico hijo
vardon naciera monstruoso. Segin otra version. Minos
requeriria un hijo varéon como heredero al trono. por
lo que Pasifae estaba obligada a satisfacerle en este
sentido. Pasifae le dio un hijo varon a Minos. Androgeo.
a quien los atenienses envidiosos quitaron la vida.
porque salia victorioso en todos los juegos. Esto
motivo la furia de Minos. quien sometid a Atenas v le
impuso el tributo antes mencionado. Entonces. la pasion
de Pasifae por el toro sagrado. se trato de una especie
de locura. ya que maravillada por la belleza del animal.
Pasifae pide a Dédalo que construya una vaca de
hierro. en la cual ella se colocaria dentro. E! toro
sucumbiria al engaiio y en lugar de aparearse con una
vaca real. estaria proporcionando el placer ansiado
por Pasifae. Aqui encontramos una contradiccion.
propia de los diversos relatos de la mitologia sobre un
mito en particular, y es la temporalidad ;a quién
concibio primero Pasifae. a Androgeo o al Minotauro?
Es posible que Androgeo haya sido el Minotauro. es
decir. el hijo de Minos. y que tras el mito del Minotauro
se ocultaba la occisién a plazo fijo del rey divino.

* Sir James George Frazer. La rama dorada (magia 3 religicm. p. 329,
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En todo mito interviene la figura de un héroe, en este
caso se trata de Teseo. Héroe del Atica y legendario
rey de Atenas. Los atenienses le atribuian un gran papel
politico: inventor del sinecismo (gr. synoikismos:
reunioén de varias aldeas rurales en tomo de un centro
urbano y que dio origen a la ciudad griega o polis);
era considerado como el creador de la organizacion
del Aticay de las primeras instituciones atenienses. Su
personalidad tiene muchos rasgos de Heracles. de
quien se dice era amigo y familiar. y al que tomé por
modelo tras realizar su primera hazana: purgar el Atica
de los bandidos que la infestaban. Los padres de Teseo
eran Egeo. el rey de Atenas y Etra. También tomo
parte en la expedicion de los argonautas.

Arriba, a Ia derecha, moneda cretense con e laberinto del Minotauro
(67 a. C.). » la izquierda, Teseo mata a1 Minotuuro micntras Ariadna
contempla la escena en una jarra del siglo 1 a. C,

Pero su hazafna mas memorable es la aventura que lo
relaciona con el laberinto. Teseo partié hacia Creta
con la intencion de liberar a Atenas del oneroso tributo
impuesto por el rey Minos. La nave de Teseo al salir
de Atenas. llevaba las velas negras. advirtiendo asu
padre que la nave retornaria con velas blancas si
resultaba triunfante. Al llegar a la isla de Creta conoce
a Ariadna. hija de Minos; Teseo como mancebo
impostor. forma parte del grupo de los destinados al
sacrificio. y de esta manera se propone entrar en el
laberinto ¥ matar al Minotauro. El problema era la
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salida del laberinto, pues podia quedar atrapado por.
siempre en él. Ariadna. enamorada del héroe. le
proporciona el ovillo de hilo que lo conduciria de
regreso a la entrada. He aqui un simbolismo que no es
posible dejar inadvertido para su interpretacion: Teseo
mata al Minotauro. es decir, acaba con el conflicto.
con el desorden. El laberinto tiene entrada. pero no
salida; entrada y salida son una misma. para salir es
necesario retornar sobre los mismos pasos. desandar
el camino; la solucion del enigma planteael retomo al
punto de partida. El hilo de Ariadna. segtin se dijo
anteriormente, es la via del amor para escapar del

laberinto.

Ariadna sigue a Teseo cn su regreso a Atenas: pero
despreciando el amor de Ariadna y olvidando todo
cuanto le debia. la abandona en la isla de Naxos. ¥
continta su viaje. Tan embriagado por su triunfo estaba
Teseo. que olvido cambiar las velas a su nave: porlo
que Egeo vio el color negro de éstas y pensando que
su hijo habria muerto. se lanzé al mar que desde
entonces lleva su nombre. Al parecer. Tesco rechaza
el amor de Ariadna. al preferir a su hermana Fedra.
que habia huido con ellos. Sin embargo aqui se presenta
otra de las incongruencias de la mitologia griega. en el
relato de la vida de Teseo: de su union con lareina de
las amazonas. concibié un hijo llamado Hipdélito:
después de la muerte de esta reina. se casa con Fedra.
No se sabe a ciencia cierta. si la aventura con las
amazonas ocurre antes o después de la hazana del
laberinto. Lo cierto. es que Fedra se apasiona con
Hipdlito y trata de seducirlo: sin embargo Hipolito
rechaza a la mujer de su padre. lo cual provoca la
infamia que Fedra comunica a Teseo. acusando a
Hipolito precisamente de lo que ella perseguia. Crevo
Teseo la calumnia. y prorrumpié en imprecaciones
contra su hijo: las escuché Poseidon quien hizo salir
del Océano a un monstruo que espamto a los caballos
del carro de Hipdlito. precipitandolo hacia unas rocas
donde murio .

“ Antonio Ruiz de Elira. op. cu.. pp. 378-381.
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2.7.3 Minnorauro: lyvbris, caos.
terctolosia, bestiorio (Metaniorfosis
e Ovicdio v de Nafkey

En una entrevista. cuyo tema versaba sobre el
pacto con el demonio en el Fausro de Goethe, Haroldo

de Campos nos dice:

v...estda en cierta forma vinculado al tema
de la hybris, del exceso orgulloso, de la
desmesura. En la teogonia griega
relacionada con ¢l mito babilonico de la
creacion, Zeus, después de vencer a los
Tiranes y al monstruo Tifeo, los envia al
Tartaro, donde quedan recluidas bajo la
vigilancia de los vientos y las tempesrades,
las fucrzas del desorden y de la hybris... " **

El Minotauro es el simbolo del caos y por lo tanto del
laberinto. Monstruo. cuerpo de hombre y cabeza de
toro. sintetiza una hibridacion contra natura. El hibrido
constituye una perversion de la pureza. un accidente.
una imperfecciéon. La monstruosidad se basa en el
desorden. perpetra el horror por su fealdad y por estar
asociado con el mal. El caos destruye el equilibrio

Horpommm s

R § -
El sacrificio forma parte de tos dionisidcos, puede
considerarse como simbolo de oria de Ja naturale;
espiritual del hombre sobre su animalidad.de Ia cual el toro es
un simbolo comun. En un grabado de Picasso (1935), una
muchacha es a d Mi

por un o.

¥ Haroldo de Campos. Dios y el Diablo en ¢l Fausto de Goethe™. p.17.
Entrevista contestada por escrito.

cosmico. Caos (gr. khaos. abismo). en Filosofiaes la
confusion general de los elementos y de la materia.
antes de la creacion del mundo. Hesiodo mencionaen
su Zeogonia: “Antes que todas las cosas, fue Caos. y
después Gea la de amplio seno™. Entre los hijos de
Urano y Gea. desfilan los primeros monstruos: los
ciclopes (en su frente se abre un Gnico ojo circular);
Coto. Briareo y Giges (quienes poseian cien brazos y
cincuenta cabezas) fueron sepultados por su padre en
las profundidades de la tierra. Monstruos engendran
monstruos: Gerion el de las tres cabezas en union con
Caliroe. hija de Océano, crearon a la Ekidna. mitad
ninfa y mitad serpiente. y ella parié al Cerbero. ¢! perro
del infiemo. de cincuenta cabezas. a la Hidra de Lernea.
ala Kimera de tres cabezas de animales distintos. leén.
cabra y dragon. y también concibié a la Esfinge
(importada de Egipto) que aparece en la tragedia de
Edipo. El Minotauro. hombre con cabeza de toro.
simbolizo al sol. cuyos fuegos debian ser reavivados
mediante el sacrificio humano. quemando a las victimas
dentro de un toro de bronce.

Otra manera de abordar el problema de los monstruos
es a partir de la Teratologia. que como parte de la
historia natural y de la biologia estudia las
malformaciones congénitas: lo teratolégico en un ser
vivo. es aquello cuya morfologia se aparta de la
normalidad. En la cultura prehispinica. se distinguian
los seres humanos nacidos con deformaciones. a
quienes se les atribuia una alianza divina. y por lo tanto
eran respetados y venerados: véase por ejemplo. el
film Cabeza de Vaca. En otras peliculas se muestran
seres deformes. como en Caligula de Tinto Brassi.
que contiene una escena en la que conversan Tiberio y
Caligula. mientras deambulan por el palacio imperial y
llegan a una sala donde se exhiben estos adefesios.
Otro film. cuyo material es exclusivamente este tipo
de seres es Freaks. traducido como “‘fenéomenos™.
relata la historia de un amor imposible en cuya trama
se ven envueltos los “fenémenos™ auténticos de un
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circo. La pelicula que mas se asemeja al drama del
Minotauro es E!/ hombre clefante. personaje que
realmente existié y cuya historia vadesde laexhibicion
morbosa. hasta la piedad compasiva por un ser humano
afectado por esta malformacion congénita, provocada
por la impresion que sufre la madre durante el
embarazo. al ser embestida por un elefante africano;
la monstruosidad del hombre elefante era tal que
suscitaba el horror. el asco. la tristeza y la piedad.

“Los monstruos existen porque forman parte
del plan divino, y hasta en las terribles
Jucciones de los monstruos se revela el poder
del Creador™ 3¢

LLa mitologia clasicay el folklore pagano dotaron de
mucho material a la imagineria de lareligion cristiana
para conformar el Bestiario de la Edad Media. es decir,
la antitesis del reino de Dios. El mundo al revés:

cabecitas con garras de pajaro. animales con manos
humanas que les salian del lomo. cabezas de cuya cabellera
surgian pies. dragones cebrados. cuadrapedos con cuello
de serpiente lienos de nudos inextricables. monos con
cuernos de siervo, sirenas con forma de ave y alas
membranosas insertas en la espalda. hombres sin brazos
v con otros cuerpos humanos naciéndoles por detrias como
jorobas. » figuras con una boca dentada en el vientre,
hombres con cabeza de caballo y caballos con piernas de
hombre. peces con alas de pdjaro y pdjaros con cola de
pez. monstruos de un solo cuerpo y dos cabezas o de una
sola cabeza y dos cuerpos. vacas con cola de gallo y alas
de mariposa. mujeres con la cabeza escamada como el
lomo de un pez. quimeras bicéfalas entrelazadas con
libélulas de morro de lagartija. centauros. dragones,

elefantes. manticoras...*’

Tales eran las representaciones que los miniaturistas
de la Edad Media pintaban para ilustrar los libros que
se encontraban en las bibliotecas de los monasterios.

Borges tiene un compendio de Zoologia fanidstica.
ilustrado por el pintor oaxaqueio Francisco Toledo.
La enigmatica obra del pintor neerlandés El Bosco
(Hieronymus Van Aeken o Aken. llamado Jeronimo
Bosch) abunda en una iconografia de monstruos y
accesorios provenientes de los bestiarios medievales.
de la miniatura y del grabado (Shongauer). Bruegel el
Viejo, pintor flamenco. entre sus obras mas antiguas
se manifiesta la influencia del Bosco. con la presencia
de seres fantasticos y ambientes de pesadilla. Uno de
los temas favoritos de los pintores ha sido Lauy
tentaciones de San Anmonio. de la cual existen
versiones de El Bosco. Bruegel. Griinewald. y actuales
como las de Max Emst y Salvador Dali: el despliegue
de las monstruosidades a las que tiene que entrentar
San Antonio. es casi siempre el pretexto para crear
las formas mas extravagantes.

La realidad es un monstruo convulso de mil formas
interpenetrandose y alentando unas a otras a la
transformacion hasta el infinito. La linea l6gica. segan
creo: metamorfosis. cambio. caos. El cambio es la
condicion esencial de la vida (Her4clito). Dicho cambio
o cambios de la realidad. son tan sutiles. casi
imperceptibles. son tan lentos que la evanescencia.
por no decir la corrupcion. es inasequible por ningin
sentido. Si pudiéramos ser capaces de presenciar este
espectaculo. con toda seguridad atestiguariamos el
caracter caoético de la realidad. Ovidio en sus
Metamorfosis. nos plantea la transformacion magico-
poética de larealidad. de uno de sus componentes en
otro, totalmente diferente. Y las transformaciones no
son sino imagenes de lJa mutabilidad del mundo. En su
alucinante relato. La meramorfosis. Franz Kafka. nos
describe la transformacionde un vulgar burocrata en
una monstruosa cucaracha de tamaiio descomunal. que
se siente a si mismo (a), un ser horripilante que
despierta los temores de la humanidad. La
metamorfosis. de hombre a insecto. simboliza una
involucion en lainteligencia.

v Umberto Eco. £/ nombre de la rosa. p. 36.
Y Ihidem. pp. 75-76
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2.2 Fenomenologia del laberinto
2.2.1 Perifrasis: la Odisea de Homero y la caverna
de Platon. 2.2.2. Antropologia y Apocalipsis: la caja
de Pandora. el libro de Job. y la torre de Babel.
2.2.3 Entropia: caos y azar (Leviatdn y las
instituciones totalitarias)

S frerdrranisg foo Odisea Jde

Fiomncra - fa caverin oo 1 lordn

Para entrar en materia es importante precisar
qué es Ia “"‘Fenomenologia™: doctrina de la apariencia
(J.H. Lambert. E/ raucvo Organon). es decir. el
estudio filosdfico de los fendmenos. que consiste
esencialmente en describirlos y en describir las
estructuras de laconciencia que tienen que ver con
ellos. A partir de Hegel con su Fenomenologia del
espiriri. el autor se propone conducir la conciencia
sensible del individuo hacia la razén. y hacerla
participar asi en la comunidad espiritual. Después.
demuestra la evolucion del espiritu que conduce al
conocimiento inmediato hasta el saber absoluto. en el
cual “la idea eterna. que existe en y para si, se
manifiesta. se engendra eternamente a si misma. y
goza eternamente de si como espiritu absoluto. Para
Hegel. la fenomenologia es **la ciencia de la experiencia
de la conciencia™ A Edmund Husserl. se le debe la
concepcioén mas acabada de esta doctrina filosofica.
partiendo de que todo conocimiento es la intuicion de
una esencia por la conciencia. la fenomenologia
husserliana se presenta como una teoria de las esencias
» como un método para fundamentar la realidad del
mundo y larealidad del hombre en el mundo. Merleau-
Ponty. otro fenomendlogo. opinaba que la
fenomenologia husserliana “*es. en primer lugar. la
negacion de la ciencia™ para sustituirla porla‘“vueltaa

las propias cosas™. -
TESIS CON J
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Segun Martin Heidegger: “*Tomada por su contenido
es la fenomenologia la ciencia del ser de los entes —
ontologia™ **. Para Heidegger. la fenomenologia del “'ser
ahi™ es hermenéutica, en el sentido de la
interpretacion. El “*ser-ahi™, es un ser particular que no
se puede comprender mas que a partir de concebir su
existencia como la posibilidad. de ser inauténticoo
auténtico. *‘Las apariciones que manifiestan lo existente
no son ni interiores ni exteriores: son equivalentes entre
si. y remiten todas a otras apariciones. sin que ninguna
de ellas sea privilegiada™ *°. En Heidegger. £/ ser el
tiempo, es una historiografia ontologica del espiritu.
del ““ser-ahi”’. En Sartre. E!/ s¢r » la nada. es una
dialéctica entre el fenémeno de ser y el ser del
fendmeno. entre el ser y sunegacion.

Pretendo mostrar la esencia del laberinto. mas alla del
laberinto mismo: el drama de la condicién humana: el
problema del ser y su auto afirmacion a través del
conocimiento. El laberinto como simbolo arquetipico
representa el drama de la existencia humana. El
fendmeno laberinto. es la apariencia del caos. es la
apariencia de lo posible. es la apariencia de la
multiplicidad de problemas a vencer. Por esencia. dos
fenémenos pueden vincularse. dos apariencias resultan
analogas. Por analogia. la vida es como el ajedrez:
mediante este juego se revela el ser del jugador y su
actitud ante la vida. El ajedrez comparte con el 7 Chirng
(el libro de las mutaciones) una relacion inctable: 64
casillas tiene el ajedrez. 64 son los hexagramas del /7
Ching. El libro mas antiguo. el oraculo chino. es un
enigma cuyo tema fundamental es el cambio de la
realidad. El ajedrez y» el [/
Ching se antojan
laberinticos debido a sus
relaciones matematicas y
sunimerode fl | posibilidades.

>
&

Yin-yang: el simbolo chino de la polaridad rodeado por ocho
trigramas (véase 1-Ching) como imagen de 1a totatidad cosmicas.

* Marntin Heidegger. E/ ser 3 el nempo. pa8
* Jean-Paul Sanre. £/ ser v la nadu. p. 15,
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Los 64 hexagramas del I-Ching en un planoc figuran unm
Iaberiato, ea este caso de lns mutaciones de In realidad.

En La Odisea*’, se plantean los obstaculos a vencer
por Odiseo, a su regreso de Troya. Odiseo blasfema
en contra de los dioses, lleno de soberbia, alude a su
ingenio personal para acabar con la guerra de Troya.
Poseidon lo mantiene cautivo en su intento por regresar
a su tierra natal itaca. Las peripecias de Odiseo son
narradas por €1 al rey Alcinoo, del pais de los feacios,
en las Rapsodias IX a X11I: el relato retrospectivo de
diez aflos de aventuras, desde su llegada al paisde los
cicones y la pérdida de 72 de sus hombres en la toma
y saqueo de la ciudad, el viaje tempestuoso a la tierra
de los lotofagos, y la llegada a la isla de los ciclopes;
lo referente a Eolo, rey de los vientos, la llegada al
pais de los lestrigones, gigantes antrop6fagos (de los
doce barcos pierde once alli); 1a escala en la islade
Circe, 1a hechicera que transforma en cerdos a los
compaiieros de Odiseo. La visita a la region de los
muertos para consultar al adivino Tiresias (cfr. lnferno
de Dante); el relato de Odiseo concluye con lo
acontecido con las sirenas, Escila, Caribdis, las vacas
del Sol y su cautiverio en la isla de Calipso. Aun debe
vencer la prueba miis dificil: matar a los pretendientes
de Penélope y recuperar su mundo.

4 Homero, La Odisea, 254 pp.

Las aventuras de Don Quijote, idealista luchador,
inspiradas por su locura producida por la lectura de
libros de caballeria, y en la segunda parte, provocadas
por los mismos personajes; tal es el caso de Sans6n
Carrasco, el Caballero del Bosque o Caballero de los
Espejos, quien lograra vencer al Quijote y hacerlo
regresar a la Mancha, donde finalmente recupera el
juicio y muere. El Quijote violenta la realidad porque
su signatura del mundo pertenece al pasado, y
paradédjicamente, al hacer la parodia de la literatura
de caballeria, Cervantes la liquida y crea la novela
moderna europea.

En la alegoria de la caverna, que se encuentraen el
Libro Séptimo de La Republica, o lo Justo, Platon
expone una fenomenologia de la condicion humana; la
caverna simboliza el mundo sensible, “fenoménico

en el que los seres humanos viven esclavizados porla
ignorancia y la imperfeccion de sus sentidos. Lo unico
que conocen son las sombras (apariencias) de los
objetos y de si mismos proyectadas en el murode la
cueva. Siun solo hombre lograra salir del antro hacia
la luz que proviene de la entrada de la cueva, esto
supondria su fuga hacia la libertad y su encuentro con
el sol de 1a verdad, de donde realmente proviene la luz
cegadora. Los obstiéculos y la consulta al adivino
Tiresias en ¢l mundo de los muertos, las aventuras de
Don Quijote regidas por una signatura del mundo que
le proporciona un sentido a su existencia, el escape de
la caverna de las ilusiones en busca de la verdad, los
tres casos aluden a un laberinto que es la existencia
misma. El desciframiento del enigma del laberinto es
el encuentro con uno mismo o la liberacién de un
mundo artificial de convenciones sociales y culturales.

Tras haberse marchado hacia las montaiias a la edad
de treinta afios, tiempo después, Zaratustra recibe al
sol en su caverna, que lo bendice con su conocimiento;
Zaratustra se siente pletorico de sabiduria y decide
bajar hacia los hombres para hacerles un regalo:
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hablarles del superhombre. Llega a la plaza de la ciudad
y comienza a hablar al pueblo, pronto se percata de
que su discurso es para todos y para nadie: ha hablado
a todos y no ha hablado a nadie. El superhombre ha
logrado salir del laberinto, feliz de haber encontrado
la salida y lo que hay alla afuera. decide regresar al
interior a hablar a todos y a nadie. porque nadie cree
que haya otra cosa que las sombras en la pared de la

caverna.

D2 D lsnrapologia v cdpacalipsise la

o Prancdara. ol b o Sab vl
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En Didlectica de las luces (1947). Max
Horkheimer en colaboracién con Theodor Adorno,
proceden a hacer la Teoria critica de la sociedad.
filosofia que correspondia al programa de la Escuela
de Frankturt. fundadaen 1933 por el primero. Laobra
alcanza acentos deliberadamente pesimistas. sobre la
base de un ensayo de antropologia social. que concibe
el desarrollo de la hurnanidad como una eterna lucha
por el poder: el hombre primitivo jamas alcanzé el idilico
estadio de la edad de oro. pues constantemente habia
que luchar por la supervivencia contra la misma
naturaleza. contra el projimo.donde prevaleciala ley
del mas fuerte: mas tarde. con las primeras formas de
sociedad. hordas y clanes. vendrian la invasién de
territorios. con la creacion de las primeras religiones.
signos y simbolos. vendria la hegemonia ideologica
sustentada por un aparato militar: mas tarde. habria
que afnadir el poderio econdmico y las estrategias
politicas. tanto internamente como en el exterior.
Dominacion y sometimiento. la esclavitud tiene su
candado en la ignorancia. la pobreza y la opresion por
la fuerza (policiaca o militar).

M. C. Cyoran, filosofo rumano. declara que la
humanidad terminara suicidandose (como todas las
grandes civilizaciones. tras alcanzar su apogeo.
devienen en la decadencia y posteriormente a la
autodestruccion) en un acto de locura colectiva: la
Tercera Guerra Mundial. Esta vision apocaliptica. no
parece ser gratuita y producto de una dramatizacién
de la realidad del ser humano en el mundo. Se sabe
que el poder nuclear del hombre es capaz de destruir
no s6lo a la especie. sino al planeta entero. El hongo
gigantesco de las bombas H. lanzadas en Hiroshima y
Nagasaki. inauguran una nueva era: la posmodemidad.
El discurso filosofico de la modernidad aposto a la
razon como fundamento del progreso (Habermass).
La razén instrumental (Max Weber). sirve al poder y
se transforma en una reduccion de larazon: la sinrazon
(creacion de un arma cuya capacidad de destruccion
y muerte es enorme). El progreso es un mito. lo que
progresa es el aspecto material de las herramientas
del hombre. su tecnologia. las maquinas y la creacion
de una inteligencia antificial cuyos alcances todavia son
insospechados. al igual que el desarrollo de la realidad
virtual.

Siempre es bueno echar mano de los mitos para
reflexionar sobre larealidad inmediata. Pandora. la
primera mujer de la humanidad. segin la mitologia
griega. a la que los dioses dotaron de todos los dones
(de ahi su nombre). como la Eva de la Biblia. es
responsable de la venida del mal a la Tierra. por haber
abierto la caja en la que Zeus habia encerrado las
desgracias y los males. En el fondo de la caja de
Pandora sdlo quedo para los humanos la esperanza.
Actualmente. parece que ni la esperanza queda. Esto
es patente. inclusive en el mundo del arte. pues se
pretende que el discurso de la novedad de las
vanguardias ha sido agotado y se atestigua un
*reciclaje” hibrido del arte purismo. donde obras cultas.
publicidad. superficialidad. y basura comulgan en una
especie de collage neobarroco. Los tedricos
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posmodernos niegan la generacién de utopias para
evadir este callejon sin salida, aporia que niega al futuro
como posibilidad. Otro laberinto, en este caso cultural,
que requiere de la biisqueda de diversas soluciones.
Posmodernidad, esa caja de Pandora.

En el libro de Job, libro biblico compuesto en el siglo
V a. C., basdndose en la vida de Job, personajede la
tradicion judia, se trata de un vasto poema que
constituye una obra maestra de la poesia oriental;
propone sin resolverlo el intrigante problema del mal:
la existencia de justos desgraciados y de malvados
felices. Ante este misterio que la razén no puede
explicar, el libro constituye una invitacion a la fe heroica:
a Dios no se le justifica, se le rinde reverencia. Aunque
esta investigacién no tiene como tema la discusién
teologica, el problema del mal si puede servir como
material de reflexion. ¢ Es el mal algo que esta fuera de
nuestro control, mas alla de nuestro radio de accién,
algo que esti predeterminado y asociado con la suerte
y el destino? ;Es el mal el efecto de acciones erroneas
propias o el resultado de la interaccion con otros? ( Es
el mal algo premeditado o la fuerza surgida de
debilidades y temores? No cabe duda, que este es
uno de los principales problemas a resolver para evadir
el laberinto. El mal pudiera parecer como una entidad
empecinada en desgraciar cualquiera de nuestras
empresas, de cegar nuestros aprecios, de minar nuestra
fe y esperanza. El mal parece estar diciendo “novasa
salir de aqui, rindete, claudica, renuncia a seguir
luchando”. El mal nos pone obstiaculos en todo el
camino y siempre nos va a desviar del sendero que
nos permitira llegar adonde queremos, frustrando
nuestra tentativa de desarrollo y evolucién personal.
¢ Es el mal una ilusién o una mera ficcién literaria? ; Por
qué dudar entonces, de uno mismo?

El relato biblico de la torre de Babel, nos ofrece otro
tema de reflexién, y sobre todo, una analogia muy
afortunada con el laberinto. La torre de Babel era el

gran ziggurat escalonado y rematado por un templo
(Esangila); Babel era el nombre que los hebreos dieron
a Babilonia durante su cautiverio en esa ciudad.
Simboliza el orgullo del hombre que desea escalar el
cielo (tema que se encuentra también en la mitologia
griega). El castigo que consiste en la dispersionde la
humanidad, es una explicaciéon popular de las naciones
y de las lenguas. El mito de la torre de Babel hace
referencia a “la confusién de las lenguas” como
resultado del castigo divino; es decir, la incomprension
universal. La diversidad de naciones y lenguas, un
nuevo caos bajo la torre de Babel, donde todos los
humanos se esfuerzan por comunicarse y todos hablan
un lenguaje distinto. Desde entonces, toda ciudad
cosmopolita, Alejandria, Constantinopla, Paris, tienen
el sello de Babel, ciudades en las que es posible ver
un mosaico de culturas que nunca se fusionan y que se
mueven en el aire como una composicion heterogénea.
Babel es también el laberinto de Ia sociedad, donde
se encuentran, pero nunca se mezclan, las diferentes
clases sociales; Babel, el caos de las relaciones sociales
y humanas.

A ia derecha, ¢l sitie arquesiégice en ¢l que 3¢ encucutran les
vestigies de lo que fae ¢l zsigurat Esaagiia, conecide come torre
de Babel; a Ia izquierds, in torre de Babel come ceastrucciéa
en espirsl per Gustave Deré.
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Babel estambién, desde Babilonia biblica. identificada
como potencia hegemoénica. como imperio. En la
actualidad. Estados Unidos es el imperio. es la potencia
econémica y militar mas poderosa del mundo; esun
pais que ha construido a su sociedad a partir de las
migraciones europeas desde principios del siglo XX,
durante y después de la Segunda Guerra Mundial.y a
lo largo de toda la centuria con migrantes de todos los
paises del orbe. La ciudad mas cosmopolita. es dificil
decidirlo entre Los Angeles y Nueva York. Sin
embargo. Nueva York es la ciudad mas cosmopolitaa
la que le corresponde el crédito por sus rascacielos y
la magnitud de la urbe. Nueva York es la Babel
posmodema. Inclusive. poseia no una. sino dos torres
de Babel: las torres gemelas del World Trade Center.
que fueron las mas grandes de la ciudad. Centro de
operaciones financieras del mundo; eran el simbolo
del poder econéomico. en ellas laboraban diariamente
cincuentamil personas de diversas nacionalidades. Un
ataque terrorista. el dia 11 de septiembre de 2001.
acabo con ellas. Fueron derribadas cuando sendos
aviones de vuelo comerciales secuestrados. se
impactaron en cada una. provocando las explosiones
que las derrumbarian. El ataque tiene un significado
que no es posible conjeturar todavia. debido a lo

reciente d.el suceso.
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Vista aérea de la ciudad de Nueva York.
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La entropia (gr. entropd. vuelta) en fisica. es
una magnitud usada en termodinamica para expresar
el grado de desorden de la materia. A ladegradacion
de la energia corresponde un incremento de la entropia.
Por ejemplo. e! vapor contenido a presion en la caldera
puede. al serdirigidas sus moléculas al cilindro. empujar
un émbolo y producir trabajo: por el contrario. sidicho
vapor es disipado en la atmésfera aporta sus calorias
a la misma. pero esta energia es desordenada e
irrecuperable. El segundo principio de Jatermodinamica
expresa que en tal caso. las transformaciones son
irreversibles. ya que el vapor disipado no puedc volver
a constituir el liquido. por lo que la entropia aumenta.
Por otra parte, en la teoria de la comunicacion. este
concepto designa a la incertidumbre de la naturaleza
de un mensaje dentro de un conjunto de cllos (la
entropia es nula cuando no existe incertidumbre).

En 1865 Clasius forjo el concepto de entropia. el
vocablo significa “replegamiento sobre si mismo™ ' e
implica considerar a la energia calorifica como un
desorden en el que las moléculas se desplazan al azar.
en diferentes direcciones y velocidades. La
transformacion irreversible es debida a la incapacidad
de las moléculas por un retorno espontaneo al orden.
lo que significaria un restablecimiento del trabajo
mecanico. Ahora bien. la tendencia de la entropia a
aumentar indica que las estructuras mas comunes. las
que representan el desorden maximo. son las mas
probables. De aqui en adelante. se aplica el concepto
de entropia a cualquier tipo de evolucién. ya que
cualquier cambio en un sistema aislado. hari aumentar
a la entropia. y abandonado a si mismo. tendra
tendencia adegradarse. pues su evolucionira del orden
al desorden. La generalizaciéon se extendio al

4 Alben Ducrocy. La aventura del cosmos. p. 98§,
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considerar al Universo como un sistema aislado (;con
qué podria efectuar intercambio?). cuya entropia no
puede sino crecer de manera ineluctable, por lo que
cualquier fenomeno irreversible. cualquier evolucion.
aumentara la entropia del universo. Ello significa una
degeneracion sistematica. Filos6ficamente. esta idea
refuerza el pensamiento instintivo del hombre que se
ha imaginado la evolucion del Universo a partirde una
creacion inicial de organizacion. el principio comoun
estado inicial de elevada organizacion alterado por la
entropia.

L a teoria de la relatividad supuso la ruptura con la
fisica clasica. Einstein formuld lateoria de larelatividad
compuesta en tres partes: la relatividad limitada (1905)
que modifica las leyes de la mecanica newtoniana e
introduce la equivalencia entre masa y energia: la
relatividad general (1916). teoria de la gravitacion
relativa a un universo de cuatro dimensiones. curvado
y finito: finalmente. un ensayo sobre la teoria del campo
unitario. Se aparté de este modo. de la fisica clasica.
cuyas formulaciones afirman que la velocidad de laluz
en el vacio es infinita, y el tiempo v el espacio poseen
caracter absoluto. Einstein establecié que no era
posible determinar por medios fisicos el movimiento
de ningun objeto perceptible con relacion al espacio.
En consecuencia. tiempo y espacio eran relativos; el
caracter relativo del tiempo y el espacio se corrobora
después de la demostracion de la equivalencia entre
masa y energia. Segun la formula: E=mc2 (donde F
es laenergia. m. lamasa. v ¢, la velocidad delaluz en
el vacio). Las consecuencias de esta equivalencia
teodrica quedaron patentes al producirse las primeras
explosiones atéomicas. Amplio posteriormente. la teoria
de larelatividad especial al campo gravitacional. Para
una generalizacion. Einstein retomo las aportaciones
de varios cientificos (teoria de los campos
electromagnéticos de James C. Maxwell. la teoria del
espacio-tiempo. seudoeuclideo. de Hermann
Minkowsky. la nocion de curvatura de Bernhard
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Riemann), con ellas elaboro6 su teoria de larelatividad .
general: *‘cuando un cuerpo esta en libertad queda fuera
de la accion de toda fuerza y su forma de movimiento
expresa unicamente propiedades del espacio - tiempo
de los lugares por donde pasa™ .

El paradigma actual de la ciencia giraen torno a la
teoria del caos. la teoria esencialmente enuncia que el
caos es un orden tan complejo que como fenémeno
es inabarcable por nuestra percepcion. Su complejidad
reside en un orden geométrico que rompe con la
geometria clasica euclidiana. que esta fundamentada
en las dimensiones del punto. la linea. el plano y el
volumen. La teoria del caos postula un orden
geométrico mas complejo. el cual de hecho. origina
las formas irregulares. y se basa en una transicion entre
dimensiones conocida como fractales (ver
Mandelbrot). lo que implica que un punto puede ser la
proyecciéon de muchas lineas. El laberinto del
macrocosmos y el caos como punto de partida. en un
ciclo de eterno de retorno.

El Leviatan es un monstruo marino de la mitologia
fenicia: aparece también en la Biblia como simbolo de
las potencias del mal. El Leviarcdn. es un tratado escrito
por Thomas Hobbes en 1651: donde el autor intenta
describir la naturaleza del Estado. El Leviatan
todopoderoso y vigilante en el que los individuos
abdican sus derechos en un contrato social. para no
destruirse entre si (romo homini lupus: el hombre es
el lobo del hombre). Segun el materialismo mecanico
de Hobbes. la naturaleza se compone exclusivamente
de cuerpos en movimiento: cuerpos naturales (animales
y hombres) y cuerpos artificiales (maquinas). El hombre
es animado por un movimiento interno (deseo) y
sometido a los movimientos de los demas cuerpos.
que determinan su imaginacion y sus conocimientos.
En esta teoria. Hobbes compara a la politica en cuanto
ciencia. con la mecanica: y postula que el Estado es
un cuerpo artificial donde deben unificarse las

* Albent Einstein. Sobre la teoria especial 3 la teoria genceral de la
relanvidad.... p. Vil
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voluntades individuales y que estos cuerpos politicos
son irreductibles a cuerpos naturales en la medida que
son el producto de la libertad humana concebida como
un hecho histéorico y practico. Dado que el hombre
teme a la muerte. esta destinado a salir de un estado
natural supuesto donde ‘el hombre es un lobo para el
hombre™. y a crear y a someterse después al Estado-
Leviatan. La libertad referida a la historia y a la politica,
es una nocion que renueva la teoria politica. ya que
anteriormente la libertad estaba condicionada por el
destino (presocraticos). por la naturaleza y la razén
(Epicuro. Platon. Aristoteles).

-El contrato social es una monstruosidad™ #*, segin
afirman los anarquistas. los principales detractores de
Rousseau. En su obra Iigilar y castigar. Michel
Foucault. comenta acerca de las instituciones
totalitarias: carceles. manicomios y hospitales. En ellas
se segrega a sectores de la sociedad que indican su
descomposicion. pero que es necesario mantener al
margen para“mantener el orden social”. En las carceles
se mantiene cautivos a aquellos que han roto el
contrato social. sin embargo los criminales son
producto de la sociedad de Estado; los manicomios
albergan a aquellos que no comparten el consenso de
dicha sociedad. porque evaden la monstruosa realidad:
los hospitales se ocupan de los enfermos de la
sociedad. Una forma de control del sistema.
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2.3 Transcreacion del "abkd
2.3.1 Plagiotropia y ortogonalidad: meandro y orto
(los periplos de Nearco). 2.3.2 Enigma y logogrifo:
bitacora. sextante y octante. 2.3.3 Neapolis v
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En principio. es importante precisar ciertos
conceptos que se desarrollaran en este punto:
comencemaos por “transcreacion’: en primera instancia.
esta la creacion del laberinto. éste se concibe en el
plano del mito. y por él trasciende a simbolo: en
segundo lugar esta la recreacion del laberinto. en ella
se interpreta el fenomeno del laberinto como la esencia
de la existencia humana: el ser en el laberinto: ¥
finalmente. en tercer término esta la transcreacion del
laberinto. aqui se presenta la propuesta morfologica
de un laberinto. que corresponda semiéticamente con
el sentido de ciudad. es la materializacion polisémica
de laberinto.

El segundo concepto es “‘plagiotropia™. término
adoptado por Haroldo de Campos para explicar el
proceso literario *; y que proviene de la botanica (gr.
plagios. oblicuo. que no estad en linea recta). designa
un movimiento de derivacion o ramificacion por
oblicuidad. lo cual propone un sentido polifonico. y
derivado de esta bifurcaciones. una “‘semiosis ilimitada™
(Peirce) o “infinita’ (Eco). A partir de esta nocién
fundamental. puede esbozarse mentalmente un plan del
laberinto. La morfologia del laberinto se fundamenta
en lanocion de plagiotropia. es decir. en que el sentido
no es en linea recta. Con la oblicuidad se rompe el
paralelismo y la perpendicular: en esta nueva relacion
formal el sentido de.orientacion se tornara confuso y

+ Haroldo de Campos. op. cit.. pp. 21-22,
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la idea de un orden recto se quebrara. La ciudad al
crecer ha seguido esta ldgica, pues ya no se expande
respetando una traza rectilinea, en la que la arquitectura
quedaba constreifiida a cajones regulares; con la
oblicuidad también se fragmenta la proporcion. En la
periferia. Ja tramatiene la apariencia de una red irregular
y accidentada. :

Un concepto mas por precisar es la ““ortogonalidad™;
es todo lo contrario alo anteriormente descrito, pues
su fundamento es la recta o el angulo recto. La
arquitectura urbana. en la cual reside la fisonomia del
paisaje de la ciudad. es preponderantemente ortogonal.
La ortogonalidad corresponde a una geometria
euclidiana. que tiene como mayor fundamentoa lalinea
recta. La percepciondel citadino es una percepcion
de planos ortogonales. una proyeccion ortogonal: es
decir. una percepcion artificial del espacio. En ella.
queda cancelada la percepcion de la cuarta dimension
(espacio y tiempo) y se sustituye por una percepcion
bidimensional (el plano).

LLa unidad formal del laberinto sera el meandro. por
constituir éste. una sinuosidad o camino curvo que tiene
un origen natural como el curso de los rios. Imaginemos
ahora. el plan del laberinto. provisto de caminos con
un trazo curvo. cuyo diseiio ramificado sea tan
complejo como barroco y no excluya a las espirales.
las elipses y las parabolas. Una ciudad con un trazo
semejante. guarda una gran analogia con una nervatura
©o un mapa neuronal. Este tipo de ciudades con calles
sinuosas. se encuentran sobre todo en el medio
Oriente. aunque la ciudad de México también cuenta
con ciertas zonas donde las calles tienen esta
caracteristica. La intencion de proponer al meandro
como unidad formal del laberinto, en oposicion al orto
(linearecta). es triple: restablecimiento de los caminos
naturales (especie de metafora de la planificacion de
la ciudad versus la expansion espontanea de la misma):

restablecimiento de 1a percepcion del espacio abierto
versus espacio ortogonal (experiencia estéticade la
cuarta dimension); proposicion de una multiplicidad
de posibilidades y por lo tanto de significados y
soluciones (riqueza de un espacio transcultural como
lo es la ciudad). La morfologia del laberinto a partir de
meandros sera organica. y de alguna manera. asi es el
transitar de la sociedad en la ciudad. una serie de
trayectorias sinuosas. de ires y venires. de encuentros
y partidas. un caos de caminos y alternativas. Se puede
decir. siguiendo esta analogia. que la forma ortogonal
de la ciudad corresponde a la inercia: su recorrido.
que implicamovimiento. es decir una relacion tiempo
- espacio. corresponde a la idea de una morfologia
organica del laberinto. Pero también. se pretende
evocar un entorno mas natural para el ser humano. a
partir de un espacio cuyo transitar provoque la
sensacion ambigua. de sentirse atrapado en un entorno
hostil y al mismo tiempo desear que la salida nos
conduzca a un ambiente mais libre.

Con el nombre de los periplos de Nearco. se conoce
al episodio historico que constituye el relato de las
navegaciones del almirante de las flotas de Alejandro
Magno. desde las fuentes del Indo hasta el mar Rojo.
también es un documento importante de la geografia
antigua. A finales del afio 326 a.C.. Alejandro Magno
y su cansado ejército deciden retornar. después de
una campana de conquistas de ocho aiios: parte del
viaje se hizo por mar y se confio la flota a Nearco.
Periplo es circunnavegacion. es decir. rodear el
continente por mar. o como hizo Nearco. costeando.
En el laberinto. los meandros se conoceran como los
periplos de Nearco. por ser rutas que pretenden llegar
a buen puerto; periplo porque buscan orientarse hacia
la salida. rodeando los obstaculos.

En este sentido. podemos pensar que para salir del
laberinto es necesario contar con una carta de
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navegacioén. un mapa de rutas, una guia Roji o una
brajula. Si se tiene un buen sentido de la orientacion,
los cuatro puntos cardinales podrian ser una ayuda.
aunque la posicion del sol en el cenit contribuiriaa la
confusion en este caso. Segun Borges, el laberinto mas
complicado es el que carece de paredes: un desierto.
Todo parece indicar que un espacio laberintico. tierra
de nadie. es el espacio de la vacilacion. de la duda. Es
quizas. debido a que el laberinto como simbolono es
otra cosa que la vida misma y sus caminos nuestras
decisiones. El laberinto de la vida con sus caminos
serpenteantes. De la eleccion del camino deriva el
paisaje. la aventura. el encuentro (;,con lo
desconocido?). Borges aconsejaba que para salir del
laberinto se debe doblar siempre a la derecha
(direccion contraria a la que Dante y Virgilio siguen
para bajar cada vez mas a los circulos del infierno).
Alicia en el pais de las maravillas inquiere al gato sobre
qué camino debe tomar. el gato le responde que
depende de adonde quiera llegar. Alicia le dice que
eso no importa. el gato le responde que en tal caso
tampoco importa cual sea el camino que se elija:
interesante metafora acerca del sentido de la viday el
propdsito personal. En las enseiianzas de Don Juan se
halla implicita la manera de elegir un camino; instruye
a Castaneda respecto a que “‘cualquier cosa es un
camino entre cantidades de caminos™, sin embargo.
para distinguir qué camino debe ser recorrido debe
hacerse una pregunta a si mismo: **;tiene corazon este
camino?” . Luego le dice: “todos los caminos son lo
mismo: no llevan a ninguna parte™, pero uno tiene
corazon y el otro no. “uno hace gozoso el viaje.
mientras lo sigas eres uno con él: el otro te hara
maldecir tu vida; uno te hace fuerte. el otro te debilita.

2. 3.2 Enigmic v logogrifor Disdoor

SONTIIC, QCTaiie v astrolalic

En el mar abierto. otro laberinto sin paredes.
los navegantes se sirven de instrumentos para
orientarse, ademas de la brajula y el telescopio. Para
arribar a tierra o para llegar a su destino (palabra
demasiado significativa). deben saber interpretar las
sefiales en el horizonte. el levante y el poniente. la
posicion de los astros. Por lo que probablemente. el
camino sea un enigma (como llegar). o el enigma sea
el destino (adonde llegar). Al respecto. Borges opina
que la solucion al misterio siempre es inferior al misterio.
Resolver el enigma supone el escape del laberinto.
¢ Cual es la solucion al enigma? En primer lugar. jen
qué consiste el enigma. cual es el enigma. qué es el
enigma? La salida del laberinto. lo que se encuentra
en el centro del laberinto. el laberinto mismo. A lo
mejor. el enigma estriba en considerar a un laberinto
de apariencias como la tnica realidad posible. El
despertar. el abrir los ojos. quitarse la venda que los
cubre. curar la ceguera. quizas desvanczca el
espejismo de un laberinto ilusorio edificado por la
mente del sistema.

Ensuma el enigma es individual. ; Existe alguna verdad
oculta. desterrada de la consciencia? El enigma del
laberinto sea tal vez la raiz del poder. econémico.
politico o ideolagico. ;Existe informacion oculta o
manipulada a favor de un grupo social? Posiblemente.
lo mas terrible sea que el laberinto esté construido de
enigmas. Supongamos que el enigma del laberinto se
llame logogrifo: imaginemos que uno ha entrado a
resojver el enigma y sale del laberinto con una verdad.
hallazgo o revelacion que le permite valorar en forma
distinta a la realidad. El logogrifo seria una palabra
adivinada a partir de otras que presentan letras o silabas
comunes. deducidas a partir de inscripciones en los
muros del laberinto. Para el presente caso. no existe
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una palabra tnica o totalizadora. Explicaremos: el
publico entrara al laberinto y al transitar por su interior
podra ver en los muros del laberinto. imagenes e
inscripciones; como no existe un recorrido general sino
maultiple. el vagar del publico dentro del laberinto se
traducira en una busqueda de significados mas que la
busqueda de la salida. Siguiendo sus propias
inclinaciones habra quien busque la salida lo mas rapido
posible (v posiblemente se tarde mas en encontrarla).
quien distrute el paseo y la salida lo encuentre a él.
quien o quienes deseen deambular por todo el laberinto
como por un museo. quienes lo encuentren aburridoy
solo lo consideren como un estorbo en su camino
cotidiano. El laberinto puede convertirse en un
laboratorio de relaciones humanas y de las conductas
del ser humano. La experiencia estética no sélo se
reducira a vivenciar al laberinto como una metafora
del caos urbano. sino que puede extenderse al terreno
de lo psicologico al derribar el esquema ciudad por el
esquema laberinto. y que de esta manera. la apariencia
de laberinto obligue a la busqueda de sentido. El
logogrifo seria este sentido. una pretendida verdad
descubierta individualmente por cada persona que
recorra el laberinto. pues cada quien recorrera distinta
ruta y recogera informacion especifica para resolver
el logogrifo. solucionar su enigma. salir con su palabra.

Cierto es. que para descubrir la palabra. cada persona
debera interpretar las imagenes e inscripciones de los
muros por donde siga su trayectoria. Habra mas de
uno que insista en que el enigma del laberinto sea uno
¥y esencial. v se dilate horas tratando de recorrer todo
el laberinto pensando que hay muros cuyas imagenes
e inscripciones merecen ser descartados en virtud a
un proceso de discriminacién muy personal. En
realidad. el logogrifo es una verdad muy personal que
quizas corresponda con la percepcion que se tiene del
mundo. o con la casualidad y el azar del camino
recorrido de entrada a salida. Quizas el logogrifo no
sea mas que una impresion y superficial. en cuyo caso

sea probable que refleje el perfil de personalidad.
Antes de entrar se le dird a la gente que debe adivinar
una palabra a partir del método a continuacion descrito:
se les debe decir que tal palabra es la solucion para
salir del laberinto (especie de contrasefia): para una
interpretacion adecuada deberan proceder conforme
aun codigo seguin el cual las imagenes son las vocales
y las palabras clave de las inscripciones son las
consonantes; se les dotara de instrumentos para
guiarse hacia la ruta indicada cuyo sentido ayude a
deducir la palabra y 1os conduzca hacia la salida.

Tales instrumentos usados por la navegacion son los

siguientes:

caja nautica en forma de cilindro
que contiene a su vez,

Sextante: un sexto de circulo (60") que sirve
para ver la posicién del elcmento
en la imagen cuya letra inicial sera

Biticora:

una vocal,

un octavo de circulo (45") quc sirve

para ver la posicion de la palabra

de la inscripciéon cuya letra inicial

sers una consonante,

Astrolabio: aro para ver si la imagen embona
dentro de él.

Octante:

Instrucciones (contenidas en la biticora):

Cuando el espectador encuentre una imagen. debera
pararse a tres metros aproximadamente del muro y
sostener con su mano derecha frente a sus ojos el
sextante. mirar a través del angulo en posicion vertical
paradistinguir cuil de los-elementosde laimagen debe
elegir para considerarlo una letra vocal.

Cuando el espectador encuentre una inscripcion.
debera pararse a tres metros aproximadamente del
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muro Yy sostener con su mano izquierda al octante.
mirar a través del angulo en posicion vertical para
distinguir cual de las palabras de la inscripcién debe
elegir para considerarla una letra consonante.

Cuando el espectador encuentre una imagen cuyos
elementos no se adecuen a la observacion por medio
del sextante (que no aparezca elemento alguno por
ejemplo. o que el sitio donde el sextante ubica la vision
muestre mas de un elemento —terrible caso de
confusion-. o en el molesto caso de que €l elemento
en cuestion no inicie con vocal). entonces se emplea el
astrolabio que es un aro que deber: ser sostenido con
ambas manos. y habiéndose parado a tres metros
aproximadamente del muro. ver a través de él si la
imagen coincide. es decir. que todos sus elementos
estén dentro del aro: si esto ocurre debera interpretarse
a toda la imagen como una unidad y tomar la vocal
repetida o acentuada del concepto.

Cuando los instrumentos puestos al servicio del
navegante. no han sido utiles para laelaboracionde la
palabra — contrasena. se deberan anotar las
impresiones del viaje y reducir a su minima expresién,
sintetizando en una palabra lo que la experiencia ha
significado para el espectador.

En la bitacora encontrara el navegante — ciudadano —
espectador. un kipiz para anotar las letras o palabras,
una hoja donde anotarlas y que debera entregara la
salida del laberinto. Si el orden de las letras no coincide
con laarticulacién de una palabra. se sugiere agotar
todas las posibilidades de combinacién. si no da
resultado. escriba la que mads se asemeje.

3 Newprodiv xperddopsendis
Mictladn, laborinto v ciisde:

2.3

Las ciudades mas importantes del mundo han
sufrido el proceso del cambio gradual de la antigiiedad
a la modernidad. en su paisaje urbano coexisten las
arquitecturas del pasado mas remoto. el intermedio.
el inmediato. y del presente. El conjunto plastico
resultante de la coexistencia de la arquitectura de
distintos tiempos historicos. compone un paisaje
urbano heterogéneo., como si de sucesivas capas
geoldgicas se tratase. visibles a simple vista. una especie
de collage o ensamblaje surrealista (posible inspiracién
de la arquitectura posmoderna). que parece un
escenario de arquitectura fantastica.

La ciudad de México cuenta con un escenario
denominado La plaza de las Tres culturas. ubicada en
Tlatelolco. antigua ciudad prehispanica y actual colonia
proxima al centro de la ciudad: en dicho lugar. se
compone un conjunto urbano compuesto por
arquitectura prehispanica. colonial y contemporanea.
La plaza de las Tres culiuras sintetiza visualmente la
historia de México. es un entorno que resume lo que
es México. Resulta sumamente significativo que en este
sitio sucediera el hecho historico de la masacre del 2
de octubre de 1968. en la que el gobierno del
Presidente Gustavo Diaz Ordaz reprimiera brutalmente
la manifestacion de los estudiantes. en dicha ocasion
Luis Echeverria Alvarez fungia como secretario de
Gobernacion y acaté las 6rdenes del sistema de poder
para cometer el leso crimen contra la humanidad. su
premio seria ocupar sucesivamente la presidencia de
larepublica. Sin embargo. éste no es el escenario del
poder. sino de la injusticia.

Los prehispanicos construian sus piramides unas

encimade otras. seguin la concepcioén ciclica del tiempo
que regia su cosmogonia. Los conquistadores hicieron
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algo similar: sobre Tenochtitlan construyeron la ciudad
colonial de México, y del Templo Mayor sélo se
conservan unas cuantas ruinas a un costado de la
catedral metropolitana, pues procedieron a la
destruccion sistemnditica de ese mundo cultural ajeno al
occidental. El centro de la ciudad es el verdadero
escenario del poder desde tiempos prehispéinicos:
México, el ombligo de 1a luna, el ombligo del universo,
el centro del universo, segtin la concepcién de la ciudad
barroca. Escenario de poder: 1a catedral metropolitana,
imponente, simbolo del poder divino y de la religién
catodlica; el palacio nacional, simbolo del poder politico
y militar; el edificio de gobiemo de la ciudad, simbolo
de las fuerzas del orden publico; la plaza misma,
espacio sociéfugo en cuyo centro se erige la bandera
nacional de tamaiio colosal, espacio de encuentros y
relaciones sociales, protestas y marchas multinadinarias,
actos politicos, mitines, especticulos masivos, punto
de reunién, punto de mayor atracciéon para los
habitantes de la ciudad de México. La paleépolis o
ciudad vieja coexiste con 1a neapolis, la ciudad nueva,
pasado y presente se juntan en el centro: templo mayor,
catedral metropolitana, arquitectura neoclisica, metro
y vias vehiculares.

Observando los pasillos del Templo Mayor, se asemeja
a un laberinto de piedra, un laberinto prehispénico. La
idea surge ahi: las ruinas del Templo Mayor parecen
un laberinto, estas ruinas son en cierto modo, el
submundo de la ciudad de México. El Mictlén o
submundo prehispénico, era el lugar donde las almas
de los muertos se preparaban para la segunda vidaen
la region de la oscuridad y el frio. El Mictlén, regién
de la noche hasta donde el mismo sol era conducido
por Xolotl. En la mentalidad del mexicano persiste a
modo de vestigio antropolégico, de atavismo cultural,
cierta forma de pensamiento prehispénico que ha sido
absorbida por la mentalidad eurocentrista. El librode
Octavio Paz, El laberinto de la soledad, fue ¢l

Las ruinas de Temple Mayer, ea ¢l centve de Is
Ciuwdad de Mézice, su aparieacia a simple vista
semeja un iaberints para el visitante coméa.

segundo factor para fortalecer la idea: bajo lacapa
de convencionalismos sociales permanece oculito
(segin lo podemos apreciar gracias a la
Hermenéutica), un submundo cultural rico en matices
que configura nuestro ser como mexicanos; el
laberinto de la soledad es la metifora de la
complejidad del espiritu mexicano, su culto a los
muertos y su temor receloso hacia los vives. El
laberinto de 1a sociedad mexicana es un submundo
histérico cultural que ha dejado las huellas y los
traumas de los hitos de México: la conquista, la
independencia, las invasiones extranjeras, la
reforma, la revolucién y mis recientemente, la
dictadura de partido.

En la figura del Mictldn, se encuentran en unidad
laberinto y ciudad. El laberinto de utopia es el
submundo de la ciudad de México, o dicho en otros
términos, el laberinto es la metifora del caos urbano;
simbolo de 1a complejidad estructural, urbana y
arquitecténica, de las relaciones sociales y la
comunicacion; simbolo del poder del sistema: la
sociedad es un laberinto de signos ideolégicos y de
indole diversa que sirven para confundir al ciudadano
comin y sumirlo en la ignorancia y la esclavitud.
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Laexperiencia estética colectiva que resulte de transitar
el laberinto espacial permitira al publico establecer una
identidad entre laberinto y ciudad. La intencion es
manejar un tono y una atmosfera al interior del laberinto
que promueva mecanismos psicologicos de asociacion
¥ analogia. que induzcan al publico a desarrollar
reflexiones frente al hecho de vivir en una ciudad como
un ambiente opresivo y hostil. pero al mismo tiempo.
un entorno de servicios de alto costo cuyo precio debe
pagarse si se quiere disfrutar del minimo de ellos. La
experiencia puede arrojar resultados insospechados.
segun la riqueza de la psique. la intensidad de la
experiencia. desde claustrofobia. angustia. interés.
diversion. espanto. molestia. hasta sensaciones
agradables y desagradables al gusto. el olfato. el tacto.
el oido v la vista. El resultado mas optimo ideal. seria
el encuentro con uno mismo. ya que este laberinto
también simboliza el laberinto interior. En suma. podria
decirse que si este fuera el resultado en algunos casos
aislados. por ejemplo el 1% de los asistentes al
laberinto. se podria concluir que la hipatesis: el laberinto
de utopia es un laberinto de conocimiento. se ha

cumplido.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

60



CariTUuLO 3
Praxis proyectual de un laberinto

s

od del Laberinto de U 1 f

Problema: jcomo construir un laberinto?
Elementos de factibilidad
Tipologia del laberinto
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3.1 Problema: Leomao constrairon laherinto?
3.1.1 Material: papel periodico (y cartén). 3.1.2 El
sitio: Plaza del Zocalo. 3.1.3 Rutacritica

S LoD Nearorial s papel periddico
(V Catittedin)

Laeleccion del material es de suma importancia
para el presente proyecto. pues de una adecuada
eleccion depende la posibilidad de realizacion., tanto
por costos como por operatividad del mismo material.
El material elegido es el papel periddico. Se ha
pensado en este material por varias razones: Puede
decirse que no hay nada mas urbano que un periédico.
va que representa el continuo devenir de lo cotidiano.
la transformacion incesante en el entomo de la ciudad.
la avalancha de acontecimientos tanto locales como
regionales e internacionales; es impensable un
periodico en un medio rural. puesto que el modo de
vida de este ambito rehusa la novedad y el cambio. El
periddico simboliza tanto lo historico como lo social.
el antagonismo. el movimiento. la comunicacion. la
ideologia. Ia cultura. El periodico es un testimonio de
la era moderna y su utilizacién o incorporaciéon en una
obra de arte actual la dota de significado y valor
cognoscitivo. Plasticamente. el material elegido presenta
a la vista el colory la textura del asbesto. de la *‘selva
de concreto™. Visualmente. el laberinto es una
estructura parasitaria dentro de un laberinto mas
grande que lo contiene: la ciudad.

Inicialmente. se pensaba utilizar el periodico apilado
para formar muros de tres metros de altura: sin
embargo. la cantidad de papel necesaria para llevar a
cabo el proyecto era excesiva. calculada en 76
toneladas como minimo. el costo aproximado de $38.
000.00. sin contar gastos de almacenaje.
transportacion en tres trailers con capacidad de 25

toneladas cada uno. y la descarga y distribucion del
material; ademas se debia considerar el tiempo de
construccion del emplazamiento, la dificultad que
presenta el papel expuesto al aire libre. la posibilidad
de que los muros — pilas de papel periédico pudieran
caerse accidental o intencionalmente. En una de las
etapas tempranas del proyecto, se consideré la
utilizacion de alambre. alternando pilas de papel
periddico. paredes de 1.5 m., cuyo grosor fuera la
misma hoja de papel. y andadores de 75 cms. de
alambre tensado a lo largo horizontalmente: en la
perspectiva de un proyecto aun no bien afinado. con
la intencion de ahorrar cantidad de papel y de alternar
vistas obstruidas con densidad de peso. con ligereza
de peso. y vista libre para integrar laberinto y entorno
urbano. Esta idea era interesante. pero fue desechada
debido a que la forma del laberinto no habia sido
resuelta. y la propuesta de alternar andadores de
alambre, paredes ligeras de papel y muros — pilade
periodicos, presentaba un problema formal mas
complejo. aunque no por eso. mas eficiente para las
necesidades del proyecto: ademas. la estimacion del
material requerido seguiria indicando que la cantidad
era excesiva.

foci serfiicicore: foos i i

.Qué forma debia adoptar el material elegido?
Dependiendo de larespuesta. se llegaba a la solucién
para emplear eficientemente al papel periodico.
Partiendo de la logica de que el laberinto es una
estructura altamente compleja cuyo orden no es
rectilineo sino oblicuo. de lo que se desprende que en
términos matematicos. las posibilidades no son lineales
sino ramificadas. y que en términos geométricos. se
pasaria de lo euclidiano a lo fractal: el orden del caos.
A continuacion. se penso en la unidad formal del
laberinto, a la que denominaremos en lo sucesivo. el
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modulo. Esta, tiene la forma siguiente en vista drea:
dos mitades de circulo que se unen de manera que
parecen el grafismo de un alacran; el arco superior
esté en posicion horizontal mientras que el arco
inferior esta en posicion vertical, ambos se unen
en el centro de la parte concava del primer arco y
el extremo del brazo superior del segundo arco. La
concavidad de cada arco es de 2.5 m._, mientras
que sualturaesde 1.8 m.

-
/

R¥EMN
Y amntan
r

Boceto gréfico de los médulos del Laberinto de Utopia.

Los moédulos estan hechos de la siguiente forma: se
trata de dos bastidores que hacen a los dos arcos,
cada bastidor es un poliptico (siete segmentos), cuyas
paredes son hojas de carton de 1.8 m. de altura por
45 cms. de ancho. Todas las paredes estan forradas
por papel periddico, por el frente y por atrias. Cada
bastidor — poliptico, se ensamblara con pies o bases
de cartén, también forrados con papel periédico,
ubicados en las uniones de las paredes, para darles
estabilidad. La unién de los bastidores para ensamblar
el modulo, se hace en el momento de 1a Mesa de
trabajo, con papel engomado. El ensamblado de cada
modulo se hace del siguiente modo: primero se unen
los bastidores, segundo se les ponen los pies y tercero
se instalan de pie en el sitio previamente sefialado.

3.1.2 El sitio: Plaza del Zocalo

La eleccion del lugar es arbitraria, segin ciertas
opiniones; es decir, que el laberinto podria instalarse
como ambientacion en cualquier lugar abierto: CU,
plazas delegacionales, la plaza de las Tres culturas, la
glorieta de Insurgentes; que podria instalarse en micro
en lugares cerrados, escuelas, centros comerciales,
centros recreativos. i El resultado seria el mismo? No
estamos de acuerdo. El laberinto de utopia debe
instalarse en el lugar adecuado y ese sitio es la Plaza
del Zécalo. Se menciond anteriormente, que la Plaza
del Zacalo es el escenario del poder: centro del ombligo
de la luna, centro del universo. El sitio simboliza el
poder, y la relacién del grupo en el poder con la masa
desposeida. Es ademas, escenario de las relaciones
sociales, es un sitio donde pueden encontrarse gente
de todos los estratos sociales. Es un lugar cosmopolita,
visitado por una gran cantidad de extranjeros, quienes
perciben de manera mas objetiva este fenémeno: el
Zocalo como escenario del poder nacional es
imponente, es un espacio abierto que puede provocar
la agorafobia, es un espacio vertiginoso, soci6éfugo,
punto de encuentro en constante movimiento, como si
se viera ¢l desplazamiento de las moléculas del agua
en ebulliciéon. Es el lugar de la incertidumbre, de las
posibilidades, del azar: es utopia.
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Ciertamente. se trata de un espacio sociéfugo. ya
que la mayor parte del tiempo so6lo es empleado
como un punto de encuentro y de inmediata partida
hacia los cuatro puntos cardinales, hacia todas las
rutas y caminos concebibles dentro de la ciudad de
México. No es un lugar para estar. de hecho, las
formas mas cémodas para llegar ahi son en metro y
a pie. ya que cualquiera que haya intentado llegar
en automovil se habra percatado de lo dificil que es
llegar al centro. Sin embargo. espacio publico por
excelencia. es el escenario de eventos masivos
gratuitos. punto culminante de marchas
multitudinarias. plantones. mitines y actos politicos:
entonces el lugar se convierte en el espacio
sociépeto optimo. el punto de convergencia ideal
de la sociedad: quien haya participado en un acto
politico en el Zocalo y entonado el himno nacional
junto a miles de personas. sabra de lo que estamos
hablando. Asi. vemos que el Zocalo cumple condos
funciones: de convergencia por dispersiéon y de
convergencia por convocatoria. El laberinto de
utopia empleara la convergencia por convocatoria.

El siguiente paso. es estudiar el comportamiento de
la Plaza del Zdécalo: es decir. estudiar visualmente
el comportamiento del lugar. Un primer
acercamiento se efectiia en unrecorrido dentro del
cuadro. atravesando de lado a lado la plancha del
Zocalo: esto sirve para evaluar que los recorridos
no pueden ser rectos. sino que siempre se ven
alterados por encontrar grupos de personas. u
obstiaculos tales como stands o tarimas cuando va
a suceder algun acto publico. Se estudia la plaza,
observandola a nivel normal por sus cuatro flancos;
entonces se aprecia un movimiento constante de
gente que fluyve en distintas direcciones. mientras
que otras permanecen estacionadas durante breves

lapsos de tiempo.

La conclusién es. que lo que determina al
comportamiento del lugar y puede servir para
desarrollar una propuesta formal del laberinto. es
el movimiento. La mejor forma de estudiarlo es a
partirde una vista panoramica. Desde la cafeteria
del Hotel de la ciudad de México. arriba de los
portales. se tomaron fotografias y videopelicula de
la Plaza del Zécalo para estudiar el movimientoy
las trayectorias; lo cual determino que las
trayectorias tienen una légica azarosa y el
movimiento tomado como un elemento abstracto se
torna caotico. Las trayectorias son sinuosas y los
desplazamientos en diversos sentidos. con distintas
velocidades y distintos ritmos de recorridos. El
movimiento general es absolutamente inabarcable
con una ojeada. es un movimiento lento. ¥ de manera
casi imperceptible. la configuracion de toda la plaza
cambia incesantemente: grupos de personas se
reunen. se detienen. dialogan. se agrupan en torno
a un merolico. mimo o danzantes. otros grupos
aislados se desplazan a lo largo de la plancha sin
detenerse jamas. individuos se dispersan en todos
los sentidos: imposible cuantificar tanto movimiento.

En cientas fotografias se tomaron cuadros de accion
congelada. en los que es posible analizar la
composicion plastica de la plaza en determinados
momentos. Uno de estos momentos. que fue
particularmente interesante. ocurrié al atardecer.
cuando se baja la bandera del asta. Un
destacamento militar baja a la bandera y la enrolla
en un largo churro: mientras tanto. alrededor del
asta se ha agrupado la mayor parte de la gente que
esta en el Zocalo. forrnando un cuadrado con el lado
que da hacia el Palacio Nacional. abierto para dejar
pasar al destacamento hacia el interior del edificio.
Durante la ceremonia. la plaza se ve como una
composicion ordenada. al terminar el rito se rompe

este orden.
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3.7.3 Rutter eriricea

Establecer la ruta critica del proyecto, ayudara
a clarificar los pasos del proceso y tiempos de
realizacion. En primer lugar, se encuentra la
investigacion documental sobre el temay la investigacion
de campo. Este primer paso del proceso durara
aproximadamente dos ainos. Este paso corresponde a
la elaboracion del proyecto; es decir. la tesis de
maestria. la cual se piensa desarrollar en los cuatro
semestres que dura la maestria. Los dos primeros
capitulos de la tesis, que conforman la mitad de la
misma. corresponden a la investigacion documental:
fuentes bibliogrificas. revistas. programas de television
documentales. Los dos capitulos subsecuentes. o la
segunda mitad. corresponden a la investigacion de
campo: estudio de la ciudad. estudio del sitio para el
emplazamiento. bocetaje y trabajo de taller. planos.
madqueta.

En segundo lugar. tenemos a la prre — produccion, la
cual consiste en la experimentacion del material. estudio
de la logistica. presentacion del proyecto a diversas
instituciones para el financiamiento del mismo. mesa
de trabajo. difusion del evento. Este segundo paso del
proceso abarcara un afio mas. posterior a lamaestria.
es decir que sera contemporaneo del momento de la
obtencion del grado. lo cual permitira haber concluido
el proyecto en la forma mas depurada. Este paso
equivale a la preparacion del evento. ya que la
experimentacion del material dara como resultado la
consistencia del proyecto. y avudara a establecer los
costos de material y la logistica requerida: todo ello
importante para negociar el presupuesto requerido por
el proyecto y conseguir el financiamiento en diversas
instituciones. ya sean gubemamentales o privadas. Una
vez que se ha conseguido el apoyo economico. se debe
formar una mesa de trabajo para la elaboracion de los
madulos. bitacoras y papeleria del evento: ademas de
capacitar a los recursos humanos para la descarga del

material, acordonamiento de la zona. ensamblaje de
modulos en el emplazamiento. dotacion de bitacoras
al publico y recepcion de logogrifos en las salidas del
laberinto. La difusion del evento debera hacerse con
cierto tiempo de anticipacion. el mas adecuado para
difundirse plenamente en toda la metrépoli y para
causar expectacion con respecto a la experiencia que
puede proporcionar. Esta difusion deberd ir in
crescendo unas doce semanas previas y hasta el dia
del evento.

En tercer lugar. tenemos a la produccion propiamente
dicha: la construccion del laberinto. Este tercer paso
puede durar todo un dia o una jomada de ocho horas.
Asimismo, la construcciéon del laberinto va desde la
transportaciéon del material al Zdécalo. el
acordonamiento de la zona. la descarga del material v
su distribucion. el ensamblaje de los médulos. la
entrada al laberinto para el publico y la dotacion de
bitacoras. y larecepcion de logogrifos en las salidas
del laberinto. Los ultimos dos puntos. suponen que la
construccion del laberinto implica el transito del publico
en su interior. al menos durante cinco horas.

En cuarto lugar. se encuentra la post — produccion:
videograbacion del tercer paso. deconstruccion del
laberinto y retiro del emplazamiento. transportacion y
almacenaje del material. recopilacion y andlisisde los
logogrifos. evaluacion del evento e informe. reciclaje
del material. Este ultimo paso equivale al registrode la
experiencia estética colectiva. incluso a su transmision
por television. al reporte del evento como noticia. al
analisis estético o artistico a cargo de criticos. a su
analisis trascendental a cargo de especialistas en
diversas ramas de las humanidades. a una memoriao
programa documental elaborado a partir de la edicion
de la videograbacion y del analisis de los logogrifos y
la evaluacion final del evento. Es importante mencionar
que se tiene contemplado el levantamiento de la
instalacion y la transportacion del material a un almacén
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en espera de que se venda como material de reciclaje.
El cuarto paso puede durar unas cuantas horas después
del evento. cuando se hayaretirado el emplazamiento;
o unas cuantos dias después de la experiencia estética
colectiva. cuando ya se haya analizado el acopio de
logogrifos y se elabore el informe; o unas cuantas
semanas posteriores, cuando el evento haya tenido
alguna trascendencia en el publico y la critica
especializada: o unos cuantos meses después. cuando
se haya concluido el programa documental con todo
el material reunido en una memoria histérica del

laberinto de utopia.

Hasta el momento. nos encontramos en el primer paso,
en un avance del 80%. trabajando paralelamente
aspectos incipientes de los pasos mas avanzados;
desarrollando gradualmente cada una de sus
posibilidades. El laberinto de utopia es cada vez mas
factible.cada vezmasreal.

3.2 Elementos de tactibididad
3.2.1 Mesade trabajo. 3.2.2 Logistica. 3.2.3
Recursos humanos.

3.2.7 Aesar e ticrbeios

La Mesa de trabajo se instala en el momento
de contar con los apoyos econdémicos y
financiamientos para el proyecto. con un equipo de
trabajo bien dirigido y capacitado. cuyas tunciones
estan preestablecidas. Propiamente hablando. la Mesa
de trabajo es la manera de emplear eficientemente los
recursos humanos. La Mesa de trabajo esta ubicada
en el segundo paso de la Ruta critica: la pre —
produccion. La Mesa de trabajo habra de realizar
cinco acciones: 1) elaboracién de moédulos. 2)
elaboracion de bitacoras. 3) descarga del material y
ensamblaje de los médulos en el sitio del
emplazamiento. 4) dotacioén de bitacoras al pubtico
asistente y acopio de logogrifos a la salidadel laberinto.
y 5) la deconstruccion del laberinto.

La Mesa de trabajo estara integrada por el director
del proyecto y por los recursos humanos. Las cinco
acciones tendran periodos de tiempo establecidos: 1)
una semana. 2) una semana. 3) tres horas. 4) cinco
horas. 5) dos horas. Las acciones 1 y 2. se
desarrollarian en un taller y la elaboraciéon del material
preparado para la construccion del laberinto. podra
agilizar la dinamica del emplazamiento (acciones 3.4
¥ 5). el cual se pretende montar en tiempos breves. La
organizacion de las funciones. rutinas y tiempos debe
ser estudiada con especial atencion.

La capacitacion que se llevara a cabo durante la Mesa
de trabajo tiene este proposito. de manera que se
pueden estudiar la organizacion de funciones. rutinas
¥ tiempos para el desempeiio eficiente de los recursos
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humanos. A partir de una debida capacitacion se
procedera a la construccion “inteligente™ del laberinto.
es decir. a su planificaciéon. Todo lo anterior se traduce
en trabajo ordenado y coordinado. en resultados
optimos y en un trabajo de calidad irreprochable. La
importancia de la Mesa de trabajo salta a la vistay no
es necesario hacer énfasis en el hecho de que la
ejecucion ideal del proyecto depende de una Mesa
de trabajo bien dirigida.

El papel que juega la direccion del proyecto es la
delegacion de responsabilidades. establecer los roles
de comisiones. vigilar el proceso en cuanto a calidad y
cantidad ( en ese orden). observar que se cumplan las
metas de las acciones en cuanto a los plazos de tiempo
establecidos. y en todo momento acotar y rectificar el
proceso. En un orden jerarquico. el director del
proyvecto delega la responsabilidad de la coordinacion
del trabajo colectivo en nueve coordinadores. quienes
observan de manera mas especifica partes del proceso
v partes del todo: deben vigilar la calidad y la cantidad
en relacion al tiempo. A su vez. los coordinadores
delegan la responsabilidad de hacer en sus respectivos
equipos de trabajo integrados por doce personas,
quicenes se encargaran de la elaboracion de material
bajo la supervision de los coordinadores: ademas de
llevar a cabo la tarea de hacer interactuar al publico
con el laberinto. y de levantar el material una vez

concluido el evento.

El director del proyecto capacita a los nueve
coordinadores. en trabajo de pizarron. sobre como
efectuar su labor correspondiente, y también respecto
a como capacitar a sus respectivos equipos de trabajo.
Cada coordinador capacita a su equipo de trabajo.
integrado por doce personas. en trabajo de pizarron.
acerca de como elaborar un madulo y una bitacora.
cémo acordonar el sitio y descargar el material. como
ensamblar los médulos y levantar el emplazamiento.y
lo referente a la interaccion del publico con el laberinto.

Cada persona debera saber de antemano. qué papel
tiene que desempeiiar a cada paso o en cada una de
las acciones establecidas por la Mesa de trabajo. Cada
persona debera estar consciente del tiempo disponible
para cada parte del proceso. de la manera de elaborar
el material y de las rutinas que le corresponden. El
trabajo sera como un mecanismo de relaj. una
organizacion estricta.

La Mesa de trabajo se instalara un mes antes de la
construccion del laberinto para tener un tiempo de
reserva. El material realizado se almacenara hasta la
fecha del emplazamiento y para ser cargado en los
vehiculos de transporte. Se citara en el lugar de
almacenamiento a los recursos humanos con una hora
de anticipacion para evitar imponderables y descontrol.
Cada punto del plan debera ser estudiado con cuidado
para una optima realizacion del proyecto. Cualquier
punto no previsto por la Mesa de trabajo. surgiraen
el momento. ’

SN2 Listicd

La logistica como parte de la ciencia militar que
calcula. prepara y realiza cuanto se refiere a la vida.
movimientos y necesidades de las tropas que estan en
camparfia. nos servira para determinar las necesidades
del laberinto. La logistica del laberinto se divide en
dos partes: produccion y apoyo logistico.

La produccion es todo lo referente al material necesario
para la elaboracion de los modulos y de las biticoras.
asimismo se considera a los recursos humanos guienes
con su mano de obra o fuerza de trabajo seran quienes
elaboren los modulos y las bitacoras: todo lo anterior
requiere de un presupuesto y de un financiamiento.
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El apoyo logistico es mas diverso ¢ incluye los puntos
de enlace sin los cuales las distintas partes del proceso
del laberinto no se podrian ensamblar. Entre ellos,
vehiculos de transporte para el material. un Jugar para
el almacenamiento del mismo, un lugar para instalar la
mesa de trabajo. el sitio del emplazamiento,
herramientas para la elaboracién del material,
herramientas para el acordonamiento del sitio,
herramientas para la construccion y deconstruccién del
laberinto. camara de video y equipo para el registro
documental del evento para la memoria. Todo lo
anterior también requiere de un presupuesto y de un
financiamiento. Se consideran todos los recursos
materiales necesarios.

Para establecer gastos de presupuesto en la
produccién. debe partirse de cuanto cuesta hacer un
solo modulo: cuanto material. papel periddico y carton;
cudnto cuesta la materia prima: cuanto tiempo lleva
elaborarlo y cuanto tiempo ensamblarlo. A
continuacién. se multiplica el costo unitario del médulo
por el numero total de médulos (306). En cuanto a las
bitacoras ocurre lo mismo: cuanto material requiere y
cual es su costo. y cuanto tiempo lleva elaborarlas;
multiplicar el costo unitario por el numero total de
bitacoras (3 mil). Se considera como una parte
impornrante del presupuesto de produccion a la fuerza
de trabajo. cuantas personas son necesarias para la
elaboracién del material (mdédulos y bitacoras); como
se les debera pagar. si por tiempo (horas. dias o sueldo
semanal). o por produccion (elaboraciéon de una pieza
de modulo o bitacora).

E! presupuesto del apoyo logistico es mas dificil de
establecer debido a la diversidad de los elementos que
son requeridos. Debe considerarse en primer lugar, el
sitio. el cual no representa un gasto presupuestal por
concepto de alquiler, pero si implica gastos durante el
proceso de gestion ante las autoridades para obtener
el permiso de utilizacion del espacio en cuestion. tales
como transportacion. papeleria en forma de
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documentacion que contiene al proyecto. lo describe .
y dirige hacia las autoridades competentes. El alquiler
de un espacio para instalar la Mesa de trabajo (el
tiempo que ésta dure); el alquiler de un espacio para
almacenamiento del material (que puede ser el mismo
donde se instale la Mesa de trabajo, en virtud de lo
cual habra de sumarse el tiempo de almacenamiento
del material); el alquiler de cuando menos de tres
camiones con determinada capacidad para transportar
el material del almacén al sitio del emplazamiento y de
éste al almacén nuevamente; gastos para recursos
materiales como son las herramientas para elaboracion
de médulos y bitacoras. equipo para el acordonamiento
del sitio, herramientas para la construccion del laberinto
y su deconstruccion: equipo de video grabacion para
el registro documental de la obra para la memoria. ¥
recursos humanos que intervengan en la construccion
del laberinto e interaccion del publico. carga v descarga
del material. etc.

En realidad. cada paso del proceso de la Ruta critica.
representaria una logistica especifica: asi por ejemplo.
durante la pre — produccion. la Mesa de trabajo
requeriria pizarrones de aluminio. sillas y mesas para
la capacitacién de los recursos humanos. En el caso
del acordonamiento del sitio. seran necesarios
determinado numero de “‘pies’ para servir de enlace
entre las extensiones de cuerda.

Otro aspecto sumamente importante y que no es
posible dejar en el olvido es la difusion. La difusién
habra de realizarse con cierto tiempo de anticipacion.
por medios graficos. electrénicos y por internet. Esto
significa que también debe presupuestarse la difusiéon
impresa en forma de volantes. tripticos. carteles.
anuncios en parabuses. autobuses y automéviles.
espectaculares. espacios en revistas y periadicos.
También el costo de anuncios en espacios de la radio
y la television comerciales (el ambito cultural esta
implicito). y el costo de anuncio por intemet y hasta la
elaboracion de una pagina web.
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3.2.3 Recursos friimicriras

Cuantas personas se necesitan para este
proyvecto? ;Como se reparten funciones y
responsabilidades? ;Como se recluta a este personal?
LCAmo y cudnto se les pagara por su desempeiio?
Para responder a estas preguntas. pasaremos al analisis
de cada paso de la Ruta critica:

Frrvesrigad idn docranental: una sola persona.
denominada el responsable del proyecto o director
del proyecto.

e - produccion: En la etapa de la Mesa de
trabajo. se necesitan 105 personas.

Prectieccian: Construccion del laberinto, son
necesarias 115 personas
VAR pradnecidn: Retiro de material. se
necesitan 1035 personas. Registro documental. son
necesarias dos personas.

Las funciones seran las siguientes: un director de
proyecto / nueve coordinadores de area / 96 obreros
/ nueve cargueros / un operador del equipo de video
grabacion.

Durante la Mesa de trabajo. el director del proyecto
capacita a los nueve coordinadores de area:
posteriormente €stos capacitan a su equipo de trabajo
(doce por area) v supervisan la elaboracion de médulos
v bitacoras a cargo de los obreros . Durante la
construccion del laberinto. cada coordinador debera
trabajar con su equipo de doce personas para el
ensamblado de mddulos, lo mismo sucedera al
momento de deconstruir el laberinto. La carga y
descarga se llevara a cabo por los cargueros. lomismo
el almacenamiento y el acordonamiento del sitio (los
cargueros seran capacitados por el director del

proyecto). Durante la experiencia estética. el puiblico
sera asistido por 55 personas que les dotarin de
bitacoras para el recorrido. y al finalizar en la salida.
seran recopilados los logogrifos por otras cincuenta
personas. Una persona estara tomando registro en
camara de video durante la construccion y el recorrido
del piblico (ocho horas aproximadamente).

Los coordinadores de area supervisan en todo
momento la experiencia estética: la interaccion del
ptblico con la obra. su conducta en el interior del
laberinto: el trabajo de los proveedores de bitacoras
y el de los recopiladores de logogrifos.

Absolutamente todo el personal. los recursos humanos.
deberan estar identificados con playeras (uniforme) y
gafetes con la imagen del Laberinto de Utopia.

Se requerira personal de vigilancia acreditado por las
autoridades del Gobierno de la Ciudad de México.
paraevitar cualquier incidente lamentable.

A los recursos humanos. tanto coordinadores como
obreros. se les recluta en la Escuela Nacional de Antes
Plasticas. entre los estudiantes de ambas carreras
(Artes Visuales/ Diseiio y Comunicacion Visual). que
tengan necesidad de trabajar y valorar el aprendizaje
en esta experiencia de trabajo. Se escogeran por igual
numero de ambos sexos. El perfil que deben reunir. es
el de estudiantes comprometidos con su aprendizaje.
que tengan un nivel de conocimientos que les permita
realizar la labor a desempefiar y valorar la experiencia
para futuros trabajos profesionales. La diferenciaentre
los coordinadores y los obreros. se basa en la
capacidad de organizacion v el sentido de
responsabilidad.

Otros recursos humanos. tales como los cargueros.
se les puede reclutar entre la poblacion civil. y su perfil
debera ser el siguiente: jovenes de menos de veinte
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afios de edad. estudiantes de nivel bachillerato. El
operador de la camara de video. debera ser experto
en este trabajo: se considera a un egresado de la ENAP
para este cargo.

La forma de pago sera al final del evento. y se pagara
de acuerdo a la labor desempeiiada: el operadorde la
camara de video y los coordinadores de area tendran
el mejor pago. luego los obreros y al final los cargueros.
Los tabuladores se establecen de acuerdo al tipo de
trabajo realizado. Los nueve cargueros ganaran
$150.00 cada uno. Los 96 obreros ganaran de la
siguiente manera: $50.00 por maédulo elaborado y
$5.00 por bitacora + $300.00 por la jornada del
evento. Los coordinadores ganaran $50.00 por cada
obrero + $500.00 por la jornada del evento. El
operador de la camara ganara $100.00 por hora.
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3.3 Tipologia dal Taborino
3.3.1 Formaexterna e interma. 3.3.2 Entrada y
salida (our-put/in-puer). 3.3.3 Plano y maqueta.

3.3 [ ormicr Xt o fiiis

La tipologia del Laberinto de Utopia
corresponde al laberinto rizomatico. El Laberinto de
Utopia no es un laberinto circular o micénico. dado
que la ciudad no puede ser recorrida en busca de un
lugar y un tiempo especificos. en la ciudad — laberinto
no existe una verdad iinica y permanente. El Labcerinto
de Utopia no es un laberinto arboreo o barroco. puesto
que no tiene la forma de un arbol que se ramificaen
diversas posibilidades. Sin embargo. el laberinto clasico
y el laberinto barroco estin contenidos en el rizomatico.
Algunas de las caracteristicas del laberinto barroco
aplicables al Laberinto de Utopia son las siguientes:
siempre hay mas de una solucion. la ciudad puede ser
recorrida como un texto. puede ser recorrida de
muchas maneras. recibir multiples interpretaciones. la
ciudad tiene muchos caminos posibles. es un espacio
para perderse y encontrarse con los otros. y es un
espacio donde hay conexiones subterrineas y parajes
imaginarios. El Laberinto de Utopia es un laberinto
paraddjico o rizomatico. porque contiene. como la
ciudad — laberinto. muchos otros laberintos en su
interior. unos clasicos y otros barrocos. y cada camino
puede formar parte de mas de un laberinto. puede
representar una red de relaciones interminables y
virtuales, tiene diversas entradas y diversas soluciones.
cualquier entrada puede ser tambi€én una salida. La
ciudad — laberinto es muchas ciudades en una.es un
espacio babélico. es un ambito conjetural. es un
proyecto interminable. En este laberinto toda verdad
es posible. aunque también toda mentira pucde ser
convertida en verdad. y tal como ocurre con el sistema
neuronal. cualquier punto se puede conectar con
cualquier otro. incluso de manera simultanea con otros:
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no tiene principio ni fin. es el espacio de la virtualidad,
de lo imaginario. De manera que la forma externadel
Laberinto de Utopia es abiertacomo en el casode un
bosque o de una ciudad. se puede entrar en €l desde
diversos puntos y lo mismo ocurre con la salida; lo
que implica que el laberinto. al igual que la ciudad.
puede desbordarse en el espacio. sin limites definidos.

La forma interna del laberinto esta basada
fundamentalmente en la plagiotropia. es decir. lo
oblicuo en detrimento de lo ortogonal: los caminos son
curvosy no rectos. la forma interna del laberinto es el
meandro. Estos caminos “torcidos™ se les denomina
periplos. en alusion a las rutas de navegacion; porello
se requieren instrumentos que sirvan de briujula para
orientarse dentro del laberinto. Lo que configura estos
periplos. son una serie de muros curvos denominados
maodulos. El espacio existe en cuanto tal: la Plaza del
Zocalo. El antiespacio. obstruccion del espacio. objeto
de interaccién con el espacio. es el médulo. Los
maédulos hacen al laberinto. establecen los caminos.

las rutas. los periplos.

El modulo es la unidad del laberinto. Un maodulo en
vista aérea. son dos arcos unidos en formade 'y~ o
como si fuera el ideograma de un alacrian. En vista
frontal. se trata de dos biombos curvos cuya parte
superior es mas angosta que la base. Estos biombos
estan segmentados en siete partes iguales y unidos por
“costillas™, las cuales son los arcos de la base y los
arcos superiores. Las paredes de los biombos —
maodulo. estan forrados con papel periddico, tanto en
las caras internas (céncavas) como en las externas
(convexas). El aspecto general del laberinto. es el de
una construccioén cuyo color y textura se mimetizan
con el gris del asbesto y del smog de la ciudad: su

atmaostera.

La apariencia general del laberinto es la de una obra
de arquitectura fantastica. El montaje arbitrario. como
si se tratara de una feria de “sinsentidos™, con sus stands
uniformes mostrando mensajes simbalicos. es una
metdifora de las relaciones humanas. de lo efimeroy
generalmente absurdo del contenido de las relaciones
humanas; tal es el caldo de la sociedad. El recorrido
interno o externo (también valido). representa la
experiencia vivencial de la buiisqueda de sentido en la
ciudad y también en la sociedad. Lamanera de percibir
el entorno urbano. el modo en el que no apropiamos
del serde la ¢iudad.

Las dos paredes concavas de cada maédulo ostentaran
imagenes o inscripciones. Puede ser a partir de las
siguientes combinaciones: imagen/imagen: imagen/
inscripcion; inscripcion/inscripcion. Un ejemplo
concreto: en el modulo central del area central. en una
pared tendra la imagen del minotauro y en la otra pared
un espejo de papel aluminio. De los 306 médulos del
laberinto. algunos careceran de imagenes e
inscripciones.

3.2 i RE Ny
C172=22000 " erief=p20t

Como se mencioné anteriormente. en el
Laberinto de Utopia. laberinto paradéjico o rizomatico.
laberinto —ciudad. cualquier entrada puede ser salida.
ya que no existe una. sino multiples soluciones para
evadir el laberinto. Aqui. como en laciudad — laberinto.
la relacion entrada — salida no corresponde al sistema
de encendido — apagado, no puede reducirse al
sistema binario: 0/1. La negacion del input —output es
directamente proporcional al hecho de que el Laberinto
de Utopia no tiene principio ni fin: es un proyecto

interminable.
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La sociedad es producto de una “‘pragmatica de
particulas lingiiisticas™ (Lyotard, 1979). de Ja diversidad
de juegos de lenguaje. de la heterogeneidad de los
elementos. Ya no es posible determinar a la sociedad
a partir ““de una antropologia newtoniana™ (Lyotard.
fderm). de un estructuralismo o teoria de sistemas. Del
mismo modo, no pueden reducirse estas nubes de
sociabilidad a una légica determinista y de
conmensurabilidad: no es posible manejar
operativamente a la masa y unificarla segun criterios
de la negacion de la individualidad. El laberinto es un
espacio - ambito conjetural.

Una persona se introduce al laberinto por una entrada
A. no necesariamente debera encontrar la salida B. ni
regresar a la entrada A. Una persona se introduce al
laberinto por la entrada M. recorrer la ruta de los
periplos del area 7. 6. 4. 1 y salir por la entrada —
salida C. Las posibilidades de combinacion. si bien no
son infinitas. son dificilmente cuantificables. Las
matematicas pueden hacer muy preciso vy riguroso este
juego o experiencia ludico estética— plastica.

Todo consiste en jugar con la composicion del espacio
merced a los elementos que lo configuran: los moédulos.
La cantidad total de modulos se establece en 306.
Este namero se divide entre nueve areas iguales de 30
x 30 m. Cada area cuenta con 34 modulos. De estos

34 maddulos. se toman dos. en cuyas paredes concavas -

se presentarian mapas generales del laberintocon la
intencion de senalar la ubicacién del visitante —
atrapado. El nimero total de médulos — mapa es
dieciocho: el 6% aproximadamente.

De cada area. se toman otros ocho médulos, los cuales
carecen de mapa. imagen o inscripcion: son los
modulos ciegos. El numero total de moédulos ciegos
en el laberinto es de 72: aproximadamente el 24%.
De cada area se toman doce modulos cuyas paredes
céncavas tendran inscripciones (frases. aforismos,

oraculos, etc.); son los méodulos textuales. Su numero |
total es de 96: el 35% aproximadamente. De cada

area se toman los doce madulos restantes cuyas

paredes concavas tendran imagenes (signos. simbolos,

alegorias); son los modulos icono. El nimero total de

maodulos icono es de 96: el 35% restante.

Una vez que el visitante ha entrado en el laberinto.
debera orientarse hacia la salida segun las reglas del
Jjuego. que anteriormente se establecieron en el capitulo
2 de este trabajo. y descritas en el punto 2.3.2.
referentes al logogrifo. el sextante. octante y astrolabio.
Se recuerda que el visitante recibié en la entrada del
laberinto una bitacora que contiene los instrumentos
anteriormente mencionados; con ellos habra de guiarse
en el interior del laberinto. interpretando las
inscripciones y las imagenes. La finalidad es contar
con un instrumento que le permita al visitante la
elaboracion de la palabra clave. especie de contraseia
para salir del laberinto: el logogrifo. Segtin se menciono
anteriormente. se trata de una interpretacion general
de la experiencia estética que consiste en transitar el

laberinto.

La relacion entrada — salida. forzosamente esta ligada
a los recorridos. Hay varias maneras de recorrer el
laberinto. Una primera que consiste en recorrer una
sola area: lo cual implica tal vez. el aburrimiento. el
tedio y quizas hasta el miedo a adentrarse masen el
laberinto. Las subsecuentes maneras en relacion a
recorrer dos. tres. cuatro. cinco y hasta las nueve areas
en total del laberinto. El visitante que perdido.
confundido. o con la idea de encontrar la “*palabra
magica™, recorra el laberinto dos veces en toda su
totalidad. Quien lo recorra tres, cuatro. etc. El visitante
aun mas extraviado que recorra la misma arcados o
mas veces. que recorra dos areas dos o mas veces. o
tres areas dos 0 mas veces. y asi sucesivamente. Quien.
en el colmo del extravio o del puro goce estético lo
recorra de manera totalmente aleatoria: un area una
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vez. otra drea tres veces, una mas dos veces, otramas
una vez. y una mas cuatro veces. etc. Quien,
obsesionado de las direcciones de la ciudad de México,
entre por la esquina del noroeste y pretenda salir por
la esquina sureste.

5

3 PPlctrrer 30 ricicpincic

43

La composicion del espacio, si bien esta definida
por ladistribucion de los madulos, el plano del laberinto
tiene como matriz una red geométrica cuadriculada;
cada cuadrado mide 1m2. El Laberinto de Utopia
pretende romper con la ortogonalidad de latraza y la
arquitectura urbanas. a través de la plagiotropia de los
meandros o caminos curvos. conocidos como periplos,
los cuales son creados artificialmente a partir de los
madulos. bastidores dobles de paredes curvas: sin
embargo. éstos estan distribuidos en base a la
cuadricula de los bloques de asbesto del suelo de la
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Boceto para un drea del plano det
Laberinto de Utopia.

En esta composicion reside. precisamente. el orden
del caos. No sélo la ciudad. sino también el laberinto
presuponen un alto grado de orden. pero también una
estructura altamente compleja. implica un caos
ordenado. Esta relacion coincide con la definicion de
laberinto rizomatico: un laberinto paradéjico. un caos
ordenado o un orden caético.

El disefio del plano depende del equilibrio de esta
paradoja de un caos ordenado. y se procederi a
diseiiar area por area. partiendo desde el centro hacia
fuera, del centro hacia los lados en sentido horizontal
y vertical. del centro hacia las esquinas en sentido
diagonal. Este disefio es muy importante. porque las
areas quedaran delimitadas plenamente. lo que
permitira a cada coordinador contar con su propio
plano tanto para el trazo de los modulos (seiales para
ubicar los médulos) como para el montaje especifico.

Ya que cada area debe diseiiarse independientemente
y en relacion con el todo. el nimero de salidas
dependera de un disefio cuidadoso para que cada darea
tenga un numero regular de salidas. Podemos pensar
en cinco salidas en las partes superiores de cada una
de las tres areas superiores: cinco salidas en el costado
derecho. de cada una de las tres areas de ese lado en
sentido vertical: lo mismo en cuanto al sentido opuesto:
y finalmente cinco salidas mas por cada una de las
areas inferiores: un total de sesenta salidas. En lo que
respecta a las conexiones entre areas. si seguimos con
la constante de cinco. contariamos con sesenta
conexiones. Asi. tomada independientemente. cada
area cuenta con cinco salidas por lado. en total veinte:
unas son salidas. otras conexiones.

Si dividimos el espacio total en un cuadrado grande
de 90 x 90 m. y a éste lo subdividimos en nueve
cuadrados iguales de 30 x 30 m. podemos designar
una nomenclatura para mayor claridad de la
composicion. Los tres cuadrados superiores tendran
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los numeros del 1 al 3, de izquierda a derecha; los
cuadrados medios tendran los nimeros del 4 al 6, en
el mismo sentido: y los cuadrados inferiores tendran
los numeros del 7 al 9 en el mismo sentido. Si
comenzamos por diseiiar el area central. debemos
considerar a ésta con el nimero cinco. o area cinco, la
cual tiene veinte conexiones compartidas con las areas
2.4.6 Yy 8: quizas algunas de estas conexiones sean
compartidas con las areas 1,3, 7 ¥ 9. El area 1 tiene
cinco salidas por arriba y cinco salidas por el lado
izquierdo. cinco conexiones con el area 2 y cinco
conexiones con el area 4. Situacién analoga. la de tener
diez salidas y diez conexiones, la tienen las areas 3.7
¥ 9. El area 3 tiene cinco salidas superiores y cinco
salidas laterales. cinco conexiones con el area 2 y cinco
con el area 6. El area 7 tiene cinco salidas por abajoy
cinco salidas por el costado izquierdo. cinco
conexiones con el drea 4 y cinco conexiones con ¢l
area 8. El drea 9 tiene cinco salidas inferiores y cinco
salidas laterales. cinco conexiones con el area 6 y cinco
conexiones con elarea 8. Lasareas 2,4 ,6 y 8 tienen
cinco salidas y quince conexiones. El area 2 tiene cinco
salidas superiores. cinco conexiones con el drea 1.
cinco conexiones con el area 3 y cinco conexiones
con el drea 5. El area 4 tiene cinco salidas por el
costado izquierdo. cinco conexiones con el area 1.
cinco conexiones con el area 5 y cinco conexiones
con el drea 7. El area 6 tiene cinco salidas por el lado
derecho. cinco conexiones con el area 3. cinco
conexiones con el drea S y cinco conexiones con el
area 9. El area 8 tiene cinco salidas inferiores. cinco
conexiones con el area 5. cinco conexiones con el area
7 y cinco conexiones con el area 9.

La maqueta. que representa la interpretacion
tridimensional de toda esta informacion. se hara con
una escala de 1:25. Se empleara cartulina caple para
la elaboracion de los médulos, para poder dar el efecto
de curvatura necesario. Se incorporaran los edificios
aledafios. la Catedral Metropolitana. el Palacio

Nacional. los del Gobierno de la Ciudad de México.
el Hote! de la ciudad de México y el Zaécalo con su
asta bandera.
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Praxis constructiva de un laberinto

Construyendo un laberinto
El laberinto como arte popular
Difusiéon de la obra — evento
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4.1 Canstruyendo un laberinto
4.1.1 Gestion ante autoridades. 4.1.2 Proceso por
etapas. 4.1.3 Coordinacién de recursos humanos.

L0 0 Gostion anre aduroridadoes

Un proyecto debe presentarse debidamente. de
la manera mas profesional: concepto general. objetivos
generales y particulares. metas, descripcion,
metodologia. graficas. planos, maquetas. planificacion,
presupuestos. estimaciones. logistica. tiempo estimado
de produccion y de duracion (en caso de tratarse de
un evento). impacto y trascendencia en la sociedad.
etc. Este trabajo de investigacion es unicamente el
soporte tedrico para desarrollar el proyecto que
debera ser presentado ante las instancias
correspondientes. En la Ruta critica se establecié como
primer paso a este trabajo de investigacion. previoa
la pre-produccion que como segundo paso. se ocupa
de la elaboracion de un proyecto o absiract para ser
presentado ante diversas instituciones para el
financiamiento del mismo.

Las posibilidades de financiamiento podrian ser las
siguientes: una institucion privada o gubernamental
patrocina todo el proyecto. es decir que el proyecto
se vende a esta institucién, la cual cubre todos los
gastos de produccion. logistica y post-produccion;
puede extender los cheques a nombre del responsable
del provecto. previo contrato y carta — compromiso
con el mismo. o dotar ella misma de todos los recursos
sin que un centavo circule por la mano del artista (esta
posibilidad debe descartarse porque los tiempos se
alargarian v el autor del proyecto también debe obtener
un ingreso de todo esto). Una institucion privada
patrocina una parte del proyecto. por ejemplo recursos
materiales: otra patrocina los gastos de producciony
el pago de recursos humanos; una institucion
gubernamental patrocina la difusién y publicidad del

evento; otra apoya con los vehiculos para transponar
el material y con el almacenaje: etc. La posibilidad
mas viable y real en todo caso. es obtener
financiamientos y patrocinios especificos. asi como
apoyos logisticos con diversas instituciones tanto
privadas como gubernamentales. La iniciativa privada
llama a esto deducir impuestos en pro de la cultura de
la sociedad; las dependencias oficiales llaman a esto
gastar el presupuesto destinado a la partida o rubro
de la cultura; para las empresas esto significa
publicidad. para el gobierno significa justificar el gasto
publico y sobre todo es recomendable hacerlo en
periodos pre electorales.

La carpeta que contiene al proyecto no salo debe
presentarse para vender la idea y conseguir
financiamiento. patrocinios y apoyos logisticos. sino
también para ser presentada ante las autoridades
competentes en cuanto a la ocupacion de un espacio
publico. Como el Zocalo es un espacio donde se dan
con frecuencia plantones de diversos sectores de la
sociedad (campesinos. maestros. ganaderos). es casi
siempre invadido de manera arbitraria sin considerar
al transeunte o ciudadano comun. quien por lo regular
transita la plancha ya sea cotidiana o esporadicamente:
también es un espacio sociétugo y escenario de las
relaciones sociales. espacio publico que sirve de
escenario para eventos multitudinarios. En ese sentido.
el responsable del proyecto se presenta ante las
instancias del gobierno de la Ciudad de México. ¥
especificamente en el Instituto de Cultura. el cual es el
encargado directo de estos menesteres. solicitando el
permiso y el apoyo para llevar a cabo el proyecto en
dicho espacio.

Las gestiones ante las autoridades gubernamentales
son lentas por definicion. ya que nos enfrentamos ante
la burocracia pura: por esta razon se debe considerar
un tiempo prolongado de negociaciones y entrevistas
de tramite. Estas gestiones corresponden también al
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segundo paso o pre-produccion; ya que sin el permiso
explicito y por escrito de estas autoridades para poder
ocupar el espacio y realizar el evento, no es posible
instalar la Mesa de trabajo.

A veces es posible aprovechar una coyuntura politica
© un momento propicio para proponer eventos de esta
naturaleza. lo cual agilizaria los tramites del proceso
de gestiones: normalmente esto no ocurre asi. y los
burdcratas de la cultura estin mas interesados por la
escalada politica. y estos proyectos pasan a segundo
plano en sus prioridades de agenda: porlo que precisar
un tiempo en este segmento de la Ruta critica. es
inoperante: por experiencia personal en un evento
efectuado en 1996 (Primera Expo Feria de Arte
Joven). bastante menos complejo. estas gestiones se
extendieron a seis meses. Por otra parte. si el
funcionario publico es lo suficientemente sensible al
proyecto. podria facilitarlo bastante.

S roceso FEIE TR S ST VRN A

La maquinaya se eché a andar y ya no es posible
detenerla a esta altura. Ya es demasiado tarde: existe
una investigacion tedrica y de campo. existe un
proyecto de ejecucion. se cuenta con el presupuesto
v el apoyo logistico. el permiso para ocupar el espacio
publico. Ya no es posible detener el proceso: se instala
la Mesa de trabajo y simultineamente se enciende el
aparato difusor y publicitario. El segundo paso de la
Ruta critica. la pre-produccion. es unaetapa preliminar

del proceso.

El proceso tal cual. se refiere al tercer y cuarto paso:
la produccion y la post-produccion. Aunque en realidad
se trata de tres etapas: construccion. videograbacion
y retiro del emplazamiento.

La erapa de la construccion tiene siete momentos:
transportacioén del material. acordonamiento de la zona.
descarga y distribucion del material. ensamblaje de
maédulos, entrada del puiblico con bitacoras. y recepcion
de logogrifos.

La erapa de la videograbacion tiene tres momentos:
construccion del laberinto. transito del publico en el
laberinto y deconstruccién del laberinto.

La erapa del retiro del emplazamiento tiene tres
momentos: deconstruccién del laberinto. carga y
transportacion del material. y almacenaje del mismo.

La descripcion de cada etapa consiste en la
descripcion de cada momento. y del control de cada
momento depende el control de cada etapa. v por lo
tanto el control de todo el proceso. Del adecuado
control del proceso depende el éxito de todo el evento
y la trascendencia que éste tenga en la sociedad. Por
lo que es muy importante que todos {os momentos
estén debidamente sincronizados. y se hagan ensavos
previos para estimar tiempo de cada momento a
realizar. Todo el proceso debera realizarse en
veinticuatro horas. en las cuales cada momento tiene
su tiempo medido. Manejando un cronograma
tentativo de estas veinticuatro horas. se podria
establecer un tiempo determinado para cada momento.
y por ende, para cada etapa: comenzando por las cero
horas:

Transportacion del material 2 hrs. 0~ 2 hre,
Acordonamiento de la zona 2 hrs 2 -4 hes
Descarga y distribucion del material 2 hrs 2 -3 hrs.
Ensamblaje de modulos 6 hrs. 2 — 8 hrs.
Entrada del publico con bitacoras 12 brs 8 — 20 brs
12 hrs. 8 — 20 hrs.

Recepcion de logogritos

Etaps 3 20 hrs. 0 — 20 hrs,
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Construccion del taberinto 6 hrs. 2 -8 hrs.

Transito del pablico dentro del laberinto!2 hrs. 8 — 20 hrs.
Deconstruccion del laberinto 2 hrs. 20 — 22 hrs.
Etapa 2 20 hrs. 2 — 22 hrs.
Deconstruccion del laberinto 2 hrs. 20- 22 hrs.
Carga » transportacion del material 3 brs. 20 - 23 hrs.
Almacenaje ) hrs. 23 — 24 brs.
4 hrs. 20 — 24 hrs.

Etupa 3

Tiempo total del proceso 24 hrs.

Algunos momentos estin encadenados. mientras que
otros estan traslapados: asi por ejemplo. la
transportacion del material y el acordonamiento de la
zona estan encadenados. es decir que existe
continuidad entre los momentos: mientras que el
acordonamiento de la zona. la descarga y distribucion
de material y el ensamblaje de modulos estan
traslapados. es decir que se realizan casi
simultaneamente; lo mismo cabe sefalar de laentrada
del puiblico con bitacoras y larecepcion de logogrifos.
En el caso de la etapa 2. sus tres momentos estan
encadenados. En la etapa 3, los dos primeros
momentos estian traslapados y el ultimo esta

" encadenado al anterior. Las tres etapas se eslabonan
en puntos de union.

= 3 Coaidinacion de recursos
ltitineerios

Tal como se menciond anteriormente. en el
capitulo 3. el paso dos o pre-produccion requiere de
recursos humanos una vez instalada la Mesa de trabajo,
Ia cual necesita 105 personas para operar; 96 obreros
¥y nueve coordinadores. Segun lo prescrito. el director

del proyecto capacita a los nueve coordinadores
respecto a sus funciones: capacitar a los obreros para
la elaboracién de bitacoras y madulos. supervisar dicha
elaboracion; capacitar a los obreros en el ensamblaje
de médulos segun tiempo medido. supervisar dicho
ensamblaje durante la construccion del laberinto:
capacitar a los cargueros para la descarga y
distribucion del material. supervisar ambos aspectos:
capacitar a los obreros para distribuir las bitacoras
entre el publico asistente y para recoger los logogrifos
a la salida del laberinto. recopilar todo el material de
registro del recorrido aleatorio del publico dentro del
laberinto: capacitar a los obreros a retirar el
emplazamiento y supervisar este Gltimo aspecto de
coordinacion de recursos humanos que se cancela con
la carga. descarga y almacenamiento del material por
mediacion de los cargueros.

En el capitulo 3 se habia mencionado que el director
del proyecto habra de capacitar a los cargueros. y
esto es cierto. pero sélo en el aspecto del
acordonamiento del sitio. También se mencioné en
dicha oportunidad que el paso tres o produccion.
requiere para la construccion del laberinto 115
personas: nueve coordinadores. 96 obreros y» nueve
cargueros. Segun lo prescrito. desde la Mesa de
trabajo cada coordinador tiene un equipo de doce
obreros. quienes durante la pre-produccion elaboran
las bitacoras y los médulos. y durante la construccion
del laberinto ensamblan treinta v cuatro madulos por
area. que suman nueve y en total nos da el resultado
de 306 mdédulos.

En la etapa de la construccion del laberinto. la
descripcion de la coordinaciéon de los recursos
humanos es como sigue: los nueve cargueros suben el
material a los camiones que lo transportaran al sitio
del emplazamiento. los 96 obreros son transportados
en otros camiones de pasajeros para llegar un cuarto
de hora antes de las cero horas; lo mismo ocurre con
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los nueve coordinadores, el operador de la video
grabadora y el director del proyecto; el proposito es
delimitar las areas y marcar los “pies™ de los modulos
para su colocacion. El director del proyecto
proporciona los planos de las areas a cada
coordinador. quien a su vez habra de coordinar asu
equipo de nueve obreros. Una vez que el material llega
al sitio. el director del proyecto coordina a los
cargueros para acordonar la zona. y para que
descarguen y distribuyan el material; cada carguero
tiene asignada un area especifica. Los coordinadores
supervisan el ensamblaje de médulos y toman el
tiempo. El director del proyecto supervisa todo el
proceso de construccion desde la cafeteria del Hotel
Majestic. donde esta instalada la camara que registrara
todo el evento: le da instrucciones al operador de la
camara. y baja a seguir supervisando el proceso en
cada drea. Al término de la construccion del laberinto,
los cargueros quitan el acordonamiento a la zona. los
coordinadores proporcionan a los obreros las biticoras
para que se las den al publico a la entrada del laberinto
tras breves instrucciones: el laberinto tiene sesenta
entradas-salidas. por lo que inicialmente habra 114
personas repartiendo entre el puiblico las bitacoras
(nueve coordinadores, 96 obreros y nueve cargueros).
y conforme el publico transita en el interior del laberinto
¥ comienza a salir la gente (una o dos horas después
de iniciado este momento). habra sesenta obreros
repartiendo las bitdcoras: 36 obreros. nueve cargueros
v nueve coordinadores (en total 54 personas)
recogiendo los logogrifos. El operador de la camara
debera registrar todo este momento: al término viene
la deconstruccién y cada coordinador proporciona al
director del proyecto los logogrifos recopilados. y
supervisa el desmantelamiento de su area respectiva;
los cargueros llevaran el material de cada area a los
camiones de carga. finalmente se transporta el material
a un almacén y los cargueros habran de estibarlo y
acomodarlo. supervisados por los coordinadores

Todas las funciones tienen una jerarquia vertical. y cada.
superior capacita a su subalterno: director a los

coordinadores, coordinadores a los obreros. director

y coordinadores a los cargueros. director a operador

de la camara. Toda la capacitacion se dara durante la

Mesa de trabajo, estipulando acciones. tiempos. e

instrucciones precisas de todos los pormenores. Estas

instrucciones se explicaran en pizarréon y durante

ensayos de ensamblaje de modulos y acordonamiento

de zona. descarga y distribucion de maicrial. y

construcciéon de cada area del laberinto. En todo

momento el director del proyecto habra de supervisar
el proceso de construccion del laberinto. su registro y

deconstruccion.

— T TS NO SALE
Do LA BIBLIOTECA
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2D laborinto como arte popular
4.2.1 Ecolégico y econémico. 4.2.2 Efimero y
reciclable. 4.2.3 La participacion del publico

4.2 1 Ecalagico v econantico

El Laberinto de Utopia ha sido realizado como
obra-evento y ha constituido una experiencia estética
colectiva basada en la interaccion del publico y en su
cardcter ladico reflexivo; el registro documental en
videograbacién. recopilacién de logogrifos e
interpretacion de informacion. conforma la memoria
del evento para una posible trascendencia no sélo
historica. sino también cultural y social.

Es importante mencionar que el Laberinto de Utopia
podria ser considerado como una propuesta de arte
popular. Para confirmar esta suposicion. es necesario
recordar que una de las caracteristicas del Arte Urbano
es que se trata de un arte publico. es decir. dirigido
hacia el publico como espectador; otra caracteristica
es que se trata de un arte popular. es decir, creado
publicamente desde las manifestaciones mas vemaculas
v folcloricas hasta las expresiones suwi generis de cada
grupo social y cultural que comprende a la sociedad
que habita la Ciudad de México. Un claro ejemplo de
esto lo encontramos en el ambiente urbano de la plaza
de Garibaldi. y uno mads en el espacio anexo al Templo
Mayor donde los danzantes recrean un pseudo rescate
de las raices prehispanicas. con su pretendido
“espectaculo azteca™. El laberinto si cumple con la
primera caracteristica. es arte publico; pero. ;como
puedec ser arte popular?

Una de las condiciones que debe reunir es la
produccion y/o reproduccion semantica del entorno
urbano como una expresion publica. como
manifestacion social. La procesion del “nifio’pa™ en

Xochimilco, la procesion de los guadalupanosel 12
de diciembire, el cantante o misico que actuia por unas
monedas en el transporte colectivo. el merolicoo el
mimo en alguna plaza publica. los vendedores de
unglientos, el lanza fuego o el come fuego en los
cruceros, el payasito nalgén. los limpiaparabrisas. los
que piden una cooperacion tras el argumento de estar
reivindicados del alcoholismo y la drogadiccion. el
desfile del 1°de mayo. la caravana de motocicletas en
avenida Insurgentes los fines de semana...

Otros signos reproducibles por toda la sociedad en el
ambito de la ciudad lo constituyen las sefializaciones
de transito. los signos de anuncios en fachadas de
comercios. escaparates. parabuses. panoramicos o
espectaculares; anuncios tanto publicitarios coimo de
propaganda politica y difusion cultural: signos también
presentes en el tipo de arquitectura de una zona
determinada. de una época determinada. de una
calidad de materiales y disefio determinados. lo que
va a significar de manera concreta ubicacion en la
ciudad y el tipo de estrato social que habita o transita
por esos edificios lujosos y moderos: la interpretacion
de los distintos niveles de vias de circulacion. desde
calles estrechas. callejones. avenidas. boulevares.
pasos a desnivel. ejes viales, puentes vehiculares.
glorietas, pasos prohibidos. vueltas en *'u™. uno y doble
sentido: las lineas del metro. las subterraneas. las
superficiales y las aéreas, transbordos entre lineas.
colores de lineas. simbolos de las estaciones. andenes
hacia una y otra direccion. los largos pasillos que
albergan desde exposiciones artisticas. tecnologicas y
cientificas hasta un pasaje de librerias (Zocalo - Pino
Sudrez); el metro es uno de los tantos laberintos dentro
del laberinto de la ciudad.

Pero sobre todo. el Laberinto de Utopia debe reunir
cinco caracteristicas. a nuestro parecer. para que sea
considerado como arte popular: debe ser ecologico y
economico. efimeroy reciclable. y debe contar con la
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participacién activa del publico. La propuesta consiste
en que el Laberinto de Utopia pueda ser presentado
en diversos espacios abiertos y piiblicos de la ciudad,
vy que lasociedad misma se involucre en una experiencia
estética mas amplia que implique también su proceso
constructivo. En primera instancia es importante que
cumpla con la exigencia de ser ecologico: el material
constituyente no es contaminante ni toxico: la instalacion
interactiia con el entormo urbano en un espacio publico
abierto y totalmente ventilado. preferentemente una
plaza o explanada publica. de manera que no genera
basura ni conflictos con el transito vehicular; pero
fundamentalmente es ecologico en su intencion, que
pretende propiciar el desarrolio de la consciencia
ecologica en el entorno urbano. a partir de la
comprension de éste como un ambiente opresivo cuya
contaminacion ambiental aumenta (como la entropia).
La segunda exigencia consiste en que sea econémico:
el costo de produccion de cada médulo esta estimado
en $400 aproximadamente, el costo total de
produccion del laberinto esta calculado en $120 000
mas gastos de operacion y apoyo logistico. La fiesta
de un santo patrén es mas costosa.

222 rinicro voreciclablc

Dos requisitos muy importantes para considerar
al Laberinto de Utopia una propuesta de arte popular.
consisten en su cualidad efimera y reciclable. Para
comprender la poética de lo efimero en el contexto
del espacio urbano. es necesario retroceder en la
argumentacion de este trabajo de investigacion. para
revisar en el capitulo 1 las caracteristicas de la
arquitectura fantastica. la utépica y la urbana.
Deciamos que la arquitectura fantastica es aquella cuyo
funcion no es utilitaria sino plastica. arquitectura
fantastica porque recuerda lo maravilloso de los suefios

y el exotismo de lo misterioso. En ese sentido. el
laberinto es esencialmente una obra de arquitectura
fantastica. ya que carece de funcion habitacional o civil
alguna y solo ofrece una experiencia estética colectiva
al transitar su interior. Recordemos que la arquitectura
utépica es aquella que esta planteada a nivel de
proyecto con miras a ser realizada. y que su propuesta
es la creacion de un entorno estético y funcional mas
armonico y natural. que resuclva las contradicciones
de la sociedad: en este sentido. el laberinto también es
arquitectura utdpica. precisamente de ahi deriva su
nombre: Laberinto de Utopia; es decir. la propuesta
de crear un entorno mas estético y funcional para una
sociedad ideal. Se dijo que la arquitectura urbana no
sélo cumple con la funcién habitacional. sino que
también tenemos edificios religiosos. militares. civiles:
se afiaden las obras publicas; también es cierto que a
menudo la arquitectura urbana se desborda sin control
ni planificacion siguiendo la l6gica de la expansion y
desbordamiento de la mancha urbana: en este sentido.
el laberinto pretende la racionalizacion de un espacio
urbano que mantenga su complejidad y riqueza. que
siga siendo un proyecto interminable pero evolutivo. y
no en el sentido contrario y actual. siguiendo la logica
de la entropia y anulando la ecologia y destruyendo el
habitat natural de los seres humanos.

Siguiendo este planteamiento de las caracteristicas de
la arquitectura fantastica. la utépica y la urbana. se
clarifica la poética de lo efimero del laberinto. el cual
siendo una intervencion interactuando con el espacio
publico. no puede tener un caracter de definitividad o
temporalidad mas o menos duradera que rebase
siquiera una generacion. tan sélo puede ser planteada
como una propuesta que se determine como un evento.
un hecho o acontecimiento social dentro del contexto
urbano. y como tal una expresion honda del espiritu
citadino. Es evidente que el Laberinto de Utopia no
persigue en su propuesta la modificacion ni cualitativa
ni sustancial del paisaje urbano. ni siquiera la alteracion
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de su arquitectura ni de las vias de circulacion. La
poética de lo efimero busca un objetivo a pesar de su
corta duracién, y ésta es un impacto profundo en la
psicologia colectiva (o quizas deberiamos llamarle
psicologia de masas como Wilheim Reich). a través
de una experiencia estética colectiva que propicie un
proceso de reflexion y conscientizacion del entorno
urbano a cargo de la sociedad y de cada uno de los
individuos que la componen. de ahi que la figura del
laberinto corresponda a la pluralidad que caracteriza
a la sociedad actual. Es en la trascendencia amediano
¥ largo plazo. que el laberinto como simbolo
perturbador de las profundas contradicciones de la
sociedad y’ de la psique del individuo. produzca efectos
transformadores. devastadores y revolucionarios en
la ciudad como habitat y sistema de relaciones
humanas. y en su morfologia. El fin es la Utopia. No
en el sentido de ou-topia o sin lugar. sino en ¢l sentido
de eu-topia o buen lugar. la sociedad y la ciudad ideales
(obviamente con un régimen ideal). y por ideal
entendemos la armonia entre el ser social. suentorno
¥ su vida publica y politica. La quintaesencia del arte
urbano es precisamente la meta de la utopia. quizas el
camino que conduzca a ella esté en alguno de los
periplos o senderos que se bifurcan de este laberinto-
ciudad. A pesar de que el Laberinto de Utopia como
instalacién tan sélo proponga con su poética de lo
efimero un aspecto de la vida urbana, la transitoriedad,
la fugacidad del tiempo. el ritmo de vida, la cuarta
dimension que implica el movimiento de los cuerpos
tridimensionales en el espacio y su interaccion. y que
por ello. segun las taxonomias propuestas por Diaz
Belmont (2001). no alcance el mas alto nivel nivel de
arte urbano o el mas completo que, segun sus
disquisiciones. involucra un trabajo multidisciplinario
vy una propuesta de modificacion real y fisica del paisaje
y espacio urbanos considerando la escala. afiadiéndose
a todo esto que tal propuesta perdure un tiempo que
rebase varias generaciones para su memoria histérica.
Este punto es el mas conflictivo con la poéticade lo

efimero, ya que como puede algo efimero y acaso
espontaneo convertirse en una propuesta que resista
largos periodos de tiempo. y encontramos que Ja
respuesta esta en lo reciclable. Reciclable por su
material que es de reuso. y puede emnplearse en diversos
espacios y en diversas ocasiones, multiplicando el
numero de eventos: pero también reciclable porque
puede instituirse periodicamente.

A 2.3 L pesrricipacicne Jdof g

Este es el punto mas importante para considerar
arte popular al Jaberinto. La participacion del publico
sera de inicio una exhortacion para transitar de lo pasivo
aloactivo. Es por eso. que inicialmente esta planteado
como una instalacion transitable que promueve el
movimiento en su interior. y en su transito una
experiencia estética colectiva. que consiste en un
evento efimero. La trascendencia a corto plazo
(inmediato) de este acontecimiento social persigue el
objetivo de propiciar una reflexion de la sociedad sobre
si misma y el entorno que habita. La trascendenciaa
mediano plazo implica larepeticion de este evento en
otros espacios publicos de la ciudad y en diversas
ocasiones de significacion civil. social. politica. cultural
y natural. Es posible vaticinar que la trascendenciaa
mediano plazo requiera que la participacién del publico
pase de la experiencia estética colectiva del mero
transito (actitud pasiva. de espectador). a la experiencia
constructora colectiva como expresion popular
(actitud activa. de publico creador). Es menester
recalcar que la participacion del publico en la
experiencia estética colectiva ya no es plenamente una
actitud pasiva: de espectador que transita un espacio
conjetural. un ambiente artificial. el ptiblico genera sus
propios significados. crea polisemia. reproduce su
contexto sociocultural. su entorno urbano. ¥ su propio
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yo interior. Si la sociedad adopta como suyo al
laberinto como un pretexto de manifestacion popular,
tal como lo hace con la reproduccion de signos
impuestos por la ideologia dominante através de los
medios de condicionamiento de masas (Jamoda que
uniforma en el vestir. en el hablary en la mentalidad: la
cultura politica). es posible pensar que la gente
construira sus propios laberintos en sus colonias. en
sus plazas. en sus espacios publicos y de reunion o
sociopetos. La trascendencia a Jargo plazo implica la
participacion del publico como experiencia
constructora colectiva que proponga para si mismo
como sociedad una experiencia estética colectiva. Para
que el laberinto sea reproducido por el publico y por
lo tanto se convierta en expresion popular es necesario
que sea ecoldgico para que no daiie su propio habitat,
que sea economico tanto o mas que cualquier fiesta
popular (la de algiin sant6n patron. por ejemplo). que
sea efimero conduracion de un dia para que el evento
sea repetido anualmente en una fecha importante como
el solsticio de verano. que sea reciclable y se instituya
anualmente como tradiciéon popular. y que la
participacion del publico involucre a todo el que quiera
vivirlo desde su construccion hasta su transito. Tal como
toda tradicién popular. estara cargado de significados
que con el paso del tiempo se transformaran
incesantemente dando lugar a otros. de modo que la
creacion y recreacion del laberinto sea como la ciudad.
un proyecto interminable y una oportunidad para
reinventar la ciudad. para transformarla. devastarlay
revolucionarla en sentido evolutivo hasta alcanzar la
utopia. Entonces, esto si que sera arte urbano
entendido como el nivel mas alto del Arte Urbano: un
trabajo multidisciplinario. transformador radical del
entorno urbano sin olvidar la escala. y una muestra
estética duradera y a prueba del tiempo.

Pero sin duda. el punto mas importante para ver al
Laberinto de Utopia como una propuesta de Arte
Urbano en su nivel mas alto. profundo ¥ pleno, es que

el laberinto mismo sea arte popular, manifestacion
publica y social. generadora de sus significados y
significantes. Entonces se vera que no existe arte mas
auténtico y legitimo que el arte hecho por todos. ya
que segun Marcel Duchamp. el arte lo hace el
espectador, el publico. la sociedad toda. Detras de
esta idea obviamente se oculta sutilmente la idea de
que el arte popular es la cultura, antropologicamente
hablando: que detris de esta idea también esta un fin
politico: una politica cultural que conduzca al arte
popular y al laberinto como un arte democratizador.
Si concordamos en que la democracia es el gobierno
de todos con la participacién de todos organizados.
que el arte popular es la manifestacion cultural del arte
en la vida. que la cultura es un agente democratizador
y que cultura no so6lo es alta cultura sino también arte
popular. estariamos pensando en la participacion activa
de toda la sociedad en larecreacion de si misma y su
entorno. en la construccion del Laberinto de Utopia.

El papel del arte. su funcion en la vida del ser humano.
sumision en la sociedad y sucompromiso con cada
individuo estaria mas justificado que el arte por el arte.
el arte purista o de autocomplacencia. complaciente
sensorial. emocional o intelectualmente. tremendista.
sadomasoquista. perverso. degenerado y prostituido
de la cultura eurocentrista. Dejaria de ser un “arte™
preocupado de lo formal y lo técnico. esclavo de las
modas tecnoldgicas y consumistas de material
deshechable. El papel del arte es constructor del
desarrollo del individuo. de Ja sociedad entera: un arte
objetivo que sea comprendido por todos.
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4.3 PDifusion de la obra—aevento
4.3.1 Medios impresos. 4.3.2 Radio y television,
4.3.3 Internet

4.3, Medios inpraesos

Tuarjertas postales: dos presentaciones
(fotografia de vista aérea de la Ciudad de Méxicoy
plano del laberinto): tiraje de S0 millares en seleccion

de color.

Cartel: una pintura de un laberinto con la frase
*Laberinto de Utopia (una metafora del caos urbano)
/ Reinventando tu ciudad™; tiraje de 10 millares en
seleccion de color.

Timbres postales: dos presentaciones (ver
tarjetas postales): tiraje de un ciento por imagen.

Sowuvenires: gorras, playeras. encendedores.
boligrafos. pines. tazas. cd’s interactivos. llaveros.
separadores para libros. gomas. relojes. brujulas.
lupas. destapadores. navajas, mochilas. agendas,
calendarios. engomados para automovil, pants.
chamarras. tenis. pelotas. juegos de mesa. ajedrez.
walkman y discman. etc.

Especraculares: veinticinco anuncios
panoramicos en zonas estratégicas de la ciudad que
no interfieran con la visibilidad de los conductores. con
una imagen inteligente para que no produzca ruido ni
contaminacion visual: diez globos aerostiticos de cinco
metros de diametro. igualmente repartidos en puntos
clave: un zepelin o dirigible.

Parabuses: diezmil repartidos en toda la ciudad.

sobre todo en las vias principales.

Vehiculos: mil autobuses particulares de las

principales rutas de la ciudad.

Vinilonas: diez mil banderines colgados en

postes 'y puentes peatonales. repartidos
estratégicamente en puntos importantes de las dieciséis

delegaciones politicas.

Reoevistas

-Proceso-
Armando Ponce /56292011 / 56292027 /fax: 56

292015

-Tiempo libre-
Rosario Pinelo/ 56 11 48 14/ fax: 56 11 28 84

-Donde-
Verénica Aguirre /554051 56/554043 84/ fax:

52 022174

~Tierra Adentro. CENCA-
Javier Herrera/ 55 50 7545/ fax: 555045 77

-Semanario ETC-
Delton Santamaria/55 593296/53 5242 04

-Critico-
Mirlo # 26. col. El Rosedal. c.p. 04330
Josu Iturbe / 55 49 28 44 (tel y fax)
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Periodicos

~La Jornada-

Balderas # 68

Braulio Peralta (Seccién cultural) /5521 2763 /55
181764/57 282900/

fax: 55101901

Merry McMasters (Artes Plasticas)

Carlos Paul y Ménica (Cartelera)

Juan Villoro (La Jormada Semanal)/ 55 21 93 00

-Reforme-
Av. México Coyoacan # 40
Blanca Ruiz/56 28 7248 / fax: 56 28 72 88

-Unomcsuno-

Primer Retorno Corregio # 12. col. Nochebuena
Mixcoac

Adriana Moncada (reportera)

Alegria Martinez (coordinadora Cultura) / 55 63 97
81/55639911

fax: 5598 8821 /5598 89 83

-El Universal-

Leo Mendoza (coordinador seccion Cultural)
/57 09 13 13 (Redaccion) /

Fax:55213921/55212414

Yolanda Cabello (Sociales)

-El Excelsior-
Eduardo Camacho (editor Cultura) / 57 05 44 44/

fax: 55924002
Ana Cecilia Trevifio (Sociales seccion B) /55 66 02

23/ fax: 55924002

René Avilés Fabila (editor del suplemento cultural El
Buho)/ 5566 2200 ext. 212/

55 66 15 61

Ivan Rios Gazcon

Jairo Calixto Albarran

Arturo Rodriguez Pineda

-El Heraldo-
Carmonay Valle # 150
Humberto Hemandez Lara/ 55 78 7022/ fax: 55 78

98 24

~-Novedades-

Balderas # 87. 3er piso/ 55 18 54 81 (conmutador)
Mario de la Reguera (seccion Sociales) /5521 1219
Femando Gaytan (Redaccion)

Tony de Alba (coordinadora) / fax: 5521 5040/55
21 8778/55218647

Alfredo Rodriguez (Imagenes - viernes)

~-News-
Johnatan Whitaker (coordinador)

-El Nacional-

Ignacio Mariscal # 25, 2° piso

Guadalupe Pereyra (Cultura)/ 553546 12 ext. 119
/55353032/fax: 57055615

-La Aficion-
Apgustin Martinez/ Miguel A. Renteria/ 554647 80
—83/554658 52 /fax: 55353025
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-La Prensa-

Basilio Badillo # 40, 5° piso

Lorena Morales (seccion Cultural) / 52 28 99 77 ext.
Redaccion / fax: 551292 56/

55121989/ 55215790

-El Dic-

Insurgentes Norte # 1210

Veronica Flores (seccion Cultural) /57 592937 /57
5921 55/575924 15 ext. 211/

Fax: 5537 5283/ 5537 6629

~El Pais-
Columba Vertiz/ 52 28 89 08 / fax: 5228 8907

Virginia Bautista/ 56 593226

-El Financiero-

Lago Bolsena # 176. col. Anahuac

Victor Roura/ 5227 76 00/ fax: 52 55 19 34
Carolina Espinosa (Cartelera) / fax: 5227 76 20/ 55

31 84 20

-El Economista-
Av. Covoacan # 515. col. Del Valle
Estrella Olvera (seccién Cultural La Plaza) /53 26 54
54 ext. 1144 /56 87 3821/
fax: 56 8290 70

-El Sol de AMéxico-

Guillermo Prieto 3 7. col. San Rafael

Esteban Torres / 55 91 08 66 ext. 465-366 / 55 66
1511/ fax: 553555 60/5546 74 09

£.3.2 Raedier 3 relovisicsi

Radio cutturat

-Radio Educacion-

Angel Urraza# 622

Lorena Torres /5575 98 86 /555932 51/55 55
56 88/ fax: 55 5923 01

-Radio UNAM-
Adolfo Prieto# 133. col. Del Valle
Laura Orozco (Subdirectora de Planeacion) /56 87

39 89 /fax: 5543 68 52

Radio comuoircial

-ABC Radio-
Gomez Farias # 51. col. San Rafael
José Martin Velazquez/ 57 050057 ext. 14y 20/ 57

05 3348

-Notimex-

Calle de la Morena # 110. 1er piso. col. Del Valle
Victor M. Enriquez /54 20 11 00 ext. 2227 a 2230/
fax: 56 874324 /5543 9102/

5543 51 69

-Grupo ACIR-
José Cardenas/ 554008 72
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-IMER-
Mayorazgo # 83, col. Xoco
Miguel A. CarreraDiaz/ 56 28 17 35

fax: 562817 56
Cristina Pulioto (coordinadora de Cultura)

-Noticentro-
Silvia Gonzalez Quintero/57 2848 00a! 10
fax: 529604 96

-Radic Chapulrepec-

Av. Chapultepec #473. PH

Agustin Martinez/55534342/521107 38
fax: 52 117534/521117 34

-Radio Red-
Cinthia Baigts /56 81 01 55 ext. 110
fax: 56 87 39 29

-XELA-

Claudia Espinoza (coordinadora Cultura)
563343 56/ 56 3309 62

fax: 56 33 10 89

Televisiaon cultaral

-Cancl 11-

Hoy en la cultura

Zenaido Vazquez/53 56 11 11 ext. 601
534145 67

fax: 572943 36

~-Canal 22-
Guadalupe Alonso (Directora de noticias) / 56 89 21

14/ fax: 55491647

~-Canal 40-
(datos por confirmar)

Televisian comerci!

-Canal Televisa-
Raul Hernandez (Director de noticieros)
57 09 33 33 ext. 5433, 5756. 5383
fax: 57 09 84 01

-Noriciero Al Desperiar-
Angélica Mejia (seccion Arte)
570933 33/52246607/5224 6697
fax: 570908 45

~Programeca En Vivo-
Angel Caamaiio
551047 80/523011 30
fax: 57098212

-TV UNAM-
Miguel Angel Recillas
562293 10/56 65 62 75
fax: 56 75 00 99
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4.3.3 1nrcraer

Pagina o sitio WEB que puede realizarse con el
programa Flash-5, con la direccion: www.
laberintodeutopia.com.mx. Contiene toda la
informacion conceptual del laberinto. historiade las
ciudades y de la Ciudad de México, imagenes,
animaciones en 2D, audio (musica y locucion).
vinculacién con otros sitios de similar indole y editorial
para recibir opiniones y contestar la correspondencia.

Es de vital importancia utilizar este medio para romper
las tronteras y trascender a nivel universal esta idea.
de manera que laberintos similares o aun distintos se
construyan en todas las ciudades del mundo para
detener la ecumenopolis y promover el respeto ala
naturaleza. sembrar conciencia en todo el planeta.

Las caracteristicas de la red la convierten en el laberinto
virtual mas gigantesco del mundo. en el que las ideas
de todo el mundo por transformar larealidad se viertan
en espacios de esta naturaleza: asi laidea del laberinto.
concepto intertextual. neobarroco. posmoderno, en el
ambito digital y cibemnético del hipertexto y del
metatexto. podra generar laberintos cada vez mas
intrincados e inextricables. redes de informacion. de
conocimiento. de evolucion. de desarrollo. un armao
herramienta de insospechada accion en pro de la paz
v de los movimientos altruistas y de la fraternidad
universal que respete la pluralidad de ideas y la libre
expresion de ideas, efecto transformador del mundo
para su evolucion y armonia.

Es posible crear un laberinto virtual entre todos. que
inicialmente sea un juego. un pasatiempos y finalmente
una actividad que se convierta en ocupacion necesaria
de todo momento y a la menor provocacién y bajo
cualquier pretexto. Esto ultimo arroja la idea de crear
un video juego digital que esté generado con el
programa de animacion en 3D, Carrara. y en el que se

vinculen otros programas similares como Poscr. 3D
Max, etc. Se puede generar el escenario o escenarios.
los recorridos predecibles y aleatorios. las llaves y
candados para transitarlo, las contrasefias o claves para
salir del laberinto. las figuras humanas. ambinetes
opresivos, serenos, placidos, terrorificos. los callejones
sin salida, los abismos. sonidos. efectos visuales,
luminosos. animacién de camaras. musica. etc...
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APENDICE 1

El laberinto como simbolo arquetipico
hacia una proxémica del inconsciente colectivo

Gran laberinto de 1a nave central de Ia
catedral de Amiens.
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APENDICE 1

Apéndice 1

Flaberinto conta simbolo arguetipico
fcia una proxémica del inconsciente colectivo

Laberinto, una determinada clase de camino
sinuoso que en su forma originaria se construia en lazos
o meandros en espiral alrededor de una cruz de ejes.
La difusion casi mundial de laberintos construidos de
la misma manera permite suponer que tenian un
significado como simbolos religiosos y manifestaban,
por ejemplo a pequeiia escala, un largo y dificultoso
camino (;de iniciaciéon?). En épocas mas recientes,
designados como *“fortalezas de Troya™. estos
laberintos parecen haber fijado graficamente
determinadas danzas religiosas. Asi. en la Antigiiedad
eran. entre otras cosas. mosaicos de pavimento y en
Escandinavia. sobre todo en la isla de Gotland. se
construyeron mediante piedras alincadas unas junto a
otras. En cientas catedrales medievales, con el nombre
de "Chémins a Jérusalem™, se entendieron como
sustitutivos de una peregrinacion a Tierra Santa. cuando
¢l fiel los recorria en oracion y de rodillas: el mosaico
del suelo de la catedral de Chartres tiene un diametro
de 12 metros ¥y el camino recorrido es de unos 200
metros. En muchas leyendas y mitos de pueblos
extrafios se habla de laberintos que el héroe tiene que
recorrer para alcanzar un objetivo. También laleyenda
del héroe Teseo . que en el laberinto de Creta mato al
Minotauro. criatura mixta de roro y ser humano. hace
referencia al caracter iniciatico del simbolo del
laberinto. Véase fcaro. En tiempos mas recientes,
sobre todo en el Barroco y en el rococo. los laberintos
construidos originariamente conforme a un claro
esquema se transformaron en complicados jardines de
caminos formados por setos y cuyo fin exclusivo era
la distraccion de los visitantes del parque. En el sentido
psicologico. el laberinto es expresion de la **buisqueda
del centro™ y puede compararse con una forma
incompleta de mandala.

Diccionario de Simbolos / Hans Biedermann

A la derecha. cosmograma indotibetano en forma de mandala:
a Ia izquierda, pintura césmica. arte tibetano del siglo XIX
(Bruselas, coleccion Verber).

Laberinro. 1. Originalmente el laberinto es el
palacio cretense de Minos donde esta encerrado el
Minotauro y de donde Teseo no puede salir mas que
con la ayuda del hilo de Ariadna. Esencialmente
retenemos pues la complicacion de su plano y la
dificultad del recorrido.

El laberinto es sobre todo un cruce de caminos: algunos
de ellos no tienen salida y son callejones sin salidaa
través de los cuales se trata de descubrir el camino
que conduce al centro de esta curiosa tela de arana.
La comparacion con la telaraia no es exacta. por otra
parte, ya que ésta es simétrica y regular. mientras que
la esencia misma del laberinto es circunscribiren el
espacio mas pequeiio posible el enredo mas complejo
de senderos y retrasar asi la llegada del viajero al
centro que desea alcanzar (BRIV, 197).

Pero este trazado complejo se halla en estado natural
en los corredores de acceso a ciertas grulas
prehistoricas; esta dibujado. asegura Virgilio.en la
puerta del antro de la Sibila de Cumas: esta grabado
sobre las losas de las catedrales: se utiliza en diversas
regiones. de Grecia a la China: se conocia en Egipto.
Su asociacion con la caverna muestra que el laberinto
debe permitir a la vez el acceso al centro por una
especie de viaje iniciatico. y por prohibirlo a quienes
no estan cualificados. En tal sentido se ha querido
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allegar el laberinto con el mandala, que a veces entrafia
un aspecto laberintico. Se trata pues de una figuracion
de pruebas iniciaticas discriminatorias. previas a la
andadura hacia el centro escondido.

Los laberintos grabados sobre el suelo de las iglesias
eran la firma de los gremios y cofradias iniciaticos de
constructores y substituian el peregrinaje a Tierra Santa.
Por esta razén hallamos a veces en su centro el propio
arquitecto o bien el templo de Jerusalén , esdecirel
elegido que alcanzé el centro del mundo. o simbolo
de semejante centro. El creyente que no podia cumplir
el peregrinaje real recorria imaginativamente el laberinto
hasta que llegaba al centro. a los santos Jugares: era
el peregrino en casa™ (BRIV. 202). Este podia
también. por ejemplo. recorrer de rodillas el trayecto
de doscientos metrosdel laberinto de Chartres.
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El laberinto en e} emblema barroco.
simbolografia de J. Boschius, 1702,

2. El laberinto ha sido utilizado como sistema
de defensa en las puertas de las ciudades fortificadas. -
Esta trazado sobre maquetas de casas griegas antiguas.
Tanto en uno como en otro caso se trata de una defensa
de la ciudad o de la casa, situada en el centro del
mundo. Defensa no solo contra el adversario humano.
sino también contra las influencias maléficas. Elmismo
papel cumple la pantalla situada en medio de la galeria
central de los templos. en el mundo chino. donde las
influencias nefastas se propagan siempre en linea recta.
Ladanza de Teseo. llamada danza de las grullas. se
refiere evidentemente a la andadura laberintica. Y
existen también en la China danzas laberinticas que
son ala vez danzas de aves (como ‘el pasode Yu™). y
cuyo papel es asimismo sobrenatural (BENA. CHRC.
GUES.JACG KALT).

Simbolo de un sistema de defensa. el laberinto anuncia
la presencia de algo precioso o sagrado. Puede tener
funcion militar para la defensa de un territorio. un aldea.
una ciudad. una tumba o un tesoro: no permite el acceso
mas que a quienes conocen los planos. a los iniciados.
Tiene la funcion religiosa de defender contra los asaltos
del mal: éste no es solamente el demonio. sino también
el intruso. aquel que esta presto a violar los secretos.
lo sagrado. la intimidad de las relaciones con lo divino.
El centro que protege el laberinto esta reservado al
iniciado. aquel que a través de las pruebas de iniciacién
(los rodeos del laberinto) se ha mostrado digno de
acceder a larevelacién misteriosa. Una vez alcanza el
centro. esta como consagrado: introducido en los
arcanos. esta vinculado por el secreto. **Los rituales
laberinticos sobre los cuales se funda el ceremonial de
iniciacion... tienen justamente por objeto enseiiar al
nedfito. en el curso de su vida de aqui abajo. la manera
de penetrar sin desviarse en los territorios de la muerte
(que es la puerta de otra vida)... En cierto modo la
experiencia iniciatica de Teseo en el laberinto de Creta
equivale a la busqueda de las manzanas de oro del
jardin de las Hespérides. o del vellocino de oro de
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Célquide. Todas estas pruebas se reducen, en lenguaje
morfolégico, a penetrar victoriosamente en un espacio
dificilmente accesible y bien defendido, en el cual se
encuentra un simbolo més o menos transparente de la
potencia, de la sacralidad y de la inmortalidad™ (ELIT,
321).

3. El laberinto puede tener también si

solar, por ser el palacio de la doble hacha, que esta
grabada sobre tantos monumentos minoicos. El toro
encerrado en el laberinto es también solar. Tal vez
simbolice en esa perspectiva el poderio regio, el
dominio de Minos sobre su pueblo.

Mientras que las espiras escalonadas del ziggurat
proyectan en el espacio de tres dimensiones un dédalo
helicoidal, el propio nombre de laberinto, palacio del
Hacha, recuerda que en Knosos la morada mitica del
Minotauro era sobre todo €l santuario del hacha bipene
(emblema de la realeza), es decir del rayo arcaico de
Zeus (AMAG 150).

4. En la tradicién cabalistica, recogida por los
alquimistas, el laberinto ocupa una funcién mégica que
serfa uno de los secretos atribuidos a Salomén. Por
esta razin el laberinto de las catedrales, serie de circulos
concéntricos interrumpidos en ciertos puntos, de suerte
que forman un trayecto raro e inextricable, se llama
“laberinto de Salomén™. A ojos de los alquimistas es
una imagen “del trabajo total de la Obra, con sus
principales dificultades: la de la via que conviene seguir
para alcanzar el centro, donde se libra el combate de
1as dos naturalezas; la del camino que el artista debe
seguir para poder salir” (FULC, 63). Semejante
interpretacion se uniria a la de una cierta doctrina
ascético-mistica: concentrarse en sf mismo a través de
jos mll eammos de las sensaciones, emociones ¢ ideas,

todo obstéculo a la intuicién pura y volver
a la luz sin dejarse coger en los vericuctos de los
caminos. La ida y venida en los laberintos seria el
simbolo de la muerte y 1a resurreccion espirituales.

5. El laberinto conduce también al interior de si
mismo, hacia una suerte de santuario interior y oculto
donde reside 1o mis misterioso de la persona humana.
Pensamos aqui en la meas, templo del Espiritu Santo
en ¢l alma que se halla en cstado de gracia, o también
en las profundidades de lo inconsciente. Una y otro
no pueden ser alcanzados por la conciencia sino tras
largos rodeos o una intensa concentracion hacia esa
intuicién final donde todo se simplifica por una especic
de iluminacion. Alli, en esa cripta, se vuclve a encontrar
la perdida unidad del ser, que estaba dispersoen la
multitud de los descos.

Esta imagea que mdvﬂc‘cmmd
vﬂcdh-hr‘e—o-_q-vﬂc.m‘-lhm
de la peigue.

6. La llegada al centro del laberinto, como al
término de una iniciacién, introduce en una logia
invisible, que los artistas de los laberintos han dejado
siempre en el misterio o, mejor, que cada uno puede
llenar segin la propia intuicién o las afinidades
personales. A propésito del laberinto de Leonardo da
Vinci, Marcel Brion cvoca “csa sociedad compuesta
de hombres de todos los siglos y paises, que llena el
circulo m#gico que Loonardo dejé en blanco, pues no
deseaba explicitar demasiado la significacion de este
santuario central del laberinto™ (BR1V, 196).
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7. El laberinto puede verse como combinacion
de dos elementos: la espiral y la trenza, y en tal caso
expresa “una voluntad muy evidente de figurar lo
indefinido en sus dos aspectos principales para la
imaginaciéon humana, es decir, el perpetuo devenir de
la espiral, que, teéricamente al menos, puede
imaginarse sin término, y €l perpetuo retorno figurado
por la trenza. Cuanto mds dificil es el viaje, cuanto
mas numerosos y arduos son los obstiaculos, mas se
transforma el adepto, y en el curso de esta iniciacion
itinerante adquiere un nuevo yo™ (BRIV, 199-200).

El disco de Faestos (Creta), ha suscitado uwea gran fascinacion
por la leyenda en espiral de 3500 afios de antigiedad, todavia
sin descifrar.

La transformacion del yo que se opera en el centro
del laberinto y que se afirma a plena luz al fin del viaje
de retorno al término de este pasaje de las tinieblas a
1a luz, marca Ia victoria de lo espiritual sobre 1o material
¥, al mismo tiempo, de lo eterno sobre lo perecedero,
la inteligencia sobre el instinto, el saber sobre la
violencia ciega (BRIV, 202).

Diccionario de los simbolos / Jean Chevalier y Alain
Gheerbrant

Asi, para el historiador de las religiones, Mircea
Eliade, los laberintos y su simbolismo mas remoto se
relacionan con la imagen de la Tierra figurada como el
cuerpo de una madre gigante: “Es evidente quessi las
galerias de las minas y las desembocaduras de los rios
han sido asimiladas a la vagina de la Tierra Madre, el

mismo simbolismo se aplicaaforfiorialasgrutasy a
las cavernas. En la prehistoria, la caverna, muchas
veces asimilada a un laberinto o transformada
ritualmente en un laberinto, era a la vez teatro de las
iniciaciones y lugar donde se enterraba a los muertos.
Por su parte, el laberinto se homologaba al cuerpo de
la Tierra Madre. Penetrar en un laberinto o en una
caverna equivalia a un retorno mistico a la Madre,
finalidad que perseguian tanto los ritos de iniciacion
como los ritos funerarios. Las biisquedas de Jackson
Knight han mostrado la lentitud con que ese simbolismo
del laberinto, considerado como cuerpo de una Diosa
telirica, tarda en desaparecer. Troya era sentida como
la Tierra, esto es, como una Diosa; la inviolabilidad de
las ciudades antiguas era homologada a la virginidad
de la Diosa Protectora. Todos estos simbolos se
entreveran y se complementan el uno con el otro,
prueban la perennidad de la imagen primordial de la
Tierra Mujer” (Mitos, suerios y misterios, 184-185).

Para Eliade, el simbolismo del acto de ser deglutido
por un monstruo, como en €l caso de ser devorado
por el Minotauro, o adentrarse en el laberinto sin
encontrar la salida, tiene asimismo un carécter de ritual
inicidtico: “’Existen numerosas variantes de eserito, que
podemos relacionar con la aventura de Jonis, y
sabemos que el simbolismo implicito en la historia de
Jonas ha inter do vivamente a los psic6logos
profundos, al profesor Jung y al doctor Neumann
particularmente. Este motivo inicidtico ha dado
nacimiento no sdlo a gran mimero de ritos, sino
asimismo a mitos y leyendas cuya interpretacion no es
siempre facil. Se trata de un misterio de muerte y de
resurreccion simbélicos... Destaquemos el papel
ambivalente del monstruo marino. No hay dudas de
que el pez que deglutio a Jonas y a 10s otros héroes
miticos simboliza la muerte: su muerte representa el
Infiemo. En las visiones medievales, los Infiemnos son
frecuentementc imaginados bajo la forma de un enonmme
monstruo marino, que tiene quizi su prototipo en el
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Leviatin biblico. Ser deglutido equivale. pues, a morir,
a penetrar en los Infiernos. lo que todos los ritos
primitivos de iniciacion a los que nos hemos referido
dejan entender muy claramente. Pero por otra parte,
la entrada en el vientre del monstruo significa también
la reintegracion de un estado preformal. embrionario.
Ya lo hemos dicho: las tinieblas que reinan en el interior

del monstruo corresponden a la Noche césmica. al
Caos de antes de la creacion. Dicho de otra manera:
el de lamuerte, esto esel fin de una existencia temporal,
y por consiguiente. el del fin del Tiempo. vy el
simbolismo del retorno a la modalidad germinal. que
precede toda forma y también toda existencia
temporal™ (AMitos, sueriosy misterios. 239y ss.)
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Las siete puertas del mundo infernal parecen un laberinto.

E! laberinto es un simbolo arquetipico. una herencia
cultural que persiste en el inconsciente colectivo;
sin embargo el hombre moderno nada comprende
de este simbolismo y de hecho ignora que se halla
atrapado en el interior de un laberinto. Mircea Eliade
es elocuente: " El mundo moderno se encuentra en
la situacion de un hombre tragado por un monstruo
que lucha en las tinieblas de su vientre. o bien esta
perdido en un laberinto, lo cual también simboliza
el infierno: angustiado, se cree ya muerto o a punto
de morir y no ve a su alrededor ninguna salida mas
que las tinieblas. la muerte y la nada. Sin embargo,
la experiencia religiosa (de vida. muerte y
resurreccion) es. a la vez que crisis de la existencia,
solucion ejemplar de esa misma crisis™ (Miros
sSuchios 3y misterios, 244).

El arquedlogo que ““descubrié™ el laberinto de Creta.
fue Arthur Evans: en 1894 hizo su primera visitaa la
célebre isla: “Homero la habia visitado. Habia sido la
patria legendaria del rey Minos y de su hija. la princesa
Ariadna. que dio al héroe Teseo el precioso hilo que
lo guié a sus brazos después de dar muerte al
Minotauro. Zeus, rey de los Dioses. habia nacido alli.
En el norte de la isla se alza el monte Ida coronado de
nieve. donde, segun se decia., todavia podia
encontrarse la cueva sagrada en la que nacié™ (Leonard
Cottrell, El toro de Minos. 139).

Arribado (Teseo) a Creta. segun se escribe y canta
por los mas. recibiendo de Ariadna. que de €l se
enamord, el hilo. e instruido de cé6mo se podia salirde
los rodeos del Laberinto. dio muerte al Minotauro...
(Plutarco. Teseo. XiX).
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Apolodoro nos relata que el rey Minos, habiendo
sometido a Atenas, le exigia como duefio y sefior un
tributo anual que consistia en doce nobles atenienses
de ambos sexos. para sacrificar al Minotauro. Este
monstruo habia sido engendrado por Pasifae. esposa
de Minos. una ninfémana a la que sélo un toro podia
satisfacer. Minos lo habia encerrado en un laberinto,
debajo del gran palacio de Cnosos proyectado por
Dédalo. el mejor de sus artifices.

Tan tortuoso era este laberinto. con sus retorcidos
pasajes. callejones sin salida y vueltas falsas. que ningun
hombre. una vez dentro. podia-salir de €l sih ayuda. Y
en el interior se escondia el Minotauro acechando a
sus victimas para devorarlas. Cada ano. segun la
leyenda. doce jovenes de ambos sexos. escogidos
entre lo mas florido de la juventud ateniense,
encontraban la muerte de este modo.

Llegd entonces el afio en que el héroe Teseo. hijo del
anciano Egeo. Seifior de Atenas. se encontro entre
aquellos que se habian de enviar a Creta (Cottrell,
147).

La civilizacion minoica habia desaparecido por lo
menos quinientos afios antes de los tiempos de
Homero. el poder cretense habia sucumbido y nada
quedaba en la propia Creta que pudiera indicar a los
recién llegados que la isla habia sido en otro tiempo el
centro de un Imperio grandioso. Los dorios
(antepasados de los griegos *‘clasicos™ y de los
actuales) deshicieron el bien organizado estado
micénico que se habia consolidado sobre las ruinas de
dicho imperio cretense.

De esta manera. los dorios curiosos encontraron en
las ruinas de Cnosos algunos fragmentos de los frescos
de los toros. con muchachos y doncellas. y esto puede
haber sido el origen de la leyenda de Minos y de las
cautivas atenienses. de Teseo y el Minotauro. En cuanto
al laberinto. simplemente se baso en el labrys. palabra

no griega, que significa Hacha Doble, el simbolo que
con mas frecuencia aparece representado en los muros
de Cnosos. En lo que se refiere a la misteriosa maraina
de cuartos y corredores del subsuelo del Palacio.
donde Minos tenia encerrado al monstruoso toro.
puede haberse tratado de 1a historia fantastica contada
por algun audaz dorio, que de vuelta a Grecia. asi
interpretoé su excursion por las grandes alcantarillas del
Palacio (que eran lo bastante grandes para que pudiera
pasar un hombre) y que. desde luego eran cosa
desconocida en sus primitivas comunidades (Cottrell.
256-257).

Gracias a Evans y a sus colegas. que se basaron en
los cimientos puestos por Schliemann y Dérpfeld. se
ha podido dilucidar y construir el pasado prehistorico
de Grecia. y por tanto de Europa. Homero ya no
aparece como el simple creador de historias
fantasticas. escribié en un periodo de creptsculo
cultural; no pudo ver los muros de 1lion. ni se habia
sentado en la sala de los frescos del rey Minos. en
Cnosos: pero los rapsodas que le precedieron habian
conocido esas maravillas. que quedaron preservadas
como moscas en ambar. en forma de descripciones
de salas majestuosas y obras de arte. de armas y
armaduras. y de un modo de vida ya desaparecido en
la época de Homero. pero que la pala del arquedlogo
ha demostrado que habia existido (J/bidem).

Los hallazgos arqueologicos tal vez parezcan desmentir
el mito del laberinto. reducirlo a una historia fantastica
que niega para siempre la existencia del laberinto de
Creta. Sin embargo. el hecho de que se trate
meramente de una obra de arquitectura fantastica que
sirvio de escenario de un relato que quizid jamas
sucedio, no le resta el poder simbaolico que posee y
las profundas significaciones que se ocultan tras él. como
son los ritos de iniciacion. de muerte y resurreccion
simbodlicos, los rituales de occision del rey cada ocho
afios ~-como Jlo demuestra Frazer-, y también los ritos
de sacrificio al toro identificado como deidad solar.
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El laberinto es un simbolo arquetipico. segun se ha
comentado anteriormente. lo cual quiere decir que
independientemente de su existencia real en la historia,
forma parte del inconsciente colectivo. En la teoria
psicoanalitica del doctor Jung. la interpretacion de los
suefios desempeifia una funcién muy importante en la
comprension del inconsciente; los sueiios a menudo
presentan imagenes que manifiestan simbolos que
pueden ser la clave para su interpretacion. A diferencia
de Freud. que interpretaba los suefios a partir de la
asociacion libre de ideas. el doctor Jung descubrié que
existian determinados simbolos constantes en los
sofantes: estos simbolos los llamé Freud “‘remanentes
arcaicos™. por tener un vinculo con motivos de épocas
anteriores a los sofiantes: el doctor Jung los denominé
“arquetipos™ porque descubrio que se vinculaban con
mitos arcaicos. lo cual también le condujo a la
conclusion de que tales arquetipos representaban los
simbolos heredados desde el pasado mas remoto del
ser humano. es decir. que conformaban la evolucion
de la mente humana. En ese sentido. el hombre
representaba en los simbolos su primitiva animalidad.
su lucha contra la misma oponiendo la espiritualidad,
de este modo siendo consciente de su alma. y
finalmente su evolucién espiritual hacia larealizacion
de si mismo.

Ahora bien. larelacion entre los mitos antiguos y los
simbolos eternos o arquetipos. puede ilustrarse muy
claramente en el caso del mito del héroe. quien
representa simbdlicamente un modelo a seguir para
vencer en las dificultades de la vida. Ya que segtin el
doctor Jung. ““Teseo representaba el juvenil espiritu
patriarcal de Atenas. que tenia que arrostrar los terrores
del laberinto con su morador. el Minotauro. el cual
quiza simbolizaba la enfermiza decadencia de la
matriarcal Creta. (En todas las culturas. el laberinto
tiene el significado de una representacion intrincada y
confusa del mundo de la consciencia matriarcal; sélo
pueden atravesarlo quienes estan dispuestos a una

iniciacion especial en el misterioso mundo del
incosciente colectivo). Después de vencer ese peligro,
Teseo rescaté a Ariadna, doncella secuestrada... Ese
rescate simboliza la liberacion de la figura del anima
del aspecto devorador de la imagen de la madre.
Mientras no se cumple eso, el hombre no puede
alcanzar su verdadera capacidad de relacionarse con
mujeres”. Aunque también puede verse al Minotauro
como simbolo de las indominables fuerzas instintivas
del hombre. Un mito adverso es el rito de iniciacion.
en el cual el adepto debe renunciar a toda ambiciéony
todo deseo y se someta a la prueba, al sufrimiento sin
esperanza de triunfo. a lamuerte.

Lateoria psicoanalitica del doctor Jung contempla la
terapia de curacion. que se denomina el proceso de
individuacioén; se trata de la union del inconsciente con
la consciencia. La descripcion del modelo de la psique
puede aclarar esta idea: la psique se puede comparar
con una esfera. en la superficie se encuentra la
consciencia cuyo centro es el ego: el interior de la esfera
es el inconsciente con su proceso regulador interno
que produce los sueiios: el nicleo interior es el “si-
mismo’". Los sueios individuales parecen extraios y
fragmentados: pero a lo largo del sofar de toda una
vida aparece un modelo en meandros que revela el
proceso del desarrollo psiquico. Los tenebrosos
pasadizos expresan la naturaleza del primer contacto
con el inconsciente cuando comienza el proceso de
individuacién. Con frecuencia. el inconsciente se
simboliza con pasillos. laberintos o encrucijadas: en
un papiro (h. 1400 ade C.) las siete puertas del mundo
infernal egipcio parecen un laberinto. El laberinto de
pasadizos extrafios. camaras y salidas es un simbolo
muy conocido de representacion del inconsciente con
sus posibilidades desconocidas.

La funcion del inconsciente es manifestar aquello que
nuestra consciencia no alcanza a vislumbrar. de esta
manera avisa, advierte o indica lo que esta mal en
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nosotros: luego viene el proceso aceptando toda clase
de verdades amargas. Surge entonces, la percepcion
de la sombra, que Jung definia como esa parte
inconsciente de la personalidad, sin que sea latotalidad
de la personalidad inconsciente. Es. hasta cierto punto
una proyveccion de la personalidad inconsciente en la
personalidad de los demas: impulsos no
necesariamente negativos. sino también cualidades. que
el sujeto niega en si mismo, pero que puede ver
claramente en otras personas (egotismo, pereza mental,
negligencia. cobardia. etc.) La sombra aparece como
una persona del mismo sexo que el sofiante. La sombra
puede tener un caricter negativo, o bien, positivo, en
cuyo caso permite enfrentarmos con nuestros propios

defectos.

A continuacion emerge otra figura interior: el anima (si
el sofiante es un hombre) o el Animus (si el sofiante es
una mujer). El anima o myjer interior de! hombre, es
una personificacion de todas las tendencias
psicoldgicas femeninas en la psique de un hombre
(sospechas proféticas. captacion de lo irracional.
capacidad para el amor personal. sensibilidad para la
naturaleza y su relacién con el inconsciente). El anima
puede tener también un caracter negativo debidoala
influencia negativa de la madre. o positivo cuando es
causante de que un hombre sea capaz de encontrar la
cényuge adecuada. Pero la expresion mas alta y
benéfica del anima. ocurre cuando ésta sirve de guia
en un viaje espiritual y conduce hacia la realizacion del
“si mismo™". tal como sucede con Beatrizque llevaa
Dante del Purgatorio al Paraiso. o precisamente.
cuando Ariadna proporciona el hilo que habra de
conducir a Teseo hacia la salida del laberinto

(.infiemo?).

Lo mismo ocurre con el animus, u hombre interior de
lamujer. la personificacion masculina en su inconsciente
muestra aspectos buenos y malos. El animus negativo
aparece como demonio de la muerte. pero también

como ladrén y asesino. Un ejemplo es Barba Azul que
mataba secretamente a todas sus mujeres en una
camara oculta. En su aspecto positivo. el animus es un
profesor o un sacerdote. portador de la palabra. y en
una cuarta etapa, se transforma en significado. en
mediador de la experienciareligiosa por lacual! la vida
de la mujer adquiere un nuevo significado: esta es su
forma mas elevada. de profundidad espiritual.

Tras un largo periodo de tiempo en el que se ha
forcejeado con el problemadel animao del animus. y
cuando una persona ya no se sienta parcialmente
identificada con él. el inconsciente cambia otra vez su
caracter dominante y aparece en una nueva forma
simbdlica que representa al ““si-mismao™. el nucleo mas
intimo de la psique. En una mujer este centro esta
generalmente personificado en una sacerdotisa,
hechicera. madre tierra. diosa de la naturaleza o del
amor. En el caso del hombre. se presenta como
iniciador y guardian (un guru indio). Generalmente se
presenta como una persona anciana superior o sabia.
El “*si-mismo™ es el Gran Hombre Cdsmico. una figura
gigantesca. o segin otro simbolo de trascendencia.
Orfeo que es el prototipo de Cristo. Como se ha
sefialado. ciertas tradiciones afirman que el Hombre
Caésmico (los iluminados) es la meta de la creacion.
pero su alcanzamiento no debe entenderse como un
posible acontecer externo. Desde el punto de vista
hindi. no es que el mundo externo se disuelvaalgin
dia en el Gran Hombre originario. sino que la
orientacion extravertida del ego hacia el mundo exterior
desapareceri con el fin de dar paso al Hombre
Codsmico. Esto sucede cuando el ego se sumerge en el
“‘si-mismo™.

El “'si-mismo’ también comporta dos aspectos: el uno
negativo. cuando el sujeto se ha ensimismado y perdido
todo contacto con la realidad exterior. ental caso surge

una crisis de megalomania que se manifiesta cuando la
persona cree haberse apoderado de los grandes
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enigmas cosmicos. y de este modo se sumerge en
1a locura. E! lado oscuro del “‘si-mismo™ es lo mas
peligroso de todo. precisamente porque el “si-
mismo™ es la fuerza mayor de la psique. El lado
positivo del “*si-mismo’™ se manifiesta por el aspecto
colectivo o social. ¥ por el desarrollo de una
consciencia colectiva (Freud lo llamaba superego),
de manera que la funcion social del “*si-mismo™ es
laborar en forma oculta para unir a los individuos
separados que tienen que estar juntos. Si
recordamos que cuando el proceso de individuacion
vaal encuentro del “*si-mismo™ en la figura simbdlica
del Gran Hombre. surge también como simbolo del
centro profundo de la psique un disco dorado.
debido a que el circulo es el simbolo de totalidad
por excelencia: en los suefios este disco dorado
(representacion de la perfeccion del circulo. simbolo
del sol). se traslada al lado derecho. el lado donde
las cosas se hacen conscientes. mientras que el lado
izquierdo significa la esfera de las reacciones
inconscientes y por lo tanto. el lado siniestro.

Los simbolos sagrados fundamentales son la piedra
y el animal. La piedra. porque es completa en si
misma y duradera: esta es la razon de que aparezca
en tantos mitos y se haya empleado como materia
prima para la expresion del arte prehistorico y
antiguo. El animal. que también suele ser un motivo
simbdlico muy presente en el arte de estos periodos,
en el primero bajo forma de magia y en el siguiente
ligado a la religion. Pero el simbolo del circulo (o la
esfera) es el mas interesante. ya que expresa la
totalidad de la psique en todos sus aspectos. La
torma en la cual aparece el circulo para simbolizar
la perfeccion humana, es el mandala, simbolo de
origen hindi que también simboliza el sistema
cdsmico. Tipos de mandalas existen también en la
cultura occidental. en el arte cristiano europeo por
ejemplo. o en los planos de ciertas ciudades.

Actualmente, la gran mayoria de la gente. en especial
las que viven en las grandes ciudades. sufren un terrible
vacio y aburrimiento. como si estuvieran esperando
algo que jamas llega. Las peliculas y la television. los
espectaculos deportivos y las excitaciones politicas
pueden divertirlas por un momento. pero al final
quedaran agotadas y desanimadas. y tendran que
volver al tedio de sus propias vidas. La tinica aventura
que auin merece la pena para el hombre moderno se
encuentra en el reino interior de la psique inconsciente.
En ese sentido. los simbolos que aparecen en los
suefios. que no son individuales sino colectivos. tanto
en su naturaleza como en su origen. constituyen lo que
el doctor Jung denomind el inconsciente colectivo: son
principalmente imagenes religiosas que durante siglos
fueron elaboradas cuidadosamente y con plena
consciencia. pero su origen esta enterrado en el
misterio del pasado remoto. de modo que parecen no
tener origen humano:; pero de hecho son
representaciones colectivas emanadas de los sueiios
de edades primitivas y de fantasias creadoras. Estas
imagenes primordiales son las que Jung denominé
arquetipos, presentes en los sueiios del hombre
modemo. derivan del inconsciente colectivo. esa parte
de la psique que conserva y transmite la comun
herencia psicologica de lahumanidad.

Actualmente. el mundo se halla escindido. como reflejo
de la escisién de la psique del hombre moderno que
vive trastornado por la neurosis. El laberinto es el
simbolo arquetipico del inconsciente colectivo de la
sociedad moderna. ya que significa el estar perdido
dentro de un espacio opresivo y altamente intrincado:
la psique personal. la consciencia social. la sociedad
misma. la ciudad. y el mundo globalizado. Parece que
el laberinto es la simbolizacion de una escapatoria
imposible de un sistema que parece tragarnos. o en
ultima instancia. indicarnos que es mejor el
conformismo y la rendicién. Por esa razén. el
ideograma del Laberinto de Utopia es un circulo partido
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a la mitad y unido de forma que recuerda a la doble
hacha (labrys), o a una abstracciéon del toro o
Minotauro. El recorrer el laberinto en busca de sentido
(el centro o la salida). es no solamente una experiencia
estética colectiva, sino también un ritual de iniciacion,
de muerte y resurreccion simbolicas; un rito de
sanacion para el inconsciente colectivo de la sociedad
que habita la Ciudad de México.

En su libro La dimension oculta, Edwarda T. Hall.
desarrolla el concepto de ““proxémica™. como la
relacion del hombre con el espacio, entendiendo esta
forma de relacionarse con el espacio como resultado
de una percepcion del mismo por medio de los
sentidos del olfato. el oido y la vista como receptores
de la distancia. aunque también intervienen la piel y los
musculos como receptores inmediatos: el espacio
percibido visualmente es la sintesis. sobre todo
tomando en cuenta la visién estereoscopica; pero
también la proxémica se entiende como una especie
de antropologia del espacio. en ella encontramos la
territorialidad. el espaciado y el contro!l demografico.
Hall denomina infracultura el comportamiento en los
niveles organizacionales inferiores que sustentan la
cultura. La base fisiolégica comtn a todos los humanos
y ala cual da estructura y significado lacultura.esla
base sensorial precultural. la cual sirve para comparar
las formas proxémicas de una cultura a otra. La
manifestacion proxémica infracultural es del
comportamiento y radica en el pasado biolégico del
hombre. La segunda. o precultural. es fisiologica y ante
todo del presente. La tercera. el nivel microcultural.
es aquella donde se efectuan las observaciones
proxémicas. y tiene tres aspectos: rasgo fijo. rasgo
semifijo e informal. Un ejemplo de espacio de
caracleres fijos es una ciudad cuya traza es una
cuadricula uniforme. Un ejemplo de espacio de
caracteres semifijos lo representa tanto un espacio
sociéfugo (una estacion de trenes). como un espacio
sociopeto (unaterraza de una cafeteria). Un ejemplo

de espacio informal. es aquel que esta dado en funcion
de las distancias entre los individuos. '

Las distancias en el hombre son cuatro. segun lo
establece Hall. y son las siguientes: distancia intima
(fase cercana y fase lejana), distancia personal (fase
cercana y fase lejana). distancia social (fase cercana y
fase lejana). y distancia publica (fase cercana y fase
lejana). En su interesante estudio. Hall analiza la
proxémica en el contexto de distintas culturas:
alemanes. ingleses y franceses. y asimismo lo hace en
el contexto de las culturas de Japén y del mundo arabe;
las conclusiones a las que llega es que las relaciones
proxémicas son distintas en cada cultura. En el caso
de los mexicanos. un analisis profundo de nuestra
cultura nos permitiria conjeturar que el habitante de la
Ciudad de México esta acostumbrado a las
muchedumbres. vive apretujado en los espacios
publicos. transita entre multitudes. los transportes van
practicamente al maximo de su capacidad: todo esto
significa que en esta ciudad se vive en hacinamiento.

En la misma obra. Hall expone los experimentos del
étologo Calhoun, respecto al hacinamiento y
comportamiento social de Jos animales. Estos consistian
en observar a una colonia de turones (roedores) en un
espacio delimitado y durante el curso de varios afos.
Al comienzo. se preservo el nivel demografico. sin
embargo al maximo de su capacidad. esto mantuvo a
los turones en estado de estrés. lo cual hizo que las
glandulas suprarrenales aumentaran de tamaiio para
compensar la presién ambiental. Posteriormente. como
parte del experimento. se permitio que aumentara la
densidad de poblacion. y por lo tanto el hacinamiento
fue mayor, al confinar a un mayor namero de habitantes
en un espacio muy reducido. Inmediatamente surgio
lo que Calhoun denomind el “sumidero
comportamental™, analogo a la entropia. para designar
las grandes distorsiones comportamentales que
aparecieron en la mayvoria de los turones (la palabra
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*sink”". sumidero. pozo negro., sirve para designar el
lugar donde van a parar las cosas inmundas y los
desperdicios). Algunas de estas distorsiones
comportamentales se dieron en el cortejo y sexo.
cuando en algunos machos aparecieron los
subordinados hiperactivos que pasaban el tiempo
persiguiendo hembras. ¥ en otros machos aparecio la
pansexualidad. ya que trataban de montar tanto
hembras receptivas y no receptivas, machos o hembras
porigual. etc. También desarrollaron unaconductaen
extremo agresiva, puesto que se mordian lacolaunas
a otras con demasiada frecuencia. Las consecuencias
fisioldgicas del sumidero. resultan mas desastrosas para
las hembras que para los machos. la tasa de mortalidad
es mayor en el primer caso. y esto por consecuencia
mengua lareproduccion y la densidad de la poblacion.
Las costumbres sexuales de los turones del sumidero
sufrieron pues, los trastornos y se hicieron endémicos
el pansexualismo y el sadismo.

& Qué tan resistente es el ser humano al desorden. en
comparacion con los turones u otros animales? ;Qué
tanto puede soportar el estrés producido por el
hacinamiento? ;Cuiles seran las consecuencias del
sumidero que surge en la ciudad? EIl sumidero
comportamental se manifiesta ya como una patologia
expresada en la inseguridad social. la delincuencia. las
explosiones de intolerancia entre los citadinos al
extremo de la violencia fatal. El sumidero se encuentra
sobre todo en las zonas mas marginadas y pauperizadas
de la urbe. los cinturones de miseria, las periferias. las
zonas de alto riesgo habitadas por migrantes del medio
rural. las colonias populares, los espacios publicos
donde el comercio. el trafico y el crimen se mezclan
entre la basura y los deshechos. Todo este escenario
tiene. por fuerza. que empujar a la degradacion humana
de un amplio sector de la sociedad urbana. En la calle
no existen leyes escritas que sean respetadas. es tierra
de nadie donde se necesitan controles de manera
urgente. Hay que considerar, asimismo. que en el

contexto de la ciudad la arquitectura afecta la mayoria
de las veces a la psicologia del individuo, del habitante
de la ciudad que tiene que vivir en edificios de
departamentos en los que resulta mas perturbador que
en las barracas o tugurios. La patologia humana es
resultado de la sobrepoblacién en el espacio urbano.
del sumidero urbano. Hall nos habla también del tiempo
monocrénico y del policrénico; algunas personas
funcionan sélo si organizan su tiempo de manera
secuencial haciendo una sola cosa por vez. otras
pueden hacer varias cosas al mismo tiempo y ello tiene
que ver con su alta participacion afectiva: el problema
consiste pues. en sincronizar ambos tiempos. personas
monocronicas y personas policronicas. A todo esto
hay que anadir el problema del automovil en nuestra
ciudad. ya que no sélo se trata de una sobrepoblacion
humana. también existe una cantidad impresionante de
automoviles en la urbe. lo que propicia que la ciudad
no sea un espacio para ser vivido y disfrutado por la
gente. sino un espacio de trinsito en el que el automaoviil
ocupa el mayor predominantemente: esto desde luego.
ocasiona tanto el problema de contaminacién
ambiental. como de estrés citadino producido por los
embotellamientos. y en el mismo sentido. el de
enfermedades cardiovasculares debidas a una taltade
ejercicio tan basico como es el caminar.

El sumidero urbano como causante de la degradacion
humana es un tema que podemos encontrarlo en el
film de Luis Buiuel. Los olvidados. donde todos sus
personajes estin condenados a la ignominia que
acompaiia a la pobreza. a ser victimas de su propio
envilecimiento. También lo encontramos. y de manera
mas clara. en el film de Ettore Scola. Sucios, malos v
Jeos; pelicula que trata del drama de una familia
numerosa que vive en hacinamiento y promiscuidad.
en una barraca de la periferia de Roma (;,Santa Fé
lumpen del D. F.?). Aunque menos desgarradora. la
pelicula trata el tema con el tipico realismo italiano.
con tintes de humor negro y hasta macabro. cuando
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en una escena se planea el asesinato del padre tirano,
a cargo de una pariente bruja que pone veneno en su
plato de spaghetti. El padre sobrevive tras haber
vomitado la “ultima cena™, so6lo para vengarse de su
esposa y sus varios hijos, quienes codician el dinero
que su padre recibié como pago de indemnizacién por
un accidente de trabajo y que tiene oculto para no
compartirlo con nadie. Los personajes son réplicade
la realidad y la historia posee una picardia tremenda.

Sobre peliculas. es interesante el film de Carlos Volado.
Bajo California. pero retomando el asunto del
laberinto y la teoria psicoanalitica de Jung. Se trata de
un viajero que cree haber matado a una mujer al
atropellarla con su camioneta. El motivo es un pretexto
para iniciar una aventura. de huida. de viaje interior. El
viajero pretende llegar desde una ciudad de Estados
Unidos hasta una zona del norte de México. acaso
Baja California norte. de donde se supone que
proceden sus antepasados y su origen. En un momento
del viaje a bordo del vehiculo. decide abandonar la
carretera y adentrarse en un paraje que lo conduce a
una playa. alli abandona a su vez la camioneta. La
secuencia que se desarrolla a continuacion es
demasiado significativa: encuentra los restos de una
ballena. reconstruye con los huesos el esqueleto de la
ballenay se introduce en él (,como Jonas?). la larga
hilera de costillas sirve como la estructura de un barco
en medio de un mar de arena: el viajero ha construido
una instalacion que dejara en el paisaje de la naturaleza.
Lo mismo hace al crear una espiral con conchasen la
arena. crea una instalacion. un arte hecho con objetos
naturales que testimonian su paso por el camino (¢ viaje
iniciatico?). esto lo vincula con los artistas primitivos.
que viviendo en armonia con su entorno y lanaturaleza,
vivian en armonia consigo mismos. En sucamino se
encuentra con un caminante que quizas simbolice a
alguien mas avanzado en su camino de interiorizacion.
de evolucion y autorrealizacion: intercambian gorma y
sombrero. y ritualmente esto puede significar pasar la

estafeta, otorgar galones o distinciones al iniciado.
Llega al poblado de donde procede su estirpe. y pide
auno de los lugareiios le muestre las pinturas rupestres
de las cuevas. Tras un largo y tortuoso camino de
ascension por una abrupta cima, arriban a las cuevas
y de esta manera se produce su identificacion con sus
antepasados genuinos. los artistas primitivos: el viajero
realiza también una pintura rupestre segan la técnica
ancestral. De vuelta a su casa. lo espera su mujer (que
estaba embarazada) quien lo recibe con un hijo recién
nacido. Se ha disipado su temor infundado de haber
matado a la mujer en la carretera. El nacimiento de su
hijo significa de algiin modo. una resurreccion. un
renacimiento de él mismo. El laberinto hasido el viaje
interior en el que ha vencido sus miedos e ido en busca
de su origen (el “'si-mismo™). El laberinto ha sido el
viaje interior en busca de sentido. en busca de si mismo.

Esto nos lleva a la propuesta del artista (;mexicano?)
Andrea di Castro. que posiblemente esté basada en
este film y en el analisis que Octavio Paz hace de la
obra de Marcel Duchamp en La aparicncica desrde.
analisis sobre el Gran vidrio. y la caja verde™. es
decir. todos los textos o metatextos explicativos del
simbolismo y construccion de la obra. Andrea di
Castro consigue el financiamiento para realizar el
proyecto de efectuar el registro del recorrido en
camioneta y luego en avioneta. por los lugares
protegidos como reservas ecologicas en México (una
tremenda coincidencia el desierto de Sonora. las costas
de Baja California donde se aparean las ballenas).
registro que se llevo a cabo con una tecnologia de
punta. lo cual implica grandes costos econémicos. A
parte de las rutas marcadas en mapas. estaban las
tomas videograbadas del vuelo de la avioneta (posible
legitimacion de que si se efectué el recorrido). v la
muestra de una coleccion de piedras de dichas zonas.
piedras por cierto. de bellos colores. vetas y texturas.
Impresiones en plotter de fotografias de dichas piedras
amplificadas. y con un fotomontaje de signos o letras
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que las hacia parecer la Piedra Rosetta. La metafora
consiste en la reconciliacion de lo natural-primigenio
con lo tecnologico. El soporte econémico para gastos
de operacion y produccion de la propuesta son mas
sorprendentes que los resultados: parece un pretexto
para un viaje por bellos lugares y recoleccion de
piedras raras. No sabemos qué mas encontré Andrea
di Castro en su viaje exterior.

Asi. nos vamos a otro film. esta vez argentino, la
pelicula Aocebius que nos conduce nuevamente al
laberinto. El metro subterraneo de Buenos Aires. como
el de México. es un laberinto dentro de otro laberinto.
la ciudad. Al construirse un nuevo ramal, se produce
una encrucijada demasiado compleja. Un tren
desaparece misteriosamente con todo y pasajeros. El
director del metro hace venir a un topografo para que
explique qué pudo haber sucedido. dénde pudo
haberse perdido el tren. El joven topografo descubre
gracias a unos planos. que el constructor del nuevo
ramal fue su antiguo maestro de matematicas en la
Universidad. La explicacion que da al cuerpo
administrativo del metro parece demasiado inverosimil:
el constructor ha creado una cinta de Moebius. es decir
un pasaje al infinito. Se escucha pasar al tren. pero no
se le ve. sigue perdido en ese laberinto espacio-
temporal. Tras una infructuosa busqueda detectivesca.
el topografo allana el departamento de su maestro y
estudia los planos originales para dar con la clave del
enigma: el tiempo. Un problema de relatividad. El
topograto sabe ahora que el tren pasara por la misma
estacion a la misma hora en que desaparecio dias antes.
No se equivoca: el tren llega puntual y €l lo aborda: el
tren sigue su curso por el tiempo infinito: es decir, en
realidad el tiempo no ha transcurrido y los pasajeros
permanecen inmutables como si esperaran trasladarse
de una estacion a otra. no parecen notar lo que esta
sucediendo. en sus rostros y en sus miradas se ve que
estan absortos en sus pensamientos. atrapados en su
dialogo interno. El topégrafo sabe que el conductor

del tren no puede ser otro que su maestro de
matemiaticas. El relato es del tipo borgiano. el mismo
maestro de matematicas al voltear el rostro en tres
cuartos se parece a Borges. La maquina perfecta ha
sido creada por él. El topégrafo advierte que van a
una velocidad imposible. Borges le contesta: “es la
velocidad del pensamiento™. El topoégrafo le pregunta
a sumaestro sobre los pasajeros. por qué no advierten
lo que sucede. Borges le contesta que ellos estan
dormidos, ‘“no saben hasta qué punto no se conocen™ .
en clara alusion a Gurdjieff el maestro de Ouspensky-.
en Fragmentos de una enseranza desconocida.
cuando le dice: el hombre ha creado muchas maquinas
sin darse cuenta que ¢l mismo es una maquina mucho
mas complicada que cualquiera de las que ha
inventado™.

La idea del laberinto obsesioné a Borges porque €l
era ciego. Ser ciego es como andar perdido en las
tinieblas del inconsciente. La clave de esto la
proporciona el hecho de que sea Homero. otro ilustre
ciego. el inmorntal perdido en ¢l laberinto de la ciudad
de los inmonales. Otraclave. es la novela de Saramago.
Ensayo sobre la ceguera. donde el mundo es un
laberinto de ciegos del alma.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

102



APENDICE 2

Apéridice 2

AndGlisis cirienratografico:
VIoiropalis-Natriv-£20 ciheo.

raeshyon o it viiciis v Jev oot fiiiniiniets

Una vision de la ciudad del futuro, una
prefiguracion de la apariencia que la urbe de Nueva
York con sus incipientes rascacielos iba conformando
en las dos primeras décadas del siglo XX; una
metrépoli articulada de vias en la superficie. puentes
vehiculares con varios pisos, edificios gigantescos no
solamente en el sentido vertical sino también horizontal.
impresionantes moles construidas por el hombre que
desafian montaiias. transportes aéreos y toda una
alusion a las altas esferas y la €lite de la sociedad: esa
vision ominosa hasta alcanzar lo grotesco de lo
megalomaniaco sirve de influencia para otras visiones
mas recientes y harto mas convincentes: en la pelicula
de Fritz Lang se anticipa esa otra saga de la ciencia
ficcion: Blude runner. Unade las ideas mas importantes
de Aferropolis es la mecanizacion de la sociedad que
funciona como una gigantesca maquinaria. la cual es
puesta en marcha a través de millones de obreros
automatizados y anonimos: esclavos del mundo
modemo: para que la ciudad pueda funcionar debera
alimentarse de la vida de esos seres humanos
enajenados de su destino. son devorados por Moloch
(Ginsberg escribié un poema al caso). y el submundo
lumpen y proletariado es el que sostiene con su fuerza
de trabajo al mundo etéreo. el jardin de las delicias,
especie de pais de Jauja. donde moran los sefiores
amos del poder econémico y politico. Lo cierto es
que el argumento es ingenuo. y es dificil creer que sea
precisamente el hijo del magnate quien redima a los

pobres; otros simbolos presentes como el cristianismo
redentor de la cruz en las juntas clandestinas dirigidas
poruna“Maria” y el temadel elegido. hacen el guion
muy predecible. Mis afortunado el argumento de Blade
runner, trata de un tema tipico de la ficcion cientifica:
la robotizacion del ser humano y la rebelion del ser
artificial contra su creador; metafora interesante de la
rebelion de Lucifer al saberse el mas perfecto de ia
creacion y equipararse a si mismo como un dios.
metifora asimismo, de la condicion del ser humano
abandonado a un mundo de tentaciones y corrupcién
material. y laconciencia de si como el ser mas inteligente
de la naturaleza capaz de transformar la realidad y en
este sentido pecar de soberbia ante Dios.

Larealidad. un tema que se desarrolla en la pelicula
Matrix. en donde se repite el tema del elegido que
lucha contra el sistema: Matrix es el sistema creado
por las maquinas. metafora de la paulatina
deshumanizacion de la sociedad moderna. y el tema
también clasico de la ciencia ficcion: las maquinas se
salen de control y se adueiian del poder del mundo.
metifora que se conecta con la anteriormente referida.
cuando el ser artificial se rebela contra su creador:
Matrix es una realidad artificial. especie de realidad
virtual sostenida con la energia de las vidas de los seres
humanos que estin conectados desde su nacimiento a
una gigantesca matriz donde son alimentados con sus
propios deshechos; la vision dantesco-futurista de un
monstruoso complejo de capsulas donde se
encuentran encerrados los seres humanos y conectados
como fuente de energia; la vastedad de esta vision
comporta un laberinto sin salida horroroso: los
atrapados no saben que no tienen escapatoria. mas
aun. en la total inconsciencia. no saben que estan
atrapados. metifora de una sociedad. llamese de
consumo. totalitaria. teocratica. donde los ciudadanos
viven en una esclavitud tejida por la enajenacion. la
ignorancia, el miedo y el acondicionamiento de las
mentes. conciencias. gustos y aversiones de lamasa
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humana. El pindculo de la civilizacién se entrevera
como un callejon sin salida. un progreso aparente y
material que no resuelve el drama de la condicién
humana. degenera en una situacion en la que las
maquinas (los tecnocratas) alcanzan el poder y
determinan el caracter fenoménico de la realidad.
mientras cada individuo en virtud de la enajenacion de
su ser es uno mas de los millones que estructuran y
dan vida al sistema.

Una metafora mads descarada la encontramos en la
pelicula E/ cubo, donde seis personas son
abandonadas a su suerte en un cubo gigantesco que
se compone de camaras ctibicas con trampas letales;
esas seis personas aluden a las seis caras del cubo y a
su numero de posibilidades, se trata de un laboratorio
de relaciones humanas. es decir. la trampa mas
peligrosa de todas. ya que unos se enfrentan a otros. y
la lucha por el poder y la dominacion se da
inevitablemente cuando uno de ellos se auto propone
lider de la aventura de escape y enfrenta choques
dramaticos con la realidad: no es tan facil evadir ese
laberinto de posibilidades matematicas: la frustracion
crece cuando uno de ellos se confiesa participe de la
construccion del cubo. que es la metifora mejor
lograda de lo que es el sistema, llamese sociedad.
civilizacion. ciudad. laberinto...

Nadie sabe quién construyé al cubo-laberinto. porque
todos lo construyeron gracias al aparato de
condicionamiento de masas: no se sabe porque no se
quiere saber. y mientras el sistema se fortalece y unos
cuantos lo manejan. la masa se convierte en homo
videns. que segun afirma Sartori. representa a una
nueva era: la audiovisual. Cual es el riesgo de todo
esto, no solo que los medios audiovisuales electronicos
¥ por ordenador desplacen a la escritura y toda esa
cultura del libro perezca de la manera mas deshonrosa,
sino también implica un retrogradismo cultural
(Habermass). en el que el hombre dejara de pensar

para solo entender. es decir podra codificar los
elementos de una imagen. pero no los relacionara con
el contexto, lo que significa una vision parcial y dirigida
(so6lo se vera lo que el sistema quiere que se vea): de
ahi el subtitulo del libro de Sartori: la sociedad
teledirigida. sociedad automatizada de empleados.
esclavos del sistema y plenamente sus guardianes y
defensores, ya que la television conforma en la mente
del individuo la cultura politica que conviene al sistema
y todos y cada uno se complacen en ser sus aliados:
esta cultura politica constituye el ntucleo duro de la
mentalidad del individuo y puede manifestarse desde
un fanatismo por un partido politico. la postura por lo
regular reaccionaria al cambio. un nacionalismo a
ultranza cuando se trata de un mundial de futbol. y la
preferencia por el continuismo en las politicas
derechistas y neoliberales.

Es curioso que el homo videns constituya a una
sociedad de ciegos. donde la ceguera no es optica
sino de conciencia. y como dice Saramago: “*la peor
enfermedad del ser humano es la indiferencia™. porque
al ser indiferente yo de losdemas y los demasdemi y
cada uno con todos. tenemos como resultado una
indiferencia generalizada. una epidemia de ceguera. El
callejon sin salida de la posmodernidad. el laberinto
donde vagamos ciegos palpando los muros sin saber
cual es el camino que nos conduzca a una mejor
situacién, atropellandonos unos a otros y
revolcandonos en nuestros excrementos y miserias.
Segun la tendencia de la sociedad. el vaticinio es que
ésta se hundird cada vez mas en el fondo de un laberinto
que sigue creciendo. mientras la capacidad de
inteligencia del ser humano disminuye y la inteligencia
artificial es mas eficiente. mientras la realidad velada
por la television se transforma en una realidad virtual.
es posible que las maquinas gobiernen al mundo y las
visiones de Metrépolis-Matrix no serin tan ajenas. Sin
embargo, la Utopia aun es posible.
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Apéndice 3

I ler priicrte v lar resurrecaeion del arre
Cornriey s cultural, paradigna
ciclice gire se ancliza bajeo la lus de la
recnolaogia voel concepiro
tempraespacicld corlempordineo

Las personas inteligentes discuren ideas

Las personas mediocres discuten sucesos

Las personas esnipidas discuten con las personas
Seguros La Comercial

Problema niimero uno:
cqudé diablos es el arte y para qué demonios
sirve?

Acerca del caracter ilusorio del arte. yase discutiay
se advertia desde la antigiiedad. en una Grecia donde
Platéon desterraba a los artistas de la Republica. y
Aristdteles sefalaba la mimesis, el trompe 1 'oceil y el
artificio del arte: sin embargo la etimologia tanto en
griego como en latin significa ““'modo de hacer™ (tecné
v ars. respectivamente). lo que viene a designar un
oficio especializado como la carpinteria o la artesania.
De manera provisional se infiere que el arte es un hacer
orientado hacia un objetivo. una técnica para alcanzar
la imitacion de la naturaleza; esto convierte en
sospechoso al arte y en falsificadores a los artistas. La
emulacion de la realidad es magia si no brujeria. y los
hacedores de imagenes planas o tridimensionales
podian estar vinculados a las actividades chamanicas
o sacerdotales: es evidente que en un pasado remoto
las figuras de artista-sacerdote-gobernante. estaban

fundidas en una sola entidad: también es logico que |
estos personajes hayan sido importantes para la
sociedad a la que pertenecieron. Con el devenir del
tiempo, las civilizaciones antiguas contaron con artistas
profesionales vinculados al culto religioso. cuya época
preciso de un arte colosal y perdurable. Hegel califica
de simbolico a este arte. ya que todos los elementos
formales constituian una alusion a lo divino. Por otra
parte. Gombrich denomina *"la revolucion griega™ al
realismo plastico de las esculturas clasicas. y Hegel
anuncia la sintesis armoniosa entre la mayvor obrade
Dios y la mayor obra del ser humano: el hombre: el
arte es también un dewus artifex. Siempre sospechosa
la relacion del arte con el poder. pues como he
sefialado anteriormente. tras toda obra de arte subyvace
un discurso ideologico. éste corresponde a los codigos
empleados por la élite y engendran la superestructura
de un sistema. Pero el arte es tan complejo que no se
deja reducir a una simple o minima expresion
matematica o de lenguaje. Tras la profecia malditade
Hegel. que vaticinaba la muerte del arte. mas o menos
en ¢l Romanticismo o al final de éste. me propuse
encontrar el sentido del arte. es decir. qué es vy para
qué sirve: por lo menos su concepto y utilidad parami
mismo. Descubri que el arte es una disciplina de
conocimiento y como tal la consideran artistas como
Tapies, quien alude a la gnosis del arte: no es nuevo
mencionar que arte y ciencia han estado vinculados
desde el Renacimiento por lo menos. y que Leonardo
se empleaba con ambos amos: tampoco es noticia que
el arte se encuentre en lamédula de sistemas filosoticos.
al grado que la filosofia de Schopenhauer se puede
clasificar como estética. y lo mismo puede decirse de
las ideas de Schiller que encontraba la libertad s6loa
través del juego del arte. Llegué a la conclusion de
que la unica manera de resucitar o mantencr vivo al
arte era con siderandolo como un camino de
conocimiento. esto es. tal como lo dice el oraculo de
Delfos: “‘gnoti scauton™.
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Problema dos:
cqué diablos paso con el arte y qué demonios
pasardg?

Me topé con las categorias estéticas en un texto de
Trias. las cuales pueden servir de guia para estudiar la
historia del arte: lo bello corresponde al discurso
estético del orden clasico. sea grecolatino. sea
renacentista. sea neoclasico; lo sublime corresponde
a épocas en las que la percepcion y la vision del mundo
sufren una distorsion que es un atisbo del caracter
caotico de la realidad misma. tal es el caso del Barroco
y de! Romanticismo. Trias menciona una tercera
categoria estética. en la que segiin Kant. el horror y el
asco configuran el limite del arte: lo siniestro. Para
Freud. lo siniestro es precisamente la fuente del
subconsciente. el deseo censurado que se ha vuelto
realidad: para Trias es condicion y limite de lo bello.
Yo creo que lo siniestro es el verdadero yo. que el
arte es un camino de conocimiento, es decir un vehiculo
de autoconocimiento y que el arte no ha muerto siempre
y cuando cumpla con esta condicion: creo que lo
siniestro es ese lado oculto del discurso ideolégico que
subyace tras cualquier obra de arte de cualquiertiempo
y lugar de la historia del arte. asi tenemos que Jla
Coatlicue. Karutjao y Santa Sofia son tan siniestras
como cualquier pintura cortesana de Rubens o las
obras mas kitsch del siglo XX. La profecia de Hegel
se cumplié cuando Duadct hizo arte del antiarte y su
estética de lo absurdo y su nihilismo autodestructivo
abrieron las cloacas a los limites del arte: las reglas
fueron rotas para siempre: ahora. con la estética
posmoderna. las transvanguardias. la estética
publicitaria y superficial. la deconstruccion y el
rodosevale de los artistas de la gencracion x. estamos
reinventando el arte. se esta redefiniendo. la polémica
no es si el arte de hoy es trascendente. sino qué es hoy
el arte. Personalmente, me vale madre el mercado del
arte. pero acepto que el arte en una sociedad como
ésta. €s una mercancia mas y esta sujeto a la

especulacion, a la corrupcién y la degeneracion mas
deleznable. Si bien el arte conceptual signitica el
minimalismo y el grado cero del arte. me parece que
ladiversificacion de poéticas (si asi se las puede llamar)
y de tendencias responde a la conformacion de un
eclecticismo ciclico. y no es una perogrullada imaginar
que un nuevo arte se esta gestando: sin embargo. la
escena en la que esta nueva expresion del espiritu de
la sociedad aparezca. es como apunta Sartori. la “era
audiovisual™ que esta sepultando a la cultura escrita
con todas las implicaciones culturales que esto trae y
sobre lo cual ya advirtié Habermass: unretrogradismo.
No es una visidon romantica o una “nostalgia porel
pasado™ como la llama Lyotard. el vislumbrar un
panorama desalentador. en el que el arte esti en todas
partes, sobre todo en la publicidad. el disefio industrial
vy la tecnologia. es decir. en la formas basicas del
consumo de este mundo globalizado. y asi
desmembrado. disperso. el arte como tal. pues yano
esta en ninguna parte. se confunde a tal grado con la
tecnologia actual que terminara en el principiocono la
serpiente uraboros tragindose su propia cola. siendo
tecnologia sera técnica. y por ende. s6lo un modo de
hacer. Segun Calabrese. el siglo XX fue un
neobarroco. por lo que. siguiendo a Wélttlin. ahora
corresponderia vivir en una era clasica. en la que el
orden sea la emulacion mas acabada de la realidad.
un hiperrealismo que llevo lo erdtico a lo pomografico
como apunta Baudrillard. y una realidad virtual que en
el entorno del ciber espacio sature todas las gamas
sensoriales (vista. oido. olfato. gusto y tacto) y las
psiquicas (situaciones extremas. paranoia.
esquizofrenia). lo cual se avizora con la sociedad
teledirigida por un Berlusconi o un Murdoch. y conla
realizacién de los suefios mas fantasticos en el cine.
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Apérnidice 4

Dicilooo socrerico para conenrar las
drrcdeas del fecror

Lector: Usted menciona que la disciplina o el campo
de estudio del Arte Urbano es una sintesis entre el arte
y el urbanismo. a la cual denomina “‘lo estético en
entorno de la ciudad™; esta definicion es muy ampliay
por lo tanto. vaga e imprecisa. ¢podria clarificar aun
nivel mas profano este concepto de arte urbano?

Autor: Comenzaré explicando que ladefinicion que usted
leyo puede ser calificada de simplista debido a que inferi
que los conceptos de arte y urbanismo son de uso comun.
v que son entendidos de todos: otra manera de decirlo
es que dicha definicion peca de simplista porque se
establecio a partir del supuesto de que los conceptos de
arte v urbanismo son del dominio publico. En realidad. el
concepto de Arte Urbano . no admite una definiciéon que
lo cifia en bordes bien delimitados. Definir al Arte Urbano
como una sintesis entre arte y urbanismo cuyo resultado
es lo estético en el entorno de la ciudad. es sélo un recurso
retorico para designar de manera aproximativa el campo
de accion del Arte Urbano. y no pretende ser una definicion
definitiva ni universalista. Admito que utilizar este recurso
para definir al Arte Urbano implicaria una definicién
exhaustiva del arte. lo cual representa materia de un texto
sobre teoria o filosofia del arte. o de estética; pero el
texto presente no es la oportunidad para agotar este
conceplo que es necesario revisar en cada momento
histérico. ya que arte no es lo mismo para los primitivos
de Lascaux y para los antiguos griegos o para los artistas
conceptualesde finde siglo XX...

Lector: Disculpe que lo interrumpa en mitad de un
argumento...'pero, entonces ;cudles serian las bases
para elaborar una definicion satisfactoria de Arte
Urbano que pudiera ser comprendida por artistas.
intelectuales, nedfitos o hasta por un nifio?

Autor: Me parece que lo mds prudente es partir por
una definicion de arte especifica y que sea relativa al
problema en cuestion; en ese sentido. yo elaboré una
definicion en mi tesis de licenciatura que propone que
*el arte es un camino de conocimiento™: quiero decir
con ello que el arte es una disciplina de conocimiento
tal como la ciencia o la filosofia. sin embargo el método
de estudio es comenzar por un auto conocimiento ¥
de alli partir hacia un conocimiento gradual de la
realidad, ir del microcosmos al macrocosmos. Esta
definicion sitita al artista al mismo nivel de un
investigador cientifico o de un filosofo serio; un ejemplo
podria ser el auto psicoanalisis que el mismo Freud
aplicé a su persona. Esta definicion también permite al
artista contar con una vision critica y con una facultad
para conocerlo todo. En esa misma linea logica, tratar
de establecer lo que es el urbanismo. el cual es
incomprensible si antes no se estudia el tenomeno
ciudad, desde sus origenes hasta su conformacién
modema y actual. Lacivilizacion surge. de hecho. con
el fenéomeno urbano. Por lo que una definicion
especificay relativa al problema que nos ocupa seria:
el urbanismo es la planificacion. el diseiio.
remodelacion, continuo proceso de creacion y
construccion de un habitat conocido como ciudad™.
con lo cual me refiero a un entorno o un ambiente
creado artificialmente por el hombre. en el que se
pretende una sintesis armonica entre urbanismo y

ecologia...

“e

Lector: Entonces... unadefinicion tentativa de Arte
Urbano quedaria como...
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Autor: La ciudad como obra de arte total, concebida
por un trabajo multidisciplinario. destinada a la
degustacion estética por la sociedad que lahabitay a
su continua recreacién merced a la participacion activa
del publico.

Lector: ;No podria proporcionarnos algunos
ejemplos mas concretos?

Autor: En principio. estoy de acuerdo con Oscar Olea,
en cuanto que los monumentos o las esculturas
emplazadas en la via publica es un recurso que se ha
empleado con exceso desde la antigiiedad en Roma;
apuntaria en todo caso hacia la integracion plastica a
la que sereferia Siqueiros al momento de pintar un
mural y asimismo considerar al espacio arquitectonico;
esta integracion plastica se daria en el contexto del
espacio urbano. es decir que el campo de accién es el
espacio urbano y todo lo existente en él: traza, vias
vehiculares y peatonales, puentes. pasos a desnivel.
boulevares y avenidas. arquitectura civil y publica,
plazas. alumbrado. equipamiento urbano como
semaforos y seializaciones. y un largo etcétera...

Lector: ;Es posible el Arte Urbano en la Ciudad de
Meéxico?

Autor: Para responder a esa pregunta contestaré que
primero es necesario conocer su historia. o segtn el
nuevo concepto: su micro historia. En la historiade
Meéxico relatada por el equipo de investigadores
coordinados por Cosio Villegas del Colegio de
Meéxico: es notable el hecho de que las ciudades
prehispanicas eran impresionantes obras urbanisticas.
Tal es el caso de Teotihuacan y también de
Tenochtitlan. Los conquistadores aprovecharon la traza
de la ciudad sojuzgada y construyeron una urbe
medieval. que con el tiempo se desbordaria hacia los
cuatro barrios indigenas y mas tarde aun. se
ensancharia en sucesivas oportunidades. De la ciudad

de los palacios —denominada asi por las admirables
obras arquitectonicas neoclasicas del centro- a la
ciudad porfiriana de los palacetes afrancesados. de la
destruccion de conventos a la creacion del Paseo de
la Reforma, de la region mas transparente a "unade
las ciudades mas bellas del mundo™ antes de la primera
mitad del siglo XX. la Ciudad de México crecio sin un
proyecto ni plan previoy se transformé en menos de
cincuenta aitos en ]a ciudad mas grande. poblada.
contaminada y cadtica del mundo. Esta ciudad brinda
una amplia gama de problemaiticas como material para
propuestas de Arte Urbano en forma de soluciones:
sin embargo. no hay que confundirse con la idea de
que el Arte Urbano es la panacea para resolver toda
la problematica de la Ciudad de México. Aun con todo
este expediente en contra. me temo que si es posible
el Arte Urbano en la Ciudad de México: lo que lo
haria posible es una gran voluntad politica.

Lector: ;Qué otros aspectos deben considerarse para
hacer Arte Urbano en la Ciudad de México?

Autor: Es necesario conocer a la sociedad que la
habita. es decir. el e¢ros del mexicano. en ese sentido
el Laberinto de la soledad de Octavio Paz me permitio
conocer a la sociedad mexicana ¥ sin duda.
conocerme a mi mismo y comprender por qué soy
asi. comprender asimismo las profundas
contradicciones entre sociedad y su entorno. y al
mismo tiempo la correspondencia entre sociedad y
ciudad. Referente a los aspectos humanos en relacion
con el urbanismo. es interesante el analisis de Amos
Rapoport; en €] es posible conjeturar que el urbanismo
y en un mayor grado. el Arte Urbano. persiguen la
armonia del ser humano con su entorno. es decir. que
el urbanismo permita la creacion de un habitat mas
natural y amable. Es congruente aventurarse a pensar
que el Arte Urbano persigue la Utopia y se opone ala
expansion irracional de lamancha urbana que tiendec a
desaparecer el entorno rural. con lo que segun la vision
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futurista de Doxiadis. el mundo devendra en una ciudad
constituida por una cadena de ciudades. esta mega
ciudad que corresponde a la vision de la Metropolis
de Fritz Lang. la ha denominado Ekumencpolis.

Lector: No tengo claro entonces, cual es su idea o
propuesta de Arte . Urbano en concreto para la Ciudad
de México.

Autor: Mi propuesta es considerar a la Ciudad de
México como un laberinto. partiendo de la base del
caos urbano. Mi idea se corrobora cuando leo a Lauro
Zavala que considera al laberinto como la metafora o
el simbolo mas efectivo acerca de la complejidad de
la ciudad: menciona ademas. la tipologia de los
laberintos de Umberto Eco. siendo el laberinto
rizomatico el que corresponde a la ciudad actual. dado
que “"la ciudad como laberinto es un proyecto
interminable™. Para lograr esta analogia. me permiti
acceder a la vision poética que de la ciudad hace Italo
Calvino en sus Ciudades Invisibles:; descubro el
universo metafisico o los laberintos metafisicos de Jorge
Luis Borges y el mismo laberinto propuesto por Eco
en su novela E! nombre de la rosa. donde el
conocimiento. simbolizado por la biblioteca. es un
laberinto. Los ejemplos de laberintos en la plastica van
desde los grabados de carceles de Piranesi. los
grabados de mundos imposibles de Escher. las
imagenes oniricas de Pedro Friedeberg. la pintura
abstracta de Mondrian y el expresionismo abstracto
de Pollock. ademas de los laberintos pictoricos de mi
propia obra personal, hasta la arquitectura fantastica
del templo de La sagrada familia. de Gaudi. y el
paraje de Las pozas en San Luis Potosi. el santuario
surrealista de Edward James.

Lector: ;Considera usted a su laberinto como una
obra de arquitectura fantastica?

Autor: Si. Considero al laberinto como arquitectura
fantastica de origen. La ciudad al transformarse en

monstruo deviene fenomenolégicamente en una obra
de atributos fantisticos y maravillosos que no excluyen

el horror.

Lector: Le he pedido que sea mas humilde . y que
exprese sus ideas de una manera mas comun y silvestre;
aclareme esto de la fenomenologia...

Autor: Segun la filosofia enunciada por Husserl.
Heidegger, Merleau-Ponty. es la apariencia de las
cosas, es decir. tal y como las percibimos: pienso que
no es exclusivo de mi percepcion que la ciudad parezca
un laberinto, creo que se trata de un consenso. una
idea generalizada; lo mismo sucede cuando digo que
se asemeja a un monstruo. s una idea generalizada o
una percepcion colectiva el ver en el desorden de la
ciudad un caracter monstruoso de la realidad.

Lector: ;De qué manera afecta a la sociedad viviren
un lugar asi? Quiero decir. un lugar hostil y hasta
inhoéspito. y que sin embargo. la gente se empenia en
vivirenél.

Autor: La gente se empeiia en viviren un lugar asi porque
ha aprendido a vivir de esa manera. y ha sido
condicionada para pagar el costo a cambio de servicios
y de disfrutar de la influencia del poder centralizado. En
realidad. el serhumano es el tinico animal capazde vivir
en las condiciones mas deplorables. piense en la gente
que vive en el desierto. Por otra parte. la ciudad es un
orden sumamente complejo que tiende al caos. esto
convierte a la ciudad en un sistema que tiende a la entropia.
porello es importante para comprender los fenomenos
que ocurren a nivel de la realidad. conocer la fisica. en
concreto esta ley de la termodinamica. y también la ley
de larelatividad de Einstein. en la cual podemos conocer
la cuarta dimension y atestiguarla todos los dias como la
relacién entre espacio y tiempo. de lo cual resuhia el
movimiento, y sobre todo la actual teoria del caos que
enuncia que el mismo es un orden tan complejo que
‘escapa a la reduccion hecha por los sentidos.
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Lector: A mi me parece que su propuesta es un caos,
sumamente complejo, y en toda la extension de la
palabra. un verdadero laberinto: me parece imrealizable,
utopico.

Autor: La intencién de darle a la ciudad el sentido de
un laberinto como propuesta de Arte Urbano si tiene
un caricter utopico. pues como le explicaba. el Arte
Urbano en si es utopico; esa es la razén por la que
titulé a mi proyecto Laberinto de Utopia.

Lector: Me parece interesante cuando usted expone
la mitologia del laberinto. su idea sin duda tiene que
ver con el hecho de analizar el laberinto como simbolo

cultural.

Autor: Absolutamente cierto. Para mi. la mitologia
misma. sea la griega o de cualquier parte del mundo,
es un laberinto. ya que se trata de un relato enriquecido
por las diversas versiones de la tradicién oral y por
ello antecede a lo escrito y literario. También es digno
de subravar que el laberinto comporta tres factores:
Dédalo. su constructor. Minos como simbolo del orden
v el Minotauro como simbolo del desorden y del

laberinto mismo.

Lector: Yo nunca hubiera relacionado a Dédalo con
Odiseo ni con Leonardo. ni mucho menos con Fausto
ni con don Quijote. jamas se me hubiera ocurrido que
lo que los une es el drama de la existencia humanay
que cada uno de ellos emprende una serie de aventuras
que son andlogas a los caminos erriaticos de un
laberinto. ya que la empresa es vencer estas pruebas
¥ salir exitoso hacia la libertad. Tampoco hubiera
concebido por mi mismo que la Mel/ancolia de Durero
se pudiera vincular con el fallido vuelo de Icaro. Es
sumamente interesante y de gran profundidad la
analogia que usted propone respecto a que el laberinto
pudo ser creado para encerrar la realidad del
mMacrocosmos. ese aspecto cadtico y horroroso. y

también para encerrar Ja verdad del microcosmos. el
yo oculto, que Freud llamaria subconsciente.

Autor: Lo que hace iguales a Dédalo. a Odiseo y a
Leonardo es que se trata del prototipo del artifice
universal, uno crea el laberinto. otro el caballo de Troya
y el ultimo se adelanta quinientos afios para crear el
helicéptero; son transformadores de larealidad y lo
mismo sucede con Fausto y con don Quijote. uno lo
hace en virtud de su pacto con Mefistofeles. el otro ha
de vencer a la realidad con sus acciones caballerescas
aunque esto lo denigre al ridiculo. La caida de Icaro
representa esa pretension del ser humano por poseer
el conocimiento. y curiosamente la Mclancolia de
Durero es la melancolia de Fausto: una melancolia por
el conocimiento que jamas sera accesible al ser
humano. En un ensavo de Michel Tournier. la
melancolia. ese humor descrito desde la Edad Media
como un estado de animo moérbido. propio de los
obsesos de conocimiento que buscan saciar su
intelecto, y alejados de lo terrenal se vuelven mas
espirituales y etéreos: buscan descifrar el laberinto del
microcosmos y el del macrocosmos: suspiran porque
su empresa €s una causa perdida.

Lector: En cuanto a Minos., nunca hubiera sospechado
que fuera el juez del infierno y el impartidor del orden:
no recordaba exactamente por qué manda a Dédalo
construir el laberinto y que todo se debid a ese pecadillo
llamado bestialismo. preferencia sexual de Pasifae que
se enamoro del toro blanco enviado por Poseidén. y
que de esa feliz union nacié el Minotauro. huésped a
quien estaba destinada la mansion de Asterion. como
la llama Borges. LLo que ocurre cuando Teseo mata al
Minotauro y que usted lo interpreta asi comodar fina
ese lado oscuro y monstruoso de nuestra personalidad.
eso tampoco se me hubiera ocurrido ni en cien afos.
Tengo que agradecerle personalmente. esa parte
interesante del analisis de los monstruos. que pasa por
las malformaciones congénitas. €l bestiario de la Edad
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APENDICE 4

Media. los monstruos pintados por El Bosco y Bruegel
v los monstruos psicologicos de Kafka.

Aautor: El orden y el desorden. las dos partes antitéticas
y al mismo tiempo complementarias, maniqueas como
el bien y el mal, y todos los polos opuestos que a usted
se les ocurra. En mi tesis de licenciatura. se traté de
otra pareja: lo bello y lo siniestro. Hasta ahora voy
cayendo en la cuenta de que siempre le he estado dando
vueltas al mismo asunto: lo siniestro. lo malo. lo
perverso. lo feo. lo grotesco, lo horroroso. lo cadtico.
lo desordenado. lo monstruoso: el laberinto. A lo mejor.
lo siniestro es un laberinto. o el laberinto es lo siniestro,
o es lo siniestro laberintico o el laberinto de lo siniestro.
A mi me parece surmamente rico y sugestivo el bestiario
descrito por Eco en E/ nombre de la rosa. y no deja
de asombrarme que siempre detras de lo mitico hay
una realidad atroz: el sacrificio humano en Creta era
algo tan real como en México prehispanico. mientras
aqui se ofrendaba a Huitzilopochtli. alla lo hacian a
Baal.

Lector: Otrareflexion interesante. es aquélla analogia
con la caverna de Platon. a la que por otro lado. se
cita con tanta frecuenciay la mayoria de las ocasiones
gratuitamente.

Autor: Si consideramos a la caverma como una realidad
ilusoria y una trampa en la que nuestra conciencia esta
presa. nos daremos cuenta de que estar perdido en el
laberinto no es muy distinto de la esclavitud que se
vive en la inconscienciay la ignorancia: escaparde la
caverna es lo mismo que escapar del laberinto. es
encontrar la libertad; para salir de la caverna tendra
que liberarse de las cadenas que lo obligan a mirar las
sombras en el muro de enfrente. para descubrir la luz
del sol de la verdad: para salir del laberinto tendra que
encontrar el camino que lo guie hacia la salida: en
ambos casos esta atrapado. en ambas situaciones esta
perdido y confundido; tanto en la caverna como en el

laberinto es necesario resolver un enigma para .
encontrar la verdad.

Lector: El laberinto es una confrontacion con uno
mismo, ;quiere usted decir?

Autor: Si. De cualquier manera que se enfrente el
laberinto. ya sea macrocosmos. microcosmos o la
Ciudad de México., se trata de la confrontacion con
uno mismo. De cualquier forma. se trata de decisiones.
decisiones que hacemos para darle sentido a nuestra
vida. caminos que nos llevan a un destino. caminos
que nos llevan a la muerte. El laberinto es un simbolo
arquetipico de la condicion humana. Laciudad es el
entorno en el que nos movemos, €s como la vida. El
laberinto es también un laberinto de conocimiento. todo
depende de adonde se quiera ir.

Lector: Le agradezco sus explicaciones. pero tengo
una duda. ¢, de qué manera servira su laberinto para la
sociedad?

Autor: Se trata de una experiencia estética colectiva
que evoca el caracter cadtico de la ciudad y de alli. a
partir de lo que Gadamer entendia como hermenéutica.
esta experiencia al ser algo holistico. integral y sobre
todo enfocado hacia lo humano y lo psicolégico.
pretendo que sirva de catarsis. de propdsito y de
busqueda de sentido. al menos como poética.
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Conclusiones

Andlisis del espacio: el excenario del Zacalo

La reflexion siguiente se ocupa de las cualidades de un sitio conocido como Plaza del Zécalo de 1a
Ciudad de México. sitio que se encuentra dentro del entorno urbano y esta rodeado de un contexto arquitectonico
que data de las épocas colonial y neoclasica. También se aborda si en este sitio en especifico. es posible la
creacion de un Arte Urbano. cuya definicion se expondra mas adelante; para saberlo es necesario partir del
analisis de las cualidades antes mencionadas y de los niveles de invasion u ocupacion del espacio urbano. Por
altimo. es importante conjeturar la relacion Zocalo — Ciudad — Laberinto: como vincular el sitio (la parte) con la
ciudad (el todo). si a partir de una interpretacion del sitio como fragmento o célula esencial. a la manera de un
gen. o bien. partiendo de la memoria historica como punto de partida: como vincular asimismo. ciudad (el
espacio o ambito real) con el laberinto (espacio virtual o metafora nacida de la percepcion y la imaginacion).sia
partir de una analogia del caos urbano con la complejidad estructural de un laberinto. o por medio de una
experiencia estética colectiva cuyo consenso percibe al entorno urbano como un laberinto.

El sitio. actualmente conocido como Plaza del Zocalo o Plaza de la Constitucion, es una plancha de concreto de
10. 000 m2 en forma de cuadrado; justo en el centro de ésta. se ubica el asta para la bandera nacional. cuya
altura debe andar en los cincuenta metros. En las dos esquinas orientales se abren las entradas al Metro. estacion
Zocalo. La Plaza se encuentra flanqueada por edificios de importancia arquitectonica: en el costado norte
encontramos la Catedral Metropolitana que se considera una joya del arte colonial, en el costado oriente esti el
Palacio Nacional. en el sur los edificios de Gobierno de la Ciudad de México y al occidente el edificio que
alberga los portales con sus arcadas. Alrededor de la Plaza. una via vehicular la circunda y separa del contexto
arquitectonico referido. Si se llega desde el sur de la ciudad. tres calles conducen hasta la Plaza. dos laterales y
una justo al centro de la misma; si se viene por el norte sélo se puede llegar al Zécalo por dos accesos: la calle
Brasil y por el Templo Mayor: si por el oriente. los accesos son las calles de Moneda y Corregidora: por el

occidente también se llega desde dos calles.

El analisis de las cualidades del sitio se establece a partir de cuatro categorias, siguiendo a Montaner: espacio.
antiespacio. lugar y no lugar. En primer término. esta el espacio. concepto que se bifurca en dos nociones: ladel
espacio tradicional, “*diferenciado volumétricamente. de forma identificable. discontinuo. delimitado. especifico.
cartesiano y estatico™”, cuya maxima representacion es la perspectiva racional — matemitica del Renacimiento. y
que segun Panofsky es una forma simbodlica del espacio; y la del espacio modemo. *libre. fluido. ligero. continuo.
abierto. infinito. secularizado, transparente. abstracto. indiferenciado. newtoniano™. El espacio creado por las
vanguardias. conocido como “‘espacio — tiempo™. en alusion a la teoriade la relatividad de Einstein. implica la
variable de! movimiento y por lo tanto de la cuarta dimensidén: es un espacio-que se contrapone al tradicional
espacio cerrado y delimitado por muros. Este espacio es el que genera al antiespacio. un espacio libre y dinamico

l TESIS CON
FALLA DE ORIGEN 112

cuyo caracter es el infinito.



Lo que se quiere precisar es, si la Plaza del Zdcalo es un espacio tradicional o un espacio moderno. Aunque se
trata de un espacio de forma identificable, delimitado. especifico y cartesiano. no es de ningiin modo estitico ni
discontinuo. Es un espacio abierto, libre. continuo y fluido. Aunque esta delimitado por el contexto arquitectonico.
su relacion espacio — tiempo, en sintesis su movimiento, se proyecta hacia el infinito. Es un espacio moderno
rodeado de arquitectura colonial y neoclisica, y su funcién ha sido ante todo la de ser un escenario del poder.
como tal ha de ser abstracto. como tal es un antiespacio. Es decir. que el interior de las arquitecturas colonial y
neoclasico conservan su cualidad de espacio tradicional. mientras que el espacio exterior aellasdeviene en
antiespacio. Un antiespacio que como escenario del poder, lo simboliza en abstracto; como si el Palacio Nacional.
la Catedral Metropolitana y los edificios de Gobierno de la Ciudad de México. lo convocaran al unisono y su

manifestacion fuera la bandera izada en el astade la plaza.

Como espacio publico. atestigua el poder. tanto politico como religioso. Se puede llegar a este escenario solo
para conjeturar el poder. ya que en términos de la proyeccion y funcionalidad urbana no tiene otro cometido. Es
sélo en virtud de su importancia como centro de la ciudad. que sirve de punto de convergencia y encuentro entre
la gente. Es un espacio que se encuentra a mitad del camino o que sale al paso y que es necesario atravesar para
llegar a otros destinos. Como centro, es el punto de referencia de mayor certidumbre en el “espacio abstracto™.

En segundo término. esta el lugar. concepto plenamente vinculado al de espacio. Si se concibe al espacio como
abstracto. como el espacio infinito. receptaculo de todo lo creado y visible. “'tiene una raiz ideal platénica™. el
chora: espacio eterno e indestructible. cosmico. En cambio. Aristoteles, identifica al espacio con el término mas
empirico de lugar. el ropos. un punto o una posicion para todo lo existente en el espacio: “"el lugar es un recipiente
no trasladable™. Los conceptos espacio y lugar pueden ser diferenciados claramente: mientras que el espacio es
indefinido v tedrico. el lugar es concreto. empirico y existencial. El lugar posee atributos v valores simbolicos e
historicos: y como sefiiala Montaner: “‘es ambiental y esta fenomenologicamente relacionado al cuerpohumano™.

Conviene saber las cualidades de lugar del espacio Plaza del Zécalo. sus caracteristicas fisicas que han sido
descritas con anterioridad. la carga simbélica recientemente aludida. la carga historica. y su fenomenologia como
ambiente. El lugar. considerado desde la fundacion de Tenochtitlan como ““ombligo de la luna™. es decir como
centro del universo y del espacio césmico: en donde se nutren e interpenetran lo simbélico y lo historico. lo mitico
y lo utépico. El lugar. desde la fundacion de la ciudad prehispanica. ha servido como punto central desde el cual
se ha proyectado la traza original que continuaron los conquistadores y que inspiré a Durero para un grabado
acerca de “la ciudad ideal™"; punto central desde el cual se ha expandido y desbordado la metropoli mas grande
(y la mas cadtica) del mundo. El lugar. en la sensibilidad del mundo colonial y barroco debia ser el escenario del

poder: en la actualidad este sentimiento se ha reforzado.

De manera que el genius loci de la Plaza del Zécalo. es una mezcla rica en simbolismo y memoria historica que
lo determina como un escenario del poder. Aunque espacio publico, no es un espacio que el publico pueda
apropiarse y transformar de acuerdo a una practica social. Tampoco es un espacio que se utilice en beneficio de
individuos. Como lugar es el punto de mayor protagonismo social en México. Como lugar es el punto preciso

para la convocatoria de movilizaciones y actos politicos.
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La ultima categoria es la de no lugar. o aropia. es un concepto que surge de laamalgama entre “laenergiay el
caos de los flujos urbanos®. En esta disolucion del lugar. que es muy caracteristica de la época contemporanea
los lugares ya no se interpretan como recipientes existenciales permanentes, sino que son entendidos como
intensos focos de acontecimientos. como concentraciones de dinamicidad, como caudales de flujos de circulacion.
como escenarios de hechos efimeros, como cruces de caminos. como momentos energéticos.

La Plaza del Zocalo es un espacio socidfugo. es decir que no esta concebido para la reunion espontaneay la
permanencia dilatada. como sucederia con otras plazas que tienen bancas y fuentes o con un parque. donde la
gente acude a pasear y disfrutar del lugar. La definicion de no lugar se ajusta de manera muy ceiiida a este
espacio. que por otra parte. funciona con los movimientos centripeto y centrifugo; en el primer caso. el centro
como el punto de mayor atraccion hace converger diariamente a miles de mexicanos que van cruzando o se
encuentran unos con otros. algunos permanecen un tiempo muy breve. y después. en el segundo caso. ladispersion
hacia todos los sentidos y rutas imaginables. La Plaza del Zécalo recupera su calidad de lugar. cuando
ocasionalmente. el movimiento centripeto es producto de una convocatoria por una movilizacion social o por un
evento cultural o especticulo masivo: no pierde su identidad entre cultura y lugar.

Arre Urbaro: pos posihio?

De acuerdo con las taxonomias del Arte Urbano enunciadas por Diaz Belmont (feb. 2002). se establece
un parametro de analisis y clasificacion (una especie de nivel de aproximacion). de las tentativas artisticas o
estéticas y de los modos de invasion u ocupacién del espacio ~ entorno urbano. Es importante sehalar que tales
taxonomias van de lo simple alo complejo. de un uso irracional a un uso racional del espacio y contexto urbanos:
de la ocupacion gratuita a la reflexion del entorno y la busqueda de significados y significantes.

A partir de las cuatro taxonomias del Arte Urbano. se estudian los niveles de uso y ocupacion del espacio urbano
de la Plaza del Zocalo. Espacio publico que sirve de transito y punto de encuentro. de lugar para el ritual
cotidiano del culto civil y nacionalista. Como en el caso que se hizo referencia antes. cuando este espacio se
convierte en escenario de movilizaciones sociales, actos politicos y eventos culturales o espectiaculos masivos. se
pretende determinar en qué casos una u otra taxonomia aplica en el lugar. Este anilisis de los niveles de ocupacion
de la plaza tiene la intencion de clarificar la posibilidad de hacer Arte Urbano en el Zocalo.

La primera categoria, denominada Jnreraccion. es entendida como “el nivel de participacion mas bajo. responsable
de la mayor carga degradante de la imagen estética del espacio urbano™ (Diaz Belmont. 2001). En resumen. su
sentido es negativo como un modo irracional de uso — ocupacion del espacio urbano. una invasion gratuita que
afade ruido y contaminacion perceptual. y que por lo tanto contribuye a aumentar la entropia.

En la Plaza del Zdcalo ocurre este nivel de Inreraccion cuando se dan cita en el lugar marchas multitudinariasen

las cuales se instalan templetes para las arengas de los actos politicos; plantones en los cuales se instalan

campamentos de campesinos u otros grupos sociales: eventos y especticulos masivos en los cuales se instalan
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templetes y tarimas. y se dispone de cableado y toda la parafernalia de equipo de audio e iluminacion necesario:
ferias del libro en las cuales se instalan stands y tiendas de exhibicion.

La segunda categoria. denominada Infervencion, es entendida como ““nivel primario, basico. de participacion ya
sea con finalidades artisticas, de mejoramiento cualitativo en la imagen urbana. de restauracion. remodelacion.
rescate. etc.” (Diaz Belmont. 2001). Este nivel implica una intencionalidad y un proceso proyectual. y corresponde
auna vision comunicativa de significados. Una caracteristica de lo instalado. consiste en que una vez retirada la
obra. el espacio recupera su integridad fisica y sus cualidades; el acto como intervencion enfatiza al lugar y se

registra documentalmente para la memoria.

En el Zaocalo. el nivel de Jnrerverncion no se ha efectuado o no se efectia; tan sélo podria sefialarse al evento o
performance exterior y callejero de duracion efimera. ya que ni el mural ni el graffitti se han plasmado en lugar. ni
se tiene conocimiento de una instalacién que haya durado unas horas o dias.

La tercera categoria. denominada Emplazamicnio. es entendida como “la manera mas frecuentemente utilizada
para lograr un resultado de caracter artistico plastico en el espacio urbano — arquitecténico... /con/ ...la intenciéon
de ofrecer a los usuarios del lugar. transetntes casuales, visitantes o publico en general una experiencia estética...™
(Diaz Belmont, 2001). El riesgo que se corre con lo emplazado es la alteracion del tejido urbano restando
visibilidad y espacio para la circulacion peatonal o vehicular. Otro grave error consiste en yuxtaponer la obra.
solo por llenar “‘'un vacio™. sobre todo si no fue concebida ex profeso para ese sitio.

Este nivel ya hatenido ocasion en la Plaza del Zocalo. cuando en un tiempo se emplazo la escultura de Carlos I'V.
conocida como E7 Caballito. momento historico en el que su ubicacion en el Zécalo si correspondia con el
entorno arquitectonico. Otro ejemplo de Emplazamicnto en este lugar. ocurrio cuando la Plaza se convirtioé en
un jardin y al mismo tiempo. se encontraba la terminal de tranvias en donde estaba la taquilla. No ha existido en
este sitio. una fuente emplazada o una escultura de tamaifio monumental que hayan alterado el tejido urbano y por
lo tanto las relaciones proxémicas del lugar. Al parecer. este nivel es inconcebible en la Plaza del Zaocalo. debido
a que un Emplazamiernto supondria la modificacién de las cualidades del lugar.

Finalmente. la cuarta categoria. denominada Arre Urbano. debe reunir los siguientes requisitos: “*la escalade la
obra y surelacion con el espacio que le rodea (entorno). su concepcion originaria ex profeso para un ~ifio. su
perdurabilidad y posibilidad de relacion con el publico en el transcurso de periodos de tiempo considerable o
suficientemente amplios para ser degustados por mias de una generacion: pero lo mas importante segiin nuestra
opinion es que su gestacion se origine producto de la participacion de un equipo interdisciplinario™ (Diaz Belmont.
2001). Graciela Schmilchuck, citada por Diaz Belmont. afade que “el espectador o usuario participe en el
proceso creativo, completando las obras con su percepcion comprometida y, en caso de piezas y conjuntos
transitables. con su relacion corporal directa; ademas de una consciencia cada vez mayor de la relacién del
objeto con el espacio, con la arquitectura y con la naturaleza cercana o el propio cosmos...” Y hablando de la
escultura prosigue: “‘cuando se caracteriza ya , por su integracion a los programas planificados y en general. por
aunar cierto grado de utilidad con una fuerte carga simbdlica. una direccion politica y unos valores que aunque
emanados de los sectores dominantes. son ficilmente apropiables por diversos grupos sociales...™
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La pregunta inicial, ;es posible el Arte Urbano en la Plaza del Zocalo?, parece un absurdo. una ligereza. Sin
embargo. el Laberinro de Utopia es una obra plastica que pretende este nivel. Para conseguir este cometido. el
autor cre6 una obra dinamica y por decirlo de alguna manera, hibrida. El Laberinto de Utopia se gesta con
elementos de las cuatro taxonomias y no cumple con ninguna de forma pura. Su ser. en cuanto Arte Urbano. es
heterogéneo. De la Interaccion emplea la posibilidad de relacionarse con el espacio urbano y el publico a partir
de elementos tales como objetos tridimensionales que expresan y comunican significados. De la Jnrerverncion
emplea la intencionalidad y el proceso proyectual. los fundamentos que corresponden a una ética profesional. a
una vision prospectiva y comunicativa de significados; los objetos tridimensionales conforman una instalacién que
interviene el espacio publico — urbano. la cual sera retirada para que el espacio recupere su integridad fisica: el
sitio se excepcionaliza y la obra — evento se registrara documentalmente para lamemoria. Del Emplazamicrnto
emplea el ofrecimiento de una experiencia estética colectiva. a partir de la /nrervencion del espacio urbano con
una instalacién que sirve de /nreraccion de la obra con el espacio urbano y el publico.

Arre Urbano: Zocalo — Civdad — Laberinie

El Laberinto de Utopia es un laberinto tridimensional y transitable. y emplea del nivel de 4rr¢ Urbaro el
hecho de que es una obra concebida de origen para un lugar ex profeso: la Plaza del Zocalo. Como conjunto
transitable. permite la relacion corporal directa del publico y la recreacion de la obra con la percepcién
comprometida del espectador o usuario. El laberinto no tiene utilidad alguna. mas que una fuerte carga simbélica
¥ una direccion politica orientada hacia la apertura de espacios para la democracia que sean ficilmente apropiados

por los diversos grupos sociales.

Una definicién personal de Arte Urbano seria la siguiente: conjunto de proyectos, acciones y obras emanadas de
un grupo interdisciplinario para la transformacion estética del paisaje y entorno de la ciudad. tomando en
consideracion aspectos estructurales de vias vehiculares y peatonales. arquitectura civil y en general. obras publicas.
ecologiay ambiente. y factores de tipo social, econémico y cultural, dicha transformacion estética del entorno
urbano debera ser perdurable en ciclos de tiempo tal como eran entendidos en los primeros tiempos de la
civilizacion: debera ser un producto cultural y colectivo de la sociedad.

Es en este punto. cuando se comprende que la esencia del Arte Urbano es ser una busqueda de la armonia del ser
humano con su entorno y la aspiracion de un socialismo democritico. Un Arte Urbano puro esta proyectado por

tanto. hacia la utopia.
Larelacion entre el lugar. la Plaza del Zocalo. y 1a ciudad. clarifica la eleccion del sitio exprofeso para la ubicacion
de la obra Laberinto de Uropia. Se hizo un andlisis de las cualidades del sitio que lo clasifican como un espacio

que al mismo tiempo es antiespacio. como un lugar que al mismo tiempo es un no lugar. Sin duda. se trata de un
sitio singular en todo el espacio y entorno urbanos. No solo es el centro. sino un centro dinamico. No solo es el
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origen histérico de la ciudad, también es el origen geografico y espacial desde el cual se creay construyela
ciudad. como especie de centro de una espiral en movimiento. No so6lo es el punto mas importante de la ciudad.
es la esencia de la ciudad. el corazon, el escenario del poder, la ciudad misma se proyecta desde este recepticulo.

La ciudad. al igual que la Plaza del Z6calo, es un espacio dinamico que deviene en antiespacio: es un lugar que
por conformar un ambiente mixto y diverso, un fenémeno complejo y cadtico. deviene en no lugar. en una especie
de red de conexiones donde el flujo y la transitoriedad son las notas dominantes. El caos urbano. percibido por
el habitante comin, es resultante de las relaciones azarosas de las rutas y trayectorias. de los encuentros y
desencuentros: efecto de la forma de la ciudad como una estructura altamente compleja. Una forma abstracta del
caos de la ciudad es el plano de las lineas del Metro; el complejo — Metro es una abstracion de la ciudad y de su
cardacter laberintico. El Metro también es un espacio — antiespacio, un lugar — no lugar: tierra de nadie. espacio
publico. La ciudad es un espacio complejo: un laberinto de laberintos. Contiene a laberintos como la Ciudad
Universitaria. o colonias periféricas sin planificacion. las denominadas ciudades perdidas. las unidades
habitacionales. el sistema de boulevares. el periférico y el viaducto y como se relacionan con el resto de la trama
vial. Claude Lévy — Strauss considerod a la ciudad como la maxima creacion del hombre.

Concebir a la ciudad como un laberinto podria parecer mas que una metafora del caos urbano. el tema poético
para una de Las ciudades invisibles de Italo Calvino. tal vez llamada Ariadna, Medusa o Penélope. Sin embargo.
tal idea se propone ser admitida a través de una apreciacion estética que sugiere al simbolo arquetipico del
laberinto. Segun la tipologia de los laberintos de Eco, la ciudad seria un laberinto paraddjico o rizomatico: un

iaberinto de laberintos. un proyecto interminable.

El Laberinio de Uropia. como obra plastica concebida ex profeso para el lugar de la Plaza del Zacalo. pretende
ser mas que una obra de arte publico. una obra de trascendencia social: mas que ser una experiencia estética
colectiva. un espacio virtual que refleje el ser de la ciudad, una abstraccion que represente la apariencia laberintica
de la ciudad. La tipologia de! Laberinto de Utopia corresponde a la de la ciudad: también es un laberinto rizomatico
en el que cualquier entrada puede ser una salida. es un espacio dinamico y fluido con multiples posibilidades: un
antiespacio y un no lugar. tal como la Plaza del Zacalo.

La construccion de un laberinto *‘real” seria utdpica. aunque no imposible. Un laberinto *“'real™". como tal careceria
de utilidad y aun de funcionalidad en el ambito urbano: es so6lo una obra de arquitectura fantastica que no puede
ni pretende resolver el contexto urbano ni transformar estéticamente su paisaje.

Sin embargo. el Laberinto de Uropia permite evaluar la respuesta del publico y de la sociedad. en virtud de la
necesidad de un espacio que sea ex profeso un laberinto y cuya utilidad y funcion en el contexto urbano sea el de
erigirse como un lugar. donde la gente se dé cita y permanezca disfrutando del entorno. No seria descabellado
plantear a futuro esta obra de arquitectura fantastica como un parque que sea como una réplica metaforica o
simbodlica de la ciudad. en donde convivan arquitectura, naturaleza. paisaje y sociedad: esta idea surge del
hallazgo de la obra del artista austriaco. Hundertwasser. quien por cierto. crea una arquitectura de tipo tantistico.

de formas organicas que recuerdan la obra de Gaudi.
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Quizis, en un futuro préximo, este documento sea la génesis del proyecto de un laberinto que sea construido
como una auténtica obra de Arte Urbano, donde intervenga un equipo interdisciplinario y la obra perdure varias
generaciones.
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