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Introduccion

Esta fascinacion de la vida que implica la muerte, ese
vértigo que nos seduce en una disonancia de alegria y angustia es la
ambivalencia de ia obra del verdadero artista, que me interesa
desarrollar como tema por su avidez en situarse en una realidad que
establece, condena y exalta porque es amenaza y lo cautiva al mismo
tiempo.

Si el universo es mudable, indefinible, fugaz, paraddjico y
el orden de los acontecimientos y ellos mismos son una ilusion de
nuestra inteligencia que no se podra definir ni fijar ¢coémo interpretar
nuestros sentimientos y pensamientos para traducirios en una obra?

Para la cultura contemporanea la nocion de un cosmos
ordenado entra en crisis. El arte acepta esta situacion y trata de darie
forma intentando justificar la ambigedad en que estamos y lo hace
con imagenes del mundo que son metaforas, que constituyen un
nuevo modo de ver, sentir, comprender y aceptar en un presente en
que Ias relaciones tradicionales se han roto.

Asi la realidad viva de! ser humano seria el tema
predilecto de quien no inventa signos, sino genera una tension entre el
motivo y la imagen trazada.

Al arte hay que verlio como la proyeccion de emociones y
pensamientos en deformaciones que nos transmiten un mensaje
acerca del significado de la vida y el mundo.
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El artista abre una puerta al abismo de la realidad y
reinterpreta su vision de la vida en una experiencia vital y personal en
su transcurrir entre el nacer y el morir.

Intentaré en mi trabajo explicar la expresion profunda de
una realidad siempre nueva y conmovedora que podriamos denominar
realismo subjetivo.

Algo que nos hace humanos permanecera siempre en el
misterio, ni adn la ciencia o puede dilucidar situando al cerebro como
el punto clave del conocimiento y a la realidad determinada sdélo por
aquello que los ojos ven y la memoria visual retiene. Hay algo muy
© sutil que se nos escapa aun teniendo los sentidos despiertos y la
atencion alerta.

La percepcion de una realidad que difiere de unos a
otros aun compartiendo la misma experiencia.

Por esto me interesé comparar y observar cual es la
vision del artista en este fugitivo encuentro con una apariencia en
continua transformacién y ver también en mi propia obra como las
diversas imagenes se van transformando a través de los afios en una
continua busqueda que aun no acaba.

Reuno en este proyecto de tesis las ideas de filésofos,
psicélogos, cientificos y artistas, y a pesar de sus conceptos diversos
encuentro que hay un hilo comun que los auna al querer ir mas alla de
un tiempo y un espacio limitante, al buscar en los vericuetos de la
imaginacion, la razén o la emocidén, una respuesta al enorme misterio
de la vida.

Aceptar otras realidades es admitir otras posibilidades
mas alla de lo empirico, concibiendo la realidad como una macro-
dimension inmensurable.
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Capitulo 1

La diversidad de objetos que reciben el calificativo de
artisticos y las diferentes actitudes que se adoptan ante ellos nos
llevan a formularnos una pregunta ;qué es ja realidad en el arte? A lo
largo de la historia de la humanidad hay una variedad de definiciones
posibles.

Lo que cambia es el significado de esa realidad, su
contenido, ya que evoluciona con la sociedad, con el paso de! tiempo,
con los nuevos descubrimientos cientificos, con las nuevas corrientes
del pensamiento. La realidad esta en permanente mutacién: “La
representacion del mundo interior y del mundo exterior nacen
paralelamente y progresivamente”. !

Las vigorosas representaciones animalisticas de las
cuevas de Altamira o de Lascaux, las escenas cinegéticas de los
montes Ahaggar, reflejan antes que una preocupacién por la forma los
esfuerzos del hombre por hacer frente a la naturaleza y extender sus
poderes a un entorno hostil; transmutar el mundo enigmatico en su
fucha por una existencia fisica y espiritual.

En toda manifestacion artistica de las sociedades primiti-
vas los investigadores atribuyen a las funciones magicas, misticas o
sexuales un caracter predominante.

Con posterioridad estas funciones dejan paso a las
religiosas que imperan en la Edad Media y a las informativas de la
realidad exterior, que cobran singular relieve.

1Novalis (seudoénimo de Friedrich Hardenberg
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La interpretacién del arte como imitacién, es decir como
mimesis, es una de las mas antiguas. Esas representaciones
prehistéricas de bisontes, ciervos y caballos, nos indican ya una
preocupacién temprana por vincular el arte a la realidad circundante
con una carga imaginativa, perceptiva y sensualista haptica o kinética.

El impulso imitativo, se encuentra en los origenes de ia
actividad artistica primitiva con un caracter eminentemente vitalista y
luego de abstraccion. La cultura griega formuld una teoria del arte
como mimesis que fue decisiva para la creacion artistica europea.

Platon concibidé la mimesis como una participacion en el
mundo de las ideas, mundo de los seres reales percibidos por la
mente, situada en un plano superior al mundo fisico, que es el que
perciben los sentidos.

Segun Platén el mundo real no es mas que una imitacion
y confiere al arte la mision de encarmmar en formas perceptibles estas
ideas. ]

El viraje de AristSteles hacia el mundo fisico atribuyé al
hombre la necesidad innata de imitar, no ya las ideas, sino la realidad,
asi como las acciones y pasiones humanas.

Tras el paréntesis abierto por la Edad Media, el pensa-
miento griego afloré6 de nuevo en la cultura renacentista, en la cual
muchas obras de arte imitan la realidad sensible como medio de
acceder a su conocimiento. La historia de! arte asi como la etnologia y
la antropologia nos informan acerca de las funciones que las obras
artisticas han desempefiado en diversos momentos de la evolucién de
la sociedad y protagonizan funciones relacionadas tanto con las obras
en si mismas, como con quien las utiliza: el espectador.
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Los modelos de representacion del mundo de cada
época histérica proponen lo que la sociedad debe acatar. En ese
proceso de control social, quienes no lo hacen son excluidos,
perseguidos y eliminados.

Durante mucho tiempo Ilos simbolos de seres
monstruosos, brujas y demonios representaron las fuerzas utilizadas
para marginar a los que amenazaban la integridad de un sistema,
enfrentandose a las leyes de la normalidad que implantaban valores
incuestionables.

La anormalidad se expresa cotidianamente porque todos
tenemos una parte monstruosa en el subconsciente, por eso existen
las leyes y la religion.

El razonamiento de la sociedad no puede contradecirse,
los monstruos no pueden hablar; se han planteado diversas
clasificaciones o catalogaciones segun los consideren combinacién de
seres y formas o los situen en un plano simbélico.

La percepcion de lo monstruoso depende de aquello
para lo cual fue creado y lo que significa en cada época y grupo social.
Para el iniciado, el monstruo se convierte en un puro medio de
expresion. También otra posibilidad es vincular lo monstruoso a los
miedos porque nos muestran los deseos que tenemos y reprimimos.

Dos son los temores que segun Freud estan en el
inconsciente del ser humano: el temor del hombre a su posible
castracion y el miedo a la matermmidad, a ese monstruo que esta
gestandose en el interior del cuerpo de la mujer.

No sélo hubiéramos podido venir al mundo como
monstruos, nos podemos convertir en uno de ellos en cualquier
momento.
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A los monstruos que nacen se suman los que la
sociedad fabrica con las guerras, accidentes, psicosis.

La unidad del ser humano se rompe y se instituye el
desorden, el caos.

Ha existido una profunda relacién entre 1o monstruoso y
lo fantastico. Segun Freud, el ser humano siente una profunda
angustia ante una emocidn reprimida que retorna y es lo que
denomina lo siniestro, que incide en el fendmeno de lo desconocido.

En la pugna entre el acatamiento al orden y la
trasgresion, entre los deseos inconscientes y la represion impuesta por
el entorno social y asumida, se origina el ser monstruoso que fascina y
repugna, atrae y horroriza.

En sus pinturas negras, Goya plasma sus visiones,
pesadillas y alucinaciones, cuestiona la realidad del hombre, de su
época y revela lo que se agita en su interior, su obra responde a una
concepcion monstruosa. .

Lo siniestro esta estrechamente ligado con el
inconsciente. Lo monstruoso esta ligado al miedo y el miedo unido a lo
desconocido.

El miedo es una emocion instintiva que existe desde que
se nace hasta que se muere; tenemos miedo al desorden, a la
inestabilidad, a la oscuridad, a lo desconocido.

Proyectamos en el monstruo todo aquello que no
podemos 0 nNOo nos atrevernos a realizar en la vida cotidiana y lo
realizamos mediante una proyeccion simbdlica en el mundo de la
ficcion. Las artes son un elemento de exorcismo de los impulsos
agresivos y sexuales.




Las criaturas monstruosas seran manifestaciones de
todo aquello que estad reprimido por los esquemas de la cultura
dominante.

La simbolizacion de todas las inseguridades, temores y
angustias que fundamentan la existencia de la mujer vampiro, pantera
y arafia constituidas por el hombre mediante leyendas, mitologias,
peliculas y obras plasticas, son creaciones cuya funcion es mitigar los
propios demonios.

Son los temores del hombre los que reinventan y
construyen la imagen de la mujer. Las descalificaciones de las mujeres
coinciden con las épocas en que luchan por exigir un lugar mas
destacado en lo social y cultural. A fines del siglo XIX con la aparicion
de psicoandlisis y, sobre todo, con la irrupcién de los movimientos
sufragistas, es cuando se recrudece esta imagen conflictiva. En los
afios 1920 y 1930, cuando la mujer empieza a adquirir mayor
seguridad en si misma, es que el Surrealismo la ignora, como hizo con
los homosexuales; o la convierte en ser monstruoso y devorador (Dali
y Bataille). Entre los afios 1950 y 1960 cuando la imagen de la mujer
impregna la sociedad y la revolucién sexual trastoca los canones con
los movimientos de liberacion feminista, cuando pintores como De
Kooning y Saura desgarran y mutilan su cuerpo.

La representacién que el hombre proyecta de la mujer se
nutre de sus fantasmas, sus angustias, sus obsesiones y sus miedos.

A mediados del siglo XIX se inicia una revolucion que
pone en duda la soberania del yo.

El avance cientifico y las nuevas concepciones
psicologicas fragmentaran la unidad del yo. Se busca e! reino del
inconsciente, se intenta comprender la pluralidad polifacética de lo
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real. Hay una ruptura con el concepto clasico de verdad y se plantea
que el ser humano no es siquiera el centro de si mismo, evidenciando
que la psique esta constituida por dos partes y es esenciaimente
inconsciente; sélo ciertas partes se hacen temporalmente conscientes.

La realidad esta en permanente cambio, el entorno es
efimero y existe un movimiento constante que nos lleva a la disolucion.

Los intelectuales y artistas se dan cuenta de que el
mundo es solo apariencia, todo se transforma, se borra para dejar
lugar al vacio sobre el que reposa lo que llamamos realidad.

A fines del siglo XIX era tema de preocupacion la
escritura automatica, la personalidad miultiple, la conciencia subliminal,
la hipnosis y el sonambulismo. Los avances de la medicina y la ciencia
se relacionan con los cuestionamientos artisticos. Se hacen
importantes investigaciones sobre el origen de las patologias
neuroldgicas y mentales.

El simbolismo hace de la histeria una presencia del otro
en si, mientras Freud inicia el camino del psicoanalisis.

Freud, Janet y Myer coinciden en canalizar las fuerzas
inconscientes sometiéndolas al pensamiento racional, mientras el
simbolismo reivindica su interés por los trasfondos de la mentalidad
humana.

La sombra como simbolo rico en significados y el espejo
con la idea del doble, son ejemplos del cuestionamiento del yo y la
angustia del ser hacia lo desconocido.

A fines del siglo XIX y principios del XX hay un gran
numero de pintores que plantean la relacién de la imagen con su doble
a través del espejo que dobla el mundo y las cosas.




La contemplacion en el espejo da lugar a escenas
alucinatorias de desdoblamiento esquizofrénico, en las que el hombre
parece asfixiado por su doble, devorado por su propia imagen.

El fenémeno de los gemelos, la busqueda de identidad,
aparecen en todas las culturas y mitologias, y sefialan el simbolo de
cada ser humano dividido en si mismo; representan la dualidad en la
semejanza y hasta en la identidad. Explican el origen del mundo por la
fragmentacién de la unidad primordial. El todo es dividido en dos
partes parecidas o en dos contrarios opuestos y complementarios.

A principios del siglo XX se va a producir un considerable
interés por diversas formas artisticas: el arte psicético, el de los
pueblos primitivos y el de los nifios. Los graves acontecimientos
politicos, el desarrollo de las ciencias, los avances de la antropologia y
la psiquiatria marcaran |la evolucién de la sociedad europea.

El shock provocado por el estallido de la Primera Guerra
Mundial, en 1914 y la angustia que desencadena, transforman la
sensibilidad y asi la locura deviene total y universal.

Cuando el individuo, por una fuerte experiencia, ha
sufrido una doble ruptura con el mundo que le rodea y consigo mismo
y €s una persona que no se encuentra en armonia con el resto, sufre
un sentimiento de soledad y aislamiento.

Los automatismos han representado un papel muy
importante en todo el proceso verbal y plastico de la creacién desde el
Romanticismo. Pero fue Breton quien teorizé que Ias acciones
automadticas salidas de las partes mas profundas de la personalidad
podian tener un valor estético desconocido hasta entonces.

Mediante la plasmacion artistica la irrupcion espontanea
de lo que habita en el inconsciente abriria una via para la
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manifestacion de las muiltiples personalidades que pueblan nuestra
conciencia; la construcciéon de otras realidades y la afloracion de todo
aquello que permanecia reprimido en la psique.

La creacién entendida como la proyeccion del mundo
interior, de tensiones inconscientes y conflictos internos puede
ejemplificarse con las pinturas de Salvador Dali, el libro de Jacques
Lacau, los experimentos psiquiatricos de Gaston Ferdiére, la escultura
delirante de Antonin Artaud, en una constante reflexién sobre la
disolucion del yo, la angustia y la desposesion fisica.

La sociedad amordaza a todos aquellos de los que
quiere desembarazarse o protegerse. Un alienado es un hombre al
que la sociedad se niega a escuchar y al que quiere impedir que
exprese determinadas verdades insoportables, por eso Artaud escribe:
“no hay nadie que haya jamas escrito, pintado, esculpido, modelado,
construido, inventado, a no ser para salir del infierno”.

Michaux va a revelar en sus pinturas imagenes
interiores, seres monstruosos, la recreacion de un mundo en
permanente estado de transformacién y metamorfosis.

La creacidn es entendida como una practica de
liberacién, como un exorcismo con efecto terapéutico.

La obsesidn de Artaud y Michaux por reflejar la psique
humana y sus facetas mas oscuras, es compartida por Ingmar
Bergman: lo monstruoso en sus producciones cinematograficas
adquirira su maxima entidad en la plasmaci6on de la pérdida de la
conciencia, en la caida en la locura como consecuencia de una vision
profundamente pesimista de la existencia.

Asimismo, toda la obra de Michael Tournier esta
vertebrada en torno a lo puro y lo impuro, el orden y el caos, io bestial
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y lo humano, el combate de fuerzas psiquicas antagonicas en un
mismo sujeto e incorpora en sus libros una vision mas social de la
busqueda del doble en la realidad que conforma el otro. Para Tournier
es la sociedad quien desvaloriza y rechaza al otro arrojandole en la
esquizofrenia.

La relacion del hombre con la bestia, que puede llegar a
la identificacién entre ambos, se remonta a los mas lejanos origenes.

Hay una concepcion de la existencia entendida en su
continuo proceso, en una metamorfosis constante que acerca al
hombre a la superacion de los limites entre la materia y el espiritu, lo
animal y lo humano, lo visible y lo invisible, la vida y la muerte.

En multitud de tratados griegos y latinos se consagraban
capitulos enteros al estudio de la fisonomia zoolégica donde cada
parte del cuerpo humano se identificaba a la de un animal.

Una de las figuras simbodlicas donde mejor se ha
plasmado esta transformacion, en un ser distinto sin dejar de ser
humano, es en el hombre lobo. Los relatos y leyendas se remontan a
la Antigliedad Clasica.

A pesar del gran numero de tipos de transformaciones
del hombre en buey o toro, liebre, cisne o perro, el lobo acabé
convirtiéndose en paradigma de las mutaciones fantasticas, debido al
caracter dual de su simbologia: simbolo solar, héroe guerrero,
antepasado mitico, simbolo de la divinidad infernal, animal devorador
en la iconografia cristiana.

Hasta el siglo XVIII el hombre lobo atrajo tantos odios y
fue casi tan perseguido como las brujas. Descartes consideraba que
las pasiones residen en la glandula pineal y el Dr. Gall cred los
estudios frenolégicos con los que intentd demostrar que las actitudes y

11
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comportamientos de los hombres y de los animales tienen que ver con
la configuracion craneal. Las acciones de los hombres y los animales
revelan una fisiologia similar que se expresa mediante los mismos
signos.

El hombre estad marcado por la animalidad y esta no
puede ser excluida; la bestia permanece en el ser humano, es su
doble, su espejo filogenético.

Las ideas de Darwin expresadas en “El origen de las
especies”, 1859 y “La descendencia del hombre”, 1871, van a tener
gran importancia en las ciencias modernas y repercutiran en todas las
areas del conocimiento.

La evolucion humana esta ligada al proceso de evolucion
global de las demas especies y como ellas tenia que luchar por su
supervivencia. El hombre es percibido como el resultado de un largo
proceso evolutivo que le une a las formas mas rudimentarias; su
composicion genética comporta un potencial regresivo que puede
significar incluso su extincion.

Los artistas e intelectuales de finales del siglo XIX,
influenciados por las teorias evolucionistas de Darwin, los mecanismos
del inconsciente y los descubrimientos de las ciencias, comienzan a
interesarse por el mundo ocuito a la mirada el que existe en el interior
de los seres y que no habian podido imaginar.

Louis Pasteur lega al mundo un universo poblado de
seres infinitamente diminutos, invisibles a la mirada: los microbios. Lo
que hasta ese momento era invisible, empieza a hacerse visible,
transformando la concepcién que se tenia en la época sobre el ser
humano y su existencia.
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Asi, a las angustias personales, se suma el terror ante
las enfermedades que pueden crear esos bacilos, hasta entonces
desconocidos. Gérmenes y microbios se convierten en pesadillas
monstruosas para los pintores simbolistas.

En 1895 cuando el fisico aleman Wilhem Conrad
Réntgen descubre los rayos X, se ofrece a la mirada la posibilidad de
penetrar en el interior del cuerpo vivo.

Todos los avances cientificos llevan a un profundo
cuestionamiento de la existencia. Asl, al final del siglo, hay un
desencanto hacia la ciencia, en cuanto a panacea que conduce a la
felicidad, surge un profundo pesimismo por la degeneracion de la
sociedad y una pasion por civilizaciones anteriores, un gusto por lo
extrafio, lo macabro, lo desconocido. Todo ello partiendo de un
profundo subjetivismo. Redon simbolizara el rechazo del mundo
exterior y la atraccién por la introspeccion de la vida interior, seres
larvarios, la degeneracion biolégica, la evanescencia del momento y
los periodos de la evolucion aparecen en sus litografias negras.

Otro ejemplo en este proceso de devenir animal es “La
Metamorfosis” de Franz Kafka, donde un hombre toma la apariencia
de un insecto y continua teniendo preocupaciones de hombre,
mientras su monstruosidad no le permite la convivencia con la
sociedad.

En la década de 1930 diversos artistas realizaron una
obra que participa del proceso de lo informe, en que se confundian el
dentro y el fuera, lo animal y lo humano, llegando a un alto grado de
violencia e incertidumbre. Los cuadros realizados en este periodo por
Max Ermnst, Salvador Dali e Ives Tanguy, formarian parte de la
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denominada cadena morfolégica en la que podria estar incluida una
parte del movimiento surrealista con artistas como Arp y Mird.

Para William Burroughs la existencia humana esta
condicionada por un virus, el hombre no es libre, esta dirigido por una
energia viral que se ha introducido en el organismo y dirige sus
pensamientos y movimientos.

El sujeto constantemente manipulado y transformado por
una estructura basada en la opresion y el principio del dolor, percibe el
mundo a través de las distorsiones mentales de la droga, que
engendra paranoia, esquizofrenia y estados alucinatorios. Se inventa
un espacio mitico donde reina lo hibrido, la fusién de lo contradictorio,
el doble monstruo, un lugar donde no se impone ningun orden, ni
temporal ni simbdélico. Francis Bacon basa su produccién artistica en la
representacién obsesiva del cuerpo del hombre mutilado que regresa
a la animailidad.

Obra fecunda sobre la representacién carnal, Bacon es
antes que nada humano. El cuerpo se desacraliza, se descompone y
se metamorfosea en su reflejo.

Desde un profundo escepticismo social privado de toda
trascendencia religiosa y calificacion moral, nos transmite una
agresividad y violencia inauditas hacia el propio cuerpo y el de otros,
sugiriendo que el mundo es un matadero.

Bacon expresa la angustia, el terror y la desesperanza a
través del aullido, abertura profundamente sexual de una boca que
anula la parte superior del rostro y enlaza con el interior del cuerpo.

Sus pinturas son un desafio a los limites de lo
representable y plasman el proceso de la muerte, el continuo morir,
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ese permanente apagarse que nos lleva a la desaparicion: “La vida
desde el nacimiento hasta la muerte es una larga destruccion”.

El quiere captar e! instante, no inventando signos sino
generando una tensién entre el motivo y la imagen trazada para
expresar su tema predilecto: la realidad del ser humano.

Un realismo radicalmente moderno es el de Francis
Bacon, con figuras al borde de la disoluciéon, que no son como las de
los cubistas, que estructuraban la composicién con distintos puntos de
vista, ni como las de los surrealistas, que figurativamente proyectaban
sus suefios fantasticos.

Bacon quiso expresar una realidad “fiel a la experiencia
vital”, representando fragmentos de su realidad sin comentaria. Con
violentos trazos, con pufiados de pintura sobre el lienzo que trabajaba
con las manos, trapos y brocha, reafirmando la brutalidad y la
convulsion de la carne. La distorsion de las figuras coexiste con el
tratamiento naturalista del entorno.

La vida, segun este artista, es “sélo nacer y morir y el
arte algo desprovisto de sentido de quien, queriendo hacer algo
positivo, se engafia por un tiempo”. Su soledad y vacuidad nos
abruman, sus cuadros nos remiten al instante mismo, a la situacion en
un mundo en el que somos efimeros y limitados, sus figuraciones
veraces, enigmaticas, relacionadas con experiencias vividas a través
de los sentidos y de la sensibilidad afirman su realidad.

En su expresion mas profunda, el realismo es siempre
subjetivo y en arte no seria sélo traducir lo que existe a un lenguaje
convincente sino proporcionar al observador la sensacion de que esta
ante una realidad nueva y conmovedora.
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Hablamos entonces de un realismo creador que no se
limita sélo a representar y transcribir, sino que desea establecer una
realidad personal. Situar la realidad en un espacio y un tiempo actual
es un intento de comunicacion, que busca no sélo el lado inmutable,
religioso, sacro, en una voluntad de perdurar, sino detener solamente
lo que cambia y, al cambiar, desaparece.

Inmediatez, fugacidad, lo inasible del momento, son
formas evidentes en su misma presencia, que no cesan de evolucionar
porque no estan limitadas. Asi arte y vida son una misma cosa en un
intento de detener lo que el tiempo no detiene nunca, describiendo lo
indescriptible.

Los espejos son ademas otras realidades que posibilitan
situarse en otros espacios en los cuadros de Bacon. Sugieren una
ventana hacia uno mismo, mostrando otra realidad deformada, como
una metafora, que propone una materialidad desmitificada como
umbral de la ilusion.

“Lo que ahora buscamos en el arte no es la
subordinacién a una doctrina, y mucho menos la uniformidad de estilo;
sino dentro de un marco que paulatinamente cobra caracter mas y
mas universal, una expresion de la sensibilidad individuat™ *

Durante mucho tiempo pintura y escultura han sido los
instrumentos mas empleados por la cultura visual para transmitir los
mensajes religiosos, simbdlicos, ideoldgicos y epistemolégicos, es
decir, los que procuran el conocimiento de las realidades externas.

En el arte representativo las obras plantean un juego de
sustituciones, el arte hace las veces de la cosa representada, pero no
se limita a esto, ya que nos presenta una realidad de |la representacion

1 Herbert Read Cartas a un joven pintor
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distinta de la realidad representada. Por ejemplo, el paisaje
reconocible de un cuadro no sélo es diferente del real, sino que la
manera como se realiza la reproduccion también lo es.

Las tensiones entre ambas realidades actidan como
impulisoras de la evolucion del arte representativo.

La representaciéon es un juego de semejanzas,
reproduce ciertos rasgos de los objetos, que gracias a los
instrumentos de la percepcién humana y mediante unas convenciones
gréaficas o estilisticas se convierten en otras tantas claves de
reconocimiento.

La interrogacion artistica del objeto, asi como Ila
confrontacién entre la realidad del mismo objeto y del cuadro llevé a
los cubistas, a partir de 1910, a realizar diversos experimentos
pictéricos en los que ya no sélo pintaban con pinceles y colores, sino
que integraron en el cuadro decoraciones del mundo real, los
denominados objects trouvés, como trozos de papel pintado o recortes
de periddicos, llamando a esta técnica “papiers collés”.

En el siglo XIX aparece la teoria de la copia o imitacién
fiel de la naturaleza como instrumento de investigacion, teoria que ha
sido ampliamente rebatida por el arte contemporaneo.

El arte como mimesis ha ido perdiendo vigencia a
medida que ha concedido primacia a la imaginacién, a la irrealidad y
se ha llegado al convencimiento de que en la actividad artistica debe
predominar la creacion sobre la imitacion.

Sin embargo, la mimesis de lo aparente es uno de los
principios estéticos que mas se resiste a morir. Emerge siempre que
se plantea la relacion entre el arte y la realidad, apoyandose en
criterios cognoscitivos, concepciones o modos de entender la realidad
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y vias para conocerla, en criterios artisticos e instrumentos adecuados
para traducirla en la obra. En este sentido, el arte ha entrado en
contacto con las investigaciones acerca de la imagen y la percepcion.
Tanto en el campo pictérico como en el literario, la
imitacidn se ha manifestado en el naturalismo de Corot, el realismo de
Courbet, en las novelas de Baizac y de Zola, que nos manifiestan ese
cambio que continué en el siglo XIX con ia creciente industrializacion.
Cambié la imagen y concepcion de la realidad que
constantemente se transformaba y, en la segunda mitad de dicho
siglo, se intentd representar de la forma mas clara posible lo real, en el
sentido de la vida que habia cambiado a causa de la revolucién
industrial, con sus maquinas de vapor, ferrocarriles y fabricas; ésta
resulté para algunos artistas mas seductora que las elucubraciones de
los romanticos. Se buscaban temas de la vida cotidiana, con ello Millet
se convirti® en uno de los primeros que, después de los pintores de
género holandeses, recuperd el trabajo como tema principal del arte.
Ese cambio continudé a través de diversos realismos,
hasta llegar al realismo social, tendencia de la década de 1970
interesada en traducir los problemas sociales aunados a la renovacion
de los lenguajes artisticos. El realismo socialista con experiencias
realistas derivadas de un naturalismo academicista, épico, heroico y
monumental, florecid en la Rusia de Stalin. La Nueva Objetividad,
movimiento artistico aleman de la segunda década del siglo XX,
también estuvo caracterizado por una representacion de enorme
exactitud, a veces mecanica y preocupada por un arte de contenido
ideoldégico, descriptivo de las lacras sociales y politicas.
La Nueva Objetividad trata de recuperar, en oposicion a
las vanguardias, los valores tradicionales de las artes.
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Sobre el realismo se ha teorizado mucho con preferencia
en el siglo XIX y principaimente en el seno del marxismo. Desde el
propio Engels, hasta Lukdcs o Brecht, la clasica vinculacion de la
mimesis al conocimiento, se ha transformado en la Teoria del reflejo
de la realidad, segun la cual la obra de arte seria principalmente un
modo de conocer la realidad histoérica.

Este tipo de realismo ha estado obsesionado por extraer
los rasgos caracteristicos de una determinada época y representarios
de forma adecuada y condensada, recurriendo con preferencia a
formas artisticas de eficacia ya probada. Asi no se ha interesado sélo
por la exactitud de los detalles, como hacia el naturalismo, ni tampoco
se ha cefiido a la representacion de los personajes y caracteres
fisicos, como es propio del realismo social, sino que su preocupacion
se ha centrado en reflejar las circunstancias tipicas, entendiendo como
tales los hechos esenciales de la historia de la sociedad en un
momento y lugar concreto, siendo en ellos la mejor forma de develar
las fuerzas que lo impulsan.

El realismo como reflejo de la realidad, se distingue
también del arte de tendencia, que se erige en defensor de ciertas
concepciones politicas y es propagandistico, como en el caso de
regimenes fascistas o stalinistas.

El realismo que estuvo vigente en ciertos momentos de
la historia del arte y motivo de polémica, fue rechazado en sus
pretensiones de definirse como la unica estética posible. Seria
necesario repasar toda la historia del arte y mostrar fase por fase
cémo cada estilo y género se originaron a partir de las condiciones
sociales y econdmicas de una época y lugar determinado, y como el
arte como expresion del saber y de las aspiraciones humanas se
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convirtié en el modelo de la cultura predominante.

Marx descubrié la vital e importante verdad de la lucha
de clases como su fuente de energia, esta revelacion le permitié
construir el cuadro real de la sociedad capitalista, que muchos artistas
compartieron y que plasmaron en obras imperecederas como Tolstoi
en “Resurreccion”, donde encontramos una profunda comprension de
la sociedad y del hombre.

Cuando decimos realismo le damos por lo general el
sentido de verismo, lo entendemos como descripciones exactas de
realidades fisicas, pero estos medios no son los Uunicos.

Los conceptos realismo y humanismo requieren una
amplia interpretacion Homero y Sholokhov, Praxisteles y Picasso, Bach
Britten presentan su verdadera naturaleza de humanistas al indagar y
revelar aspectos de la realidad del mundo, de la sociedad y de las
relaciones y caracteristicas de los hombres.

Realismo significa hacer una seleccién desde el punto de
vista de lo que es esencial y el proceso de la vida tomado como
experiencia tiene sus lados intelectual, emocional y volitivo. Se
estableceria una distinciébn convencional entre el pensamiento légico,
el pensamiento en términos de conceptos y el pensamiento en
términos de imagenes.

En la vida real el cimulo de la experiencia es indiviso, no
obstante, en esa misma unidad, encontramos el polo intelectual y el
emocional, incluso aunque pueda no existir en su forma pura pueden
llegar a confundirse el uno con el otro. Es erréneo dividir la vida
espiritual en compartimentos de sentimientos e intelecto, o de
consciente o inconsciente, de sensible y I6gico; no son campos
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separados de categorias abstractas, sino que componen una unidad
dialéctica.

El acto de la percepciéon traspasa los limites de los
sentidos, aunque tenga su origen en ellos. L.as experiencias de amor,
alegria, terror, pena o rabia, asi como el deseo y la pasién tienen sus
puntos de condensacion, el pensamiento en términos de imagenes.

Tenemos “no un reflejo cientifico de la existencia real
sino una descripcion sensorialmente generalizada de una serie
fenomenolégica del fendmeno, no de la esencia”. ' No fue la evolucién
del arte la que produjo una ruptura estética, sino que fue la unidad
espiritual y cultural del siglo XIX la que se quebré por una serie de
razones historicas e ideoldgicas. No debemos olvidar entonces que el
artista pertenece a su tiempo, comparte sus concepciones Yy
representaciones.

La fuerza creadora del artista se canaliza hacia lo
subjetivo o hacia lo objetivo, hacia el contenido o hacia el aspecto
sensible de belleza. Goethe manifesté un juicio sobre esta cuestion:
“Las épocas en retroceso y disolucion son subjetivas, mientras que las
épocas progresivas tienen una direccidn objetiva”.

La doctrina del arte por el arte surgié en Francia durante
el periodo de la restauracidon de la monarquia, pero la Revolucion de
1830 la considerd ofensiva.

Los problemas de las relaciones entre ciencia y pintura,
los problemas de la técnica, de la luz, del objetivismo en Ila
transcripcion pictérica de la vision de la naturaleza tendian a sustituir
los problemas de contenido que hablan angustiado tanto a los artistas
realistas como romanticos.

! Paul Watzawick, ¢ Es real la realidad? Editorial Herder
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Los impresionistas, si bien ligados a ia apariencia de lo
real, liberan de todo residuo académico la potencia del color
renovando el lenguaje figurativo pero mirando la apariencia que
cambia constantemente.

La crisis no tuvo un origen metafisico, las razones se
hallan en la historia. La comuna de Paris en 1871 termina el periodo
en que pensadores, literatos y artistas, directamente comprometidos,
actuaron en la vida social y politica del siglo XIX. Hasta nuestra época
sus consecuencias dominaran los problemas de la cultura y el arte. La
crisis de los valores espirituales, que parecian debian durar
permanentemente, se manifiesta en la cultura.

Para Van Gogh el color tiene el valor de una violenta
metafora, no tiene una funcién decorativa, no busca la armonia de las
relaciones, ni es evasion en un suefio de sugestiones abstractas.
Amando la verdad, intenté buscar lo verdadero dando via libre a la comiente
artistica de contenido emocional que es el Expresionismo moderno.

Casi simultaneamente, el pintor belga James Ensor y el
noruego Edward Munch, revelaron analogas inquietudes con fantasias
grotescas o despiadadas ironias. Es el rechazo al mundo burgués, a
una sociedad, sus costumbres, su moral y su modo de vida; es la fuga
de la civilizacion.

La evasion de Gauguin hacia el mito de la espiritualidad
popular en Bretafa y luego el mito de! primitivo en las islas de
Oceania, fue un intento por superar en la vida y el arte |la alienacién
del hombre en la involucion de la sociedad que habia abandonado las
premisas revolucionarias, amenazada por una lacerante realidad’.

1 Mario Las g a el de! siglo XX, Editorial Alisnza.
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Otras fugas en busca de un estado de gracia fueron las
de Kandinsky al Africa, Nolde a Jap6n y mares del Sur, Pechstein a las
islas Palaos (Micronesia) China e India, Segall a Brasil, Klee y Macke
a Tanez, Barlach a Rusia meridional. Otros se suicidaron como
Kirchner y Lembruck.

El mito del salvaje y de lo primitivo son parte de una
blisqueda afanosa por encontrarse a si mismos, lejos de una realidad
hipécrita y plena de convencionalismos. Surge la época del artista
individual, se acabaron los talleres y las corporaciones, quien poseia
instinto, pero carecia de medios, se ponia a pintar, aunque
desempefiase otro oficio, este es el motivo por el que a partir del siglo
XIX fueron tan numerosos los pintores ingenuos. El candido mundo de
Rousseau era el oasis buscado por Gauguin en la Martinica.

Este reconocimiento de la pintura ingenua llevé a la
valoracién, mas tarde, de la actividad grafica de los alienados. Asli lo
arcaico, lo barbaro, las civilizaciones preclasicas estaban implicitas en
el impulso de evasion. Sin lugar a dudas, la mayor influencia en los
artistas de Europa, proviene de la escultura negra de Africa y la
Polinesia, formas absolutas, simplificadas, con anchos planos y
volumenes netos, con poético significado césmico.

El dirigir la atencioén a las formas que revestian los mitos
primitivos, era una manera de rebeliobn contra los modelos figurativos
de la tradicién europea, una manera efectiva de escandalizar a la
burguesia. Con la tremenda catastrofe de la Primera Guerra Mundial,
nace el Expresionismo como protesta y critica opuestas al positivismo.
“La realidad era aigo en la que habia que meterse, que habia que vivir desde
el interior, época turbada por la desesperacién y el hormor de la muerte”. '

1 Herbert Read, Breve historia de la pintura moderna, Editorial Serbsl.
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Capitulo 11

Segun el diccionario de filosofia, simbolo significa
meramente figura, cualquiera que esta sea, por medio de la cual se
designa una realidad. Esto desde luego se aplica en diversas doctrinas
epistemoldégicas, filoséficas o religiosas.

El simbolo es el modo como se ha expresado una
realidad a través de notaciones conceptuales significativas no
correspondientes a un universo inteligible.

Hay distintos tipos de simbolos: expresivos y sugestivos
(en palabras, formas y colores), o sustitutivos, (usados en légica y
matematicas). El simbolo va cargado de implicaciones psicolégicas.

El creador de simbolos es un artista, porque aquelios
estan dentro de la estructura racional. Alma y materia obran sobre
nuestra sensibilidad espiritual directamente, sin necesidad de
interpretacion ni lectura y, en cuanto a forma, tienen un valor en si.

Este lenguaje simbélico, viviente y bien real es, segun
Torres Garcia, pintor uruguayo, el mas profundo y completo que
pueda expresarse y fue el lenguaje de! arte de la antiguedad y del
hombre primitivo.

El simbolo expresa ese vasto mundo de lo subconscien-
te que el surrealismo ha intentado explorar y toca otro mundo, quizas
mas vasto que el del pensamiento.

Nuestros instintos atavicos también pasan a través del
simbolo y afectan, sin el intermediario abstracto del pensamiento, lo
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mas profundo del espiritu haci@ndonos conocer intimamente algo no
traducible por el pensamiento y que sélo puede captar la intuicion.

Arte y simbolismo son ia misma cosa cuando expresan
algo muy profundo y no lo expresan descriptivamente. El genio de
Goya, por ejemplo, expresa la necesidad de servirse de lo real para
transfigurario y alcanzar lo fantastico a través de lo feo.

En Francia, un grupo de pintores afirmé su voluntad de
hacer un arte nuevo y saco sus caballetes a la calle, en busca del
medio mas adecuado para captar una realidad concebida como fugaz
y transitoria, creada por condiciones fisicas, por lo tanto continuamen-
te transformable en sus impresiones.

Analizando las motivaciones y el desarrolio del proceso
creativo, vemos que puede darse de diferentes maneras en cada
creador, pero siempre podemos asegurar que subjetivamos la realidad
aun al representar objetos.

El arte fantastico se sustenta en las infinitas
posibilidades de la imaginacion creadora sin que nada tenga que ver ia
concepcion Berkeliana' segun la cual nuestra vida seria pura ilusiéon.

En el arte no realista se tratan asuntos no comunes, que
no son invenciones arbitrarias, sino simbolos de nuestra vida, de lo
inestable y misterioso. La combinacion de soledad y desesperacién
con el amor a las formas segun Baudelaire, constituyen una tabla de
salvacion.

La problematica de los poetas malditos se planteé en
todas las artes, fue la rebeldia a una realidad burguesa. Rebeldias
innovadoras se dan en las busquedas de los movimientos de

? Berkeley, George (1685 - 1753)
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vanguardia. Los fauvistas, expresionistas, futuristas y surrealistas
inician lo que segun Apollinaire era “el juego de lo maravilloso gratuito”

El proceso histérico no es lineal, hay entrecruzamientos
de corrientes y cambiantes concepciones del espacio y del tiempo.

En épocas recientes, el realismo subjetivo, las corrientes
de conciencia y el pensamiento prelégico ofrecieron posibilidades de
evasion, pero también renovadas luchas y nuevas busquedas.

La intencién de reproducir las cosas bellas, de no
representar la apariencia, sino condensar y sintetizar la idea
manifestando un aspecto de la vida, en lo plastico y no lo
representado, es otra de las manifestaciones de la realidad.

Por eso insisto en ver una obra como un simbolo
autosignificante.

Habria que recapacitar sobre lo que Freud escribié
textualmente: “las fuerzas que mueven a un artista son los mismos
conflictos que llevan a otros hombres a ia neurosis”.

El artista romantico no sdélo se caracterizaba por su
rebeldia contra el orden del mundo heredado de sus predecesores,
sSinO por su oposicion a la separacion entre razén y sentimiento, entre
lo real y lo irreal. Para el romantico, la esencia de lo humano rebasaba
la esfera de lo consciente y de lo racional, y descubria el inconsciente,
ya que para él todo hombre para quien el medio y el fin de la vida son
la formacién de su ser, la accién de crear era lo unico que le permitia
aproximarse a la verdad.

Esto se opone a los pensadores ilustrados de la época
del neoclasicismo, que ante la impaosibilidad de conocer la cosa en si,
sélo se interesaban por el conocimiento de los fenémenos de la
realidad sensible. Concebian asi la verdad o faisedad de una realidad
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a través de los sentidos y la razén. Conocian la naturaleza bajo una
versiéon materialista mecanica, mientras que el romantico rechazaba
formar parte de la realidad de la naturaleza como una pieza mas de su
complicado engranaje y creia en su capacidad transformadora y
creadora, en relacidn con esa realidad.

Para Schleimacher, el hombre debe representar la
humanidad contemplandola en si mismo, en una relacion que sélo a
los locos y a los indiferentes les es oscura y misteriosa. Para él, sélo el
yo consciente es real y es el absoluto.

Vemos entonces como la libertad en el arte es una
necesidad para explorarse y explorar e! mundo exterior.

Sera Kant, quien procedera a abrir nuevas posibilidades
al conocimiento, haciendo intervenir el sentimiento en el acto de
conocer (o real y haciendo que el hombre quiera conocer lo que esta
mas alla de lo perceptible por los sentidos.

El fildsofo Spinoza consideraba que hay algo mas que la
apariencia de las cosas y nada puede existir que no esté en nuestra
conciencia.

También para Fichte, la realidad esta dentro de uno
mismo, existe en nosotros, no habria escisién entre el hombre y la
naturaleza, objeto y sujeto, sensibilidad y conciencia.

El mundo entero acaba convirtiéndose en un espejo que
presenta su inexorable soledad, la realidad seria una proyeccion del yo.

Pero ¢se encuentra verdaderamente la realidad en la
superficie, como creyeron Ilos naturalistas o© realistas? Estas
cuestiones se plantearon todos aquellos pintores para los que la idea y
los sentimientos, que estan sometidos al cuadro, eran de mayor
importancia que la representacion como tal.
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A primera vista, en las imagenes de corte clasico o
naturalista, no se aprecian grandes desajustes entre el modelo y su
reproduccién artistica, la cual pretende presentar significados y
situaciones equivalentes.

Pero ni siquiera obras tan respetuosas con la realidad,
como por ejemplo las de Piero della Francesca o de Rafael, consiguen
una reproduccion exacta y en ellas afloran estilizaciones de arboles,
ropajes, nubosidades o espacios arquitectonicos que ponen de
manifiesto desacuerdos respecto a las convenciones de la percepcién
ordinaria.

Asi pues, a pesar de su intencién de ser objetivos, los
pintores renacentistas se apartan a menudo de la realidad visual,
sumiéndose en el mundo de sus sensaciones y sintesis subjetivas.

El escorzo violento, la curvatura del espacio euclidiano o
la anamorfosis, son ejemplos de violacion de las reglas de la
perspectiva geométrica.

Todo esto demuestra que, incluso en e! juego de
sustituciones y semejanzas de las artes representativas, son
frecuentes las desviaciones respecto a las exigencias impuestas por ia
percepcion.

Una desviaciéon en el plano expresivo, acarrea ciertas
alteraciones en los significados e instaura un nuevo modelo de visién.

En la época moderna se han radicalizado las
transgresiones a los modelos perceptivos: con {a destruccién del
sistema de perspectiva tridimensional, la disolucién de las figuras y det
color local, la deformacién de los objetos, la desintegraciéon del espacio
euclidiano.
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Con Muybridge en el ambito fotografico y con Seurat en
pintura, se intenté captar el movimiento mediante secuencias
sucesivas. Monet pinté la fachada de la catedral de Rouen a diferentes
horas del dia y con diferentes condiciones de iluminacién; a partir de
entonces Qquedd en entredicho nuestra capacidad perceptiva
acostumbrada a considerar el arte desde una perspectiva estatica.

Un camino parecido siguieron los futuristas italianos, que
intentaron superar el caracter estatico de la pintura, integrandola en el
mundo de |a realidad mévil encarnada en un magquinismo naciente.

Era evidente que s6lo un arte que eludiera todo objeto
figurativo podia aspirar a reflejar esta nueva percepcion del tiempo y
del espacio que Bergson situaba en el centro de su filosofia.

Antes de la apariciéon del arte abstracto un cuadro era
una ventana a través de la cual se podia contemplar una imagen
ilusoria del mundo real y una estatua era una reproduccion.

La pintura y la escultura no figurativas han definido la
obra de arte como objeto provisto de la misma realidad que una silla o
una mesa.

La abstraccion perceptiva con su realidad como objeto
encubierto © anulado, por una superficie tratada uniformemente por
materiales reflectantes o transparentes y por el conjunto de los
recursos Opticos, cobra presencia real gracias a su impacto sobre
nuestra percepcion, pero se resiste a un analisis conceptual.

La idea central ha abandonado el mundo exterior y
después de atravesar la obra en tanto a objeto, se ha adentrado en la
region aun virgen que se extiende entre la cérnea y el cerebro.

El arte que Kandingsky iba a iniciar era por contraste
esencialmente no objetivo, y aunque tal vez hubiera anticipaciones en
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un tiempo anterior su experiencia fue personal al tomar conciencia que
la objetividad, la descripcién de objetos, no reclamaba sitio en sus
pinturas, y en realidad las perjudicaba. Comprendié que una obra de
arte tiene que ser expresiva, de una profunda emocién o experiencia
espiritual.

Worringer se convirtié en el patrocinador intelectual del
movimiento moderno en Munich y fue, en el curso de las actividades
de la Asociacion de Nuevos Artistas, cuando se publicé un importante
manifiesto y un almanaque titulado Der Blaue Reiter. A partir de
entonces tomaron forma por primera vez, tanto en la teoria como en ia
practica, los fines esenciales de la pintura no objetiva. Las formas
coloreadas debian ser dispuestas sobre la tela tan claramente como
las notas de una partitura orquestal.

Kandinsky distinguia entre tres fuentes de inspiracion:
impresion directa, impresion espontanea y expresion lentamente
formada. Eran estas una progresiva emancipacién del arte respecto a
la necesidad exterior de representar o copiar ia naturaleza. ‘

Para Kandinsky el artista comienza con la comprension
de las necesidades internas y trata de expresarias con simbolos
visuales que estimulan un proceso emocional para producir una
reaccion estética y hasta espiritual en el espectador.

Asi concluimos en que la forma es en si misma el
contenido y que la expresividad de una obra se origina en la forma. El
pintor que iba a desarrollar el concepto objetivo de abstraccion fue Piet
Mondrian influido por la filosofia de Schoenmackers y miembro de la
Sociedad Filoséfica Holandesa. Dos libros fueron determinantes en la
biblioteca De Stijl “La nueva imagen del mundo” y °“Principios de
matematica plastica” obras ambas del citado filésofo.
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Asi Mondrian hallé una justificacion filoséfica para la
tendencia abstracta de su pintura “penetrar en la naturaleza de tal
modo que se nos revele la construccion interna de la realidad™. EI
neoplasticismo seria un medio por el cual la variabilidad de la
naturaleza puede ser reducida a una expresion plastica con
relaciones definidas. Actitud que encarna una idea de equilibrio entre
disciplina y libertad.

En Moscu, durante el periodo de 1917 a 1922 surgié un
movimiento nuevo. Debemos suponer que la experiencia de Kandinsky
y su autoridad entre los artistas fue decisiva, pero también que hubo,
como en Paris y Munich, gran produccién de obras de arte que
expresaban una ansia de renovacidon creadora. Asi en 1913, Casimir
Malevich habia fundado un nuevo movimiento que llamo6 Suprematismo.

Existieron por lo menos tres opiniones incompatibles: la
purista de Malevich, la opinidn constructivista o funcional representada
por Tatlin y Rodchenko y la mas individualista de Kandinsky.

Estas divergencias se fueron acentuando a medida que
la revolucion avanzaba.

Pevsner y Gabo aceptaron finaimente la opinibn no
objetiva de Malevich, pero buscaron una nocién de arte mas dinamica
y espacial. El suprematismo con su insistencia en formas baésicas y
color puro era demasiado limitado. Pero rechazaron con mas decision
la opinion funcionalista o productivista de Tatlin y su grupo.

Gabo y Pevsner publicaron un manifiesto en 1920
recogiendo las teorias de Bergson y Einstein. Este intento sirvié de
punto de partida a Man Ray y a Marce! Duchamp.

Los constructivistas se llamaban realistas porque
sostenian que construian una nueva realidad, en su manifiesto realista
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expusieron importantes pronunciamientos:

1°. Que el arte tiene un valor absoluto e independiente y una funcién
que cumplir en la sociedad, sea esta comunista, socialista o capitalista.
2°. Que el arte es indispensable para la expresion humana y un
importante medio de comunicacion.

3°. Que espacio y tiempo constituyen la columna vertebral de las artes
constructivas.

Los prodigiosos descubrimientos de la ciencia cambia-
ban la faz del mundo, mientras los artistas anunciaban nuevas
nociones y formas plasticas. Después de la Segunda Guerra Mundial
continuaron aumentando en Paris las manifestaciones de arte abstracto.

Quienes se relacionaron con la Realites Nouvelles (salén
anual) son demasiado numerosos para ser citados; mencionaré sélo a
Jean Piaubet, Serge Poliakoff, Victor Vasarely, Alexander Istrati que
de 1949 en adelante participaron en el Salén de Mai. '

La idea fundamental del manifiesto de Nahum Gabo, a
diferencia de las ideas de Malevich fue que el arte se nutria de la vida
concebida como pura energia irracional. Gabo rechazaba el pasado
porque ya no existe y el futuro porque todavia no existe.

Vemos aqui una interpretacion del tiempo en su
continuidad real y una postura en antipoda a la concepcién marxista
de la historia. La vida en estado puro no existe, esta poética acabaria
en un formalismo.

Malévich, por su parte, no veia ningun punto de contacto
entre la pura sensibilidad plastica y los problemas de la vida practica,
para él las dos cosas se desenvolvian en esferas completamente

1 salén orientado hacia Ia ab con variedad de estilos.
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distintas. El suprematismo era libre, tanto en pintura como en
arquitectura, de toda tendencia social o material y se negaba asi a
admitir que los contenidos de la vida pudieran convertirse en
contenidos del arte.

El triunfo del neoverismo soviético, tuvo lugar a partir de
la exposicion de 1926 dedicada al tema “Vida y costumbres de los
pueblos de la URSS"; se retornaba entonces a las formas ilustrativas
del pasado.

En cuanto a Piet Mondrian, la forma en que llegé al
abstraccionismo puro fue gradual. A través de una serie de trabajos
sobre un tema Gnico, un arbol pasa de la fase naturalista a una
modernista: fauve, cubista y finalmente abstracta, es decir, va
quitandole progresivamente al objeto sus caracteristicas individuales
hasta reducirio a una estilizacién, una depuracién que va a ser s6lo un
vago espectro de la realidad.

En los tres manifiestos del neoplasticismo publicados en
1918, 1920 y 1921 y en los ensayos sobre “La nueva plastica de la
pintura” y “Los principios generales de la equivalencia plastica”, la tesis
fundamental que sostiene Mondrian y que comparte con Van Der Lek,
Severini, Archipenko y Vanton Gerloo, Brancusi vy Van Doesburg es
que: “E! individualismo en el arte como en la vida es causa de toda
ruina y séio la serena claridad del espiritu es la tunica que puede crear
un equilibrio entre lo universal y lo individual™ *.

Hay una identificacién del arte con la vida, pero no la
vida activa, impetuosa y comprometedora concebida por los dadaistas
sino al igual que para Kandinsky y Malevich, la vida concebida como
pura actividad interior.

M Herbert Read “Breve historia de la pintura moderna” Ediciones Serbal
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De ahi segun Mondrian, la necesidad de eliminar en el
arte la presencia del mundo objetivo, ya que la realidad objetiva es
extrafia a nuestra conciencia.

Al destruir el objeto, el arte se acercara cada vez mas a
la verdad de la conciencia interior, hasta que, llegando a una
abstraccion total, el objeto desaparezca absorbido por la vida del
espiritu, con quien se identificara.

La realidad de armonia y rigor se impondria al desorden
del mundo objetivo, para ello se aboliria lo subjetivo-pasional y
sentimental-individualista, es decir, cualquier aproximacion emotiva.

Es importante recalcar una verdad parcial del
abstraccionismo en la exigencia de una universalidad de la imagen.

Para Mondrian la realidad puede acabar desplazando a
la obra de arte, cuya esencia consiste en ser un sustituto del equilibrio
de que carece la realidad. El arte desaparecera, decia, a medida que
la vida resulte mas equilibrada.

Se nota aqui la influencia de la sociedad teosdfica de
Holanda y del pensamiento filoséfico de Schoemackers.

Los artistas de De Stijl querian penetrar en la naturaleza
de tal modo, que se les revelara la construcciéon interna de la realidad.

Como audn en la sociedad mas desarrollada no existe un
equilibrio constante, el concepto de Mondrian sugiere que el arte ha
sido y sera siempre necesario.

Pero ses verdad que el arte es solo un sustituto? o
iexpresa una relacidbn mas profunda entre el hombre y el mundo
respondiendo a multiples necesidades?

Es evidente que su funcién inicial ha cambiado al
cambiar la sociedad. Muchas personas leen libros, oyen musica, van
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al teatro, al cine y decir que buscan distraccién es dejar de lado la
verdadera cuestion.

éPor qué distrae, recrea, entretiene identificarse con los
personajes de una novela, drama, pelicula, identificarse con una
pintura o masica?

éPor qué ante esa “irrealidad” reaccionamos como ante
la intensificacion de la realidad? No es una extrafia y misteriosa
distraccién ¢acaso queremos huir de una existencia insatisfactoria y
conocer otra Mas rica teniendo una experiencia sin riesgos? ¢no
tenemos bastante con nuestra propia existencia?

E! hombre evidentemente quiere ser algo mas que el
mismo, individual y fragmentado dentro de limites transitorios y
casuales, quiere absorber e incorporar a su personalidad el mundo
circundante, extender su yo por los ambitos de la ciencia y la
tecnologia hasta alcanzar las mas remotas constelaciones; penetrar
en los profundos secretos del atomo y con el arte unirse a una
existencia comunitaria, expandirse.

Jacob Agam concuerda con la fisica atémica que
proclama la identidad de la energia y la materia. Para Agam el arte
consiste en aprehender lo que se mueve, en conseguir que no
desaparezca lo que fue en un momento, en expresar todas las
virtualidades, todas las posibilidades de evolucion y desarrollo que
contiene la realidad inmediata. En su visién del mundo, los preceptos
ancestrales judios se funden con el pensamiento moderno en una
alguimia fascinante.

Asi Agam busca la realidad no en la imagen estatica
presa del tiempo, sino en motivos que se multiplican hasta el infinito
expresando la complejidad de un mundo cuyos acontecimientos son
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simultaneos. Por eso sus composiciones tienen infinitas soluciones
abiertas a los elementos del tiempo, el espacio y la luz, un mundo
espejo de posibilidades infinitas. Esto es por lo que algunos
surrealistas pretenden descubrir en Agam la promesa de una
trascendencia o superacion de la realidad rigida.

Para algunos criticos, el artista no tiene nada que ver
con la sustancia del objeto, sino s6lo con su apariencia y la apariencia
es una resultante de luces y sombras, de posiciones y valores (de
tiempo y espacio), y por lo tanto los artistas tienen que ocuparse de los
efectos de la naturaleza y no de las condiciones reales de los objetos:
fo que tienen que pintar no son las cosas tal y como son, sino tal y
como parecen ser.

No hay ningun objeto, por feo que sea, que no parezca
bello en ciertas condiciones de luz o sombra, o en la proximidad de
otros objetos. “No hay ningun objeto, por bello que sea, que en ciertas
condiciones no parezca feo: El artista esta en el mundo no para copiar
ia belleza, sino para crearla. Lo deseable es agregar algo de
espiritualidad a la vida”". !

En este raro afan de aprisionar las cosas, de nutrirse de
su forma y color en un insaciable deseo de calmar los dias,
escribimos, modelamos o pintamos, para crear una realidad desde
adentro, creciendo como una inmensa ola que, desbordandonos, nos
una al palpitar eterno del tiempo y de la vida.

Suerio y realidad son como las dos caras de una misma moneda. Nos
asomamos con asombro a un mundo maravilloso y extrafio e inmersos
en él pasamos por la vida, buscando y buscandonos. Afioramos y
transformamos lo que fue la niebla del pasado e imaginamos forjar lo

Confe ia a los it de arte y otros ensayos, Oscar Wilde, de Hu
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que tal vez nunca sera. “La mayoria de nosotros hemos perdido el

sentido de unidad, de que somos parte de un mundo viviente y de que

esa unidad suprema es estética” '.

Todos sabemos naturalmente que las imagenes que
vemos son en realidad fabricadas por el cerebro, pero poseer este
saber intelectual es muy distinto a darse cuenta de que es
verdaderamente asi.

Et! Dr. Ames, oftaimélogo, trabajando con pacientes que
padecian anisocoria, en cuyos ojos se forman imagenes de diferente
tamano, estudi®é los componentes subjetivos de la percepcion del
espacio. De una serie de experimentos, resuitdé su tesis de que, para
crear la apariencia de profundidad en las imagenes que forjamos al
mirar el mundo a través de nuestros 0jos, nos guiamos por cinco
claves principales, entre las que destacan:

1. El tamafio o el angulo que el objeto subtiende en el ojo. El nervio
optico informa sobre el cambio en el angulo subtendido (el
experimento se hizo con globos que se inflaban y desinflaban
aiternativamente, dando la impresibn de que se movian hacia
delante y atras).

2. El contraste en el brillo. Los globos inmoéviles y de igual tamafio
recibian una iluminacidon cambiante de uno a otro, 10 Que creaba la
apariencia de aproximacion y retroceso.

Estas dos claves (tamafio y brillantez), podian jugar
entre si creando una contradiccién, con mas luz sobre el globo
desinflado introducia la idea de su predominio. El resto de las claves
se refieren a Superposicién, Paralelaje binocular y Paralelaje por
movimientos de cabeza.

1 Espliritu y naturaleza, Gregory Bateson, Amorrortu, Buenos Aires.
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La maquinaria de la percepciéon creaba la imagen segun
las reglas de paralelaje, reglas que expusieron claramente por
primera vez los pintores del Renacimiento. Todo este proceso, la
creacién de la imagen con sus intrinsecas conclusiones, sucedia fuera
de la conciencia. Un ejemplo similar seria cuando miramos desde |a
ventaniila de un tren en movimiento: los objetos proximos nos parecen
quedar rapidamente atras, mientras que por otro lado, los lejanos van
quedando atras lentamente, como si viajaran con el tren.

Las reglas del universo que creemos conocer, estan
profundamente incorporadas a nuestros procesos de percepcion. El
experimento del cuarto trapezoidal, simulado con una caja,
demostraba que el incorrecto desempefio de tocar una hoja en el
interior con un palo mirando por una mirilla, podia mejorarse
practicando; es decir, no existe un libre arbitrio contra las 6rdenes de
las imagenes que la percepcion presenta pero, con una ardua practica
y autocorreccion, es parcialmente posible alterar esas imagenes.

Pese a estos experimentos, Gregory Bateson afirma
que el fendmeno de la formacién de imagenes sigue envuelto en un
misterio casi total. No sabemos como se produce ni para qué. Seria
razonable conjeturar que los mamiferos producen imagenes porque
suUs procesos perceptuales deben tener muchas interfases.

El hecho de que no nos percatemos de ios procesos de
la percepcion, tiene algunos interesantes efectos colaterales. Por
ejemplo, cuando dichos procesos no operan controlados por un
material que lleva o conduce a un é6rgano sensorial, como ocurre en
los suefios, alucinaciones o en la imagenes cinéticas.

Pero poner permanentemente en duda la evidencia de
los informes sensoriales podria resuitarnos conflictivo.
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Capitulo 111

La conducta del hombre, corrompida por el autoengafio
intencional y por la autoconciencia, segun Aldous Huxley le ha hecho
perder la “gracia”, esa ingenuidad y simplicidad propia de la conducta
animal. Segun Anthony Forge, el arte es una parte de |a biusqueda de
la gracia. Esto es fundamentaimente un problema de integracion de
los niveles desiguales entre conciencia e inconsciencia. Si el arte
expresa algo como la gracia o integracién psiquica, este logro puede
ser percibido por encima de las barreras culturales.

Si analizamos qué informacion psiquica importante
existe en el objeto artistico, prescindiendo de lo que representa,
trataremos de captar el significado, informacién o patrén que contiene.
Hay un sistema conceptual que nos deja percibir el mensaje, el objeto
de arte como algo que es parte de un universo mayor, que también
posee un patrén: la cultura.

Se cree que las caracteristicas de los objetos de arte
derivan o estan determinados por otras caracteristicas de los sistemas
culturales y psicolégicos, moldeandolos en algo material que
proporciona un placer objetivo, uniendo los “yo” individuales en un
todo colectivo y, como en los pueblos primitivos, se libera en gozo que
brota de niveles psiquicos profundos.

El proceso artistico no queda consumado hasta que los
espectadores observan las obras, asi pues el destino de éstas varia
en virtud de los cambiantes criterios interpretativos. Esto depende
tanto de la actitud psicoldégica del espectador como de las condiciones
espaciales y temporales.
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Toda experiencia visual , segun Rudolf Arnheim, se sitaa
en un contexto espacio-tiempo. Es decir, que los objetos cercanos se
influyen entre si, ademas de las visiones precedentes en el tiempo.
Esto parecera absurdo y tendriamos que analizar profundamente si lo
que rodea a un objeto modifica su forma y color, y si lo que vemos
ahora es el resultado de lo visto anteriormente.

Experimentos realizados a estudiantes de psicologia,
demuestran que recuerdos de objetos conocidos, pueden influir en la
forma que percibimos y hacerla aparecer de manera distinta.

El tiempo tiene varias connotaciones en su concepto de
antes, simultaneo y después, que las que corresponderian a una
sencilla realidad cotidiana. Nuestra inmediata vivencia de la realidad,
el presente, es solamente este instante infinitamente breve en que el
futuro se convierte en pasado y las propiedades de la realidad se
modifican: el futuro es modificable y desconocido, el pasado es
conocido pero inmodificable.

Las novelas de anticipacidon relatan viajes en Ia
dimension del tiempo, pero estrictamente hablando, se trata de viajes
fuera de la corriente del tiempo. El tiempo no es s6lo una dimensioén
del espiritu humano, una ilusibn necesaria o inevitable de Ila
conciencia, existe con independencia de las concepciones humanas

de la realidad.

Nuestro vivir esta dominado por la significacion emotiva
del tiempo (Hans Reichenbach). Si imaginamos a un viajero en el
tiempo y esto no es mas que la larga cinta de una pelicula, estamos
abocados a un determinismo total y absoluto: toda decision libre es
mera ilusion.



Pero si el futuro es libre y puede desarrollarse de forma
indeterminada, entonces cada quien tiene todas las posibilidades
imaginables de eleccion: todo es posible, todo es verdadero y existe
un numero infinito de realidades.

Estariamos viviendo en un teatro magico como el que
describe Hermann Hesse en E/ lobo estepario, tendriamos ante
nosotros muchas puertas por abrir.

Un analisis de una supuesta maquina del tiempo nos
llevara a una mas honda comprensidon de la relatividad de nuestra
vision del mundo. Asi, las hipoétesis, suposiciones, dogmas, premisas y
supersticiones, pueden llegar a ser mas reales que la realidad y
generar un tejido de ilusiones, un mundo silencioso de la conciencia.

El! arte y también la ciencia son posibilidades de
orientacion espiritual frente al dificil enigma del mundo y de la vida.
Albert Einstein dijo: “El pintor, el poeta, el filésofo y el investigador
cientifico se forjan, cada uno a su manera, una imagen del mundo y
esta imagen la convierten en e! centro de gravedad de su vida
emotiva, para encontrar tranquilidad y firmeza.

Hoy lo real se aprehende en y por el movimiento, asi la
experiencia humana se encuentra radicalmente cambiada en su
relaciéon contemporanea con el tiempo”.! Al presente podemos acceder
unicamente a través de la conciencia y no a través de los
acontecimientos, pues en el presente real el tiempo deja de existir. El
presente es una dimension distinta el “motor inmovil” de Aristoteles, el
“Ser” de Parménides el “no relativo real” de Spencer o el “Uno” de los
misticos.

e io it i ! de hi: ia del arte y espacio, Instituto de | m E: h
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El presente es como una gruta entre el mundo
fenomenolégico y otro mundo que no cambia, sélo podemos acceder a
él si anulamos conscientemente lo transitorio.

No siempre es el tiempo a lo que Einstein se refiere
como cuarta dimensién, sino unicamente al presente como la cuarta
coordenada espacial.

Espacio y materia quedan unificados como aspectos
diferentes de la misma realidad, y ambos se transforman el uno en el
otro (la masa puede transmutarse en energia y viceversa, como se
demostré en Hiroshima).

Con el advenimiento de la relatividad y la comprension
del espacio, como un elemento estructurador de simetrias creativas,
admitiremos la coherencia de respuestas distintas como verdades y
efectos de ilusion Optica, como efectos fisicos reales (ejemplo:
electrones en una barra imantada).

Galileo dejé establecido que “la veracidad de un
fendmeno fisico no radica s6lo en el fendbmeno mismo, sino que esta -
en relaciéon con el marco de referencia desde el cual se observa™. ' No
continud desarrollando este principio de la relatividad para no tener
problemas con el Santo Oficio que afirmaba que la verdad era sélo
una.

La nocidn de espacio y la vivencia del! movimiento
configuran la historia con sus caracteristicas culturales.

La visidn humana es el espejo de estructuras simétricas
del espacio y del conocimiento y es el unico espejo a través del cual
intentamos desesperadamente entender lo que es el Universo.

' Coloquio i jonal de historia def arte y espacio, instituto de | E
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EL ESPACIO COMO ENTE CREADOR

Espacio y tiempo se implica mutuamente. El espacio sin
la materia se vuelve inaprensible, sé6lo podemos percibirio en relacién
con los objetos existentes y las distancias que los separan, sin ellos el
espacio deja de existir para nuestra percepcion.

De la misma manera el tiempo también pierde
tangibilidad si no estd manifestandose a través de procesos ritmicos
de transformacién de la materia, como dia y noche, fases lunares, el
crecimiento, las manecillas del reloj. “Sin objetos no hay espacio y sin
sucesos no hay tiempo™. "

El espacio-tiempo depende del muiltiple comportamiento
de la materia pero ese vacio no es tal, a diferencia del tiempo que
ordena lo sucesivo el espacio es un ordenador de lo permanente.

Si bien no podemos distinguirio con nuestros sentidos,
sino como negacion de la materia, el espacio esta aqui como una
realidad inaicanzable y al mismo tiempo inmediata. Puede ser la nada
o el todo, lo unico verdaderamente presente.

La fisica actual trata este interrogante. Para la mecénica
cuantica el “vacio del espacio vacio” no es la nada sino un campo de
energia. Lo anterior nos lleva a una conclusién sorprendente que
cuestiona una idea aceptada generaimente: el tiempo no se compone
de pasado, presente y futuro, sino solamente de pasado y futuro. El
presente no forma parte del tiempo sino del espacio; el presente es la
realidad, el tiempo es (0 que pasa. Lo que es no es el tiempo sino el
espacio inmutable e infinito.

! Arte y Espacio, Oscar Olea, Instituto de | E:
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Tanto el matematico, el gedmetra, el cosmélogo como el
artista tratan de definir formalmente la estructura del espacio por medio
del comportamiento de la materia, segun Werner Heisenber autor del
"Principio de incertidumbre” el lenguaje de los poetas y de los artistas
plasticos podria ser mas importante que el de los cientificos para
lograrlo. ’

Tinguely ilustra esa condicion y, como escultor del
movimiento, representa a un mundo y evoca a un hombre mecanico y
desamparado.

En la era de la tecnologia, la computadora nos permite
explorar innumerables posibilidades en el aAmbito de la imaginacion y
en la exploracién del tiempo y el lugar. Un ejemplo seria la fusion
imperceptible del pasado y el presente en nuevas imagenes que
incluso transmiten nuevos significados, que separan parte de! todo.
Reciclar momentos pasados en significados nuevos, son
representaciones visuales en las que se rompe la linealidad del
tiempo, se modifica y altera la historia personal, creando nuevas
perspectivas sobre el pasado y el presente, una nueva conciencia
sobre los sucesos vividos.

Pedro Meyer, fotégrafo mexicano, en A/bum de familia,
proyecta sus fantasias y sublima su realidad.

El tiempo, ha cautivado la atencion del hombre, ser
temporal por excelencia. Este viviendo en el tiempo tiene conciencia
de ello y en momentos de excepcion descubre que hay mas de un
misterio que interviene también en el acto creativo.

El ser humano no es una realidad aislada de otras
realidades una dindmicas que constituyen el universo. La ciencia del

' Arte y Espacio, Oscar Olea, Instituto de | E
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tiempo tiene una significacion astronémica, religiosa, filoséofica; el
tiempo esta representado, en codices, relieves, esculturas, pinturas de
las culturas mesoamericanas, y de la actualidad. Tiempo y arte son
elementos que han marcado la personalidad de los pueblos de
diferentes maneras, a lo largo de la historia. La temporalidad del arte,
esta en el contexto de la evolucion de nuestra cultura de occidente y
actualmente debemos entenderia como fenémeno histérico.

En este proceso de las artes plasticas en nuestra cultura,
se discierne un hilo conductor, que va desde un ingenuo realismo
hasta un subjetivismo pronunciado, en un anhelo de independencia de
lo visual del mundo exterior de la naturaleza a un reclamo de
autonomia en la expresion del mundo interior del artista.

& Cual es el motivo de la huida de las apariencias de la
realidad natural, cual es la razén de esta meta?

LComo se pasa del realismo figurativo al subjetivismo
moderno y contemporaneo?

Se ha invocado el principio de causalidad, que estriba en
la idea de que, en toda secuencia temporal, o que acontece primero
causa como su efecto lo subsiguiente. Es decir, se establece una
cadena de causa-efecto. El! realismo en la pintura causdé ese
sorpresivo paso al subjetivismo, inclusive sugiri@ndose que fue el tedio
la razén motivante.

Esto supone un determinismo que abarca la esfera de la
conducta y accion humanas, implicando no sélo un fatalismo en los
procesos de Ia naturaleza, sino en lo que se refiere al devenir
histérico.

Debo mencionar como exponente de una visién
determinista al matematico y astrébnomo Pierre Simén Marqués de
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Laplace, en cuya obra La mecéanica celeste formulaba una causalidad
universal necesaria. Esta idea fue combatida a principio del siglo XX
por las observaciones y céalculos de la fisica post-newtoniana’.

Pese a la derrota en el campo cientifico, el principio de
causalidad ha prevalecido en ciertas doctrinas historiograficas, y su uso
indiscriminado por parte de muchos historiadores priva al hombre de
libertad al convertirlo en indefenso ante un destino inexorable.

También el fildsofo inglés David Hume nos dice que una
idea oscura es la nocién de un supuesto vinculo entre dos fenémenos
de una secuencia temporal, y que por ninguna parte aparece esa
“fuerza misteriosa”. Pero nos aclara con mucha lucidez el Dr.
Edmundo O'Gorman “No es la historia la que cambia movida por un
encadenamiento necesario de causas y efectos, es el hombre quien
cambia en una sucesién de situaciones vitales™.

Por su parte, Ortega y Gasset expresa “que la realidad
es algo que se nos da pero de distinta manera, segun el modo en que
nos enfrentemos a ella y es esa variedad de puntos de vista o que
engendra las mudanzas que aparecen en la evolucién y secuencia del
discurso histérico”?

Segun Ortega y Gasset, primero se pintan cosas, luego
sensaciones y por ultimo ideas, como respuesta a tres grandes
cambios en la atencion del artista, quien comienza por fijarse en Ia
realidad externa, luego en lo subjetivo y finalmente en lo intrasubjetivo,
que es lo que ha dado en llamarse “el contenido de la conciencia”.

A brief history of time Stephen Hawking
2 pisertacion del 13 coloquio intemacional de Historia del Arte, Edmundo O'Gorman.
Revista de Occidente, febrero de 1924, José Ortega y Gasset.
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La filosofia occidental siguié el mismo camino y Alfred
Barr Jr. califica como “una prolongada lucha de independencia que ha
liberado el arte de la realidad visual misma™ .

En ese paso de la pintura realista a la subjetivista, ya no
es aceptable un determinismo con una causalidad necesaria y, en
cambio, pasamos a pensar en un contexto de libertad y dinamica
creadora de la vida humanaZ®.

En toda concepcitén de la historia debe abolirse ia idea
de novedad absoluta, para comprender que cada momento esta
vinculado al pasado, por lo que en el presente hay pasado. De
ninguna manera se trata de una relacion de causa-efecto, sino del
surgimiento de algo nuevo, reconociendo la capacidad creadora de ia
acciobn humana y la capacidad del hombre de irse haciendo a si
mismo, o que no acontece con los otros seres vivos, cuya evolucion
esta predeterminada: una planta tiene su cddigo genético en la semilla
y ésta determina su crecimiento y ila duracién de su vida, no tiene
libertad para decidir un cambio.

Ahora bien, hay un limite en la innovacion de la que es
capaz el hombre; dicho limite esta impuesto por las condiciones
histéricas. No hay posibilidad real de vivir de la misma manera en el
siglo XVIII que el XXI; hay una sucesion de novedades que hacen la
heterogeneidad del discurso histérico, aun dentro de la unidad de una
cultura.

El modo de ser humano cambia, de alli el cambio de los
estilos artisticos “Le style c'est 'homme”. El hombre de la época en la

' What is modern painting? Alfred Barr Jr.
Historicismo y Existencialismo, 3a. edicién, Eduardo Nicol, México, FCE
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que predomina la visién naturalista del mundo, no es el mismo que
aquel que se ha lanzado a explorar su propia interioridad para com-
prender su lugar en el cosmos.

Se explica entonces esa identificacion o reconocimiento
como arte de las pinturas rupestres, fetiches, mascaras africanas y, en
general, de las expresiones plasticas de los pueblos primitivos, cuando
los artistas pudieron encontrar en ellos muestras de sus propios
deseos de independizarse de la apariencia de lo real y expresar su
subjetivismo.

En la relacién tiempo-arte alienta, segun O'Gorman, la
capacidad del hombre de transformar su ser pero en el convulso
horizonte de nuestro tiempo; se vislumbra un agotamiento vital de Ia
cultura, desenlace repetido en la larga evolucion espiritual de la
humanidad; la cultura ha entrado en crisis.

Duchamp quiso hacer del arte un instrumento critico, asi
entendid la modernidad y reconocié que la cuarta dimensién habia
provisto a sus experimentos en torno al movimiento y la duracién de
una cierta base cientifica.

Este concepto de la cuarta dimensién, ciertamente
complejo, acompafiaba el deseo de una expansién o desdoblamiento
de lo conocido. Reflexion que significa un replanteo de lo que es el
espacio, como puede articularse en él la percepcion de los objetos,
simbolos y otras formas de lo imaginario; conocer la estructura del
espacio fue aspiracion de muchos cientificos, matematicos, fisicos,
pintores, escultores, escritores, pensadores y musicos. De alli
surgieron nuevas utopias y la ciencia ficcion.

En la cuarta dimensién se interesaron los escritores
Wells, Pawiorwski, Dostoievsky, Breton, Proust y Wilde. En lo visual,
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Gleizes, Metzinger, Duchamp, Kupka, Larionov, Boccioni, Severini,
Malevich, Lissitsky, Rivera, Mondrian, Dall y Matta, entre otros.

La geometria de N dimensiones (cuarta dimension)
surge después de la geometria no euclidiana y ambas, dos ramas
distintas de las matemadticas, cuestionaron axiomas sobre la
concepcion del espacio.

El reto era visualizar una nueva dimensién perpendicular
a cada una de las tres dimensiones del mundo habitual, lo que exigiria
nuevas dimensiones de lo paralelo y lo perpendicular.

La incorporacién del movimiento sobre el plano era
contrario a la naturaleza del plano pictérico. Kant afirmaba que la
aprehensiéon del espacio era tarea de la sensibilidad. Este principio
idealista tuvo muchos seguidores.

Por el contrario, el positivista Helmholtz, sostenia la
imposibilidad de esta cuarta dimension, puesto que no podia
comprobarse por la experiencia.

La dificuttad de concebir una cuarta dimension, llevé al
uso ocasional de la idea del tiempo. Su significado seria el continuo
espacio-tiempo de Minkowski.

A principios del siglo XX la cuarta dimension que surge
de la geometria, se convirtié en un campo intuitivo sobre el tiempo y su
presencia en el universo.

La imposibilidad de probar este hiperespacio, hizo que
este adquiriera una vida propia en la mistica, la filosofia y la ciencia
ficcion. Su campo mas prolifico fue la imaginacion. Tratados de
geometria, teosofia, documentos sobre el cubismo y el libro de Linda
Darlymple Henderson La cuarta dimensién y la geometria no
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euclidiana en el arte moderno, sugieren las afinidades entre el En-sof
(no hay fin) de Ila cabala y la cuarta dimension.

En el Aleph, Borges habla de un punto en el espacio que
contiene todos los puntos. Es el lugar donde estan sin confundirse
todos los lugares del orbe visto desde todos los angulos, una pequefia
esfera que contenia el espacio césmico, donde cada cosa era infinitas
cosas, la vida vista desde todos los angulos del universo, miultiples
posibilidades de la percepcién.

Es probable que la cuarta dimensién fuera objeto de
interés de Diego Rivera y José Clemente Orozco, segun Ramoén
Fawvela, en su libro Diego cubista. Renato Gonzalez Mello, sugiere
relaciones entre el tratamiento del espacio en Orozco y las ideas de
Ouspensky, en Tertium-Organum.

La gran cantidad de literatura popular sobre la cuarta
dimension explica el interés de los artistas, y una nueva vision del
universo. En el caso de Diego Rivera, su preocupacion en esta
bisqueda fue mas cientifica que mistica. Los textos del cientifico
francés Henri Poincaré lo acercaron a una construccion de hipétesis
sobre el espacio.

Esto, sumado al contacto con los cubistas cuyos
esfuerzos estaban dirigidos hacia los problemas del espacio, la forma
y el simultaneismo, lo llevé a pensar en una revolucién artistica de la
modernidad. Expresar la simulitaneidad de la estructura del espacio,
describir el todo: la naturaleza y la cultura, la vida cotidiana y la
historia, los individuos y los héroes, los valores de la tierra y la
maquina e infinitas ideas y mitos. “La forma existe en todo
eternamente, inmutablemente, independientemente del accidente que
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se percibe y en relacién con la forma primaria” '. es esta una confesi6on
del idealismo filosoéfico.

Las discusiones en torno a la naturaleza del espacio con
Picasso, Severini, Gris y Metzinger, se sustentaron en la obra de Henri
Poincaré, quien fue el propagador de la geometria no euclidiana en
Paris, a principios del siglo XX. En la teorizacién sobre el espacio
aparecieron otros espacios: el geométrico, el perceptual y el psicolégico.

Mientras el espacio geométrico es continuo, infinito, tiene
tres dimensiones, es homogéneo e isotrépico; el espacio perceptual
tiene tres componentes: es visual, tactii y motor, que no son ni
continuas, infinitas, homogéneas o isotrépicas, es decir, que no se
puede decir que sea de tres dimensiones.

Las disertaciones de Poincaré sobre la cuarta dimensién
se dirigieron al espacio perceptual. Entre 1904 y 1908, desarrollé alin
mas sus tesis sobre la percepcion del espacio: “La caracteristica de!
espacio, la de tener tres dimensiones, es sé6lo una propiedad que se
origina en nuestra tabla de distribucion, caracteristica propia e interna
de la inteligencia humana; si llegasemos a destruir algunas de estas
conexiones, es decir, la asociacion de ideas que da una diferente tabla
de distribucion, ello seria suficiente para que el espacio adquiriese una
cuarta dimension™2,

La relatividad del conocimiento absoluto interesd a
muchos artistas en cuanto a imaginar la naturaleza de! espacio en la
percepcion. Asi, Severini recogio los pensamientos de Poincaré en un
articulo que se publicéd en el Mercure de France, en 1917: “... siempre

' Textos de arte: Diego Rivera, Xavier Moyssen , UNAM.

Science et methode Henri Poincaré, 1908, citado por Linda Darlympie Henderson,
Princeton University.
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he tenido la intuicidn de una cuarta dimension no determinada que pudiese
expresarse por el color o la deformacion, y que hace que la sensacion
inmediata que se recibe del exterior pase al mundo de la representacion”

Severini cita a Rivera como investigador y seguidor de
Poincaré y luego, en su articulo, agrega: “... diferentes refracciones
podrian pasarse al cuadro si una multiplicidad de piramides
reemplazaran al cono unico de la perspectiva italiana. Rivera ve en las
hipotesis de Poincaré una confirmacion de las intuiciones del Greco,
Rembrandt y Cezanne”. Las exploraciones de Rivera fueron hechas
con planos moviles, hechos de hojas de gelatina’. Las complicaciones
visuales ambiguas serian interés para el cubismo analitico.

El propdsito del cubismo sintético era la claridad
absoluta. Severini se opone a la perspectiva del viejo arte ademas, por
razones filosSficas. Se interesa por las formas absolutas, por una
esencia platénica, que equivaldria a la cuarta dimension en la que
identifican sujeto, objeto, tiempo, espacio, materia y energia. “El
paralelismo del continuum fisico que sélo es una hipétesis para el
géometra, se realiza por el milagro del arte™.

La conclusion filoséfica y estética se la confirmara Platon
y el soporte matematico de Poincaré. Al sintetizar el espacio ordinario
y el tiempo crea un hiper espacio de cuatro dimensiones.

Ahora bien, el interés de Severini por el tiempo era no
solo el de un futurista que buscara representar lo dinamico, sino que
era ademas la busqueda de lo absoluto: “El espacio y el tiempo han
sido llamados relativos, pero es el papel del artista de representarios
como lo absoluto”.

The cubist years of Diego Rivera, R Y F e, Ph ix, 1987.

s:::ence et methode Henri Poincaré, 1908, citado por Rita Eder en El arte mexicano y ia
cuarta dimension, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM.
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Por su parte, Rivera trabajaba experimentalimente des-
componiendo el espacio y en una carta, enviada a Marius de Zayas en
1916, se refiri® a dos calidades del arte y del espacio, uno analitico,
relativo y accidental y el otro sintético, absoluto y puro.

Durante esos afios, el ambiente artistico parisino estaba
dominado por los pintores que no habian marchado a la guerra:
Picasso, Severini, Gris, Metzinger y Rivera; las discusiones en tormo a
la naturaleza del espacio, continuaban.

La forma, decia Diego Rivera, es una entidad relativa
que adopta diferentes expresiones, como las causas que limitan el
espacio que las rodea, y a su vez son modificadas. La forma existe en
todo eternamente, independientemente del accidente que se percibe.

El pintor parte de dos principios opuestos e indiscutibles:
“La existencia de las cosas en el espacio real visual y fisico, y su
existencia en el espacio real suprafisico y espiritual” '.

Cuando Rivera abandona su etapa de cubismo sintético,
ha sido actor principal de un fuerte pleito, importante en la disoluciéon
del cubismo que abandona en 1918, para regresar al cezannismo.

En cuanto a las referencias que sefialan la posibilidad de
un contacto de Orozco con el Tertium Organum de Ouspensky, éste
desarrolld el concepto de la cuarta dimensién en un sentido filoséfico
para obtener respuesta a los enigmas del mundo. La cuarta dimensién
y su expansion producirian una verdad semejante al fuego de
Prometeo, capaz de transformar la existencia humana.

El escritor ruso enfatizé la posible conexion entre lo
psiquico y el mundo de la mente, en oposicién al mundo fisico “no hay

! Autobiografia, University of Texas, Preston, Austin, 1968
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diferencia entre el tiempo y las otras dimensiones del espacio, excepto
que nuestro pensamiento se desplaza en éf"

La capacidad de sentir y percibir la cuarta dimension
depende de una sensibilidad especial que Ouspensky localiza en el
arte: “El artista debe ser clarividente, debe ver lo que no ven los
demas, debe ser un mago, poseer el poder de hacer ver a los demas
lo que no ven pero él si ve”

Alrededor del afio 1919, la discusion cientifica a nivel
popular se pronuncié por la tesis de la cuarta dimensién como el
tiempo. Sus principios pasan definitivamente al mundo del arte, al
buscar un conjunto de signos universales.

Orozco simpatizé también con la simetria dinamica de
Hambidge, que aplicé en el mural La mesa de la humanidad universal.
Lo que le interes6 de Hambidge fueron sus tesis sobre la existencia de
dos clases de arte: dinamico y estatico. Su interés se centré6 en el
dinamico, que estructuraimente contiene el principio de accion,
movimiento y por ello puede crecer y desarrollarse como un cuerpo.

La simetria dinamica y su interés por la cuarta
dimensidn, mas su formacion académica, permitieron a Orozco afirmar
que el arte moderno no podia prescindir de la geometria, debido a su
preocupacién por la forma objetiva. Asi, su trabajo se origina en
procesos intelectuales y su obra esta perfectamente estructurada.

De estas referencias a Ouspensky y a Hambidge, se
deduce que Orozco utilizé la cuarta dimensién durante un corto
espacio de su actividad, pero sus posibilidades de ge6metra estan a lo
largo de su obra personal y versatil.

Mas cercana a Orozco, en cuanto a la concepcion
prometeica del arte, esta la concepcién sobre el artista de Ouspensky.
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En esa mezcla de ciencia y arte, Orozco fue representante de la
modernidad artistica que adoptd, y postulé que el arte es la manera
de conocer lo absoluto. La discusién consecuente es como se llega a
ese absoluto: por decisiones o adquisiciones matematicas, por
intuicién espacial o por un analisis avanzado de la percepcion

El estudiar la cuarta dimensién, nos da una 6ptica sobre
la naturaleza del arte moderno y sus aspiraciones de generar un mas
amplio conocimiento de la realidad.

Proporciona la comprension de la participacion de la
geometria en el arte y su relacion con el tiempo, al incorporar el
movimiento como presencia formal e ilusoria, reafirmando ademas un
deseo de lo absoluto, de la forma eterna.

Si la cuarta dimensién tiene muchas dimensiones, y su
ubicacién en el espacio fue objeto de reflexiones coherentes, el tiempo
se incorporard a la formulacion del todo, como una intencion
polifacética, el tiempo de Wells y la conciencia dé Ouspensky.

La cuarta dimension con un espiritu antipositivista y su fe
en el arte, es equivalente al antimaterialismo y afirmacion en torno a la
fuerza espiritual y cognitiva del arte.

La pintura, arte esencialmente espacial, no por eso
permanece extrafia al tiempo, pero ese tiempo no es cronomeétrico,
sino psicolégico. Depende del sujeto que percibe, se asimila a su
propia duraciéon. El tiempo inherente a la percepcion no afecta a la
inalterabilidad del objeto espacial, pues no logra materializarse en el
movimiento o en la transformaciéon del objeto cosa, situacién que
encontraremos en el arte cinético, en el cine y la danza. El arte
cinético, a semejanza de la musica, objetiviza el tiempo en una materia
visible.
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Segun Gombrich, la tradicién del realismo deberia ser
llamada la tradicién de la ilusién, porque el soporte bidimensional
ofrece una realidad distinta a la tridimensional. Lo que vemos en un
cuadro sera siempre la ilusién de un objeto tridimensional.

Desde los métodos conceptuales de los primitivos y de
los egipcios, que confiaban en lo que sabian, hasta los logros de los
impresionistas, que registraban lo que veian, los artistas lograron
formas y trazos que significaban cosas que ellas mismas no era.

El Impresionismo contribuyé a que en el siglo XX la
representacion recayera. Ningun artista puede pintar lo que ve y para
confirmario Gombrich analizé la teoria de la percepcién de manera
critica, basandose en la prioridad de la hipétesis cientifica frente al
registro de datos sensoriales.

También investigé la representacion de las imagenes
desde el punto de vista filoséfico y la practica del arte como interés de
la investigacion psicolégica. Asi concluyd con que ningun artista puede
copiar lo que ve y “ninguna discusiéon sobre la percepcién resolvera
nunca el misterio del arte™' .

El problema que ha obsesionado a los historiadores del
arte a lo largo de generaciones ha sido porque diferentes épocas y
diferentes naciones han representado el mundo visible de modos tan
distintos.

La estética ha abandonado la pretensién de tener algo
que ver con la representacidn convincente y con el problema de la
ilusién en el arte. Esto fue una liberacidn y actualmente el critico
combate la creencia de que la excelencia artistica coincide con una
exactitud fotografica del modelo.

'Gombrich Arte e ilusion, editoriat G.G. Arte
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Si observamos un manual de psicologia
encontraremos ejemplos desconcertantes de la vision, como %
en la figura adjunta {conejo o ganso? La forma se trasmuta
de sutil modo, no es realmente posible ver lo que esta ahi. Podemos
pasar de una a otra lectura alternativamente pero nunca a ia vez.

La ilusidon es dificil de analizar o describir ya que aunque
intelectualmente tenemos conciencia de que toda experiencia es una
ilusion, no podemos observarnos a nosotros mismos al tenerla.

Un fascinador ejemplo de representacion ilusionista es el
seguir el contorno de nuestra cabeza vista en el espejo del bafio
empafiado por el vapor y luego limpiar el area encerrada en el
contorno. Veremos lo pequefia que es la imagen que nos da la ilusion
de vernos cara a cara y es la mitad del tamafio de la cabeza.

A pesar de que esto pueda demostrarse mediante

trianguilos semejantes continuaremos incrédulos.

No podemos disfrutar una ilusidn y observaria.

Las obras de arte no son espejos pero comparten con
estos la inaprehensible magia de transformacién.

La representacién no es necesariamente arte, pero no
por eso es menos misteriosa. Los artistas del pasado fueron grandes
ilusionistas, pero hoy en dia los efectos de representacién que
utilizaron se han hecho triviales.

Nunca antes como ahora las imagenes visuales son tan
frecuentes. Por todas partes nos rodean y asaitan carteles y anuncios,
comics, ilustraciones en revistas, television y cine, sellos de correo,
latas y envases, productos de una nueva tecnologia que nos llevan a
imaginar cosas inexistentes.
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Si es verdad que el asombro es el principio del
conocimiento, si dejamos de asombrarnos corremos el riesgo de dejar
de conocer. Asi nadie puede dejar de asombrarse ante la capacidad
del hombre de conjurar mediante formas, lineas, sombras o colores
esos misteriosos fantasmas de realidad visual a los que llamamos
imagenes o cuadros.

Suenos producidos por el hombre para los que estan
despiertos. El modo como el lenguaje del arte se refiere al mundo
visible es tan obvio y extrafio, que todavia es desconocido en gran
parte excepto por los propios artistas que saben usario. Los cambios
de estilo descriptos por Vasari no se basaban sélo en una mejora de la
habilidad sino que resultaban de diferentes maneras de ver el mundo.
Los artistas aprenden mirando intensamente a la naturaleza, pero el
mirar no ha bastado nunca para ensefiarles su oficio.

En la antigGedad la conquista de la ilusién por el arte era
un logro como el progreso de la técnica es para la época moderna.
Constable dijo “el arte de ver la naturaleza es algo que hay que
adquirir casi tanto como el arte de leer los jeroglificos egipcios y el
publico no tiene derecho a juzgar la veracidad de un cuadro porque su
vision esta nublada por la ignorancia y el prejuicio”.

La distincion entre lo que realmente vemos y lo que
deducimos mediante la inteligencia es tan antigua como la meditaciéon
sobre la percepcion.

El analisis en datos sensorios iniciado por los empiristas
britanicos, dominé la investigacion psicolégica en el siglo XIX, cuando
Heilmholtz desarrollé la ciencia de la 6ptica psicolégica se designé a la
sensacion como el mero registrar estimulos y a la percepciébn como el
acto mental.
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Konrad Fiedler insistia en que lo que lamamos el mundo
exterior es en realidad el resultado de un proceso psicolégico
complejo.

Para el escuftor Adolf Von Hildebrand si intentamos
analizar nuestras imagenes mentales para descubrir sus
constituyentes primarios encontraremos que se componen de datos
sensorios derivados de la vision y de recuerdos del tacto y del
movimiento.

Para Heinrich W¢elfflin las apreciaciones de Hildebrand
eran no sodlo ttiles para apreciar una obra sino como instrumentos
para el analisis de distintos modos de representacion .

Alois Riegl serd mas tarde quien siguiendo estas ideas
de Hildebrand hara un estudio sobre la evolucion artistica con la
intencidn de convertir la Historia del Arte en ciencia, eliminando los
ideales con valor subjetivo y sosteniendo la intencién artistica de una
voluntad de forma.

Carl Gustav Garus un roméantico médico aleman
interpreté la Historia del Arte como un movimiento desde el tacto a la
vision y expresé: “El desarrollo de los sentidos en todo organismo
empieza con el palpar. Los mas sutiles sentidos del oido y la mirada
no emergen hasta que el organismo se perfecciona. Del mismo modo
la humanidad empezd6 con la escultura, la pintura pertenece a una fase
posterior”.

Admitiendo un cambio en la constitucion genética de la
humanidad, el hombre no ha cambiado en tantas generaciones como
ha cambiado su arte y su estilo.

1 Conceptos fundamentales de la Historia del Arte, Woelfflin, Editorial Espasa-Calpe
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El evolucionismo en arte fue un mito, un hecho que lo
engendré fue el cierto parentesco del arte de los nifios y los primitivos,
conclusiones obviamente failsas para sustentario.

Las caracteristicas del arte de los nifios se basan en
vagas imagenes memoristicas, residuos de muchas impresiones
sensibles, como superimpresiones en la memoria que guardan los
rasgos mas caracteristicos de los objetos, aquellos que los distinguen.

También el artista primitivo parte de esas imagenes
memoristicas, figuras humanas de frente, caballos de perfil, lagartos
vistos desde arriba, esto ira superandolo hacia una ilusidn realista para
adoptar un nuevo lenguaje visuail.

André Malraux en “La Psicologia del Arte” tratara sobre
el mito y el cambio y afirma que el arte nace de la naturaleza.

La creatividad de la mente humana va mas alla de la
mera imitacion, en un pasaje de Quintiliano sobre este tema se
pregunta “squé alfarero no ha hecho una vasija de una forma nunca
vista?”.

Reiterando Ila oposicion entre ver ‘“impresiones
sensorias” y saber “razén-mente” decimos que toda representacion se
basa en convenciones pero hay una inmensa complejidad en los
procesos de percepcion.

En “Arte y percepcion visual” Rudolf Arnheim estudia la
imagen visual desde el enfoque de la psicologia de la Gestalt. Epocas
diferentes han tenido distintos criterios del parecido. El desplazamiento
del nivel de la realidad artistica hara que obras de Picasso, Braque o
Klee, se parezcan a las cosas que representan en un nuevo nivel de
realidad, en un futuro, quiza no muy lejano.
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La idealizacion y la abstracciéon se basan en impresiones
sensoriales que luego se elaboran o deforman. El organismo vivo
nunca deja de explorar y contrastar su medio ambiente, y a pesar que
unas teorias difieran de otras, el interés de todas ellas se basa en la
reaccion del organismo y no en el estimulo.

Al aprender seguimos un proceso desde lo indefinido a lo
definido, no desde la sensacion a la percepcion.

Mas que aprender a tener percepciones, aprendemos a
diferenciarlas, esto se puede ejemplificar con el crecimiento intelectual
de los nifios y su desarrollo emotivo y aun en los estudios sobre coémo
las maquinas “aprenden”.

Todos los procesos de conocimiento, ya tomen la forma
de percepcion, pensamiento o recuerdo, son hipétesis que exigen
respuestas que los confirmen o desmientan. Entonces al analizar la
formacion de imagenes, el modo como los artistas descubrieron los
secretos de la vision por el método de hacer y comparar resuita que
luego de ensayos y errores, llegaron a un arte ilusionista, a darse
cuenta que ningun artista es independiente de sus predecesores y
modelos y que, como el cientifico y el fildsofo, es parte de una
tradicion y trabaja en una estructurada zona de problemas. Su logro
dependera de su maestria y la libertad para modificar y experimentar.

Cuando el artista deja de imitar no aspira a lograr un
parecido, sino a rivalizar con la creacidn, surge entonces el mito de
Pigmaledn, que se enamora de su obra y ruega a Venus transforme el
fino marfil en un cuerpo viviente. Este mito ha cautivado la imaginacién
de los artistas. Lucien Freud escribié: “Un momento de felicidad
completa no sera nunca en la creacion de una obra de arte. La
promesa se siente en el acto de la creaciéon, pero desaparece cuando
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ia obra se acerca al término, porque entonces el pintor se da cuenta
que no hace mas que pintar un cuadro. Hasta entonces, casi se habia
atrevido a esperar que la pintura tuviera vida”.

Donatello cuando trabajaba en su Zuccone, amenazd a
la piedra con una terrible maldicion: “Favella, favella che ti vegna el
sangue”.

Leonardo Da Vinci canté al poder del artista para crear:
“Si el pintor quiere ver bellezas para enamorarse de ellas, esta en su
mano producirias y si quiere ver cosas monstruosas, que horrorizan,
son necias, risibles o merecen compasién, él es su Sefior y Dios".

El poderio del arte para excitar las pasiones es para
Leonardo una garantia de su magia’.

Lo que llamamos cultura o civilizacion se basa en la
capacidad del hombre para ser un hacedor, para inventar, para crear.

Porque e! mundo humano no es sélo un mundo de
cosas, es un mundo de simbolos donde la distincién entre realidad y
ficcion es irreal.

El hacer vendra antes del comparar, la creacion antes de
la referencia. El artista puede usar la semejanza para elaborar su
magia de transformacion. Picasso lo hizo precisamente cuando creé
su maravilloso chimpancé de bronce con su cria. Tomé un coche de
juguete de sus hijos y lo convirti6 en una cara de chimpancé. El
descubrimiento del artista ejerce sobre nosotros un efecto doble, es
una metafora que nos Heva a ver los coches en nuestro camino con
una mueca simiesca acorde con la visién picasiana.

1

Leonardo Da Vinci, 77 de la pi , Pri 19568
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Asi como para el primitivo el tronco de un arbol o una
pefia se asemeja a un animal, la idea de hallar las raices del arte en
este mecanismo de proyeccion en los archivos de nuestra mente no es
de origen reciente, fue expresado por Battista Alberti': “las artes que
aspiran a imitar las creaciones de la naturaleza se originaron en: un
tronco de arbol, un terrobn de tierra o en cualquier otra cosa,
descubrieron un dia accidentalmente cierto contornos que sélo
requerian muy pocos cambios para parecerse notablemente a algun
objeto natural. Fijandose en eso, los hombres examinaron si seria
posible por adicién o sustraccion completar lo que todavia faltaba para
un parecido perfecto. Asi, ajustando y quitando contornos y planos,
lograron lo que se proponian”.

A partir de entonces la capacidad del hombre para crear
imagenes fue creciendo incluso cuando no habia en el material ningun
vago contorno que le prestara ayuda.

El descubrimiento de la semejanza accidental tiene suma
importancia para la mente del hombre primitivo. Las imagenes que
todos los pueblos proyectan en el cielo nocturno ejercen una magia
sobre la mente humana. La imagen de un animal en el esquema de
puntos luminosos equivalia a imaginario gobernando en esa parte del
cielo y todos los seres quedaban bajo su influencia. Las
constelaciones cambiaron desde que milenios atras fueron bautizadas
con el nombre del Zodiaco. Tribus diferentes proyectaron diferentes
imagenes. Si meditamos sobre la fascinacién que esas imagenes
celestes ejercen sobre la imaginacion de! hombre occidental, nos
sentimos mas convencidos de tomar la sugestion de Alberti de que la

' Battista Alberti, Tratado sobre la escultura “de statua”, Editorial G. G. Arte
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proyecciéon fue una de la raices del arte. El hombre primitivo en un
estado de tension debid sentirse inclinado a proyectar sus esperanzas
y miedos en el cielo, las formaciones rocosas extrafias o las grietas en
las cavernas. ' Una vez descubierta la forma en las estrellas o en las
rocas procedian a realizar el esquema y correccion y la tribu o la casta
de brujos practicantes del ritual magico adquiririan una habilidad para
la formacion de tales imagenes que podian ser magicas mas que
naturalistas.

Esa precision en los elementos esenciales del arte
llamado primitivo tenia como fin alejar a los malos espiritus y atraer
proteccion, es decir, poder.

Si representar es creer en leyendas’ referentes al arte y
a los artistas, los miedos pueden hacerse reales y hay historias de
imagenes a las que hubo que encadenar para que no pudieran
moverse y artistas a quienes hubo que impedir dar los toques finales a
sus pinturas para que estas no cobraran vida.

Asi como existen tensiones por los simbolos expresados
en el lenguaje y la escritura, conjuros que no deben pronunciarse,
inscripciones jeroglificas temibles, no cabe duda que la imagen era
mirada con mas connotaciones que ia de sélo un signo.

Existe una tradicion documentada sobre las coerciones
selectivas impuestas por la prohibicion religiosa en el judaismo. En el
Antiguo Testamento estan prohibidas las imagenes grabadas, no por
miedo a la idolatria, sino por el miedo universal a competir con las
prerrogativas del creador.

1 Amoid W F ial de! arte. P IPOSICK sobre el Arte Neolitico, Barcelona.
2 Emst Kris y Otto Kurz, Leyendas, 1934, G. G. Arte
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Ciertos manuscritos medievales presentan figuras sin
caras y el primer artista que en el siglo Il trabajé en la sinagoga de
Dura-Europos, obedecié a escrupulos semejantes al representar el
sacrificio de Isaac pintando las figuras de espaldas’.

También hay testimonios similares en la iglesia oriental,
por ejemplo en Bizancio y Etiopia, figuras como la de Judas no podian
representarse mirando afuera del cuadro, pues se temia que el mal de
ojo dafara al espectador.

Todos hemos escuchado al guia de un museo que
muestra a los impresionados visitantes cOmo los 0jos de un retrato los
miran y siguen, los espectadores dotan al cuadro de vida. Esto es
utilizado en la propaganda politica o comercial dando presencia a la
imagen que cobra vida.

Inconfesados deseos y sentimientos subsisten en la
mente del hombre, que funciona en varios niveles, actitudes antiguas,
primitivas, magicas, sobreviven y salen a la superficie tanto para el
artista como para el publico.

Ademas el museo transforma las imagenes en el arte, al
establecer una nueva categoria, una manera mental distinta de
observar, trocamos la arcaica magia de la creaciéon de imagenes por la
magia mas sutil que llamamos arte.

El artista interpreta al mundo en términos de esquemas
que é! hace y conoce, ningun arte esta libre de convencién.

En un gradual descubrimiento de las apariencias, el arte
se inicia con simbolos de conceptos y se ha necesitado un largo
periodo de tiempo, desde el Neolitico hasta el siglo XIX, para perfeccionar

' Karl Heinz B d, La is en el ji
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el descubrimiento de encontrar a qué se parecen las cosas para un ojo
sin prejuicios.

La perspectiva lineal, la exploracion del color atmosférico
y la perspectiva cromatica, tuvieron que esperar la labor de los
impresionistas franceses. La vieja distincion entre el ver y el saber
discutidas entre criticos, artistas y maestros al referirse a los
problemas de la representacion, llevaria al predominio de las
convenciones.

La imagen que sélo se apoya en el saber es puramente
conceptual.

Pero en todos los estilos el artista debe apoyarse en un
vocabulario de formas y el conocimiento de ese vocabulario, mas que
el conocimiento de las cosas, es lo que distingue al artista destacado
del inexperto.

Nuestro conocimiento del mundo visible esta en la raiz
de todas las dificultades del arte.
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Conclusiones

Desde tiempos muy lejanos los mitos trataron de mostrar
cémo todas las cosas provienen de génesis sucesivas, es decir,
sistemas cosmogoénicos sucesivos, la ciencia se enfrenté con una
realidad incierta, moévil, imprecisa y quiso la muerte del mito, asi como
la razén la desaparicién de lo irracional. Sin embargo, la metamorfosis
del! mito lo mantiene presente. Ambas, ciencias y mito, permiten poner
orden e inteligilibilidad en el Universo.

igual que los mitos y las cosmologias, la ciencia trata de
comprender la naturaleza del mundo, el lugar que ocupan los hombres
en él. La creacién, pensada a partir de un caos inicial, impone sin
cesar el doble juego de las fuerzas del orden y el desorden.

Durante mucho tiempo se planteé la disyuntiva del arte o
la vida, hubo un lado inmutable, religioso, sacro en el arte, una
voluntad de perdurar en contraposicién a lo que cambia y al cambiar
se desaparece.

Hoy lo real se aprende en y por el movimiento. La
experiencia humana se encuentra cambiada en su relacion
contemporanea con el tiempo.

La temporalidad presente tiene cuatro referentes: la
cotidianeidad, las maquinas, las imagenes y lo imaginario.

Prevalece Ia incertidumbre, el presente hay que
conquistarlo sin cesar y el ciclo de la vida individual asume el aspecto
de una carrera de obstaculos.
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En un tiempo en que no hay seguridad, ni en el saber ni
en la competencia, ni en el empleo, respaldo social y afectivo que da
base a la existencia ;como ser creativo? y ¢ qué imagen representara
esta realidad? La novedad, lo efimero, la sucesion rapida de
informaciones, las maguinas complejas, los sistemas hombre-maquina
en un universo técnico ligado con lo imaginario, con la proyeccion de
los deseos humanos sera /a realidad.

Entramos en otro orden de temporalidad, las técnicas se
renuevan constantemente. La computadora se convierte en
instrumento del artista y la capacidad de inmediatez, de realizar a gran
velocidad sus operaciones, da lugar a una temporalidad inmaterial,
que en su interaccién con lo humano produce efectos cada vez mas
inteligentes.

t a mutacién del tiempo, del espacio, de lo real se realiza
en la produccion de imagenes que imponen una superrealidad
globalizante.

Todas las culturas han definido en todas las épocas las’
formas de un mas alla de lo real inmediato, pero es la primera vez que
la realidad proxima se encuentra inmersa en la corriente cotidiana de
las imagenes y los mensajes.

Esta situacion cambia radicalmente la relacidon con la
temporalidad; la cultura de lo efimero reaviva los debates sobre la
funcién de la imagen y del arte.

Frente a una realidad incierta el hombre se siente
desterrado en un mundo cuyo orden y sentido se obscurecen.

En presencia de esa realidad fluctuante y fragmentada
se interroga sobre su propia identidad, sobre su propia realidad que
expresa en el arte.
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E! hombre contemporaneo es un ser sin definicion
metafisica, mitica, cultural. El artista actual, ser sensible, testigo de
como la ciencia llegé a actuar sobre las fuentes de la vida como la
genética tiene el poder de efectuar recombinaciones en su condicion
biolégica, se vuelve a preguntar, como lo hicieron tantos otros artistas
en el transcurso de los afios, si podra recrear sus suefios, alimentar la
emocion, la imaginacion...

No es mi intenciéon analizar las motivaciones y resultados
de mi obra a través de los afios, pero al seleccionar algunos cuadros y
murales, quisiera mostrar las diferentes visiones que tuve de la
realidad, sélo con imagenes, suscitar un didlogo con el lector para
cerrar el interrogante que se inicié con este trabajo ; el arte expresa la
realidad?
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Distintas visiones de la

realidad en mi propia obra
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Lépiz sobre papel
21.5X28cm ug?.-:;b'z.o::.‘
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Oleo sobre tela
100 X 70 cm

Oleo sobre tela
100 X 70 cm

i TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




73

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




Vinilica sobre cemento Vinilica sobre cemento
8 m de attura 15 X S m (dos tercios del muro en esta imagen)
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Vinilica sobre cemento
exX4m
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Gobelino
250X 1.50m

Oleo sobre tela
45 X 35 cm
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Acrilico sobre tela
100X 70 cm
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Acrilico sobre tela
100X 70 cm
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Acrilico sobre tela
60 X 45 cm

Acrilico sobre tela
30 X 50cm
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