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Una prueba comienza siempre con
la Suerte del Principiante. Y termina
con la Prueba del Conquistador.

El Alquimista
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Ahora tenemos la fe, la esperanza y
el amor, las tres. Pero la mayor de
las tres es el amor.

Corintios 13
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INTRODUCCION

En una ocasién, cuando me encontraba absorta
leyendo un libro acerca de Trabajo Social, se me acercéd
una nifta, que con curiosidad expresada en sus ojos me
preguntd: “¢ Qué es Trabajo Social?" —al verla sonrei y le
respondi: “es una profesion de las Ciencias Sociales que
por su caracter multidisciplinario se adecua a las
problematicas que presenta el ser humano para ofrecer
alternativas de solucion” —ella, no conforme con la
respuesta, preguntd nuevamente: “pero 4 cémo?, ,qué es
eso de multidisciplinario?” —tratando de ser mas clara, le
expliqué: “multidisciplinario es un término que se utiliza
para indicar que se compone de muchos conocimientos
de diversas disciplinas, como la psicologia, la economia,
la sociologia, el derecho, las matematicas y la filosofia
entre otras y utilizar de todos estos conocimientos lo mas
adecuado para solucionar diferentes conflictos que se
presentan en los hombres y las mujeres”, - “jahj, ya
entendi” ~sonrid y con esa sencillez y sinceridad propias
de los nifios y las ninas, me mird fijamente y dijo: “Trabajo
Social es dar amor a la humanidad”.

Maria A. Toscano Aguiar.

Durante la elaboracion del presente trabajo en el que tuve la
oportunidad de conocer a seres inquietos y con la necesidad de ser
escuchados, comprendi que las palabras de la nifia tienen razén, pues
de nada servirian los conocimientos adquiridos en cualquier
licenciatura si no son empleados con ia principal regla elemental de la
vida: el amor. Ahora, después de haber emprendido la tarea de
concluir con ia licenciatura en Trabajo Social, analizo que para eso
estudié ésta: para ofrecer mis conocimientos a las personas que lo
requieran, no en beneficio propio, sino en beneficio de la humanidad, y
he tenido durante la elaboracién de esta investigacion en mi mente las
palabras de una companera que afirmd que un estudio de graffiteros
no tenia relacion alguna con Trabajo Social, pues bien, considero que
todo lo que respecta a la humanidad tiene mucho que ver con el amor,
y esta profesidon no es la excepcion, por lo que invito a no establecer
limites a nuestra capacidad de dar, en este caso, conocimientos, ya
que la imposibilidad de realizar una tarea se encuentra (nicamente en
nuestro pensamiento. Ejemplo de estas palabras las apliqué en mi
vida, cuando en mas de una ocasién me enfrenté a la dificultad que




implica concluir una licenciatura y en ocasiones no conté con apoyo
alguno méas que mi tenacidad y el deseo de superacidn que me
mantuvieron con la esperanza de finalizar esta carrera para seguir
adelante, con la fuerza que da la fe, asi, enfrentando barreras de todo
tipo, ahora se materializa este trabajo.

De esta manera expongo una problematica que caracteriza a
los adolescentes y los jévenes, quienes son en ocasiones ignorados
por la poblacion adulta, que a veces los juzga como incomprendidos,
éstos a su vez, se manifiestan de diversas formas y generalmente se
hacen presentes con modalidades que pretenden contrariar a la
sociedad, en un afan de mostrar su rebeldia, tal es el caso del graffiti,
esos dibujos y nombres que se observan en las paredes de casi
cualquier ciudad, llenas de colorido e incomprensibles para algunos.
¢ Pero quienes son en realidad?, ¢Cuando surgié el graffiti?, ¢qué
pretenden con esta actividad?, ¢son peligrosos para la sociedad?,
¢ Trabajo Social puede hacer algo al respecto?, para alguna de estas
preguntas el lector encontrara respuestas, sin embargo, garantizo que
quedaran sin resolver muchas mas, pues este trabajo es simplemente
un acercamiento a los adolescentes y jovenes a |os que se les conoce
como graffiteros, aun cuando representan un problema de compieta
actualidad, hay un gran desconocimiento, ya que no existen
suficientes trabajos al respecto, motivo por el cual tampoco es posible
emitir un veredicto si no sabemos acerca de ellos. Pues bien, invito al
lector a admirar los colores que se muestran en la ciudad, y a conocer
a través de las paginas de este trabajo, un poco acerca de los autores
que encuentran agrado de estar "Decorando la Ciudad”, el cual es el
capitulo |, en el que se expone brevemente la historia del graffiti, que
surge en la Ciudad de Nueva York, el panorama general mundial y en
México y los sucesos mas relevantes del momento, para dar cabida a
lo que es el graffiti en la actualidad, en la que se reconoceran algunas
formas basicas con la que los activistas de la materia realizan su
practica y las posibles razones de la misma que se explican en el
apartado que se refiere al perfil de los graffiteros; con este previo
conocimiento, continua el capitulo ll, “El veredicto”, en el cual se trata
el tema de la desviacién social, la anomia y teorias de la misma como
base para dar posibles respuestas a la conducta de la poblacién que
conforman los practicantes del graffiti y, posteriormente, se analizan
algunos aspectos por los cuales pueden sef considerados como
artistas, delincuentes o victimas. El capitulo lil, “Pinto...luego existo”,

o




abarca una breve historia del Trabajo Social y sus niveles de
intervencidn: individualizado o de casos, de grupo y comunitario; y se
trata de ampliar el conocimiento adquirido sobre la vinculacion de los
graffiteros, detectando que se organizan por grupos y el por qué de su
existencia. E| capitulo “Metodologia”, es decir, el |V, contiene la
justificacién de éste trabajo, asi como el tratamiento estadistico que se
aplicé a los datos de la poblacién sujeto de estudio; finalmente, en lo
concerniente a los capitulos, en el V, "Exposicién y analisis de los
resultados”, se ofrece al lector cuadros de doble entrada y graficas de
tipo pastel para obtener un panorama mas amplio sobre las
respuestas de los entrevistados durante la aplicacién de los
cuestionarios, lo que nos acerca aun mas a conocerlos. Para finalizar,
en “"Conclusiones, sugerencias y limitaciones” se fundamenta el
veredicto y se determina si los objetivos del presente trabajo se
cumplieron y las hipodtesis se confirmaron o no; ademas de otorgar
propuestas para estudios que contribuyan a enriquecer trabajos sobre
el tema y su importancia en la sociedad actual, expresando también
las limitantes del presente.

Espero que este escrito sea de interés para el lector, asi
como destacar que de alguna manera como Trabajadores Sociales el
campo profesional es amplio y contiene vetas atin sin explorar.




El mundo esta en manos de
aquellos que tienen el coraje de
sofar y de correr el riesgo de vivir
sus suefios.

Las Walkirias




CAPITULO |

“DECORANDO LA CIUDAD”

Los graffiti pueden contener o no palabras, sélo se necesita la
inspiracién del autor y un sitio éptimo para la elaboraciéon de! mismo,
como lo es el bafo, precursor del graffiti en las paredes, pues para
algunas culturas es un sitio prohibido, que se asocia con lo
desagradable, y donde hay privacidad para expresar inconformidad
una vez encontrado cierto alivio corporal. El graffiti en esta forma,
tiene sus razones para que se le compare con ese sitio discriminado y
oculto en varias sociedades; “por lo general sus mensajes expresan lo
que algunos reprimen, ensucian las paredes que debieran mantenerse
limpias y ordenadas”'. Para nuestro caso en particular, el tipo de
graffiti que nos ocupa es el de grupo: el que realizan varios individuos
que se autonombran como graffiteros y que lo ilevan a cabo en lugares
publicos, aunque también en los privados, donde el transelnte es
receptor involuntario y pasivo de sus obras, puesto que aun cuando
los perciba, éstos presentan, en la mayoria de los casos, graficos y un
lenguaje dificil de comprender.

Una de las inquietudes generadas con este fendmeno, que
bien puede determinarse como global, pues esta presente en diversos
lugares del planeta, es conocer y encontrar posibles explicaciones
acerca del graffit. Como ya se menciond anteriormente, los estudios
de graffiti son escasos y hasta el momento de elaborar el presente, no
se ha encontrado en Trabajo Social ninguno sobre las caracteristicas
de adolescentes-jdvenes que pintan en las paredes o en cualquier
ofro tipo de espacio. Es por ello que me veo motivada a iniciar por los
conceptos de graffiti.

'SILVA, Armando. 1988. "Una ciudad imaginada®. Ed. Tercer mundo, Editores, Colombia. pp. 38-40




1. 1. CONCEPTOS DE GRAFFITI

GERBH: “Rascar, aranar. Escribir. Grafia: orla de puntos o de lineas
que tienen las monedas en su anverso o reverse,; grafito. mineral
formado por carbono cristalizado, que se usa para la construccion de
lapiceros, crisoles y otros objetos™?,

GRAFIA: “Escritura, representacién, registro, grabacién, descripcion;
Griego: graphia: escritura, descripcion; de grégahein: escribir, registrar.
(vease grafico)+ia: condicién, estado, calidad””.

GRAFICO: “Relativo a la escritura, a la representacién en imagenes o
a la imprenta; latin graphicus: de dibujo, de pintura; del griego
graphikos: de escritura de dibujo; de grdphein: raspar, inscribir,
escribir, trazar, anotar, registrar; del indoeuropeo grbh.-gerebh:
raspar™’.

GRAFICO: “Escrito, inscrito, trazado, registrado, grabado, como en
biografico, fotografico, geografico, lexicografico, ortografico; latin tardio
graphicus: escrito; del griego graphikos: escrito, relativo a la
escritura”®,

GRAFITO: “Forma alotrépica del carbono, que se encuentra en estado
natural y en grandes yacimientos en México, Ceilan, Madagascar y
Estados Unidos. Es frecuente en Esparfia, donde se ha llegado a
explotar sobre todo en Marbella. Se trata de un soélido opaco, de color
gris oscuro con lustre metalico, grueso y muy blando, que cristaliza en
laminas monoclinicas de aspecto hexagonal y no se volatiza sino a la
temperatura del arco eléctrico. Es un buen conductor del calor y de la
electricidad; en cambio, aunque puede arder para formar biéxido de
carbono, resulta menos combustible que el diamante™®.

GRAFFITI: “Tiene una raiz de origen griego (grapho, graphéin} y
proviene del italiano (graffiare), se refiere al escrito o dibujo trazado a
mano en los monumentos antiguos/letrero o dibujo grabado a punzén

2 ROBERTS, A. Edward. “Diccionario Etimologico Indoeuropeo de la Lengua Espaiiola®. Ed. Alianza. p.59
? GOMEZ, Silva. 1988. "Breve Diccionario Etimoldgico De la Lengua Espafola”. Ed. Fondo De Cultura
Economica. México. p.328

* GOMEZ, Silva. 1988, Op. Cit. p.326

° IDEM. p.326

8 *Qran Enciclopedia del mundo”. 1982. Ed. Marin, Barcelona Espaiia. p.4599

[}




por los antiguos en paredes o superficies resistentes; dibujo o escritura
hecho sobre paredes y otros soportes”’.

GRAFO: “(sufijo aténo) escritor, como en bidgrafo, fotdgrafo, gedgrafo,
Iexicégra;fo. tipégrafo; latin tardio graphus: escritor; de graphein:
escribir””,

1. 2. ANTECEDENTES

El ser humano crea, transforma, innova, decora®, se propone
hacer mas placentero a la vista y a los sentidos algin objeto o lugar,
aungque por cierto, lo que para algunos es arte para otros no lo es, esto
en ocasiones lleva a polémica, como un intento por determinar lo que
es hermoso de lo feo, por lo general sin llegar a ningun acuerdo, ya
que existe una gran diversidad de opiniones al respecto, asi, el
individuo, en su afan de aportar belleza al ambiente que le rodea, no
se limita en expresar sus sentimientos, como se observa en las
paredes de las ciudades que aparecen con colores, letras y figuras, de
modo tal que el decorador plasma parte de su ser, de sus gustos,
ideas, noticias, represiones, momentos histéricos y hasta emociones.
Se refleja entonces una necesidad, cuyo origen es posible situarlo en
la prehistoria, pues en las cavernas, refugios naturales de los primeros
pobladores, se descubrieron cuchillos para descuartizar y cortar vy,
punzones para grabar, asi como pinturas rupestres en mas de
doscientas cuevas de distintas zonas del planeta y en las que se
representan animales, dibujos y a veces figuras humanas,; la caza y la
fertilidad son los temas mas utilizados, algunas de ellas colocadas en
las paredes de grandes camaras idoneas para la celebracion de
rituales que favorecieron a la comunicacién y el entronque entre los
grupos mas aislados; otras estan ubicadas en angostos pasadizos a
los que sélo se tenia acceso de forma individual.

7 mgz:mB7ak5357.com/aniculoslwn'tinldisldencia_creallva_1 himl
® GOMEZ, Silva. 1988. Op. Cit. pp.327-328

* Decorar, del latin decordre, se fraduce como adomar, hermosear una cosa o un sitio. Informacién obtenida
en:” Gran Diccionario Enciclopédico de México. Tomo 4". 1986. México, p.1058




En América Latina, la pintura prehispanica, es posible
observarla en los muraies de Teotihuacan y las poblaciones vecinas
de Tetitla y Tepentitia, sobresalen las pinturas murales de Cacaxtla, en
Tlaxcala, y de Bonampak, en Yucatidn, donde quedaron plasmadas
varias escenas bélicas y ceremoniales que resaltan el dramatismo del
dolor y el orgullo del triunfo; estas pinturas expresan la visién de la
creacion del universo segln los antiguos mesoamericanos que
pobiaron esa zona, situada en el norte y el centro de América, entre
los siglos [l a.C. y VIl d.C. La descripcion del viaje que emprende el
alma a través de lo que en conceptos cristianos se llamaria cielo e
infierno refleja la inquietud respecto a la trascendencia del ser humano
que no se conforma con su existencia terrenal.

Con el paso del tiempo, la pintura ha adoptado diversas
formas como por ejemplo en Occidente, que alcanzd su mayor grado
de desarrollo a finales de la edad media y durante el renacimiento; se
basé en la aplicacion de pintura sobre yeso fresco o seco.
Posteriormente, la pintura al fresco en muros y techos, cedi6 el paso a
la pintura del caballete al 6leo, pero se retoma en el siglo XX con las
obras de Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros, personajes que se
erigieron como figuras fundamentales de un tipo de arte monumental e
ideolégicamente comprometido que tuvo su génesis en un ambiente
de ebullicion politica y social de la época revolucionaria, asi como en
el entusiasmo que se generd por las expectativas de cambio y de
reconstruccion nacional de los afos posteriores; de esta manera,
surgié6 una corriente de forma consciente y enérgica, que se
pronunciaba en favor de un estilo propio, “que abarcaba la
idiosincrasia nacional, las tradiciones, la cultura popular y la herencia
indigena, expresiéon del muralismo mexicano”®. Estos dos pintores,
estudiantes en su tiempo de la Academia de San Carlos, tuvieron
también en comun la participacion en los movimientos politicos y
sociales de su época, rasge distintivo en sus obras, ellos expresaron
ideas, valores, sentimientos, de gran parte de un sector social al
decorar las paredes en lo que conocemos como muralismo mexicano.

Alfaro Siqueiros, “nacié en la ciudad de Chihuahua, en 1896;
y murié en Cuernavaca Morelos, en 1974. Fue personaje promotor de
las nuevas generaciones, busco el uso de nuevos materiales como las

? “Enciclopedia Microsoft Encarta®. 1999. Estados Unidos de Norteamérica.



piroxilinas, aerdgrafos y latas de aerosol. Pintd, entre otros, los muros
de la escalera del patio chico de la Escuela Nacional Preparatoria el
tema Los mitos (1922), dirigié el equipo que ejecutd el Sindicato
Mexicano de los Electricistas, el mural Retrato de la burguesia (1940);
hizo también los murales E/ hombre, amo y no esclavo de la maquina,
en el Instituto Politécnico Nacional (1952); Por una seguridad completa
y al servicio de todos los mexicanos, en el Auditorio Nimero 1 del
Instituto Mexicano del Seguro Social (1952-1954); E/ pueblo a la
Universidad, la Universidad al pueblo, en la torre de la Rectoria de la
Ciudad Universitaria (1952-1956); y Apologia de la futura victoria de la
ciencia médica contra el cancer, en el pabellon de oncologia del
Centro Médico (1958). Como ciudadano, en el afio de 1911 participd
en la huelga de la Academia de Bellas Artes (San Carlos); en 1913
conspird junto con un grupo de obreros y estudiantes de la Escuela al
Aire Libre de Santa Anita contra el gobierno de Victoriano Huerta y
colaboré en La Vanguardia, organo periodistico del Ejército
Constitucionalista, a cuyas filas se incorporé al afio siguiente. De
1926 a 1930 encabezd diversos movimientos sindicales, con lo que
sufrid prisién varias veces, hasta que en 1932 fue expatriado, por lo
que se refugié en Estados Unidos de Norteamérica, de donde fue
expulsado. Nuevamente, en México, en 1934 fue presidente de la
Liga Nacional contra el Fascismo y la Guerra. En 1940 particip6 en un
atentado contra Ledn Trotsky, exiliado en México. En 1959 dicto
conferencias en Venezuela y Cuba contra el gobierno del presidente
Adolfo Lépez Mateos; a causa de estos hechos fue encarcelado en la
prisiéon de Lecumberri, acusado de disolucidon social y otros delitos,
hasta 1964, en que se le concedio el indulto”°.

Por su parte, Diego Rivera “pinté el muro del fondo del
Anfiteatro Bolivar de la Escuela Nacional Preparatoria (1922), donde
como escenario se encuentran al centro la energia; al lado derecho el
conocimiento, la fabula, la tradicidn, la poesia erdtica, la tragedia, la
prudencia, la justicia, la fortaleza, la continencia y la ciencia; y del
izquierdo, la danza, la musica, el canto, la comedia, la fe, la
esperanza, la caridad y la sapiencia. Se observan también sus
trabajos en los muros de la Secretaria de Educaciéon Publica (1923-
1928), temas como La reparticion de tierras, La celebracién del 1°. de
Mayo y el mercado, en donde destacé los tableros que representan /a

'® ALVAREZ, José R. (Director). 2000. “Enciclopedia de México”. Tomo 1. Ciudad de México. pp.308-309
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liberacidn del pedn, La maestra rural y mujeres de Tehuantepec. En el
Salén de actos de la Escuela Nacional de Agricultura, antigua capilla
de la exhacienda de Chapingo, en el Estado de México (1926-1927),
representd La muerte que fecunda la vida, La semilla de la Revolucion,
La evolucién natural y La transformacién social. En el Salén del
Consejo del Departamento de Salubridad (1929-1930) desarrollé
algunos aspectos infamantes de la Conquista, dej6é constancia de las
hazafias de los espafioles (el paso de la barraca de Amanalco) y
sublimé las figuras de Morelos y Zapata. Al terminarse el Palacio de
las Bellas Artes, Rivera ejecuté en el primer piso del foyer (1934) el
mural que no se le permitié terminar en Nueva York; en esencia,
representa al técnico controlador de la naturaleza y a la sociedad
dividida en dos mundos: el socialista y el capitalista, con su secuela de
igualdad y creacion, el primero, y de injusticia y guerra el segundo. En
su obra bajo el titulo Suefio de una tarde dominical en la Alameda
Central (1947-1948), ubicada en lo que fuera el hotel Del Prado,
resumid la historia de México, a partir de anécdotas, en donde
sobresalen las escenas del auto de fe a Violante de Carvajal, la frase
que pronuncié ignacio Ramirez (“Dios no existe"), causa por la que el
arzobispo Luis Maria Martinez se negd a bendecir el edificio, por lo
que treinta estudiantes irrumpieron en el hotel y con un cuchillo
rasparon las palabras “no existe”. En los Ultimos afios de su vida
realizé el mosaico del frontis del Estadio de la Ciudad Universitaria”'".

La caracteristica de estos autores en sus trabajos, es el
reflejar la situaciéon econdmica, politica y social que se vivia en ese
entonces en el pais, asi, decoraban con murales la ciudad, y es
posible apreciar algunos en la Ciudad Universitaria, en México D.F.
(ver foto.” nimeros 1,2 y 3). Hoy en dia, los graffiteros realizan una
actividad similar, ya que como pintores y decoradores de la ciudad,
representan una parte de su realidad social.

" ALVAREZ, José R. (Director). 2000. Op. Cit. pp.6975-6977
* Fotografia se abreviara con el termino foto.




Foto. nimero 1. Estadio Olimpico de Ciudad Universitaria.
Muralista: Diego Rivera.

Foto tomada por Omar Plata Mancnlla

Foto. nimero 2. Rectoria muro oriente.
Muralista: David Alfaro Siqueiros.
“Alegoria de la cuitura nacional”.
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Foto tomada por. Omar Plata Mancnlla




Foto. nimero 3. Rectoria muro norte.

Muralista: David Alfaro Siqueiros.

“Las manos del pueblo y las fechas mas importantes
en la historia de México”.

TESIS CON
FALLA DE QRIGEN

Foto. tomada por: Omar Plata Mancilla.

Asi como la pintura, el graffiti tiene historia, y remontandonos
al primer registro en América Latina, éste data en la época de la
Conquista, citada por el cronista Bernal Diaz del Castillo (1541), en la
que narra la reparticion del botin de Tenochtitlan, después de la
derrota azteca de 1521, que di6é lugar a un escandalo debido a las
reclamaciones de los capitanes espafoles que se consideraban
burlados “..y como Cortés estaba en Coyoacdn y posaba en unos
palacios que tenian blanqueadas vy encaladas (as paredes, donde
buenamente se podia escribir en ellas con carbones y otras tintas
amanecian cada mariana escritos muchios motes, algunos en prosa y
muchios en metro, algo maliciosos (...) y aun decian palabras que no
son para poner en esta velacion.. Al parecer Cortés los iba
contestando cada mafnana en verso, hasta que, encolerizado por ias
insistentes réplicas, cerrd el debate con estas palabras: Pared blanca,
papel de necios””?, desde luego, se consideraban reciamos hacia
Cortés, como una clara manifestacién de inconformidad que no era
posible revelar en su presencia ya que las consecuencias eran fatales,

' SILVA, Armando. 1988. Op. Cit. p.61




por las que se recurria al anonimato de las frases en las paredes
blancas de su casa en Coyoacan.

Sin embargo, de manera mas precisa y ya con el término
graffiti, éste se inicid a finales de los afios sesenta y principios de los
setenta del siglo XX, década de muiltiples cambios histéricos, politicos,
sociales y culturales que se desarrollaron en el mundo entero y
principalmente en el Continente Americano, como se puede cbservar a
continuacién:




hl

Cuadro nimero 1.

“Acontecimientos internacionales y en México

n 13

ANO! ACONTECIMIENTOS INTERNACIONALES ACONTECIMIENTOS EN MEXICO
1961 | Declaracidn det régimen revolucionario cubano como marxista-leninista. Se nacionalizé la industria eléctrica, se reactivo y por consecuente se
Construccion del muro de Berlin. Surge el grupo musical The Beatles. Reprime el movimiento magisterial.

1963 | Fue asesinado John F. Kennedy.

1964 | Inicio de la guerra de Viet-nam. Se cred la Asociacion Mexicana de Médicos-Residentes e Intemos A.C.
(AMMRY) y la Alianza de Médicos M 105 (AMM), surgi
movilizaciones de ambas organizaciones.

1966 La Universidad Nacional Auténoma de México en huelga como forna
de protesta contra las nuevas disposiciones para el ingreso. Renuncia
el Rector Chavez.

1967 | Fue asesinado Emesto “Ché” Guevara por fuerzas del ejército boliviano.

Se iniciaba el movimiento hippie en Estados Unidos de Norte América.

1968 | Martin Luther King era asesinado. Huelga en el instituto Politécnico Nacional, en protesta contra las
acciones policiacas, el ejército ocupd el politécnico. Enfrentamientos
entre el ejército y los estudiantes.

Barros Sierra, Rector de la U.N.A.M., encabeza una marcha en duelo
por los estudiantes muertos el dia 02 de Octubre y para reivindicar la
Autonomia Universitaria, se formé el Consejo Nacional de Huelga
(CNH), con representantes de la UN.AM. y el LP.N.
XiX juegos Olimpicos.
1969 | Llegd el hombre ala Luna. Se inaugurd la primera linea del Transporte Colectivo (Metro) en la
Los jévenes vivieron el festival de Mugica en Woodstock, con algunos capital.
de los intérpretes de la musica rock mas importantes de la época.
1970 | Estados Unidos de Norte América invade Camboya. Se otorgd la mayoria de edad para los jévenes con 18 afios cumplidos.

"Gran Historia de México flustrada®. Tomo V. "El Siglo XX Mexicano". 2001. Ed. Planeta. México. p.492-494



Asi, a finales de los afios sesentas, tomaron forma nuevos
puntos de vista con referencia a las realidades sociales, Grinder
(1990:248), averigué que los jovenes “...en su mayoria estaban
desilusionados por las hipocresias que observaban en la sociedad
adulta: moralidad, derechos humanos, guerra y paz, pobreza y
riqueza”'. De esta manera, los adolescentes y los jévenes en esa
década vivieron la transformacion social y politica de su época, por lo
que surgieron formas de manifestacion en la cultura, sobre todo en la
musica y en la forma de vestir, como en el afio de 1962, con el grupo
musical inglés The Beatles, formado por cuatro jévenes (John Lennon,
Paul McCartney, George Harrison y Richard Starkey), quienes
revolucionaron y marcaron las nuevas pautas en la forma de tocar
misica con mensajes de amor y de paz, y con su estilo muy particular
de vestuario que tenia la desaprobaciéon total de los adultos
(pantalones de mezclilla, camisetas, gafas negras y barba, ademas de
llevar el cabelio largo), la cual dejaba patente su absoluta reaccién en
contra de las normas sociales (ver foto. nimero 4). Individuos de todo
el mundo se identificaron con ellos, particularmente en México se
revelaron grupos de rock que traducian o bien adaptaban las
canciones originales, por ejemplo: Los Locos del Ritmo, Los Camisas
Negras y Los Teen Tops; entre los solistas del género destacaron
Alberto Vazquez, Angélica Maria, César Costa y Enrique Guzman,
éstas eran las condiciones artisticas en las que se encontraba el
mundo, y en donde se ubica la historia y el surgimiento del graffiti, asi
que es posible situarlo “a finales de los afios sesentas, cuando un
joven de Washington Heights llamado Demetrius empezd a escribir su
apodo, Taki, y el nimero de su casa, 138, en las paredes, en las
marquesinas de los autobuses, en los monumentos publicos y, sobre
todo, en las estaciones de metro de todo Manhattan.

'4 GRINDER, Robert. 1990. "Adolescencia”. Ed. Noriega Limusa. México. p.248




Foto. nitmero 4.
“Let it be”

THE BEATLES

Fuente: Enciclopedia Encarta 2002

A los primeros escritores, como Taki 138, Frank 207, Chew
127 y Julio 204, les fraia sin cuidado e! estilo de sus “golpes” (“hits"),
término utilizado entonces para las firmas o contrasefas (“tags”); lo
Unico que les importaba es que aparecieran en todas partes y que la
gente pudiera leerlas. Mas tarde, al aparecer cientos de nuevos
escritores, se empezoé a otorgar cada vez mas importancia al estilo, al
“hacer cantar” tu nombre; es decir, al hacerlo destacar entre todos los
demas.

Muchos escritores de aquel primer periodo consideraban que
la mejor manera de que su nombre sobresaliera era el escribirlo en
lugares extrafos. Soul 1, por ejemplo, un escritor de la zona de
Manhattan, se especializd en escribir su nombre a media altura en los
laterales de los edificios, en lugares que, seguin Tracy 168, ‘eran
inalcanzables para el resto de los humanos, parecia que podia volar”.
Como el unico deseo de los escritores era superar a los demas en
cuanto al emplazamiento de sus pintadas, todos ellos dedicaban todo
su esfuerzo a ser los primeros en escribir su nombre en los lugares
mas inverosimiles. Bama, por ejemplo, intenté que su nombre fuera el
primero en aparecer en la cima de una montaina que se levanta al
norte del estado de Nueva York. La verdadera competicion, sin
embargo, tuvo lugar en los vagones del metro. Los escritores



empezaron a buscar nuevas férmulas para asegurarse de que sus
nombres no iban a pasar desapercibidos entre el revoltijo de firmas
que llenaban el interior de los vagones. A fin de hacerlas mas
evidentes, muchos escritores empezaron a embellecer sus firmas.
Kool Jeff convirtio la "J” en el rabo de un demonio. Lee 163 unib las
dos "E", Wicked Gary encerraba sus iniciales en una suerte de casilla,
Cay 161 y Snake 131 ponian coronas sobre sus nombres, y Stay High
incluia en su firma la figura esquematica de una persona fumando un
porro. El tipo de letras utilizado siguid siendo bastante claro y legible.
Tras la llegada a Manhattan de un escrito de graffiti de Filadelfia
llamado Top Cat, que afirmaba que todo lo que sabia sobre la
escritura de graffiti lo habia aprendido en el legendario pan de maiz de
Filadelfia, escribia su nombre en letras alargadas, finas y muy juntas,
como si estuvieran levantadas sobre pequefias plataformas. Las
firmas de Top Cat eran muy dificiles de entender, pero parecia que
esto las hacia destacar, y llamaban mas la atencién que el resto; un
gran numero de escritores de Manhattan adoptaron su estilo y lo
bautizaron con el nombre de “Broadway Elegant”.

Para no ser menos, algunos escritores de Brooklyn
inauguraron un estilo propio. El graffiti tipico de Brooklyn se
caracterizaba por el uso de letras muy separadas y adornadas con
corazones, flechas y espirales. También disfruto de un breve periodo
de popularidad el estilo del Bronx, que consistia basicamente en una
combinacién de los otros dos. La mayoria de los escritores, sin
embargo, preferian desarrollar sus propios estilos personales, y la
aparicion, durante los primeros afos de la década siguiente, de
rotuladores de gran tamafo les proporciond una nueva libertad y
facilidad de movimientos.

Cuando el estilo de la letra no era suficiente para distinguir
los nombres individuales en el amasijo general de firmas, los
escritores empezaron a concentrarse en el desarrolio del tamafio y el
color de sus pintadas. Stay High y algunos otros empezaron a pintar
sus nombres en los exteriores de los vagones en color blanco y con
unas letras finas que ocupaban casi todo el largo del tren y gran parte
del ancho. Ofros escritores empezaron a siluetear sus firmas con
bandas concéntricas de pintura o de tinta a fin de crear un efecto arco
iris. En 1972 Super Kool cre6 la primera obra maestra (término que
mas tarde quedaria abreviado en “obra”).




Al igual que los estilos de las firmas habian cambiado con la
aparicibn de los nuevos rotuladores, asi también un avance
tecnolégico, el descubrimiento del pulverizador de valvula ancha, lievd
a la creacion de obras maestras. Super Kool habia descubierto que
cambiando la valvula normal del spray por otra mas gruesa, del tipo de
las de los sprays de espuma o de almidon, podia cubrir de pintura
superficies mas grandes, dandoles ademas un aspecto aterciopelado,
y ello con una sola pasada. Armado con un spray de pintura rosa con
la valvula asi modificada y otro de pintura amarilla con la valvula
normal, Super Kool se introdujo en el apartadero de la Calle 221 y
pinté su nombre en grandes letras rosas perfiladas con una fina linea
amarilla. La obra resultante estaba un tanto torcida y la forma de las
letras era irregular, pero era el graffiti mas colorido y espectacular de
los realizados hasta entonces en el metro de Nueva York. Produjo un
efecto inmediato entre los demas escritores.

Phase If, un escritor del Bronx, fué el primero en desarrollar la
obra maestra. Empezé haciendo mejoras en el disefio basico de
Super Kool, escribiendo su nombre en unas letras inmensas, huecas,
perc bien formadas y cuidadosamente coloreadas y perfiladas, que
bautizé con el nombre de “letras pompa” (“bubble letters”). Phase era
genial no sélo a la hora de crear nuevos estilos de letra, sino también
a la hora de denominarlos. Asi, en muy poco tiempo habia
desarrollado muchas variaciones de su estilo original, tales como el
‘phasemagorical fantastico” (letras pompa con estrellas alrededor), el
“pompa nubiado” (letras pompa rodeadas de un dibujo de nubes), el
“estilo tablero de ajedrez” (letras pompa sombreadas), el “pompa
gigante” (letras pompa desproporcionadamente mas grandes en su
parte superior), el "chorro exquisito" (letras pompa torcidas y rayadas)
y ofros muchaos. Phase abrid el camino, y otros escritores empezaron
a crear y a dar nombres a sus variaciones personales de la “letra
pompa”.

La siguiente revolucidén en el estilo de las letras tuvo lugar
cuando Pistol 1, un escritor de Brooklyn, pintd la primera cbra con
letras tridimensionales (3D letter). Esta consistia en su nombre
pintado en letras rojas y blancas y sélo parcialmente perfiladas con
una linea para darle aspecto tridimensional. Fred describia con las
siguientes palabras la reaccion de los demas escritores ante la primera
obra en tres dimensiones realizada por Pistol: “vinieron a verla




escritores de todas las partes de la ciudad. Durante algtin tiempo todo
el mundo hablaba de ella porque todos querian hacer algo asli, pero no
se creian capaces. Pistol debié de ensayarlo muchisimas veces en
papel antes de conseguirlo. Pasado algin tiempo, otros escritores
empezaron a intentarlo, y luego ya eran muchos los que las hacian e
incluso las mejoraban afadiéndoles su toque personal”.

En este momento se introduce un nuevo término en el
vocabulario propio del graffiti: “maestro del estilo". Anteriormente se
habian otorgado titulos semejantes a escritores, pero so6lo sobre la
base del nimero de obras o firmas que habian conseguido pintar.
Ahora el estilo pasaba a constituir un nuevo camino a la fama,
iniciandose con ello la ltamada “guerra de estilos”. Algunos escritores
incluso llegaron a cambiarse de nombre con la esperanza de que una
nueva combinacion de letras les inspirara la creacion de nuevos
disefics. A lo largo de las lineas del metro de la ciudad, los escritores
trataban de superarse unos a otros en términos del color y el disefic
de sus pintadas.

A medida que mejoraban de calidad técnica y de disefio, las
obras empezaron también a aumentar de tamafo. Muchos escritores
encontraban demasiado pequefio el espacio comprendido entre las
ventanilias y la parte inferior del tren y empezaron a extenderse por
encima de éstas creando las llamadas obras “de arriba a abajo”. Al
mismo tiempo se extendian en sentido longitudinal en las pintadas
denominadas “de extremo a extremo”. Aaron 155 describe asi su
reaccion al ver por primera vez una obra "de arriba a abajo™ "Riff
revolucioné el mundo del graffiti con la primera pintada “de arriba a
abajo”. Era muy bonita. De largo ocupaba como medio vagén, y el
nombre, Riff, estaba pintado en letras amarillas con churretes rojos y
sombras como si fueran grietas. Todo el mundo fue a verla y no
dejaban de hablar de ella. Cuando yo la vi por primera vez, iba con mi
madre al juzgado y no lo pude resistir y me puse a dar saltos y a gritar.
Ella se me quedd mirando sin comprender nada”.

Las obras continuaron aumentado en tamarfio y complejidad
hasta que a finales de 1973 se pintd el primer “vagéon entero”. Stan
153 recuerda asi este acontecimiento: “Nada mas aparecer, Flint 707
superé a todo el mundo. Hizo una obra, en letras tridimensionales,
que ocupaba todo el lateral de un vagén, de arriba a abajo y de un




extremo al otro. Estaban pintadas a rayas, como si fueran de
caramelo, en color negro y plata con una lista azul y una nube blanca.
Como las letras eran de tres dimensiones, daba la impresion de que
estaban apoyadas en el vagén. Por entonces no se le habia ocurrido
a nadie pintar algo asi. Tenias que colgarte del tren y podias caerte.
Pero él lo hizo, y la gente se volvié loca después de aquello. Yo
estaba alli cuando el empezd a pintar y le dije: “No podras. No hay
manera de hacerlo”. Pero al dia siguiente por la tarde vi a toda
aquella gente, hombres, mujeres y nifios, observando desde la valla
de la cochera numero tres y diciéndose unos a otros: “jHuy, miral”,
Me acerqué hacia ellos con Jace, y €l lo vié primero y se quedd
parado. Y yo entonces le dije: “,Qué pasa? ¢ Qué es lo que se vé?".
Y entonces me asomé por encima de la valla y no puedo describir lo
que senti al verlo. Era maravilloso; parecia un cuadro colgado en la
pared del vagén. Y comprendi por qué toda aquella gente estaba alli
parada mirando”.

Los vagones enteros se generalizaron y, al mismo tiempo,
fueron perfeccionandose con formas y dibujos complejos. Hacia
mediados de |la década de los setenta, los mejores escritores de la
ciudad se especializaron en la pintura de esos murales inmensos, del
tamario de todo un vagon, que solian contener caricaturas, personajes
de los dibujos animados, escenas campestres, escenarios de
vacaciones e incluso la visién personal de los escritores con respecto
a la vida en la ciudad. Llegé un momento en que algunos escritores
dejaron de conformarse con el espacio que les proporcionaba un
vagon entero y empezaron a pintar “gusanos” que ocupaban dos
vagones. Lee era uno de ellos: “"Siempre he pensado que mi obra mas
conseguida fue “La tierra es el infierno, el cielo es la vida", una pintada
que ocupaba dos vagones enteros. “El cielo es la tierra” estaba
pintado con letras claras y colores suaves. Era mi vision personal del
cielo. Flores y montafas, el sol, una paloma, mariposas y Dios con las
dos manos levantadas como si estuviera predicando. En el siguiente
coche me disparé. Le dije a la ciudad cual era su verdadero aspecto.
Habia un soldado con una pistola, todo su cuerpo estaba pintado de
verde, y a su lado habia un mensaje que decia: "Detened la guerra”.
Dibujé fabricas grises y sombrias con grandes chimeneas. También
dibujé a un hombre ahorcando a un perro para poner de relieve la
crueldad con los animales. Y un tipo estrangulando a su chica. Dibujé
manchas de sangre y al presidente echando un discurso y a la gente
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mirandolo. Detras suyo se veia una bandera americana, pero no era
la verdadera, y escribi al lado “Votadme y os daré todo lo que quereis”
y “Vota Nixon" y todas esas cosas. También habia misiles apuntando
hacia el cielo, que estaba pintado oscuro y con sombras naranjas,
como si estuviera ardiendo, y en él se leia “La tierra es el infierno”.
Todo el vagon era muy oscuro. Si volviera a pintar algo asi, lo haria
todavia méas grande y mas exagerado. Haria cinco vagones enteros
con el cielo y las cosas buenas, y otros cinco con la tierra y las malas;
y pintaria angeles tocando la trompeta y a Dios juzgando a los justos y
a los pecadores”.

Mas o menos por la misma época en que empezaron a
aparecer los vagones enteros, se hizo muy popular entre los escritores
una nueva forma de graffiti, totalmente diferente de la anterior: los
“vomitados” ("throw-ups”}. Hasta ese momento, este término habia
servido para describir las obras pobres en disefio y ejecucion (mal
coloreadas, con churretones o con las letras torcidas). Tuvo que ser
un escritor como IN quien encontrara la manera de convertir todos
estos defectos en algo positivo.

En el verano de 1975, segun el testimonio de algunos
escritores, IN decidié recuperar el espiritu de la competicién, pero
ahora puramente sobre la base de la cantidad de veces que cada
escritor dejara ver su nombre pintado (el niumero de obras realizadas)
en el interior de los vagones del metro. IN escogié este nombre
porque era corto y facil y no necesitaba mucha pintura para escribirlo
cuantas veces quisiera. Entonces empezd a practicar pintando su
nombre en una version chapucera y desigual de la "letra pompa”. Al
principio sé6lo pintaba su nombre una a dos veces en cada vagén, pero
luego empezd a "bombardear” los trenes, cubriendo vagones enteros
como o que él mismo denominaba “mis vomitados”.

Al principio, los otros escritores no tenian a IN en mucha
consideracién debido a su carencia total de estilo, pero cuando sus
“vomitados” empezaron a contarse por miles, tuvieron que admitir que,
con estilo o sin él, era el que mas se dejaba ver. A medida que la
fama de IN aumentaba, otros escritores empezaron a adoptar nombres
de tan solo dos letras y a pintar sus propios “throw-ups”. Incluso
Jester, uno de los estilistas mejor considerados del momento, cambié
su nombre por DY y se dedicd solo y exclusivamente a pintar en este
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formato. Otros escritores combinaron ambas formas, y asi unas veces
aparecian en forma de “throw-ups” y otras en formatos de mayor
envergadura: con los primeros difundian su nombre y con los
segundos demostraban su estilo.

Los pintores especializados en vagones enteros, como Lee o
Blade, calificaban abiertamente los “vomitados” de “montones de
basura” y empezaron a lamentarse de que la popularidad que estaban
alcanzando suponia la muerte del graffiti. IN celebré su “"vomitado”
nimero cinco mil pintando un “vagén entero” de lo mas espectacular,
cubierto de estrellas y colorido cual un arco iris, como si quisiera
demostrar que él también podia hacer obras mayores si se lo
proponia. Luego volvioé a sus palidos y churretosos “vomitados”, y se
dice que no pard hasta que hubo completado el nimero diez mil. En
ese momento, segun Tracy 168, “IN fué declarado Rey de todas las
lineas”. Stan 153 confirma esto mismo: “consiguié lo que queria. Era
el rey de todo. Diez mil obras! No eran bonitas, pero la verdad es
que aparecian en todas partes”. Tras pintar un "vagon entero” en el
que celebraba su “vomitado® numero diez mil con letras de tres
dimensiones, IN se retiré. Desde entonces, los “throw-ups”, aungque
siguen siendo muy populares entre los escritores, han dejado de ser el
formatc predominante en los trenes. Otros formatos, como los
“vagones enteros”, las “obras de extremo a extremo”, las “obras de
arriba a bajo”, y las “obras maestras”, compiten actualmente con ellos.

En el metro de Nueva York continttan apareciendo pintadas
de todo tipo. Muy al contrario de lo que afirma el ultimo jefe del
“Transit Police Department’, para quien “la moda del graffiti esta
desapareciendo”, parece que hay mas nombres rondando que nunca.
En 1980, la Metropolitan Transit Authority (M.T.A.), incrementd sus
servicios de mantenimiento con motivo de la celebraciéon del 75
aniversario de su fundaciéon, y a resultas de ello los trenes eran
inmediatamente lavados y repintados. No obstante, los escritores
volvian a escribir sus nombres con la misma rapidez con la que eran
borrados.

El futuro de la escritura en los exteriores de los trenes es
bastante incierto. Pero no es el inmediato lavado de los trenes la
Gnica causa. Algunos fabricantes de pintura han sacado un nuevo tipo
de spray de valvula fija. La desaparicién de los pulverizadores




gruesos podria, segun Caz, "hacer que el graffiti retrocediera a su
primera etapa, antes de que aparecieran las grandes pintadas
murales”. Fred, sin embargo, se muestra mas optimista y confia en
que el problema pueda solucionarse cuando afirma que “los escritores
encontraran otras posibilidades. La tecnologia juega un papel
importantisimo. Seria dificil hacer “throw-ups” y “obras maestras”, o
cualquier otfra cosa salvo las firmas, con un spray fino, pero también
pueden cambiar los estilos. Los escritores siempre pueden inventarse
otros nuevos que se adapten a los materiales de que disponen...Tu
espera y veras...El graffiti volvera a surgir otra vez""’"%,

Y efectivamente, el graffiti sigue vigente. Basta con mirar a
nuestro alrededor para constatar su existencia.

1. 3. GRAFFITI EN LA ACTUALIDAD

E! graffiti es producido por un grupo humano de la regién
urbana, cuyos miembros se identifican entre si por su actividad mas o
menos clandestina en el espacio publico, aun no es posible determinar
si es completamente ilegal su practica pues aun no se logra establecer
si son artistas, delincuentes o victimas; de cualquier manera, al
cbservar la ciudad es posible apreciar que los graffiti se han
multiplicado y cada dia aparecen en mas lugares, lo que nos conduce
inevitablemente a considerarlo como un fenétmeno global que no
puede pasar desapercibido.

Actualmente en México, los graffiteros llaman a su actividad
“rayar”, y para hacerlo es requisito indispensable elegir un nombre, ya
sea un seuddénimo personal o grupal que generalmente son siglas en
un afan de anonimato y al cual denominan “placa”. Los sobrenombres
utilizados por lo general estan en idioma inglés o francés y, lo
importante es la caligrafia, donde buscan desarroilar su propio estilo;
va en la actividad, los mensajes pueden ser variados, aunque algunos
solo firman pero en lugares en los que su integridad esta en peligro.
Uno de los objetivos de “rayar” es el correr riesgos, es decir “rifarse el

'S CASTLEMAN, Craig. 1982. "Los Graffiti". Ed. Herman Bluma. Espada. p.60-70
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fisico”, exponerse y sobre todo retar o burlar a la autoridad. Otros
activistas recurren a slogans de diversos tipos como son los sociales,
los politicos, los poéticos. Hoy en dia el graffiti se practica en dos
modalidades: 1) legal, cuando los graffiteros pintan con la autorizacién
del duefio del inmueble en cuestidn (si es propiedad privada) o de la
autoridad correspondiente (si es propiedad de caracter publico) y tiene
las siguientes caracteristicas:

* Piezas: Son realizadas con aerosoles, en algunos
casos aerografo, los escritores preparan su pared
con una base de pintura y algunas veces encalado,
contiene caligrafia en tercera dimensién y figuras,
ademas de combinar colores.

* Mural: predomina la imagen, se realizan figuras con
significado politico, religioso, imitan muralistas,
tienen perspectivay gran variedad de colores.

y, 2) el ilegal, aquét que se realiza sin el permiso correspondiente, es
decir, clandestinamente, bien en propiedad federal o privada, y se
clasifican en los siguientes:

*Sucios o esmerilado: Se realizan en vidrios con
diferentes piedras, algunas son utlizadas como
afiladoras de cuchillos, pueden ser de aztcar, sal
0 cuarzo por ejemplo.

*Firmas: se realizan en paredes y toda superficie
posible con una sola linea, los materiales son
variados: plumon, posterman, begge, pentell,
mistrick, algunas veces pintura de zapatos, o
corrector.

*Engomados: se realizan con plumén, begge y
posterman, pero en papel engomado, sus formas
dependen del autor, y se colocan en iugares de
transito, como andenes del metro, vagones, 6
también en !a calle, postes, vidrios, superficies
lisas.
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*Bombas: Son de mayor tamafo, se caracterizan
por ser caligrafias con letras definidas y anchas,
tienen linea externa y relleno que puede ir de uno a
varios colores, requiere un tipo de valvula especial
que permita una rapida elaboracion.

El uso de las valvulas depende del trazo que se pretenda
obtener, existe la punto rosa, punto verde, fat. Las adquieren para ir
cambiando segun necesiten, para legal o ilegal, para mural y detalles,
“algunos fabrican sus valvulas, introducen una aguja de jeringa en el
punto de la valvula, la queman para que pegue y de esta manera se
pueden hacer lineas muy finas"'’®. En este sentido, cabe mencionar
que el material que utilizan es de facil adquisicién, el costo aproximado
por lata es de $20.00 a $25.00 y valvulas de entre $5.00 a $15.00, un
mural tiene un costo de realizacion de entre $300.00 a $400.00 si el
material es nuevo, ya que se debe tener en consideracion que el
material sobrante de las latas puede volver a utilizarse, luego
entonces, el realizar graffiti tiene un cosio considerable si hacemos
mencién de que el salario minimo es de $43.65 (afio 2003)"". Es
entonces necesario preguntarnos de donde proviene el dinero con el
que los individuos realizan esta practica puesto que si esta actividad
es un desahogo de expresiones, jpuede llegar a convertirse en una
obsesion que incline a cometer delito de robo en caso de no contar
con el recurso econémico necesario para su practica?, el Trabajador
Social tiene de esta manera un nuevo argumento para interesarse en
este fendmeno actual de la sociedad, porque puede prevenirse la
posibilidad del surgimiento de futuros delincuentes, si se logra conocer
intereses y necesidades de los adolescentes-jovenes que realizan
graffiti.

A menudo los graffiti son producidos en zonas delimitadas,
en diferentes puntos de la ciudad distantes entre si y, por lo general,
situados en las afueras, aunque este no es un requisito necesario
pues es posible observar en cualquier muro un graffiti, incluso en las
escuelas, casas, negocios o parques, entre otros. La concentraciéon
de graffiti reline ciertas caracteristicas susceptibles de ser apreciadas
en funcién de su condicién exhibitoria de cara a ese mismo espacio

. http://187aka.357.com/articulos/writin/disidencia_creativa_1.html
‘T« ey Federal del Trabajo". 2003. Impresores Encuadermadores S.A. de C.V. México. cap. Xlll. p.1
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publico urbano, estas particularidades generales de las zonas de
graffiti son las siguientes:

1.- Alta visibilidad. Espacio publico en la parte interna de la
ciudad muy expuesta a la vista de cualquier ciudadano.

2.- Abundancia de trafico, zonas que se muestren a
espectadores mébviles (vias rapidas, autopistas, pasos del metro,
zonas proximas a estaciones de autobuses, etc.).

3.- Relativa abundancia de muros, paredes de edificios libres
de uso comin, de escasa vigilancia y que permitan la continuidad de
creacién de obras en el tiempo y la continuidad de éstas en el espacio.

4.- Accesibilidad fisica, que permita al realizador una rapida
huida en caso de ser necesario.

Si se caracteriza la zona tipica de graffiti a partir de ciertos
rasgos minimos, en ningin momento podriamos hablar de barrios 0 de
zonas amplias de la ciudad, los focos de graffiti estan delimitados y
suelen poseer de ochenta a cien piezas, mismas que permiten la
continuidad espacial, es decir, ofrece el debido soporte para la
ubicacion prolongada de varias obras en una secuencia casi
ininterrumpida, evidente para el publico urbano, situado en un lugar de
alta visibilidad en la que los escritores de graffiti actian regularmente,
de esta forma la fisonomia del graffiti varia de una semana a otra
cuando varias nuevas son realizadas sobre otras (que se realizaron
con anterioridad) y se aprovecha ese soporte nunca concedido,
privilegiado y dificil de encontrar, ademas se asume comunmente la
corta duracion de la propia obra, a no ser que exista un deseo explicito
de provocacién publica de un escritor a otro.

No es posible contar con una direccién Unica, esto es,
planificacion exacta del desarrollo territorial de las zonas de graffiti, sin
embargo, éstas se disponen a lo largo de un anilio urbano,
produciendo su consabido efecto periférico en el observador de las
zonas de graffiti, la localizacién de estos puntos centrales posee una
causalidad precisa: el no pasar desapercibidas. La comunidad de
graffiteros utiliza zonas con unas propiedades de exhibicion o
relativamente escondidas en el mismo y mezclado espacio publico




urbano. “Cabe sefialar que se pueden observar zonas de graffiti que
no comparten las constantes anteriormente expuestas, la explicacidn
viene determinada por la funcionalidad de cada zona de graffiti, en la
que intervienen diversos factores relacionados con la propia dinamica
del grupo en que habita el lugar, de esta forma nos encontramos con
zonas de graffiti relativamente escondidas de la mirada del no iniciado,
o del resto de la poblacién especiaimente adulta, recénditas en el
reparto de sus piezas y en su escasa capacidad exhibitoria® 8,

Para hacer graffiti no es necesario acudir a la escuela, ellos
son autodidactas, perfeccionan su estilo en los bocetos que realizan
en sus cuadernos en su tiempo libre, es decir, en su tiempo de “no
trabajo”, de hacer lo que cada quien quiere y le gusta hacer. “El ocio
se convierte en tiempo libre. Una vez sustraido este tiempo libre al
trabajo, se comenz¢é a buscarle un valor y un uso. Esta circunstancia
motivd a algunos pensadores de la época a preocuparse por el tema,
como es el caso de Proudhom, que habla de la posibilidad de convertir
el tiempo libre en un tiempo creativo; Engels, que demanda este
tiempo para uso en asuntos publicos; o bien Paul Lafarque, que habla
del tiempo libre como un derecho, el derecho a la pereza. Finalmente
se llega a Carlos Marx, que en su célebre obra E/ Capital, aporta
algunas ideas acerca del tiempo libre”*®, ; los factores?, el desempleo,
la sobrepoblacién, falta de oportunidades, falta de cultura del
aprovechamiento del tiempo libre en actividades tales como el deporte,
la lectura, o disciplinas alternativas como yoga o karate. Otro factor
que puede coadyuvar a la expresion masiva de graffiti, es la desunién
familiar, reflejandose at exterior, en la sociedad, ya que posiblemente
los adolescentes-jévenes, en un afan de esquivar las dificultades en el
hogar, recurren a actividades que se realicen fuera de él; o bien, en un
intento de “flamar la atencion” de sus tutores, encuentran en una
practica desaprobada por algunos, motivo suficiente para situarse en
problemas y de esta manera obtener la atencién por parte de los
familiares; o en otro sentido, quiza esperan obtener la aprobacién que
no tienen en su casa en otros ambientes, sin embargo, la actividad del
graffiti, al parecer, se presenta durante e! tiempo de ocio de los
adolescentes-jévenes.

'8 Informacién obtenida por Maria Araceli Toscano Aguiar, al realizar la entrevista en campo con DOTE,
miembro de los CREWS WR (Welcome Raza)y TPM (Te Parto la Madre)
% MOLINA, Sergio y otros. 1998. "Reflexiones sobre el ocio y el tiempo libre". Ed. Trillas. México, p.62-63
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Como dimensiones del ocio, dentro del apartado referente a
lo ludico, se explica la razén de ser social del individuo al integrarse en
crews, es decir, grupos conformados por adolescentes-jovenes que
gustan de realizar graffiti, esto es, con el propdsito de “rayar” “... que
conduce a vivencias desenfadadas...Se refiere al modo en que una
comunidad vive y asume el tema de la diversion y el juego, tanto de
nifos como de adultos...Se corresponde también con el mundo de los
hobbiseslentretenimientos generalizados, al apoyo institucional que
reciben y a los vinculos que se establecen a partir de ellos”?°. En este
sentido, el graffiti puede bien ser la diversién de muchos en su tiempo
libre, diversidn que a menos de que sea realizada de manera legal, no
cuenta con el apoyo de las instituciones “pues son victimas del graffiti
20% de las fachadas y espacios publicos de la ciudad de México™?"; y
nuevamente surge la cuestion de determinar si realmente es un delito
esta practica en todas sus modalidades o bien, si es la respuesta a la
sociedad por parte de un grupo de individuos que no encuentran una
forma mas adecuada, segun algunos de pasar el tiempo de ocio o de
expresar sus desacuerdos.

Otra de las dimensiones sefialadas es la que se nombra
como creativa del ocio comunitario, en la que el goce se lleva a cabo
con mayor razon, ligando procesos de reflexion. “Es una dimension
que guarda una relacién directa con el capital cultural de las personas
y los grupos, siendo expresion de modos de vida y de mentalidades,
puntos de vista, visidon estética y, en muchos casos, planteamientos
éticos. El desarrollo de la dimensién creativa de las comunidades esta
muy unida a sus procesos creativos, pero también a sus
infraestructuras, recursos y posibilidades de comunicaciéon vy
apertura”®. Al respecto, Adela Hernandez Reyes, de la Escuela
Nacional de Estudios Profesionales (ENEP) Aragén y Gloria
Hernandez, de.la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales (FCPyS)
de la UNAM, en el Seminario de Graffiti del Instituto de investigaciones
Estéticas (lIE), de la UNAM, sefalaron que en México el graffiti hip-
hop es considerado por sus autores una moda compulsiva, un acto de
resistencia civil, un medio de comunicacion colectiva y una forma de
arte popular globalizado. Aspecto que en realidad es de notarse, ya
que si el graffiti es considerado tan sdlo una moda, no tendrian por

20 CUENCA, Cabeza Manuel. 1999. “Ocio y Formacién”. £d. Universidad de Deusto, Bilbao, Espafia. p.22
2! UNAM-Direccion General de Comunicacién Social-1040, Octubre 23, 2001.
22 CUENCA, Cabeza Manuel. 1999. Op. Cit. p.22
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gué ocuparse de su estudio como resistencia civi. Lo que es
importante sefalar, es que esta practica enmarca efectivamente el
desarrollo de la dimensidn creativa de una comunidad.

La dimensién ambiental-ecolégica, es otro aspecto abordado
por el autor anteriormente citado, en la que sefiala que el ocio
comunitario se relaciona tanto con el entorno fisico y urbano de la
comunidad como con la vivencia de ocio unida a la Naturaleza. La
conciencia que tienen las comunidades respecto a la importancia de
su entorno difieren unas de otras, y en relacién con el graffiti, el uso
por parte de los escritores de elementos como el aerosol, dafian la
capa de ozono de la Tierra, lo que contribuye a efectos dafinos no
sélo a la salud de los propios graffiteros, sino de la comunidad en
general, aunque ciertamente, en algunocs trabajos de los graffiteros se
deja ver la preocupaciéon de éstos por la mejora del medio ambiente,
es irénico que con su participacion éste se devaile, asi “el hombre es
el Unico ser que conscientemente puede modificar el ambiente;
aunque también esa capacidad lo ha hecho el mayor depredador del
planeta; debiendo ser protector del ambiente, porque debe estar
consciente cjue la alteracidon de la biosfera, pone en grave riesgo su
propia vida”®.

El ocio comunitario, ptantea como otra dimension la festiva,
en la que la vivencia de un aspecto que identifica a las comunidades
son las fiestas, la manifestacién extraordinaria del ocio, con un enorme
poder de cohesiéon comunitaria. En este sentido, es posible entender
como manifestacién extraordinaria, dentro del ambito de los graffiteros,
a las exposiciones que en algunos casos han llevado a cabo distintas
instituciones como son las delegaciones politicas, sin embargo, es
posible que la ausencia del verdadero interés por conocer a los
graffiteros y el porqué de su practica ha provocado que estas
exposiciones sean vistas segun los propios escritores como sé6lo una
oportunidad de hacer legal su graffiti, sin la menor intencién de
abandcnar la parte ilegal de su practica. Al respecto, se senalé que
“entre los 30 millones de habitantes de la ciudad de México, cerca de
cuatro millones de adolescentes y jovenes tienen entre 12 y 18 afios, y
medio millén de ellos se dedican sistematicamente a rayar paredes y
espacios publicos de la megaldpolis. Muchos lo hacen solo unas

2 SANCHEZ, Rosado, Manuel. 1997. "Poblacion y Ambiente”. UNAM, ENTS. p.267
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cuantas veces y pronto se retiran de la practica, pero también -se
supone- 200 mil lo hacen de manera compulsiva e incontrolable. La
mayoria de estos jovenes son del sexc masculino, de clase social
media y media baja, con escolaridad de primaria, secundaria y
bachillerato y no pertenecen a ninguna corriente politica en
concreto”®, sin embargo, dado la falta de estudios cualitativos y
cuantitativos, no se tiene una precision acerca de eillos y las cifras
deben ser tratadas como aproximaciones.

Finalmente, en cuestién del tiempo libre, se sefala la
“dimensién solidaria, que nos llevaria a hablar de un ocio que se
plantea como vivencia social y altruista, de la satisfaccion enraizada
en el hecho de ayudar desinteresadamente a  otros,
independientemente de la actividad realizada en si misma"?°, Como
ejemplo en algunos trabajos elaborados por los graffiteros, existen
claras muestras de preocupacion por el desarrollo del pais, tanto
econémico, como social y politico, hay claridad en mensajes como la
desaprobacion a la privatizacion de la energia eléctrica, o a problemas
mencionados anteriormente, pero que producen un estado de
inconformidad y desde luego las plasman con dibujos o con
enunciados que expresan sus inquietudes y por lo tanto no necesitan
mayor explicacion, esto demuestra que estan pendientes de lo que se
vive a su alrededor, que se enojan y protestan.

Ahora bien, ‘“la vivencia del ocio es una experiencia que nos
ayuda a realizarnos, a conocernos, a identificarnos, a sentirnos mejor,
a escaparnos de la rutina y la dura realidad de cada dia, a recuperar el
equilibrio perdido por las frustraciones y desengafios”?. Es entonces
de considerar si la realizacién de graffiti es para sus actores la mejor
manera de liberarse de su propia realidad, de problemas que afectan
actualmente a la mayoria de los ciudadanos como la sobrepoblacién,
desempleo, falta de oportunidades para continuar con estudios de
nivei medio y medio superior, contaminacién, inseguridad, etc.
LPuede entonces considerarse como contenedor de problemas
sociales la practica del graffiti? Es un motivo mas para la intervencion
del Trabajador Social en este fenémeno, pues hablamos entonces de
insatisfaccion de las necesidades basicas, de la escasa o nula

2; hitp:/iwww.dgi.unam. my/boletin/bdboletin/2001_1040.himi
% CUENCA, Cabeza Manuel. 19399, Op. Cit. p.23
CUENCA, Cabeza Manuel. 1999. Op. Cit. p.14
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respuesta a los programas que ofrecen las diversas instituciones para
el mejor uso del tiempo libre en diversas actividades, lo que obliga a
pensar en una inadecuada proyeccion a lo que realmente la
ciudadania demanda o necesita, aiun mas, esta la pregunta ¢hasta
qué punto se debe intervenir en la libertad a decidir sobre las
actividades de los demas?, ya que el ocio es un derecho.

Es muy probable que el graffiti en la actualidad este vinculado
con varios factores que aseguran tanto su permanencia como su
proliferacién, ya que al parecer estos factores estan en intima relacion
con las necesidades basicas de los individuos en una sociedad, lo que
genera de alguna manera caracteristicas psicosociales determinadas y
posiblemente similares entre los individuos que se deciden por
pertenecer a la comunidad de los graffiteros y porque aln no se ha
prestado suficiente interés en esta practica para determinar lo que
motiva al sujeto a realizar dicha actividad; es por lo tanto campo de
oportunidades para el Trabajador Social, ya que cuenta con las
herramientas necesarias para un primer acercamiento con los
graffiteros a fin de determinar ante |la sociedad si estos son artistas,
delincuentes o victimas.

1. 4. PERFIL DE LOS GRAFFITEROS

La teoria psicoanalitica sefiala ‘que las experiencias
corporales y emocionales de la infancia y de los primeros arios de la
ninez, se transforma simbolicamente en las maneras inconscientes en
que hombres y mujeres viven sus vidas como varones y hembras en la
cultura, por lo que la familia representa el primer entorno social del
individuo con el que nos identificamos”?. De esta manera, la familia
tiene un valor especial en la formacion de los sujetos, y de la futura
sociedad, sin embargo, la cultura representa un papel importante en la
dinamica de las experiencias de los padres o tutores y a la vez del
propio ser, asi, tanto familia como cultura forman el contenido para el
crecimiento psicosocial de los seres humanos. Algunos terapeutas
psicoanaliticos, como Minsky Rosalind (1998:23), ven el desarrollo

27 MINSKY, Rosalind. 1998. "Psicoanalisis y cultura®. Ed. Fronesis Catedra, Universitat de Valencia. Madrid.
p.23-24
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emocional como la formaciéon de las identidades que permiten la
integracion creativamente con los conflictos y contradicciones, retos y
oportunidades que la vida plantea gracias a la capacidad de conjuntar
emociones y necesidades en conflicto. Es de considerar entonces el
hecho de que actualmente el desenvolvimiento de las emociones de
los seres humanos, asi como la formacion de identidades, disminuye
su crecimiento por la fragmentacién y la incertidumbre, caracteristicas
de los tiempos actuales, lo que provoca ansiedad, inseguridad y un
alto sentimiento de indignidad y falta de significado y valor en algunos
individuos, de los que resultan mayormente afectados los
adolescentes-jovenes.

Desde el punto de vista biolégico, psicologico y social, “la
persona se convierte en adolescente cuando es capaz de
reproducirse...Este periodo principia con la accion de las hormonas
sexuales que producen la aparicion de las caracteristicas sexuales
secundarias...En la mayoria de los nifios esta edad fiuctua entre los 10
y los 15 afos, y en las niflas, generalmente entre los 9 y los 14
afnos...y finaliza cuando el individuo alcanza su madurez emocional y
social, y cuando ha cumplido con la experiencia, capacidad y voluntad
requeridas para escoger entre una amplia gama de actividades y
asumir el papel de adulto...Esto significa que para algunocs, la
adolescencia nunca termina”?®, y por este motivo se abarca en este
estudio a los jovenes con las caracteristicas de adolescentes. La
adolescencia lleva consigo grandes cambios en todos los aspectos de
la vida del individuo, existe gran intensificaciéon de las emociones y se
buscan nuevas experiencias y conocimientos. *“La adolescencia es un
periodo en que los individuos empiezan a afirmarse como seres
humanos distintos entre si...cada uno puede imponer su individualidad,
con tal de que la sociedad le conceda siquiera cierto grado de
estimulo”.?® En ocasiones, este grado de estimulo es busqueda
constante de los graffiteros, que se obtiene a través de su practica, se
afirman como un alguien especial entre ellos mismos, aunque
andénimamente ante la sociedad, que le otorga la posibilidad de
continuar con su ejercicio al ser éste eje de opiniones encontradas,
aprobada o no su habilidad, es tema en la sociedad, y posiblemente
esto los anima al ser tomados en cuenta sociaimente (ver foto. nimero
5).

28 HORROCKS, John. 1989, "Psicologia de |a adolescencia”. Ed. Trillas. México. p.21
2% QRINDER, Robert. 1980. Op. Cit. p.17
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Foto. nimero 5.
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Foto. tomada por: Maria A. Toscano Aguiar.

Mencionar una serie de caracteristicas de los graffiteros
resulta un tanto dificil por la gran diversidad de grupos que hay
actualmente, y de los cuales también existen escasos estudios, por
mencionar algunos estan los cholos, chavos banda, darketos, fresas,
punks, rastas, rug boys, skatos, entre otros, y sin embargo, dentro de
estos conjuntos de personas no todos se dedican al graffiti.

Los cholos: como indica Valenzuela J. {(1997:241), son parte
de un movimiento juvenil transfronterizo entre México y el sur de
Estados Unidos de Norte América, que se expresan a través del
graffiti, el tatuaje y un lenguaje particular, en donde utilizan términos
tanto en espariol como en inglés, en forma de un calé fronterizo, sin
embargo muchas de sus palabras anteriormente desconocidas por
otros grupos juveniles, ahora son de uso comun y frecuente. En este
sentido, es necesario sefalar la gran importancia que este grupo
representa para los graffiteros, ya que como mencioné en el apartado
anterior, la relacién entre los dos paises, ofrece amplias oportunidades
de insercion cultural y de costumbres que por lo general los jévenes-
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adolescentes toman como suyas, tal es el caso del graffit. Entre sus
peculiaridades se encuentra el gusto por la musica Hip-Hop y el rap,
su forma de vestir es con pantalones holgados a la cadera.

Respecto a los chavos banda: este grupo se organiza con
similitud al de los cholos dentro de un contexto geografico, “la
iniciacion en las bandas, al igual que en el barrio, se da a partir de la
interaccion cotidiana en la colonia. La vecindad y la influencia de los
hermanos o los parientes facilitan la integracién a la banda”*®. En el
Distrito Federal, los chavos banda se caracterizan por su vestimenta
un tanto desalifada y con grandes collares, pulseras y anillos
frecuentemente con figuras como calaveras o puas. El cabello suelen
llevarlo largo para lograr peinados exuberantes, utilizando en
ocasiones spray de colores para cabeilo.

Los darketos: que se identifican por su vestimenta negra en
su totalidad, si acaso con un rasgo distintivo de color que puede ser el
abrigo o la camisa, misma que es por lo general de tela transparente y
que simboliza o se parece a la de un vampiro.

Los fresas: son identificados generalmente por provenir de
familias solventes econdmicamente, son individuos que procuran estar
siempre a la ultima moda en particular de paises como Estados
Unidos y Europa.

Los rug boys: se distinguen por escuchar musica ska y su
vestimenta de color blanco y negro y en cuadros, camisa blanca y
utilizan sombreros, tirantes y corbata, al estilo Dick Tracy personaje
famoso de las tiras cémicas

Los skatos: se distinguen por su gorra de beisbolista o gorro
tipo invernal, sus playeras por lo general tienen personajes de
caricaturas, los pantalones son usados a la cadera, dejando ver la
ropa interior tipo boxer y como rasgo caracteristico son aficionados a
los trucos de la patineta y a la musica ska.

Los rastas son los que usan el cabello large y enredado,
formando una especie de cairel utilizando para ello productos como

30 YALENZUELA, José M. 1997 "A |a Brava £se". Colegio de la Frontera Norte. México. p.241
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refrescos o cerveza, que por su contenido quimico evita que se
desenrede, ademas de ser requisito no lavar el peinado para seguir
con el estilo, se visten al estilo hippie y son aficionados de la musica
reggae.

Estos grupos tienen en ocasiones la caracteristica comuan del
gusto por realizar graffiti, “los iguales brindan nuevas pautas de
reciprocidad: intercambian pensamientos, sentires, expectativas y
exigencias. La interaccion con los camaradas les permite...examinar
nuevos valores y relaciones”'. De esta manera, los grupos que
realizan graffiti, se identifican como crews, con individuos que
mantienen el mismo gusto, aunque pueden tener ideoclogias diferentes,
de hecho, en algunos casos, los integrantes de un mismo crew no se
conocen en persona, sino que se dan a conocer a través de sus
“placas”, las cuales son elegidas por los individuos segln se
identifiquen con ellas y la caracteristica principal debe ser la
originalidad, ésta también debe presentarse en los graffiti.

La originalidad es en algunas ocasiones lo mas préximo a la
locura, ya que entre éstas no existe un abismo, segin Andreoli V.
(1992:35), dando asi origen a la creatividad cultural que en este caso
es el graffiti. Probablemente, al realizar graffiti, existe una falta de
adaptacion a la estructura social total, un tipo de anomia objetiva, es
decir, que de alguna manera, hay una especie de alineacién, en este
caso cultural, ya que no soélo existe un rechazo a las costumbres tanto
en la vestimenta como a la autoridad, “hay extravagancia en el vestir,
y en general en el habito externo que se desvian de la norma valida:
comenzando por las barbas y los cabellos largos de los hombres,
hasta llegar a las cabezas rapadas de las muchachas...tonterias
ciertamente, y sin embargo en ellas se manifiesta la protesta y la
alienacion”®, que no sélo es la cuestién exterior y la forma de vestir,
sino que también las manifestaciones a las que recurren las ‘personas
en forma ya sea grupal o individual, probablemente la producciéon de
graffiti pueda ser una conducta con estas caracteristicas. En un
estudio formal, en relacién con enfermedades de la mente, se
indicaron seis tipos fundamentales, los cuales cito a continuacién:

3! GRINDER, Robert. 1990, Op. Cit. p.17
32 SHEFF, Adam. 1979. "La alineacién como fenémeno social’, Ed. Grijalbo. Barcelona. p.234
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1.- “Las grandes perversiones, que se caracterizan por una
produccién gréfica muy escasa, y por la tendencia de esconder las
propias producciones.

2.- La mania y la melancolia, que producen dibujos
aderezados, algunas veces garabateados y en los que el color tiene
una gran importancia, éste es generalmente vivaz en los maniacos y
tenebroso en los melancolicos.

3.- La paranoia, con producciones en donde la imaginacion
es fuerte, pero siempre anclada a la realidad. La persona paranoica
pinta sus exigencias sociales o sus proyectos de renovacion.

4 .- La epilepsia, manifestandose por un gusto decorativo y
con una tendencia a ta ornamentacién.

5.- La demencia y la oligofrenia, que generaimente producen
garabatos informes.

6.- La esquizofrenia, con producciones muy complejas y

variadas"®3.

Algunas de estas enfermedades, estan relacionadas con el
ritmo de vida de la actualidad, no es mi intencion sefalar como
enfermos mentales a los practicantes del graffiti, sin embargo si debe
considerarse la posibilidad de estar en conexién con una o mas
peculiaridades indicadas anteriormente, por lo que es necesario
tomarlas en cuenta como probables caracteristicas de atencién para la
salud mental, entendiendo ésta como el estado de bienestar fisico,
mental y social, y no sélo la ausencia de enfermedades o dolencias,
por lo que no es un objetivo, sino un recurso para la vida diaria, con
elementos basicos como la dotacidn economica, la vivienda, la
alimentacion y también |la oportunidad del desarrollo de las destrezas
vitales.

Es de suma importancia acercarse a los elaboradores del
graffiti con el afan de conocer sobre sus intereses particulares y el
porqué de su actividad, no es posible Unicamente con una simple

33 ANDREOLL, Vittorino, 1992, “El lengusaije grafico de la locura”. Ed. Fondo de Culiura Econdmica. México.
p.35
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valoraciéon prejuiciosa por su ejercicio en las ciudades determinar que
clase de personas son. E! desconocimiento del perfil de los graffiteros
es amplio aunque algunas apreciaciones mas cercanas y significativas
de estos grupos se muestran en la cinematografia®, donde
generalmente se presentan como adolescentes-jévenes que delimitan
su territorio con graffiti y que ademas conviven por medio de
competiciones de baile definidas como duelos, precedentes del
breakdance, indicios de la identidad de este tipo de grupos. Otro
rasgo de la visidn en el séptimo arte es la identificacién del graffiti con
la criminalidad, y en cuanto a la exposicion de biografias de los
graffiteros, se presenta con regularidad a adolescentes-jévenes en
busca de una identidad propia, alejada del mundo real, casi siempre
en relacibn con las drogas y buscando en algin momento
reconocimiento. En México se presenté en las salas cinematograficas
la cinta "Amarteduele”, en donde ademas de hacer gala del exitoso
cine mexicano, se plantea la accién de graffiteros con gente
catalogada inferior, de escasos recursos econdmicos, y segun
calificativos que se mencionan en la cinta, de jovenes “nacos” y
aborigenes, sin que esto les impida tener suefios y metas,
generalmente de convertirse en grandes artistas de la pintura.
Algunas peliculas han planteado indirectamente el futuro del graffiti,
ejemplo de estas cintas son “Back to the Future II" (Zemecckis, Robert
1989) y "Prayer of the Rollerboys” (King, Rick 1991) en las que se trata
de responder a la cuestion de si habra graffiti en afos posteriores,
como resultado de la manifestacién de una sociedad en crisis, este
panorama al parecer nos ha alcanzado, pues su proliferacién se
muestra en los espacios que contienen dibujos, firmas, rayas o letras.
Ahora bien, los profesionistas que han trabajado a este respecto son
escasos, la complejidad del tema es sobrada, los problemas que
pueden desencadenarse también, asi considero que en Trabajo
Social, contamos con los elementos necesarios para la definicion mas
objetiva del perfil de los graffiteros, si se tiene y mantiene un contacto
con ellos para escuchar sus necesidades e intereses.

* Peliculas; "Wast Side Story". 1881. (WISE, Robert, ROBBINS, Jerome ); "Warriors". 1979. (HILL, Walter);
“Basquiat”. 1996. (SCHNABEL, Julian).
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Las personas quieren cambiarlo
todo, pero a la vez, desean que
todo siga igual por temor a que las
cosas a las que estan
acostumbrados desaparezcan
para siempre.

E! demonio y la sefiorita Prim
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CAPIiTULO Il

“EL VEREDICTO”

Uno de los aspectos fundamentales del presente trabajo es la
busqueda de una explicacién acerca de la conducta de “rayar’, es
decir, que permita apreciar los intereses de quienes realizan esta
practica, y para ello iniciaré con el sustento de que probablemente
encontremos una explicaciéon desde lo que socidlogos y psicologos
sociales consideran una desviacién social, dado que esta actividad,
generalmente se realiza fuera de la ley o de la observacion social y
que al parecer procura establecer vinculos de comunicacion entre sus
iguales, no obstante y contradictoriamente se manifiesta ante la
sociedad en lo que puede ser el intento de no ser desapercibidos,
confirmando su existencia e incluso proliferacion, en lo que
posiblemente constituya una inadaptacién de los individuos que puede
considerarse como una enfermedad mental, el resuitado de un manejo
inadecuado del tiempo libre que conlleva a la desviacién social como
se explica a continuacién.

2.1. DESVIACION SOCIAL

2.1.1. GENESIS

a) Contradicciones internas que una cultura plantea a sus
miembros. [nternalizacién de valores, por ejemplo generosidad contra
riqueza.

b) Cambios socioculturales, sobre todo cuando esos cambios
son tan violentos que les impiden adaptarse y se pierden viejos
habitos y no adquieren los nuevos o persisten los anteriores.

¢) Tensiones familiares. Fuente de inadaptacién, la familia
es una fuente de transmision de pautas y normas de conducta, pero
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cuando no proporciona un marco de referencia claro para el individuo,
incluso no funciona como unidad afectiva y econémica.

d) Dificultad para integrarse a una cultura, a un grupo
dominante, por ejemplo los inmigrantes, las personas no pueden
resistir el cambio o son muy rigidos para lograr adaptarse; otra
dificultad es cuando en la escuela se socializan ciertas normas que
resultan contradictorias a las dadas en casa. Una mas, resulta ser las
diferencias de significados en el lenguaje que se dan en las etnias.

e) El analfabetismo y falta de instruccién en la educacién
formal, que es la transmisora de normas y de adaptacion.

f) Las enfermedades mentales o fisicas estigmatizantes como
el SIDA, puesto que son el blanco de burlas.

2.1.2. DESVIACION PSICOSOCIAL

Segun Salazar J., la vida social estd regida por una
normatividad y la sociedad ejerce un control que opera mediante
normas, con la finalidad de impedir desviaciones y canalizar otras,
pero siempre a través de los limites que permiten seguir un modelo a
imitar, ella es la que sefiala las sanciones cuando se sigue un modelo
negativo no esperado, por lo tanto, la desviacion se define como: la no
aceptacion de las normas impuestas en uno o varios grupos dentro de
la sociedad®, asi es posible apreciar que se da un control social en
donde los seres pueden optar por uno de los dos caminos: 1)
adaptacidon, que es la aceptacion de las normas y reglas que impone la
sociedad y que puede producir conformismo, que es posible definir
“como un cambio en la conducta u opiniones de una persona como
resultado de una presidon real o imaginada de personas o grupos de
personas"“, o bien 2) la desviacion que en su aspecto negativo

* Aﬁt;‘n:as tomados en clase de psicologia social con la Lic. Maria de la Luz Eslava Laguna. E.N.T.S.,
U.N.AM.

34 ARONSON, Eliot. 1876, “EL _animal psicosocial. Introduccién a la psicologia social”. Alianza Editorial.
Espaifia. p.29-30
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produce delincuencia o incluso el suicidio como se aprecia en el
siguiente esquema.

Esquema ntmero 1.
“ACEPTACION Y DESVIACION SOCIAL"

ADAPTACION
SOCIALMENTE — ROLES
/ACEPTADA
CONTROL :
SOCIAL T
\ DESVIACION DELINCUENCIA
SOCIALMENTE L

CONDENADA  SUICIDIO

Fuente: Esquema tomado en clase de psicologia social con la Lic,
Maria de la Luz Eslava Laguna. EN.T.S., U.N.AM.

2.1.3. DESARROLLO DEL PROCESO DESVIANTE DEL INDIVIDUO

1a. FASE. PRIMEROS ACTOS DESVIANTES, Ia persona se
coloca entre una zona ambigua, entre desviacion y adaptaciéon, no es
totalmente desviada pero se comporta diferente a la adaptada. Aqui
comprende a las conductas desviantes con las cuales simpatiza y
ayuda a realizar con frecuencia, pero plblicamente reniega de ellas
condenandolas con exceso. Se puede racionalizar la conducta, pues
pareciera que se trata de algo pasajero bajo el control de la persona
que solo ejecutara pocos actos y siempre podra retirarse a tiempo.

a) Se oculta la desviacion. Primer estado psicolégico

b) Reaccién de retraimiento en la persona a medida
que se multipliquen los actos desviantes

c) Se seleccionan los pares, es decir aquéllos que
son menos criticos, por lo tanto mas positivos a su
forma de conducta
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d) Aislamiento del grupo del que se formaba parte y
se evita la critica

2a. FASE. RUPTURA_CON EL MEDIO CONVENCIONAL,
Buscan la compaiia con compafercs desviantes o que presenten los
mismos defectos, pues la condicién desviante es descubierta por los
otros y provoca una situacién insoportable donde hay una sustitucion
de gratificaciones, de actitudes y valores.

3a. FASE. |RREVERSIBILIDAD DE LA CONDICION
DESVIANTE. Existen en el sujeto una serie de conflictos sociales y
psiquicos que dificultan y agravan la interaccién normal produciendo
una degradacion del status y una devaluacion de si mismos. Algunas
formas de desviacién son dificiles de regresar a la normalidad, para
otras, el cambio es irreversible, pero finalmente se inicia la aceptacion
de la conducta desviente, lo que no resulta facil ni placentero debido a
que: 1) en la desviacidn desorganizada o transicional, la persona a
veces se desvia y en otras se conforma, por lo tanto no se integra a
uno ni a otro; 2) se acompana de la estigmatizacidén, es decir, de un
trato conmiserativo y protector, en exceso de la lastima humillante,
hasta el rechazo total que siempre conlleva a la agresidén y, 3) se
produce un conflicto que puede adoptar formas muy graves vy
manifestarse conducturalmente de diversas maneras, por ejemplo, en
la identidad.

4a. FASE. ACEPTACION DE LA POSICION DESVIANTE. Al
producirse la irreversibilidad del status desviante, se produce la
aceptaciéon de la nueva posicion, la que alivia la tension individual,
porgque el individuo busca ya afianzar su posicién y alcanzar prestigio
entre sus pares y los grupos desviantes que frecuenta.
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2.1.4. TIPOS DE DESVIACION

Esquema ntiimero 2.
“TIPOS DE DESVIACION"

DESVIACION ADAPTACION ———DESVIACION
NEGATIVA POSITIVA

CREATIVIDAD
EXPRESADA EN
INNOVACIONES

CIENTIFICO-TECNICAS
Y
ARTISTICAS

CONSTRUCCION
DE NUEVAS
NORMAS QUE
RIGEN LA
CONDUCTA
ADAPTADA

NORMAS

SON SEVERAS Y LAS SON SUMAMENTE
-SANCIONES SON AMBIGUAS
TIPIFICADAS CON

PRECISION

Fuente: Esquema tomado en clase de psicologia social con la Lic,
Maria de {a Luz Eslava Laguna. E.N.T.S., U.N.AM.
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2.1.5. TEORIAS DE LA ANOMIA

TEORIA DE EMILE DURKHEIM. Para este autor, la anomia
es la condicién anormal en la participacion del individuo en el trabajo,
segln el cual éste no se integra como trabajador a una empresa
comun produciéndose una falta de adaptacion mutua de funciones,
de relaciones significativas y estables con sus compaferos.
Etimolégicamente, anomia es la falta de normas dentro de un grupo,
producto de una sociedad que no fija limites claros a las necesidades
y las relaciones de sus miembros han perdido sentido, como producto
de una divisidon del trabajo cada vez mas compleja que priva de
significado al esfuerzo individual.

TEORIA DE ROBERT K. MERTON. La anomia es la quiebra
de la estructura cultural que sucede cuando hay una disfuncién aguda
entre las normas y los objetivos culturales y las capas sociaimente
estructuradas de los individuos del grupo para obrar de acuerdo con
aquellos.

La sociedad genera tipos de adaptacién individual y que
estan dados en funcién de la aceptacion o no de las metas culturales y
los medios institucionalizados, por lo que los diferentes grupos sufren
influencia cultural de manera diferencial y ofras diferentes
restricciones. Para Merton (1965), algunas estructuras ejercen una
presion definida sobre ciertas personas de la sociedad para que sigan
una conducta inconformista y no una conducta conformista.

Degrazia (1948), define dos tipos de anomia, la simple,
producida por sus efectos de inquietud y separacion a nivel de grupo y
la aguda, que es el grado de desintegracién que produce angustias
pronunciadas”.

Indicadores para el estudio de la anomia:

1) SUBJETIVOS. La percepcion que tiene el individuo de la
situacion y de si mismo en ella.

puntes fomados en clase de psicologia social con la Lic. Maria de la Luz Eslava Laguna. E.N.T.S.,
U.NAM.




a) Percepcion de los lideres de la comunidad como
indiferentes a las necesidades de sus miembros
b) Una sociedad imprevisible y desordenada, el
individuo siente que es poco lo que puede
lograrse

c) La percepciéon de los objetivos cada vez mas
lejanos

d) Sensacién de fatalidad

e) Sentir que se esta solo, pues no se puede contar
con el apoyo de los demas en ningun sentido.

2) OBJETIVOS. Basados en variables de orden demografico:

a) Alta proporcion de la delincuencia

b) Hecho de pagar renta (altc porcentaje) de
quienes no cuentan con una vivienda propia

¢) Migracién

Las personas buscan adaptarse (de manera individual) a las
metas y medios institucionales a través de: (tipos o0 modos de
adaptacién individuatl)

1) CONFORMIDAD. Los individuos aceptan las metas y los
medios, esto es, los valores y las vias para alcanzarlos.

2) INNOVACION. Aceptacién de metas, objetivos y valores
bien internalizados, pero rechazo a los medios para
alcanzarlos, por ejemplo: los delincuentes de “cuello
blanco”, quienes se han enriquecido ilicitamente, pero en
cuanto a lo positivo, estan aqueilas personas que son
innovadores o inventores.

3) RITUALISMO. Implica aceptacion de los medios, pero €l
abandono o minusvaloracion de las metas, por ejemplo el
burécrata.

4) RETRAIMIENTO. No aceptacién de metas ni medios.
“Los individuos estan en la sociedad pero no en ella". Se
dan sucesivos fracasos en las vias institucionalizadas para
alcanzar los valores culturales (enriquecerse con el
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trabajo), asi como la internalizaciéon de la prohibicion
referentes a otros medios de orden ilegitimo. Ante las
continuas derrotas, el individuo busca el abandono de las
metas y como solucién a la tensién que ello produce, se
escapa de la dindmica medios-fines: alcoholismo,
drogadiccién, vagabundos.

5) REBELION. Aceptacidon de unas metas y medios y
rechazo de otros, puesto que se niegan los fijados por la
sociedad en que se vive, pero se desea sustituirlos por los
internalizados. Cambiar el sistema social tal como
funciona dandole una nueva estructura.

2.1.6. MECANISMOS PARA IMPEDIR LA DESVIACION

e Proceso de socializaciéon. Importacion de normas, valores,
creencias y actitudes del grupo desde el nacimiento y ademas con el
apego de medios masivos de comunicacién.

e Normalizacién. Acciones especificas que el grupo ejerce
sobre el individuo que ya ha cometido una infraccidon de normas vy
estaria destinado a regresarlo a la normalidad, a través de consejos,
advertencias y amenazas, asi, cuando la conducta comienza a
desviarse, la normalizacion, se ejerce sobre el individuo desviante
para atraerlo a la conformidad, y el grupo puede optar por
comportamientos generadores al margen de sus normas, por ejemplo,
la moda hippie y probablemente el graffiti.

» Control social. Ejercida mediante la promulgacién explicita
0 implicita de normas y pautas de comportamiento y las
correspondientes sanciones ligadas al incumplimiento. Es posible que
se presente de dos formas, a saber: 1) activo, que es el control para la
implementaciéon de metas y valores, responsable de las integraciones
sociales emergentes (encargados de aplicar la ley), por lo tanto es el
control formal y, 2) pasivo, hay conformidad en las normas
establecidas tradicionalmente expresadas en costumbres, habitos y
maneras de actuar, son pautas transmitidas culturalmente, ademas, es
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informal pues no se sanciona por las leyes, pero es muy efectivo por
ser directo.

e Publicidad. Mediante este recurso se busca impresionar a
las personas que integran el grupo, de tal manera que evitan incurrir
en conductas repudiadas publicamente, con lo que se tiene una
pérdida de prestigio o sefalamiento publico. Los efectos de la
publicidad en los conformistas adaptados a los perfectamente
integrados en su sistema, les causa horror las conductas desviantes,
pero justamente para los desvientes, el efecto es que pueden
convertirse en héroes y trazar con su conducta modelos reafirmando
valores opuestos.

Es posible determinar como un grupo andmico a los graffiteros,
pues hasta el momento he observado que este fendmeno social
presenta caracteristicas de una conducta desviante, pues en relacion
a la 12 fase, es decir, los primeros actos desviantes los graffiteros se
comportan de una manera que parte de la sociedad recrimina; éstos a
su vez ocultan la desviacion en su afan por mantener el anonimato
ante el sector de la poblacién que no realiza graffiti, y en algunos
casos, por lo que se ha observado hasta el momento, los
adolescentes-jovenes se aislan de las personas que no comprenden
su actividad integrandose en grupos que mantengan similitudes por el
gusto del graffiti, lo que los sitia en la 22, fase, es decir, rompen el
medio convencional que los rodeaba como resultado de
recriminaciones o la no aceptacién de su actividad. En cuanto a la 32.
fase, la irreversibilidad de la condicién, los graffiteros se enfrentan ai
dilema que les produce su actividad al no ser aceptada totalmente por
la sociedad, lo que puede producir sentimientos de inferioridad ante
algunas personas y situaciones, que en ocasiones conduce al
conformismo y el estigma; durante este trance, la posibilidad de 1a
aceptacion de la posicion desviante, es decir, la 4. fase, adquiere
caracter irrevocable cuando el sujeto se acepta a si mismo como lo
que es; ademas es anomia porque estos individuos pertenecen a un
grupo que la sociedad encuentra disfuncional al no respetar sus
normas y reglas adquiriendo matices de delincuentes o victimas.
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2.2. SER ARTISTA

El arte se define como la *“actividad que requiere un
aprendizaje y puede limitarse a una simple habilidad técnica o
ampliarse hasta el punto de englobar la expresién de una visién
particular del mundo. El término arte deriva del latin ars, que significa
habilidad y hace referencia a ia realizacién de acciones que requieren
una especializacién"35, no obstante, no todo arte es necesario que
derive de un aprendizaje, mas aun, en ocasiones basta con la
manifestacion del autor, para lograr en otros una atraccién o un
rechazo hacia su obra, que puede © no generar una apreciacion
estética, emocional, intelectual o bien, combinar todas estas
cualidades. En la antiguedad, la mayoria de las sociedades
coordinaban la funcionalidad con la estética, sin embargo, en el siglo
XVIill en el mundo occidental se distinguié al arte como un valor
puramente estético, asi el término esteticismo se aplicaba a “varias
exageraciones de la doctrina segun la cual el arte es autosuficiente y
no necesita ningn proposito moral, politico o religioso ulterior”®; asi
entonces, el artista es quién con su percepcion de la belleza y sin
ninguna clase de ley o regla puede hacer expresién subjetiva de la
estética, utilizando para ello su creatividad.

Durante el proceso de creatividad, segun Maslow, se
encuentran diversos momentos, tales como: la inocencia, que se
refiere a las personas que son altamente creativas, sin ideas de
deberes u obligaciones, libres de modas, tendencias, dogmas, habitos
u otras imagenes mentales de lo que es correcto, normal, “bueno” o
“malo”, justo o no; y solamente son personas que se disponen a recibir
lo que sucede sin sorpresa, escandalos, indignacién o negacion,
resultado de situarse en el presente, en el aqui-y-ahora. Por ende,
esta inocencia conlleva a la reduccion de la conciencia, que permite
estar Unicamente en lo que refiere a estar menos dispersos en lo que
se pretende realizar, y mas lejanos de los demas y de las obligaciones
y deberes, lo que libera al ser, y significa que se contacta con su
verdadero Yo', posibilidad que surge de la confusion de las relaciones
neurdticas con los demas, las transferencias irracionales entre el

% Enciclopedia Microsoft Encara. 1999. Estados Unidos de Norte América.

% CHILVERS, lan. 1992. "Diccionario de Arte". Ed. Alianza. p.243-244

* YO: Segun Freud, pante de la personalidad que sirve de mediadora entre las demandas del medio (realidad),
la conciencia (supery0) y las necesidades instintivas (elto). En la actualidad se suele emplear como sindnimo
del “ego”.
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presente y el pasado y el aduito (adolescentes-jévenes, en este caso),
actia como un nifio, logrando asi una completa libetad de la
influencia de los demas, no hay necesidad de actuar, con lo que existe
entonces ila pérdida del ego, dejando de lado la timidez y la
verglienza, verdadero camino para descubrir la identidad, la
naturaleza propia. Respecto a la fuerza inhibitoria de la conciencia,
a veces es el escenario de dudas, conflictos y miedos v,
ocasionalmente, llega a perjudicar el pleno funcionamiento de la
creatividad; no obstante, cierto grado de autoconciencia y autocritica
necesaria para la tarea del perfeccionamiento. Los temores
desaparecen asi como las depresiones, conflictos, ambivalencias e
incluso psicosis y neurosis, disminuyen de tal manera que permiten
interesarse Unicamente o exclusivamente en la obra en cuestién, con
lo que se obtiene también una disminucion de las defensas e
inhibiciones, asi como controles que se ponen a los impulsos y contra
el peligro y la amenaza; sin embargo, este ser “indefenso” requiere de
la fortaleza y coraje en una version de obstinacion, independencia,
autosuficiencia, arrogancia, fuerza del caracter, etc., puesto que el
miedo y la debilidad ahuyentan la creatividad. Desde esta perspectiva,
al no tener miedo, se obtiene el valor de dejarse atraer por el misterio
y lo novedoso de lo inhabitual e inesperado; en el ser se advierte una
actitud positiva, aceptando en lugar de rechazar, lo que permite
confiar frente a intentar, controlar, esforzarse, ya que el dedicarse
enteramente a la obra, permite relajarse, esperar y aceptar, situacion
especialmente cierta en relacién con el futuro, ya que la confianza en
la capacidad de improvisacion permite volcarse sin reservas en el
presente. Sobre esta relacion de “dejar que las cosas pasen” ante el
aqui-y-ahora se explica la receptividad taoista utilizando como
paradigma el respeto que el artista siente por los materiales; esto
significa, tratarlo como un fin, con derecho propio a ser”.

La creatividad, por ende, es una cualidad total de toda la
persona. No se aflade al organismo y requiere de permiso para
sumergirse en el proceso primario, es decir, en la recuperaciéon de
aspectos del inconsciente y preconsciente en el proceso poético,
metafdérico, mistico, primitivo, arcaico e infantil, para permitir la
percepcion estética en lugar de abstraccion, puesto que esta Ultima
interfiere, selecciona y rechaza mas que una actitud estética, que

* Apuntes tomados en clase de psicologia social con la Lic. Maria de la Luz Eslava Laguna. EN.T.S.,
UNAM.
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permite saborear, disfrutar y apreciar sin controlar, obteniendo una
maxima espontaneidad, ya que se esta plenamente concentrado en
la realizacién de la obra sin tener presente algin otro objeto o
propésito. Con el surgimiento de lo espontaneo, se logra también una
maxima expresividad que garantiza ia expresién sincera de la
naturaleza y estilo del organismo que funciona libremente en una
fusion de la persona con el mundo, hecho observable en la
creatividad.

Respecto a las obras que realizan los actores de las bellas
artes, estan ligadas al sentir del autor, ya que *el arte es una de las
expresiones de ese genio que empuja solo al hombre, entre los seres
de la naturaleza, a reproducir, en los mil aspectos de su actividad, el
gesto del demiurgo, y le condena, por los siglos de los siglos, a una
perpetua superacion”®. En general, el pintor, al iniciarse aprende
observando directamente la naturaleza y de como otros la vieron, y de
esta manera en su propia actividad va superandose, “poco a poco, el
pintor empieza a combinar forma y color de un modo que responda a
su propia concepcién del mundo, condicionada en gran medida por la
época en la que ha nacido el artista y, en medida menor, por las
circunstancias geograficas de su nacimiento”®, asi pues, pintan a la
naturaleza y a la sociedad que les rodea y en la que conviven, ésta
ultima puede considerarlos como artistas o marginarlos a un ambito de
inadaptacion, pacientes psiquiatricos y/o presos; en ocasiones, al
calificar sus obras como “surgido de la pura invencién y sin basarse
en procesos camalednicos, o mecanismos, como constantemente o
esta el arte cultural, es evidencia de un poder de originalidad que la
gente tiene, pero que en la mayoria ha sido cercenada por el
aprendizaje educativo y las convenciones sociales”*, de esta manera,
se menciona una forma diversa de hacer arte, sin inhibiciones, distinto
a los canones establecidos, pero con el estigma social de ias personas
qgue lo realizan; de hecho, a este tipo de arte fuera de lo convencional,
se le conace con el término de art brut’.

> BAZIN, Germain. 1981. “Historia del Arte, de la prehistoria a nuestros dias". Ed. Omega, S. A. Barcelona.
9

5 "L as Bellas Artes". 1981. Ed. Cumbre. México. p.9-10

3% CHILVERS, lan. 1992. Op. Cit. p. 39-40

* ART BRUT (francés, Arte Bruto). Témino acufiado por Jean Dubuffet para el arte producido fuera del mundo
artistico oficial...En 1945 comenzé a hacer una coleccién de obras libres...aunqus casi la mitad de la coleccién
eran obras realizadas por pacientes de centros psiquidtricos, generalmente esquizofrénicos, Dubuffet
rechazaba el concepto de arte psiqiatrico, manteniendo que "no existe un arte de locos, de la misma manera
que no existe un arte de los dispépticos o un arte de gentes con doior de rodillas".
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Luego entonces, la sociedad es quien considera si el
individuo es o no realmente un genio; esta posicién se establece sobre
dos bases segtin Kris: la admiracion por la habilidad que muestra el
artista y el respeto a su inspiracién, con el predominio de una de las
dos opiniones dependiendo de la interaccion de los factores culturales
y psicolégicos; de cualquier forma, dentro de la sociedad, el artista
tiene diversos roles, tales como filbsofo, critico y/o moralista; como
sofiador y profeta; y para las ciencias sociales como historiador”.
Respecto al pensador o fildsofo “en gran parte la historia de la filosofia
ha ido en busca de leyes simples, inmutables, fundamentales en un
mundo que aparentemente cambia sin cesar. En toda la historia del
arte encontramos reflejada esta busqueda en la obra de muchos
artistas que quisieron retratar el mundo de acuerdo con reglas y
relaciones fijas, ya sean sociales, lineales o espaciales”’; por
ejemplo, para el caso gue nos ocupa, los graffiteros, si se les
considera como fildsofos, nos obliga a pensar en las circunstancias en
las que se encuentran dentro de la sociedad, tales como marginacion,
estigmatizacién, inconformidad, etc., en sus obras, anénimas e
ilegales generalmente. Como criticos y moralistas, “en la obra de
cualquier artista...se proyecta su personal concepciéon del mundo.
Como ser social, propugna también muchas veces sus ideas acerca
de la sociedad. Generalmente esta forma de arte es critica por
naturaleza, y su mas poderosa arma es la satira”*'; dentro de! graffiti,
la satira ocupa un lugar muy importante, mediante ella los graffiteros
muestran su descontento a la sociedad, sea por la situacién politica,
social o econdémica del pais y, en algunos casos, respecto a la
clasificacién de sofiadores y profetas; en pinturas de graffiti se observa
en el contenido de algunas de sus obras, un mundo distinto al que
viven y que sobre las superficies plasman llenas de colorido y logran
asi hacer historia de su tiempo, es decir, en cada una de las obras de
los graffiteros, se pueden obtener una serie de datos importantes
scbre su forma de visualizar el mundo; mas aun: si imaginaramos por
un momento el término de esta civilizacién, las pinturas de ellos
podrian ser Utiles a las generaciones posteriores para hacer conjeturas
de las posibles formas de vida en la sociedad, especialmente de los

° Apuntes tomados en clase de psicologia secial con la Lic. Maria de la Luz Eslava Laguna. ENT.S,,
UNAM.

491 as Bellas Artes" Op. Cit. p.18

4" as Bellas Arles" Op. Cit. p.18
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adolescentes-jévenes, aunque el artista no los incorpore
conscientemente en su creacion.

Bajo esta Optica es posible considerar artistas a los
graffiteros, pues de acuerdo a las biografias de personajes como
Rivera y Siqueiros, tienen similitud con ellos: sensibilidad e
incomprensién, pues son sensibles en sus obras e incomprendidos en
su tiempo. AUn cuando para algunos sectores de la sociedad la
actividad de los graffiteros si es arte, por ejemplo el prestigiado
disefiador Calvin Klein, en un esfuerzo por reconocer la labor de los
mismos, solicité a quienes considera los artistas contemporaneos del
underground tanto neoyorquino como holandés, elaborar graffiti con
los que disefidé en tres diferentes modelos el envase de su fragancia ck
One; en una edicidn limitada que salié a la venta el mes de Mayo del
afo en curso (2003)"; situacion muy contraria a lo sucedido en el afo
de 1966, cuando el “sir Edward Lewis, director de Decca, rechazé la
portada del album de los Stones porque aparecian graffiti en una taza
de! vater”*% lo que indica que la sociedad de esos afos, lejos de
aceptar el graffiti como una realidad social, intentaban ocultarlo, como
si se tratase de corregir lo que los adolescentes-jovenes hacian aun
cuando concernia a una portada de disco con musica de y para
jbvenes y adolescentes. Otro ejemplo de apreciacién a los graffiteros
y sus obras es palpable en los concursos que organizan las diferentes
instituciones gubernamentales y los partidos politicos durante tiempo
de camparfia, al organizar eventos masivos en 10s que se solicita la
participacion de los creadores de graffiti (ver foto. nUmeros 6, 7 y 8).

Lo que puede distinguirlos como victimas, sujetos
vulnerables, y esto Ultimo no sélo por considerarlos artistas, sino
también por fa etapa del ciclo vital en que algunos de ellos se
encuentran al momento de decidir practicar graffiti: la adolescencia,
individuos que se caracterizan de otros seres vivos por sus emociones
y sentimientos, y la forma en que pueden ser éstos transmitidos; una
de ellas es a través del arte, cuya creacion es viable en cualquier
etapa del ciclo vital del ser humano, sin embargo, es durante este
periodec cuando las emociones se encuentran en su maximo potencial
“se manifiesta por un rapido desarrollo fisico y mental que

* Revista "Ty". Marzo 2003. México.
42 The Beatles Antologia”. 2000. Edicicnes B, Grupo Z. San Francisco, Califoria. p. 204
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generalmente va acompaiado de trastornos emocionales”®, de este
modo, suelen pasar del lianto a la risa y a menudo sus emociones
contradictorias, encuentran caudal en actividades en las que puedan
sentirse libres y admirados ante sus similares, o bien, preferir
situaciones de riesgo al considerarse infalibles. Asi pues, el realizar
graffiti para los adolescentes-jovenes resulta ser una actividad
atractiva en la que no sélo logran dar salida a las emociones que los
caracteriza como tales, sino que ademas los instala en una posicion
de admiracion por parte del grupo de amigos al que pertenecen.

Foto. nimero 6.
'Sin fronteras"

Foto. tomada por: Edgar Plata Mancilla.
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“3 “Gran Diccionario Enciclopédico llystrado”. 1986. México.
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Foto. nimero 7.
*Bomba Azul”

Foto. nimero 8.
“Demagogia”

Foto. tomada por: Omar Plata Mancilla.

54

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




2.3. SER DELINCUENTE

El delito, se define como “el acto u omisidn que sancionan las
leyes penales”** y seglin el capitulo lll en su articulo 13 del Cédigo
Penal, son autores o participes de este tipo de falta: 1) los que
acuerden o preparen su realizacion, Il) los que lo realicen por si, lli) los
que lo realicen conjuntamente, V) los que lo lleven a cabo sirviéndose
de otro, V) los que determinen dolosamente a otro cometerlo, VI) los
que dolosamente presten ayuda o auxilien al malhechor, VI) en
cumplimiento de una promesa anterior al crimen y Viil) los que sin
acuerdo previo, intervengan con otros en comisién, cuando no se
pueda precisar el resultado que cada quién produjo, por lo que se
puede describir la delincuencia como un acto que la sociedad rechaza
ya que se violan las normas establecidas por eila , asi pues, el delito
es, desde el aspecto social, un acto que dafa a los integrantes de una
sociedad.

Respecto al perjuicio que se produce a la sociedad, destaca
el de la propiedad ajena, que en nuestro pais se castiga conforme lo
estipula el articulo 239, capitulo VIII, del Cédigo Penal (México 2002)
que al que destruya o deteriore una cosa ajena o una propia en
perjuicio de otro, se le impondran:

.- De veinte a sesenta dias multa cuando el valor de lo
dafiado no exceda de veinte veces el salario minimo, o no sea posible
determinar su valor;

ll.- Prision de seis meses a dos afios y sesenta a ciento
cincuenta dias multa, cuando el valor de lo dafiado exceda de veinte
pero no de trescientas veces el salario minimo;

Ill.- Prisién de dos a cuatro afos y de ciento cincuenta a
cuatrocientos dias multa, cuando el valor de lo daflado exceda de
trescientas pero no de setecientas cincuenta veces el salario minimo,

V.- Prisiéon de cuatro a diez afios y de cuatrocientos a
seiscientos dias muita, cuando el valor de lo dafado exceda de
setecientos cincuenta veces el salario minimo.

*4 Codigo Panal para el Distrito Federal. 1994, México.
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También la Ley de Justicia Civica, aprobada por unanimidad
el 29 de Abril de 1999, para el Distrito Federal, sefala en el articulo
octavo fraccidon novena, que "dafar, maltratar, ensuciar o hacer uso
indebido de las fachadas de inmuebles publicos ¢ privados, estatuas,
monumentos, postes, arbotantes, semaforos, buzones, tomas de
agua, sefializaciones viales o de obras, plazas, parques, jardines u
otros bienes semejantes, el dafo a que se refiere esta fracciéon sera
competencia del Juez hasta el valor de treinta salarios minimos”, y de
manera enfatica, en la versidon sintetizada e ilustrada, editada por la
Asamblea Legislativa del Distrito Federal, | Legislatura de la citada
Ley, se solicita a los habitantes: atender de manera especial a dicha
fraccion, acerca de no pintar puertas y fachadas, ya que esta muy de
moda hacer precisamente lo contrario e invita de manera exclamativa
a: |Desahogar sus ansias artisticas preferentemente sobre tela o
papell. Esta fracciéon esta ilustrada por un policia que detiene a un
hombre al cual le solicita que lo acompafrie, sin poner pretexto de ser
continuador de la corriente de Rivera, Orozco y Siqueiros (ver anexo |
“Ley de Justicia Civica").

Es claro entonces que es un delito utilizar las instalaciones ya
sean publicas o privadas sin permiso de las autoridades
correspondientes y de los duefios, y esto es lo que hacen los
graffiteros, que en ocasiones, realizan lo que ellos llaman graffiti ilegal
por el simple placer de "rifarse el fisico” (ver foto. nimeros 9, 10 Y 11)
-esto es, buscar situaciones de riesgo-, sin considerar la opinion de los
propietarios de los inmuebles, lo que los sitia como delincuentes y en
este sentido, bajo términos sociales, es viable hacer mencién de una
posible “inadaptacion, entendida como la inadecuacién entre los
recursos de que se dispone y los objetivos para conseguirlo...En
psicologia, la inadaptacion se considera, en general, como una
consecuencia de otros conflictos no resueltos; sin embargo puede ser
causada también por graves deficiencias mentales, alteraciones
endocrinas y otras anomalias anatomofisioldgicas”*®, de esta manera,
en la "desadaptacion” del medio, el individuo procura en la medida de
sus posibilidades, hacer el entorno al que pertenece mas agradable,
segun su perspectiva, no obstante, cabe hacer mencion, que no toda
inadaptacion deriva en delincuencia. Otro aspecto referente a la
delincuencia juvenil es la marginacion, entendida como “un proceso

** GONZALEZ, Eugenio. 1982. "Bandas Juveniles*. Ed. Herder. Barcelona. p.40-41
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por el que los objetivosy los medios legitimos de la cultura social son
rechazados en bloque”®, dicha marginacién se manifiesta en forma
individual, consecuencia de la inadaptacién; colectiva, con I[a
asociacion de ofros individuos también inadaptados; o bien con
conductas que no se adaptan a la sociedad.

Foto. niimero 9.
"En el metro”

Fto. tomada por: Omar Plata Mancilla.
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6 GONZALEZ, Eugenio. 1982, Op. Cit. p.40
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Foto. niimero. 10.
“Decoracion de exteriores”

da por: Omar Plata Manilla.
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Foto. nimero 11.
“Prohibido”

Foto. toada por. Omar Plata Mancilla.
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Ahora bien, respecto a la actividad que realizan los
graffiteros, ésta suele hacerse en comparia de uno o mas individuos
que se dedican a “rayar” de manera ilegal, por lo que a los grupos de
adolescentes-jbvenes en ocasiones se les denomina y se
autodenominan como “pandillas” o “bandas”, en referencia la mayoria
de las veces a muchachos que se dedican a delinquir, dicho término
es posible localizarlo en el Cédigo Penal (México 2002), en su Titulo
Décimo Séptimo, delitos contra la seguridad Colectiva, en la que en su
capitulo 1l Pandilla, asociacién delictuosa y delincuencia organizada,
en su articulo 252, sefiala que “cuando se cometa algin delito por
pandilla, se impondra una mitad mas de las penas que correspondan
por el o los delitos cometidos, a los que intervengan en su comision,
de modo tal que hay pandilla cuando el delito se comete en comun por
tres o mas personas que se reunen ocasional o habitualmente, sin
estar organizados con fines delictuosos”. Luego entonces, estos
adolescentes-jdvenes ante la ley son tratados como delincuentes, asi,
“en la competencia de los Tribunales Tutelares para Menores entran
no solo los hechos tipificados como delitos por el codigo penal, sino
también otros muchos considerados como faltas por los reglamentos y
ordenanzas municipales, e incluso conductas que son fruto de
inestabilidades familiares, emocionales, psiquicas, sociales, etc."'",
condiciones que dificultan las relaciones pacificas y armoniosas que
pretende la anteriormente citada Ley de Justicia Civica, en la que
sefiala en el articulo primero que “la presente ley es de orden plblico e
interés social. Regira en el Distrito Federal y tiene por objeto procurar
una convivencia arménica entre los habitantes del! Distrito Federal y
establecer las sanciones por las acciones u omisiones que alteren el
orden publico”; de esta manera, para la iey el delincuente agrede las
normas sociales, sin importar si el motivo es de caracter psicologico,
emocional, o de necesidad tal como aceptacion.

Entre los principales agentes que pueden propiciar una
conducta delictiva se encuentra la situacion de los adolescentes-
jovenes en la familia si ésta Ultima carece de sustento emocional y
psicolégico equilibrado, asi lo demuestran estudios realizados en
donde “parecen indicar una relacion definitiva entre la delincuencia y
los hogares rotos”*®, es decir, hogares fracturados, con la falta de uno

47 GONZALEZ, Eugenio. 1982. Op. Cit. p.40

Al POWEL, Marvin. 1985. “La psicologia de la adolescencia”. Ed. Fondo de Cultura Econdmica. México. p.540-
552
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de los progenitores, sea por muerte, divorcio, separacién o abandono;
o bien, familias que influyen de manera negativa en los adolescentes-
jévenes, por actos de los progenitores o tutores tales como
embriaguez, vagabundeo, ausencia; de esta manera, el adolescente-
joven, al obtener un ejemplo de patrones inadecuados de conducta
acordes a las reglas de la sociedad, establece a su alrededor
relaciones con deficiencia de sentimientos como: afecto, seguridad y
felicidad principalmente; y/o también de bienes materiales que pueden
ser: el alimento, el vestido y el calzado, ademas de carecer de
patrones de conducta adecuados para su amplio desarrolio humano:
limites y reglas, costumbres, normas y valores entre otros. Ahora bien,
en las familias existe la repercusién de problemas sociales actuales,
es decir, del desempleo, la inseguridad, y el ritmo acelerado de vida,
que origina estrés, entre otros; y en este ambiente interactian los
adolescentes-jévenes, lo cual tiene gran incidencia en su conducta, ya
que la “identificacion que caracteriza el periodo de la adolescencia, se
va a nutrir de los ejemplos ofrecidos por el clima de la calle, y de éste
naceran gestos, expresiones y posturas no siempre adecuadas"*®;
ademas, este medio ambiente se encuentra escaso de espacios de
esparcimiento para actividades deportivas o culturales, afiadiremos un
factor mas que es el tiempo libre de los adolescentes-jévenes, y para
el que la sociedad parece no brindar suficientes instituciones ni
instalaciones adecuadas. Luego entonces, existen limitantes para un
desarrollo adecuado en el que las necesidades forman parte del
individuo. No obstante “se observa que en los delitos cometidos por
los menores el beneficio de la infraccidn no es nunca para aliviar
necesidades primarias”®®, Al parecer, lo que desean_ es lograr un
prestigio ante si mismos y sus iguales, por lo que algunos
adolescentes-jévenes se comprometen en diferentes tipos de
conductas de riesgo, “muchos investigadores creen que los
muchachos que se exponen a peligros, subestiman la posibilidad de
malos resultados; en otras palabras, se consideran invulnerables, y se
concentran en los beneficios de tales comportamientos™’, lo que
significa en si, no relacionarse como una conducta delictiva como tal,
sin embargo, la actividad resulta contradictoria, ya que por lo que he
observado hasta el momento, tienen la conciencia de lo que
representa el delito de su practica a la que suelen restarle importancia

“® GONZALEZ, Eugenio. 1982. Op. Cit. p.76
%0 IDEM. p.82
*! CRAIG, Grace J. 1897. "Desarrolio psicolégico". Ed. Prentice Hall. México. p.455
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por la gratificacién que obtienen al lograr una meta para sobre
valorarse.

Ante este panorama, no es de extraiar que diversos autores
consideren que “en algun punto de su vida, muchos adolescentes -si
no la mayoria- incurren en alguna clase de conducta que puede ser
llamada delictiva. Por ejemplo, los hurtos son muy comunes, o mismo
que ciertos actos menores de vandalismo -el dafio a la propiedad
ajena por el mero placer de destruir’®, este placer de destruir, de
dafar a otra persona de manera directa o indirecta, sin importar
consecuencias, la adolescencia-juventud no parece medir las
imprudencias de sus actos, por lo que, “la generalidad de la gente
piensa que la adolescencia es el periodo durante el cual se manifiesta
gran parte de esta conducta desviada"®®, no obstante, es importante
hacer mencion de que no se frata de la generalidad de los
adolescentes-jévenes, puesto que como se mencioné anteriormente,
la desviacion de la conducta puede en algunas circunstancias, generar
creatividad que se expresa en innovaciones en el ambito cientifico,
técnico y artistico, como bien puede ser el graffiti en el Gltimo de los
casos.

2.4. SER ViCTIMA

Los humanos presentan necesidades, estas pueden ser
biologicas, como la alimentacion, la vivienda, el empleo, la salud, y
psicoldgicas, constituidas por el conjunto de deseos que producen
estimulacion, y en este rubro se encuentran todas aquellas que
generen sentimientos. Si se niega el acceso a estas, entonces se
establecen conductas que en ocasiones no son aceptadas por la
sociedad, cuando es ésta quien suele refutar el derecho a las mismas;
y es en la etapa de la adolescencia-juventud, que el ser se encuentra
en posicidon vulnerable para el logro de sus propias satisfacciones.
Algunos de los rasgos caracteristicos de esta fase de la vida es la falta
de seguridad, pues *“el joven tiene un sentimiento bastante
pronunciado de inseguridad, que resulta en parte de sus intentos de

52 CRAIG, Grace J. 1997. Op. Cit. p.457
53 POWEL, Marvin. 1985. Op. Cit. p.532
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expansién en su medio ambiente social”®, el adolescente-joven

requiere de seguridad para sentirse parte de la sociedad adulta por la
que se siente incomprendido, pero a la que se sabe tendra que
insertarse y que en esta etapa lo enfrenta a *“dos cometidos
principales: primero: lograr un grado de autonomia e independencia de
los padres y, segundo: formar una identidad mediante la creacién de
un yo integrado que combine de manera armoniosa los diferentes
elementos de la personalidad”®®, por lo tanto, se encuentra ante una
serie de conflictos que tiene que resolver para lograr cubrir sus
necesidades y no generarse frustracién, misma que puede ocasionar
agresién, concepto que resulta complejo de explicar. No obstante,
“una definicion aceptable de agresion es aquélla que la considera
como cualquier conducta cuya finalidad es causar dafio a otros”*, en
este sentido, es importante establecer si el acto fue intencional o no.
Segun Rodrigues (1979:306), la definicidon no obstante se aplica solo a
fenomenos de interaccion social en los que la persona realiza una
conducta que provoca consecuencias nocivas en una 0 mas personas;
al presentarse la frustracion como situacién experimentada por una
persona al registrarse un bloqueo que impida la obtencién de uno de
sus objetivos, como puede ser el caso del reconocimiento, aprecio, e
independencia, entre otros.

No es sdlo el deseo de ser independiente y de sentirse
protegido lo que caracteriza a los adolescentes-jovenes, estd ademas
la busqueda de identidad, “los adolescentes extraen muchas de sus
ideas acerca de papeles y valores adecuados de grupos de referencia.
Cada cual se compara con el grupo de referencia y se topa con
valores que acepta o rechaza”®’, aungue entre ella mismos no existe
gran diferencia: se visten, hablan y actian con gran similitud de unos
con otros, tienen gustos exactos en cuanto a musica y alimentos, es
una especie de conformidad, la cual “representa el intento del joven
de obtener seguridad. Mientras mas actie como los deméas, mas
facilmente podra identificarse con ellos y ser aceptado por ellos”®, por
su grupo, ya que hay cierta tendencia a agruparse con los que
considere iguales en inteligencia, edad, nivel de madurez, habilidades,
etc. Las amistades son elecciones inconscientes, no asi la familia; la

5‘POWEL Marvin. 1985. Op.Cit. p.212
CRAIG Grace J. 1997. op. cit. p.435
RODRIGUES Amoldo. 1879, “Psicologia Social". Ed. Trillas, México. p.306
57 CRAIG, Grace. Op. Cit. p. 438-439

5 BOWEL, Marvin, 1985. Op. Cit. p. 212
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cual es factor primordial para el desarrollo de los adolescentes-
jovenes; “esta unidad, que es la fuente primaria de la socializacién, el
individuo aprende cémo funciona su sociedad y desarrolla los patrones
de conducta que le permiten funcionar de manera efectiva en esa
sociedad”™®, sin embargo, para la familia los adolescentes-jévenes
resultan con relativa frecuencia ser motivo de preocupaciones entre
las que se encuentran el comportamiento incomprensible de éstos, el
que no coopere en la familia ante diversas tareas domésticas, y la
gran rebeldia “su principal forma de lograr la autonomia y la
independencia de sus padres”®®, asi, la familia atribuye mas conflictos,
ya que los padres o tutores pueden angustiarse y con frecuencia tomar
medidas drasticas en la formacion del joven-adolescente que se
sentira incomprendido y agobiado de presién; victima de su familia
puede buscar desahogo a las frustraciones del hogar en actividades
como el graffiti, actividad que como en muchas otras el adolescente-
joven recurre con frecuencia a la comparacién social”, ya que fuera de
la familia “dependen cada vez mas de amistades que les brinden
apoyo emocional y sirvan como campo de prueba de nuevos
valores™'. De esta forma, los adolescentes-jovenes que deciden
practicar eI graffiti, se unen en grupos con los que se reconocen como
individuos con un mismo gusto, que se comprenden entre si y ante los
cuales pueden medirse tanto de forma artistica, como social, en un
plano grupal e individual (ver foto. nimeros 12, 13,14 Y 15).

:2 POWEL, Marvin. 1985. Op. Cit. p.276-277

CRAIG, Grace J. 1997. Op. Cit. p. 435
* COMPARACION SOCIAL: Recurso que todos empleamos para evaluar nuestras habilidades personales,
conductas, rasgos de personalidad, apariencia, reacciones y sentido general del yo frente a las caracteristicas
de otros. tiene una enorme importancia en la adolescencia. (SeRzer 1989).
' CRAIG, Grace. Op. Cit. p.446
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Foto. niimero 12.
“Bomba colorida”

Foto. tomada por: Maria A. Toscano Aguiar.

Foto. nimero 13.
“Nada es lo que parece”




Foto. nimero 14.
“Orgultoso”
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Foto. tomada por: Maria A. Toscano Aguiar.

Foto. nimero 15.
uMi yo"

Foto. tomada por: Maria A. Toscano Aguiar.
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El graffiti, luego entonces, puede estar relacionado con el
desahogo de emociones comprimidas ante el hecho de sentimientos
de victimas en un plano familiar y por ende social al manifestar que:
“los adultos y sus instituciones han definido la etapa de la juventud
como el periodo en que sélo son estudiantes o hijos de familia”®?, asi
se les limita, tanto en sus actividades como en sus expresiones, sin
embargo, los adolescentes-jovenes crean sus espacios de expresion y
de identidades, reconociéndose primero como individuos y
posteriormente formando parte de grupos en los que se sientan
comprendidos y aceptados. E! espacio del mundo de los adultos
parece limitar el derecho de expresién y decisién de los adolescentes-
jovenes “quienes, desde esta perspectiva, se encuentran en una
posicion de subordinacion y desventaja”®®, entonces, nuevamente son
victimas de la sociedad aduita a la que tarde o temprano perteneceran
(ver foto. nimeros 16 y 17).

Foto. nimero 16.
“Desesperanza’
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Foto. tomada por: Omar Plata Mancilla.

52 u_a juventud no es como la pintan”. Suplemento mensual. Periddico Reforma. Febrero 2003, p.19
5 IDEM. p.19




Foto. nimero 17.
“Hacia el precipicio
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Foto. tomada por 'Omar Plata Mancnl!é

Asi pues, los graffiteros pueden ser considerados victimas
de la sociedad, ya que “la mayoria de los expertos opina que los
jovenes manifiestan su malestar social transgrediendo las normas
impuestas por las instituciones” 64 y de alguna manera no estan
equivocados, ya que algunos de ellos sefialan estar “en contra del
capitalismo, de su entorno que dia a dia los reprime a manifestarse en
las calles que les pertenecen por ser lugares publlcos estando en
contra de la propiedad privada™®. Resulta irénico que la triada
adultos-instituciones-adolescentes/jovenes tengan una convivencia en
la que no existen acuerdos, quiza esto no es de consideracion para el
desarrollo de la sociedad, o tal vez, los ultimos, dentro de sus
esquemas han logrado identificar la contradiccion que representa el
mundo de los adultos y de sus instituciones, ya que como se ha
destacado recientemente por los diversos medios de comunicacién,
existen diversos proyectos en los que se invita a la actividad de la
elaboracion del graffiti legal, por lo que son apreciados como artistas y
no como delincuentes, ni victimas, sin embargo, los mismos medios de
comunicacion etiquetan a la adolescencia y juventud como chavos

La juventud no es compo la pintan”. Op.Cit. p.19. p.20
La juventud no es como la pintan”. Op.Cit. p.20
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banda, y algunas de sus practicas cancer de la sociedad, como hace
mencién el periddico Reforma®. Es evidente que no estd permitido
salirse de los patrones establecidos por los adultos, no es valido el
graffiti sin permiso de alguna autoridad, aun cuando éste tal vez sea
consecuencia de una necesidad, pero, si el adolescente-joven obtiene
los permisas adecuados por las diversas instituciones, el graffiti ya no
es problema, y hasta resulta ocasionalmente ser una obra de arte,
aunque finalmente ya se cuenta con pintura antigraffiti
(Recubrimientos industriales dei Bajio, autorizada por la U.N.A.M. para
producir y comercializar el productc desarrollado por investigadores
del departamento de Fisica aplicada y Tecnologia Avanzada, con sede
en Juriquilla, Querétaro), que diversas instituciones utilizan para
aplicar en sus paredes.

La posicidén de victimas, los sitia como poblacién vulnerable,
los adolescentes-jdvenes, en este periodo de la vida, se encuentran
ante una multitud de cambios tales como los bioldgicos, que se
visualizan en su anatomia fisica y emocional; y esta transicién los
clasifica psicolégicamente en construccién de su identidad, pues en
este sentido se encuentran en busca de la misma, y en el transcurso
se pueden establecer conglomerados andmicos al reunirse con sus
similares en grupo con gusto por actividades que producen riesgo en
una actitud de reto a la vida, que bien puede tratase de la ruptura con
el medio convencional, como anteriormente referi. Esta situacioén los
coloca también socialmente en un esquema de individuos que gustan
de quebrantar [as normas establecidas; a su vez, econémicamente, la
mayoria son dependientes de sus padres. Ante este panorama, no es
de extrafiar que se consideren como un porcentaje en la sociedad de
la cual se pueda tener provecho para beneficio de otros, por ejemplo,
en la politica durante las elecciones para diputados en el presente afio
2003, el dia primero de Junio, graffiteros de la colonia Pedregal de
Carrasco, fueron invitadse por los candidatos a Diputado, y Jefe
Delegacional, a un evento que se realizd en la explanada de] Centro
Social de la colonia (ver foto. niumeros 18, y 19); con la finalidad de
efectuar diversas actividades deportivas y culturales, entre las que

° En el periddico Reforma de fecha Domingo 24 de Noviembre del 2002, en su apartado Ciudad y Metrépoli,
como encabezado principal se muestra: "Aprenden a vivir con el graffiti", sefialando esta actividad como
cancer de la sociedad, argumentando los costos que emplean miles de ciudadanos al tener que repintar sus
bardas varias veces al aiio por ser victimas de graffiti. Sefala un sub-apartado que se “Usan mitlones para
limpiar vias primarias", en las que el Gobiemo del Distrito Federal se ve obligado a destinar importantes
cantidades de recursos para remediar los dafios causados por los grafiiteros.
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destaco la participacién de quienes realizan graffiti, situacidn que me
facilito establecer contacto con ellos, en la cual me informaron que de
ninguna manera pertenecen al partido que los invité, muche menos
que tengan la intencién de emitir su voto en favor de éstos, sino que
Unica y exclusivamente se encontraban en ese lugar porque fue sitio
de apertura para realizar su actividad, por la que recibirian un
reconocimiento al mejor graffiti elaborado, pero que tenian
desconocimiento del destino de los trabajos expuestos, ya que se les
proporcion una especie de tablas blancas para sus obras. Me parece
interesante esta invitacidon de los candidatos, ¢se les empieza a
considerar artistas? o tal vez son Unicamente poblacién vulnerable,
que requiere de la atencidn de politicos...sobre todo en tiempo de
campafa, y ante esta situacién, se postularian como victimas
innegables. Otro de los motivos por el cual los contacté: para
determinar segun sus actos y palabras como se vislumbran ella
mismos al recibir apoyo de autoridades a sabiendas de que el fin
principal de este tipo de foros es probablemente una estrategia para la
captacion de votos.

Foto. nimero 18.
“La batak”

Foto. tomada por: Maria A. Toscano Aguiar.
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Foto. niimero 19.
“En la campana”
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Finalmente, sin veredicto aun, es de mi considerar la
importancia del Trabajo Social ante estos adolescentes-jévenes, ya
que si se les aprecia como artistas, requieren del cause positivo de
sus actividades, proporcionandoles el apoyo respecto a la gestién de
espacios para la expresion con lo que obtengan también el respeto de
la sociedad y no la descalificacion que impide que sus obras
conformen un valor publico que se reconozca; por otro lado, sin son
delincuentes en relacion a las leyes, para las que lo importante es el
hecho en si, el delito, mas no las motivaciones, tampoco es importante
el porqué de las conductas, pero si, para el Trabajo Social es
importante conocer las causas que originan un acto delictivo, pues una
de sus funciones es determinar que situaciones estan originando las
conductas en las que se encuentran, por ejemplo: falta de afecto,
soledad y frustracion, alimento, educacion, etc.; y finalmente como
victimas, pues como puntualicé anteriormente, la frustracion genera
agresividad, que conlleva en ocasiones a cometer delitos, y ante esta
optica ¢son victimas de sus actos delictivos, con génesis en la

insatisfaccion?
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Todos somos uno.

Louise L. Hay
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CAPITULO 1l

"PINTO...LUEGO EXISTO"

3.1. EL TRABAJO SOCIAL Y SUS NIVELES DE
INTERVENCION

En un principio, los seres humanos convivian en
comunidades primitivas, en las cuales, la ayuda entre los integrantes
era mutua, y las actividades a las que se dedicaban eran la caza, la
pesca y la recoleccion. Su medic de produccién era la naturaleza, por
lo que ellos obtenian de la misma. Durante este periodo de la
humanidad surgié la etapa némada, la cual se caracterizaba por que
las comunidades de hombres y mujeres no tenian un sitio en el cual
asentarse, siempre se trasladaban de un lugar a otro; posteriormente
lograron establecerse y aprendieron diversas formas de subsistir como
el trueque, la agricultura y el pastoreo, su organizaciéon social fue
mediante clanes y tribus. Con el paso del tiempo surgi6é la propiedad
familiar, la cual se convirtié posteriormente en propiedad privada,
situacion que conllevé a la desigualdad y al surgimiento de las clases
sociales, que a su vez generé la caridad, y con ella, personas que
deseaban dar asistencia a los mas desvalidos. Surge de esta manera
el inicio del Trabajo Social como profesion en ““‘una disciplina de las
Ciencias Sociales que a través de procedimientos cientificos
promueve la organizacién y participacion consciente de los miembros
de la colectividad en las transformaciones sociales a fin de contribuir al
desarrollo integral de la poblacion”®, esto es uno de los conceptos del
Trabajo Social, que para hacer posible su existencia fue necesario
varios afios de intenso trabajo, de los cuales es posible distinguir tres
etapas en las que la accidn social inicid con su profesionalizacion, a
saber: la Asistencia Social, el Servicio Social y finalmente el Trabajo
Social, la primera tiene su origen en la beneficencia y la filantropia,
esta es posible delimitarla entre 1925 y comienzos de la década de los
40, en que el catolicismo tenia un lugar determinante en la caridad, en
la que se pretendia ayudar al individuo que vivenciaba problemas que
generalmente se atribuian a enfermedades, apatias, falta de espiritu

6 SANCHEZ, M. Cristina. 1988, "Historia y metodologia del Trabajo Social". Ed. Quinto Sol. México. p.7

72




emprendedor, etc. es decir, que las dificultades que presentaba el
individuo no eran vinculados con la sociedad, por lo que los problemas
sociales no existian como tales o no eran considerados asi, es decir,
no se vislumbraba conexién alguna con las estructuras globales de la
sociedad y las individuales, motivo por el cual surgi® una nueva
perspectiva, que vinculara los problemas de los individuos con su
entorno, tanto como causa, como para solucion, es asi que ali iniciar la
década de los anos 40, hasta casi finales de los afios 60 se distingue
la segunda etapa: el Servicio Social, al que se le atribuia como
objetivo primordial “la adaptacién o ajuste del individuo con otros
individuos o con su medio ambiente”®, con lo cual se establecia que
el entorno del ser humano es importante, ya que éste influye en su
comportamiento, tal y como lo muestra en gran escala la marginalidad,
que afecta tanto a individuos como a naciones, convirtiendo a éstas
ultimas en paises subdesarrollados, con seres marginados a los que
resulta necesario incorporar a la sociedad. Para lograr esto, la
participacién social representa una accion importante, la cual es
posible llevar a cabo a través de programas de desarrollo de la
comunidad, es decir, promocidn social, con la finalidad del proceso
general para el desarrollo socio-econdmico de un pais, con la
realizacion fundamental en un nivel psicosocial que en respuesta
integra a los marginados a la sociedad. De esta manera, al
presentarse como uno de los principales problemas la cuestién del
subdesarrollo a nivel nacional, y percatarse de que la situacién de
dependencia es condicionante de las probabilidades de desarrollo,
surge el momento de reformular la practica del Trabajo Social con
caracteristicas acordes a las situaciones de cada pais, que
invariablemente se refleja en cada uno de los ciudadanos; es asi como
se presenta la posibilidad de una concepcién concientizadora y
revolucionaria del Trabajo Social.

A finales de la década de los 60, la inquietud de los
Trabajadores Sociales de Latinoamérica por descubrir diversas formas
de accién social y de promocién social que estuvieran en concordancia
con la situacidon de sus paises, es lo que los lleva a superar la
Asistencia Social y el Servicio Sccial, es decir, se da origen a la
blisqueda ‘de respuestas para los problemas actuales de nuestro
Continente. Asi, tiene génesis la tercera etapa del Trabajo Social con

87 ANDER-EGG, Ezequiel. 1984. "Apunies_para una historia del Trabajo Social". Ed. Humanitas. Buenos Aires.
p.262
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hombres que no solo son vistos como objetos, sino como sujetos, de
esta manera, se “reconocce como objeto de su existencia las
caracteristicas y necesidades sociales su incidencia sobre las
personas, los grupos y las comunidades”®, asi finalmente, e! “Trabajo
Social es una rama de las Ciencias Sociales que procura conocer las
causas y el proceso de los problemas sociales y su incidencia sobre
las personas, grupos y fas comunidades para promover a éstos a una
accién de correccion de esos efectos, erradicacién de sus causas vy
rehabilitacion de los seres afectados, teniendo como meta final el mas
amplio bienestar social en un marco de desarrollo nacional auténtico y
sostenido”®. Y ya que tiene como finalidad la resolucion de los
problemas sociales, y la satisfaccion en la medida de lo posible de las
necesidades que presentan el hombre y la mujer se da cabida a la
sistematizacion de conocimientos de las ciencias sociales a través del
andlisis, la critica y el logro de la investigacidn social para la
comprension de los conflictos que presenta la sociedad. De ello
resulta que las actividades y funciones que el Trabajador Social realiza
son diversas, a fin de lograr el méaximo beneficio para la sociedad, asi
pues, es posible intervenir con tres tipos diferentes de niveles, los
cuales son:

1)} Trabajo Social Individualizado
2) Trabajo Social de Grupo y
3) Trabajo Social Comunitario.

3.1.1 TRABAJO SOCIAL. INDIVIDUALIZADO O DE CASOS

Con el propésito de conseguir el pleno desarrollo de las
personas y la insercion armonica de éstas con la sociedad, surge el
Trabajo Socia! Individualizado, que “es el método del Trabajo Social
que estudia individualmente la conducta humana a fin de interpretar,
descubrir y encauzar las condiciones 'positivas' del sujeto y debilitar o
eliminar las 'negativas' como medio de lograr el mayor grado de ajuste

5% SANCHEZ, M. Cristina. 1988, Op. Cit. p.7
|DEM. p. 7
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y adaptacién entre el individuo y su medio circundante”’, es decir,

busca mediante la propia ayuda del sujeto, lograr que los mas altos
valores de éste se desarrollen en beneficio de la sociedad y para
logrario, se vale de pasos como la investigacion, el diagndstico, el
prondstico, el tratamiento y la valoracion que le otorgan el caracter
metodolégico y cientifico, en este nivel, al igual que en el Trabajo
Social de Grupos y de Comunidad, surgen una serie de obligaciones
éticas hacia la persona que requiere de los servicios de el Trabajador
Social, entre [as que se incluyen el respeto y la total aceptacién del
individuo, por lo que éste ultimo es visto como ser humano y no como
un problema, ya que “el Trabajo Social de Casos no es, como algunos
afirman una ayuda psicologica destinada a resolver problemas
psicolégicos en contraposicién con la ayuda material, sino que se
tienen en cuenta los factores psicoldgicos para garantizar la eficiencia
de la ayuda de que se trate: material, financiera, sanitaria, moral, etc.
Es el método del Trabajo Social que estudia individualmente la
conducta humana a fin de interpretar, descubrir y encauzar las
condiciones positivas del sujeto y debilitar o disminuir las negativas,
como medio de lograr el mayor grado de ajuste entre el individuo y su
medio circundante”’'. A pesar de no ser un tratamiento psicolégico,
es importante que el Trabajador Social sea empéatico y recordar que el
individuo es un ser psicosocial, es decir, que su comportamiento
siempre esta influido por el ambiente que le rodea, que incluye
factores economicos, fisicos, mentales y emocionales; ademas de
mostrar honestidad y sinceridad, sobre todo al explicar el porqué de
las decisiones que pueden llegar a tomarse para el desarrollo del
individuo.

Actualmente, el Trabajo Social Individualizado esta presente
tanto en la actividad de los tribunales como en escuelas y hospitales, y
diversos instituciones cuyas decisiones afectan la existencia de los
individuos, aunque es claro observar que existen factores ajenos al
Trabajador Social que interfieren en la realizacién de la practica de
manera efectiva, uno de ellos es la burocratizacion, lo que impide en
ocasiones ‘“la innovacion y experimentaciéon que el servicio social
individual necesita tan desesperadamente -y que- solo pueden darse

CASTELLANOS, Marie C. 1988. “Manual de Trabajo Social'. Ediciones Cientificas;l.a Prensa Médica
Mexicana, S.A. de C.V. México. p.7

" MALAGON, B, José Luis. 1999. "Fundamentos_del Trabajo_ Social Comunitario. Bases tedricas Y
metodolégicas para la intervencién comunitaria®. Ed. Aconcagua Libros. Espafia. p.37
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en un medio social que las permita y estimule”’®. Al no ser esto
posible, el Trabajador Social, en su afan de procurar que los individuos
obtengan los derechos que les corresponden, pueden hacerse
acreedores de problemas por parte de la propia institucién u
organismo al que representen al afectar la filosofia o intereses de
éstos, aun cuando el objetivo que se presume, en |la mayoria de los
casos, es el pleno desarrollo del individuo para su insercién en la
sociedad de manera conveniente a todos y cada uno de los seres que
conforman ésta ultima.

Es importante sefalar que el funcionamiento &ptimo del
Trabajo Social Individualizado o proporciona la determinacién del
sujeto dispuesto a lograr la solucién de lo que considera su problema,
y para ello es necesario en primera instancia que el individuo
identifique su situacion y si resulta problematica o no para él.

3.1.2 TRABAJO SOCIAL DE GRUPO

Los seres humanos se relacionan entre si y al compartir
intereses, gustos, preferencias, similitudes, etc., se conforman en
grupos, a los que se conceptualiza como “la relacidn significativa entre
dos o0 mas personas”’®, es decir, el conjunto de dos o mas individuos
que interactian entre si y tienen un objetivo en comun. Las
caracteristicas de un grupo son: la asociacién definible, es decir, el
hecho de que se unan dos 0 mas personas con un objetivo en comun;
la conciencia de grupo, que se refiere a que cada uno de los
integrantes se perciban como unidad, con una identificacién conciente
de unos con otros; un sentido de participacién; dependencia reciproca
en la satisfaccién de necesidades, que significa la ayuda que se
otorgan los individuos entre si; accidn reciproca y la habilidad para
actuar en forma unitaria, por lo que el grupo puede tomar decisiones y
si es necesario buscar consenso. Ante tales particularidades, se
entiende que una multitud no siempre es un grupo, ya que es
primordial que cada integrante se considere parte del mismo y sobre
todo accione propuestas ante el motivo del surgimiento del grupo, en

2 BRIAR, Specht, y otros. Dubini O.(Compilador). 1983, "Caso Individual”. Ed. Humanitas. Buenos Aires. p.23
* FERNANDEZ, Calderdn J. 1878. “El grupo operativo, Tearia y practica”. Ed. Contemporaneos. México. p.33
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este sentido, Trabajo Social de Grupos como “proceso psicosocial que
atafie tanto al desarrollo de |la habilidad para ser cabeza o lider y de la
capacidad de cooperacidén, como a la creacion de intereses de grupo
con fines sociales”” constituye el modelo ideal para una sociedad que
desea lograr objetivos en comunidades pequefas, ya que de hecho,
algunos grupos surgen en el momento en el que aparece una
necesidad, por lo que *‘la practica del trabajo social de grupos nacid
con el deseo de satisfacer necesidades sociales”’s, puesto que la
unién de los individuos por un fin comun tiene como resultado, en la
mayoria de los casos, el logro de satisfactores que consideran
convenientes para el diario vivir.

El Trabajo Social de Grupos cuenta con una metodologia,
compuesta por la investigacion, la planeacién, la programacién de
actividades (tiempos, croncgrama), ejecucién (consolidaciéon del
proceso) y la evaluacion (para determinar si se alcanzaron los
objetivos y metas); en este caso, el método de la profesiéon en la
intervencién grupal “procura la socializacién del hombre para su
conciencia y participacion social, asi como el desarrolio personal del
individuo y la restauraciéon del mismo”’®, y es posible, al lograr la
interaccion del grupo y la orientacién del mismo hacia fines sociales,
por lo que en gran medida, la participacion del Trabajador Social esta
enfocada a la orientacion.

3.1.3 TRABAJO SOCIAL COMUNITARIO

Uno de los conceptos de comunidad es “hombres
conviviendo juntos en un espacio, compartiendo algo, convivencia,
comunicacién, unidad. Por lo tanto, podemos en principio decir que es
un sistema de relaciones sociales en un espacio definido, integrado en
base a intereses y necesidades compartidas®’’; el ser humano vive en
grupos, los que a su vez conforman una comunidad y necesita de sus

semejantes para sobrevivir. Al vivir en un zona geografica delimitada,

" HAMILTON, Gordon 1960. "Teoria y praclica de Trabajo Social de Casos" Ediciones Cientificas La Prensa
l\.gedica Mexicana, S.A. de C.V. México. p.18
:B CONTRERAS, de Withelm,Yolanda. 1979, "Trabajo Social de Grupos”. Ed. Pax. México. p.1
IDEM. p.13
7" KISNERMAN, Natalio y col. 1990. "Teoria y practica del Trabajo Social". Ed. Himanitas. Buenos Alres. p.33
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los individuos se reconocen entre si, sin embargo, el espacio no es
suficiente para que exista comunidad, ya que esta puede existir por la
unién de grupos de personas que mantienen similitudes, algunas
funciones o intereses; y para que sea considerada como tal también
“esg imprescindible la interacciéon, la conciencia de la posibilidad de
alcanzar la satisfaccion de alguna necesidad, de compartir una serie
de intereses comunes”’®, es entonces una interaccidn que permite
satisfacer necesidades u objetivos.

Para lograr las metas de una comunidad, se necesita sobre
todo organizaciéon de la misma, y ante este acontecimiento, surge el
Trabajo Social Comunitario, con el que su actor “proporciona a la
comunidad la coportunidad de movilizar sus recursos para resolver
problemas sociales o prevenir su comienzo...proporcionar importantes
medios de interaccion entre segmentos de la comunidad..y
proporcionar a la comunidad un servicio de planificacién social”’®, de
esta manera, el Trabajador Social puede otorgar a los ciudadanos los
medios suficientes para movilizarse en aras del bienestar comun,
ademas de fomentar la unidén de los mismos para solicitar el apoyo de
las diferentes instituciones e instrumentar la practica de planes de
desarrollo del bienestar social.

De este modo, en relacion con el tema que nos atafe, el de
graffiteros, el Trabajo Social Individualizado seria posible aplicarlo sélo
en caso de que los graffiteros consideraran estar en una situacion de
conflicto tanto para la sociedad como para elios mismos, no obstante,
respecto al trabajo con los graffiteros en grupo, considero que este
modelo es idéneo para trabajar con ellos, en el logro de metas y de
insercién en la sociedad, sin dejar de lado el logro del desarrollo del
individuo, ya que en su gran mayoria, los adolescentes-jévenes que
gustan de realizar graffiti se rednen en grupos a los que nombran
crews.

Finalmente, puedo referirme a una comunidad de graffiti
como tal, con necesidades e intereses semejantes, como el gusto por
la pintura y el dibujo, las situaciones de riesgo, el tipo de musica que
escuchan y los lugares que frecuentan; y en donde el Trabajo Social
Comunitario puede proponer alternativas junto con distintas

L KISNERMAN, Natalio y col. “Teoria y practica del Trabajo Social". Ed. Humanitas. Buenos Aires. p.33
¥ MALAGON, B. José L. 1999. op.cit. p.74
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instituciones, como la investigacion de los grupos que conforman la
unidad de los graffiteros con finalidades diversas, por ejemplo, la
planeacién y ejecucién de proyectos y posteriormente programas
destinados a ellos y con los cuales se beneficie la sociedad. Pero
nuevamente, como en los dos casos anteriores, de niveles de
intervencién del Trabajo Social, es necesario determinar el rol de los
graffiteros en la sociedad, ¢ son artistas, delincuentes o victimas?.

3.2. LOS GRAFFITEROS COMO GRUPO: LOS CREWS

Al estudiar el comportamiento humano -procesos como la
motivacion, la emocion, la socializacion, el aprendizaje o las actitudes
entre otros aspectos conductuales- desde el contexto psicosocial, se
observa que el individuo entra en contacto con otros, de lo cual surgen
necesariamente las relaciones interpersonales cuyo cimiento es la
interaccidn social y para que su existencia se mantenga, sea por corto
o largo plazo, la relacién que surja, es de esperarse sea reciproca
entre la conducta de dos o mas individuos, esto a su vez, da por
resultado la interdependencia, precedida de un reconocimiento mutuo
de caracteristicas individuales y de especie, es decir, que la conducta
del sujeto esta condicionada por la presencia y actuacién de otros
semejantes, asi pues, que una sociedad desarrollada o en vias de
desarrollo, incluso primitiva, se extinguiria sin el proceso de
interaccion, pues a través de éste los individuos se incluyen unos a
otros y satisfacen sus necesidades, como es el caso del grupo de
graffiteros, es decir, el crew. (ver foto. numero 20 ).




Foto. numero 20.
“La banda”
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Es importante destacar que dentro de este proceso de
interaccion se observa un espacio-y un tiempo, en el primer caso -el
espacio- ocurre con una relacién llevada a cabo cara a cara y a
distancia, por ejemplo la charla con un amigo, donde ademas se tiene
una separacion fisica entre dos sujetos, ia conducta observada,
implica el uso de musculos, tendones y movimientos corporales que se
relacionan con la manipulacién de los objetos materiales y demas
personas y en el segundo caso -temporal-, se distinguen claramente
aquellas interacciones que se dan a largo, mediano y corto plazo.

3.2.1 ESTRUCTURA Y FUNCION DE LA INTERACCION

En un estudio se observé que en tres ambientes diferentes, a
saber, familiar, social y laboral los individuos optan per formas distintas
de conducta mas o menos formales, en el caso de las interacciones
formales, se desarrollan en términos de relaciones pautadas, esto es,
reglas de educacién, costumbres establecidas por la sociedad; ahora
bien, cuando se presenta en una estructura informal, es mas
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espontanea, mas improvisada, jugando un papel mayor en las
disposiciones individuales de! sujeto.

Con respecto a las funciones de la interaccion tenemos:

1. La socializacidn, esto es el proceso por medio del
cual es ser humano llega a ser miembro de la
sociedad, inculcando aquellas caracteristicas,
generales que compartimos con los demas
miembros de la comunidad.

2. La formacion y desarrollo de la personalidad del
ser humano, que surge del contacto con otros y
que influye de manera determinante, esto permite
ademas, tener el concepto de si mismo, es decir,
la forma en que cada individuo se percibe y
compara con los demas, que depende en general
de las relaciones con otros, especialmente el juicio
que se formade éloellay,

3. reduce la ansiedad, pues se ha observado que en
las situaciones dificiles productoras de angustia,
los individuos reducen su tension cuando estés se
encuentran acompafiadse de sus familiares y
desde luege aumenta en ausencia de ella, incluso
con la presencia de conocidos.

3.2.2 GRUPOsS

Debido a que el término se presta para calificar diferentes
situaciones, se carece de un concepto o definicién general del grupo,
ya que para algunos estudiosos interesados en el area social,
especificamente los grupos, el término puede estar referido a un
determinado nimerc de personas que trabajan juntas o simplemente
se encuentran presentes en un salén al mismo tiempo. Para otros la
definicidén se aplicaria inicamente a individuos que pertenezcan a una
organizacion y que estén unidos por objetivos comunes. Hay autores
que consideran que la simple reunién de individuos,
independientemente de que se conozcan o se comuniquen, constituye
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un grupo. Sin embargo y en forma general, podria decirse que el
grupo se ha definido en términos de una o mas caracteristicas, por
ejemplo, basadas en:

a) Las percepciones y cogniciones, como la proporcicnada
por Smith en 1945, quien sostuvo que el grupo es una
“unidad consistente en un ndmero plural de organismos
separados (agentes que tienen una percepcion colectiva de
unidad y que tienen la habilidad o tendencia de actuar o
que sé& esta actuando de un modo unitario hacia el
ambiente)”®®. Otro concepto dentro de este rubro es la
ofrecida por Bales *“cuailquier numero de personas que
interaccionan entre si, en un encuentro cara a cara 0 en
una serie de tales encuentros, en que cada miembro recibe
una impresién o percepcion de todos los otros miembros, lo
bastante distintiva para que pueda en un momento o en un
interrogatorio posterior dar alguna reaccién a cada uno de
los otros como persona individual, aunque solo sea
recordar que el otro estaba presente”®’.

b) Motivaciones y satisfacciones de necesidades. Bass, en
1960, expresa que es “un conjunto de individuos cuga
existencia como conjunto recompensa a los individuos™*?,
En 1962, Gurvith, considera al grupo como la “unidad
colectiva que encara una obra comun, se expresa por
actitudes y comportamientos comunes”®,

c) Metas de grupo. Olmstend, en 1972, define al grupo como
“una pluralidad de individuos que se hallan en constante
los unos con los otros, que tienen en cuenta la existencia
de unos y cotros y que tienen conciencia de cierto elemento
comin de importancia, una caracteristica especial del
grupo es que sus miembros poseen algo en comun y que
creen que ese algo establece una diferencia”®.

d) Interdependencia de los miembros de un grupo. Cartwright
y Zander, en 1968, expresan que es “un conjunto de
individuos cuyas relaciones mutuas las hacen
interdependientes en algun significativo grado. Asi definido

80 CARTWRIGHT, Dorwin y ZANDER, Alvin. 1997 “Dinamica de Grupos”. Ed. Trillas. México. p. 62
8! CARTWRIGHT, Dorwin y ZANDER, Alvin. 1997. Op. Cit. p. 62

52 |DEM. p.62

9 SALAZAR, J. M. 1980. “Psicologia Social”. Trillas. México. p.189

% |DEM. p.199
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el término, grupo se refiere a una clase de entidades
especiales que tienen en comUn la propiedad de
interdependencia entre sus miembros constitutivos”®®.

e) Interaccion. Homans, en 1950, io define como “cierta
cantidad de personas que se comunican entre si, muchas
veces durante cierto tiempo y que son lo suficientemente
pocas en numero para que cada una del ellas pueda
comunicarse con todas las demas, no por segunda mano,
a trav8e'65 de otras personas o en forma indirecta, sino cara a
cara”"".

Aln se cuenta con conceptos que no se han agrupado y
dentro de esta categoria se incluye el dado por Klinerbeg, para él, el
grupo queda “representado por dos o mas individuos que estan juntos
brevemente, pero gjercen una interaccion e infiuencia el uno sobre el
otro, aunque solo sea durante cierto tiempo...”%.

Por otro lado, tenemos que Crutchfield y otros colegas, en
1962, distinguieron a los grupos sociales de la organizacion social, al
primero, grupo psicoldgico, lo consideraron como: “el conglomerado
integrado por personas que poseen ideologias semejantes, ahora
bien, por organizacion social se entendera al sistema integrado por
personas y grupos que tienen un mismo objetivo final. El grupo
psicolégico tiene una atmésfera, que se forma principalmente a través
de la proximidad fisica y por utilizacion entre los puntos de vista de sus
integrantes y en la medida en que la interaccion se desarrolla, se
empiezan a formar los valores, objetivos, normas y roles entre otros
aspectos psicoldgicos.

Ciertos escritores de la tradicién psicoanalitica, mas
preocupados por los aspectos psicolégicos de los grupos que por la
interaccidon o sus productos, han hecho hincapié en un tipo diferente
de interdependencia, como es el caso de Freud, quién segun dos o
mas personas constifuyen un grupo psicolégico si han escogido el
mismo objeto-modelo (lider) o los mismos ideales o ambos en sus
superegos y, por consiguiente, se han identificado entre si”®®.

55 SALAZAR, J. M. 1980. "Psicologia Social”. Trillas. México. p.199
®SSALAZAR, J. M. 1980. Op. Cit. p.199

¥ KLINERBERG, Otto. 1974, “Psicologia Social". Ed. Fondo de Cultura Econémica. México. p.412
%% CARTWRIGHT, Dorwin. Op. Cit.. p.61
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AUln mas, podriamos continuar enumerando las definiciones
de grupo, pero las mencionadas hasta el momento, incluyendo las que
no se presentaron, contienen atributos que para algunos tedricos
como Cartwright, son los rasgos especialmente importantes, de tal
modo que cuando una serie de personas constituyen un grupo,
tendrdn como caracteristicas uno o varios atributos significantes, a
saber:

1. Participan en interacciones frecuentes

2. Se definen entre si como miembros

3. Otros las definen como pertenecientes al grupo

4. Comparten normas respecto a temas de interés
comun

5. Participan en un sistema de papeles entrelazados

6. Se identifican entre si como resultado de haber
buscado en sus superego el mismo objeto o
modelo o {os mismos ideales

7. Encuentran que el grupo es recompensante

8. Tienen una percepcion colectiva de unidad

9. Tienden a actuar de modo unitario respecto al
ambiente.

Para los objetivos que persigue el presente, cualquier
definicion de grupo sera valida, ya que en la mayoria de ellas se
incluye a un conjunto de personas (dos o mas) que interactian entre
s, de lo que resulta una experiencia para cada uno de los
participantes.

3.2.3 .FORMACION DE GRUPOS

Desde la perspectiva psicosocial, se pretende conocer cuales
son las causas por las cuales se forman los grupos y como es que un
individuo llega a ser miembro de un grupo. Los grupos pueden
formarse por medios accidentales, fortuitos, que escapan al control
inmediato de sus miembros o bien crearse deliberadamente como
resultado de la atraccion. Debido a la diversidad de grupos que
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existen, es imposible englobar las causas de su formacion, no
obstante, se pueden identificar tres tipos diferentes de circunstancia:

1. Creacion deliberada
2. Creacion espontanea
3. Creacién por designacion externa

En la primera, creacién deliberada, una o varias personas,
juzgan que la reunién puede lograr ciertos propositos que se pueden
clasificar en apartados, los cuales ayudan a reconocer los siguientes
tipos de grupos: a) de trabajo, se feorman para ejecutar alguna tarea en
forma mas eficiente al elegir y coordinar la conducta y los recursos de
un conjunto de individuos; b) para resolver problemas, estos son como
los equipos de investigacidon, comisiones o ciertos comités. La base
para la formacién de estos grupos esta en creer que asi se lograra con
mayor eficacia una solucion, se eliminara por otra mejor o se adoptara
con mayor rapidez, si un conjunto de personas trabajan unidas en el
problema que en forma independiente; c) de accién social, el deseo de
influir en el curso o acontecimientos saociales, combinando con la
comunicacion de gque los individuos que actltan solos, rara vez ejercen
influencia en los demas; d) mediadores, se crean con el propésito de
coordinar las actividades de otros grupos, distribuir recursos entre
ellos o reconciliar intereses antagoénicos,; e) legislativos, gran parte de
nuestra conducta estd gobernada por reglas, leyes o politicas
impuestas por decisiones de grupos cuyo propoésito fundamental es
formular tales legislaciones y f) de clientes, durante cualquier periodo
de 24 hrs., miles de grupos se reunen con el propésito de prestar
ayuda de alguna forma a los miembros que integran los grupos como
por ejemplo para evitar el alcoholismo, la farmaco dependencia, la
delincuencia, la obesidad, las enfermedades mentales, alguna
situacion emocional, etc.

En la segunda, formacién o creacién espontanea, surgen
explicaciones acerca de porque las gentes desean asociarse a los
grupos, asi pues, su formacién estda basada en la eleccidon
interperscnal voluntaria y con el consentimiento mutuo o de todos los
participantes, se determina la composicion det grupo, tiene ademas la
caracteristica de que todos los integrantes desean una relacién y se
acepta a todos aquellos que quieran pertenecer al grupo, sin que
alguno sea rechazado, incluyendo el no cubrir con ciertos requisitos.
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A menudo tales grupos son informales, con limites cambiantes y
poseen metas o tareas explicitas, pero pueden desarrollar una
estructura estable, pueden aceptar ciertas tareas, incluso adquirir un
estatus reconocido, por ejemplo la familia establecida mediante el
matrimonio y como resultado del noviazgo, pero una condicion
fundamental en la formacién de este tipo de grupos es que los
individuos tengan el suficiente contacto entre si para llegar a
conocerse, ya que estos tienden a componerse de individuos que
estan cerca el uno del otro, trabajan con proximidad geogréafica por su
actividad de la vida diaria.

Por ultimo, los grupos creados por designacion externa, en
alguno de ellos se derivan el impetu original para su formacién de
ciertas gentes, que son tratadas de manera homogénea por los ya
integrantes del grupo y no fundamentalmente para lograr un objetivo.
Aqui puede clasificarse a las gentes de formas muy variadas, por
ejemplo, por categorias, edad, sexo, talla, religién, habilidad, lengua,
lugar de nacimiento, ocupacién, ingresos econdémicos, educacion, etc.

Una vez formados los grupos, tienden a adoptarse ciertas
caracteristicas y suelen crear una estructura por la que sus miembros
tienen posiciones que estan relacionados entre si, se ha observado
ademas que algunas actitudes, modos de percibir el mundo que los
rodea, tienden a estar asociadas con determinadas posiciones y a
reflejarse en los individuos, tales actitudes, percepciones, roles,
expectativas, que constituyen la estructura de los grupos y les da
cierta estabilidad.

Con respecto a la duracidén del grupo, es muy probable que
dependa de los objetivos para los cuales fue formado, como en los de
creacion deliberada, pero ademas, para este y los otros grupos, puede
considerarse en funcién de las recompensas, costos y nivel
comparativo que reciben o pagan los individuos por pertenecer a ellos.
Por ejemplo, un grupo de personas que se relnen a comer dos veces
al mes y tienen afos llevando a cabo estas reuniones, en este caso,
es posible observar que ha resultado una recompensa, la agradable
estimulacion de comer en compafnia de los demas. Por otro lado,
tenemos el costo, que Thibaut y Kelley en 1959, lo definen como todo
lo que interfiere con el cumplimiento de la accién, de tal modo que
cuanto mayor es el esfuerzo que el individuo realiza, mayor es el costo
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de la participacion, el que puede apreciarse, por ejemplo, en el grado
de molestia, ansiedad, irritacién, y obligacion de enfrentarse a
necesidades opuestas. En lo referente ai nivel comparativo, esto es,
que, todos los individuos tienen una norma que les ayuda a comparar
el precio que pagan y las recompensas que reciben por formar parte
del grupo. Cabe aclarar, que el costo puede ser monetario, por
ejemplo, cuando alguien paga una cuota por ser miembro del club
deportivo, cientifico, psicoldgico, etc.

3.24 TIPOS O CLASES DE GRUPOS

Los grupos pueden clasificarse tomando en consideracion el
tamano, el volumen, duraciébn o bien por sus objetivos y metas.
Respecto a los dos primeros, tenemos que dentro de la psicologia
social y la sociologia, se pueden dividir por: 1) grupos pequefios o
micro grupos, poseen hasta 15 miembros y como maximo 30; 2)
grupos grandes o macro grupos, de 31 integrantes en adelante. En el
caso de los siguientes, esto es, por duracién o por los objetivos vy
metas, se encontraron trece grupos que pueden englobarse de
acuerdo a la estructura mencionada con anterioridad, a saber,
creacion deliberada, espontanea o designacién externa.
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: Cuadro nﬁnﬁefo 2.
“CLASIFICACION DE LOS TIPOS DE GRUPO"

CREACION  [FORMACION ESPONTANEA | DESIGNACION-EXTERNA

DELIBERADA ,
ORGANIZADO | - PEQUEROS - RESTRINGIDOS- EXTERNOS
FORMAL ~NO ORGANIZADOS
PRIMARIO - | f‘ylr\i”l’-"OI.QMALES
ARTIFICIAL | SECUNDARIOS
UTILITARIO. |  ESPONTANEOS
INDIRECTO | | AFECTIVOS
OPE'RATIV:C‘)‘";‘;  DIRECTOS

ABIERTOS-CERRADOS
AJENOS-PROPIOS - | -
EXCLUSIVOS-NCLUSIVOS |

: ESTABLESINESTABLES e

Fuente: Cuadro tomado en clase de psicologia social con la Lic.
Maria de la Luz Eslava Laguna. E.N.T.S., U.N.A.M.

CREACION DELIBERADA: Grupo organizado, se
caracteriza por la division de funciones dentro del grupo, de manera
que se espera que sean llevadas a cabo por las personas que ocupan
las posiciones especificas; Grupos formales, integrados por una
organizacién social con propositos y caracteristicas estructurales
especificos; Grupos primarios, se caracterizan por: a) la asociacion
intima, cara a cara, b) la unién de lazos personales afectivos, ¢) son la
base y fundamento del caracter social del ser humano, en donde se
suministra la experiencia de la identidad social, d) son de contacto
directo, e) la asociacion y cooperacién intimas; Grupos artificiales,
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son creados, formados o prefabricados, precisan de una voluntad para
su creacidn; Utilitarios, en estos grupos, la afectividad queda en un
segundo plano y lo que cuenta es el resultado y esfuerzo que cada
integrante invierte para alcanzar tal resultado; Indirectos, se producen
a través de algin agente intermediario, que puede consistir en una o
varias personas o elementos no personales, utilizando para ello el
teléfono, una sedal, un escrito, tienden a ser macro grupos;
Operativo, intentan operar como equipo, tienen propdsitos,
problemas, recursos y conflictos que deben estudiarse por el grupo.

FORMACION ESPONTANEA. Pequefos, son de contacto
directo y espontaneo en la conducta interpersonal, orientados no
necesariamente hacia fines mutuos comunes; No organizados, es
decir, que se formen y son escasas las funciones especificas o
especializadas. Por lo general, los integrantes de estos grupos
tienden a ejecutarlas de manera independiente; Informales, se forman
espontdneamente con la finalidad de satisfacer necesidades comunes
y adquirir formas de organizacion que se pueden entrecruzar con la
estructura de la organizacion formal; Secundarios, se da una relacién
impersonai “fria” racional, no existe la participacion como personalidad
total, sino en base a sus capacidades especiales y delimitadas, es un
medio para otros fines, los contactos son intermitentes y generalmente
de manera indirecta, a través de medios graficos mas que orales, y
suelen ser numerosos y arfificiales; Espontaneos, surgen de modo
natural, nacen sin proponérselo sus miembros de modo expreso,
suelen ser propios de los micre grupos; Abiertos, son de facil acceso,
los mas probable es que no exista la necesidad de cubrir un
determinado numero de requisitos para su ingreso; Cerrados, son de
menos acceso y existe la posibilidad de cubrir ciertos requisitos para
lograr el ingreso a ellos; Afectivos, los rasgos de personalidad
individuales son primordiales para la buena marcha del grupo, gozan
de intimidad al estar con otros, generalmente son pequenos; Directos,
se producen en presencia unos de otros, reciben el nombre de cara a
cara y generalmente son pequefios; Propio, son de un sentido
profundo de identificacion, despiertan sentimientos de lealtad, simpatia
y devocion; Ajenos, no existe el sentido de identificacion, son escasos
o nulos los sentimientos de lealtad, simpatia o devocion; Exclusivos,
admiten cierta clase de individuos, por ejemplo, una asociacion de
ingenieros, esto es, excluyen a aquellos individuos que no poseen
ciertas caracteristicas y establecen requisitos especiales para admitir a
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sus futuros miembros; Inclusivos, son mas frecuentes en sociedades
igualitarias, cualquier persona puede entrar a ellos e incluso llegar a
solicitar su atencidn, no establecen requisitos especiales para admitir a
las personas; Estables, su duracién es por largo tiempo, la capacidad
de vinculos es fija y son cohesivos; Inestables, presentan poca
capacidad en mantener vinculos fijos, sus relaciones son
interpersonales y de alta cohesién.

DESIGNACION EXTERNA. Restringidos, estan clasificados
por el nimero de sus miembros, como seria el caso de una pandilla, la
familia o una secta, etc.; y, Extensos, dentro de estos tenemos como
ejemplo a las personas que integran los partidos politicos, las
agrupaciones culturales o profesionales e incluso los crews.

Otro tipo de grupos que dificilmente podria incorporarse a los
arriba mencionados, son los grupos de Referencia, los cuales ejercen
efectos psicolégicos que suministran estandares para formular juicios
o conductas en el sentido de la realidad social.

Después de este analisis, se puede determinar que los
motivos por los que los individuos buscan la asociacién con otros
pueden clasificarse en a) socializacion, ya que el ser humano
necesita de la concurrencia de las demas personas para sobrevivir, y
en referencia a los graffiteros, estos, al unirse con otros y conformar
un crew, interactlan y socializan al formar parte de esta estructura,
ademas de desarrollar la personalidad debido al contacto con sus
iguales; b) satisfaccién de necesidades, como puede ser el
reconoccimiento que se logra dentro de la practica del graffiti al
destacar entre los demas, lo que conlleva también a la comparacion
de las propias habilidades y opiniones, permitiendo un criterio propio;
c) ansiedad, con la cuai, segin Rodrigues (1979:382), las personas
tienden a buscar la compafia de otros que se encuentren en el mismo
estado, con lo que se obtiene apoyo en la toma de decisiones; ya que
“las personas se sienten menos responsables al tomar una decision
arriesgada en grupo que, aunque tenga mayores probabilidades de
fracasar, les brindaria mayores beneficios en el caso de ser exitosa”®*,
al respecto, los graffiteros corren el riesgo de lo que a su practica en
modalidad ilegal se refiere, y esta accién es respaldada por el crew,

% RODRIGUES, Arnoldo. 1979, Op. Cit. p.382
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confirmandose la teoria de Brown, (1965) que sefala que ia toma de
decisiones mas arriesgadas por un grupo, supera a las que realizaria
un individuo por el apoyo que el primero implica, y en el léxico del
graffiti, el “rifarse el fisico” representa una decisién audaz, que brinda
grandes beneficios, como el reconocimiento en el caso de resultar
exitosas; actitudes que en nuestra cultura son consideradas como
indicadoras de coraje, inteligencia e intrepidez. Dadas las anteriores
explicaciones, considero que los crews, reunen las caracteristicas de
grupo, sin embargo, debido al poco acercamiento que se ha tenido
hasta el momento con los realizadores del graffiti, y a la escasez de
estudios sobre el tema, no es posible determinar las circunstancias de
su formacion, y/o los tipos o clases de grupos a los que pertenecen.
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El camino que estas recorriendo es

el camino del Poder... El viaje, que era
una tortura porque soélo querias llegar,
ahora se transforma en placer,

el placer de |la bdsqueda y

de la aventura.

El peregrino
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CAPITULO IV

"METODOLOGIA"
4.1. JUSTIFICACION

Cada uno de nosotros como individuos, somos producto de
una realidad social conformada por hechos sociales, pues se tienen
comportamientos dados con una intencionalidad colectiva, y para que
sea considerado como tal, un grupo de individuos tiene una accién
como punto de partida para lograr un fin comin. Los hechos sociales,
segun Kisnerman (1985:123), pueden clasificarse en diferentes
categorias: 1) los hombres y mujeres quienes a su vez se reunen en
grupos, interactuando unos ccn otros a través de comportamientos
que establecen su personalidad; 2) la sociedad, en la cual cada
individuo juega un rol regulado por normas y valores que permiten la
convivencia entre ellos mismos; 3) la cultura, como resultado de los
bienes materiales y no materiales que producen los hombres y las
mujeres en la que expresan cada etapa de su desarrollo, a partir de la
cual se crea la historia de una sociedad o grupo; 4) la politica, que
surge del poder sustentado por una ideclogia dominante y; 5) la
historia, ya que todos fos hechos sociales tienen un origen y un
desarrollo en el tiempo.

En todos los hechos sociales estan presentes los hombres y
las mujeres, es decir, el ser humano que se distingue de otras
especies, principalmente por el dominio del medio ambiente, en
especial de la capacidad creativa, pues por medio de la danza, la
escultura, la musica y la pintura, entre otros aspectos, expone sus
necesidades bdsicas y la forma de cubrirlas, pero también se muestra
artista, ya que el contar exclusivamente con sus propios recursos, no
le limité para revelar sus deseos, anhelos, pensamientos vy
sentimientos utilizando como recurso el arte, el cual se ha convertido
en una forma de expresién en donde se enfatizan las caracteristicas
que permiten conocer el estilo de vida de una época; asi lo
demuestran las evidencias encontradas en las cuevas, donde
plasmaba con imagenes su forma de cazar, de sembrar, de cosechar
el producto de su trabajo en la tierra.

93



Como ejemplo de lo anterior, y situdndonos en la época
actual, durante los ultimes cuarenta afios las paredes de la Ciudad de
México se han convertido en murales de expresion de la adolescencia
y juventud, que les permite identificarse con sus iguales, excluyendo a
las mayorias, pues el lenguaje utilizado es comprensible sélo para
quienes pertenecen al gremio, como es el caso del graffiti. El graffiti
estd en millones de paredes de las ciudades en diversos paises,
incluso en Meéxico, con letras y dibujos llenos de color en toda
superficie que pueda ser utilizada por los graffiteros para plasmar de
manera subjetiva su realidad, y en los que mencionan el nombre de
sus agrupaciones llamadas crews, y/o los sobrenombres con los que
se reconocen entre ellos manteniendo siempre su anonimato ante la
sociedad.

Aun cuando los estudios sociales sobre los graffiteros son
escasos, en una primera cobservacion se ha descubierto hasta el
momento que en su gran mayoria se encuentran en la adolescencia,
etapa del ser humano en la que se denota la identidad psicosocial y en
este sentido refiriéndonos a Erickson, ésta se localiza en tres érdenes
a saber: 1) el orden somatico, con el cual un ser humano busca
mantener su identidad con una constante renovacion entre el interior y
el medioc ambiente; 2) el orden yoico: el cual se establece con la
integracién y, 3) el orden social: mantenido unido por organismos
yoicos que comparten una ubicacion histérico-geografica, asi pues, en
este sentido, la sociedad conforma individuos con una identidad
basada en el medio ambiente que les permita integrarse en grupos
gue concuerden con su interior dentro de un orden social. Con
respecto a los graffiteros, es en estos tres érdenes que considero se
refleja su identidad con la integracién de individuos en un grupo que
comparta sus mismos intereses; es decir, con respecto al orden
somatico, el graffitero pretende un restablecimiento permanente entre
el ambiente que le rodea y su ser; referente al orden yoico son
pertenecientes a un grupo de iguales, que ellos denominan crews; y
sobre el tercer orden, el social, [0S une el compartir un mismo espacio
geografico e historico.

Los graffiteros son para algunas personas artistas que no
cuentan con espacio propio para la exposicién de sus obras; otros
sectores de la sociedad los consideran delincuentes, ya que realizan
su practica en lugares que representan propiedad publica o privada;
sin embargo, varios mas los reconocen como victimas, ya que a!
parecer, su manifestacién surge por una serie de carencias para el
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desarrollo de la persona, es decir, necesidades que buscan satisfacer
de alguna manera a través del graffiti.

Por lo anterior expuesto, los graffiteros sen un grupo
vulnerable, parte de una realidad social en la que Trabajo Social
puede contribuir en forma racicnai y organizada, en primera instancia
al conocer a esta poblacidn para posteriormente, de manera conjunta,
lograr acciones que respondan a las aspiraciones sociales del
bienestar comdn, ya que “al Trabajo Social le interesa determinar
quiénes son las personas mas frecuentemente afectadas por los
problemas sociales”®, y por medio de los conocimientos cientificos del
licenciado en Trabajo Social, es que se puede reconocer, comprender
e interpretar los procesos y problematicas sociales que vive el pais, y
asi obtener los conocimientos que le permitan realizar las actividades
propias de esta disciplina como son: la investigacién, que otorga la
posibilidad de identificar los factores que generan la practica de los
graffiteros, en primer lugar con la definicién de su rol en la sociedad,
ya que hasta el momento no sabemos si son victimas, delincuentes o
artistas; y posteriormente, con la creacion de politicas y promociéon
social, encauzadas a obtener una mejor calidad de vida para la
poblacion, que logren un beneficio tanto para los graffiteros como para
el resto de la sociedad, con la sugerencia de politicas sociales en las
cuales se determine bajo que lineamientos serd considerada la
elaboracion del graffiti como delito, y de esta manera generar los
espacios para los que ejercen esa practica en orden con la ley; la
planificacion, que como finalidad tiene la transformacion de
necesidades en respuestas que satisfagan dichas carencias, con la
elaboracion de programas en las que los adolescentes-jévenes
graffiteros puedan desarrollar su actividad; la administracion de
servicios sociales; donde el Trabajador Social pueda coordinarse y
supervisar, junto con las instituciones pertinentes los programas y
proyectos que garanticen la satisfaccién de las necesidades de éstos,
haciendo participes otros recursos humanos, profesionales, o no.

En cuanto a la intervencion que el licenciado en Trabajo
Social puede aplicar tanto a nivel de comunidad, trabajando con la
poblacién perjudicada o beneficiada por los graffiti; a nivel de grupo, al
mantener una relacidbn con los crews, con el propésito de indagar
como este organismo entiende sus acciones; y de manera individual
con el andlisis de las situaciones que motivan a los graffiteros a
mostrarse ante la sociedad con este rol, tomando en cuenta tanto el

® KISNERMAN, Natalio. 1985. *Introduccidn al Trabajo Social”, Tomo I. Ed. Humanitas. Buenos Airas. p.123
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ambiente familiar como el momento y espacio social en que el sujeto
se desarrolla.

En la actualidad no existe suficiente informacién sobre los
graffiteros, su perfil psicosocial, y de la realizacién del graffiti como
hecho social que “existe como corriente social ain en ausencia de
toda organizacion social claramente definida”®', es decir, sin una
estructura con la que se le distinga y aln sin una organizacion
establecida para conseguir un objetivo, contrario al movimiento social.
A manera de paréntesis, me parece necesario sefialar la diferencia
gue existe entre un hecho social y el movimiento social, con la
finalidad de no confundir estos dos conceptos. “El movimiento social
es un proceso que implica organizacion y participacion, encuentra su
razéon de ser en la disputa por el control de las normas y de los roles
gue como es evidente genera antagonismos” %2 se actua por motivos
diferentes en donde los sujetos construyen una accién orientada a
conseguir su objetivo y como consecuencia, surge una organizacion
social, por ejemplo el Ejército Zapatista de Liberacion Nacional
(EZLN). Por lo tanto, no toda accion colectiva es un movimiento
social, pero si un hecho social, y es bajo esta vertiente que se elaboré
el presente trabajo.

Considero que Trabajo Social se beneficiaria con la
aportacion de tas razones del comportamiento de un grupo vulnerable,
ademas de lograr la apertura de un campo de trabajo no explorade y si
descuidado, que en el futuro puede convertirse en problema social,
aun mas, se obtendrian los conocimientos para la planeacién y
gjecucion de proyectos y programas sociales dirigidos hacia los
autores del graffiti; y la practica profesional de! Trabajador Social a
nivel de comunidad seria enriquecido al crear un espacio donde los
intereses y las necesidades de los grupos vulnerables requieren del
establecimiento de un vinculo entre el desarrclio profesional y los
hechos sociales. Asi, los beneficiados serian los ciudadanos gue no
estan de acuerdo con esta. practica, puesto que ven seriamente
dafiadas sus propiedades, y los graffiteros, quienes son los
realizadores de esta manifestacion etiquetados como artistas, como
delincuentes o victimas, éstos son los motivos per los que como
Trabajadora Social me resultd de interés la realizacion de un estudio
sobre graffiteros.

*!' TIMASHEFF, Nicolas S. 1961. *La teoria sociologica®. Ed. Fondo de Cultura Econémica. México. p.142
¥ plaz, Esteve (Coordinader). 1992, "Los movimjentos sociales urbanos®.Ed. Instituto de Proposiciones
Estratégicas. p. 23
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4.2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Todas las obras o actos humanos comunican, pues toda obra
tiene su razén de ser al relacionarse con un sujeto, éste lo percibe
segun sus intereses y cédigos culturales, el graffiti por tanto, es una
produccion cultural.

Las primeras evidencias en el siglo XX sobre la aparicién del
graffiti se situan en la Ciudad de Nueva York, a finales de los afios
sesentas, realizado por el dibujante conocido por los practicantes
como Taki 138. De este estado norteamericano, parte a Los Angeles,
donde se conjunto con la escritura. Posteriormente, de Estados
Unidos de Norteamérica, llegé a Latinoamérica como forma de
expresion social, politica y/o econdémica.

Como precedente de la utilizacion de los muros a manera de
medios de expresion en México, se puede apreciar a David Alfaro
Siqueiros y Diego Rivera. Tanto Alfaro Siqueiros como Diego Rivera,
destacaron en la mayoria de sus Obras el pensar del pueblo
mexicano, las diferentes corrientes politicas y parte de la historia de
nuestro pais, ambos exponentes del muralismo mexicano se
distinguen por ser considerados rebeldes, al exhibir su desacuerdo
hacia el gobierno, en protesta contra la injusticia y la desigualdad; es
por estos motivos por 10s que los estimo precursores del movimiento
actua! del graffiti en nuestro pais. El graffiti lo consideran algunos
sectores como una forma artistica de expresion, de manifestacion de
sentimientos reprimidos y quiza hasta de protesta, plasmados en las
superficies en las que forman un conjunto de letras y dibujos coloridos
por lo que sus autores son vistos en calidad de artistas. Los artistas
plasman la sensibilidad en el arte, con la finalidad de innovar, corregir
o ampliar lo establecido, buscan embellecer bajo su propia éptica la
materia. “El artista no orienta su trabajo en un area acotada y
definida...sino que, muda constantemente de hacer, hasta el punto
que puede definirse como un individuo que pretende ser y hacer todas
las cosas. En razon de esa pretension surge el filosofo (Sécrates) su
expulsién de la ciudad...sin que le sea posible bajo ningun concepto
modificar esta fatalidad o condena”®. El artista no es comprendido
por la sociedad, y por esto pueden ser considerados victimas.

Por otros sectores, son apreciados como delincuentes ante el
intento de modificar la condena de! artista, de transgredir las normas y

9 TRIAS, Eugenio. 1983. “El adista y la Ciudad’. Anagrama. Barcelona, Espaia. p.22
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las reglas establecidas por la sociedad, tomando en cuenta que “la
consideracion delictiva de un determinado acto depende, en gran
medida, de las imagenes y observaciones que posee un contexto o
grupo social en donde aquél se enmarca...”®; y la actividad de los
graffiteros en nuestro pais es considerada un delito organizado, ya que
representa dafio en propiedad publica o privada, como se observa en
el Reglamento Gubernativo de Justicia Civica para el Distrito Federal
en su articulo siete fraccion XIV que senala: “maltratar, ensuciar o
hacer uso indebido de las fachadas de inmuebles publicos o privados,
estatuas, monumentos, postes, arbotantes, semaforos, buzones,
tomas de agua, sefalizaciones viales o de obras”, y es tema de
discusién en la Asamblea Legislativa, en donde se propone tipificar
esta practica como delito, para que a su vez, los que la realizan
puedan ser remitidos a las autoridades pertinentes en calidad de
detenidos; sin embargo, es necesario cuestionarnos jqué es lo que
impulsa a los graffiteros a violar la ley?

En nuestra ciudad, gran parte de los graffiteros han hecho
declaraciones en revistas tales como “BOIKOT" Y "ROSTAGE", en las
que puntualizan su practica del graffiti como “un reto a la autoridad al
hacer las pintas en lugares prohibidos, al manifestarnos como un
grupo social —adolescentes-jovenes en su mayoria- en desacuerdo
con lo que nos ofrece el Estado”®, lo que obliga a pensar en un
conjunto de individuos con carencia de satisfactores para una
adecuada calidad de vida, es decir, necesidades, que los sitla en el
rol de victimas, al entender como necesidad humana “el estado de
carencia, de falta de aquello que es util, necesario para el desarrollo
de la persona y que moviliza en determinado sentido para
satisfacerla”®®; el ser humano necesita -entre ofros aspectos-
trascender con la creacion, por lo que crea vida e instrumentos de
trabajo, asi como la cultura. Los hombres y las mujeres buscan
seguridad y reconocimiento por 1o que son y por sus obras, y la no
satisfaccion conduce a la desintegracion, destruccién del ser, y ésta
insatisfaccion puede presentarse como frustracion. Al ser un colectivo
de personas que generan una demanda o reclamos de satisfaccién, se
trata de una necesidad social, que se hace ver a través de los
graffiteros.

Al ser artistas buscan la propia trascendencia, y el ser
descalificados por la sociedad y ademas por su propia familia para que

8 GARRIDO, Genovés, V. 1884, “Delincuencia y Sociedad®. Mezquita S.A. Madrid, Espafia. p.13
% The Black Spirit. “Boicot, Hard Kore Magazine', Afo 1, Numsro 0.
% KISNERMAN, N. 1985. Op. Cit. p.125
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su obra se constituya en valor publico recenocido, exhorta el violar las
leyes, por lo que se convierten en delincuentes que corren el riesgo de
ser obligados a una transicidn entre la delincuencia juvenil y el ser
considerados como delincuentes profesionales, que los expondria a
reincidir en el delito con mayor fuerza y generar conflictos en el
ambiente familiar o agudizar éstos; victimas entonces de la sociedad,
familia, politicas y leyes inadecuadas para su forma de expresion,
pues no estd establecida su funcién, y por lo tanto es dificil cubrir sus
necesidades. De esta manera, este grupo tiende a buscar
satisfacciones sustitutivas, por lo que resulta importante la prevencion,
ya que la necesidad se manifiesta como sintoma, es decir, el graffiti
como intento directo de mostraria, ademas de que la relacion entre los
diversos factores que dan principio a este fenémeno puede generar
diferentes formas de patologia, tales como actitudes delictivas,
desintegraciéon familiar, farmaco dependencia, entre otros posibles,
ante lo que puede considerarse como un contenedor de problemas
sociales que al parecer afecta ya a la comunidad.

Todo problema aparece a raiz de una dificultad, y ésta se
origina por una necesidad en la cual surgen conflictos sin resolver, asl,
el planteamiento del problema en este tema es la definicién del rol de
los graffiteros en la sociedad, ya que hay una division de sectores que
los identifica de diversos modos, pues se desconocen los intereses
que los motiva a realizar su practica, asf como las caracteristicas del
medio en el que se desarrollan socialmente, cuestiones fundamentales
para lograr el conocimiento del fenémenc graffiti y a sus autores y a la
vez lograr que el costo social ante este hecho sea el menor.

4.3. OBJETIVOS
4.3.1. OBJETIVO GENERAL

- Definir dentro de una estructura social la posicién de los
graffiteros como artistas, delincuentes o victimas.

4.3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Conocer la estructura y organizacion de los graffiteros.
- Advertir las caracteristicas psicosociales de los graffiteros.
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- Apreciar los intereses para realizar graffiti de la poblacién
sujeto de estudio.

4.4. HIPOTESIS
4.4.1. HIPOTESIS NULA

-Las actividades realizadas por los graffiteros no son
consideradas como delincuencia y sf como artistas-
victimas.

4.4.2, HIPOTESIS ALTERNAS

- Los graffiteros son artistas

- Los graffiteros son vuinerables a la practica delictiva.

- Los graffiteros son adolescentes-jdvenes con
insatisfaccién de necesidades basicas.

4.5. POBLACION

La poblacién de estudié constd de veinte individuos, diez que
viven en la Colonia Pedregal de Carrasco en la Delegacion Coyoacan;
y diez estudiantes de la Escuela Nacional Preparatoria No. 5 “José
Vasconcelos” de fa Universidad Nacional Auténoma de México.

4.6. TIPO DE ESTUDIO
El tipo de estudio fue:

* de campo
» y comparativo
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El tipo de estudio fue de campo y se realizé en un ambiente
natural para la observacion del fenémeno graffiti, registrando la
conducta de la poblacion sujeto de estudio y obteniendo informacion
por medio de técnicas de investigacién , tales como entrevistas y
estudio comparativo, pues se analizaron los resultados de ambos
grupos, con la finalidad de encontrar posibles diferencias en primer
lugar, al ambito en que se practica el graffiti; en segundo lugar, a la
estructura y organizacién de los grupos y, en tercer lugar, respecto a
las caracteristicas psicosociales de los graffiteros.

4.7. INSTRUMENTO DE MEDICION

Se elabord un cuestionario con tres apartados: 1) preguntas
cerradas para conocer los datos generales de la poblacion, 2)
preguntas abiertas con el fin de identificar la situaciéon psicosocial de
los sujetos pertenecientes a los grupos objeto de estudio y 3)
preguntas abiertas encaminadas a explorar los motivos para realizar
graffiti y conocer su postura como graffiteros; cabe destacar que para
fines de presentacion y analisis de la informacion, el cuestionario fue
sometido a una rigurosa estructuracién con la cual se obtuvieron las
siguientes categorias: 1) datos generales, con la finalidad de obtener
resultados socioecondmicos de la poblacién sujeto de estudio y que
abarcan ias siguientes preguntas: 48 a la 56.1 y, 2) aspectos
psicosociales, con los siguientes sub-apartados: a) estigma, dentro de
este apartado se incluyen todas las preguntas vinculadas con el
concepto que la sociedad puede atribuirles a los adolescentes-jovenes
acerca de si son artistas, delincuentes o victimas, y que comprenden
las siguientes preguntas: 4, 4.1, 32 a la 41.1; b) actitudes, en donde se
incluyen las preguntas acerca de la postura en cuanto a su practica del
graffiti, y que contiene las preguntas: 1 ala 3, 10, 11, 13,15 ala 17, 20
ala 22, 43, 46 Y 46.1; c) necesidades, con cuestionamientos que dan
respuesta al conccimiento de las mismas y la forma de cubrirlas por
los adolescentes-jovenes en su medio social y su actividad del graffiti y
comprende las preguntas 5ala 6.1, 12,45 ala45.2, y 47 ala 47.2; d)
influencia en interaccion social, apartado que se refiere a la postura
que tienen los graffiteros entrevistados respecto al medio que les
rodea comprendido por sociedad, familiares y amigos, con las
siguientes preguntas: 9, 14, 14.1, 18, 18.1, 23 a la 24.1, 26, 26.1, 28 a
la 29.2, 31, 42, 42.1, 44 y 44 1, e) identidad, en referencia a la manera
en gue se visualizan los adolescentes-jovenes entrevistados entre sus
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comparieros y ante ella mismos con las preguntas que se citan a
continuacién: 5, 5.1, 7 a la 8.2; f) econémicos, preguntas encausadas
a obtener la informacién sobre los costos aproximados para la
realizacion de graffiti y el modo para conseguir el dinero por los
entrevistados, con las siguientes preguntas: 20 a la 22. Respecto al
tiempo de aplicacion, éste fue de quince dias para ambas poblaciones,
lo que implicé en cada cuestionario una inversion de 50 minutos
aproximadamente. Esta actividad se llevo a cabo sin “contratiempos”,
aunque cabe destacar que en el 15% se denotd la influencia de
estupefacientes, especificamente marihuana.

4.8. TRATAMIENTO ESTADISTICO

Los datos recopilados fuercn tratados con la estadistica
descriptiva, a fin de obtener porcentajes, medidas de tendencia
central, asi como la elaboracion de cuadros de doble entrada y
graficas tipo pastel que permitieron comparar ambas poblaciones y
alcanzar los objetivos, asi como el rechazo o aceptacion de las
hipétesis planteadas. Respecto a la segunda y tercera seccion del
cuestionario, fue necesario establecer categorias.

4.9. VARIABLES

Se consideraron como variable dependiente a los graffiteros
es decir, al grupo de individuos que se dedican a manifestarse ante la
sociedad con pintas en cualquier tipo de superficie.

Como variables independientes, se tomaron la edad y los
factores psicosociales y los motivos para realizar graffiti.
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Nada grande ha sido conquistado
alguna vez sin el entusiasmo.

Emerson
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CAPITULO V

“EXPOSICION Y ANALISIS DE LOS RESULTADOS”

Las entrevistas a diez graffiteros de la colonia Pedregal de
Carrasco de la Delegacion Coyoacdn, y a diez estudiantes dei turno
matutinc de [a Escuela Nacional Preparatoria No. 5 "“José
Vasconcelos” de la Universidad Nacional Autbnoma de México, se
realizaron en un periodo de quince dias, correspondientes a los
uitimos del mes de Abrit y los primeros del mes de Mayo del presente
afo. No fue facil acercarme a ellos, especialmente a los
pertenecientes a la colonia Pedregal de Carrasco, probablemente por
temor a las represalias, también fue posible apreciar, que mostraron
establecer el primer contacto desconfiados y recelosos, pero una vez
aclarade que se ftrataba de un trabajo para tesis, mostraron
cooperacion e incluso interés, alin mas, algunos de ellos quisieron
formar parte del presente trabajo no unicamente proporcionando datos
para el cuestionario, sino que de su purio y letra presentaron un escrito
en el que expresaron el significado que tiene para ellos realizar graffiti,
mismo que solicitaron lo incluyera para que los lectores conozcan el
porqué de su practica. Respecto a los estudiantes de la Escuela
Nacional Preparatoria No. 5 “José Vasconcelos”, ante la peticion de la
entrevista la reaccion fue distinta, pues establecieron tal confianza al
momento de realizar el cuestionario, que hubo quien incluso decidi6é
consumir estupefacientes mientras les preguntaba acerca del graffiti.

Las respuestas de los adolescentes-jovenes son reveladoras,
pues incluso se denota en algunos de los casos la gran insatisfaccion
que tienen sobre el medio que les rodea, especialmente lo relacionado
al pais y la politica, asi como descontento con la forma de servicio que
tienen las autoridades, y a continuacién expongo los resultados de las
entrevistas de la poblacién sujeto de estudio, que consté de veinte
adolescentes y jovenes que realizan graffiti. Cabe mencicnar que los
resultados que a continuacién se exponen, de ninguna manera son
generalizables, pues el numero de individuos entrevistados no
representan la poblacion total de graffiteros, si bien, se cuenta con una
aproximacion de quienes lo practican, pero como ya se menciong con
antelacién, son escasos los estudios sobre este fendmeno social.
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5.1. DATOS GENERALES
5.1.1. CONOCIENDO A LOS GRAFFITEROS

Del total de la poblacion, el 50% de ellos tienen entre 15 y 17
afos de edad, el 30% se encuentran en el rango de 18-20 afios y el
15% entre 12 y 14, lo cual los ubica dentro del ciclo vital humano en la
etapa de la adolescencia y unicamente el 5%, de 21-23 afios, son
jdvenes, lo que nos conduce a considerar que la préactica del graffiti es
llevada a cabo principalmente por adolescentes (95%) (ver cuadro 3).

Cuadro 3.

POBLACION ENTREVISTADA POR EDAD Y SEXO
SEXO |MASCULINO| FEMENINO | TOTAL
EDAD | A % A % | A | %
12--14 3 | 15% | - -3 s%
1517 | 10 | s50% | - - | 10| 50% =

- s

18-20 | 5 |25% | 1 5% |6 | 30% 2
21--23 1 5% | - - | 5% &
TotaL | 19 | 95% | 1 5% | 20 |100%

FALLA DE QRIGEN

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. ‘Entrevista directa. Mayo. U.N.AM.-E.N.T.S. 2003.

'El 95% de los entrevistados corresponde al sexo masculino, y al
femenino el 5%, no existe ninguna diferencia de sexo para la practica
del graffiti, pues la actitud y actividades son la misma. Respecto a su
escolaridad, el total de los entrevistados mencioné ser estudiantes, el
B0% cursa la educacion media superior, en sistema escolarizado
(70%) y en el abierto (10%); el 15% la secundaria y el 5% la primaria

(cuadro 4).
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Cuadro 4.

EDAD Y ESCOLARIDAD DE LA POBLACION ENTREVISTADA

I EDéJ/ESAIgLON EDBU'SS':}SJ\ON EDCUCACION MEDIA SUPERIOR TOTAL
ESCOLARIDAD ABIERTA

EDAD A % % A % A % %
12-14 1 §% 2 10% - - - - 3 15%
1517 - - 1 5% - - - - 1 5%
18--20 - -- - 14 70% 1 5% 15 75%
21--23 - - - - - 1 5% 1 5%
TOTAL 1 5% 3 15% 14 70% 2 10% | 20 |100%

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevisia directa. Mayo. 2003, U.N.AM-EN.T.S.

Respecto del total de la poblacion sujeto de estudio, el 50% vive
en la colonia Pedregal de Carrasco, de ellos el 40% manifestd vivir en
departamento propio, mientras que el
poblacién restante, quienes fueron entrevistados en la institucién, el
45% indicd vivir en casa propia, y el resto (5%), renta su vivienda

(cuadro 5).

Cuadro 5.

10% rentado.

EDAD Y TIPO DE VIVIENDA DE LOS ENTREVISTADOS

Sobre

TESIS CON
rALLE DE ORIGEN

oo CASA CASA DEPARTAMENTO | DEPARTAMENTS |  TOTAL
PROPIA RENTADA PROPIO RENTADO
EDAD A % A % A % A % A 9%
12--14 - - - - 2 10% 1 5% 3 15%
15--17 25% 1 5% 3 15% 1 5% 10 | 50%
18--20 4 20% | - - 2 10% | - -- - 6 30%
21--23 - - - - 1 5% - - 5%
TOTAL 9 45% 1 5% 8 140% | 2 10% | 20 .| 100%

FUENTE: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo, 2003, U.N.AM.-EN.T.S,
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Es importante destacar que el 85% de los practicantes del graffiti
cuenta con una habitacién propia y sélo el 15% rentada, esto nos
conduce a la consideracién de una economia familiar ligeramente
menos presionada que para los que tienen que hacer un pago por la
renta, es decir, la economlia familiar les permite dedicarse al graffiti
con mayor soltura.

La mayoria de los entrevistados es decir, el 50% refirid vivir en
compafiia de ambos padres, el 35% con la madre, e! 10% con el padre
y el 5% vive sclo, en relacién a los padres, el 90% cuenta con un nivel
profesional, de éstos el 55% corresponde a los padres y el 35% a las
madres, tan sélo el 10% no cuenta con este tipo de estudios.

5.2. ASPECTOS PSICOSOCIALES

En el capitulo anterior se mencioné que este apartado esta
integrado por las categorias de: estigma, actitudes, necesidades,
influencia e interaccién social, identidad y economia; todas ellas
contienen los datos de las opiniones de los entrevistados, esto es, de
su percepcion y conducta ante la practica del graffiti y a continuacién
se exponen los resultados.

Respecto a considerar el graffiti como arte, toda los
entrevistados manifestaron que si lo es, puesto que al hacer sus
dibujos y lograr que éstos expresen algo, ya es motivo para
considerario arte y el 30% enfatizé sobre la dificultad que existe para
hacer un graffiti, pero que al dedicarle tiempo y esfuerzo es suficiente
para ser arte; aun mas, comentaron que para la realizacion, en primer
lugar lo elaboran en un cuaderno o en hojas lo que se va a plasmar en
la pared, y que esto tltimo es lo mas dificil, pues se debe mantener en
constante movimiento el spray que se esté utilizando pues de lo
contrario se escurre la pintura (cuadro 6).
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Cuadro 6.
EL GRAFFITI COMO ARTE

POR LOS DIBUJOS | LA DIFICULTAD QUE
JUSTIFICACION | v LO QUE ESTOS | IMPLICA HACER UN TOTAL
EXPRESAN GRAFFITI

CONCEPTO
DE GRAFFITI A 9% A % A %

ES ARTE 14 | 70% 6 30% | 20 |100%

NO ES
ARTE

TOTAL 14 | 70% 6 30% | 20 |100%

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003. U.N.A.M-E.N.T.S.

Cabe hacer menciéon que el 80% de los entrevistados informé
que no existe una escuela en {a cual aprender a hacer graffiti, por lo
que la destreza para el uso del spray y de los colores, asi como la
creatividad, depende totalmente de ella, al elaborar sus obras sin
previa instruccion denotan su gran ingenio y desde luego la capacidad
creativa, y a pesar de que el 10% mencioné la existencia de una
escuela en la cual se puede aprender a realizar graffiti, mas no estan
interesados en asistir, esta pregunta causo expresiones no esperadas
en las que se observoé un tono satirico, por ejemplo si en la escuela de
graffiti también les ensefarian como correr en caso de ser
sorprendidos al momento de “rayar’, y desde luego mencionaron que
el estilo no es algo que se aprenda, sino que se consigue practicando,
imitando y copiando a otros graffiteros. Los adolescentes-jdvenes han
participado en un 40% en concursos organizados por las
Delegaciones, de ella, unicamente el 10% sefialé con orgullo haber
recibido un premio, que basicamente consistié en un reconocimiento,
el resto 60%, no ha participado, hasta el momento. Respecto al
conocimiento de la legalidad para “rayar”, ellos tienen claro (75%), que
se requiere de una autorizacién oficial pues de otra manera es un
delito y unicamente el 25% manifesté que no es delito “rayar’ muros
ajenos (ver cuadro 7).
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Cuadro 7.

EL GRAFFITI COMO DELITO

DANO A ~ s S
wstiricacion | PROPIEDAD ) CORACION | = B

AIENA ES lliEGA<L ["5;03_’39” TOTAL
srorzacion | A | 9% | A ]uoen A 1% | A %

T - 15 | 75%

pELTO | 10 | 50%

vooeimo | == [ e a5 |25%| 5 | 25%

TOTAL | 10 |50%] S |25%] S (25%| 20 | 100%

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003. U.N.AM.-E.N.T.S.

Consideré que el conocimiento y practica acerca de la legalidad
o no del graffiti probablemente estuviera relacionado con el lugar de
residencia y para ello se realizé una comparacién con los sujetos de la
poblacién sujeto de estudio, aunque el 100% de los habitantes de la
colonia Pedregal de Carrasco que realizan esta practica, el 80%
prefiere realizar graffiti ilegal, pero si son invitados y tienen Ila
oportunidad de conseguir un permiso aceptan el legal; asi como el
80% del total de los entrevistados pertenecientes a la Escuela
Nacional Preparatoria No. 5, prefieren basicamente realizar el graffiti
ilegal, en parte por lo complejo que resulta pedir un permiso y en parte
porque como ellos mismos mencionaron: “ese es el chiste del graffiti:
rifarse el fisico y asi ser aceptado por los compas”. De este modo,
como se presenta en las graficas 1 y 2, en ambos casos les agrada o
prefieren solamente dedicarse al graffiti ilegal, a pesar de que en
algunos casos el material que necesitan para hacerlo es gratuito si es
legal.
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COMPARATIVO SOBRE LA MODALIDAD DE LA PRACTICA DEL
GRAFFITL

Gréfica 1.
HABITANTES COL. PEDREGAL DE CARRASCO

0% 10% ELEGAL
BWILEGAL
90% OAMBOS
Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Aracsli. Entrevista directa. Mayo. 2003. U.N.AM.-E.N.T.S. =
=1
(=]
=y=
Gréfica 2. S e
ESTUDIANTES E.N.P. No. 5 7
B3
20% 0% EILEGAL P>
WILEGAL
80% CJAMBOS

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003. UNAM.-E.NT.S.

Referente a la inversién econémica de un graffiti legal, el 30%
opina que el costo es de aproximadamente $25.00, por la cantidad de
spray y los diferentes colores que se utilizan al hacer un mural o pieza.
El 156% considera que el gasto aproximado es de $50.00 a $150.00,
dependiendc sobre todo del tamarfo y de lo que se quiera hacer,
tomando en cuenta que para este tipo de graffiti el tiempo para
realizarlo puede ser del dia completo; por otro lado el 45% de quienes
realizan graffiti ilegal opind que el costo para un trabajo sencillo en el
cual solo se utilice uno o dos colores como maximo es de
aproximadamente $20.00 a $40.00. Ei 10% comentd que el costo es
de $50.00 a $150.00 para hacer un estilo “bomba” con dos colores.




Sobre la forma de conseguir el dinero para realizar graffiti,
manifestaron que lo obtienen del ahorro de la cantidad que sus padres
les proporcionan para sus gastos personales, o bien del “"domingo”; el
50% trabajan de forma permanente o bien con trabajos temporales
con la finalidad de ocupar parte del dinero de sus salarios para adquirir
el material; el otro 50% lo obtienen del ahorro del dinero que les
proporcionan sus padres o bien trabajan temporalmente (cuadro 8).

Cuadro 8.
EDAD Y ACTIVIDAD REMUNERADA DE LA POBLACION
ENTREVISTADA

Si NO
remuneracion | TRABAJAN | TRABAJAN

EDAD A % A % A %
12--14 1 5% 2 10% 3 15%

15--17 3 15% 7 35% 10 ' |- 50%

18--20 5 25% 1 5% 6 30%

21--23 1 5% - - 1 5%

TOTAL 10 50% 10 50% 20 | 100%

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003, U.N.AM.-E.N.T.S.

Aun cuando en el cuestionario no se incluyé una pregunta mas
para reforzar el modo de obtener los recursog econémicos y ante las
respuestas dadas por los adolescentes-jovenes durante la entrevista,
insisti para conocer la posibilidad de otras formas de allegarse del
dinero y ademds para observar y confirmar la iniciativa a cualquier
modo de lograr el dinero para hacer un graffiti, y de acuerdo a sus
respuestas, la Unica conducta delictiva es la de dibujar en muros
ilegalmente, ain mas, del total de los que trabajan, el 10% tiene entre
12 y 14 afos, ellos se dedican a laborar como “cerillos” en los
supermercados, cabe mencionar que sus expresiones faciales eran de
orgullo al comentar que trabajan y estudian simultaneamente y ante ia
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confianza que se establecié al momento de la entrevista, manifestaron
que sus calificaciones de la escuela eran apenas suficiente para
aprobar el ciclo escolar; el 35% se ubica entre los 15 y 17 afos de
edad, el 50% esta en el rango de 18 a 20 afios y entre 31 y 23 afios
son unicamente el 10%, en actividades como negocios de puestos de
jugos, en los tianguis los fines de semana y algunos mas se dedican a
vender en las tiendas de ropa ubicadas en los grandes centros
comerciales, pero invierten todos parte del dinero obtenide en el
trabajo en material que utilizan para hacer sus graffiti. Un comentario
que llama la atencion de uno de los entrevistados fue: “uno debe tener
su guardadito cuando sale a rayar por si nos pescan los puercos —
haciendo referencia a quienes representan la autoridad-" con esto, es
posible percatarnos del trato que se les da a los adolescentes-jévenes
que infringen una ley. Se les preguntd también acerca de otras
experiencias en su trayectoria como graffiteros, por un lado reian y con
una gran emocion relataban sus vivencias con las autoridades y por €l
otro, la risa se convirtié en enojo al finalizar el relato (ver cuadro 9).

Cuadro 9.
REPERCUSION POR LA PRACTICA DEL GRAFFITI ILEGAL

MALTRATO FISICO | REMITIDOS A NADA O
ACTITUD | psicoLocico TOTAL
sicoLoaic SOBORNO | LA peLecACiON BIEN
APREHENCION| A % A % A % A % A %
oetenpos| 5 [ 25% ) 6 |30% | 4 |20% | — |- | 15 | 75%
NODETENIDOS | - - - - - - 5 25% 5 25%
TOTAL| s 25% 6 30% 4 | 20% 5 25% | 20 |100%

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003. U.NAM.-E.N.T.S.

Se observa que el 75% de la poblacién entrevistada han sido
detenidos al momento de realizar graffiti, de éstos, el 30% refiere
haber sido victimas de soborno por parte de éstas, y con risa algunos
hicieron el siguiente comentario: “preferible ser victimas de los policias
y no de nuestros papas” (sin embargo, en preguntas posteriores, ai
cuestionarlos sobre el conocimiento de sus padres sobre su practica,
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refirieron la mayoria que éstos estaban enterados, situacion que
resulta contradictoria y mas adelante se retomara este aspecto). Por
otro lado, el 25% comenté haber sido abusados fisica, verbal y
psicolégicamente por parte de los patrulleros y el 20% fueron remitidos
a los separos de la Delegacién correspondiente, experiencia
inolvidable cuando uno de ellos expresd: “imaginate jviajar en
patrullaj”. El 25% restante no ha experimentado la situacién de una
detencién; un riesgo mas es enfrentar a los duefios de las bardas y a
la sociedad civil que no le agrada ver la ciudad "decorada”, de modo
tal que para realizar un graffiti les parece mas conveniente llevarlo a
cabo por la noche como revela el 45% que “raya” después de las
19:00 horas, pues es durante este horario cuando el transito de
ciudadanos y policias es menos frecuente, lo que les proporciona la
oportunidad de hacer graffiti con alguna tranquilidad; por otro lado, el
45% indicd que también es posible “rayar” durante todc el dia si se
encuentran en lugares apartados de la vista de ciudadanos y
autoridades.

Sobre el horario para hacer graffiti, el 90% comparando ambas
poblaciones entrevistadas prefiere realizarlo después de las 19:00
horas, ya que por lo general en las mafianas se encuentran en la
escuela, aunque esto no les impide hacer un graffiti en el trayecto a
ésta o al trabajo, y el 10% restante fluctua entre “rayar” todo el dia o
hasta las 18:00 horas (ver gréafica 3y 4).
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COMPARATIVO SOBRE PREFERENCIA DE HORIARIO PARA
REALIZAR GRAFFITI

Grafica 3.
HABITANTES DE LA COLONIA
PEDREGAL DE CARRASCO
10% T ANTES DE LAS 16:00 Hrs.
50% G i M DESPUES DE LAS 15:00
rs.
40% 01 TODO EL DIA

FALLA DE ORIGEN

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Aracsli. Entrevista directa. Mayo. 2003. U.NAM.-E.N.T.S.
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Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003. UNAM.-E.N.T.S.

No sdlo el horario en el que se realiza graffiti es importante para
decidir el momento de la practica, también lo es el lugar en donde se
va a plasmar, y al respecto los lugares de preferencia varian, ya que
se puede aprovechar el trayecto como se mencioné anteriormente y
ademas también en el transporte colectivo o incluso en las
instalaciones de la escuela, en lugares poco visibles o en los bafios
como lo prefiere el 35%; las avenidas principales en un 25%,
argumentando que en estas es mas probable que sean captados por
los espectadores que transiten en ellas; otro 25% sefiala que el
transporte colective (metro, camiones, microbuses) son el lugar
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indicado para que sus graffiti sean vistos por una gran parte de la
poblacién usuaria del servicio y ademas de contar con la ventaja de
que se “mueven” (haciendo referencia a sus graffiti) y que por esto es
preferible “rayar” en ellos. El 15% refiere que hacer graffiti por su
domicilio es mas seguro, ademas indican que de esta manera se dan
a conocer con otros grupos de su colonia (ver cuadro 10).

Cuadro 10.

PREFERENCIA DEL LUGAR PARA HACER GRAFFITI

AV, DOMICILIOS e i

A ESCONDIDOS. | TRANSPORTE

LUGARES | oo INCIPALES | PARTICULARES cunLoueR | colECTIVO TOTAL

POBLACION [ A % A % A % A % A %

Mronteao] 2 [10% | 1 59 7 35% | - - 10 | 50%
CARRASCO

ESTUDIANTES -— -

STUDIANTE 3 15% | 2 10% s 25% | 10 | 50%
TOTAL| 5 |25% | 3 15% | 7 35% | 5 | 25% | 20 |100%

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003. U.N.AM.-E.N.T.S.

El 60% de la poblacion entrevistada esta consciente de la actitud
negativa que provoca en las autoridades, los duefios de las bardas y a
los vecinos el "rayar”, asi el 35% informa que unicamente sus padres,
hermanos o amigos que no realizan graffiti se molestan por esta
actividad, tan sélo el 5% sefialé que nadie muestra enfado ante esta.
De cualquier manera, la opinién de la sociedad no los determina en
ningun momento para continuar con su practica, consideran tener
motivos suficientes para seguir asi, el 60% es motivado por las
sensaciones que genera la actividad, por ejemplo las descargas de
adrenalina, el sentirse en peligro, la emocion de ser visto por alguien y
verse obligado a correr, ademas de ser un pasatiempo divertido, el
restante 40% sefiala que el gusto por el dibujo y lo que pueden
expresar a través de él es lo que los mantiene en la practica (ver
graficas 5y 6).
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COMPARATIVO SOBRE LOS MOTIVOS REALES PARA REALIZAR

GRAFFITI.
Grafica 5.

HABITANTES COL.
PEDREGAL DE CARRASCO

DIBLIO;
EXPRESION
W SENTR
ADRENALINA

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003, UN.A.M.-E.N.T.S.
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Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003. UNAM.-EIN.T .S.

Ahora bien, si consideramos como el 100% cada una de las
poblaciones, entonces se observa que a los habitantes de la colonia
Pedregal de Carrasco, en un 67% los motiva realizar graffiti el riesgo y
la adrenalina que les produce éste, motivo ligeramente mayor en
relacion a los estudiantes de la Escuela Nacional Preparatoria No. 5,
en un 7%, asi para éstos el gusto por el dibujo para continuar con esta
practica corresponde a un 40%, incluso algunos pretenden estudiar
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una licenciatura que tenga relaciéon con el dibujo, hicieron mencién en
su mayoria del disefio grafico, en cambio, este gusto para los
segundos se refieja en un 33%.

Asi como es importante la motivacién para realizar un graffiti,
también lo es el sentimiento que les produce hacerlo ya sea legal o
ilegal. En este sentido el 30% de la poblacién entrevistada, sefald
estar tranquilos al no correr riesgo de ser detenidos por las
autoridades si elaboran un graffiti legal, lo que los motiva a realizar
una obra de calidad; el 20% en este rubro puntualizé sentir nervios y
presion por realizar un trabajo digno. Ante el sentimiento que les
produce realizar un graffiti ilegal, el 50% puntualizd sentir gusto por
ridiculizar a las autoridades en caso de no ser sorprendidos mientras
elaboran un graffiti, en esta modalidad, enfatizaron que durante ese
tiempo la adrenalina invariablemente esta presente (cuadro 11).

Cuadro 11.

EMOCIONES Y SENSACIONES DURANTE LA REALIZACION DEL
GRAFFITI

PRESION; | ‘cvsropon

TRANQUILIDAD 3 GUSTO PO=

sensacnes | TUOTVACION | NERVIOS BURLAR TOTAL
AUTORIDADES

MODALIOAD A 9% A % A % A %

LEGAL | 6 |30 | 2 J1o%| ~ | = | 8 |ao%

weeaL | - | - | 2 [ 1o | 10 [sow] 10 | 50w

TOTAL 3 30% | 4 20% | 10 | 50% | 20 |100%

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003. U NAM-E.N.T.S.

Al preguntarles sobre la existencia de tener un sentimiento
similar con alguna otra actividad diferente al graffiti el 50% de la
poblacién entrevistada informé que no, ya que el riesgo, el dibujo y lo
gue pueden expresar a través de é|, dificilmente lo encontraran en otra
actividad. Por otro lado, ei otro 50% restante, seialé que si existen
diversas actividades con las que tienen {a misma sensacién
comparado a esta practica del graffiti como son los deportes extremos,
jugar fatbol, patinar, etc., por el riesgo que representan, de este
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porcentaje el 15% indicé que reprobar materias en la escuela,
alcoholizarse o drogarse con estupefacientes les produce el mismo
sentimiento que cuando “rayan” sobre todo de manera ilegal por la
probabilidad de tener problemas con la autoridad sean padres o bien
policfas y/o vecinos; otra actividad que frecuentemente mencionaron
fue asistir a los “toquines” es decir, fiestas en las que esta permitido
hacer de todo sin limitacién y al mismo tiempo escuchar musica de sus
cantantes favoritos entre los que figuran Sekta Core, Tremenda Korte
y, Matatena Royal Club, quienes representan modelos a imitar por
adolescentes y jovenes.

El tener diversos sentimientos para la realizacion del graffiti tanto
lega!l como ilegal, se denoté una homogeneidad en las respuestas, ya
que el 75% de los entrevistados opind que el graffiti es expresion y
arte, el 20% manifestdé que es una distraccién, una forma de liberar
tensiones y el 5% lo considera eficaz para protestar o darse a conocer.
Al comparar la opinion acerca del graffiti por cada una de las
comunidades objeto de estudio, las respuestas fueron en 70% de los
habitantes de la colenia Pedregal de Carrasco a considerarla como
arte y manera de expresiéon y el 30% puntualizdé que es una
distraccion, un método para liberar tensiones, ninguno de ellos se
refiric al graffiti como medio de protesta o de darse a conocer,
contrario a los estudiantes de la Escuela Nacional Preparatoria No. 5
quienes consideran en un 80% que el graffiti es un arte, 10% una
distraccién y 10% protesta y medio para darse a conocer (graficas 7 y
8).

118



COMPARATIVO SOBRE LOS MOTIVOS POR LOS QUE REALIZAN
GRAFFITI

Griéfica 7.

HABITANTES COL.
PEDREGAL DE CARRASCO

D GUSTO POR EL
DIBUJO;

saw EXPRESION
m SENTIR
57% ADRENALINA

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003. U.N.AM.-E.N.T.S.

Grafica 8,
ESTUDIANTES E.N.P. No. 5§

o GUSTO POR EL
DIBUJO;
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60% - SENTIR
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q40%

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003. U N.AM-EN.T.S.

Respecto a la relacion que mantienen los graffiteros con sus
padres o tutores, el 60% de ellos considera que ésta es "buena” de los
que trabajan opinan que este hecho es importante para establecer
este tipo de relacién, sin embargo, este dato amerita una mayor
indagacion ya que algunos entrevistados la considera “buena” por el
hecho de que sus padres convivan poco tiempo con ellos, por lo que
deduzco que por un lado no los conocen y por otro es una situacién
relajante pues no tienen dificultades para expresarse, vestirse como
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cada uno lo decide, etc., es decir, no hay comunicacién, limites ni
normas. En este sentido, cuando les preguntaba con que integrante
de la familia se identifican mejor ninguno nombroé a todos los miembros
de su familia, mencionaban con regularidad a los hermanos y el motivo
era porque realizaban también graffiti o por la poca diferencia de edad
que existe entre ellos. En cuestion de los padres, la mayoria
consideré tener mas afinidad con la madre, por la convivencia que
tienen con ella, quien finalmente comprende mas las necesidades y
actividades, especificamente “rayar”. Al comparar ambas poblaciones
sobre la relaciéon con sus padres, el resultado fue el siguiente: el 70%
de los residentes de la colonia Pedregal de Carrasco, consideré tener
“buena” relacibn con ambos padres, y el 30% la calific6 como
“regular’. Por otro lado, los de la Escuela Nacional Preparatoria No. 5,
en un 50% respondié tener una “relacién positiva” y la otra mitad
considero “regular”, cabe sefalar que estos datos requieren de un
analisis mas riguroso, ya que como sefalé anteriormente, el concepto
de “buena relacién”, tiene como base la poca comunicacion que existe
entre padres e hijos (ver graficas 9 y 10).

COMPARATIVO DE LAS RELACIONES FAMILIARES

Gréfica 9.

HABITANTES COL. PEDREGAL DE CARRASCO

a POSITIVA
@ NEGATIVA
QREGULAR

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003, U.N.A.M.-E.N.T.S.
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Grafica 10.

ESTUDIANTES E.N.P. No. S5

@ POSTTIVA
W NEGATIVA
50% 50% 0 REGULAR
0%

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003. UN.AM.-E.N.T.S.

Aln cuando no tienen “buena” comunicacién con sus padres,
para los graffiteros es importante lo que quieren decir a la sociedad, ya
que el 50% de los graffiti conlleva algin mensaje, de éstos el 30%
corresponde a temas politicos y problemas sociales, y el 20% sobre el
amor, la cultura y la libertad, y el 15% que solo escribe su seudénimo
al parecer lo hace como una forma de hacerle notar a la sociedad que
existen, que son parte de ella (ver cuadro 12).

Cuadro 12.

MENSAJES A TRAVES DEL GRAFFITI

=

POLITICO Y AMOR, [ UNICAMENTE |NINGUNO, NO g‘_.;‘

MENSAJES | PROBLEMAS | CULTURAY LA ES. . TOTAL = =
SOCIALES | LIBERTAD | "PLACA". [IMPORTANTE| 8 S

CONTENIDO[ A 9% A 9% A % | A% ] A % gm_,z g
SITIENE | o | 3006 | 4 | 20% | -- - 170 | 509 | B3 =1
MENSAJE el | £ 3
NO TIENE ‘ e =
VENSAJE| - - - 3 |15t 7 | 35%) 10 | s0% had)

TOTAL 6 30% 4 20% 3 15% 7 35% 20 | 100%

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Aracaeli. Entrevista directa. Mayo. 2003. UIN.AM.-E.N.T.S.

Luego entonces, el graffiti es una expresioén hacia la sociedad,
posiblemente los adolescentes-jévenes entre otros casos, consideran




insuficientes los espacios que se les proporcionan y este es uno de los
motivos para iniciarse en ia practica del graffiti, en este sentido, para
ser graffitero existen diversos caminos: el 70% empieza por invitacién
de sus amigos, por querer imitar a los “mas rifados de la banda” o bien
por no tener mejor actividad que hacer en su tiempo de ocio; el 15%
ingresa a la practica también por invitacion, ya sea de familiares como
los hermanos o primos, en todo caso, el entrevistado de menor edad
(12 anos) comentd: “lo del graffiti me late por mi hermano mayor,
nuestros papds estan divorciados y vivimos relativamente cerca, yo
vivo con mi papa y cuando tengo tiempo libre me reino con mi
hermano y rayamos y aungue a veces no tengo ganas, por estar con
&l me gusta”. El 15% restante de Ia poblacién entrevistada aseguré
iniciarse en el graffiti por la curiosidad que le produjo ver tantos dibujos
en las calles y sobre todo por las revistas que existen las cuales es
posible adquirir en cualquier puesto de periddicos.

Al hacer una comparacion sobre las dos comunidades de la
poblacion sujeto de estudio sobre su inicio en la practica del graffiti, los
resultados obtenidos fueron los siguientes: de los habitantes de la
colonia Pedregal de Carrasco que se iniciaron en el graffiti, en un 80%
fue por invitacion de amigos, esto obedece a la convivencia que existe
con sus vecinos que también lo realizan, el 10% los convencié
familiares y 10% mas por curiosidad; para los estudiantes de la
Escuela Nacional Preparatoria No. 5, tan sélo en un 60% se iniciaron
de esta manera y el 20% restante por invitacion de familiares (ver
gréficas 11y 12).

COMPARATIVO ACERCA DE LA INICIACION EN EL GRAFFITI

Grafica 11. c%
HABITANTES COL. PEDREGAL DE CARRASCO - C._Z_J‘
(=
O
10% 10% o —
1 CURIOSIDAD; REVISTAS v %
M AMIGOS; IMITACION [T
O FAMILIARES e P
80% E- i
B
[

Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003. U.N.AM.-E.N.T.S.
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Fuente: TOSCANO, Aguiar Maria Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003. U.N.AM.-E.N.T.S.

Cuando deciden realizar graffiti, es momento también de
seleccionar su seudénimo a utilizar, es decir la "placa”, la eleccidén de
esta fue en un 50% por el apodo con el que son nombrados por sus
amigos, en un 30% por la estética de algunas letras al reproducirlas en
graffiti y el 20% por el sonido que produce al pronunciario, desde
luego, esto responde como en todos los grupos a reglas explicitas
sobre el uso de las “placas”, es decir, una vez definido tiene que ser
exclusiva y no debe ser utilizado por otras personas, al respecto, el
75% de la poblacién entrevistada, informd que no esta permitido ya
que le resta originalidad a los graffiti mencionaron que en caso de
existir otro igual al que ellos utilizan se realiza un “tiro de lineas”, esto
es una competencia entre los graffiteros con la misma “placa’, esta
competencia se lleva a cabo en sus cuadernos de dibujo y el jurado
que elegira al ganador es imparcial, es decir, no pertenece a ninguno
de los crews de los competidores. Ahora bien, si el graffitero al que le
estan imitando la “placa” no conoce al rival, entonces “le da linea”, o
sea, sobre el nombre del seudénimo en fa pared en que lo realizd
encima una raya horizontal y al lado de ésta escribe el grupo al que
pertenece, de este modo se contactaran y se competira por ganar el
sobrenombre con el “tiro de lineas”. E! 156% de la poblaciéon
entrevistada indicé que no le da importancia al hecho de que alguien
mas realice graffiti con la “placa” que ellos utilizan, informaron que esto
puede incluso ser un honor, sobre todo si los trabajos que elaboren
son mejores; ademas se consideran duerios de un estilo personal con
el que cada graffitero es inconfundible. EI 10% restante informé no
tener conocimiento acerca de lo que harian en caso del uso del
sobrenombre por otra persona, pero que seguramente cualquiera que
fuera la decision contarian con el apoyo de su grupo.
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Sobre los crews que forman los graffiteros, el ingreso a uno de
éstos también tiene diversas modalidades, en este sentido, el 45% de
la poblacion entrevistada que pertenece a uno, ingresé por invitacién
de familiares y/o amigos, el 30% de los miembros que pertenece a un
grupo lo fundaron ellos mismos, por eso son integrantes y el 10%
restante fueron invitados a formar parte por la realizacién de sus
graffiti, este total del 85% asegur6 que pertenecer a un crew con fama
por sus obras, confiere prestigio a los integrantes. Ei 15% no
pertenece a ninguno y ademas no estd interesado en ello,
argumentando que “es meterse en problemas”, aunque no quisieron
ampliar mas al respecto (ver cuadro 13).

Cuadro 13.

MOTIVOS DE PERTENENCIA A UN GRUPO

INVITACION DE INVITACION POR NOES
MoTIvOS | FUNDACION |  pamiuiares LAS OBRAS MIEMBRO DE TOTAL
0 AMIGOS REALIZADAS | ALGUN CREW
PERTENECIA A 9% A 9% A 9% A % A
FORMA , B
PARTEDE | 6 | 30% | 9 |4s%{ 2 | 10% | -- - 17
UN CREW ) ) ;
NO FORMA BB I R
PARTEDE | - - - - - 3 s | 3
UNCREW : = e o
TOTAL| 6 |30% ] 9o [4ss6| 2 |10%| 3 | 15| 20

Fuente: TOSCANO, Agular Marfa Araceli. Entrevista directa. Mayo. 2003. U.N.AM.-E.N.T.S.

El formar parte de un crew no necesariamente significa conocer
a todos los integrantes, de hecho, solamente un 55% de los
entrevistados que pertenece a alguno los conoce aunque no interactie
con ellos y el 30% no conoce a todos los integrantes, por lo que ia
eleccién de un jefe o lider, tampoco es necesaria, en este rubro, solo
el 20% de la poblaciéon entrevistada informé que si existe un jefe o
lider y que fue electo ya sea por antigiedad o por que el o ella lo
fundd. Cabe hacer mencién que en este Ultimo caso, la mayoria de
los jefes desconocen que los integrantes del grupo los considere como
tal. Algunos eligieron a su lider por democracia, pero son los menos.
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Sin embargo, el no contar con un jefe o lider asignado, no es limitante
para que se reunan los integrantes, pues como ya se menciono,
siempre hay alguien quien organiza las reuniones, aunque algunos no
se relinen. E! tiempo que se establece entre cada reunién es de
aproximadamente quince dias a un mes y la sesién no tiene tiempo
limite, ya que después de esta pueden o no ir a “rayar". Sobre los
temas que tratan se encuentran con mayor frecuencia acordar sobre
futuras reuniones para realizar graffiti, considerar la autorizacion oficial
para hacerlo de manera legal, destacar a los miembros que han
“movido” mas al crew es decir, lo han promocionado haciendo “pintas”
en el que destaquen el nombre del grupo al que pertenecen,
determinar el ingreso de un nuevo miembro o la salida de alguno,
entre otros aspectos.

Ante este analisis de resultados, es posibie contar con una
aproximacion de lo que representa para ellos el graffiti, su forma de
organizacion y la opinion de sus familiares y/o amigos. Considero
oportuno el momento de compartir algunas de mis observaciones
durante las entrevistas que les realicé a este grupo de adolescentes-
jovenes. En un principio, como mencioné al inicic del presente
capitulo, algunos de ellos se mostraron desconfiados, sin embargo,
esta desconfianza fue cediendo conforme avanzaba en las preguntas
del cuestionario, bien es cierto que la confianza llegd al grado de que
algunos decidieron fumarse un cigarro de marihuana, sin embargo,
este estupefaciente de ninguna manera los condujo a tener actitudes
groseras; en ningun momento me faltaron al respeto y sus respuestas,
aunque un poco lentas, siempre fueron coherentes. Ninguno
sobrepas¢ la confianza, ni mucho menos mostraron rebeldia. Por otro
lado, el aspecto de todos ellos en relacién a su arreglo personal
manifestaba limpieza, sus vestimentas, holgadas y en ocasiones,
debajo de la cintura, mostrando su ropa interior, se presentaban
limpias, y varios de ellos llevaban los pantalones sin dobladillo,
llegando incluso a arrastrar el pantalon. Sus peinados variaban, ya
sea manteniendo el cabello largo, o completamente rapado, y como
accesorios en su cuerpo algunos mostraban los famosos piercing
(perforaciones en alguna parte del cuerpa con la finalidad de introducir
un tipo de arete) en algunas partes de su cuerpo, como cejas y narices
y lengua.
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Finalmente deseo terminar este capitulo con una carta que
fue el resultado del interés de especificamente dos de ellos y contribuir
aun mas en la realizacion del presente trabajo, la cual resuita un
testimonio a fin de quienes la lean conozcan mas acerca de los
graffiteros.
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* CARTA DE 2 GRAFFITEROS A LA BANDA Y
A LA SOCIEDAD!!

Porque no somos rateros, asesinos, maleantes, pedimos
un poco de espacio para expresarnos, no somos diferentes a
ti, a la sociedad, solo pensamos que por medio del graffiti
podemos decir lo que nos molesta, lo que no nos parece.

Como los profesores con sus marchas, los trabajadores
del gobierno con sus huelgas, como el Subcomandante
Marcos con su ejéercito, como todos ellos, en el mundo
existimos los graffiteros que unidos por un solo movimiento
que es el graffiti, protestamos contra el gobierno, la politica de
nuestro pais, la sociedad que nos rechaza, etc.

El graffiti no es moda, es un movimiento que tiene arte
de expresién, mucha gente cree que es solo pintura en la
calle, en una barda, y no dice nada, esa gente no sabe lo que
sentimos. Existen muchos graffiteros que deterioran nuestro
movimiento, hay muchos que lo levantan pero al fin de
cuentas en un momento dado, en el tiempo pensamos lo
mismo.

Por todo esto queremos invitar a la banda graffitera a no
parar a seguir expresandonos en las calles, peseros, en todo
lo que se pueda, para asi lograr nuestros objetivos. ’

Asi también queremos invitar a la sociedad que nos
rodea a escucharnos a comprender nuestro movimiento y
veran que no Somos como nos “pintan”.
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Terminamos esta carta con una frase que nuestra amiga
La Farsa puso en uno de sus murales

“‘Dedicado a la Sociedad que nos rechaza sin
conocernos”.

Atte: IDOTE Y ISIMPLE
PK WR

13



Familia WR.

Al fin estamos representando nuestros suefios, metas y
utopias en el tiempo.

Suefios con sentidos propios al filo de lo imposible
abiertos a cualquier tipo de comentarios y sugerencias

El proyecto graffiti es mas que una linea grafica

ya que nosotros igual que en las paredes deseamos plasmar
nuestra rabia, nuestro sentiry modo de

ver al mundo

Vemos este proyecto no como algo mas de lo mismo
o simple lucro o modismo si no como un

verdadero espacio para compartir ideas, historias

y pensamientos, etc.

Es por esto que hemos pensado que en las paredes
no sea total_ grafica creemos que el contenido

de esto sea lleno de diversidad de pensamientos
dentro del género graffiti involucrado a las
diferentes tribus urbanas ya sea ideologica o
musicalmente

Tratamos de llenar ese gran vacio que ha dejado la
gente que ve a esta escena como una mina de
vandalismo sin tener el mas minimo respeto

Esperamos toda la banda graffitera vea el graffiti no como

una moda, sino como una forma de expresion urbana de
nuestra realidad.

“SIMPLE" “DOTE"

132



(©7

Y al final,

el amor que tomas,
es igual al amor
que hiciste.

Lennon-McCartney



CONCLUSIONES

La practica del graffiti es una conducta que hasta finales del
siglo pasado ha adquirido mayor auge para los diferentes sectores de
la poblacién como por ejemplo para los artistas pictograficos y también
los principales responsables del cumplimiento de la ley, pero han
quedado fuera de grupos como de socidlogos, psicdlogos,
historiadores, lingiiistas, comunicélogos, antropdlogos e incluso
trabajadores sociales quienes de alguna manera han sido indiferentes
ante este sector de la poblacion a pesar de ser indudables sus
actividades, pues, hasta el momento en que se llevé a cabo la revision
bibliografica, las evidencias escritas sobre el estudio cientifico de ésta
practica fueron escasos, ante tal situacion, fue necesario iniciar este
trabajo planteando como objetivos especificos el conocer en primer
téermino las estructuras, la organizacién, las caracteristicas
psicosociales y los intereses que conlleva a realizar graffiti a los
adolescentes-jovenes y en segundec lugar, como objetivo general
definir dentro de una estructura social la postura de éstos ya sea
como artistas, delincuentes o victimas, pues es a partir de esta
definicion, que es posible generar estrategias y acciones a fin de
considerar a este sector de la poblacién que a través de comunicacién
no verbal expresan sus necesidades y probablemente la unica forma
que ha encontrado, es a través del graffiti, desde luego, con una
actitud propia de los adolescentes y jovenes que buscan formas
totalmente diferentes a las propuestas o ya aceptadas por los aduitos.
Ademés, esta actividad, la practican en su tiempo libre, es decir, el
tiempo de ocio al cual todos tenemos derecho (Molina, 1988:62). Este
tiempo de ocio permite a los adolescentes-jovenes a una integracion
con sus iguales, con el fin de examinar nuevos valores y relaciones,
conformando grupos que reunan las caracteristicas que ellos mismos
tienen, y en las que prevalece el gusto por la pintura y los gréaficos, asi
como la originalidad y creatividad, que a pesar de que se mencioné
que estas son lo mas proximo a la locura (Andreoli V., 1992:35), es de
considerar también que es posiblemente la necesidad de expresion lo
que los invita a realizar graffit, por lo que no es determinante
catalogarlos como enfermos mentales, aunque si presenten ciertos
rasgos de este tipo de conducta en relacién directa con lo que
plasman en sus obras y por los colores que utilizan, en todo caso,
génesis de la practica que ellos realizan es el tratar de cubrir las
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necesidades basicas, y al encontrarse con ciertos obstaculos para
allegarse a estas se genere frustracion, la cual es bien cierto que no
es una enfermedad mental, si puede llegar a contribuir en la
realizacién de conductas patoldgicas que en algun momento, en forma
grave o permanente coadyuven a la acumulacién de perversiones, en
las que se manifieste cierto grado de mania o melancolia de estos
individuos, que en algin momento conforman un grupo anémico, en el
cual, se presenta la quiebra de la estructura cultural y una disfuncion
aguda entre las normas (Merton 1965).

No obstante, dadas las respuestas de los graffiteros en
entrevistas, se detectd que uno de los principales intereses para
realizar la préactica del graffiti, radica en la seguridad que les produce
el saberse admirado ante sus iguales por la dificultad que
experimentan y que se presentan al plasmar una firma o bien un mural
en lugares que impliquen una situacién de riesgo para ellos, ademas
de este reconocimiento, la realizacion de obras que ellos consideran
arte, satisface su necesidad de autorrealizacion y, la de pertenencia se
ve resuelta al ser integrantes de un grupo, con estos patrones de
conducta, cubren algunas de las necesidades basicas que Maslow
(1954), considera elementales para el desarrollo def ser humano como
necesidades fisiologicas, de seguridad, de pertenencia, de estima y de
autorrealizacién, con ello se confirma la hipdtesis alterna en la que se
sefald que los graffiteros son adolescentes-jovenes con
insatisfaccion de necesidades basicas, lo que sin embargo también
los conduce a la segunda hipétesis formulada, es decir, que son
vulnerables a la practica delictiva, ya que su actividad se realiza
generalmente de manera ilegal y aun cuando ellos estdn conscientes
de que es delito en el que incurren, no es motivo para dejar a un lado
la practica, sino por el contrario, acentia el interés en la misma,
ademas se observé que en algunos entrevistados estad deja de ser
practicada al cumplir la mayoria de edad, es decir, los dieciocho afos,
ya que a partir de ese momento, son considerados adultos en el
cumplimiento de la ley, situaciéon que los limita a seguir realizando
graffiti al menos en su modalidad ilegal, por las repercusiones que
conlleva tal actividad. Respecto a la primera hip6tesis alterna, esto es,
aceptar a los graffiteros como artistas, si bien es cierto, la mayoria
de ellos coincidid al considerar su actividad como artistica, también
otros sectores de la sociedad asi lo manifiestan y desde mi
perspectiva, una vez observado los diversos trabajos realizados con
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creatividad, significado, organizacién, forma, figura, combinacién de
colores, etc., considero que reunen las caracteristicas para
catalogarlos como artistas, ya que como mencioné en el capitulo i, el
arte comprende la subjetividad del autor y la creatividad del mismo,
que entre otras particularidades refleja la libertad de dogmas, deberes
y obligaciones (Maslow 1994). La sociedad sin embargo, ante tal
manifestacién ha actuado de manera imprecisa, asi pues, de acuerdo
a la hipdtesis nula planteada las actividades realizadas por los
graffiteros no son consideradas como delincuencia y si como
artistas-victimas, ya que no son delincuentes desde el momento que
sectores de la poblacion tales como representantes y responsables del
cumplimiento de la ley, aprueban la practica del graffiti, ya que es
aceptada tanto en eventos de tipo politicos y de disefio de imagen
como el caso de los envases para perfumes, comentado en ese
mismo capitulo. Es necesario ante este panorama, enfatizar una
preocupacién permanente: el hecho de que las autoridades rechacen y
simultdneamente acepten la practica con lo cual originan una
contradiccién, confusion y frustracién al ejercer presion para optar por
una actitud conformista cuando la accién del graffiti responde con la
inconformidad, como se demostré en los resultados de las entrevistas
en cuanto a los mensajes a través del graffiti.

Ante esta situacion es viable considerarlos victimas al estar
inmersos en un grupo al que le gusta desafiar las normas, producto de
la sociedad que no delimita con claridad sus necesidades, sin
embargo, ademas las variables del contexto demografico, tales como
sobrepoblacién, inseguridad, desempleo, contaminacién, entre otras,
coadyuvan a tal situacion, como ejemplo se presenta el hecho de que
parte de las familias a las que pertenecen los graffiteros se encuentren
pagando renta de la vivienda que habitan, factor que precisa cierto
grado de angustia econdémica, posibilitando el surgimiento de una
conducta desviante en los adolescentes-jovenes que pueden percibir
la problematica familiar y expresarla con conductas desviadas que
delimitan al individuo a la inadaptacion de su medio social; aun mas,
esta se observa ante la inconformidad de éstos y en la innovacién que
se manifiesta en el esfuerzo por el logro de metas, objetivos y valores,
pero de una manera que implica rechazo a los medios cenvencionales
para alcanzarios, creando innovacion de los medios a utilizar, por
ejemplo, e! reconocimiento de sus murales en sitios de alto riesgo para
su integridad fisica. Ante tales circunstancias, la sociedad aplica
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mecanismos para impedir la desviacién como es la normalizacién que
se manifiesta cuando son empleadas acciones encaminadas a
regresar al individuo a la regularidad a través de consejos,
advertencias y amenazas con el proposito de encausarlo a la
normativizacion, ejemplificAndose en este caso con la remisién de los
graffiteros a las delegaciones; con lo que obtienen repudio publico que
de manera inversa convierte a los graffiteros ante su grupo como
héroes que reafirman valores opuestos, confirmandose ante la
sociedad como victimas.

De este modo, al estar ante sus iguales en los grupos que
conforman, es decir, los crews, se refuerza la postura de héroes ya
que estan reunidos basicamente por la motivacién y el interés de
satisfacer necesidades entre las que se encuentran realizar una obra
comln que se expresa por actitudes y comportamientos comunes
(Gurvith, 1962), es decir, el graffiti y el hecho de pertenecer a un crew
los recompensa como individuos (Bass, 1960), en estos grupos, cada
uno tiene un seuddnimo que elige de manera personal {la “placa”) vy,
esta vinculado con el gusto o el "apodo”; respecto al nimero de
integrantes es de minimo dos y de acuerdo a los resultados
expresados por ellos, no existe un maximo, ademas que en la mayoria
de los casos se detectd la existencia de un lider “encubierto”™, el cual
se responsabiliza de la organizaciéon interna y de reuniones y de
“temas” a tratar en las mismas, en cuanto a ios aspectos
psicosociales, la mayoria de estos adolescentes-jovenes provienen de
familias en las que se tiene por to menos un padre periférico, es decir,
que salid de casa y no participa en las decisiones familiares ni en el
establecimiento de limites, normas, valores, etc., por lo que es un
ambiente familiar con una comunicacién deficiente, ante tales
caracteristicas, y por lo investigado hasta el momento, es de mi
consideraciéon que estamos lejos de encontrar una respuesta a este
“fendmeno social’, reconozco también que la practica del graffiti es
multifactorial que puede abordarse desde diversas disciplinas y que
estamos imuy distantes de encontrar soluciones a esta situacion, aln
mas lejos de responder a las hipdtesis planteadas de manera
contundente surgen otras preguntas para un analisis posterior. ¢El
graffiti es una enfermedad de la sociedad que a los adoiescentes-
jovenes les correspondié expresar ante su vulnerabilidad?, respuesta

* Encubierto: individuo que oficialmente no dirige al grupo, aunque todos los integrantes si lo reconoce como
tal, pero él mismo no se considera como lider.
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que bien puede ofrecer Trabajo Social como mencioné con
anterioridad sobre todo si se trabaja con los grupos que conforman los
graffiteros, a los cuales es posible conjuntar en una sola poblacién
pues de modo informal, durante las entrevistas, me indicaron que se
contactan a través del llamado “tiro de lineas”, lo cual facilitaria el
trabajo en comunidad, para poder establecer la génesis de este
fendmeno social en nuestra ciudad y con la cual dentro de la profesion
se podrian dar respuestas a necesidades de éstos; sin embargo, no
podra ser posible esto si como Trabajadores Sociales pretendemos
seguir en una dinamica en la cual no se tenga la intencién de explorar
nuevos horizontes en relaciéon a la sociedad, las acciones de los
individuos y las consecuencias de estas. Algunas veces, el Trabajador
Social ha preferido permanecer inmdévil a los cambios que se estan
generando constantemente en la sociedad, sin tener en cuenta que el
bienestar social es nuestra tarea, ya que posiblemente a través de
éste, algunas patologias actuales se evitarian, es decir, se efectuaria
la prevencion. Respecto a la intervencién del Trabajador Social, se
mantendria la gestion, y la mediacién ante la triada anteriormente
mencionada compuesta por los adultos-instituciones-
adolescentes/jévenes, a fin de lograr un equilibrio entre estos tres
componentes con el propdsito de obtener una justicia social respecto a
la practica del graffiti, la que posiblemente conduciria a politicas
sociales sobre el tema. No obstante, reiterc que, para lograr incluso la
prevencion es necesario en primera instancia el conocimiento objetivo
del fenémeno social.

SUGERENCIAS

Nuevamente mi insistencia al acercamiento de los
profesionales de las Ciencias Sociales, a estos adolescentes-jévenes,
en Trabajo Social se puede lograr intervencién a nivel individual, sobre
todo si son victimas de las autoridades y remitidos a las delegaciones,
en las que por lo general Unicamente son trasladados en caso de no
contar con dinero que ofrecer a quienes los detienen, de cualquier
manera, el Trabajador Social puede intervenir para que sean objeto de
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un proceso y juicio de calidad durante su estancia en los separos.
Respecto al Trabajo Social en grupos, en donde se busca que las
necesidades de los individuos que conforman el grupo queden
satisfechas en medida de las propias habilidades, sugiero en primer
lugar que es necesario conocer a los graffiteros para determinar
cuales son sus necesidades, sus intereses generales como grupo y
proponer soluciones de forma tal que tanto ellos como la sociedad se
vean beneficiados, desde esta perspectiva los grupos son esencia
para los cambios sociales y el Trabajador Social e! medio para
orientarlos pues es quién reconoce las necesidades, tanto del grupo
como de los individuos debido a su actividad y desempefio profesional,
pues como menciona Kisnerman, (1978:32), el Trabajador Social
orienta al grupo para: la organizacion, con el fin de lograr el sentir de
pertenencia al grupo de cada uno de los individuos, para pensarse,
sentirse parte del grupo; ademas puede ser participe en la
determinacién de la precisién de los objetivos que unieron al grupo
convocando a la accién de los individuos para lograr sus metas; puede
también ser e! descubridor del potencial de cada uno de los miembros
al encontrar lideres natos que pueden desarrollar sus habilidades,
puede también lograr que el grupo comprenda sus capacidades y
limitaciones y tomar decisiones de acuerdo a los beneficios de la
sociedad y del grupo.

Por uitimo, encuentro en este tema de graffiteros, una
importancia para el estudio de las Ciencias Sociales desde diferentes
perspectivas, en el arte: historia del arte; sociologia con un estudio de
anomia, y cultura del ocio; psicosocial: competencia y cooperacion,
agresién, género, percepcidon social, comunicaciéon social,
drogadiccion, liderazgo, creatividad, contenedores de problemas
sociales, conformismo; comunicacién: lenguaje en sentido de
semibtica y semantica; legal: sociedad civil ante el graffiti y
autoridades y su competencia con los graffiteros; lugar de origen:
geografico es decir conducta de los adolescentes-jovenes en provincia
a manera de determinar si el fenémeno social del graffiti es
unicamente situacién que se registra en las grandes ciudades.




LIMITACIONES

La poblacion sujeto de estudio consté en un 95% de
individuos pertenecientes al sexo masculino, motivo por el cual no fue
posible determinar con seguridad si el ser del sexo femenino tiene
injerencia en las actitudes hacia la practica del! graffiti, es necesario
por tanto obtener una muestra de mujeres con igual porcentaje de
hombres; ademas la muestra no es representativa ya que el estudio se
realizo en solo dos contextos con veinte sujetos en total, de los cuales
diez pertenecen a la colonia Pedregal de Carrasco, y diez a la Escuela
Nacional Preparatoria No. 5 “José Vasconcelos”; luego entonces los
resultados no son generalizables a todos los graffiteros.
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ANEXO I

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE
MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE TRABAJO SOCIAL

GRAFFITEROS: ;ARTISTAS, DELINCUENTES O
VICTIMAS?

No.

Fecha:
Maria Araceli Toscano Aguiar

I. PRACTICA DEL GRAFFITI

1. ¢, Qué es para ti el graffiti?

2. A que hora acosturhbfas h,‘aée"r,t'us Qrafﬁti v p‘?t"ﬂ!lé:??

3. Principaime de te gusta "rayar" y por qu

4. ¢ El graffiti q




4.1 ¢ De qué depende?

5. ¢ Has considerado dejar de "rayar"?

si no

5.1 z,Por qué?

6. ¢ Tu familia s

6.1 (,QuieneS?

Il. IDENTIDAD

7. ¢ Tienes algun sobrenombre para "rayar"?

Si"pasar preg. 7.2 NO*pasar preg. 7.1

7.1 ¢Por qué?

7.2 ¢ Cuél es?




7.3 ¢Qué significa?

7.4 ¢Por qué [o elegiste? - :

8. g,Esta permitido - que dos o mas personas tengan el mismo
sobrenombre?

sioo no

8.1 ¢ Por qué?

8.2 4 Qué es lo que haces si existe alguién mas con el sobrenombre
que tu usas?

Ill. MOTIVACION

9. ¢ Como te iniciaste en la practica del graffiti?




10. ¢Qué tipo de graffiti te gusta realizar mas el legal o ilegal y
porqué?

11. g,En_c‘j'Uvég'o: quién té'iriépi"ra‘sgar'a”,r'a‘)’yiaf?*:,f"‘f;?,f T

12,1 ¢ Cuél ypqr.:qu_e"‘?:-' ‘

IV. ASPECTOS PSICOSOCIALES

13. ¢ Por qué "rayas"?

14. s Alguien se molesta por que "rayas"?
si no

14.1 ¢ Quién(es)?




15. ¢, Como te sientes cuando estas "rayando" legalmente?

18.14Y ‘cu:a:ndo: estas "rayando” ilegalmente?

16. g,Con“éllg‘un'ajOtrﬁa’ éCtividad,sientés lb"rhismo?: -
o

16.1 ¢ Por qué?

17. 4Cuél es-

la  experiencia que més recuerdas como graffitero y
porqué?. Tan

18. ¢Cérﬁ¢ _é;s'_jiaii;relacién que tienes con tus papas?

18.1 LPor.q:tjé?f o

tlﬁcas mejor de los que integran tu familia?




19.1 ¢ Por qué?

V. COSTO ECONOMICO PARA REALIZAR GRAFFITI

20. ¢ Es costoso realizar graffiti?
si no

21. ¢Cuénto dinero inviertes aproximadamente para hacer un graffiti
legal?

21.1 ¢, Qué cantidad de dinero necesitas para realizar un graffiti ilegal?

22. ¢, Cémo consigues el dinero para "rayar"?

VI. ESTRUCTURA Y ORGANIZACION DE LOS CREWS

23. ¢ Tus amigos realizan graffiti?

24. ; Perteneces a algin Crew?

si no




24.1 :A cuéltés)? N

25.'¢Devéijé’fhéhge|"a ingresaste al Crew?

26. (,Sabeé cuantos niembros integran el Crew?

27. ¢ Conoces a t}c)dyéslos~iht'é;cj'r‘akrjvtééfde‘l_'Créu/?
B SI ‘o -

28. 4 Hay algtn jefe o lider?

no

28.1 ¢, Cémo lo gligiﬁeirqn’?:,, i

28.2 ¢ Porqué lo eligieron?

29. ¢ Tienen reuniones los integrantes de! Cnsvo/?

29.1 ¢ Quién las organiza?




29.2 4 Cada cuando se retinen?

30. g,Para qué se relinen los miembros del Crew?

31. ¢ Que temas tratan en las reani_qne;sl?k :

VIIl. COMO ARTISTAS

32. ¢ Consideras que el graffiti es un arte?-

si no
32.1 ¢ Por qué?

33. ¢ Existe algun Iu'ga,r'»'dbhd'e ap'ré’hxde‘r comao realizar graffiti?

si no

34. ¢ Estudiaste o estudias en algun lugar para hacer tus graffiti?

si no

35. ¢Utilizas alguna técnica de color o cdmo sabes cuales debes
utilizar?




36. ¢ Tienes un estilo propio para tus graffiti?
si no

36.1 ¢, COmo lograste tu estilo?

37. ¢ Has recibido algun premio por tus graffiti?

si no

Vill. COMO DELINCUENTES
38. ¢ Alguna autoridad te ha detenido por realizar graffiti?
Si'pasar preg. 38.1 NO*pasar preg. 39

38.1 ¢ Qué hiciste?

38.2 4,C6mo te trataron?

39. &Coné‘ide'ras que el graffiti es un delito? - '

si no




40. yPor qué?

41. 4 Tienes conocimiento que "rayar” es un delito?
N Sl *pasar a la preg, 41.1 NO *pasar a la preg. 41.2

41.1 &Qué’_bro\béndrias para que no fuera delito?

IX. COMO VICTIMAS
42. ; El tiempo libre que tienes te agrada compartirlo con tu familia?

si no
42.1 4 Porqué?

43. ¢ Qué actividades realizas en tu tiempo libre?

44, 4 Saben en tu casa que "rayas"?

Si*pasar preg. 44.1 NO*pasar preg. 45




44.1 4 Y cual es su opinién?

45. 4 Tus graffiti tienen algﬁn_mféf'héaje’i?

: ) Si* pasar pl"}lg.i 45
45.174',Cué|? ‘ R

452 4Porqué? -

46. :‘z,yRé'alvisz;é’r'graffiti es paratlunafuga de la realidad?

46.1 g,Pp‘fdué? i

47. ¢ Para ti el‘grafﬁtirrgs"q‘né forma de protesta? .

Si*pasar preg. 47.1 no

47.1 g,l—_{égia quienes?

47.2 y,De qué?




X. DATOS GENERALES

48.Edad: 49.Sexo; 50.Estado civil:
51.¢ Actualmente estudias? —51.14Que estudias?
si no
52.4Trabajas? ____ ___ 52.2 4 Cual es tu trabajo?,
si  no
52.3¢, Te gusta tu trabajo? __ 52,4 4 Porqué?
si- no
63. Vives en:

casa propla depto. propio - casarentada . dpto.rentado otro (especifica)

54.¢,Con ql’.i‘?én'(,e_sA)vviYés?‘f k

54.14,Tierj1e‘s" hermanos? i E,Cf't:;iéﬁtos?

54.3 4 Qué numero de hermano eres?

55.¢,Estudio tu papa? ____ 55.1 ’LQUé?' :

si no
55.2,Ytumama? ___ _ _ 55.3 ;Qué?

si no
66.¢ Trabaja tu papa, en qué?

56.1 ¢y tu mama trabaja, en qué?




Xl. OBSERVACIONES
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