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Dado que el arte es prbdbttﬁ- dé:la

ublicaci6n espaclo-temporal en que -

tiene origen, dentro del imperio de.
la imagen en el que vivimos. la.
bidimensionalidad se presenta como
campo fértil donde el ‘arte puede

adn seguir experimentando. "Las. -

- imégenes de  mayor consumo,

~ inmediato y constante, son las - -
publicitarias, por lo: que-nuestra-. - -
“memoria visual”'se ve saturada de: -

ellas.  Este consumo 'se ve '
necesariamente reflejado en. la-

produccién artistica, generando el -~

- surgimiento de una estética hibrida,;

~.en T3 que la combinacién los de -

* mecanismos publicitarios y la -

herencia visual artistica dan origen -

- @ una fascinacién por la IMAGEN. :

o3 [ TEGE ]
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. Uno de los rectirsos a travésde.

. ".los cuales la publicidad encuentra . .
-~ -vastas _posibillidades .para su’ .
. expansién como . productor de. -

im&genes es e FUTBOL, al que se le

' ha otorgado gran importanciaenel . - )
panorama cultural mexicano. Por
.un lado, ml interés por el balompié = .
- radica precisamente en’la gran - .
. estima de la que goza en-nuestra . -
. .sociedad; por otro, en-razén-a su’ - .

- calidad de imagen publicitaria.como
- elemento eficaz. gara la-produccién.
~de una-estética hibri v
. por el intercamblo entreel artey la
- publicidad. D

brida: compuesta ° o

S El trabajo que a continuacién -
.- .se presenta, comienza con una :
breve resefia de la historia del juego -~

-de pelota y sus transformaciones,

- dentro de las que-se encuentra el - '

- fUTBOL, incluyendo una breve - o
resefia visual de las apariciones que -
* - dicho juego ha tenido dentro de'las . -

~manifestaciones artisticas.. -

~ El segundo capftulo consiste. . -
en un acercamiento.a.la nocién del. -
Juego, seguido de un ensayo-acerca -
--.de 13 posible relacién comparativa . =

" entre el juego del'fatbol y el juego
Cdefarte,” T T T T




S El : tercer y Gflfl'r_rjb?t:cfaﬁl‘t:ui"o" o
c.incluye una -breve. resefia de. la -
~ historia del grabado, sefialando’ las

modificaciones que se han'generado . =
respecto a su “funcién®, su creacién - . -
y los principios  y finalidades que

* - sustenta. Después de: esta resefia . . -
- - histérica se presentan dos ensayos:

uno acerca del proceso creativo'y
otro sobre mi propuesta pl&stica,
terminando con la presentacién de
un cuaderno de apuntes, una

%ljtacora visual. de la Insolencia del -

tbol..., conformada - por diez
im3genes originales que son. parte
del proyecto de gré&fica que -
resento para optar por el titulo de
icenciada en Artes Visuales,. . =~
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DEL BALOMIPI:

Si.bien el futbol actual posee la condicién de universalidad -
debido a que su prictica encuentra adeptos en
précticamente todo el ‘mundo, su nacionalidad es
disputada entre diversos antecedentes pertenecientes a-
diferentes posiciones geogréaficas que se remontan a las
- primeras clvilizaciones. ) N

-. Desde el oriente, los chinos atribuyen la invencién del

- futbol a un emperador cuyo reinado tuvo-lugar tres.mil - . .
. afios antes de Cristo. Ya en el siglo IV, (206'a.C.a25d.C.). -

durante la dinastia Han, se hace mencién.en:los libros .
militares sobre la prictica de un juego Hamado Tsu- Chu el .

. cual consistfa ‘en atizar un puntapié a Chu que era una .
pelota de cuero rellena. El partido se realizaba con motivo .

* del nacimiento del hijo del emperador.




.- siguiendo €n el orlente pero esta vez en:

e . “tiene conocimiento de un_juego denominado Aemer - én-el - ii_«_
... -que era.golpeada con el pie una pelota, 1a cual pasabadeun - -
- -7 Jugador 3 otro de manera-ceremonial. - . oL e

_ finalidad de aproplarse de tan preciado objeto -

'En el viejo continente, por un lado tenemos el caso.de .

Japén, se

" los griegos, quienes practicaban el episkires , juego >enelque . - SR
- .era utilizada una vejiga llena de arena o 3ire. a:manerade
' pelota; por su parte, {os romanos practicaban el berpestaem. .

~ Ambos juegos compartfan similitudes ! en ningdn caso se
trata de exhibiclones cuya finalidad fuese la distraccién,

por el contrario, era el peligro quien reinaba sobre la -~

.. contienda durante la cual, con frecuencia, solfan producirse -
decesos, siendo aquel. que posefa el balén quien corria.el

mayor riesgo. Se crefa que (a posesidn de dicho objetoera. = -~ -°

- fuente de proteccién magica por lo que aquel que la posefa

- era perseguido y atacado porlos demds participantescon la .

En Bretafia y Normandla, existi6 el souls , Jl.iééo’ que

- consistia en perseguir-una pelota de cuero o madera por - S

donde ésta fuera. - S o
Ya.en el medievo, en Flérencla; 'sé‘piact_ldbal el calcio,

. Juego en el que participaban tanto los pies como las manos, .
- siendo ésta ditima una diferencla fundamental . sl se le . ...
. relaciona con el fiitbol que conocemos. Sin embargo, escon- .. -
. este término con que se denomina al futbol actualen
-~ canchas itallanas. ; O U

' Los ingleses también atribuyen a supatrla cel -
‘nacimiento del futbol. Algunos historiadores - aseveran que.

lo primero que rod6 entre pies ingleses fue la cabezadeun -

vlk:gg? gue habla sido capturado y que el futbol se ju
. enlaciu o
- es que, fue en este pals donde se:‘r‘e?lameﬁta‘dQCho;d porte.
- en 1848, el cual sé6lo ha sufrido

-hasta nuestros dfas. - -

gaba
ad de Chester hace muchos siglos atrés. Lo c?erto o
igeras modificaciones .




.. marcé el comienzo de su erradicacién al ser considerado .
- una practica pagana, apreciacién paradfjicamente -

% En América, concretamente en México, existencomo. - -
posible antecedente los juegos de pelota prehispdnicos. Sin- = !
. 'embargo, a diferencia de los juegos antes mencionados -de

‘los que la mayorfa no continuaron sino evolucionaron = .
. hacia el futbol que hoy conocemos -, algunos de estos = - .
'Juggos prehispdnicos “contindan®, ‘aunque con. - -
“modificaciones, como el slema, por. lo que m§s que .

antecedente del futbol, se trata de una tradicién del juego
con pelota. ' ' o _ S

EL JUEGO DE PELOTA PREHISPANICO.

La importancia del juego de pelota en la época prehispsnica
data del periodo Preclisico ( 2000 a 100.a. de. C. ) vy
continué hasta la llegada de los espafioles, hecho que

contraria a sus connotaciones mitico - religiosas.

El origen del juego también es'fdlsputa‘do entre .

diferentes culturas en Mesoameérica, algunos historiadores
como Frans Blom creen que fue en la cultura maya en la

-~ que tuvo su origen. La aseveracién anterior se basa en la

 ‘existencia de figurillas de terracota pertenecientes al

periodo Preclasico de las cuales se cree son
representaciones de jugadores de pelota. Otros como
Marcia Castro-Leal o Von Hagen, aseguran que fue en la
cultura olmeca - la mé&s antigua en Mesoameérica- en la
cual el juego era practicado ya en el soo a.de C.' :

Si bien, su origen permanece dentro del campo de la
especulacién ante fa faita de datos precisos, no asf sucede
con su practica, de la cual se han encontrado numerosas
manifestaciones en diferentes culturas. C :

v SCHEFFLER, Lilian, Regina Reynoso y Victor Inzda. E/ u"' o de- > lota
- prehisp&nico ymsuperwfe%clasa:gla X lCoyoladecgl o

les. México; Editoria

. 1998, 125p.




T ﬁerlodo-Preclislco* Medio, el cual comprende el afio. 1300 ..
" hasta el 700 a. de C. , 0 el Superior que abarca los-afios 700
31003a.deC. . EE T TR
El wllamalizthi o pok-ta-pok’ tenfa.lugar en el tlackeo ©
. polyak’® y no representaba una diversién, por el contrarlo, -
“estaba asociado a un simbolismo. mitico-religioso..Cabe:

.mencionar el caso del Popol- Vuh , testimonio €n el cual la
dimensién del juego es llevada a fenémeno césmico

R - ) referente ‘a las "--conétmc{c"lbirie_i : hechas:
especialmente para el jJuego —canchas- aparecen a partirdel. .. .

- sosteniendo la creencia de que los protagonistas del mismo. .

representan fuerzas naturales.

‘Existe una relacién simbdlica entre el ji:e%s y la

guerra, ya que ambos representan la oposicién de:fuerzas
contrarias. Por lo anterior cabe recordar que son

generaimente los dioses quienes aparecen como jugadores: . -
' en las representaciones encontradas en los codices. - -

Dentro de las diversas 'mOdélld‘ilvde's*_feh};.‘(iqélfé o

presenta el juego de pelota, la mds representativa de la
€poca prehispadnica es quizs aquella en la que oloftic © pok*

es golpeado con la cadera por el ollewenf, cuya

indumentaria consistfa en un mextle?/ o taparrabo'y

. protectores de cuero. Los partidos se jugaban a “tantos” y

- a “rayas” hasta el ndmero convenido, no obstante, si un
Jugador lograba pasar la pelota a través de los anlilios
ganaba el juego de forma automdética, hazafia que |e

redituaba riquezas y gran prestigio al mismo tiempo que fo - .
obligaba a ofrecer tanto ceremonias como sacrificios al. dios . -
que se encontraba dei Iado,del',an,ﬂlo p.cgr-iel"‘:;ugl‘f»h:abla._,

- pasado la pelota.

> Nombre con el se denomina at de peiota en néhuat! 0 Maya respectivar nte. e

!} Término con «f denoml cancha en nshuat! mays. -
*Nmbnquaqms?d.& .lopdog‘. : y.".‘ o : S L
* U nica palabra (de origen nshuatf) wilizada pars denomineraljugador. . . . L7 T T




" Respecto a los vencedores y vencidos, también existe la .

‘teorfa en la que era el vencedor quleh‘,j-Ide,spués-".dél.j-,fv '

- _combate, era premiado con la muerte, lo que [e‘evitarfa el
sufrimiento provocado. por |a rudeza del ‘encuentro,.

ademds de permitirle la reunién con los dioses, quedando el -

‘vencido condenado a permanecer en la tierra-a sufrir =

terribles dolenclas. ) ,

Tras la huella de aquel jue?o - ritual -practicado r‘or.
“nuestros antepasados, quedan algunas variantes actua es,
las cuales s6lo contienen “reminiscencias prehispdnicas
como lo afirma Victor Inzda, tales como el slama - sobre -
todo el de cadera - que guarda clerto parentesco con el
. ullamaliztli. y que es practicado en el Estado de Sinaloa, la
- pelota mixteca que actualmente se juega en la Ciudad de’
México, la pelota tarasca en Michoacdn y parte de
Guerrero o el pasiri a kurv en |3 regién purépecha, todas
resultado de la migracién de jugadores de pelota como
. rgrn:nads %e supervivencia a manera de defensa de su propia .
entidad. ~ IR =

e

'°lbld. .




ID)EIL IFUT]B@E ]EN IM E);

A partir de la prlmera Ilga de futbol constltuida en»- R
Inglaterra hacia 1862, surgieron organizaciones semejantes .. . .
en diferentes ra[ses europeos, por quienes, tras el -~ "
,er;s‘%eri\tro con e “nuevo contlnente fue tra[do el deportefe
a México. -

Se cree que la practlca del futbol en Méxlco lnlclé en'. S
el siglo XIX, con la llegada de algunos técnicos ingleses que: =
vinieron, por un lado, a trabajar a las. minas de Pachucay - '

' Real del Monte y por otro'a participar en la construccién ...~
del Ferrocarril Mexicano. Los escoceses lo:llevaron 3 Ias,
fabricas textiles de Orlzaba y los franceses a Guadalajara.

En sus inicios, resulta interesante la eleccl 'r'l" un_
equlpo por: parte de Sus: integrantes, pues mas que eleccién

7 MUSACCHIO, Humberto Dkdonado Enddq’ako deM&lm. Cobﬂ'bll. M
Ledn Editor. 62. mlmpruldn 1993, o T




"era cuestién de J:lertenencla} a un gremio; asf mismo, fa .

ejecciébn de un distintivo era tomada en base a dicho

remio, por ejemplo de la unién de los clubes Tranvias y T

. Luz y Fuerza resulta el equipo del Necaxa, "los Rayos”del - -

S En 1902 se fund6 la rrlmeratuga Mexicana. Amateur -
de Association de Footbal quip

- como el Reforma, el Pachuca, México, Athletic Club,

.. British Club, Cricquet y Orizaba y tuvo lugar el primer._
juego oficlal en México. Algunas de aquellas primeras

alineaciones tuvieron una corta existencia pero otras

continuaron transforméndose en equipos ‘de primera

" divisién que hoy juegan sobre las canchas.” - -

En 1919 el Club Espafia, el América, 'Amicale
francaise y el Luz y fuerza, separan de la Liga Mexicana y
fundan la Liga Nacional de Foot-Ball, la- que més tarde se

uniré con nuevamente con la Liga Mexicana Amateur para
formar la Primera Federacién Mexicana de Foot-Ball
Association.® ‘ o :

‘Ya en los afios veinte, el futbol gozaba de gran
- popularidad y en 1921 el presidente en turno, Alvaro
Obregén, decidi6 incluir dentro de las celebraciones del

con |a participacién de equipos

centenario dé la Independencia un torneo.con la .. .. =

| garticipaclén.de equipos como el Atlas, el Guadalajara,
- Pachuca, América, Asturias, Espafia, el Germania y - -
l'amicale Franqgaise. - . S

La Federacién Mexicana de FutB,olf ,estaﬁa} aftl[§d5 ala
Federacion Internacional de Futbol Asociacién (FIFA) por .
lo que la demanda de espacios propicios para‘la.préctica = -

* por mnm,aammmmwamumqwggw« a
' En 1930 el Espafia, &) América y el Necaxa se separan nuevamente shorade 1a -
Fedcgibnhu’e‘::.kammsdmulr idky
México construlan un parqeue, o que implcarta pérdidas porim

sus campos al Necaxs y af Espafia, : - .

Ir que ¢l Germania, el Asturias, el Martey el .
derentade .




' aument6 y en 1936 fue inaugurado ,el','p'aﬁ‘uéiksti_mas','fT' :

“principal escenario del futbol mexicano a.lo largo-de una -
década. , Rt el SR e

- Es durante la década de los 40 cuando se produce la S
rofesionalizacién del futbol en nuestro pafs, la mayorfade - . .-
- - -los jugadores cobran por jugar y deben someterse a la. e
- disciplina que les imponen su club 'y su oficio. ' L

- - Habiendo sido trafdo de Europa; el futbol se -
~conforma en sus inicios por un gran nimero de jugadores
~extranjeros, incluso habla equipos que si bien jugaban en
- nuestro pals no contaban en sus filas con ningdn jugador
-mexicano. Es hasta mediados de la década de los 40 que las” -
autoridades capitalinas reglamentan el nimero méximo de.
extranjeros con los que puede contar cada club.® L

La popularidad de este deporte crece, |0 que generar§

- 13 creacién de espacios cada vez més propicios para su
practica profesional. Es en 1955 cuando el estadio de Ciudad
Universitaria se abre para dicha prictica y en 1972, ya ante .

~ una demanda masiva y con miras hacia. el deporte-

- espectdculo en el que se ha convertido: el futbol, es
inaugurado el Estadio Azteca. = .. - . o -

‘ Si bien la participacién del futbol mexicano ha sido -

~ constante en las competencias internacionales:( Copas del

- Mundo, torneos, etc.), no se han obtenido posiciones
destacadas a pesar del gran arraigo que este deporte B
encontré en nuestro pafs y esta larga trayectoria ha'sido

- recorrida con mas pena que gloria. Su éxito se dirige hacia
la comercializaciéon de una demanda de consumo, sobre.-. =~ . . -
todo televisivo, no de futbol sino de espectdculo. =~ - . .l

 En 1943 se acords que cada equipo podria alinear un miéximo de ¢ jugadons
extranjeros. La medida tendiente a proteger el futbol nacional se burié por el
expediente de naturalizar a los extranjeros. Snchez Siménez, Molsés. de

rs de una liga de futbol Contador Publico. instituto Politécnico Nacional..
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La presencia del futbol a lo largo de la historia del arte no

ha sido tan destacada como la popularidad de su préctica.

Pocos han sido los artistas que han tomado tan mundano

tépico como materia de sus creaciones. Sin embargo, .
quienes asl lo han hecho provienen de diferentes puntos

_ geograflcos, lo que permite vislumbrar que el interés por el
alompié desde una perspectiva artistica o estética, ha

- encontrado acogida en otro grupo de _a,f.iclo’pa_‘dbs.f .

~ desarrolidndolo por todo el mundo.

Desde el siglo XVI, el calcio gozaba de gran =
, ﬁopularldad en Italia por lo que es en este pals donde se .
an encontrado mayor nimero de im§genes alusivas.a =
este deporte y es en este territorio donde probablemente -
se originé el futbol moderno. Data de dicho siglo el fresco
intado por Sebastiano Filippi, el cual se ubica en el castillo

stense, en Ferrara, donde se aprecia la prictica de un
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Castillo de Estense, Ferrara.
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o ‘aquel practicado en Mesoamérica.. De éste ditimo deja - -

" juego de pelota, mismo que guarda clertas semejanzas con

. testimonio el alemdn Christoph Weiditz, quien tuvo
. oportunidad de observar dicho ) cuando Cortés, trasel .

‘asombro que le causaba la habilidad de los jugadores,

- present6 ante la corte de Carios V una_partida, omitiendo .

" por supuesto el cardcter ritual que contenfa.

De Rusia se han encontrado grabados a color. de A :

o ,'Chvrlstlan Gottfried Geissler que representan la pricticade . -

un juego de pelota en el que eran utilizados los ples,
practicado a finales del siglo XVill y principlos del XIX. .~ -

Pertenecen también al siglo XIX ‘allguvn.as'.i" inturas

~inglesas donde es posible apreciar la representacion de un o

o juego que se asemeja al futbol que hoy conocemos,. por :

ejemplo una litograffa que data del afio 1900 que muestra

" unh juego que tiene lugar en una cancha reglamentada, en”

un estadio ante numerosos espectadores. _
© - Avanzando en la historia, encontramos en el
futurismo una pintura de Umberto Boccioni. “Dinamismo .

- de un futbolista” (1913), donde sin duda el tema del futbol- - .
‘se adagtaba de manera especial a (os postulados estéticos

- de dic
- consigna de dicha tendencia. ' N ARt
Recreaciones de este deporte han sido réallié_dés”béjd _
diversos lenguajes pldsticos: dentro del expresionismo
encontramos un cuadro de Mary Krishna, del

o movimiento, dado que la accién' dindmica erala - -

abstraccionismo tenemos a Ernesto Treccani .o del .~ o

_neoexpresionismo a Renato Guttuso.

. Sl blen, al u.nas'o’bréshén'$ur?ido'd'_e;fun,--,flﬁféfés,.mgs"'."","-f“‘*‘"

' ﬁrofundov por el futbol o de su-aprec

acién estética, otraslo: -

han tomado como “pretexto” para una finalidad ajena a -
: una profundizacién del tema, hacia una bdsqueda mds = -
- plastica que tedrica. e







BN De m'a'nera_" perlférlcapodemosmenclonar la
‘serigraffa de Pelé hecha por Andy Warhol, en la que el .

. "tema del futbol queda subordinado a la-calidad de )
';ele_brlgla‘d del futbolista; a: Ia'q’ue,atlende Wa_rh¢)17 R

' Dentro de la vanguardia de. los ditimos ‘afios -

: encontramos artistas como Sigmar Polke o Francesco . .
. Clemente quienes han retomado elementos del balompi€é -

en sus trabajos.

En lo que respecta al arte latinoamericano Claudio
Bravo, artista chileno, realizé pinturas proximas al
-hiperrealismo, éstas consisten en escenas de los vestidores,
_ aspecto poco tratado en comparacién a aquellas surgidas =

del campo de accién, la cancha, que con mayor frecuencia . -

aparecen. Por su parte, Ismael Vargas ' ha realizado -
numerosos dibujos y éleos sobre el tema. Es de destacarel
cuadro del mexicano Enrique Echeverrfa “Futbolistas” de.
- 1962, considerado, en opinién de Teresa del Conde, una de .
las obras més importantes dentro del arte mexicano -

. contemporaneo.”

1972. Mé&xico. UNAM. Instituto de |

" DEL CONDE, Teresa. Un plnmr mexicano y su tiempo Enrlque Edlew.-m’o 19‘:;— ‘j o :




-Jugadores 4 res de soccer..

- Sin fecha:

| leosolrete, -




' Jugador de soccer,1988. -
Acrllkosobretela,1sox7s¢m..
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-+ periédicos parisienses, cludad

= E'-Q‘so ZA"MGA‘

_Consideradas por algunos criticos como menores dentro de

:su obra y alabadas por otros, las pinturas “futbollsticas”de -

. Angel Z3rraga lo han hecho.acreedor al titulo del “primer
_pintor del futbol”. S R

_ Los futbolistas de Zsrraga han sido objeto de criticas . -
favorables, por ejemplo a‘guellas asentadas en:los: - -

onde radicé algunos afios (-

entre 1911-1941) y en la que sur?e su interés por el.deporte "' R

como motivo de su trabajo p

§stico y donde tuvieron. -

-+ buena aceptacién. Lo anterior atiende a la recuperaciénde .= - -
... cdnones cl&sicos, al reencuentro con ese mundo de '

- tranquilidad, verdad y salud fisica. Zirraga vuelve-a sus. =
conocimientos de anatomfa 'y retoma los cSnones de -

- “belleza” dictados por el Neoclasicismo.

Contraria ha sido la apreciacién de éstas plnti.nfas por

~ . parte del historiador Luna Arroyo, quien asegura ver un .
. Zarraga “fotografico, casi vulgar” que *ni slqu_lera,‘,explovta_ R

. sus mejores cualidades™.

No obstante las criticas encontradas, lo ciefto es que.,
Z4arraga dedic6 una parte importante de su trabajo pldstico -
.al futbol, presentando no sélo al hombre como -

protagonista sino a la- mujer. -Retratos de mujeres -

futbolistas' que dan testimonio de la prictica de este

- deporte - la que en el siglo XIX era exclusiva de |a burguesfa-

- originaron comentarios. como el siguiente: “En-la-rutina . = - -
- de los temas antiguos, cuando'la vida moderna:nos ofrece = -
-, visiones de méquinas y deportes en accién, s6lo un pintor, -
Angel Z3arraga, lo: ha entendido para interpretarla belleza : - -

de los temas deportivos”. Estos cuadros son,.quizs; de los -
trabajos m3s significativos que el arte mexicano ha dejado- -
con relaci6n al futbol. - L

® Luna AToyo. A. Zémaga. México. Satvat.a.edicin. 1993.




Tres futbolBtas con bolm sin fecha _
Oleo sobre tela, 2,15 x 125 cm.’
' C e«lén partkular.







P . Las meﬁ?»?"
! Oleo sobre tela,
] COleccldn Museo de Arte
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EN UN PRINCIPIO...

. ..el juego como rito sagrado como combate de fuenas

fuestas en una lucha cuyo objetivo era la blsgueda . .
/. equilibrio del cosmos, encuentro.del cual resulta W

como consecuencia la realidad del hombre .

e —AARO
J‘.h JO< 'NJ'JU'J'J A v

gl
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. Imagen: Campo de juego en el Atlas de
.Duran. SCHEFFLER, Lilian. = Regina
Reynoso, C. Victor . Inzua El juego de’ ‘
pelota prehispanico y sus. supervuvencias
actuales. Méxlco Ed. Coyoacén 1998
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" ....testimonios de 13 rre‘-prae‘ntqddn;zue; o hombre:
- mesoamericano realizs, no en la: d.del.chamén. ..
. sino.:en.comunidad,de . un universo no. terrenal por el
cual se cree regido y al cual debe venencldz,voque é
es solo reflejo de aquella realidad sobrenatural... -

imagen: Juego . de pelota. minjatura .~

{(maqueta). Periodo <Cldsico. Nayarit.
CUARENTA SIGLOS. DE. -ARTE -

 MEXICANO. Arte Prehispdnico. . Tomo . .
~uno. México. Editorial:Herrero. 1981, "




.. ...el Jugador, ataviado no para ser protagonist :
parte componente del -todo, del juego, cuya.:

sino.

ol Tl rticipacién no.co a é como Individuo'sinoa
L <‘ﬁcalldaddemedlo”omﬁoparalarepri.-sle_ntqtl‘énde:-_-‘:.v, :

algo mayor, de una fuerza que lo rebasa...

. Imagen: Jugador de pelota. Cultura .
Teotihuacana. Barro. CUARENTA SIGLOS .
DE ARTE MEXICANO. Arte Prehispanico.

- "Tomo uno. México.. Editorial Herrero. :

S e
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v

...SU atuendo : un protector: de caders tzum en maya,
quezéhuatl en” ndhuatl .y un guante:pachgab,

mayeumatl .

. . ~ Imagen: Jugador de J)elota con yugo en la IR 2
e cintura. Cultura de Veracruz. Barro. - SRS
R CUARENTA SIGLOS DE ARTE e
- - MEXICANO. Arte Prehispanico. Tomo
S . o uno. México. Editorial Herrero. 1981. . ]

| [T ooy —




'i'juegopara h mlroda

for ottt ey
q]ena de M

Imagen: Chrisroph We:dltz. Jugadores de
- Ullamaliztli. Siglo XV. SCHEFFLER, Lilian.
Regina Reynoso, C. Victor Inzia E juego )
.. de’ . pelota :  prehispanico; Ty s
'su ervivencias, - - actuales

: cOyoacén 1998 N
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...abandomdo el ritual queda el uego
soclalizado Wo t!rmlnog tales co{no salud, mldn,

~TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

"Méxlco Museo Ruflno Tamayo. 1985.

Irnagen "Anget Zérraga. EI futbollsta. .
1925, Oleo sobre tela. 94x75cm. Coleccién -
Lic. Antonio Luna Arroyo. Angel Zarraga. -
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"Angel 23rraga. -México ‘Museo’ Rufino:
‘Tamayo. 198s. R i

Imagen: Angel Zrraga. Futbolista rub

1926.0leo sobre tela. Coleccién particular:




zgo sobrenatural slno justamente cn su condkldn

TESIS CON

- Eppens: el hombre, el arte y su tlempo. México.
UNAM Coordlnacién deHu anldades.1988

FALLA DE ORIGEN

yanoeupt«lbdb:&ohd" esertacion de

/magen. Francisco Eppens 1
1928Caprox.). Oleo. Para
VALDIOSERA Berman,

34“
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1979.

“‘...el Juego.es apr«lado b“t’« concep ptos estéticos y
;utlllzado como poslble ma

(L paro Ia pmdu«lén

imagen: Enrique Echeverrfa. Futbolistas. =
1962.: Oleo "sobre tela. Coleccidn Ester
Siera de Echeverrfa. DEL CONDE; Teresa.
Un pintor. mexicano y su tiempo: Enrique ,
Echeverria 1923-1972. . México. UNAM. -
Instituto “de Investigaciones Estéticas.




...el fitbol como significado pero como medio para;.
multiples  significantes, como - pretexto para la . .
-produccion artistica... =~ - o i

Imagen: Francisco Toledo. -EI futbolista.

1964. Oleo sobre collage. Ramirez, Javier:. . .
“El futbol en la plastica: solo excepciones . .. -
‘en el vasto mundo del arte”™, REFORMA. .. -
(México: viernes 17 de junio.de 1994y = "1




Imperativos de o “mode®... T P°" iy




o ...porque el futbol como pretexto

: . significantes de mayor complejidad,. ] ‘
v'glor humanrstlco ge.fjuego halla sldo reba.ndo por
,valordelalMA N

Imagen: ‘Gabriel Orozco Atomlstas
Ascencion. 1996. Two-part computer- ..
generated print.771/2 x s5 in, Collection-- -
~Philippe Pot. Gabriel Orozco..The Museum. -
. of Contemporary Art. Los Angeles.. =
- CONACULTA. INBA. Museo lnternadonal‘ =
RuﬂnoTamayo e el e




" "...im&genes que aundbé.: nos ;réﬁuliqhi- en extremo’
conocidas, de repente nos pidén ser  lefdss, - ..
-decodificadas bajo tgm U -

inos no antes pensados dada su-
extrafieza por la sola inclusion de pequefias.variantes... .

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

o o tmagen: Gabriel Orozco Atormist-: Jump-- -
s over. 1996 Two-part, -computer-:
generated,plastic-coated print. Collection
_Noah_ Garson. and“Ronald -Schwartz.
Gabriel . Orozco. The  Museum -of"
contemporary Art.  Los -Angeles. -
CONACULTA. INBA. Museo Internacional .
RufinoTamayo. . .o e e




".:.‘..lyll.":jﬁjjt.bdl [ b b gy d ’ -_:A<.~t>
. .Plurisignificante no s6lo a partir de principios ortfstkoz
' personal, Individual, que cada uno -tiene con el
BALOMPIE. R R

“TESIS CON

FALLA DE ORIGEN

polisémico es el que nos presénta el arte, -
plisticos, sino sobre todo partiendo.de una

3

-~ Imagen: Carlos Jaurena.: Futbol en el
. Campo- ' santo.”. 199¢9. . Ensamblaje. -

- -s5Oox60x12¢m. Espinoza Antohio “aurena:
futbol 'y -memoria” T/IERRA-ADENTRO:

(México:.abril-mayo 2002) NGm: 11s..




' “Relacionando el futbol con el ]ﬁ'eﬁo

. yelahora. :

n o de pelota
prehisp&nico, el balompié. actual podrfa
representar un anhelo de union con el pasado.. .

s con clusi 'o?n_:e:-‘g;-,_-f";, o

Sin embargo, contrario a esa .nostligica

metéfora, el gran valor que se le otorga se: :

3 su iInmediatez. Me parece que el futbol se
- presenta como ejemplo de los imperativos a los
. cuales la vida cotidiana se ve sometida: el aqui

.. Adem&s de su call‘dadvyde_ m‘me’diéﬁd.- '

‘encuentro que la importancia que gran parte de

la sociedad mexicana le da al fdtbol lo vuelve

elemento significativo que conforma el
. conjunto de iconos que dan imagen a I3
realidad inmediata en la que vivimos, sobre
todo en su condicién de imagen, de producto -
“la maYor parte de las. veces televisivo- hecho
‘paraelconsumomasivo. . e oo T

" Siendo parte de I3 imagen citadina de este -

momento, creo que el fitbol es.no s6lo. posible

- incluso importante material para ser abordado
por el arte como recurso para su continua
experimentacion. _ o Lo
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A pesar de ser considerado como actividad vacua por no
‘pocas personas, el juego ha ocupado un lugar -importante
-en la vida del hombre. .Si bienes cierto que el juego:se -
. sitda en aquella regién donde radican los actos inGtiles;
-esto no debe llevarnos al erré6neo. devallio de su:
complejidad. - PR o et

. . En las antiguas culturas, el juego.no- tenfa como,
-principlo la “destruccién” del rival, tampoco como meta.la -

imposicién de la propia fuerza o el reconocimiento -
aunque éste llegaba sin duda, pero como. ‘consecuencia’ -.

Tanto en Grecia, Japén o Mesoamérica, era el equilibrio lo

que constitula el juego, baste como ejemplo el juego de " -

pelota mesoaméricano, que: era, en efecto, ~ una

representacion del cosmos, una bisqueda del equilibrio de
‘las fuerzas naturales, mismo que en ocasiones, se lograba -

después de varios dfas®..




-el juego mismo” (Cal

7 'La complejidad’ del ‘juego ‘comienza desde. 13’
- contradiccién que. lmﬁllca en sf mismo.: "el fin dél jJuego es. -

esde: 18

o1s). Siendo una especie de fuga. del .- |

.- mundo ordinario, no puede sin embargo, escapar:a su

" Influencia y surge la imperiosa necesidad de reglas, “esa .

- ‘accién libre se impondrd a sf misma exactamente aquello-
7 que el juego parece contradecir™. El hombre encuentra . -

;. - " blenestar en las relaciones estables y teme a que las . - -
- . ‘situaciones salgan de control, es por esta razén que ante el -

juego, que representa un terreno libre, tampoco desea el
caos. No obstante la pretendida, aunque finalmente falsa,
libertad del juego resulta eficaz para el abandono al curso
- I6gico del mundo, (o que nos flevaria a otra contradiccién si
atendemos al principio de inutilidad que libera al juego de - .
~ cualquier eficacia. : T U,

_ Es precisamente en este “tomar de la realidad”, del
mundo ordinarlo, donde se origina el interés por un-
-estudio profundo por el juego como actividad primordial,

- por la importancia de éste a través de la historia - del bomo - -

ot _ sapiens que se convierte en bomo ludens.” .

' Cabe recordar que “el juego es-m&s que juego®, en
ocasiones adquiere dignidad de rito. Si bien, en un principio:

‘el.juego tenfa fuertes connotaciones religiosas <omo el -

- Juego de pelota prehispsnico-, esa calidad de ritual ha .

- sobrevivido hasta nuestros dias pero devaluada ahora a :

- una especie de seudo ritual, lo sagrado deviene pagano y

como caso ejemplar se presenta el futbol, donde los:
-~ paganos —espectadores- se adeciian a |13 acepcién .ma_s‘

_ antigua del término : id6latras de faisos (dolos... -

- verdad, accede a la condic

" DUVIGNALD, Jean. & juego del juego México. F.CE w82, s
. "Cuandoelhmapienuermd d:los fa
n de hom

transformacién en hompbdens. .

imperativos de la razdn, del deber W
bre libre, requisito que Qoslbl(lz_.','v:u-:._: T



. En la experiencia del arte, ‘el juego no

o @rﬁéto,do, por el cual tiene lugar la creadﬁn‘o;‘e‘l:’&isfmte' de'ls

obra, tampoco a la libertad de una:subjetividad, sino *al "

- ‘modo de ser de la.propia obra de arte”, como lo indica -

.Gadamer®. La obra de arte no es un objeto delante del cual
permanecer, su verdadero ser es su conversién en
.experiencia que modifica al que [2 experimenta. El Sujeto

se refiereal -

_ de la experiencia del arte no.es.la subjetividad nl del -

~ creador ni def que contempla, sino la OBRA misma. -

Al igual que el juego posee esencia propla,

" convirtiendo 2 los Jugadores en s6lo medio a travésdelos - -
cuales accede a su manifestacidn, el arte se representaasfi. - -
mismo, su modo de ser es autorepresentacién. Autonomfa : -

- del arte respecto al artista, que al igual que el juego

encuentra su patrén en sf mismo, no es sometidoy por .. .

consiguiente tampoco limitado a “algo” que este fuera de
- &, por lo tanto no admite comparacién con (3 realidad,
- pues hace tiempo quedd rebasada la imitacién con sentido. -

~ cognitivo en el arte. - ' I R

;tf#om:&'nihmm.'w y Método 1. Salamairca. Ediciones Slgueme. -




o

" Abolido el principio de equilibrio y tras la transformacién
sufrida a lo largo de la historia del juego, se presenta el
futbol, clasificado como deporte pero aclamado como.
combate de dimensiones épicas. " e SR

La reivindicaci6n del pie puede ser.acusadé«d‘e‘l’ seer

COMODMAGENEFIMERA.

clerto carscter. primitivo al relacionsrsele con algunos

instintos semilatentes”, por la exclusién de las manos,
mismas que jugaron un papel primordial en nuestro

e |3 escala de las especies. Sin embargo y :
contrario-a lo anterior, esta batalla simbélica resuita una -

ascenso dentro
solucién bastante civilizada.

7 Por ejemplo ¢ Instinto de proteccion que se difige a s defensa de la iitegridad,
jemnp proteccion dige 2 ls defensa de la integridad . -

de la propia en primera instancia y de los <as0o

de equipo, manifestsndose en forma de defensa .o huida; o el instinto =
lendo éste el afén de incremento y expansion, de l;“avwd”g. d:. S
‘poder - L
contrincante ror 'gx en (a integridad progh ve amenazads en ef intento de ser -

-8
er influencia o poder En el caso: del futbol sye Inclinarfa

despojado del ba

se
hecho ante ef cual -dos ibles respuestas instintivas: la
defensa o la huida. ‘ cuslndy dos posibies respuesias Insntivas: B




.. -estadio-templo al que acuden cada domingo a rendir cuito - .
- .3 sus “semidioses” —jugadores- e influenciados por . -

_ El futbol se presenta como'la mayor organizacién - -
social, ni polltica ni religlosa, que es capaz de‘influir ( por -~
no decir manejar ) sobre las multitudes. No obstante, = -
- siendo un fen6meno soclal de gran magnitud, no ha podido - -
escapar a la influencia de esas dos viejas fuerzas.comolo .- - -
- son 13 politica y (a religién. Del primer vinculo polftica- .~ .
deporte resta mencionar que es una “herencia” de los - .
griegos que data incluso de antes de nuestra era y queen
. nuestra €poca cobra gran fuerza como manipulacién de - -
. masas. Del segundo, el cardcter ritual sobre el que descansa
el .futbol lo-asemeja a una religién y retoma todos los
. elementos: a3 devocién a un e‘qu:l:o,'-a su seleccién, el

o “religiones m3s antiguas recurren también al totemismo™,
adoptando animales como sus emblemas. = - -

A partir de tales dimensiones alcanzadas.por el futbol, -
. &ste se convierte, en palabras de David Martin del Campo,
en “terreno de liberacién o de refu?lo" que ni la polftica ni
la religion ofertan y en el actual reinado de los massmedia .-
es reducido a “barata y productiva. anestesia” para las '
masas, como lo describiera Mario Benedetti. Es en esta -
calidad de opio en unién con la velocidad en:-la - que se -
desarrolla y la fragmentacién televisiva donde el futbol - .
encuentra su condicién efimera, las. im&genes son volStiles
-tanto maés en el estadio que-en |2 television y.el alivio fugaz
devuelve demasiado.pronto a la somnolenciacotidiana,. - .

" En diversas culturas encontramas: vinculos con losannmlesl.por sjemplc :.il':., R
hecho de considerarse descendiente de un animal y organizer a vide: ‘o
- tomo a esa ldea,lcre'eelzch aue se htdenqmlnado,_mnglom DE LA.GARZA, -

- Mercedes. "Los animates en el Méxio mmaum.'mu LOGIA MEXICANA.. -
(México: enero-febrero 1009); NOM. 35. Vol. Wt - .- - "7 ©-




wnai R

H

B

} ¢
§ 1 )
.' »
8 1
}%%’j“ ot

- Es a partir de'la toma de conciencia de la nada que'el -~ .-
hombre “puede verse atravesado por una voluntad cuya
- fuerza se experimenta sin conocer su idea”™. Esa fuerza
constituye {a nocién de vacio al que dicha conciencia teme.

Y es en ese vacfo donde encuentra su origen  la necesidad
de la existencia de una realidad mas significativa que la
vivencia del mundo inmediato. Si bien &ste .le-ofrece la -
seguridad que brinda la estabilidad 'y contrario-a.su temor.
ante |a nocién de vacio, el hombre busca liberarse de.la:- ..
pesadez de esa realidad, del lastre de la existencia. ~ =~ . .©

. ™ DUVIGNAUD, Jean. £/ juego del juego. México, FCE. 1982,




o ~ . Es en ese descontento donde. tlenéh;‘""'su,;&r'lgen,4e_,lf’_f"' L
.. deseo de fuga.temporal y un apetito por ciertos instantes - -

de incertitudumbre, de experimentar lo inaprehensible. /
- Para apreciar el juego es lhdispehsable preiclndli‘delb i
necesidad de certitud que brinda la: estabilidad -¢o
mrg?otgnla?- sobre la que descansa la vivencia del mundo

. ordinario. ' o o

- Lejos de tratarse de un pensamiento inocente, ese
deseo de fuga orientada hacla la regién de los actos

_indtiles, es en realidad un acto Intencional, donde la

declisién queda subordinada al azar. Dicha fuga ‘encuentra .

su origen en el tedio ante la realidad externa, ef cual puede = . .-

£ ser mitigado con fa suposicion de “la existencia de un Srea. -~

~ intermedia de experiencia que no se cuestlona*®, espacio . .~
“limbo” en el que se sitdan la religion, el jJuego y las artes, . .- =~

. entre otros, quedando todos ellos exentos de toda utilidad
_ y eficacia. _ o ‘ S

~ Es en esa &rea donde la capacidad infinita de juego se
explaY , de la que {os “Unicos poseedores en la adultez son
aquellos adeptos a las profesiones delirantes™ (Paul'Valery).
Propongo situar entre estos profesionistas por un lado al
futbolista y porotro al artista. s

" La eleccion de estas dos profesiones Ia hago en base a | |
la opuesta condicién que se atribuye a cada uno de los -

sujetos —autores- que realizan cada accién. Al.momento .

de hablar del autor de una acci6én existen dos posibles e

caricteres atribuibles a &ste: ya sea una aptitud singular, .
-natural; o por el contrario un.saber que.implica:la

BN adquisicién elmlsrqo.-wj- .




» Por un lado al futbolista no se le considera -
“profesionista®” ya que la realizacién de su.accién le es.
posible en razén a sus aptitudes, las cuales no han sido
adquiridas, tampoco aprendidas, sino que por el contrario
le son naturales, intrinsecas a su ser. Por.otra:parte, al = .
artista se le atribuye un saber, ya no sélo aptitud. Si bienen. . - -

"-el pasado, la concepcién del artista era la de “genio”, lo que .
“implicaba que su condicién de artista-creador le habfa sido

dada previamente, en la posmodernidad la situacién en la
gue se encuentra el arte le obliga a cambiar la apreciacién

del sujeto que lo realiza. Dado que hace tiempo ya no es.
' posible creer en un poder sobrenatural del cual provendria

el *don” concedido incluso previo a la eleccién, decisién del
propio destinatario, al artista posmoderno se le atribuye un
'saber, ya no se trata de aptitud, lo que parece ser inegable

dado que 13 escisién del arte con la sociedad ha llegado a .
- tal grado que el espectador que se enfrenta a la-obra

posmoderna se queda perplejo ante su ilegibilidad, cuya

resolubilidad considera sdlo posible por parte-de los:

- expertos.

Asi pues, tenemos por un lado a un sujeto que realiza - o
su actividad desde la comodidad de sus aptitudes innatas

~futbolista-, y por otro a uno cuya accién le es posible

realizar a condicién de un saber adquirido -artista-. No -

obstante la diferencia-oposicién que existe entre ambos,
ninguno es considerado como “profesionista” en el mundo
mercantil en el que vivimos, ninguno. es prototipo del

~concepto de “individuo productivo® bajo los términos de.

* - .produccién de bienes o servicios. -




T relacién a su esencia en alivio, en “opio”.

el fUtBol,. Esta. practica deja de ser un simple deportey. .~
. cobra dimensiones de simulacro, pero esta simulacién noes. .= .
~de la realidad. exterior, cotidiana, sino de .otra-cuya ' .
trascendencia resulta imposible encontrar en la inmediata. -

del mundo ordinario. Dicha trascendencia modifica la
‘condicién del futbol y lo convierte, con relacién al espacio,
en campo de ensuefios, - quizd también de letargo como el
real, pero éste resulta gozoso a diferencia de aquel -y con:

- i Este profesionista tiene la posibilidad de
trabajar jugando. El juego le ofrece |a oportunidad de .
convivir de manera constante con lo: imprevisto, de
_trasladar las vivencias del mundo ordinario a un espacio- .
tiempo de dimensiones épicas, que si-bien ests regido por
las condiciones que pertenecen a fo ordinario y de las que
quiere escapar — la presencia de una autoridad, obediencia -
a ciertas reglas e incluso sancién en caso de desacato -, le
resulta mas excitante esta supuesta ‘seriedad’ del juego
debido a su condicién de simulacro. A si mismo, tiene.a su
alcance la posibilidad de ser objeto de idolatria a3 pesar de
. 'su condicion de ente fragmentado, despojado del servicio
- .de los miembros superiores, lo que en lugar de invalidario
- afirma su intrepidez. . - oo




- m Al ’pfln&lplb de Ia historla, elarte surgecomo £

' categorfa atribulda a clertos: objetos no- de ‘modo .-
. intencional en el momento de su realizacién sino posterior -

.3 ésta. Dicha apreciacién es posible al paso del tiempo por
parte de civilizaciones ajenas a su naturaleza de objeto .

dtil. Respecto a su factura, son los oficlos. artesanales i

K quienes anteceden a 1a actual ‘profesionalizacion’ del arte.

' Tras haber superado la condicién de habl!ld_adé ‘la queera |
limitado, el arte se presenta como actividad metafisica
-donde el hombre supone una realidad que. supera la

 ‘limitada existencia- del mundo ordinario. Es en esta .

suposicién donde el ‘arte se torna espacio :capaz de

B interrumpir el orden comtin de lo conocido, permitiendo el

paso a lo que jamds sers o a aquello que adnnoes. Elacto . .

" de crear puede modificar lo establecido, o que significa-
una apuesta, un juego y esta especulacién pléstica suglere

.un.origen a partir de lo inopinado. Sl e arte puede tener. .
como causa el azar, no duda en tomar como consecuencla - -
lo efimero, lo perecedero. "Rien n'est interdit 3 la creation, - . -

surtout pas de déranger les ragles™

. Si el arte como actividad metafisica supone una
realidad suplemento de |a realidad inmediata, se convierte
_ en campo de posibilidades, y como tal encuentra al juego
método conveniernte para lograrlo. El artista, al igual queel
_ "ugador de futbol, posee conocimientos previos que si.bien.

o asesoran no lo dirigen en la realizacién de la obra. Con la.

imaginacién como estrategia y sin temor al rlesgo, atiende .

a la facuitad de concebir y su actividad -experimentacién es: .

mas cercana a las manipulaciones del alquimista. que a los :
‘métodos. del sabio, podrfa decirse que-es el demiurgo
- contemporéneo (artesano y creador), al servicio del cualse - . -
- presentan ‘todas las formas, métodos: imaginables,

7 vprlnclplosyﬂnalldades. L




‘Sentido dado a la vida mediante ‘uha;;:c_fe'at.l'v'ldid' :

desprovista de toda preocupacién funcional, ese puede ser

- el origen, 13 esencia y finalidad del arte™. A semejante
" naturaleza emancipadora aspira el futbol. Ambos invaden- .
los territorios del ritual en una é&poca en-la que la

somnolencia es-la constante y repentinos deseos de

- despertar sacuden al individuo posmoderno. Sin embargo -

- 0 quiz8 sélo es cuestién del campo desde el que se aprecie - - R
el futbol s6lo llega a situarse no como posibifidad. de . - '

. apertura, sino como recurso de fuga; mientras-el arte. - .. .
Agropone, busca, el futbol consuela un fallido intento de. = -

Usqueda. :

Por su parte, el jugador de futbol sirve de medio para
‘dicha consolacién, es la pieza que experimenta ese intento..
de fuga de manera directa pero de {a que el principal -
- . beneficiario resulta el espectador, vcum,deseo,de-hulda.es B

-+ saciado a través de un encuentro de ] nd

reducido a “una mirada” que consume aquella experiencia .~
mediante la catarsis. En cambio, el artista supone fa. -
existencia de una realidad significativa que complementeel

. vaclo que experimenta ante lo ordinario, atiende en un -

- . principio al deseo de blisqueda -. que no de huida- y

©. . enseguida su satisfaccién mediante la creacién. Mientrasel: - -
futbolista es llevado por la desesperanza, el artista es. .
guiado por la esperanza, la certitud de |a posibilidad delo . .

- trascendental.

“!hmuva;stoeﬁ 5, lo :
. mmnwmam

" ...indtHl en principio, exaltarite en su realizacion:..

tbol, aceptando ser




_El juego apuesta a la eventualidad y el futbol.

. permanece_en -ella, mientras que para el arte s6lo es el

.B;m_to de partida. En cuanto a su naturaleza redentora, el
“‘balompié simula una ruptura en la sucesion de lo ordinario, . -
‘se presenta grandilocuente -~ lo que resulta evidente ensu-
. calidad de deporte-especticulo — y el arte significa una
apertura. S

: Si ambos toman dimensiones de ritual, es en razén a

su apreciacién metaférica, simbdlica, que rompe con el
determinismo y Ia racionalidad de jo real, esto es posible
g;aclas al deseo de maodificar lo establecido a voluntad.

drfa decirse que dicho rompimiento en el futbol es de 3

naturaleza ‘mundana’, mientras que en el arte se vuelve:
‘expansion’ de naturaleza espiritual. Cada uno se recluye en
un Iproplo *metalenguaje” y la contemplacién de una obra.
artistica requiere de una vasta informacion la que, fuera de
su espacio, resulta paralelamente inGtll como aquella

“erudici6n futbollstica” necesaria para ‘llenar una quiniela L

- coh inteligencia’.

Sin embargo, todas estas actividades en principio "

ratuitas, no han escapado a la esclavitud del reinadode la ;

nversién y remuneracién. El futbol se vuelve narcéticoy el
arte corre el riesgo de convertirse en anestesia, o que
representarfa una finalidad semejante, la diferencia radica.
en los consumidores. El arte no se aprecia, se consume para
satisfacer el vaclo del individuo posmoderno. La teorfa de
lo gratuito se degrada hasta el trivial capricho y ante la

actual primacia de la subjetividad, la acentuacién del

individuo resuita imperativa y con |a venia otorgada al .
“hedonismo artistico” en ocasiones el artista se permite -
liegar a la humorada. - : e o




mismo, la poca valfa de aquello que no resuita redituable;

sobre todo en cuesti6én monetaria, el arte:desaffa |

irritante colocacién dentro de la seccién de ‘tiempo libre’, o

- ast como también rechaza la imposicién de una naturaleza

: ‘mitigante’ en busca de la recuperacién de una natural o

- de gratuidad que encuentra correspondencia con: su

sentido de Juego, mismo que lejos: de toda trivialidad, -
propone una apertura de percepcion que deriva en.campo-

dA'e: infinitas posibllldades.

" Ante la Irrupcién del juego y la-efrada valoracion del .




Me pareceque ia prehendlda Ilbertaddel Juego - '}

- conclusiones— ..

es |a misma que se presenta en el arte: el arte

que Intenta escapar de Ia representacién se da

vuenta que su condicién radica precisamente en
.aquello que desea trasgredir. Es por esto que

creo que los medios de representacién como la .

alegorfa o la metsfora contindan vigentes-en - = .

- el lenguaje qrtfs:lco.

El arte entendido "c’bmb;;'ju”_e’?ﬁo, como .

. | evento que se desarrolla a través de (os sujetos

pero poseedor de una esencia propla, acentia

su calidad de proceso. En nuestra realidad .
massmedistica, este arte procesual encuentra -
como- canal de transmission la apropiacién de

" Im&genes, medio. idéneo para la realizacion de - .

- sus productos y formato conveniente para la
- produccién misma. 7 R .

" En lo formal recurro'a la apropiacién'y en
lo-técnico al grabado , no: solo como medio

‘debido a sus cualidades grsficas sino como

METODO en cuanto a su naturaleza procesual,
~ en continua e ilimitada transformacién. . .
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- ‘que més adelante se denominard grabado. . -

. En un principio, dado 3ué’ lo religioso.era la esencia

“del arte prehispanico, el uso de las técnicas de estampacién

se encontraba ligado a las practicas rituales. M3s tarde, la . .
colonizacién modificé tanto el uso de la estampa como sus - - -

- técnicas, aquella estampacién practicada por iniciativa

propia se transformé en recurso para-la evangelizacién - :
utilizada por los conquistadores. La estampa mantuvo
estrechos lazos con la religion, pero ya no con aquelia - -
politefsta del pasado, ahora con la monotefsta impuesta: En
.- -oposicién a lo anterior, la estampa adquiri6-otro-uso :'la
- produccién de juegos de naipes, prictica tralda por lo

‘El estampado de imd&genes aparece desde el periodo . '
.. Preclsico Medio del México Antiguo, siendo {a pintura ...
.. corporal por medio de las pintaderas.y los sellos unas de las
* primeras. expresiones artisticas y antecedentes'de aquello




_ espafioles. Tras la llegada de la imprenta en 15392 ;;y.g.‘,,‘v; ST
- Espafia, aparecieron los primeros impresos mexicanos =~ -
- (doctrinas cristianas, vocabularios, entre otros) porloque = *

la estampa era utilizada para decorar los libros ;i enes

de santos, capitulares y vifietas son la nueva aplicacion del

. grabado. _ v »
M3s tarde, logrado ya el establecimiento de los

conquistadores, su aceptacion se convirtié reconocimiento, = -
no sélo de sus costumbres sino de sus valores, lo:que ..
repercutié de manera directa en el arte, La ensefianza del-
grabado fue importada y su practica era a imagen y
semejanza del arte europeo. Ante la supuesta carencia de:

. grabadores calificados, fueron trafldos del viejo continente
 *maestros*** que dirigieron la préactica del grabado
sometida m3s a preocupaciones técnicas que expresivas.

Pasado el tiempo, se logré la lndependehcla, la que

promovié nuevos valores no sélo soclales o politicos,
- también estéticos. Surgié un nuevo arte y con: éste una .

nueva produccién grifica ajena a los cdnones académicos,

-comprometida con lo social y orientada, en ocasiones, por
lo polftico. Aparecieron las primeras publicaciones de.
cardcter periédico en México en los que la funcién.

informativa se encontraba subordinada a la caricatura y a
la estampa popular, lo que originé una nueva produccién

gréfica que modific6 tanto su teméatica, ‘sus recursos .

plasticos y sus métodos.

Con la época independiente nacié el péffod!smo’ de
oposicién, espacio donde |la caricatura y la estampa popular -
fueron elementos primordiales. Debido al analfabetismo, la

imagen era la portadora del mensaje y es en ella donde

radica fa fuerza del periodismo, situacién que provocé el
rdpido crecimiento de la produccién grifica. Durante la . .

© Y En 1771 Gerdnimo Antonio Gl | a la Nueva Espaﬂa con el puesto de G y

Mayor de la Casa de Moneda de México junto con d?‘usovene ‘avanzados de |a. - R

ia de San Fermnando de Espafia: José Estebe y Tomds Surf




e _era susceptible de ser tratado estéticamente. - -

- Reforma, la estampa circul6:a través de hojas volantes y el
.. grabado era parte importante en la estructuracién
. nacionalista, la temética reclamé los temas nacionalesy los.
~artistas estaban convencidos de que todo {0 que les-rodea. .

El descontento ante el Porfiriato, generd el auge de la -
prensa independiente de oposicién. Las carencias en la
infraestructura en materia de reproduccion 'mpl;lsjemplar .
- provocaron una constante bisqueda cuyo resuitado fue la-
invencién de técnicas. El desarrollo del grabado continué y
- mds tarde el estallido de la Revolucién gener6 cambios en -

- el grabado popular. : : ST

-La evolucién del grabado implic6 también
modificaciones en su ensefianza, aspecto sobre: el cual
centré su atencién el movimiento estudiantil de la Escuela
Nacional de San Carlos cuyas pugnas obtuvieron como
resuitado la creacién de escuelas al aire libre. Estas
permitieron el acercamiento no sélo al arte sobretodoala -
creacién artfstica a sectores antes marginados -de este
campo. Ya que los nuevos productores no posefan
*principios institucionalizados” acerca del arte, las técnicas
-.eran utilizadas de manera libre, ajenas a cualquier
concepcién o temé&tica académicas. Y R

. Fue precisamente en una-de estas escuelas; donde
iniciaron su formacién artistica grabadores que lograron el

resurgimiento de la grifica en los afios veinte:-Leopoldo - -

Méndez, Ramén Alba de la Canal, Gabriel Fernandez

Ledezma, entre otros. Dentro de dicho resurgimiento se ; ; o

. encuentra la enseflanza del grabado en madera de hilo -
. tralda a México por Jean Charlot en 1922. ’ S

“ RODRIGUEZ, Cristina, et al.- El Grabado, historia y trascendencia, México. UAM.
Xochimilco. 198s. ’ : o e e




Los nuevos grabadores atendieron a diversos y -

‘v'dlf'erentes principios respecto a la concepcion del arte: los.

“miembros del  Sindicato de Pintores Escultores y

Grabadores Mexicanos dispusieron del grabado para la. -

ilustracién de la publicacién El Machete que en un.principio - -

-di6 prioridad a |a imagen sobre el texto y que gracias a sus -
randes dimensiones sirvié como cartel; otros fundaron el

Taller de Gréfica Popular (TGP) donde la gr&fica, sobre -

todo las técnicas en relieve, lograron un gran desarrollo y
que al igual que la publicacién de E/ Machete, mantuvo un
- compromiso social: el TGP era un “centro. de trabajo

. colectivo para produccién funcional y el estudio de las
diferentes ramas del grabado...” , los medios técnicos:
idoneos para tales propdsitos fueron la estampa en madera
de hilo y el lin6leo debido a su bajo costo y. a su relativa
-r§pida y facil reproduccién. Las limitaciones de dichos -
materiales exigieron una sencillez formal -que junto con el
tratamiento realista, |a temdtica y el alto contraste
permitieron mayor elocuencia del mensaje. Otros mds se
_ instalaron en la Escuela de Artes del Libro yiatige'llos” ue

crefan en el “grabado por el grabado” formaron {a Sociedad
Mexicana de Grabadores. ' R ' -

Con el estallido de la segunda guerra mundial, la
. tem&tica nacionalista cedi6 espacio a las protestas
antifascistas pero, al término de ésta, la atencién se centr6

- en la Revolucién Mexicana.

' El desarrollo hacia un. sisteihacaplltallétdmodlﬂéar&f‘

la condicién del arte de patrimonio del Estado (como lo

habfan sido el muralismo, el TGP) a mercancfa. La
“internacionalizacién” no sélo es cuestién politica, también
concierne al arte y es en los: aflos cincuenta donde se
- generd el conflicto .entre el -arte figurativo y el
abstraccionismo defendido por el grupo Ruptura,:

 entendido como nacionalista el primero y como extranjero

- el segundo, conflicto que permitié vislumbrar la necesidad -
de una renovacién visual, la ‘que permitié la




. internacionalizacién del arte mexicano apartlr de las
‘Blenales Interamericanas. RSP A

' Del descontento y la pobreza resultados del llamado

*milagro mexicano” surgieron las protestas y las demandas

democréticas que encontraron en la universidad espacio

-ablerto. En.contraste a los actos represivos del 26 de julio y
del 2 de octubre de 1968, tuvieron lugar - ya bajo 13

economfa del desperdicio y |a propaganda. publicitaria

comerclal - las olimpiadas con nuestro pals como sede. Con

motivo de este evento, el Estado organizé la olimpiada .  7

~cultural con ‘la-participacién de artistas indiferentes al
- compromiso social de antafio -no obstante los actos
ocurridos- cuya preocupacion se centra en 2
"~ Internacionalizacién del arte , aquel no contaminado por .
. perversiones pollticas o utilitarias. TR TR
Por el contrario, en las escuelas de educacién artistica -
~La Esmeralda y San Carlos surgié una gréfica
comprometida como reaccién combativa, ajena a aquellas:
excentricidades conceptuales. Ante las dificultades
~ causadas por el control del gobierno sobre los medios de
impresién, la grafica se realizaba con técnicas: artesanales
- como el mimeé6grafo, la xilograffa, serigrafia y el tinSleo. La
- gréfica del movimiento del 68 resemantizd los: simbolos.
creados por la industria publicitaria por o que 1a carga
idleoldgica se vuelve contraria a la pretendida en su. -
origen®™. o e

E! trabajo colectivo se desarroliard hasta llegar al
fenémeno de los grupos en 1976, cada uno proponia
diversos conceptos tedricos, plésticos y recursos técnicos.
Dentro de las preocupaciones sobre las que trabajaban los
grupos se encuentran el . crecimiento desmedido de [a

- capital, por ejemplo el grupo Arte Acd; las carencias del .-

sistema educativo, motivo por el que fue creado el Taller T

> Por ejemplo la imagen de s paloma blanca traspasada por una bayonets milltar.  ©



.. ‘politica y social en México y América Latina.. En.¢l medio |

.. de Arte Ideologla (TAI) denunciando el academicismo.y 13
falta de acceso al mundo - intelectual; o las situaciones

estudiantil, se encontraban el grupo Germinal por parte de -

" La Esmeralda y en grupo Suma .por la Escuela de San .

Carlos.

En general, las actividades de estos grupos se basan -
.en |3 colectividad del trabajo y |a prolongacién de las
- estructuras educativas por medio de cursos o talleres. En
1976 un acontecimiento denominado La Coalicién:

 determiné la formacién de dos nuevos grupos: E/ Colectivo... EEn
. y'Proceso Pentdgono . La creacién artistica era instrumento -

. 'de transformacién social, por lo que tenfa que ser integrada

o a la fuerza de produccién cbrera para compartir su fticha .

~contra la alienacién producida por el sistema capitalista. -

Los integrantes rechazaban el término de “artistas” ', N

~ prefiriendo el -de “trabajadores de la cultura®.

' El grabado comenzé a internarse.en terrenos. -

“hibridos, Ta experimentacion dié origen a nuevas técnicas,

o por ejemplo el grabado sobre acrflico o la incursién de . -

- -placas secclonadas. o o o
En el Sai6n Nacional de Estampa. de 1971, Alberto = .

Beltrdn afirmé que la estampa educativa y patriSticaera . -
sustituida por los impresos, “No cabe ante el avancede la = .-
técnica, aferrarse romdanticamente a-°manualidades .~ .
- superadas™®. Las técnicas de estampacién se convirtieron: -

en un recurso para la expresién individual. -

El iniclo de una nueva gréfica en México surgié tras .

el regreso de Felipe Ehrenberg de Inglaterra :.introduce el =~ - |
- mimeégrafo como  sustituto de la placa, forma de - -

-reproduccién por primera vez aplicada para fines artfsticos. |
Dicha innovaci6n obtiene el “reconocimiento oficlal” en -

* TIBOL, Raquel. Gréficas'y Neograficas. México. SEPAUNAM. 1987, = - - .




“1972 al haber sido aceptadas unas.de sus mimeografias en
."una exposicién internacional de grafica. LT

La utilizacién de nuevos recursos generd. una nueva’
. produccién gréfica que demanda -una nueva denominacién:
Neogréficas, término que engloba, sefiala Raquel Tibol, *los
- impresos artisticos que usan exclusiva o indistintamente la.

mimeografia, los. sellos o cualquier otro recurso: no:
ortodoxo*¥. El resultado de esa experimentacion, de.-esa

. nueva produccién: un nuevo. lenguaje. Respecto-a la
- neogréfica, Felipe Ehrenberg precisé: “aquella técnica de
reproduccién de imégenes que recurre 3 instrumentos,.

B .tecnologfa y métodos no utilizados por la gréfica

convencional, y que al hacerlo busca estructurar un
lenguaje visual nuevo®-. ' ’ o :

 Las nuevas formas de reproduccién como las
“fotocoplas, heliogréficas, estinciles o el mimedgrafo, se

. asoclaban al arte conceptual, povera , al: neopopulismo y se - "

. establecieron como expresiones eminentemente urbanas. . RO

" _El interés se inclinaba de manera especial hacia las técnicas,

- los métodos, ‘

*...lo nuestro es una investigacién, de arodo qué nUes&o
’ - objetivo evoluciona...”®” ,

" lo que originé la transformacién del concepto arte, obra,.

asl como de la formacién del artista®. M&s tarde, en 1977 ot

. apareci6 el offset que al lado del antimercantilismoy la’
- autosuficiencia estimul6 un espiritu. libertador, los medios

de reproduccién eran medios de expresién. “El artista. .
réfico contemporéneo tercermundista si se vale de su -~ -
ngenio y utiliza la tecnologfa del subdesarrollo podrs .

37 )bid.
* 1bid :

©* En el Primer Congreso de Reestructuracin Académica en ia ENAP se considers: - . -

que el artista debla capacitarse para el disefio amibiental, ia sefializacion, el arte

‘pubdlico y exigfan: fa imparticion de. materias como Semiologia de ia imagen, .

- Historia de las ideas politicas, cinematografia,




* ' montar un taller, que éOn;’slénJOfmod‘e'st'ogt_ljmﬁl_a“tb los

o requisitos b&sicos para lograr un buen trabajo™. -

" - Quebrantados las fronteras y los purismos en los
camros de la produccién artistica (la-pinturairrumpe la
?oraf ca, la escultura hizo lo propilo en 3 pintura y (a
fotografia en todas partes), tiene lugar |a renovacién en los
sistemas de representacion, asf como la creacion de nuevas
propuestas de experiencia perceptiva. o

enlos

. Durante la década 19701980, las técnicas lograronun -
- . desarrollo inusitado. La neogréfica , dice Felipe Ehrenberg,

“ademds de adoptar nuevas preposiciones al lenguaje visual

contemporineo, representa también un intento por.
~desetilizar la produccién artistica...”. Este nuevo Iengu?_e' ‘
- esta constituido por “mitologfas cotidianas”, figuracion

narrativa -llamada en México “narrativa visual®-, se trata 5
" de nuevos c6digos para el comportamiento estético tanto . .

del productor como del espectador. En palabras de Raquel

" Tibol se trata de *una contramanipulacién como repuestaa -

la opresiva manipulacién ejercida a través de los mediosde ' -

©comunicacién®. En 1978 se organizé la primera gran

- ‘exhibicibn de. Neogrifica, el Sistema de Transporte .

- Colectivo expone mimeografias y fotocoplas en las 45 o -

- estaciones del metro.

E!l nuevo productor visual tiene la posibilidad de .
“combinaciones infinitas, sobre todo s/ desobedece las

reglas y desdefia las clasificaciones que suponen.definirila e

pureza de la técnica®. Felipe Ehrenberg.” -

Las neogréficas han propuesto un camino =~ ..
- artisticamente vélido, se presentan como espacio de’ - .
convivencia de diferentes medios de reproduccién en una. - .-
misma obra, originando una gr&fica hibrida. Esta nueva . -
'gréfica rebasa las técnicas tradicionales, supera ia condicién: = - - -

30 jbig,
» ibid.




... de “copia” (aunque originales rtd,:céplas, .miltiples).en -
. que erroneamente era encerrado
.- -parte de esta produccién hibrida
= tiraje; incluso prescinde de matriz. .

L Este nuevo universo de posibles médios de
reproduccién mecdnica se permite construir los nuevos
productos gréficos excluyendo las técnicas tradicionales o

- en colaboracién con estas, todo es posible, lo que da origen
3 nuevos lenguajes hibridos. José Manuel Springer afirma
-que se tratan de concepciones grsficas distintas: la gréfica
como medio o la grafica como mensaje. La gréfica
contempordnea cuyo fin es la creacién de Imagenes
estampadas (J.M. Springer), se caracteriza por la
hibridacién de temas y técnicas. “Su respuesta a la
anal y lo solemne, lo antiguo y lo actual, lo sacro'y lo
profano. Esa confrontacién pone en tela de juicio el papel

- -delaimagen en la cultura actual®~. -

el grabado, ya que gran.
n obras dnicas, no hay .. -

gl’Ollferacion de im3genes “chatarra® ha sido-mezclarlo




DE LA POSMODERNIDAD ...

Agotadas las espectativas del l"09ra‘mavde'la modernidad
—agotamiento no por haber sido resuelto sino por la toma -

de consciencia de su imposibilidad- el arte propondrs la e
contraparte de los principios sostenidos por aquel -

programa. . _ :

La posmodernidad se presenta como negacién de las

estructuras estables del ser, a las cuales el pensamiento -
debfa someterse para “fundarse” en certezas, términos con .

los que-el proyecto moderno se identificaba, mismos que’

remiten a un orden condicionado y univoco, unidireccional.’ " | .

Ejemplo de aquellas estructuras estables era la historia -

entendida ésta bajo cdnones de género literario, narracién- il
la -que ve su disolucién con la irrupciéon de la -

-posmodernidad, 1a que afirma que no hay una historia

unitaria, portadora de la esencia humana, como lo. . '



_pretendfa la modernidad, sino ;dh"rers‘és‘hls‘_to;rl‘aé’!". 5,‘3551;& SR

g como ejemplo esta disoluci6n para afirmar que, en efecto,

-la posmodernidad se presenta como campo . de .
‘posibilidades, cuya multiplicacién se realizars en todos .

- ambitos.del conocimiento, de la experiencia, incluyendo la
esfera del arte donde los “principios®, los métodos, al igual
que los contenidos se verdn modificados*.. .. -

'Ya desde la aparicién del Pop. Art hps'.:hébta'mos,:._ o

descubierto adoradores de lo intrascendente; peroesenla
posmodernidad donde el debilitamiento del ser, aquel que -
se identifica con la nada, con los caracteres efimeros del

- existir, permite a lo trivial obtener autoridad. Sin embargo,
la obra posmoderna no exige la autoridad universal que
demandaba la modernidad, al contrario, evade tal.
exigencia. La autonomfa del significante -libre del'dominio

del significado- proclamada por los modernos se convierte

en la posmodernidad en tiranfa del significante. .

En palabras de Mc Hélle la ficcién. "poshibdérna.='.es"r«. -

- mimética de algo, enfasis de lo efimero, fragmentacion.. . - o
Tomando ésto como.punto de partida podemos deducir . ... :

que aquella mimética es la sustitucién de 1a realidad porel

- simbolo, sin embargo, dicha mimesis no lo es tanto yaque -~
no hay una verdadera identificacién con su remitente. Esta. . =~ -
escisén con su remitente — la realidad - también'se produce - - -

con relacién a sus antecesores, gener§ndose -la

"decomposicién del Gran Relato -la. historia del Arte.
‘pensada de manera lineal, como sucesién de principlos =
dados, seguidos por su contraparte - con la arribada de -

discursos personales que prescinden de la necesidad de

- continuar algan proyecto anterior. Esta fragmentacién, -

atomizacién de discursos no pertenece ya a una tradicién.

secular, encontréndose por lo tanto mds cercana. a lo = -

efimero.

B VATTIMO, Gianni. El fin de la.modemidad. Nihilismo y hermenéutica enla -

cultura po: México. Gedisa. 1986 :

3 Esta modificacion no implica la sustitucién de lo moderno bajo el critério delo
num.yaqueloposvmdqno‘noaﬂepﬁeaéstam LRI T et
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sl posmodéfﬁldad-lﬁlpl,ié‘ la no-conﬂﬂuldaddel

‘ Gran Relato”, dejando paso libre a las:narraclones -~

.. personales, el arte se convierte en generador —productor-. R
' de’posibilidades, de pequefios discursos amparados. por {a’

- . capacidad especulativa del arte, condicién actual de éste. .~ S

‘Dicha especulacién no se pronuncia como verdadera o

~falsa, tampoco como él;lca‘,_sélo como PVOSIB,,L_E‘.; S ‘
" El artista posmoderno encuentra todo ‘cuanto-le
©  rodea disponible para su actividad de sujeto. creador, misma
- que implica el PODER tomar, confiscar, repetir. El poder

el que goza el artista todo le permite , no sé6lo en lo que B

concierne a la eleccién —~que no creacién- de los contenidos,

o formas o discursos, también a sabotear el arte mismo.

Toda esta “permlsibilidad','. de la que se '.enga'l_an'a"f el

artista, no es propia de é&l, sino de las trasformaciones “f';; _‘:
radicales que “autoriza” la posmodernidad, siendo: {a mas oo

significativa la transformacién de l; realidad en ,Imégene;,

Sin embargo, toda esta aparente libertad, este

rompimiento con lo antes establecido resulta ser

“simulado”. Es cierto que el arte se opone a continuar-ia . |

economia logocentrista de la representacién®, que niegafa.
inmediatez del sl?no 3 su significado , pero .antes que
constituirse apénd

ce . de la.cultura del entretenimiento, .

perseverard en un orden de aspiraciones antinémicas de -

- resolubilidad imposible®, esto es, que no puede abandonar -
del todo aquel horizonte programético moderno (aquella
idea de emancipacion por ejemplo , aunque ahora-sea con .
relacién al individuo y no a la humanidad), ya que es’ éste
el egue define el concepto contemporaneo de arte,

qu

ando una autonegacién “simulada®. No obstante, esa: =
simulacién no es signo de debilitamiento del arteya - -
que el interrogarse respecto a su forma .y lugar es -

Mestiz0.1996.
» ibid.

s BREA, José Luis. Un ruido secreto. El arte en la era péstume de la culurc. E:paﬂn. o i




" précisamente determinacién.inherente al arte, *solo asf: - .
cumple su naturaleza y mision, alcanza a realizar su tarea

- - ontolégica

‘La nuestra es una &poca regida y erigida por.y.sobre

- im&genes, |a realidad es creada a partir de ellas-e incluso la R
. experiencia propla, cotidiana, se origina a través de las =~
“mismas. En el actual imperio de la imagen, el arte se .

presenta como productor de imdgenes 3l igual que la .
publicidad ! ambas toman elementos y significados entre
sl, surglendo de dicha relacién una nueva estétlca«hlb;lda. R

No obstante, ambas esferas contindan guardando
grandes diferencias entre sf. La publicidad abandona. la
~ solemnidad y la pesadez de los discursos, no pertenece a lo

- verdadero ni‘a lo falso —aunque con frecuencia esté més
préximo a lo segundo-, su registro es el de lo “verosimil”. El

arte tampoco pertenece a lo verdadero ni a lo falso, peroa -~ -0
diferencia de la publicidad NO busca ‘tener apariencia.de

verdadero.

Si la modernidad buscaba IAa:tepr'esént'acvl_éii}ﬁs,l‘; crefa -

en la posible lectura de la obra como sfmbolo, presencia . S
real y plena de sentido, la posmodernidad no representa, .- -

presenta segmentos enunciativos que lejos de certitud

arrojen una duda sobre el orden de la representacién . .
establecido, su problema ya no es el de la-verdad, mucho
menos el de sentido. El arte irrumpe en el espacio de la.

significacién pero no de la establecida;, ordenada o

delimitada que supone una representacién, sino.-que su._ :

apuesta es por la produccién transformacional, inagotable
de.sentido, su prioridad es evidenciar l;(lleglbll,l ad.del

signo, la inagotabllidad de su lectura. -

Sin embargo, su preténdlda hulda deldomlnlodela T
representacion resulta imposible ya que el arte:mismo - -

7 1bid.




e be‘r’tenecé a lblqu'e qulerenegar, la realizacién de

no puede enunciarse, |3 clausura de la.representacién no

. separacién es aporética: “la suspensién de la enunciacién ... -

puede representarse"s'. Dado que no puede escapar dela ’

. representacién, el arte encuentra en.la alegorfa un. modo
- efectivo de poner en juego un modo de representacién que:
no se fundamenta en la estabilidad del significado, por

. contrario, la niega desde su misma eficacia. Todo -

.- procedimiento aleg6rico es afirmacién- de.retoricidad de.
todo discurso. El arte es alegoria de la ilegibilidad, lo cual
no es un imperativo ético sino politico. S

Sin embargo, sus aspiraciones, s‘us'p‘ostu',ladosw B
ontolégicos se ven afectados por las transformaciones que

los modos de la reproduccion técnica'inducen en:la forma o
de la experiencia artistica, la que se ve banalizada a .
consecuencia de la supuesta democratizacién del

' conocimiento artistico ‘que supone la “massmedidtica”
difusion del arte mismo. El proceso de reproduccién -
fotogréafica al que ha sido sometido el arte, reduce las.obras.

a Iméagenes, no muy alejadas de aquellas -en principio

-opuestas — “creadas” por fa publicidad. Todo. se ha

. convertido en imagen y ésta a su vez en sélo Informacién, - S

misma gue requiere ser leida, lo que explica el-modo
- textual

e la produccién artistica de nuestros dfas.-Este . e

- inmenso caudal de informacién se nos presenta.no para. -
.aprehenderilo -lo que debido a su ilimitada dimensi6n'serfa.. - °.
imposible- sino simplemente para “tenerio” ( no-poseerio . -

. puesto que roseer implica adn una esperanza de “saberio”)
" por lo que 13 informacién se convierte en mercancfa. "El
razonamiento tiende a transformarse en consumismo™®.

Como Luis Camnitzer lo ha sefialado: el artista ya no hace o
cultura y se reduce a hacer mercancia. No se trata de queel. - .
arte se convierta en mercancia sino de que ?lai-cqltgra c

- misma ya antes se habla convertido. -~ . B

* BREA, José Luls. Un ruido secreto. E) arte en 1a era péstume de la culura. Espafia, ~ -

Mestizo.1996 o : . ; G
¥ HABERMANS, Jurgén. L'espace publlque.quis. Payot.sm -




dela ins;oléncia, del-ﬁ-.fa?t;boi?.,?;

Entregados a |3 fascinacién de lotrivial y en Ia posmoderna - . -
. tiranfa del significante, ante {a posibilidad de presentarun.

discurso que no se-gronun‘cle como, verdad y sélo se
presente como posl _ jo ,
apropiacién -una entre muchas herramientas - que pone a .
nuestra disposicién la &poca de la “permisibilidad”- se

'presenta el proyecto De la insolencia del futbol. .

le, haciendo uso del poder de . e

 Sometidos  al imperio de (a Imagen, la .

" bidimensionalidad me parece la condici6n id6nea para el .

- arte que sustenta esta nueva estética hibrida. Esta hibridez -
-no sélo radica en la convivencia entre formas artisticasy -
“colectivas®, publicitarias, no pertenece al aspecto formal .- .

sino principaimente a las consecuencias conceptuales, de:
contenido, que implica la combinacién del dibujo, el -

grabado vy la transferencia de fotocopls, todos mediosde .~ .

reproduccién de la realidad pero cada uno con dlferenu




- grado de “reconocimiento” en: cuanto ‘manifestacién. .. .
-artistica; todos en_ desventaja con relacién a las . .0

" ‘'manifestaciones consideradas como “gran-arte” Ja_*q,ue,fal‘jrv
. 'dibujo. se le considera preparatorio de algo - de mayor: . - -
trascendencia (dunque sea a nivel material), al grabado ha - = -

- sido considerado como arte. menor por desafisrila =

condicién de unicidad ("caracteristica” de una obra de arte)

Y la transferencia se considera ajena a toda posibllidad de
intervencién, de creacion por parte del artista. No.- -~ = -

. obstante, la secuencia de estas técnicas son-en realidadla. .-~ . . .

© historla, el rro,ceso, de los medios de reproduccién a través -

de- los cuales el hombre no sélo reproduce, aprende y..

~ -aprehende la realidad. = | ' B n -
_ No se trata de Ia reunion de técnicas de reproduccién,

"sino del reconocimiento de dlvgrsos,re'g‘urst,-graflcos,4 S el
todos vélidos. El resuitado de 13 combinacién de.todos. -~ - . . -
éstos es -en lo formal- una nueva “belleza®, diferenteal’ . - -
concepto de lo bello de los antiguos estétas, que no atiende - -~ . |

_al contenido o al significado de las formas representadas, = - .

- sino a la fascinacién de las formas presentadas, fascinacién . -

. _por |la imagen. La c?acldad del artista ya no se midecon©
‘relacién a cualidades técnicas, artesanales, sino-a la. =~

capacidad de crear im&genes, si son hechas por €l de forma: - *

directa -como el dibujo- o st son "suyas” a trav€s dela . - .

apropilacién -la transferencia- no importa, 1o importante =

es el resultado, la IMAGEN. : R A

. Anterior a la era de la imagen, nuestra memoria - .
visual era alimentada por la historia del arte, de ahfquelos. .
- vestigios del arte del pasado aparezcan como recuerdos. No: -~ . -
‘es de sorprender que la ,s_tru_blicldad;rtome;.:';d\elf-.el,l‘a._'ffr.;1-~~ g
“préstamos”, en busca del prest glo"del que aquella: gozaba
y anciosa por obtener el grado:- de:verda .,_gue,j»_,avt‘uell‘af_;;;:. R
sustentaba, lo interesante es el "contra ataque®queelarte: "~ -
emprende al tomar préstamos de la publicidad. Creo.queel: . - =
Pretendldo riesgo de desaparicién. .del arte, de un.
autosabotaje” es justamente |0 contrario: la afirmacidnde - - ..
. -la autonomia de algo a lo que llamamos arte.” - 0 0 o




ﬂomia

L Delo trivial mmoelfutbolcomopersow
‘deporte-espectéculo que dada la trascendencia sot

- esenclal para |3 expansién del imperio de.la imagen, siendo
Objeto ('e’:u eto?)Pl:a' otable ai zf;e recurre |a publicidad..
‘Ejemplo méaximo de [a transformacién en imagen.de la
- - realidad, de |a proliferacién de im&genes como informacién-
- visual, de la calidad de mercancla de las im§genes y como.
- . posible objeto:de apropiacién por parte del arte, ablerto:a
- todo juego de asociaciones. .- . 0 oo 0

"-descansa en la cultura mexicana se ha convertidoenclave -







- 'Abolida fa supuesta “indignidad” de arte menor, el grabado =
- -se posiciona en.lugar privilegiado. Dado-que vivimos en la

" era de la imagen, creo que el arte bidimensional,y en.
_particular el grabado no sélo encuentra “todavia” razén de
‘ser, sino que se presenta como medio id6neo para un arte

= ,gue ‘en nuestra época no.pertenece al mundo-de verdades -

- altimas, sino  al campo abierto .del ensayo, 1a
‘experimentacién y la posibilidad. El grabado puede ser
" descrito como “genuina técnica en la que comuligan los dos .

" 'momentos claves del arte' contemporsneo: creacién'y
" ‘reproduccién.*® v . R

. El-grabado extenders§ su territorio, lo que generard la-
~ necesidad de un nuevo término con el cual denominar las
- 'producciénes artisticas engendradas por la.combinacién del
grabado tradicional con otros medios de reproduccion, y es -

en este término en el que sitdo: mi trabajo - : ‘OBRA

" GRAFICA, Se trata no sélo de la valoracién del grabado,
sobre todo de |a recuperacién de valores proplos:del

- lenguaje grafico.

Nos encontramos en una €poca de reproduccién, no. -

de creacién, y dicha reproduccién no es de |a realidad como

" sucedia en épocas anteriores, ahora consiste en la

'REPRODUCCION DE LA IMAGEN. Si blen, otrora la.
‘creencia de verdades absolutas conlieva a una cierta nocién.
de realidad, dicha nocién en nuestra. era -massmedistica

- queda obsoleta, no s6lo por ser faclimente cuestionada.. -
- sino por que incluso se vuelve imposibie de:experimentar . ..
dado que la experiencia es llevada a cabo a través de . -

-im&genes,




El FOTBOL en su calidad de imagen,

me parece

' campo proveedor de caracteres (. signos escritos ), propicios:- o :

‘para la creacién de un sistema: de signos - a' partir del

principio de-APROPIACION, posible medio.de creacién-al

"~ cual recurre el arte. La superposicién iconica, la. A

-+ fragmentacién, la repeticién, son mecanismos por medio e
~ de los cuales lo real no es lo significado sino lo'significante. . .-

_Si blen hemos abandonado la estima del CuerpO en su
condicién de contenedor de algo trascendental como un
esplritu, tampoco nos identificamos con el desprecio que -
- hacia el cuerpo sentfan los gnésticos, por el contrario la

estima de antafio se magnifica pero por -un cuerpo . -

desprovisto de su materialidad, valorizado, idealizado en su
'calidad de IMAGEN. La fragmentacién massmedistica, es la. .

que regula los pardmetros de valoracién, el cuerpo pierde -

su integridad, ya no es- factor de individualizacién o.

. reconocimiento de un sujeto como afirmaba el

psicoandlisis, el canibalismo de los ojos lo mutila, le
desprende de partes superfluas para acentuar sus

‘verdaderos contenidos. Partiendo de lo anterior, tomo al . .

FUTBOLISTA como ejemplo de sujeto reducido a su

imagen, massmedidtica ?or supuesto, cuya valoracién se - . -
3

‘hace a partir de su muti

- que enfatiza su verdadera condicién, quien  hace .su

aparicién en' la convivencia de diferentes medios de .
reproduccién donde la xilografia, el dibujo, la fotocopia .y la
impresion de sellos acentidan un mundo-de simulacros. -
Convivencia de tradicién e innovacién, de las. imigenes

cién, individuo acéfalo'y manco. .

publicitarias y las artisticas, estética hibrida donde radicael . - L

encanto de la impresicién de la obra gréfica, misma que
con frecuencia ante la incapacidad de ser descifrada
obtiene la idolatrfa, es decir, la adoracién de la imagen. -
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mirar, prescindiendo de una

verdadera accién. La asistencia del

espectador consiste en el auto-

olvido, este abandono en un "otro”, .

implica en el futbol en.efecto una
fuga, donde el sujeto pierde incluso
esa precaria condicién. Sin embargo

en el arte se trata de un individuo

que es precisamente en esta

entrega, donde paradéjicamente:
encuentra |a posible expansién de .

su ser.

El' futbol me parece 'vejérﬁplo'
clarificador de la época actual, enla. -
“que. la participacién se reduce al:




. * BAUDRILLARD,

’ Jean."La precession de simul. res l'ef ’“ »..' %
. - des mayorités silencieuses” tr. Antonl Vicens. Barcelona. Kairos. sa.1998. 4.""\ "b‘i";‘_ .

= . En el reinado de los-mass - -
. _media; |2 realidad se ha desvanecido = .
. - 'em su re-presentacién y la diferencla .
.- entre la realidad 'y su-imagen ha
“ . desaparecido. La apreciaci6n de las’ .-
. im&genes no es dirigida por un .-
- interés en su: contenido sino en

busca de lo espectacular que surge

- del’ juego de los . signos
desinteresados por - contener .
cualquier verdad. En palabras de

Baudrillard: *los signos plerden su
sentido y se agotan en su

fascinacién” *'. La imagen ya no.es . Lol

reflejo de ninguna realidad, ni

inmediata y menos atn de alguna -
- “profunda”, se convierte en disfraz .

e la ausencla de una realidad,

- concepto que’ cada vez presenta. . -
_mayor dificuitad para ser precisado,

- definido. Situados en una épocaen = - .
~ " la que la realidad es- producida:y
. .dada su fragil esencia, su capacidad

. de oferta se “limita” a |a-abundancia

de posibilidades, ajenas ‘a8 un

- compromiso : de solidez o de
establlidad posibles. -~ . .~




La horizontalidad posmoderna -

" provoca en el arte la produccién-de -

ey l‘f,mé enes, de sistemas de signos, los . - B

Y cua s se nos presentan-en espacios

- dentro de los cuales las relaciones se -
dan por contacto de superficies.
. Estos signos - Imdgenes. se
encuentran desrrovlstos de toda
“objetualidad®, el cuerpo mismo no
. - ‘es canvertido en objeto; en “cosa”®,
. 'sino en -imagen, resultado de la
. .pérdida de una ideologfa humanista -

| ‘en el arte..

' Lejos de aftorar los: principlos
del arte de otro.tiempo; la situacién
del arte actual nos.obliga a recordar -
que el arte encuentra su ser-en la
‘condicién de espacio ‘en cuyo
interior continuar experimentando
lo posible se presenta como forma
de conocimiento. Lo. anterior
- implica la atribucién de una esencla
- propia del arte, auténoma, misma
‘que dio origen a su comparacién -
con - el juego como’ “entidades
auténomas®. -




S S : S Respecto ala. actlvldad del; S
U T e T artista. ‘es. preclso no-caer-enla -
ST Lo actitud- del-artor € ‘quien: vinculd' el

o 7 juego-como medio para la creacién’ . -
o apreclaclan ‘de: obra, lo ue:_,; T
T lmpllcarla una ncepkl T
-demasiado banal del juego y del~ o
'-artemlsmo. . T

El repertorlo de poslbllldades»,-
‘ ° referente al discurso:artistico no-.
IR T T  'significa ‘ambigledad, sino .. . .
- S S '.lmposlbllidad -de guardar una. - .
o T T posicién determinada, generalizada, -
. renteala mutabllidad constante de -
*realidad”, imposibllidad .de .
: Ilmltar los parametros:de algo que . .
' ‘encuentra justamente su.razén de. . -
- _ser.en lo llimitado como loes eso a.; B
: _lo que nombramosARTE R

: “artor dnntﬂomlmdehmmm
S muucwn tan comp que ya.no se-le; - CORSiderar como
términos convencionales. LAMBERT,: -Clavence.” "Los’
tos del arte” ARTE TOTAL. moms.miw
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APARICION. Acci6n de aparecer. Fig. y fam. Uegada sabita- e
imprevista de una persona. :

| BITACORA Cuaderno de bitscora: libro en que se apunta el rumbo la .
“velocidad, maniobras y demas accldentes dela navegaclén. : S

"CRONICA. - Hlstorla general escrlta en Ia Edad Medla en. <uyos-
primeros capitulos se di noticia de obras anterlores Yy cuya ﬁltlma ;
parte trata del periodo coeténeoopréxlmo al autor :

"DESNUDO. La figura humana, sin vestlduras, tratada como forma )
artistica, es un género caracteristico de la antigiledad clfisica’ y del
Renacimiento, cuando se utiliza para encarnar nobles ideas, quizés:
ambas &pocas tuvieron preferencia por el desnudo masculino. Miguel . -
Angel halls en el torso del hombre la forma para expresar
sus conceptos y cuando traté-. el desnudo .femenino di6 -
"Invariablemente al torso una cuadratura masculina. El desnudo

femenenino, desprovisto de significacion “filos6fica 'y creado” -
simplemente para deleite sensual, naci6 en la' Venus de Botticelll.y. :

través del

arte de Boucher, lngres, Manet hasta nustros dla

con las ﬂ?uras echadas de Giorgione y Tiziano. Su historia contmqa a. AR




DIBUJO. El diby o puede «de ser descrito como un medléideff'de'ﬂﬁlr las
formas de los etos, de representar ideas o de eéxpresar estados -

DE ORIGEN i

presar estados ' . |
' emocionales del §nimo por medio de lineas o tonos aplicadosauna - .

superficlie eralmente plana. Aunque se aplica especificamente al’: -
uso del lapls, el carbon,laptlzaola mma,'no%abe’duda X A
‘las maneras de pintar no son més que formas.extendidas y '

dé que todas

lificadas de dibujo. Ingres apunta a esto cuando dice que una - .
amp J] P . qu pa

cosa bien dibujada esta ientemente bien pintada. La exac )
la correccién en la interpretacion natural no son esenclales para el
buen dibujo. Las exageraciones incluso hasta la distorsion, el énfasis

selectivo, las eliminaciones pueden de hecho dar una idea mss vlva_ L

de la realidad, slendo asi més verdadera que la representacibn
‘minuciosa y detallada de cada pormenor en sus proporciones:justas.
Mas atin, una calidad de linea y tono que surge de la passion creadora - .
del artistas puede estar car de un profundo significado emotivo,
independientemente de lo que representa. Hay muchas maneras de -

dibujar. Algunas definen la estructura de los objetos por mediode la-

Iinea, ya sea continua o quebrada, variada.-en su intensidad, fluyendo
- dentro y fuera de sus formas, sugeriendo su seccion mientras define:
su contorno. Puede enriquecerse por medio de sombras, ya sea desde

el borde hacia adentro, desde el punto donde se funden luz y:

oscuridad, o blen desde la parte mé&s cercana al-espectador. Se
- pueden construlr dibujos con manchas de color sin usar4a linea. El

_tono se puede expresar por una serie de lineas paralelas-que se T

~ cruzan o por gradaciones contfnuas de sombra.

Se dibuja por placer personal, por reglsfrar 'Ihfprmécldn y'
ayudar a la memoria, como medio para entender una estructura o
una accion, o como base para una pintura mas acabada.. - . C

Los diversos medios para dibujar son ISpices defvirla's'_'éli‘!s_es.» o
carbon, pastel, sanguina, pluma y pinal, este-ultlm‘gs':el.fvmgtodo'.

tradicional en los artistas del Extremo Oriente. S ‘
' La prictica de dibujo es basica para el ejercicio de-toda .

actividad; est considerada como la-gramética indispensable para’ - - '

- expresarse en cualquier arte u oficlo.

En las escuelas de bellas artes “‘llarﬁa dlbdjb del hétura‘la“l\q'Ué ‘

se realiza frente a modelo vivo, y dibujo del antiguo-al.que copla: .

obras clisicas, generalmente vaciados en yeso de esculturas. -




LLA DE ORIGEN|
o ESTAMPA. Hoja,QeP.apelque !Ievailm‘pre&oyh 9rabado j 4' s
.- FUTURISMO. El movimiento artistico llamadofutuﬂmmvooﬂgen

" ‘en Parfs con el manifiesto de la poesia futurista publ

: Fillppo Tommaso Marinetti 1876-1?44)‘ en el que, enes'a'lzd la
g:ﬁeu de ja velocidad y el movlmSehto olento. Se le unieron unos -
cuantos pintores italianos que en 1910 editaron un llamamiento a los
artistas més jovenes de italia para que se sublevaran contra el arte de
las academias y los museos fel N tismo” como decfa-MarinettD.
Fué firmado por Glacomo Balls, Umberto Boccioni, Carlo Carr§, Luigi -
Russolo y Gino Severinl. Accién dinSmica es la consigna del
futurismo. Las figuras no eran més la para ser mostradas quietas -
-en su accién, sino para tener la condkién del dinamismo universal. .

Muitiplicando el namero de miembros, el artista Intentaba introducir © .

elemento tiempo a [a par del espacio, mostrando todas las:
movimiento simultneamente. El futurismo
esenclaimente al espiritu del siglo, como arte de las méquinas, del

- ruldo, un arte agresivo de acuerdo con la moderna industria y con la

. guerra moderna. Tomoé muchas cosas del cubismo. Mientras la fase
. mé&s interesante del futurismo tiene lugar antes de la primera guerra.
mundial, el movimiento continuo hasta los afios treinta en que lleg6 -

a Identificarse con el fascismo.

GRABADO. Arte de trazar un dibujo sobre una plonché de madef'é o
metal mediante incisiones, de tal modo que entintindola se .
estampar con ella el dibujo sobre papel u otra superficle en madltiples

ejemplares. Son varias las técnicas de grabado, unas estrictamente s

- manuales y otras con la ayuda de &cidos que atacan._la‘ plancha. .
GRAFICO. Todo lo representado en imagenes, signos o letras. .~
" INICIAL. Letra maydscula con ia que comienza un texto o.un nombre
propio. En c6dices y libros, 1a inicial destaca por su:mayor tamafioy
su ornamentacion. ) TV
_ INSOLENCIA. Cualidad de insolente. Accion desusada y temeraria.

Atrevimiento, descaro. Dicho o hecho ofensivo e : Insultante.
INSOLENTAR :Hacer auno insolenteo atrevido, -~ . . - e

.INSTINTO. .Patrén de conducta Innato-en un animal y comdn a todos '

los miembros de una especie. // Impulso 0 movil atribuido.a un acto., B -

.. sentimiento, etc. que reallza-o siente de manera ‘n@_re_ﬂeg;y_a,:s,ln

percatarse de ello..




. JUEGO. Accién  de  jugar. 'Activided . recrestiva ‘sometida a ..
-~ determinadas reglas. o LT

- NEOCLASICISMO. Resurgimiento del arte cl&sico en ‘el siglo. Xvill.- . -
. Nacié como reaccién contra los excesos del rococo, ademéds delos -
. descubrimientos de Pomg.eya y Herculano, dados a-conocer a.los
- artistas por numerosa publicaciones. Los au&nlt«ws y esculftoresse
- sintieron muy influldos por este estilo, siendo sus prircipales figures . -
| - Flaxman, reputado en toda Europa, Thorwaldsen y Canova. Entre los
" pintores , Barry, West, Mengs, Vien y David se entregaron. a este -
estilo utilizando las lecciones aprendidas de la antigliedad. El teérico . -
.del neoclasicismo fue Johann Joachim Winckelmann (1797-17268). . -

NEOGRAFICA. Todo aquello que se engloba dentro de los impresos -
artisticos y que usan exclusiva o indistintamente herramientas -
tecnolégicas, sellos, recklamiento de la'imagen o cualquier otro
recursos no ortodoxo. R ' o

POP-ART. Término con que se designa una corriente pictérica que
surgié hacia 1962 como reaccién contra el anquilosamiento de la
pintura abstracta. Se caracteriza por prestar particular.atencion y dar
méximo relleve a los objetos cotidianos, en un-intento de aicanzar lo-
popular a través de lo méas inmediato. La:grlmeras’muest_ras de pop-
art tuvieron lugar en Estados Unidos, donde también aparéecieron los
mds destacados representantes de esta corriente artfstica: Andy
Warhol, Jaspers Johns, Roy Lichtenstein y Robert Rauschenberg.

PRESENCIA. Hecho de tener delante cierta persona o cosa; o de que -

ocurra en aquel momento. Hecho de estar alguien o algo en un lugar -

geﬁrmlnado; en aquel del que se habla en el que estd la persona que
abla. o : o :

' PROFANO. Que no es sagrado, ni sirve a usos sagradas. Contrario al
respeto debildo a las cosas sagradas. Fig. Que  carece de
- conocimientos o de autoridad enuna material. =~ - - .. .

RELIEVE. impresién en relieve. Como impresién en relleve se = i
-denominan todos aquellos procedimientos de las artes gréficas enios - - - -
cuales la impresién se realiza desde la placa, trabajada de tal manera- . -
3ue las partes realzadas se entintan y se imprimen en papela manera.
e sello, mientras que las zonas hundidas no aicanzadas'porla tinta .
no dejJan marcas en el papel. . ST e e s e e




SAGRADO. Que segdn rito ests dedicado a Dios y al culto divino. Que - -
por alguna relacién con lo divino es venerable. Que por su destino o
- -uso es digno de veneracion x fesmo.» Cualquier cosa que ofrece

, d contra un peligro o ) .
" SELLO. Instrumento gxue se emplea para estampar.adornos en telasy -
codices en cerSmica. Existen cilindricos y planos. o .

© - TEMA. Se llama tema de una obra artistica al asunto 0 argumento
que ¢} autor se ha propuesto representar. : : B

TORSO. Figura humana, con cabeza o sin ella, con fos. miembros.
.cortados por debajo de los hombros y en lo alto de los mislos; més -
frecuentemente estatua de estas. caracteristicas. //Se califica asf a
cualquier elemento retorcido o trenzado como fuste de una columna,
una moldura o motivo ornamental que aadopte esta forma. g

- TOTEM. Animal -y menos frecuentemente vegetal o fenémeno de la

naturaleza- protector de una tribu, que lo venera en una relacién

- mégico-religlosa. Como emblema tribal, se representa su efigle y se le
levantan m'gnumntos, de los que se destacan los péstes totémicos,
tallados y pintados, en América. T

. TRANSICION. Acci6n y efecto de pasar de.un modo de ser.o estara -
otro distinto. , o T

XILOGRAFIA. Arte de grabado en madera. Parece ser ef més antiguo
de los procedimientos conocidos, pues aparece en China en el sl?Io vl
se pueden situar los primeros c;mplares'europeos por el siglo XI.

e tallan planchas de madera dura y fibra fina, sobre todo de boj,
dejando en relieve las partes que forman el Jlb_ujo y han de ser -
entintadas para su estampacién. ‘ oL
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