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Dado que el.arte es próducto deJa •. 
ubicación espacio-temporal en que 
tiene origen,· dentro del ·Imperio de 
la Imagen. en el qué v.1.vlmos la. 
bldlmensionalldad se presenta como 
campo fértil donde el :arte puede 
_al'.in seguir experimentando. Las·. 
lmág~nes de mayor. consumo, 
inmediato y constante, son las 
publicitarias, ·por lo que n1.1estra·· . 
"memoria v1sua1• se ve saturada· de· 
ellas~ · Este consum~ _' se '·.Ve 
necesariamente reflejado en·. la 
producción artfstlcá,.·generando· el . 

· surgimiento de_ una est~~lca hfbrfda; 
. en la que la -combinación los de 
mecan_ismos · publicltarlos · y la 
herencia visual artfstlca dan orlgér:t 
a una fascinación por la IMAGEN~ : 
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· · . · ·· u río de los rectlrsos"a ·tr~V& de 
···los cuales la publlcldad:en·c·uen.tra 

v·astas . poslbUldades ··:.par.a .•su . 
· .· expansión· CO"]O • productor : de . 

lmlge,nes·es el fOTl\()l, al.que se·le 
ha otorgado gran. lmporta"cla en el 
panorama cultural mexicano~ Por 

. un lado, mi intel'.'fs por el balompl~ ·. 
radica precisamente en: .. · la .. gran· 
~stlma ele la que· .goza ~n · nu!!stra. · 
sociedad; por .otro, en ·razón ·a su· 
calidad (je Imagen publlcltarla:como 
elemento eficaz para la ·Prod~ccJón .. 
de una estética hfbrlda• compuesta· 
por el Intercambio entre el a~e y la 
publicidad. . . · . -. . . · · ··• ·: 

. El trabajo . que a é:ontl~uaclón .·. 
... se presenta, ·comienza con una 
. . breve resefta de la: historia, del Juego . 

, · · .de .Pe,()ta v sus ·transformadones, 
· ·. dentro de las que se encuentra. el 

fUT89L,· Incluyendo una breve 
resefta ·visual de las aparl~lóries que 

·.dicho Juego ha tenldo:dentro de·l~s 
manlféstaciones artrstlcas.·. ·: .·. 

El segundo caprtulo_ co.nslsté':' 
eri un acercamiento. a, la noción .del 
juego, seguido de un ensayo acerca 
de. Ja posible relac;lóri comparativa 
entre el'juego del'fOtbol y el J~~o 
del arte: · . '. 

•'' . . ··"'·. 

• ' •• ~: • ,> • 

; ~-' . 

. ' 
· ... 

·.'. ~ . 

. · .. \' 

,.·. 

·-·· .. · .... 

... . . ' 

-· ·. 
,•, ... ·. 



. ··:···· 

,.;. 

. . ;· •'· 
.. 

.·. ,- . 
. ..... . 

' •,.' " 

·.· , ... -

. •.,. .· . 

"·,·· 

... ·. . .. 
... 

. ·.·· ... 
. ~:. '·,} ~·;. 

. . -. El:. tercer y lllttmo ~c~prtuio . 
:Incluye una breve. res,~a ;de la 
historia del grabado, seflalandQ· .las 
modificaciones que se han genierado 
respecto a su "füncJdn•;'su _creación 
v los principios v flnafldades. que 
sustenta. Despu4!s de.' esta resella 

. histórica se presentan· dos ensayos: 
uno acerca del prcx:eso . creativo y 
otro sobre mi propuesta plistlca, 
terminando con la presentacldn de 
un cuaderno de apuntes,. una 
blt~cora vlsualde la Insolencia del 
ff1tbol •.• , conformada por diez· 
lm~genes orlglnales que son parte. 
del proyecto de gráfica que . 
presento para optar por el' título de 
Licenciada en Artes Vlsuale~~. .. · 

... 

· · -.os .. · 
. . ·.. .~ . .. ·: 

TESIS CON ·. -
FP.JJJi DE- OI'úG.EN 

" .. : . 
::· 

., ·: ~'.' ~ ... 

. ·-: .·:.,:· 
.. :i 

. ;' : ~· 

··-'· 
..... ',• , . 

·. · .... 

·. -., ·. :.' 

. ''-! •· 



1 . 

¡ 

l 

. . . . . ' . -

.- . : -. ·,_ ~ . . _. . ,,-:_ 

- . . . , ---~ . ':.~ .. ~· ' .. . . ·:'. ., ·::· 

:il el fotbole bol el futl 1 e t . ·. : •·••·•·· 111 
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l fu.tl.)o1 el futbol el futbol e ' .. ·1 · ·:·· .. ·~- .. : .. > :: :· ~- ..• e_-~· . _;: 

· · 11 el futhol el f11thcl .tf,, < •...•.•.••...•• _<)!" '.. 
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SI. bien el futbol actual posee la condición ele· Ünlversallélad 
debido a que su práctica encuentra adeptos en 
prácticamente .todo el . mundo, ·su · naclona.U<lad .·. es. 
dlsputC)da entre diversos antecedentes pertenecientes a 
diferentes poslelones geográficas que se· remontan a las 
primeras clvillzaciones. · . · · : ·· 

.· . . Desde el oriente, los chinos atribuyen la )nvenclÓn del 
.futbol a un emperador cuyo reinado tuvo·lugar. tres .mu 
aftos antes de Cristo. Ya en el siglo IV, (206··a~c~ a 25 d. C~). 
durante la dinastfa Han, se 11ace mención· e·n ·los llbros 
militares sobre la práctica de un Juego llamado Tsi;;;,. Cb11. ·el 
cual consistía ·en atizar un· puntapié· a Chu que era una 
pelota de cuero rellena. El partido se re!i!illzaba con mot,vo 

· del nacimiento del hijo del emperador. · · · 
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. · - Siguiendo :en el oriente ·pero esta vez ·e~::J~~"~ se . ·· .··. 
. · tiene .conocimiento de un.ju~ denomlnacto:·"•m :~·el_ · . 

. ·: .· ... · .. que era.gol~a con el ple una pelote; la cual ~-fle un · 
· jugador a otro de manera ceremonial. ·· .... · . · ·.: .. . : . . · . ·, 

· · · ·En el vtejo continente, por un lado tenemos•• ~sc):C'te 
lc)s griegos, quienes practicaban el ljlilllilw , Juego. en el que 

.. era utilizada una vejiga .llena de arena ·o aire. a :mel'.lera ~ 
. pelota; por su parte, ros romanos practicaban, el,...,._ •· . 
· Ambos juegos compartían slmllltudes v en nlngOn 'caso se . 
trata de exhibiciones cuya flnalldad fuese la éllstraccl6n, 
por el contrario, era el peligro quien reinaba: sobre la 
contienda durante la cual; con 'frecuencia, sólían: producirse 
decesos, siendo aquel. que poseía el balón quien corría el 
mayor riesgo. S.e creía que. fa poses. lón.dedlCho·obJeto era· 
fuente de protección m_aglca por lo que aquel que; la pc»sera 
era per~utdo y atacado por· los derrits·~rtlclpantes con la 
·flnalldad ae apropiarse de tan preciado objeto~ .' '' .· ' ' ' 

En Bretat1a· v Normandfa, existió el ~ ., juego que . 
conslstra.en persegulr:una pelota de cuero o madera ·por · 
donde fsta fuera. · · . :-. . . . 

. Ya.en el· medievo, en Fl~rencta, se·;ractleaba.él Mkio, 
. Juego en el que. participaban tanto los ples'como las manos, . 

siendo fsta dltlma una diferencia fundamental· . si .· se le 
relaciona conel f.:itbol que conocemos. Sln.embargo,escon··· 
este tfrmlno con que se denomina al. futbol ·· actual en 

· canchas Italianas. · · 

Los Ingleses tamblt!n atribuyen a su .. patria . el · 
nacimiento del futbol. Algunos hlstorladores:aseveran.que 
lo primero que rodó.entre ples Ingleses.fue la cá~zade un 
vll<lngo que habra sido capturado y que el futbo.I sejugaba ·. 
en. la ciudad de Ch~ster hace muchos siglos atr6s.'• Ló cferto 
es que1 fue en este r>afs donde se reglament6 d~cho deporte : ·· 
en 1848, el. cual sólo .ha .sufrido llgeras···mC>dlflcaclones 
hasta nuestros dras. - · . . . .. . ~ · ·'.: : . · .. · .· .. · · 
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·.-:. , . . . En Amfrlca, concretamente en M~lco, existen :C:omo 
: PQSlbfe antecedente los juegos de pefota·prehlsplnlcos. SI~ 
embargo, a diferencia de los juegos ·antes· menc;lonados ~e 

· tos que ta mayorfa no continuaron sino. evol~clonairon 
hacia et futbol que hoy conocemos •, algunos de estos 
juegos prehlspanlcos •contlndan•, au~que ·. con . 

· modificaciones, como el W..U, por lo que . m6s ·.que . 
antecedente del futbol, se trata de una tradición del juego 
con pelota. 

EL JUEGO DE PELOTA PREHISPANICO. 

La Importancia del juego de pelota en la época prehispánica 
data del periodo Precf6sico ( 2000 a 100 a. de. C. ) v 
continuó hasta la llegada de los espaftoles, hecho que 
marcó el comienzo de su erradicación al ser considerado 
una práctica pagana, ·apreciación paradójicamente 
contraria a sus connotaciones mítico - religiosas. 

. El origen del juego. también es. disputado entre 
diferentes culturas en Mesoamérlca, algunos historiadores 
como Frans Blom creen que fue en la cultura maya en lc¡ 
que tuvo su origen. La aseveración anterior se.basa enJa 
existencia de .figurillas de terracota pertenecientes al · 
periodo Preclásico de las cuales se cree son 
representaciones de jugadores de pelota. Otros como 
Marcia castro-Leal o Von Hagen, aseguran que fue en la 
cultura olmeca - la más antigua en Mesoamérlca- · en la 
cual el juego era practicado ya en el so.o a. de C.' . 

Si bien, su origen permanece dentro del campo de la 
especulaclón ante la falta de datos precisos, no asf sucede 
con su práctica, de la cual se han encontrado numerosas 
manifestaciones en diferentes culturas. · · · 

, SCHEFFLER, Llllan, Regln• Reynoso v Víctor lnua. El )u~o • · pelot. 
/HMlsp6nlco y sus u~a.aw~s. M&ko; Edltori.I ~.1998. 125P· 
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. En lo referente • á .. las construcciones . heehas; · .. · . 
especialmente .,.ra el juegó -<anchas- aparecen a ~rur.del 
periodo Precl•slco Médlo,· el cu·a1 comprende el afto.1300 

· · hasta el 700 a. de C. , o el Superior que aban:a los allos 700 
a1ooa. de C •. 

. El ,.,,,,..-,¡; o pM Id~ tenía .lugar en el ,,__ o 
. -~ v no representaba una diversión, por e,f ~ntrarlo, 
· estaba asociado a un slmbollsmo mftlco-n!llgloso •. ~be· 
. mencionar el caso del Popol- Vuh , testimonio. en el .cual. la 
dimensión del juego es llevada a fenómeno · c6s~lco 
sosteniendo fa creencia de gue los protagonistas del mismo 
representan fuerzas naturales. 

. ·Existe una relación simbólica entre el JÚeqo y fa 
guerra, ya que ambos representan la. oposición de:fuerzas 
contrarias. Por lo anterior cabe re4:;ordar ;.que .son· 
generalmente los dioses quienes aparecen comQjugador.es .. 
en las representaciones encontradas en los códices •. 

· Dentro de las dh1ersas modalidades eri ·que se 
~resenta el Juego de pelota, la mas represel'.'ltatlva de la 
fpoca prehlspjnfca es quizá aquella,en la q~e ~ .o..-• 
es· golpeado . con la cadera por el .,.,,,,,,,, : cuya . 
Indumentaria consistía en un wnddl o· taparrabo _y · 
protectores de cuero. Los partidos se jugaban a "tantos"' .v 
a •rayas• hasta el ndmero convenido; no obstante, si un · 
jugador lograba pasar la pelota a travfs.·de los anillos 
ganaba el juego de forma autom4tlca, hazafta que le 
redituaba riquezas v. gran prestigio al mismo ·tiempo. que lo · 
obligaba a ofrecer tanto ceremonias como sacrificios al.dios . 
que se encontraba del lado. del· anillo por-el ·cual' habra. 
pasado la pelota. · · · · · .· 
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Respecto a los vencedores .V venddos, tamblfn.extste 'ª .. 
teoría en la que era. el vencedor quien, :~espufs 'del 
combate, era premiado con la muerte, lo que l~·evlta~fa el . 
sufrimiento provocado. por la rudeza (lel encuentro,> 
ademas de permitirle la reunión con los dioses, quedando el 
vencido condenado a permanecer en la . tierra ·a. sufrir 
terribles dolencias. . . . . · · · 

Tras la huella de aquel }Ut!!JO - rl.tual pra~tfcado por 
nuestros antepasados,. quedan algunas· variantes actualés 
las cuales sólo contienen •reminiscencias prehlspanlcas;¿ 
como lo afirma Vfctor lnzaa, tales como el ..U... - sobre 

· todo el de cadera - que guarda cierto parentesco con el 
"°4llNl/bdli y que es practicado en el Estado de Slnaloa, la 
pelota mbcteca que actualmente se juega en la Ciudad de 
México, la pelota tarasca en. Michoac6n y . parte de 
Guerrero o el JNUiri 4 lari en la reglón purépecha; todas 
resultado de la migración de jugadores de ~lota. como 
formas de supervivencia a manera de defensa de su propia 
identidad. 
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A partir .de la . primera ·liga de futbol. constl~ulda .. en - .. 
Inglaterra hacla.1862, surgieron ()rgantzaclon4!5.s_el!leJante5 . · .. · 
en diferentes pafses europeos,. por quienes,~ .tras el 

. encuentro con el: •nuevo continente , fue trafdo el' depc>rte · · ·· 
a México. ·· ._ . · . ·.. . · · 

Se cree que la practica del futbol en MéxiccdniclÓ en 
el siglo XIX, con la llegada de algunos _técnicos ingleses que 
vinieron, por un lado, a trabajar a las.minas de Pachuca-y 
Real del .Monte y por otro·a.partlcipar en· ta·ce>nstruccl6n. 
del Ferrocarril Mexicano. Los escocesesJo :llevaron aJas . 
fábricas textiles de Orizaba y_ los franceses a :(i~adalaja'°41.7 ~ ·. 

En sus Inicios, resulta lnteres~l'lté-·ra eleccid.n .de'ºun. 
equipo por parte de s ... sJntegrantes, pues'.in6s que eleccil6n 

., . . . . .. ·· .·,. . 

7 MUSACCHIO, Humberto. DlcclatNtlo EnelclopNlco•Mtbtb. ~ Andrfs 
León Editor. 61.refrnpresldn; 1~3. · · · · · . · • : .. ·. · · . ·· · · 
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· era cuestión de pertenencia a un gremio; asr mismo, la 
elección de un distintivo era tomada en base a dicho 
gremio, por ejemplo de la unión. de los clubes Tran. vfas v 

. luz y Fuerza resulta e.1 equipo del Necaxa; •1os -yos·del'. 
Necaxa. · · · .. · . · ·· · 

En 1902 se fundó la rrlmera ·Liga Mexicana :Amateur 
· de Assoelatlon de Footbal con la participación de equipos 

como el Reforma, el Pachuca, Mfxlco¡ Athletlc Cíub, 
Brltlsh Club, Cricquet y Orlzaba y tuvo lugar el 'primer 
juego oflclal. en Mf>elco. Algunas de aquellas primeras 
allneaclones tuvieron una corta existencia pero otras 
continuaron transform6ndose en equ\f>os de. primera 

. dlvls16.n que hoy juegan sobre las canchas. · · 

En 1919 el Club Espafta, · el Am~rlca~ l'Amlcale 
·fran~alse v el Luz y fuerza, separan de·la Llga·Mexlcána y 
fundan la Liga Nacional de Foot-Ball, la· que m6s tarde se 
unlr6 con nuevamente con la Liga Mexicana Amateur para 
formar la Primera Federacl6n Mexicana de FoOt-Ball 
Assoclatlon. 9 

·Ya en los aftos veinte, el futbol .gozaba de gran 
popularidad y en 1921 el presidente en turno, Alvaro 
Obregón, decldl6 Incluir dentro de las celebraciones del 
centenario de la Independencia un. torneo . con la 
particlpacl6n de equipos como el Atlas, er Guadalajara, 
Pachuca, Amfrlca, Asturias, Espafta, el Germanla y 
l'amicale Fran~lse. · · · .... · . 

La Federacl6n Mexicana de Futbol estaba aflllada a fa 
Federación Internacional de Futbol ASoelaclóri (Fl~A).por. 
lo que la demanda de espacios propicios para· 1a. prfctlca 

;::. :t:.""°• et Club Unl6n fundido .. tt01.1econvlrti6 •et Gt•dlll!ln :• P9fttr• 
•En 1930 el Espaft•, el~ y el Necaxa se_,...... nuewmente mora de i. 

. Fed..-.cl6n Mex!Qna tru descubrir que el Gemanla, el Asturla,. el MM'tle y el. 
Mfxko construfan un parque, lo que lmplQrfa pfrdldu por lmpuestiOS de rwnta de 
sus campos •I NecPe y •I Espaft•. · · · . . ..: : · 
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. · ~ument6 y en ~936 f~e Inaugurado. el . pa~iue · AS~rlas, 
~rlnclpal escenario del futbol mexicano a 10·. ~rgo de una · 
élfcada. .· . · ·· · •· .: · · · ·. 

. Es durante la d«ada de los 40 cuando se produce la 
profeslonallzact6n del futbol en nuestro .. pafs; la mayorfa de 
los jugadores cobran por jugar v deben someterse a la. 

· disclpnna que les Imponen su club V su oficio. · .· 
. . 

Habiendo ·sido traído de Europa; el futbol se 
.conforma en sus Inicios por un gran nOmero de jugadores 
extranjeros, Incluso habfa .equipos que si bien jugaban en 
nuestro pafs no contaban en sus filas con nlngdn jugador 

· mexicano. Es hasta mediados de la d«ada. de los 40 que las· 
autoridades capitalinas reglamentan. el namero maxlm.o de. 
extranjeros con los que puede contar cada club. t0 · 

La popularldad de este deporte crece, lo que generara 
. la creación de espacios cada vez mas propicios para su 
practica profeslonal. Es en 1955 cuando ~I estadio de. Ciudad 
Universitaria se abre para dicha practica y en 1972, ya ante 
una demanda masiva y con miras hacia. el deporte
espectáculo en el que se ha convertido el futbol~ es 
Inaugurado el Estadio Azteca. . . . · · . 

SI bien la ·participación del futbol mexléano ha sido 
constante en las competencias Internacionales:( Copas del 
Mundo, torneos, etc.), no se han obtenido ·posiciones 
destacadas a pesar del gran arraigo que este deporte 
encontró en nuestro pafs y esta larga trayectoria ha sido . 
recorrida con más pena que gloria. Sü fxito sedlrlge hacia 
la comerclallzactón de una demanda de corísumo,·sobre. 
todo televisivo, no de futbol sino de espectáculo~ · 

'º En 1943 se acordó que e.acta equl~ podÑ •llnar un mú.m.; • 4JU4NICIGNs . 
extrainjeros. La medida tendiente·•· proteger el futbol nacloHI se:..,rl6° por el 
expediente de naitur'illlur • los extl"•njeros. sanchez J'"'*'8. MiDll&. ~de 
ronn.a6n de una t¡g. de futbol.ConQdor Pdbflco. lnltttuto Polltlólkr:»NKlonilL 1984. 75p. .. . . .. . . . . 
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La presencia del futbol a lo largo de la historia del arte no 
ha stdo tan destacada como la l?Opularldad de su ·pr6cttca. 
Pocos han sido los artistas que han tomado tan mundano 
tópico como materia de sus creaciones •. Sin embargo, 
quienes asr lo han hecho provienen de diferentes puntos 
g~r6flcos, lo que permite vislumbrar que el lnte,.s:por el 
balomplf desde una perspectiva artrstlca o. es~tlca, ha 
encontrado acogida en otro grupo de aficionados 
desarrollandolo por todo el-mundO. · 

Desde el. siglo XVI, ·el cillÍdo gózaba : de gran 
popularidad en Italia por lo que es en este pafs donde se 
han encontrado mayor mlmero de . 1magenes alusivas a 
este deporte y es en este territorio donde ·probablemente· 
se orlgl116 el f\l~bol moderno~ Data de dicho siglo el fresco 
pintado por .Sebastiano Flllppl, el cual .se u~lca· en el castillo 
Estense,· en Ferrara, donde s~ . aprecia : la . pr6ctlca d_e un 

....... ' .. ' . '.· . . : ··~' 
... , ... · ... 
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SebaStlano Flllppl . 
. Ju.go dt! pfiota; 

SlgloXVI. 
·Fresco. 

castillo de. Estense, Ferrara. 
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· ümbértó Boc:ctoni 
Dinamismo di! un.fUtbollsta, 191). 

·· Oleo sobre tela; 19~~x :aot cm: 
. Museum of MO_deri1-Art.. New_ York • . - . . ·' . •• .... ,, ' 
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ju~ de' pelota; IJ'.lls~ que gu•rda ~14!t'tas.,sem..1Anz.s <C»n· 
aqu•I practicado en M4!so•mfrlca~. De ;fste. dítlrn()~deja· 
testimonio el aleman Chrlstoph \Neldl~, quien . ~~-. 
oportunidad de observar dlchojw.go cuando Cort.!s, ,tras el 
asombro que le causaba la 11abmdad de- los jugadores, 
presentó ante la corte de Carlos V una.~rtlda, omitiendo 
por supuesto el caracter ritual que con~fa.. · · 

De Rusta se ·han encontrado grabad~s a color . dte 
Christian c:;ottfrled Cielssler que representan la prtctlca de 
un juego de pelota en el que erán utlllzad.os los ples, 
practicado a finales del siglo XVIII y principios del XIX.. . .. · · . · 

Pertenecen tamblfn al· siglo XIX algunas<plnturas · 
Inglesas donde es posible apreciar la. f'.el>resentad6n de un 

. juego que se asemeja al futbol que hoy éonocernos,.,por •· 
ejemplo una lltogratra que data del afto 1900 que ·mue~a 
un juego que tiene lugar en una cancha reglamentada, en·· 
un estadio ante numerosos espectadores. . . . · · 

· Avanzando en la historia, encontramos en· el 
futurlsmo una pintura de Umberto l'!'<>Cdont. "·Dinamismo. 

. . de un futbolista• (1913),. donde sin duda el tema ~el ~tbol
se ada_ptaba ·de .manera especial· a los •s>qstulados ~cos 

·de dicho movimiento, dado que la acelón·d1nam1ca era la 
consigna de dicha tendencia. ·· ·· · ·. · ·· ·· 

Recreaciones de este deporte han sido realizadas bajo 
diversos lenguajes pl6stlcos: dentro del e.xpreilonlsmo 
encontramos un cuadro· de Mary Krlshna, del· 
abstracc:lonlsmo tenemos a Ernesto Treccanl -o del 
neoexpreslonlsmo a Renato Guttuso. · 

... SI bien, algunas obras han surgido d~cun:l6terf$·m~s ·-
profundo por erfutbol o.de su aprecracl6n ·est«tca;'.otras 19 
.han toma_ do como· •pretexto• para una flnaHdad aJena a 
un~ profundización del tema, hacia una .b(isqUed'a )M.S 
pl6stlca que te6r.lca. ·,, · . ~ · · 
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- _.. -_ De_ manera pérlffrlca . podemos menclon,a~ I~ 
;serlgraffa de Pel~ hecha por Andy Warhol, en _la ·que eL 
- tema del futbol queda subordinado ·a._ la ~calld.ad ·de 

celebridad del futbolista; a: la· que atiende Warhot - _- · • · 

Dentro de la vanguardia de, los-_ -t:Utlmos aftos ·· -
encontramos artistas como Slgmar .Polke. o ·Francesco. 

_ Clemente quienes han retomado. elementos der l>alomplf 
en sus trabajos. -- · 

En lo que respecta al arte latinoamericano C:laudlo 
Bravo, artista chileno, realizó pinturas próximas al 
hlperreallsmo, éstas consisten en escenas de los vestidores, 
aspecto poco tratado en comparación a aquellas surgidas · 
del campo de acción, la cancha, que con mayor frecuenda : 
aparecen. Por su parte, Ismael Vargas ha r.éallzado _ 
numerosos dibujos v óleos sobre el tema. Es de destacar .el _ 
cuadro del mexicano Enrique. Echeverrra •Futl>Ollstas• de 
1962, considerado, en opinión de Teresa del. Con(fe, una de . 
las · obras m6s Importantes dentro del arte mexicano · 
contemporáneo.11 
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, , . , ~I Gurtan0v 
, J~~socc:cr,.1988-

Acrn,ko sObre tela,_ 150 x 75 cm. 
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EL CASÓ zÁRRAGA : · 

. Consideradas por algunos .crftlcos cómo menóres:dén~ • 
:su obra v alatiadas por·otros,·las pln~ras "futbolf~~ .. ~ 
Angel zarraga lo han hecho acreedor· al trtulo <h.!f. ;~Prln:ter 
pln~r del ~1·. ·. . · · .. · ; '· · ·. · 

. Los. futbolistas de ZArraga han sido objeto :de crftf(as .•.. ·. 
favorables, por ejemplo aquellas asentadas. en : . los: · ·. • 
periódicos parisienses~ ciudad donde radf(ó algunos aftos ( · .. ·· ..... 
entre 1911-1941 ) v en la que surge su lnterfs f)«>r el .. ~c(eporte . . . ·. 
como motivo de su trabajo p16stlco v donde tuvieron. · . · 

. buena aceptación. Lo anterior atiende a la recuperacldn de . 
. clnones clásicos, al reencuentro con ese ·mundo de . 
. tranquilidad; verdad y salud ffsica. zarraga. vuelVe a .sus · 

conocimientos de anatomía y retoma los .ca~nes de 
. "belleza"' dictados por el Neoclas.lctsmo. ·. . . . . : . '. · · 

Contraria ha sido la apreciación de ~tas pinturas por 
parte del historiador Luna Arroyo; ·quien. asegura• ver. un 

. zarraga "fotograflco, casi vulgar- que ªni siquiera explota . · 
:. sus mejores cualldades-'2. . · . · .:;· . • ·· 

No obstante las crftlcas encontradas, lo Cletto es qúe. , . 
Zárraga dedicó µna parte importante de su trabajó plástico· . ·· ·· 
al futbol, presentando no sólo al h·oml>re como· 
protagonista sino a la mujer. Retratos de mujeres 
futbolistas que dan testimonio de la practica de este 
deporte - la que en el slglo XIX era exclusiva de la bürguesra 
- originaron comel'.ltarios como el siguiente: ªEn la o.itlna .: · 
d!! los temas antiguos, .cuando la vida mOderna::nQs·ofre(e .. · · 

. visiones de máquinas v deportes en ·acct6ní s61c) un pintor, . ·. 
Angel Zárraga, lo! ha entendido para Interpretar; la belleza · · 
de los temas deportivos~. Estos cuadros son, .. qulz¡~ .~e los 
trabajos más significativos que el arte mexicano ha dejado 
con relación al futbol. · · · · · . . 
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Angel z.arr• 
. TttS 'futbolistas con bolnj, sin fecfUt. 
. · Oleo sobre tela,.2..15 x 125 cm. 

Colec~l&t particular. 
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· AnGel Ziarraga 
' Un lila.a11stas,.19u. 

· . Oleo sobre tela, 146.s x·:114rs cm. 
Coleccl6n Museo de Arte~ INBA. 
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EN UN PRINCIPIO ••• 
. J . .: .. .., ~ · .. ,. . ' ._ 

.•. el)uf!90.comO rito ~r•do, .como combar.~~ 
opu~tas en una lucha cuy~ Objetivo f!l'il: M. bil1sq~. . 
del: equilibrio del cosmos, encUMtro de/. cwl resu/tJJ ~ ·· · 
como conS«utmcla la real/dad del ho~ ••• 

Imagen: Campo de juego en el Atlas de 
Durán. SCHEFFLER, Lilian. Regina 
Reynoso, c. Víctor. lnzúa. · El juego de 
pelota prehispánico y sus. superviyenclas 
actuales. México. Ed.Coyoacán. 1998. 
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Imagen: Juego de pelota .. miniatura 
(maqueta). Periodo Cl~slco. Nayarlt. 
CUARENTA SIGLOS . DE ARTE 
MEXICANO. Arte Prehlsp~nlco .. Tomo 
uno. México. Editorial.Herrero. 1981. · 
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.•• ~/Jugador, ataviado no para sB protll§On{st• sino. · 
pa~ compon~nt~ d~I ··todo, d~I · )ü~go; ':cuya . 
partlclpacldn no. co~ a 11 como lnillvliluoslno • •· 
.su calidad.~ m«llo n«~rlo par• la ,.tsentacldn ~ 
algo 11Myor, d~ una fu«Z• qu~ lo TWMSil~... . · 

Imagen: Jugador de pelota. Cultura 
Teotihuacana. Barro. CUARENTA SIGLOS . 
D.E ARTE MEXICANO. Arte. Prehisp6nic;o. 
Tomo uno. México .. Editorial Herrero. 

·.1981. . . . . . . 

29 
· .... ··· ~SIS, CON · ·. · 
:FALLA:DE ORIGEN 

. '~. 

...... · 

.: .... 

'.:._. 

- · ... ., 

":." ·;.:,.--· 
'. 



•; 

''•' , .. 

... su atu.Mdo: un prot«tor-Ck cadtii.i~~ ~·inaYa, 
qwúhuall ~n nlhuatl y· Ün gi.umt~ pachgOb,. 
~~'··· " .. ·· .. · 
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Imagen: Jugador de pelota con yugo en la 
cintura. Cultura de Veracruz. Barro. 
CUARENTA SIGLOS DE ARTE 
MEXICANO. Arte Prehispánico. Tomo 
uno. México. Editorial Herrero; 1981. 
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Imagen: Chrlstoph Weid/tz. Jugadores de 
Ullama/lztll. Siglo X\//. S.CHEFFL~.R, Llllan .. 
Reglna Reynoso, ·C. Víctor. lozlla.: El júego . 
d_ e · . pelota. · prehlspá,nlcó,. ··y·, sus . 

. . supervlyenclas: .· · .. actuale~;. · · • · r,,\é><ko .. 
. Ed.Coyoacán. 1998. . .. · . . . , .... · 
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•.. alMIH/onHo el rltwl qu«M ~/ Jw,o, ~· 
socializado bijJo r6'mlnos t•18 como Mlud,. lftlw. · 
.,,,-eclado IMJO.,,,eceptm esM#cos... . 

Imagen: Angel Zárraga. El .fútbol/sta . . · 
1925. Óleo sobre tela. 94X7scm . .'Colección 
Lic. Antonio Luna Arroyo. Angel Z4rraga. 
M~xlco Museo ~Ruflno.:ramayo. 1985. · .· · . 
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FALLA DE ORIGEN imagen: Ángel z~rraga. FutbOllst.:irubla:. 

1926~óleo sobre tela¡ Coleccl6n J>c1rtlcular • 
. Angel ZJrraga. · Méxlc~.·.Museo'Ruftno.·· 
· J"amayo. 19,85. 
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Imagen: FranC/sco Eppens. )~dofeS,cie:'fú_tb.·oi .. · .. • 
192B(aprox.). óleo.·. Paradero desconocido . . 
VALDIOSERA. Berman, :Ramón' ·Francisco 

. Eppens: el hombre; el arte y s.(J tiempo . . México. 
UNAM. coordinación de Humar:UdadeS:.i9f;JS:. · .. 
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Imagen: Enrique Echeverría. Futbolistas._ 
1962 ... Oleo sobre tela. Colécclón Ester 
Siera de Echeverrfa: DEL CONDE; Teresa. 
Uñ pintor mexicano y su· tiempo: Enrique . 
Echeverrfa 1923~1972 . . Méxic(). UNAJ\¡\ .. 
Instituto de 1 nvestlgaciones - Estéticas. 
1979. --· . ·: . 
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Imagen: Francisco Toledo .. El futbolista. 
1964. óleo _sobre collage.· Ramfrez,.Javler.;
"EI futbol en la ·pl~stica: solo excepciones 
en el vasto mundo del ar.te'.". REFORMA. 
(México: viernes 17. de Jtmió.de 1994);~>: · 
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úriagen:. Juáñ Carlos Merla:'. sín 'titulo. 
·19a6: _Mi!x1co 86: un.·.test/inonlcfaitrstlco .. 

·Monterrey. Museodé.M()i:lterrey.:1~86~:· ... · 
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Imagen: Gabriel Or'ozco. Ato17J/stas: 
Ascención. ·.;99·6. Two~part, computer
generated print.n1/i x ss In. Collection 
Philippe Pot. Ciabrlel Orozéc:>.The Mus~um . 
of Contemporary Art. Los .Angeles.· · · 
CONACULTA. INBA. Museo Internacional 
Rufirio Tamayo. · ·· _'_ 

38 



; -. - ' . ' . ~ . 

·,,, 

·:···. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

-. J •• 

... lmlgrm~s qu~ aunqu~ nos rnultan ~n eaimio 
conocidas, d~ '1::,nt~ nos pld~n s~r Wdn, 
d«odlflcMlils bajo ti /nos no antes Pf!!lilitlOS dada su 
~xtra/f~za por la sola lncluslon dt! p«JIM!J'Ms.varlantes ••• -

Imagen: Gabriel OrozcoAt~mist: Jtimp : 
over. 1996~· Two-part; .. comp_uter
generated,plastic~coated print: Coll~tlon 
Noah Garson and ,-Ronald ·.Schwartz. 
Gabriel Orozco. Th.e .. Museum of 
Contemporary Ar,t,.. Los ··Angeles: 
CONACUL TA. INBA. Muse<> lntemaéional 
Rufino Tamayo. · · · · · · · · 
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Imagen: carios ·J.aurena:. Futbol eni ei. .. · 
e.ampo santo.' .. :1999; ".Eí!sitrnbfaje.-, 
sox6ox12cm. Esplnoza Antonio ·~aµfena: · . 

. futbol y memoria .. TIERRA;'ADENTRO;., ' 
,(Méxlco:.abril-m~yo.2002) 'N(jm;·:115 .... : · · 
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' ,•\., . .. con clu si·on.ei- .. · . .. : :·· ·-

. Relacionando el futbol. con. e.I j~egp de··~.· 
prehlspantco, el balomptf. ac~uaf' j>odrfa · 
representar."'"· anhelo de· un Ion con ·el. PatAdo· ·; 
Sin embargo, contrario· a esa .. noSt.6= . 
medfora, el gran valor que se le otórge se· 
a su Inmediatez. Me parece que el ~tbol se 
presenta como ejemplo de los Imperativos a· los 
cuales la vida cotldl~na·se ve sometida: el aqul 
yel.ahora. · · · . 

. \. .. Ademas de · su calidad ·de . lnmeclláto, 
encuentro que la Importancia que gran parte de·· 
la sociedad mexicana le da· al fdtf>ol lo vuelve · 
elemento significativo que conforma el 
conJunto de Iconos que dan · Imagen a la 
reafldad _Inmediata . en la· que vivimos, sobre 
todo en su condlcl6n de Imagen, de producto -
la mayor parte de las·. veces televlsfvo'.". hecho 
para el consumo masivo. .· · · . · . · · · · . 

·Siendo parte de la Imagen C:ttadl~ de.este. . . . 
momento, creo que el Ntból es- no. sólo posible . . · · · 
Incluso Importante material para ser abOrdaclo 
por el arte como recurso para · su continua 
experlmentacl6n. 
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A pesar de ser considerado como actividad vacua .. p(;r no 
.pocas personas, el juego ha ocupado un lugar··lmpprtante 
en la vida del hombre .. SI bien es cierto que.~IJ~ego se 
slttla en aquella reglón donde radl~n los.acto._s.-ln·4~11~s¡ . 
esto no debe llevarnos al erróneo. devaluo .:de .su· 
complejidad. · . ·. · · · · ; · . · 

. , En las antiguas culturas, eljuego no·.tenfa como. 
principio la "destrucción"' del rival, tampoco como f1'.1eta. la 
Imposición de la propia fa.ierza o el· reconoClinlento:. "." . 
aunque éste llegaba sin duda~ pero como 'consecuencia' "."· 
Tanto en Grecia, Japón o Mesoamérlca, era el equlllbrlo lo 
que constituía el Juego, baste como eJeniplo .el juego de ·· 
pelota mesoam~rlcano, que· era, en ·.efecto,.. una 
representación del cosmos, una btlsqueda del equilibrio de 
las fuerzas naturales, mismo que en ocasiones, se lograba 
después de varios dfas1

J. . · · · •. . · · 

9 Lil ptOlong.c16n del Jue9c;t ~ocurrir no l6lo en d tiempo lnctu.'en et ~;.un 
mismO encuentro~ tAllN-• YMos pol!l..sos . . , ·. · . . .. . , ·. · · ; . , 
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contradicción que Implica en sr mismo.: •et:fln del Juego es. 
-el juego mismo• (Calllols). Siendo ·una espe<le·de "89• del · . 

. muncfo ordlnarlo,-.no puede.~ln embar90,,esca~r~a .su··· 
Influencia v surge la Imperiosa necesldaél:de reglas~ .,.esa .· 

. · acct6n Ubre se lmpondr6 a sr misma exactamente aquello. 
· _ ~ue el juego.parece c()ntradecl..-'4 •. EI hombre-•ncuentra 

l:ilenestar en las relaciones estables y .. teme • que.· les·· 
sltuactones·salgan de control; es por esta razón qúe ante el 
Juego, que representa un. terreno Ubre, tamP.OCO desea el 
caos. No obstante la pretendida, aunque finalmente falsa, 
libertad del juego resulta eficaz para el abandono al curso 

· lcSglco del mundo, lo que nos Hevarra a otra conttadlcclcSn si 
atendemos al principio de lnutllldad que libera aljuego de 
cualquier eficacia. . . · · · ·· . . .· 

Es precisamente en este •tomar de la realidad•, del 
mundo ordinario, donde se origina el. lnter•s: por· un · 
estudio profundo por el juego como actividad. prlmordtal, 
por la Importancia de iEste a travEs de· la hlstona .del boa111JO 
,.,_,que se convierte en bo.o-....,."' . . . · . · 

· Cabe recordar que •et juego es mas que Juego•~ en 
ocasiones adquiere dignidad <fe rito. SI bien, e" un pttnclpto 

· et juego tenía fuertes connotaciones relfglosas -como el 
juego de _pelota prehispánico-, esa calidad .de rltual ha . 
sobrevivido hasta nuestros dfas pero devaluada ahora a 

· una. especie de s~udo rttual, lo -sagrado devl~ne pagano y ,~ 
como caso ejemplar se presenta el futbOI~ donéle los .. 
paganos -espectadores- se adec:alan· a ;la acep:c16·n m6s ,·. · 

· antigua del término : Idólatras de falsos fdolos •• ~ , · -·. ·.. · · . : . · . . . . . ' '. : .. 

.. DUVIGNlllUD, '""- lfl}Ue9o ddJue9DM&lcD. fl.C.L 198i, · • · . . . · 
•s Cuando el llamo aplens se .-ta de los ~de ,. r.&4n. del debe' y la · 
vercMd, .ccede a la condlcl6n de hombre llbre, requisito que poslbllltAI su .. 
tr.nsrorm.ctdn en homo lud«ls. ·· · · ·· .· . . · . · . . . -:· 
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En la experlerada del arte, ·el Juego': 1'.10.·:s. rertere al · · 
, l'Mtocto por el cual ttene lugar la creact16i:f o e.1 di~~ la 
obra,· tampoco a la llbertaCI de ·una :subjetividad,. sino •a1 
modo de ser de la:propta obra de arte•, como:lo Indica 

.Ciadamer16• La obra de arte no es un objeto delante.del cual 
permanecer, su verdadero ser es su conversión en· 
.experiencia que modifica al que la experlmenta •. ELSujetO 
de· la experiencia del arte no. es . la subjetlvlclad · ni del 
creador ni del que contempla, sino la OBRA mlsl'TNI. · - ·. · 

. · · Al Igual que el. juego posee esencia propia, 
· convlrtlenC:lo a'losjugadores en s61o medio· a.tray.fs de los 

cuales accede a su manlfestaCl6n~ el arte se ~ta a ·Sf. 
mismo, su modo de ser es autorepresentacl6n. AUtonomra 
del arte respecto al artista, que al Igual que· el .juego· 
encuentra su patrón en sr mismo, no es sometido v por 
consiguiente tampoco Umltado a •algo• que este fµera de 
fl, por lo tanto no admite comparación con· fa rulldad, 
pues hace tiempo quedó rebasada la Imitación con sentido 
cognitivo en el arte. · . . 
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Abolido el principio de equillbrlo v tras ta transfórrnact6n 
sufrida a lo largo de la historia del juego, se presenta el. 
futbol, claslflcado como deporte pero aclamado como 
combate de dimensiones épicas~ · · · 

. La reivindicación del ple puede ser .acúsada d.e ·poseer . 
cierto car~cter primitivo al relaclonársele con argunos 
Instintos semllatentes17, por la exctuslón de las manos~ 
mismas que jugaron un papel primordial en nuestro 
ascenso dentro de la escala de las especies. Sin embargo y 
contrario a lo anterior, esta batalla slmb6Uca resulta . Ul'.la .· 
solución bastante clvlllzada. · · 

' 7 Por ejemplo el Instinto tJ. pr««cldn que se dirige • la detWna de .. : lritegrtél.d, . · .. •.· ... 
de i. propia en primer• lnltencla v de los descendléntes. en ese. c. .. o .~ · ·. 
de ~ulpo, manlfest6ndose en forrrnt .de defensa o. huida: ~o -el:,lnlttnm · · 
C!90dl.idlko. siendo fste el •fin de tnc1retnento v ª""'""°"~ de .. ~ad de · 
ejercer lnfluenct• o ~er En' el casa del fUtbol se lndlnerfil par·. poder ·.obre el 
contrincante por quien i. Integridad pt'OPI• se ve MneNiucM en el Intento de ser · 
de8H)jado def bal6n, hecho ante et cual hay dos poslbles respuest.u tnltlntlv.s: la 
defensa o la huida. · · · " . .. . 
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El ,futbol se presenta como la mayor organlzacl6;. · , · 
social, ni polftlca ni religiosa, que es capaz d,·.1n:t1utr (por . · 
no decir manejar ) sobre las multitudes. No-obs~nte, . 

·siendo un fenómeno social degran magnitud, no ha.podick>. 
escapar a la Influencia de esas ·dos viejas fuerzas .como lo 
son Ja polftlca V la reltglón. D~I primer vfnculo ~lftlca
deporte resta mencionar que _es. una "here"cla · de. los ·. 
griegos que data Incluso de antes de nuestra.era y-que en .. 
nuestra ffoca cobra gran fuerza como m.anlpulad6n de 

. masas. Qe segundo, ef car6cter ritual sobre el que._(fescansa 
el futbol lo asemeja a una .. rellgl6n v retoma t~os .los 
elementos: la devocl6n a un equipo, a su seleccl6n; el 
estadio-templo al que acuden cada domingo a rendir: culto 

·a sus "semidioses• -Jugadores- e Influenciados· PW" 
religiones mas antiguas recurren tamblfn al totelTilsmo . , 
adoptando animales como sus emblemas. · 

A partir de tales dimensiones alcanzadas.por el fUtbof, 
fste se convierte, en palabras de David Martrn del Campo, 
en •terreno de llberaci6n o de refugio•, que ni la polf~lca ni 
la rellg16n ofertan v en el actual rernaao de los ma~.mfidla 
es reducido a •barata v productiva. anestesia• _para ·1as 
masas, como lo describiera Mario Benedettl. es :·en· esta 
calidad de opio ~n unión ·con la velocidad· en ·la· que se 
desarrolla y la fragmentación televisiva donde el futbQI · 
encuentra su condición eflmera, las lm6genes son vo16tlles · · . 

. tanto m's en el. estadio que en la televlsl(Sn. y.el allvl~·~gaz 
devuelve demasiado pronto a la. ~mnolencla ~otldlana~. , " 

• En dtwrs..s culturas encontramas' vfnculos coii ~s ·ant.Mies. Por·~ ••' 
hecho de considerarse descendiente de un anlmal y organlur le vtda-::sodahn · 
tomo• ese Idea. Cl'ftn<lll que se ha·denomlmido. ~ D•·LA·GARZA.· 
Merades. •a.os anlmalu en et·Mtxko PNftliplnko~AltQU~OLOGfA·~ 
(Mfxtco: ene~ ,1999); Ndm. JS· Vol; '\11 . · · · · ~.' : , . · · · ·· 
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Es a partir de· la toma de conciencia de la nada que el · · 
hombre "puede verse atravesado por una voluntad cuya 
fuerza se experimenta sin conocer su idea""". Esa fuerza. 
constituye la noción de vado al que dicha conciencia teme. 
Y es en ese vado donde encuentra su origen l;t · necesJdad 
de la exls~encla de una realidad mas significativa que la 

.;•;'··; 

.. . ': '·~··: : 

.. ~ .: ... ; ' 

' .-. 
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vivencia del mundo inmediato~ SI bien ~ste le ·;ofrece Ja 
seguridad que brinda la estabilidad · y contrarie> a. su temor. · · · · · · ·· · · 
ante la noción de vado, el hombre busca :liberarse de -la · 
pesadez de esa realidad, del :lastre de la existencia.. ·· · . ' '. :.: 

''_·. ., ', ·.~ :: .. . - ..... 
19 DUVIGNAUD,JNn. Eljuego*ljuego. M&lco. FCe.1911a. 
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Es en ese -descontento donde tlen~n: su origen el . 
deseo de tuoa.tem~ral v un apetito por ciertos Instantes 
de lncertltudumbre; de experimentar 10· 1naprehenslble. · 

Para apreciar el ju~o es Indispensable prescindir de la .. 
necesidad <le certitud que brinda la establlldad -to . 
monotonía?- sobre la que descansa la vivencia del mundo .. ·. ' 

. ordinario. · . 

LeJos de tratarse de un pensamiento Inocente, ese 
deseo de fuga orientada hacia la ·reglón de los :actos 
lnlltlles, es en realidad un acto Intencional; donde· la 

·decisión queda subordinada al azar •. Dicha ~a el'.lcüentr~ .· .· . 
su origen en el tedio ante fa realidad externa~ el cu419I puede · 
ser mítlgado con la sup0slcl6n de •ta exlstené:la de un _area ··. · 
lntermei:lla de experiencia iue no se cuestlonaaGID~ :espacio · · 
•nmbo• en el· que se·s1t11an a relig16n, el ju~o y las artes, . 

· .. entre otros, quedando todos ellos exentos de toi:fa~ utllldad 
. . . v eficacia. · · 

Es en esa area donde la capacidad Infinita dejuegé> se 
explaye, de la que los •anlcos poseedores en la acjultez. son 
aquellos adeptos a .fas pro~slon~s Mllrante~ (PaulValery). 
Propongo situar entre estos profeslonlstas por un lado al 
futbolista v por Qtro al artista. · · 

La elecclón de estas dos profesiones la hago en base a 
la opuesta condición que se atribuye a cada uno de los 
sujetos -autores- que realizan cada accl6'1. At rnomento .. 
de hablar del autor de una acción existen dos_,P()slbles 
car~cteres atrlbulbles a fste: ya sea ·une1 aptitud singular,. 

··natural; o por el contrario un . saber que,. Implica·• la · · 
adquisición del mls~o. . ·• . - . . · . . 
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Por un fado al futbolista no se le considera -
•profeslonlsta• va que la reallzaclón de su . acción le es ' 
posible en razón a sus aptitudes, las cuales 110 han sido 
adquiridas, tampoco·aprendldas, sino que por.elc~"trarlo . 
le son naturales, Intrínsecas a su ser. Por: otra: parte, al . 
artista se le atribuye un saber, va no s61o aptitud. SI bien en • 

· el pasado, la concepción del artista era la de •gen10•, • 10 que 
Implicaba que su condición de artista-creador le l:labra sido· 
dada previamente, en la posmodernidad la situación en la 
que se encuentra el arte le obUga a cambiar la apreciación 
del sujeto que lo realiza. Dado que hace tiempo ya no es 
· pc:>slble creer en un poder. sobrenatural del cual provendrfa . 
el •don• concedido incluso previo a la elección, decisión del 
propio destinatario, al artista posmodemo se le atribuye .un 
saber, ya no se trata de aptitud, lo que parece ser lnegable 
dado que la escisión del arte con la sociedad ha llegado a . 

· .tal grado que el espectador que se enfrenta a 1a· obra 
posmoderna se queda perplejo ante su lleglbllldad, cuya 
resolubilldad considera sólo posible por parte .·de· los · 
expertos. · · 

Asi pues, tenemos por un lado a un sujeto que realiza 
su actividad desde la comodidad de sus aptitudes Innatas 
-futbolista-, y por otro a uno cuya acción le es. posible 
realizar a condJción de un saber adquirido """artista-. No 
obstante la diferencia-oposición que existe entre ambos, 
ninguno es considerado como •profeslonlsta• en el mundo 
mercantil en el que vivimos, ninguno. es .prototipo del 
concepto de •individuo productivo• bajo los '.t~rmlnos· de.• 
. producción de bienes o servicios. · · 

.· .... 

. . 
-.- . ::.:, .~· ~ -. . . 

_·.:-:... , . 

!.·::. . 



...... 

·" . ·,:.¡' .. 
A Mo• 

- . : '' . ~·-;·· . .. . '• 

d fUtBoL. Esta. práctica deja de· ser u~· slmpl~ deporte)'. 
cobra dlmenslo~s de slmulacro •. pero esta slmulac16n noes· .. _ 
de la realidad. exterior, cotidiana, sino de otra· cuya · 
trascendencia resulta Imposible encontrar en. la lnm~tata · 
del mundo ordinario~ Dicha trascendencia modifica la 
condición del futbol y lo convierte, con relac161'.1 •al espaeto, · 
en campo de ensueftos, - quizá tambh!n de letargo como el 
real, pero éste resulta gozoso a diferencia de aquel - y con 
relación a su esencia en altvlo, en •opio". · · · . 

el ffhBoL¡StA. Este profeslonlsta tiene la poslblltctad ~e 
trabajar jugando. El juego . le ofrece la· opo~unldad d~ 
convivir de manera constante con lo, Imprevisto, . de 
trasladar las vivencias del mundo ordinario a un espaclo
ttempo de dimensiones épicas, que sl-bten·está~ldo por 
las condiciones que pertenecen a lo ordinario V ~e las que 
quiere escapar- la presencia de una autoridad,-obe<ttencla. 
a ciertas reglas e incluso sanción en casa de·desacato·-,, le 
resulta más excitante esta supuesta 'seriedad' del Juego 
debido a su C:oildlclón de simulacro. A si mlsmo,·.trene.a su 
alcance la posibilidad de ser objeto de Idolatría_ a pesar de· 
·su condición de ente fragmentado, despojado del servicio 
de los miembros superiores; lo que .en lugar de Invalidarlo 
afirma su Intrepidez. · · 
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· · cLaRtB. Al principio de fa historia, el~a~e su"9e .. como ·,: 

categorfa atribuida. a ciertos ~bJetos no·. d.~· modo: . 
. lntendonal en el· momento de su reallzacf6n sino poStel"tor · 

.a &ta. Dicha apreclacl6n es poslble al paso del tlt!m~ pór . 
parte de clvlllzaclones ajenas a su naturaleza ele objeto . 
iltll. Respecto a su factura, son los oficios. artesanales 
quienes antec.eden a la actual "profeslonallzac16n' ~4!1.arte. 

· Tras haber superado la coridlcl6n de habllld~ .. a ·1a .q·ue era 
!Imitado, el arte se presenta como actlvlc:I~ jmetafrslca 
donde el hombre supone una realidad que. supera la 
limitada existencia del mundo ordinario., es en esta 
suposlct6n donde el arte se. torna espacio : ~p~z de 
Interrumpir el orden comlln de lo conocido, perrnltlendo el 
paso a lo que Jamas sera o a aquello que adn .no es. El actó 
de crear puede modificar lo establecido, lo ~ue significa 
una apuesta, un juego y esta ~~ulac16n pl6stlca sugiere · 
un origen a partir ere lo Inopinado. SI el arte puede tener 
como causa el azar, no duda en tomar como consecwncla 
lo effmero, lo perecedero. •R1en n'est lnterdlt • la creatlon, 
surtout pas de déranger les rtgles•' . · . 

el ArT&A. SI el arte como actividad metaffsla1 supon~ una 
realidad suplemento de la realidad Inmediata,. se convierte · 
en campo de poslbllldades, y como tal. encuen~ni al juego 
método conveniente para lograrlo. El artista, al Igual que .·e.1 · 
Jugador de futbol, posee conocimientos prevlos:.gue«stblen. 
lo asesoran no lo dirigen en la reallzacl6n de la obra~ Con la .. 
Imaginación como estrategia y sin temor al riesgo; atiende , . 
a la facultad de concebir .y su actividad -experlmen~é:l6n es 
m~s cercana a las manlpulaclones del alquimista; que a, los · 
mftodos del sabio; podría. decirse que-es .el demiurgo 
contemporaneo (artesano y creador), al :servicio del cual ·se 
presentan todas las formas, mftodos .. Imaginables, 
principios y flnalldades. " 
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• •• lnOtll eri principio, exaltarite en su reallZ..C~h~ .. ·.·. · . _ 

. ' 
Sentido dado a la vida mediante una creatividad · · .. : <. 
desprovista de toda preocupación funcional ese puede sel' . 
el origen, la esencia v flnalldad del arteu. A·semejante . 
naturaleza emancipadora aspira el futbol. Ambé>s .in.veden·· 
los territorios del ritual en ·una fpoca .en .·la· que la 
somnolencia es ·la constante y repentinos . deseos . de 
~espertar sacuden al Individuo posmoClerno. Sin embargo. -
o qulza sólo es cuestl6n del campo desde el que 5e a~le -
el futbol s61o llega a situarse no como poslbHldad. de . 

. apertura, sino como recurso de fuga; ·mientras· el arte 
.Propone, busca, el futbol consuela un fallido Intento de. 
bL1squeda. · . · · 

Por su parte, el jugador de futbol sirve de medio para 
dicha consolaclón, es la pieza que experimenta ese Intento ... 
de fuga. de manera directa pero de la que el prlnclpal 
beneffclarlo resulta el espectador, cuyo deseo de huida. es ·. 
saciado a travfs de un·encuentro de.futbol,·aceptando ser·. 
reducido a •una mirada• que consume aquell~ experl~cla .. 
mediante la catarsis. ·En cambio, el artista supone la 
existencia de una realidad significativa que é:omplemie,nte el. · 
vado que exper:lmenta ante lo ordinario, atiende ·en un 
principio al deseo de btlsqueda - que no· de· huida- v. 
ens,egulda su satisfacción mediante la creacl6n. Mientras el 

~ . '· 

''" .. 

.. _,., 

futbolista es llevado por la desesperanza1 el .. artista•. es 
~l:C~C:.S:-~i_esperanza, ta certitud. de la poslbt~ldad cf4! .10 0 ..... : ~ · ... 
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El juego apuesta a la eventuaUdad y el -fut:bOI 
permanece en ella, mientras que para el arte s61o es el 

·.punto de partida. En cuanto a su naturaleza.redentora, el 
balomplf slmula una ruptura en la sucesión .de ló ordinario, 
se presenta grandflocuente - lo que resulta evidente en su 
calidad de deporte-espect4culo - y el arte significa una 
apertura. 

SI ambos toman dimensiones de rltual, es en razón a 
su apreciación metafórica, simbólica, que rompe con el . 
determinismo y la racionalidad de lo real, esto es posible . 
gracias al deseo de modificar lo establecido a voluntad. 
Podrfa decirse que dicho rompimiento en el fUtbol es d• .: 
naturaleza 'mundana', mientras que en el arte se vuelve 
'expansión' de naturaleza espiritual. cada uno s11 recluye en 
un propio •metalenguaje• y la contemplación. de una obra 
artística requiere de una vasta Información la que, fuera de 
su espacio, resulta paralelamente lnlltll como aquella 
•erudición futbolfstlca'" necesaria ~ra 'llenar una qulnlela 

· con lntellgencla'. · 

Sin embargo, todas estas actividades en principio 
gratuitas, no han escapado a la esclavitud del reinado de la 
rnversfón y remuneración. El futbol se vuelve narcótico y el 
arte corre el r.lesgo de convertirse en anestesia, lo que 
representarra una flnalldad semejante, la diferencia radica 
en los consumidores. El arte no se aprecia, se consume para 
satisfacer el vado del Individuo posmoderno. La teoría de 
lo gratuito se degrada· hasta el trlvlal capricho y ante la 
actual primada <le la. subjetividad, la acentuación del 
Individuo resulta Imperativa .y con la venia otorgada al 
•hedonismo artfstlco• en ocasiones el artista se permite 
llegar a la humorada. . . ·. · 
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· . . Ánte la lrrupcl"n del juego y la:41!!ffa~a.\,a~~. ac~.det ·.· .. 
mismo, la poca·valfa de aquelro que .. no resultared~able; ... 
sobre todo en. cuestión monetaria, el .. arte '..clesafla la ·· · 
Irritante colocácl6n dentro. de la seé:cl6n de 'tlemPQ·.11bre', ·· 
asr como tambl6n rechaza la lmposlct6n de una n~~leza 
'mitigante' en busca de la recuperación de una.·naturaleza· 
de gratuidad .que encuentra correspondencia· .con· su . ·· · · · 
sentido de juego, mismo que teJos de ·tocta·trlvlaltdad, .. · 
P.ropone una. apertura de percepcfón que deriva. en campo· 
de Infinitas posibilidades. · . · ·· : . :- · · 
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Me parece que la pretendida Ul>értad deljuego- . 
es la misma que se presenta. en el arte: el arte 
queJntenta esca~r de la representacl6n se da 
vuenta que su condlc16n·radlca precisamente en 
aquello que desea trasgredir. Es por estC) ·que 
creo que los medios de representa~l6n comoJa 
alegorra o la met.afora contlnOan vlge"tes en 
el lenguaje artfstlco. .. . · . . · 

· El arte entendido. como.Juego, . como ... 
ever1to que.se desarrolla a trav& cte·fos sújetos 
pero poieedor de una esencia propia; acentda 
su .calidad de proceso. En nuestra realidad . 
massmedl6tlca, este arte. _procesual. encu..,tra · 
como canal de transmlsslon la aproplacl6n d~ 

.· lmigenes, medio. Idóneo para ta rQllzacl6n·de·. 
sus productos y formato convenler1te para la 
producción misma. : · · . 

En lo formal recurro a laapr0placl6ny en 
lo· t4!cnlco al grabado , no solo como medio 
debido a sus cualidades gr6flcas . sino ·.como 
MtrODO en cuanto a su naturaleza procesual, 
en continua e Ulmltada transformacl~n~ · 
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El estampado de Imágenes ·aparece· .desde eÍ . perlado 
Preclás,co Medio del México. Antiguo~ siendo:. la· pintura 

.· corporal"por medio de l~s pintaderas v los sellos unas de las 
primeras .e>epf"esiones artf stlc,as ·y antececle11tes:·.de.aquello 
que más adelante se denominará grabado. · . . .·. . . .-· 

.... ; ~ 

· · En un principio, dado que lo rellglos0. era· 1a esencia · 
del .arte prehispánico, el uso de las técnicas de estampación 
se encontraba ligado a las·práctlcas rituales. Más ~rde,: la., 
colonización mocllflcó tanto el uso de la estampa como sus 
técnicas, aquella estampación. practicada· por Iniciativa · 
propia se transformó en recurso .para ,1a evangellz.acl6n 
utlllzac:ta por los conquistadores. La .~stampa mantuvo 
estrechos lazos con la religión, pero ya no· cor:( ~<i~.~lla ·: . 
polltefsta del pasado, ahor:a con la mon,ott!fsta lmpu~;.f:n :: 
oposición a lo anterior, la estampa. adqulrló-o~r0 :uso : I~ ,· · 
produ~cl6n de juegos de naipes, .practica .~rafcla .por)Q~;· . 
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espaftoles. Tras la ll~ada de la Ímprenta en ~·539_a:li1~Nueva . 
Espafta, aparecieron . los primeros .Impresos rnexlcane>s 

· (doctrinas cristianas, vocabularios, entre otros).por·lo que 
· 1a estampa era .utilizada ~ra decorar los libros : .1rnagenes 
de santos, capitulares y vlftetas son la nueva apllcac16n del 
grabado. · . 

M6s tarde, logrado ya el estableclmfento de lo,s 
conquistadores, su aceptación se convlrtl~ reconocimiento, ·. 
no sólo .de sus costumbres sino de. sus valores; lo >que . 
re~rcutl6 de manera directa en el arte~ La en~ftanza del 
grabado fue Importada y su práctica era a. imagen Y· 
semejanza del arte europeo. Ante la supuesta carencia de 

. 2rabadores calificados, fueron trafdos del viejo continente 
maestros-23 que dirigieron la práctica ctel grabado 

sometida m6s a preacupaclones técnicas que exp!1!sivas. . 

Pasado el tiempo, se logró la Independencia, la que 
promovió nuevos valores no· sólo sociales o polftlcos, 
también estéticos. Surgió un nuevo arte y con éste ;una : 
nueva producción gráfica ajena a los cánones. acad~mlcos, 
comprometida con lo soclaf y orientada, en oca~tones, pc>r 
lo político. Aparecieron las primeras publlcacl.ones de 
carácter periódico en México en. los que la función 
informativa se .encontraba subordinada a la caricatura y a 
la estampa popular, lo que originó una nueva producción 
gráfica que modificó tanto su temática, ·sus recursos 
plásticos y sus ITH!todos. 

Con la época Independiente nació el period~smo de 
oposición, espacio donde la caricatura .y la estampa popular 
fueron elementos primordiales. Debido al analfabetlsmo,Ja 
imagen era la portadora del mensaje y. es en ella donde 
radica la fuerza del periodismo, situación que provocó el 
rápido crecimiento de la producción gráfica. Durante la. 

at En 1771 Ger6nlmo Antonio Gii lleo6 a la Nueva Espaft• con el puesto de Ci~- · · 
Mayor de la Casa de Moneda de. Mfxko Junto con dos Jóvenes avanz.dos de la 
Academia de S.n Femando de Espafta: Jo~ Estebe v Tomis SUM. . 
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· Reforma, la estampa clrculó:a través de hojas valantés yel 
grabado era parte Importante en la estructuración 
nacionalista, la tem3tlca reclamó los temas naclonalesy los 
artistas estaban convencidos de gue todo lo ~ue les·ródea. 
era susceptible de ser tratado estéticamente.~ · 

El descontento ante el Porflrlato, generó el auge de la 
prensa Independiente de oposición. Las carencias en la 
Infraestructura en materia de reproducción "'ul~eJemplar 
provocaron una constante bllsquec:ta cuyo resLiltacfo fUe la · 
Invención de .técnicas. El desarrollo del grabado continuó .V 

· más tarde el estallido de la Revolución generó cambios en. 
el grabado popular. . · · . · . 

La evolución del grabado Implicó también 
modificaciones en su ensefíanza, aspecto sobre el cual 
centró su atención el movimiento estudiantil de la· Escuela 
Nacional de San Carlos cuyas pugnas obtuvieron como 
resultado la creación de escuelas· al aire libre.· ~stas 
permitieron el acercamiento no sólo al arte sobre todo a la 
creación artística a sectores antes marginados de· este 
campo. Ya que los nuevos productores no poseían 
"principios instltuctonalizados"' acerca del arte, las téc.nlcas 
eran utilizadas de manera libre, ajenas a cualquier 
concepción o te~átlca académicas. · · 

Fue precisamente en una de estas escuelas; donde 
iniciaron su formación artística grabadores que lograron el· 
resurgimiento de la gráfica en los ·aftos veinte:- Leopoldo · · 
Méndez, Ramón Alba dé la Canal,. Gabriel Fernández 
Ledezma, entre otros. Dentro dedlcho resurgimiento se 
encuentra la enseflanza del grab~do en madera de hilo 
trafda a México por Jean Charlot en 1922. . · 

34 RODRfGUEZ Crlstlm, «.J.· El GrMMdo, htstori. y~ M&tco..LJAM. 
Xochlmllc:o. 1985. . . . . · . . . · · . · . . . .· .. 
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· . Los nuevos . grabadores atendieron a dJversos . y . 
diferentes principios respecto a la concepción del arte:· 1.os. 
miembros del Sindicato de Pintores ·Escultores y 
Grabadores Mexicanos dispusieron del grebado para la 
Ilustración de la publicación El Machete que en un principio · 
dló prioridad a la Imagen sobre el texto y que.graclasa·sus 
grandes dimensiones sirvió como cartel; otros fundaron el 
Taller de Gráfica Popular (TGP) donde la gr3flca, sobre · 
todo las técnicas en relieve, lograron un gran desarrollo y 
que al Igual que la. publlcaclón Cle El Maclu~te, mantuvo un 
compromiso social: el TGP era un •centro de .trabajo 
colectivo para producción funcional y el estudio de las 
diferentes ramas del grabado •.• • , los medios técnicos. 
Idóneos para tales propósitos fueron la estampa· en madera 
de hllo y el linóleo debido a su baJo costo y a su relativa 
·rápida y fácil reproducción. Las rtmitaclones de· dichos 
materiales exigieron una sencillez formal qúejunto con. el 
tratamiento realista, la temática y el alto contraste 
permitieron mayor elocuencia del mensaje. Otros m6s se 
instalaron en la escuela de Artes del. Libro y aquellos que 
creían en el •grabado por el grabado• formaron. la Sociedad 
Mexicana de Grabadores. · · . · 

Con el estallido de la segunda guerra mundial, la 
. temc1tica nacionalista cedió espacio a. las protestas 

antifascistas pero, al término de ésta,-la atendón se centró 
en la Revolución Mexicana. · · · 

El desarrolló hacia un sistema caplltallsta modificara 
la condición del arte de patrimonio del Estado. (como lo· 
habían sido el muralismo, el TGP). a mercancía~ La 
"internacionalización• no sólo es cuestión· política, también 
concierne al arte y es en los aftos cln.cuenta ·donde se 
generó el conflicto· ·entre el arte: figurativo y el · 
abstraccionlsmo defendido por el . grupo Ruptura, 
entendido como naclonallsta et primero y corrio extranjero . 
el segundo, conflicto que permitió vislumbrar la .. necesidad . 
de una renovación visual, la ·que permitió la . 
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. tnternaclonallzactón del arte .mexicano a ,,_rtlr . dé · las 
Blenales lnteramerlcanas. · · 

Del descontento V la pobreza resultadoS del. llamado'. 
•milagro mexicano• surgieron las protestas v las demandas 
democratlcas que. encontraron en la unlwrsldad es~clo 
·abierto. En.contraste a los actos represivos del 26 dejullo y 
del 2 de octubre de 1968, tuvieron lugar • ya l)ajo la 
economía del desperdicio y la propaganda publlcltarta 
comercial - las ollmpladas con nuestro pafs como sede. Con 
motivo de est' evento, el Estado organizó· la oUmpJada 
cultural con ·la-participación de artistas. Indiferentes ·a1 
compromiso social de ant.afto -no obstante· los actos 
ocurridos- cuya preocupación se centra. en· la 
lnternaclonallzaclón del arte , aquel no contaminado por 
perversiones políticas o utllltarlas. · 

Por ef contrario, en las escuelas de educaelón artística · 
· La Esmeralda v San Carlos surgió una gr,ftca 
comprometida como reacción combativa, ajena .a ·aquelle1s 
excentricidades conceptuales. Ante las ~cll~lcultades 
causadas por et control del gobierno sobre los medios de 
Impresión, la gráfica se realizaba con tKnlcas· artesanales 
como el mlme(Sg'rafo, la xilografía, serlgraffa y el 11n6feo. La . 
gr6ftca del movimiento def 68 resemantlzó los:sfmbolos. 
creados por la· Industria publlcltarla por Jo que la .carga 
ldeolóalca se vuelve contraria a la pretendida en su 
orlgen:g. . . · · 

El trabajo colectivo se desarrollar4' hasta llegar al 
fenómeno de los grupos en 1976, cada . uno proponra 
diversos conceptos tedrtcos, pl6stlcos y recursos tKnlcos. 
Dentro de tas preocupaciones sobre lasque trabajaban l_os 
grupos se encuentran el . crecimiento desrn_edldo de la 
capital, por ejemplo el grupo .Arte Ac6r 1.as carencias del. 
sistema educativo, motivo por el que fue creado eFTaller 

... Por ejemplo la lrNgen de .. sa-loma bi.ntii v...-.. por.una ...... mlllt:M' ~ 
lbld. .. . . . .· . ··. . .... · . 
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de An;e .ldeologra (TAl)-denun~'ando. el ~demlclsn,wo/tf: la ,( .. , ;_'/ 
falta de acceso -al mundo Intelectual; o Jas slt"'aclc1nes · · •·· 
· polrtlca v social en. l'M>clco v_ Amfrlca Latina.: En'": l'IHNllct' · ... · ': ·· ... 
estudlantll, se encontraban el grupo Genn/1111/ ~r parte de :· 
La Esmeralda v en grupo Suma por la Escu•la de San 
Carlos. · ·· . 

En general, las actividades de estos grupos se basan 
en la corectlvldad del trabajo . v la prolongacl6n de las 

· estructuras educativas por .medio de cursos o tal~r4!5· En· 
1976 un acontecimiento denominado La Coallc16n · 
determinó la formación de dos nuevos grupc:)s: El Colert1,tn;: .• 
v_ Proceso PentlQOno • La creación artrstlca eraJnstru~to 
C:le transformac1an social, por lo que tenfá que ser Integrada. 
a la fuerza. de producción obrera pal"a .corn~rtlr su Tüé:ha 
contra la allenacl6n producida p_or el sistema capltallsta. 
Los Integrantes rechazaban el. t•rml".'O de •artistas• 
preflrlenao el·cte.•trabajadores de la cultura~~- .. · . · 

·· · . El grabado comenzó. a Internarse.: en terrenos . · 
hfbrldos, la exP.erlmentacl6n·d16 origen a nuevas ttkailcas, . 
por ejemplo el grabado sobre acrmco o la Incursión· de. 

· placas seccionadas. · · . , ·· . 

. En el Salón Nacional de Estampa- de 1cj71;. Alberto 
Beltran afirmó · que la estampa educativa y patriótica era 
sustituida por los Impresos, '"No cabe ante er ávance de la 
técnica, aferra·rse rom6ntlcamente a - manualldades· · · · 
superadas•J6. Las tf<:nlcas de estampación se '.convirtieron·• 
en un recurso para la expresión Individual. ·· ·· · · .. 

El lnklo de una nueva gr6fka err~xlco: surgió ·tras· 
el regreso de Felipe Ehrenberg .de Inglaterra :: lntróduce .el 
mimeógrafo como sustituto de la.·placa;" forma· de 
reproducción por primera vez apllcada'.para fll'.ff!.s artfst1«>5. 
Dicha Innovación obtiene el •reconocimiento iOflcta1• en · .. ,· ... 

16 TllSOL.; Rilquel. Graflc:u y Ne,grlflals. M&lco. SEPIUNAM_ 1987 •. · · .. -.. :: 
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~c)72al haber sido aceptadasú.nas.de sus mlrrieografras en· 
. una exposición lntemactonal:de gr6flca. . .· . /. · · · · 

' . 

La utlltzaclón de nuevos recur5os generó .una nueva 
producción gr6flca que demanda·una·nueva denomlnacl6n: 
Neogrlftcas, tfrmlno que engloba, 5eftala ~uel Tlbé>I, •1os 

. Impresos artfsttcos que usan exclusiva o Indistintamente la 
mlmeograffa, los sellos o cualquier otro recurso·· no 
ortodoxod7. El resultado de esa experimentación, de esa 
nueva producción: un nuevo lengu~e. Res~o. a la 
neográflca, Feltpe Ehrenberg prects45: aquella 'tfcnlca de 
reproducción de lm6genes que recurre a Instrumentos;. 
tecnologfa y mftodos no utlllzados por· la gr6flca 
convenctonal, v que al hacerlo busca estructurar un 
lenguaje visual nuevo"-. · · 

Las nuevas formas de reproducción como las 
fotocopias, heltogr6ftcas, est6nclles o el mimeógrafo, se 

. asoclal>an al arte conceptual, povera , al neopopulfsmo y se 
establecieron como expresiones eminentemente ·urbanas. 
El lnte~s se lncltnaba de manera especial hacia las tfcnlcas, . 

. los mc!todos, · · · · · 

• ... lo nuestro es una lnvestlgacl6n, de IN.°"º qu~ nuestro 
. objetivo evoluciona .•• .. • · . 

lo que originó la transformación del concepto a~e, obra,. 
asr como de la formación del artista•. Mas tarde, en 1vn 

. aparect6 el offset que al lado del antlmer~ntlllsmo y· 1a ·· 
· autosuficiencia estimuló un espf rltu libertador, los mecl.tos 
de reproducción eran medios de expresión. •e1. artista 
gr6flco contempor¡neo tercermundls.ta si se vale de su·· 
fngento v utlltza la tecnologra del subdesarrollo podra .. 

:•bid. 
lbld. . ' . ' ' 

• En el Primer Congrno de Reestructu'*16n Aadfmlc. en lli,ENAP lie conslde'6 
que el artista debla capacitarse ,_a el dlseflo aniblent.91, la sen.a1Dd6n. el Wte 
p'1bllco y exlgllin· le lrnpartlcl6n de meteri.1 com0 :s.m~ta ~de I• 111111gen; 
Historia de lu Ideas polltlce-. clnermtogn&; entre otru. lbld. ·. · · · . . ·. · · . · 
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. montar un taller, que aon.slel'.'40 trt~eSté>,cumpl-·<có~.los 
requisitos baslcos para lograr un buen trabajo~:.'. ·.,:< ::/< ::. . . . . . . ~. . 

. Quebrantados las fronteras y los purismos -.en "los 
campos de la producción artrstlca (fa-pintura.Irrumpe la 
graflca, la escultura hizo lo propio en ·la' pintura y la 
fotografla en todas partes), tiene lugar la renovad6n en los 
sistemas de representación, asr como· la cracl6n de nuevas 
propuestas de experiencia perceptiva. . · . · .· 

Durante la dfcada 197CH980, las t6:nlcas lograron· un · 
desarrollo inusitado. La neogr6flca, dice.Felipe Ehrenberg, 
•ademas de adoptar nuevas preposiciones al lengueüe v~sual 
contempor¡neo, representa tambl6n ·un .. Intento' por 
desetlllzar la producción artrsttca.~. •. Este nuevo lenguáJe 
esta constituido por •m1tologras :cotidianas•,· flguractdn 
narrativa -llamada en Mfxlco •narrativa vlsua1•.:., se trata 
de nuevos cócllgos para el com1>9rtamlento estftlco .tanto .. · 
c;lel ~roductor como del espectador. ·En palabras de·Raquel 
Tlból se trata .de •una contramanlpu~aclón como repuesta a 
la opresiva manipulación ejerclcta a trav& de los medios de · 
comunicación"'. En 1978 se organizó · la primera gran 
exhibición de .. Neograflca, el Sistema de Transporte 
Colectivo expone mlmeograffas y .fotocopias en las 45 
estaciones del metro. · · 

El nuevo productor visual tiene la poslbllldad cie . 
"'combinaciones Infinitas, sobre todo si deSobed«e las 

reglas y desde/la las claslflcaclone. 'S que supan. en .. dfdlnlr la 
pureza de la tflcnlca•. FeUpe·Eh,,.nberg.Jt · 

Las neograficas han. propuesto un ·camino 
artísticamente v611do, se presentan como espacio· d.e· 
convivencia de diferentes medios de.reproducción en ·1,1na.·. 
misma obra, originando una gr6flca hfbrlda. Esta'nueva .. · 
·gr6flca rebasa las t6cnlcas tradlclonales, supera la conctJcl6n . . ' ' ., ··- .. "" ... 
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. cte •copta• (aunqµie oflglnales Pel"O C~~l~s, m~ltlples).en 
que erróneam~nte era encerrado etgrabado, va que gran 
parte de esta producción hfbrldil son obras llnlcas,·:ne> hay -. 
tlraje, incluso· prescinde de matriz~ .... - . . · . · 
. . . . . ' ' 

. Este nuevo universo de· . posibles rn4dfos de 
reproducción mec6nlca se permite construir los nuevos 
prOductos gr6flcos excluyendo las tfcnlcas tradicionales o 
en colaboración con estas, todo es posible, lo queda.origen 
a nuevos lenguaj~s hlbrldos. José Manuel Sprlnger afirma 

. que se tratan de concepciones gráficas distintas: 1a·gr6flca 
como medio o la gr6flca como mensaje •. La gr6flca 
contemporanea cuyo fin es la creación de lmlgenes· 
estampadas (J.M. Springer)~ se caracteriza. por la 
hibridación de temas y técnicas. •su. respüesta :a la 
proliferación de lm6genes •chatarra• ha sido mezc_lar lo 
banal v lo solemne, To antiguo v lo actual, lo sacro· y lo· 
·profano. Esa confrontación pone en tela. de juicio el papel 
· de la Imagen en la cultura actualJM. · · · 

,. 
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lRKÓ>NJI<CA 
~m~~m@~ra~@<emJE.&'lrJI\V<®o 

DE LA POSMODERNIDAD •.. ·. 

Agotadas las espectatlvas .del programa de la modernidad· 
-agotamiento ~o por haber sido resuelto sino por la toma 
de consciencia de su Imposibilidad- el arte proPQndr6 la 
contraparte de los . principios ·sostenidos por aquel 
programa. 

La posmodernidad se presenta como negación delas · 
estructuras estables del ser, a las cuales el pensamiento · _ .. · 
debra someterse para "'fundarse"' en certezas, t«mlnos con· 
los que el proyecto moderno se Identificaba, mismos que .. 
remiten a un orden condicionado .y unrvoco, unldlrecclonal. '. .. 
Ejemplo de aquellas estructuras estables era la historia - · 
entendida ésta bajo cánones de género literario, narración-
la que ve su di solución con la Irrupción de. ·ta · · · 

. posmodernidad, la· que afirma ·que no hay una hlst~rla 
unitaria, portadora de la esencia. humana, como lo. 

. ' .• 
... ·' ·. 
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pretendfa la modernidad, sino diversas· hlstorlas.ú. Bast. 
como ejemplo esta dlsoluclón para afirmar que,:en.·eft!Cto, 

.. la posmodernidad se presenta como campo de 
posibilidades, cuya multiplicación se. reaUzara en todos 
ambltos del conocimiento, de la experiencia. Incluyendo la 

. estera del arte donde los •principios•, los .mftoc:los, .allgual 
que los contenidos se .veran mo.dlflcadoSM. · · · 

· Ya desde la· aparición del s>op. Art nos habíamos · 
descubierto adoradores de lo. intrasc::endente~ pero es en la 
posmodernidad donde el debilitamiento del.ser, aquel que· 
se Identifica con la nada, con los caracteres efímeros· étel 

· existir, permite a lo trlvlal obtener autoridad~ Sin embargo~ 
la obra posmoderna .no exige la autoridad unlversal·que 
demandaba la modernidad, al contrario, evade tal. 
exigencia. La autonomfa del significante -libre del ·dominio . 
del significado- proclamada por los modernos se convierte 
en la posmodernidad en tiranía del significante. ·. . . · 

En palabras de Me Halle la ficción. posmoderna·es · 
mimética de algo.· enfasis de lo effmero, fragmentación •.. ·. 
Tomando ésto como. punto de partida podemos deducir . 
que aquella mimética es la sustitución de la realidad por el . 
símbolo, sin embargo, dicha mimesis ne> lo es tanto· va que 
no hay una verdadera Identificación con su remitente. Esta . 
esclsón con su remitente - la realidad .;. ta~blén ·se' produce · 

· .. con relación a sus antecesores,· generandose. la 
decomposiclón del Ciran Relato -la. tilstorla del Arte . 
pensada de manera. lineal, como sucesión de prlndplos 
d~dos, seguidos por su contraparte - con la arribada de 
discursos personales que prescinden de ·la necesld_ad de . 
continuar alglln proyecto anterior. Esta fragmentación, . · 
atomización de discursos no pertenece ya a una. tradlelón . 
secular, encontrándose por lo tanto más cerca·na a .lo 
efímero. .· .·. · 

D VATTIMO, Glannl. El fin de la modernidad. Nihilismo V h~ en ·la 
cultura posmodema. Mfxlco. Gedla. 1986. . . · : . . · : . · 
* Esta mocUflcac16n no lmpllc.a la susatucl6n de lo moderno bajo el .crtterto de lo · 
nuevo~ va que lo posmoderño no•tlende• ~ ~ . • · . ... ' : : .. ·: ·.. ·· 
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. . . s1 la posmodernidad Implica la · no-<o,.ttriuld~cÍ ::"et · . ·_. 
•c;ran Relato•, dejando paso Ubre a las; ~arr411clon.es · 

. .- ~rsonales, el arte se convierte en generador ~u(tOr-
. de :poslbllldades, de pequeftos discursos am~rados ~I' la 
ca~ldad es~ulatlva del arte, condlcl6n · a~ual de ~- . 
Dicha especulac16n no se pronuncia como verdad~ra o 
falsa, tampoco como 6tlca, sólo como POSIBLE~ . . .. _ . · 

· El artista posmoderno encuentra todo "cuanto· le 
rodea dlsponlble para su actividad de sujeto creador, misma 
que Implica el PODER tomar, confiscar, re~tlr. ·El. poder 
del que goza el artista todo le permite , no sólo en lo que 
concierne a la elecc16n-que.nocreacl6n-de.los contenidos, 
. formas o discursos, tamblfn ·a sabotear el arte mismo. · 

· Toda esta •permlsiblltdad• de la que se engalana el · 
artista, no es propia de fl, sino de las trasformaciones 
radicales que •autoriza• la posmodernidad, siendo ia mas 
significativa la transformación de la realidad en t"'6genes. 

Sin embargo; toda . esta aparente libertad, este 
rompimiento con lo ar1tes establecido re~ulta ·ser 
•stmu.lado"'. Es cierto que el arte se opone a continuar la .. 
economra logocentrlsta de la representación•, que niega la. 
Inmediatez d~I signo a su significado , pero ,antes que 
constituirse apt!ndlce de la cultura ·del ent~enli11lento, 
perseverara en un orden de aspiraciones antinómicas de · 
resolubllldad lmposlblel6, esto es, que no puede.abandonar 
del todo aquel horizonte program6tlc::o moderno (aquella 
Idea de t!!!manclpaclón por ejemplo , aunque af1ora·sea con. 
relación al Individuo y no a la humanldad)1. ya que es .. &te 
el que define el concepto contemporaneo . de arte, 
quedando una autonegaclón •simulada•. No obstante, esa · 

slmulaclón no es signo de debllltamlento del art4! ya· 
que el interrogarse rt!!!specto a su forma . y _lugar es 

-:1· 

n BREA. JoSf Lul1. Un ruido secreto. El arte en i. ere p6stume ele .. adura; ...,.._ · . · 
~~'996- ·. . .· . . J ... .. . . . ' . 
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. precisamente d~ter,mtnaclón 1·nherente a.1 ._arte, •salo: a~r.' •· 
cumple su naturaleza v mlston¡, alcanza a realizar su ta~ · 
ontol6gl(a17 · · · · · · · · · 

DE a.A IMAGEN~ •• ' ' 
La nuestra es una fpoca regida v erigida por. y .. sobre· 
tm6genes, la. realidad es creada a partir di ellas·e· 1ncluso la 
experiencia propia, cotidiana, se origina a tl"avfs de las 
mrsmas. En el actual Imperio de . la Imagen, el ~arte se . 
presenta como productor de lm6genes al tgua. 1 que la . 
publlcldad y ambas toman elementos v slgnlffcados entre 
sr, surgiendo de dicha relactón una nueva estftlca·hfbrlda. . ·· 

No obstante, ambas esferas contlndan guardandp 
grandes .diferencias entre sr. La publlcldad al>andona. la .· . 
solemnidad y la pesadez de los discursos, no:s>e~~~-a lo ·. · 

·. verdadero ni a ro falso -aunque con frecuencla.est4! mas ·. 
próximo a lo segundo-, su ~lstro es el de lo '"Verosfmtl". El 
arte tampoco pertenece a lo verdadero ni a lo falso, pero a ·. · 
diferencia de la publlcldad NO busca tener ·apariencia de · 

. ~ '. 

verdadero. · · · 

SI la modernidad buscaba la. representación~ ~I crt!ra 
en la posible lectura de la obra como sfmbolo,-:presencla , 
real v plena de sentido, la posmodernidad no ·representa, 
presenta segmentos enunciativos que lejos. ·de ·certitud 
arroJen una duda sobre el orden de la represen~clón 
establecido, su problema ya· no es el de la verdad, mucho 
menos el de sentido. El arte Irrumpe en el es~clo ·de la 
significación pero no de la establecida:; ordenada .··o 
delimitada que supone una representación, sirio qúe su 
apuesta es por la producción transfórmactonal, Inagotable 
de. sentido, su prioridad es evidenciar la lleglblllClad ~el . 
signo, la lnagotabllldad de su lectura. · . · , . : .. · . · · 

Sin embargo, su pretendida hufda del domlnto·.·d~ ·.a · " 
representación resulta Imposible ya que:e1 a~e:.mlsm().. ·· . 

» 1bld. 
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·pertenece a lo que quiere riegar, la reallzacl611.d'e~: tál :· 
separación es. aporética: '"la .s1:1spen~l6n ·cte·la enµnctac:l~n .·· 
no puede enunclarse'-la clausura de la. repres~ntaclón .no· 
puede representarse"' . Dado que no puede escapar ·de. la · 
representación, el arte encuentra en .ra alegor_fa un modo 
efectivo de poner en juego un modo de representación que· 
no se fundamenta en la estabilidad del significado,· pe>r 
cont.rarlo, la niega desde su. misma eficacia. Todo 

· · procedimiento alegórico es afirmación de retorlcld~d de 
todo discurso. El arte es alegoria de la Ueglbllldacl, lo cual 
no es un Imperativo ético sino polrt~co. ·· · 

Sin embargo, sus asplraclon~s, · sus postulados 
ontológicos se ven afectados por las transformaciones que . 
los modqs de la reproducción técnica Inducen en la forma· 
de la expe.rlencla artística, la que se ve baf'laUzada a 
consecuencia de la supuesta democratización · del·.: 
conocimiento artístico que supone la •massmedl3tl.ca"' 
difusión del arte mismo. El proceso de reproducción · 
fotogr~flca al que ha. sido sometido el arte, reduce las obras 
a lmagenes, no muy alejadas de aquellas :.en prlndplo 
opuestas - "creadas"' por la publicidad. ·Todo. se .ha 

. convertido en Imagen y ésta a· su vez en sólo lnformacl~n, 
misma que requiere ser · 1eída,. lo que expUéa 'ekínodo . 
textual de la producción artística de nuestros·d.fas.· Este 
inmenso caudal de Información se nos presen~. no .para · 

. aprehenderlo -lo que debido a su Ilimitada dimensión.sería . 
Imposible- sino simplemente para •tenerlo"' ( no poseerlo . 
puesto que poseer Implica atln una esperanza dt¡!.'"saberloj . 

· por lo que la Información se convierte en mercancía. ··e1 
razonamiento tiende a transformarse en consumismo••. · 
Como Luis CamnltZer lo ha seftalado: el artista ya no hace . · · 
cultura y se reduce a hacer mercancía. No se trata de que·el . ·. · ·· 
a~e se convierta en mercancía sino. de que la: cu,ltura · 
misma ya antes se había convertido. . . . . • :-. . . . 

. ' . , ·: : . ' . ' . . ~ . . . 

ie BREA. Josl Luis. un ruido secreto. El art~ en i.. era p6stume d' la.c:Utura. espilla .. · 
Mest1Zo.1996 . · . · . . :· " · · · .. · .: • 19 HABERMANS, Jurgt!n. L'espace P,Ubllque.P~s. Payot.:1~. · . · ·· · 
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. ·.·· de la insolencia del fútbol ... 

Entr~ados a la fascinación de lo·tr1v1a1 y en la posnaód_ema 
. tlranfa del significante, ante la poslblUdad de pr:ese_ntar un 

discurso que no se pronuncie como, verdad·.Y sólo se 
presente como poslble, haciendo · uso del poder . de 
apropiación -una entre muchas herramientas -que ~ne a 
m.1estra disposición la .!poca de ·la •permlslblllda(I•- se 
·presenta el proyecto De lalnsol~cla del futbol. · · . 

. · ·.·. · Sometidos · al Imperio de la Imagen~·: 1·a 
· bldlmenslonalldad me parece la condlcl6n ldóf'l• ·para el 
·.arte que sustenta esta nueva estftlca hfbrlda.: E5'a hlbrtciez .. · · .. 
no sólo radica en· la convivencia entre fornías :a.l'tf~lcas v · · 
•colecttvas•, publlcltartas, no pertenece al aspecté>· formal 
sino prlnctpalmente a las consecuenclai con~eptl.iales# de· 
contenido, que Implica la combinación.· del dlbLiJo, .el 
grabado y la. transferencia de fotocopia; .tOdos. medíos ·de 
reproducción de la realidad pero cada uno con dlfer:en~ .. 
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grado ·de •reconoclmlent~·: en cúanto ··mj~~: · 
artrstlca; todos en desventaja . con relac16n a·· .las 
manifestaciones consideradas como •gran arte• ya·qúe,aV · ": 
dibujo se le considera preparatorio de algo" de .ma~r: · 
trascendencia (aunque sea a nlvel matertal), al grabad~. ha 
sido considerado como arte menor por Clesaffar . la 
condlcl6n de unicidad ("caractertst1ca• de una qbra de arte) 
·y, la transferencia se considera ajena a tOda posl.blllclad de 
. ntervencl6n, de creac;t6n por parte def ~rtlsta. :No . 
obstante, la. secuencia de estas Mc:ntcas son en realtctad·1a.· ·· 
historia, el proceso de los medios de reprod..,ccl6n a.tra"fs 
de· los cuales el . hombre no s61o reproduce, aprende y .· 
aprehende la realidad. . · . . ·• . ' ... · · . · . . . . 

No se trata de la reunlon de t6:ntcas de reprocfUCCl6n, 
· sino del reconocimiento de dlv~rsos. recurs~s . graflcos, · 
todos v611dos. El resultado de la combtnacl6n de.-todos 
4!stos es -en lo formal.:. una nueva •belleza•, diferente ·al' .· 
concepto de lo .bello .de los antiguos estetas, que no· atiende: 
al contenido o. al slgnlflqsdo de: las fOrmaS.1'.epJ!l!Sentadas, 
sino a la fasclnacl6n·de las formas presentadas,fasclnacl6n 
por la Imagen. La capacidad del artista ya no se mide con 
relación a cualldacfes tfcnlcas, artesanales, slr10 ·a ·la 
capacidad de crear lm6genes, si son hechas por fl de forma · 
directa -como el dibujo- o si son •suyas• a travfs de la 
aproplacl6n -la ·transferencia- no Jmporta,. lo .1"1portante 
es el resultado, la IMAGEN. · 

. . . 

Anterior a la era de la lma9en1 nuestra memoria. · 
vlsual era alimentada por la historia Ci~I arte,·de ahrgue los· .. · 
vestiglos del arte del pasado aparezcan como recu~~s~ No 
es ere sorprender que .la publlcldad ~ome~-:cle .. ella · 
·•prfstamos•I en. busca del rre~glo del que aquellis'; gq~aba .• .·. 
y anclosa por obtener e grado· de:verdad"'UeJtquella: .. :: 
sustentaba, lo Interesante esel •contra.ataque· que el arte .. · 
emprende al tomarprfstamos de la publlclcfad. Creo'.~ue el··.·. 
eretendldo riesgo de desaparición. del arte, ·de Lirt . 
autosabotaJe• es Justamente· 10 contrarl~: la _afl~l.6n de. · 

·la autonomía de algo a lo que llamamos arte~ . , · · < ·. . · · . '. 
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· · · · i:)e· 10 trlvlal toln~ el .fUtbol:c~o penolMJti{flHma1,: :,', 
·deporte-es~ulo qüe dada :ra·trascendénd• sOb~J.I que . · 
-descansa en la cultura mexicana se haconvertldo·en clave · .. 
esencial.para la expansión del Imperio de:la·.l~~·slérido 
Objeto (~suJeto1) Inagotable al que recurre la_pub.llddad~· 
.·l:jemplo m'xlmo de·ía·. tranifomíacló" en.,lma~·.c:le-la· 
reallclad, de la prollferacl6n 'de lm6ge"es·como lnfOl'n1acl6n 

·visual,· de la calidad de mercancía. cte. las lrn6~ y como,. 
.· poslttle objeto de apropiación por parte.del arte, atilerto:·a 
· todo juego de aSoc:laclones. · 
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. Abolida la .supuesta •1ndign1ctac1·. d.e arte menor, el gtabado. : .. 
·se posiciona en lugar prlvlleglado. Dado ~ue vivimos en la 
era de la Imagen, creo que el arte bldlmenslonal; v en · 
particular el grabado no sólo encuentra '"todavta•. raz6n de 
ser, sino que se presenta como. medio Idóneo ~ra lll'.I arte 

·· que en nuestra fpoca no.pertenece al mundo·deverdades · 
. Ciltlmas, sino al campo abierto del ensayo, la · 

experimentación y la posibilidad. El grabado· puede ~r. 
. descrito como •genuina t~nl.ca en la que comulgan los dos · . 

· momentos claves del art~ contempor6neó~ creación V 
. reprodu<cl6n.40 · . ·· · ... · · . · • ·' •.. . 

. . . 

El grabado 'extender6 su territorio, lo gue·generara la 
necesidad de un nuevo término con el cual denominar las 

· próduccl6nes artfstlcas·el'lgendradas.pqr la-combtnaCl6n del 
grabad. o tradtclona_ 1 con otros medios de re~uccl6_· n; v es · 
en este término en el que sltQo.• mi. trabaJo · ~ ~QaRA 
CiAAFICA. Se trata no sólo de la valoracl6n! cfelgrabado; 
sobre todo de la recuperación de valores propios: del , 
lenguaje gr6ftco. , . . 

Nos encontramos en una época de rep~ucc16n, ·no . 
de creación, y dicha reproducción no es de la: realidad como 
sucedra en •pocas anteriores, ahora. cof'.'slste en la 
REPRODUCCION DE LA IMAGEN. SI bien, otrora la 
creencia de verdades absolutas conlleva a una cierta· noct6n 
de realidad, dicha noción en nuest:ra.era:ma·s5medlattca .. · 

. queda obsoleta, no sólo. por ser facllmente cuestionada. 
sino por que Incluso se vuelve. lm~slble .(;le experimentar :. 
dado que la experiencia es llevada a cabo a: través de .. 
amagenes. · · · · · .. ·· 

''···· 
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. El FÚTBOL. en. su calidad de_ linag~n~. ~ me paréce : . 
. campo proveedor de caracteres (signos escritos), propicios:- -• 
para la creación de un sistema Cle. signos; . : a partir del 
principio de:APR.OPIACION, ·posible medlo.de.creaclón·al 
cual recurre el arte. La superp~slclón lcónlca, la. 
fragmentación, la r~tlclón, son mecanismos por "'4!<110 
de los cuales lo real no es lo significado sino.lo significante •. 

. SI bien hemos abandonado la estima (.fel .cuerpo ·~n su 
condición de· contenedor de algo trascendental como un 
espfrltu, tampoco nos Identificamos con el desprecio que 

. hacia el cuerpo sentfan .·los gnósticos, por el contra.rlo la 
estima de antafto se magnifica pero por -un cuerpo 
desprovisto de su materialidad, valorizado, ldeallz.ádo en.su
calidad de IMAGEN. la fragmentación massme(;tl6tlca; es la 
que regula los par6metros de valoración, el cuel]>O ·pierde 
su Integridad, ya . no es factor ·de lndlvlduallzaclón o .. 
reconocimiento de un sujeto como · afirmaba el 
pslcoanállsls, el canibalismo de .los ojos 1.o mutila, le 
desprende de partes superfluas par~ acentuar sus 
verdaderos contenidos. Partiendo de lo anterior, tomo al . 
FUTBOLISTA como ejemplo de sujeto r~ucldo · a su 
imagen, massmedl6tlca por ·supuesto, cuya val~raclón se -
hace a partir de su mutilación, Individuo acéf.a,o· y manco. 

·que enfatiza s~ verdadera condición, quien· hace .su 
aparición en la convivencia de diferentes medios de.• 
reproducción donde la xllograffa, el dibujo,. la fotocopia .y la 
impreslon de sellos acentaan un múndo- de simulacros. · 
Convivencia de tradfclón e innovación, 'de las. lm6genes 
publicitarias y las artísticas, estética híbrida donde radica el .. 
encanto de la lmpreslclón de la obra gráfica, misma que 
con frecuencia ante la Incapacidad de ser..desclfracla 
obtiene la Idolatría, es decir, la adoración de la Imagen. . · ... 
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DE LA.INSOLENCIA DEL FUTBOL •• ~ 
Sonia S6nchez Avelar. 

La presente blt6cora consta de .diez 
estampas realizadas en Neogr6flca con 
las *nlcas de xllograffa, sellos, dlgltal, 

fotocopia y dibujo, Impresas sot:>re 
papel de 21,5 x 28 cm, de 9ogrs. 

numeradas de la _1/u.a la 22µ2.y 
firmadas por el autor. . · · 
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El futbol me parece ejemplo· 
clarificador de· ta ~poca aétual, en ta. 
que la participación s~ reduce al 
mirar, prescindiendo de una 
verdadera .acción .. La asistencia del 
espectador consiste en et. auto
olvldo, este a.bandono en un •otro~ 
implica en. el futbol ·en .. efecto·una 
fuga, donde el sujeto pierde Incluso 
esa precaria condición.· Sin embargo 
en el arte se trata de un individuo 
que es ·precisamente en esta 
entrega, donde paradójicamente· 
encuentra la posl~le expansión de . 
su ser. 
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En . el. reinado: ·de ·los-:m.ass.·· .. 
media, la realldad'se'ha.de5Vanecldo · . 
en su .._..presentáél6n y la 'diferencia . · 

. ·entre la realidad · v su· Imagen ha · 
: desaparecido. La. apreclacl6n de las·. 

. . .1m.-genes no . es·. dlrlgt_d~ pc;>r un · 
lnterfs en su· contenido· sino en 
busca de lo es~c~lar .que 'surge 

. del · Ju ego de.. lcu .. signos 
desinteresados . por. contener 
cualquier verdad. En palabras de 
Baudrlllard: •tos signos. pierden su 
sentido v se agotan ·en. su 
f asclnaclón• 4 '. La Imagen ya no es 
reflejo de ninguna realidad, ni 
Inmediata y menos alln de alguna 
•profunda•, se convierte· en ~lifraz . 
de la ausencia de una realidad, 
concepto que~ cada vez<· presenta . 
mayor dlflcult.ad para sei .. precl$ado, .. 
deflnldo. Situados en una f~ en . 
la que la realldad es: producida· v 

. dada su fr6gll esencia, su capacidad · 
de oferta se •11m1t.a• a la·abundancla 
de · poslbllldades, ajenas •·a . un 
compromiso · de .solidez o de 
establlldad posibles. · · · . 
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·. •. La horlzontalldad s>°-~erna' 
provoca. en el arte la pr0dú~cl6n '.de··.· 
lmagenes, de slstemas·de'slgnos,_los ·. 
cuafes se nos presentan en espacios. · 
:dentro de los cuales las relaclOnes se · 
dan por contacto de superficies • 

. Estos signos - lmlgenes se 
encuentran desrrovlstos. de todcl 
•objetu~lldad•, e cuerpo mismo no 
es convertido en objeto;. en. •cosa•, . 
stno en :Imagen, resul:tado:_de la 
.·pfrdlda de una ldeologra humanista· 
en el arte~ · · · 

Lejos de aftorar los' principios · 
del arte de otro tlemP.O; la sl~l6n 
del arte actual nos. ol>llga a ~retar · 
que el arte encuentra su· ser en la 
·condición de espacio •en. cuyo 
Interior continuar expertmentanClo 
lo posible se presenta ~omQ forma 
de conocimiento. Lo. anterior 
implica la atrlbucl6n de .i.lni! e~cla 
propia del arte, autónoma .. misma · 
que .dio origen a su .. comparación 
con el juego com·o. • ~f!ntldades 
autónomas•. ·. · . · . . · · 
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·· •Respectó a ··ia'. actl~ldad del ".·· 
artista; es.prec_ls0: .. -no·.•·.·c:aer·· en _la ·· 

. actttud·del.artor.~, qu1~:v1nc&,1la el .. 
- juego-como medio- para la creaclóft 

.O· a~reclacl6n de ía -obra,· lo· que 
. ·. lmpllcarfa · una . CQ~epcló,n 

demasiad() banal.df!l·juego .ye.del 
arte mismo. . . · - · · · 

El.-re~rtorlo ·de poslblltdadei : 
referente al discurso ¡lrtfstlco: no · 
slgn lflca amblgOeded, ._ sino 
lmposlbllldad ·.de __ guardar . una .. · 
paslcl6n determinada; generalizada, ·· 
frente a la mutabllldad constante de 
la · •realidad", lmposlb,Hd.ad_ ._.de 
limitar los parametros:de-~lgo_ que · . _ 

- . encuentra justam,~n~ su·.raz6n de -~ . _ · 
ser en lo lllmltado como .10 es eso ·a • ·. 

_lo que nombramos-~TE. · • · : : · · · 
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APARICIÓN. Accl6n de aparecer. Flg. y fam.. Uegada 5'.iblfa e 
Imprevista de una persona. 

BITÁCORA. Cuaderno de blt~cora: libro en que se apunta el rumbo, la . 
velocidad, maniobras y de~s accidentes de la navegación. · · 

CRÓNICA. Hist~rla general escrita en la Edad Media en cuyo~ 
primeros capJtulos se da notk:la de obras . anteriores y cuya llltlma · 
parte trata del periodo coe~neo o próximo al autor.· :. · · . 

DESNUDO. La figura humana, sin vestiduras, .tratada cOmé> forma . 
artrstka, es un gfnero caracterfstko de la antigüedad c~a ·y ·~ 
Renacimiento, cuando se utlllza para encarnar nobles ktéas, quiz~ · · 
ambas ~pocas tuvieron preferencia por el desnudo ~ull.rio. Miguel. 
Angel halló en el torso del hombre la fonna perfectá para expresar 
sus conceptos y . cuando trató . el 0 desnudo . fem\l!nlno dló 
Invariablemente al torso una cuadratura masculina. El desnudo 
femenenlno, desprovisto de sigriiflcac16n ·'fllos6flca•. ;y, . c~cto.· 
simplemente para deleite sensual, nació en· la· Vftlüs de BQttlcelH y .. 
con las figuras echadas de Giorglone y Tlzlano .. Su historia cont111ua a. 
trav~s del arte de Boucher, lngres, Manet, ha,sta nuestros d(as. · · . ·. ·. 
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SIS C';~r-· · _ 
DE ORIGEN 

.. 
DIBUJO. El d.lbujo puede ser descrito como un medio d~: definir las . 
formas de los objetos, _de representar Ideas o de ex~r estadós _ 
emocionales del lnlrnó ~ níedlo de líneas o tonos aptkados a una _ 
su~le generalmente plana. Au~ue se aplka.~lftéaniente al -
uso del lapls, el carbon, la tiza o la pluma, no cabe dUda dé que todas . 
las maneras de pintar no son m6s que fol'mas extendidas y ·
ampllfkadas de dibujo. lngres apunta. a esto cuaiido dlée que una 
cosa bien dibujada eSt6 suficientemente bien pintada. La .exaétltud o 
la corrección en la Interpretación natural no son esenclales para el 
buen dibujo. Las exageraciones Incluso hasta la dlstorsl6c'í, el fí1fasls 
selectlvo, las elimlnaclones pueden de hecho dal' una Idea m6s viva . 
de la realidad, siendo asl _ m6s · verdadera. que ta ~Ión 
·minuciosa y detallada de cada pormenor en sus proporciones justas. 
Mas alln, una calidad de_ línea y tono que surge de ta ~sl_on criadora 
del artistas puede estar cargacla de un profundo significado emotivo, 
Independientemente de lo que representa. Hay muchas maneras de 
dibujar. Algunas definen la estructura de tos objetos por ri1edlo de. la -
línea, ya sea continua o c¡uebrada, varlada--en su ·1ntensldad,-fluY-endo
dentro y fuera de sus formas, sugerlendo su sección mientras define 
su contorno. Puede enriquecerse por medio de_sombras, ya sea desde 
el borde hacia adentro, d~ el punto donde. se. tunden luz y 
oscuridad, o bien desde la parte m6s cercana al esp!!CtadOI'. Se 
pueden construir dibujos con manchas de color sin usar.~ lrnea. El . . · 
tono se puede expresar por una serle de líneas paralelas que se -_ 
cruzan o por gradaClones contfnuas de sombra. -_: _ · -

Se dibuja p0r placer personal, por registrar Información y 
ayudar a la memoria, como medio para entender una éstructura o 
una acción, o como base para una pintura mas acabada.. : · 

Los diversos medios para dibujar son 16pkes de varias clases, · · 
carbon, pastel, sanguina, pluma y plnal, esteultlmo es:el maOcto:. 
tradicional en los artfstas del Extremo Oriente. - · _, _ · 

· La pr¡ctlca de dibujo es b6slca para el eJerctcio ~de ·toda 
actividad; est,j considerada como la- gram6t1Ca lncllspensable para· 
expresarse en cualquier arte u oficio. · - · · - · - · 

_ En tas escuelas de bellas artes se·na~ dl~}o ~ nátural al_q~ . 
se realiza frente a modelo vivo, y dibujó d~ an~ al que copla 
obras c1¡s1cas, generalmen_tevaclados en· yeso de esculturas. ' · 

·.:;;_ .. 
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ESTAMPA. Hoja de papel que lleva lrripreSo un grabado. :1 .-
FUTURISMO. El movimiento artrstko llama"clo·tuturtsmO 6.Yo origen··.· 
én Parrs con el manifiesto de la ~ra futurlsta ~~en~ · 
por FlllP-po Tommaso Marlnettl (1876-1944)· en el 'que:,ensalz6 lit 
belleza cte la velocidad y el movlmlento violento. Se le unaeron unos -
cuantos pintores Italianos que en 1910 editaron un. llamarrilento a .los 
artistas mas jóvenes de ltalla pera que se sublevaran contra el arte de 
las academias y los museos (el •pasatlsmo• como deda :Merlftettl). 
Fuf flnnado por Glacomo &alfe, Umberto Bocclonl,. carro carra, Lulgl 
Russolo y Glno SeYerfnl. Accl6n dlnAmka es la con.signe del 
futurlsmo. Las figuras no eran mas la'995 para ser mostn1du g111etu 
en su accl6n, sino para tener la condli:l6ri del dinamismo unlY.,,.I. 
Multlplkando el nl'.ilnero de miembros, el artista Intentaba tntn:Kluclr . 
el elemento tiempo a la par del .espacio, mostrando toclu las fases del . 
movimiento slmult•neamente. · El futurlsmo pertenecfa _ 
esencialmente al espfrltu del slglo, como arte de .las maquinas, del 
ruido, un arte agresivo de acuerilo con la moderna Industria y con la 
guerra moderna. Tomó muchas cosas del cubismo. Mientras la fase 
mas lntensente del futurlsmo tiene l~r antes de la primera ~
mundial, el movimiento continuo hasta los aftos treinta en que lleg6 · 
a Identificarse con el fascismo. . · 

GRABADO. Arte de trazar un dibujo sobre una plancha de madera o · 
metal mediante Incisiones, de tal modo que entlntandola se oueda 
estampar con ella el dibujo sobre papel u otra superficie en mdltlples 
ejemplares. Son varias las tknlcas de grabado, unas estrletamente 

. manuales y otras con la ayuda de kldos que atacan.la plancha~ · 

GRAl=ICO. Todo lo represerlt.do en 1rñagene5, signos o tetrU. , . 
INICIAL Letra maydscula con la que comlena un texto o.un nómbre. • .. 
propio. En c6dkes y libros, 111 lnlclal destaca por· su.mayor tamafto y . 
su omameni-.<16n. · · 

INSOLENCIA. Cualldad de Insolente. Acción .desusada. y temer•rla. 
Atrevimiento, descaro. Dicho o hecho ·ofensivo e Jniultante. 
INSOLENTAR :Hacer a uno Insolente.o atrevido. · · · 

. INmNTo. Patrón de conducta Innato en un anfmal y coman a todos · 
los miembros de una espec:;le.//lrripulso o m6vltatrt.,.,~:a un .teto., . 
sentimiento, etc. que realla o siente de manera no reflexiva, sin · · · 
percatarse de ello. · · · · · · · · · · · 
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' JUEGO. Accl6n · de Jugar. ·Actividad '._ recreativa ··sometida a 
. - determinadas reglas. 

NEOCLASICISMO. Resurgimiento del arte d.tslco ell e_I -$1glo- XVIII. 
Nació como reaccl6n contra los excesos del rococo, ademls ·de· los 
descubrimientos de Pompeya y Herculano, dados a-conocer a los 
artistas por numerosa publicaciones. Los arquitectos y escuttores se 
sintieron muy lnfluldoS ~ este estllo~ siendo sus prlnclpáles figures .. 
Flaxman, reputado en tOda Europaí Thorwaldsen y canova. Entre los 

· pintores , Barry, West, Mengs, Vlen y David se ~~ron a este . 
estilo utlllzando las lecclones aprendidas efe la antlg(Jedad. El tedrlco · 
del neoclasklsmo fue Johann Joachlm Wlnckelmann (1717-1768). 

NEOCiAAFICA. Todo aquello que se engloba dentro de ·1o5 · 1mpres0s .· . 
artísticos y que usan exclusiva o lridlstlntamente h~lentas 
tecnol6gkas, sellos, recklamlento de la Imagen o cualquier otro· 
recursos no ortodoxo. · · . 

POP-ART. T~r.mlno con que se designa una co"lente pkt6rk:a que 
surgió hacia 1962 como reacción contra el anqullosaml~to de la 
pintura abstracta. Se caracteriza por prestar partkular atenc:l6n y dar 
mblmo relieve a los objetos cotidianos, en un -Intento de akanzar lo 
popular a trav& de lo mas Inmediato. Las primeras muestras de ~p
art tuvieron lugar en Estados· Unidos, donde tamblfn a~recleron los 
mas destacados representantes de esta corriente artística: Ai'ldy 
Warhol, Jaspers Johns, Roy Lkhtensteln y Robert Rauschenberg. . 

PRESENCIA. Hecho de tener delante cierta persona o cosa, o de que 
ocurra en aquel momento. Hecho de estar alguien o algo en un lugar 
determinado; en aquel del que se habla en el que·esta·la persona que 
habla. · · 

PROFANO. Que no es sagrado, ni sirve a usos sagrádos. Contrario al 
respeto debido a las cosas sagradas .. • Flg. Que carece - de 
conocimientos o de autoridad en una material. . • .. 

RELIEVE. Impresión en relieve. Como lmpresl6n en l'eH~~~se .: 
denominan todos aquellos procedimientos ~ lils artes gr6flcas en los . 
cuales la Impresión se realiza ~e la placa, trabe..-. Cle tal manera- · 
que las partes realzadas se entintan y se lmprlmen_en ~pela manera .. 
de sello, mientras que las zonas hundidas.no akanzadas'por.1a:t1nta 
no dejan marcas en el papel. . · · · · 

.. ·.; 

.·'"'""',.':°· ,· 
' • . . , .. 'l~. 1 : ••• 

83 ' . ' . . 

. '"· ~·· . · .. 

·,·:,_ ..... . · -
- . ;. ·' .·:·- . 

. . ·'-:.·· . .. 



··'. ' 
·-·· .. ... 

"'"'·' 

SAGRADO. Que ~n rito esd dedicado• Dios y el culto dlVmo. Que 
por atgumi relaclóñ con lo divino es venerable. Que poi' su destino o 
uso es digno de veneracl6n y·"=º· Cualquier coM que of'Nce · 
.seguridad contra un peligro o dlftcu • . · · · . 

·. SELLO. Instrumento que se eml>lff para estampar.adornos en telas v 
codlces en cer~mka. Existen cllfndrkos v planos. . . 

TEMA. Se llama tema de una obra artrstlca al asunto o argumento 
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