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Ei objetivo de este proyecto es tratar de retomar lo mds esencial y representativo
del conjunto arquitecténico de la cultura teotihuacana, basidndonos en la mitologfa de la deidad
tan represcntada en los pueblos mesoamericanos como es ¢l mito de Quetzalcéatl.

Se pretende lograr un mayor conocimiento de su propio dmbito arquitecténico e iconogrdfico,
mitolégico e histérico; para uso propio de aquellas personas interesadas que buscan conocer,
enriqueccer o reforzar su necesidad de informacién, ya sca de investigacién, de difusién e incluso
diddctica, tanto de nucstros cspectadores nacionales como extranjeros.

Tomaremos la ayuda de la fotograffa para plasmar, resaltar y lograr un enfoque mds detallado
de formas y caracterfsticas, que distinguicron y dicron lugar a tan majestuosa cultura y a tan
importante deidad, mostrando al final imdgenes fotogrdficas y del mismo modo promoviendo la
misma.

Se propone el disciio de una interpretacién pléstica del concepto mitolégico de Quetzalcoatl
sobre una presentacién creada en multimedia digital, la cual posteriormente nos conducirdn a la
observacién, conocimiento y andlisis sobre dreas mds especificas; mostrdndo un disefio visual de
formas, figuras, detalles, relieves, etc, en imdgenes fotogrdficas y grdficas con visiones
estético-artfsticas de gran importancia y jerarqufa que conforman y dan lugar al concepto
mitolégico de Quectzalcoatl en Teotihuacan.

En ¢éste material se contard con imdgenes fotogrdficas impresas ¢ informacién muy especffica
para su referencia que ayudardn a la consulta y distincién del contenido de las imdgenes presen-
tadas.

Al imaginarnos y hablar propiamente de lo que es nuestra cultura, es remontarnos
a lo prehispdnico que originan en nucstra mente la idca de las pirdmides.

Es importante destacar, que en muchas ocasiones s6lo sabemos y conocemos la existencia de
ellas, pero no conocemos el trasfondo de la gran magnificencia de éstas, es decir, serfa
importante destacar visualmente, formas y aspectos importantes que conforman las estructuras.

La denominacién que se le da al “Quincunce” indica una cifra o elemento que representa cl
nldmero cinco y que, en los pueblos prehispdnicos es de suma importancia por todas sus
connotaciones y significados de los cuales se hacen referencia en esta tesis y por lo cual dio
origen al proyecto de disefio, a las tomas fotogrdficas y, por cnde, al disciio de csta tesis impresa.
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En ocasiones es muy comiin encontrammos con ciertas limitantes, que no nos permiten
darmos cuenta o entender la importancia de la cultura prehispdnica.
Por ello proponemos cste archivo fotografico, donde las imdgenes presentadas sean un reflejo
fiel, amplio y detallado de 1o que nuestros antepasados nos legaron en cuanto a sus costumbres,
tradiciones, cultura, filosoffa, mitologfa y, en este caso, su arquitectura, y de esta mancra
contribuir en una forma mds propositiva al entendimiento y comprensién de un tema tan
importante y trascendental, que en gran medida puede apoyar al estudio y andlisis mds a fondo
de la Arquitectura Teotihuacana y de la cual nos puede conllevar a otras culturas
mesoamericanas prehispdnicas de gran influencia y riqueza de nuestra nacién de las cuales
tenemos que percatarnos que son nuestras. Asimismo estar orgullosos de lo que tenemos y
formamos parte tanto en cultura, historia, sociedad, costumbres, tradiciones y mds.

Es importante saber que podemos contar con un material de apoyo que refuerce nuestras
investigacioncs o proyectos, por elio pensamos en la necesidad de las personas interesadas en la
arquitectura prehispdnica teotihuacana, o simplemente conocer s6lo una pequeiia parte en cuanto
a nuestra cultura se refiere, para que se pueda tener acceso a dichas imdgenes y de esta manera
ampliar la posibilidad de enriquecer el estudio de la misma sobre fines midltiples, abriéndose a la
posibilidad de adaptarse a las necesidades que el interesado nacional como extranjero tenga en
dichas imdgenes y, al mismo tiempo, dar a conocer una interpretacion ideografica visual de un
concepto mitoléGgico tan legendario como es QuetzalcéGatl.

Esto no implica que abordaremos una informacién concreta de dicha civilizacién o deidad,
pero si ofrecemos un repertorio de imdgenes que logren captar la esencia Arquitecténica del
lugar, su mitologfa y mostrar mds ampliamente y detalladamente las formas y caracterfsticas de
un concepto ideolSgico de nuestra cultura teotihuacana.

ALl proponer una presentacion visual de gran significado y valor cultural, estaremos
ampliando las especlativas de conocimiento, y conduciéndo a retomar el interés de conocer
ampliamente otras de las manifestaciones de la misma en cuanto a su escultura, pintura,
cerdmica, artesanfa, religion, ideologfa, etc. ya que una imagen nos motiva 'y nos dice lo que
muchos podemos ignorar de una gran civilizacién como lo fue la Teotihuacana y por igual
Quetzalcéatl.
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Capitulo I Quetzalcoatl
“El milenario Quetzalcoatl”’

“El hombre, no conoce ningiin sol, ni ningtina tierra., sino sélo ese ojo suyo que ve un sol.,
sélo esa mano suya que toca una tierra., y sélo conoce ese espfritu suyo que capta sol y
tierra y todo lo demds y lo interpreta segin su conocimiento” (Westhaim, 1972: 13)

1. La filosofia en su medio de expresién y lenguaje

Por propia naturaleza y conjunto de ideas de acuerdo con nuestra fllosofia heredada
o aprendida en nuestra vida, nuestras costumbres, rafces, lengua, nacionalidad, época,
tiempo, creencias, sensibilidad, nos conduce ante determinada actitud racial
que es manifestada al exterior y al mundo de diferentes formas. AGn en los tiempos
en que shora vivimos, con el avance de la clencia y tecnologfa, no llegamos
a comprender hasta clerta forma el sentido flloséfico de gran importancia
para cierta poblacién, sociedad o nicl ial en Ia actualidad.
Existe una sensibilidad estética en el fondo de todo hombre, aiin dentro
de nuestra experiencia que podriamos tener en el aspecto cientffico,
y esa sensibilidad nos conduce a una forma de expresién visual en nuestro
espacio de la realidad, donde es aceptada, o rechazada e incluso horrorizada,
Que no es expresada y nos da a entender o trata de comunicar sin Ia necesidad
de palabras, a través de alguna imagen de cualquier fndole. Para que podamos
comprender los fenémenos culturales es necesario, hasta cierto punto,
despojarse del complejo cultural actual en que estamos sometidos diariamente,
poniéndenos més en concordancia, y tratar de ver y analizar determinada
época de Ia historia la forma en que lo manifestaron en su tiempo.
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Esto nos ayudarsi un poco en querer forzar las cosas que no comprendemos de
determinada época de la vida pasada y as{ sjustarnos a un sélo camino de ideas
el cual conlieva nuestro presente y pasado en ia misma direccién.
En algin contexto metafisico, nuestro conocimiento recibirsé el nombre de expresién,
este serd precisamente el que constituiré nuestra idea o pensamiento de algo oculto.
“Este es el testimonio de la memoria que por consiguiente, deduce justificar del que

se asuma la expresién como, principio interpretativo universal. La memoria conserva

algo y lo manifiesta, es apropiado llamar a esto expresién de lo que era antes’

(Collt, 1996: 50) o
El templo de Quetzalcoatl, por consiguiente, debido a su manificencia flloséfica
de aquella cultura sobre sus dioses y creencias no lo expresa de tal modo que ﬂ
cada signo manifestado en el concepto que se le tenfa a Quetzalcoatl,
1o expresa en cualquier detalie del tempio y en algunas otras manifestaciones
dentro de todo Teotihuacan. Un conjunto de imégenes y expresiones a través
de otras tantas series, conforman la representacién de algién organismo
en una sola expresién final que, es precisamente ¢l organismo compuesto
y unido de expresiones conceptuales tanto filoséficas como mentales.
El hombre es un organismo de este ejemplo de expresividad.
“Es la interpretacién, mediante la cual, el hombre se esfuerza
por comprender el misterio de esta realidad”
(Westheim, 1972: 13)
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¢ El principium Individuationis, no entra en la naturaleza extra representativa, ni proviene
de ella, sino que es solamente un aspecto de la estructura de Ia representacién, o mas
precisamente, un aspecto de la estructura convergente de las series expresivas’.
(Colli, 1996: 55)

Y que en este caso el concepto mitolégico de Quetzalcoat] que en esos tiempos se tenia,
estd manifestado en su explendor por las expresiones artisticas-estéticas que tiene la
arquitectura en su totalidad del templo de Quetzaicoatl. Cada expresién, ya sea
arquitectura, escultura, pintura, etc., nos aumenta a una extensién de lo que significa,
pero cuando se representan varias series de una manifestacién
que en este caso podriamos decir Quetzaicoat] y toda su iconografia como dios de la
aurora, intercedor de la tierra y el cielo, de la muerte
¥ la vida, el hombre y la divinidad, etc., donde Ia ganancia que tuvo en extensién sobre
cuestiones ideol6gicas metafisicas que produce el templo en su multiplicacién de imfgenes
bellamente y conceptualmente expresadas en su esplendor, nos da un medio de expresién y
lenguaje universal. El lenguaje otra expresién humana del mundo, es un objeto de
abstraccién que funge como podriamos llamarie flitro, en el cual entrevemos tal expresién.
Podriamos llamarie también como lente deformante que nos presenta o nos interpreta
expresiones algo confusas...que hasta cierto punto podemos llegar
a desconocer o comprender. (fig.B)
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El organismo humano siempre ha sido un punto de partida de cualquier
manifestacién visual de toda la vida y Ia existencia humana. Podrfamos decir que es
(expresién final) un niimero de lenguajes abstractos y vistos por consiguiente,
por representaclones cognositivas
que deternminan en algin sujeto u objeto elaborado.

“La acumulacién de expresiones primarias por medio de la memoria constituye
—hablando impropiamente- el interior del sujeto donde continua operando el nexo
expresivo, sobre la base de este agregado, una vez establecido en su complejidad
unitaria, se instaura el movimiento del reflujo de ia discursividad del logos’’
(Colli, 1996: 56)

Y que por consiguiente de acuerdo a Ia interpretacién iconolégica,
que se puede distinguir en toda una escenograffa iconogréfica de todo
el templo de Quetzalcoatl; cuya expresién formal y de acuerdo a la
iconologfa del autor Panovsky: «principios subyacentes que revelan
el cardcter béisico de una nacién, una época, una clase social,
una creencia religiosa, o flloséfica», se manifiesta como
un lenguaje conceptual (abstracto).

Todo ello da origen, a la Imagen de Quetzalcoatl.
La cual nos trata de interpretar toda una filosoffa universal
teotihuacana de sorprendentes pensamientos , creencias y
formas de vida de ésta gran cultura.
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Como parte importante de mi propuesta, retomo los argumentos de Colli, Giorgio.

El cual sostiene que hay cuando menos tres niveles que definen la expresién,

(en este caso mi interés es sobre la expresion plistica).
Estos tres niveles definen lo que para mi, es Ia imagen prehispénica.

Se llamars expresiéon primera como algo sencillo de interpretar en cualquier

manifestacién artistica, cuyo significado nos conduzca a algo singular; no general.
Y expresién segunda cuando sea plural en este sentido de abstraccién,

de algo que nos interprete generalidades o connotaciones diversas en significado.

El lenguaje constituye una segunda significacién (expresién segunds), de hecho es fo que
se dice de alguna cosa. La aportacién del lenguaje es decisivo en las expresiones. Aquelia
cosa que se contrapone por asf decirlo inmediatamente sobre Ia expresién es la inmediatez,
aquelio que nos lleva hacia un lenguaje mas claro y podria ser explfcito
pero no es el veridico y definitivo valor adquirido,
ya que el significado se encuentra arraigado internamente en la expresién.
¢ La expresién que en ésta es expresada por Ia expresién®

(Colli, 1996: 61) (SIC)

La expresién termina con el contacto metafisico concepto cognocitivo, dando por resultado
el objeto de expresién, es posible imaginar simbolos retrocediénde nuestra memoria hasta
dar con algGn contacto por asi decirlo, el cual va hacer manifestado como un conductor
hacia algina creacién artistica como es el caso de Ia escultura en relieve que tiene
e] templo de Quetzalcoat] y todas sus iméigenes expresadas en el mismo.

En nuestro mundo nos encontramos llenos de expresiones, dijeramos
el mundo de las expresiones que nos representan series de pensamientos
de todas fndoles, culturas, razas, ete.




El concepto mitolégico de Quetzalcoatl esté representado, por conceptos de carécter
religioso y politico. Quetzalcoatl! fue una deidad principal de aquella sociedad,
pues reficja Ia cultura, Ia fllosofia y el tiempo teotthuacano.
‘Todos los elementos representados son explicitos, son un significado ya dado
en Ia forma, para quien conoce el c6digo. Lo manifiestan con los distintos
lenguajes visuales. Toda Ia expresién sobre Quetzalcoat!
convierte al templo como un instrumento interpretativo de expresiones y
fenguajes por la variedad de elementos clarificados en €1,
debido a 1a forma como simbolo que ellos expresan.
En segundo lugar las representaciones manifiestan una segunda expresién siendo
que la misma puede tener una tercera connotacién, cuando a todo esto da una
interpretacion sobre algo o sobre alguién. En este caso tomaremos el ejemplo E
del mito de Quetzalcoatl en Teotihuacan fotogrificamente al cual se refiere cada signo,
cada imagen, cada representacién, varias connotaciones y varios significados.
Por ejemplo, la serpiente emplumada se encuentra en su gran esplendor en el templo,
tiene un lenguaje de interpretacion de diferentes significados
[ dragén, jaguar, serpiente, pajaro, lagarto ].
“Lo que significa, que segin un punto de vista, profundizado y general,
el tercer objeto es Ia razén del primero, y el primero es 1a razén del segundo”
(Colli, 1996: 14S)
La unidad es una categoria de Ia cantidad, debido a esto hago referencia
a Ia representacién de serpientes emplumadas en el templo de Quetzalcoat!
que se formo segGn Ignacio Mérquina con una cantidad de 365 expresiones
de la misma, sumando los cuatro lados de Ia arquitectura del templo,
de los cuales nos refieren a un signo calendérico solar de esos tiempos.
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Es un gran trabajo de expresiones y lenguajes que trata de interpretar el concepto
mitolégico de Quetzalcoatl. El cual nos habla sin voz, mostrando significados en
todas las formas y figuras de piedra, donde ¢l sujeto analizador desde el presente,
sobre el interés de cualquier indole en esta materia habla en muchas ocasiones
solamente de las apariencias que le reflejan.
“La verdad es representaci6n no solo en tanto que se manifiesta como un objeto,
sino también en sentido metafisico, porque expresa algina otra cosa”
(Colli, 1996: 213)
Lo que la verdad puede expresar va mas allé de o que llamarfamos una representacién,
hay algo siempre mas oculto, mas interno, que en este caso se aplica perfectamente
en la lectura de Quetzalcoatl [ So. Sol - dios del universo], no vayamos muy lejos,
el ofrendar los sacrificios que ellos cometfan por su ideologia y espiritusliadad
en Teotihuacan, como decapitar personas elegidas y ofrecerias a sus deidades,
como lo fue en el templo de Quetzalcoatl.
Esta gran fllosofia en su expresién y lenguaje sobre Quetzalcoat),
nos ha atraido por grandes contenidos de luz, llamese de esta manera
para la percepcién de otros mundos. Y podriamos aiiadir en algunas otras cosas,
la incapacidad de comprender reliquias de aquel pasado
transmitidas, que fueron consideradas sélo como documentos de muertos.
Pero este acontecimiento habia tenido vida y hasta Ia fecha Ia sigue teniendo, que procede
de condiciones de culto, religiosas, deidades, dioses de una expresion, extraordinariamente
del interior del pensamiento y del alma de esta sociedad teotihuacana. (fig.C)
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1.1 El culto por medio de la imagen.

El modo de expresar Ia devoci6n, consistfa en una aplicacién universal de determinados
elementos. Esto es aplicable dentro de un pensamiento mégico. El temor, jugaba un papel
muy importante ya que a Ia falta de esta concepcién que podrifamos llamar universal,
era oponerse a la ira del dios. Para nosotros la nocién de alguna divinidad en nuestro
tiempo es un tanto abstracta ya que de ella emana una serie de imfigenes
de significados para comprobar Ia fé en los hombres, de i1a cual rendimos culto.

“A las que su imaginacién da la forma sensible y corp6rea de deldades.”
(Colli, 1996: 14)

Quetzalcoatl fue y es la imagen del més celebrado y tenido por uno de los mayores entre
los demdis y sobre todo ¢l més digno entre todos, en si podrfamos decir que €] era el dios
universal, retomfndolo como base fundamental de Ia creacién tanto del cosmos,
de la vida y resurreccién en Ia mayorfa de los pueblos prehispénicos de mesoamérica
de aquellos tiempos, y a sus demis deldades como si fueran santos,
compardéndolo en nuestros dfas. Toda ia parte del hombre que comiGnmente
nos crea ideas y expresiones, esenciaimente la podrfamos llamar
‘imaginacién’, ya que empleamos una serie
de simbolos para su representacién en imégenes, los cuales podemos liegar
a retomario como alguna creencia en £é y darie un culto determinado.
Despertar las imégenes para contemplarias en su totalidad
y asumirie algin mensaje o lenguaje expresivo.

La sabiduria popular, ha notificado en gran importancia la atribucién de imégenes
con gran significado, tanto para la salud del individuo, para el equilibrio,
Ia riqueza y vida interior de todos los hombres y de uno mismeo.
“Lo que distingue esos realismos uno del otro es la mentalidad,
desde la cual parte la visién.”
(Westheim, 1996: 26)

10
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Imaginacién etimologicamente es ‘“imago’’, que quiere decir representacién
imitacién, reproducir realidades tanto psicolégicas como espirituales, de ahf que
nos expresa y nos hace ver todo de acuerdo algun concepto cognoscitivo sobre cada uno.
Aqui es cuando podemos recordar de aquello que se dice, que a quien le falta imaginacién
es que carece de la realidad de la vida y también del alma.

La cultura teotihuacana estaba totalmente liena de imaginacién, ellos tenfan una
concepcién de 1a realidad de su vida muy desarroliada tanto en espiritu como en el alma,
cada rincén de Teotihuacan lo expresa ampliamente, y no puedo dejar atris,
las expresiones de imdgenes de cuaiquier (ndole que ellos trataron de transmitir
con un lenguaje abstracto visual, déndole un culto de sorprendente jerarqufa
para su existencia. El Templo de Quetzalcoat] en Teotihuacan nos conduce
a un culto de imégenes verdaderamente sorprendentes, en cada simbolo, glifo, etc,
expresado en €). No hay un sfmbolo gue haya estado por demds, todo tiene un significado.
Cada expresion tiene un culto de imagen y significado del mismo.

El Templo en si refleja un culto a una deldad, como a un dios le celebrasen su fiesta
y algin santo algun festejo y veneracién, que en este caso lo reflejamos en Quetzalcoatl.
Para los teotihuacanos, los templos, 1a ciencia, el arte, la tierra, el cielo, Ia agricultura,
los animales, el agua, el aire, Ia fertilidad, el fuego, etc., estaban dominados
las manifestaciones por medio de cultos, representéndolos con impresionantes
expresiones de imégenes en todo Teotihuacan.

11
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“Para ese arte, el £rbol es un signo, un signo que sirve
para interpretar una concepcién mfitica.””
(Westhelm, 1972: 30)

Conchas de mar, caracolas, Ia luna, cfrculos dobles, espirales, corazones,
serpientes, el dfa, la noche, etc. Donde a todo esto se le da una connotacién
de culto, admiracién , respeto, etc., de gran caracter religioso
en toda su sociedad teotihuacana,
principalmente parsa la existencia del hombre y su ascencién
y unién con su dios por medio de la muerte y resurreccién.

Las virtudes que se elogiaban eran mégico-religiosas-politicas.

“En la creacién de una obra de arte, el hombre se entrega a una lucha con
I1a naturaleza, no por su existencia fisica, sino por su existencia espiritual”
(Read Herbert, 1972: 11)

La imagen esta originada por medio de los sentidos, como son

en este caso imfgenes plésticas, sfmbolos con significacién que ellos nos interpretan.

Aquf vemos que la conformaci6én de nuestra conciencia sobre la realidad,
debe formar primero imségenes sensibles lo cual nos conduce como a una transicién
de magia en Ia religién de Teotihuacan.

12
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“La religion es una propiciacién o conciliacién de poderes superiores, al hombre que se
cree, dirigen o controlan el curso de la naturaleza y de la vida humana”
(Read Herbert, 1972: 73)
Por lo tanto nos da una posibilidad propiciarios o complacerios.
Es como una articulacién del sentimiento de imégenes coherentes del lenguaje.
Le aiiadiremos combinaciones de varios elementos para poderios aprehender y
representar, distintos estados de nuestro sentimiento o intuicién y al final
le damos a todo esto una unidad y significacién, que como culto
se refiere a la imagen de Quetzalcoatl, toda una cultura de mitos, supersticiones e ideales.
En el terreno de las manifetaciones religiosas, figuran indudablemente en el primer plano
1a cultura teotihuacana, ya que interpreta ideas religiosas que han generado actividades
de gran culto como anteriorimente lo he estado comentando. Siempre nos encontrameos
con diversas mentalidades en la cultura de nuestro pafs, rozamos con cuitos, mitos
Yy conocimientos del mundo, manifestados en ellos. Yo podria catalogar dos formas
de expresién: mitos y cultos. Los cuales son manifestados por medio de significados
¥ lenguajes visuales de gran conocimiento conceptual en cuanto a creencias,
tradiciones, vida, cultura, ete.
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En religiones de pueblos antiguos, existen tantas conexiones en expresiones
de imdigenes Ias cuales no se pueden negar de su existencia, inclusive el relato de
imdgenes es en ocasiones un acto formal de culto.

Hay una gran importancia del mito en fiestas de culto que se manifiesta en relacién de
los hombres de aquellas épocas. Entre esas comunidades se celebran algunas fiestas de
avocacién, admiracién, respeto, etc., de alguna maners, con los que manifiestan
contenidos relevantes y esenciales de su vida. (fig.D)

Las experiencias mfticas del universo nos irradia hacia formas [ imégenes | muy diversas
de Ia vida humana y estan autométicamente ligadsas por asi decirlo, en actos que
designamos cultos o ceremonias religiosas como es el caso de Teotihuacan.
“Quetzalcoatl” , que tiene por contemplacién “de culto’’, un concepto mitico
del universo y en sf de nuestra existencia. Vemos que es muy comtin tanto en
Teotihuacan como en otras culturas, la actitud penitente y de sacrificio,
es decir, “el ritual’’, con un caracter religioso-moral del ser humano.

De tomar conciencia de su origen divino y de su participacién a lo divino,
y posteriormente nos conduce esta actitud a una determinada expresién
con respuesta a un culto manifesténdola en diversas imféigenes de expresi6n visual.
Como es de importancia el poder que emana la imagen
entre la humanidad ya que puede generar diversas manipulaciones de masas para
cualquier fndole de expresién comunicativa que sea nuestra necesidad de crear.
“Se satisface la necesidad elemental del individuo de desprender de cuando en cuando,
de 1a esfera de lo cotidiano, aquello que se siente como un contenido esencial de 1a vida,
y hacerio al centro de sus celebraciones solemnes con lo que da testimonio ante s{
y ante la comunidad de la importancia del hecho”
(Jensen, 1966: 56)

14
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Estas sociedades desarrollaron otros cultos como el del tiempo y Ia fertilidad, de Ia
guerra, que también eran asociados a la muerte y la regeneracién de Ia naturaleza.
Cultos y actos que implicaban el derramamiento de sangre que era supremo a los dioses
en este caso a Quetzalcoatl. Ef culto a los guerreros, continuidad del ciclo c6smico
del sol y Ia renovacién de la fertilidad.

La muerte y resurreccién y muchos otros mis, como Ia estrella de la maiiana
y estrella vespertina, una globalizacién de conceptos mitolégicos de gran importancia
en esa cultura. Cultos gue toman parte de nuestra propia cultura.

“El hecho de ofrecer a la luna el corazén a sacrificio, que era considerado como una
encarnacién del dios Quetzalcoat], nos dice que el culto, posefa relacién lunar”
(Dfaz Bolio, 1964: 111)

Todo hombre en comunidad con otros hombres, ha necesitado formas de expresién para
su comunicacién, para todas sus situaciones importantes de su vida, no sélo en aspectos
ceremoniales, sino también en situaciones diarias. En el campo religioso el culto ocupa
el primer plano, ya que pone en relieve manifestaciones importantes que surguieron
de grandes personalidades individuales. El culto era el medio de comunicacién
para la comunidad que, en el caso de Teotihuacan, dominaba ia vida religiosa
con caracter exclusivo en este caso “Quetzalcoat]”.



TESIS CUH
"FALLA DE QRIGEN

Si no existierd entre los hombres la comunicacién que abarca diversos aspectos de Ia vida,
tampoco habria historia en la cultura, por la falta de expresiones visuales
tratamos de resolver problemas de comprensién en nuestra sociedad.

La agricultura, representada en imiigenes, fue primordial en el culto teotihuacano,
donde los hombres tenian la forma de un ser real. No existian ain los alimentos tan
diversos que en la actualidad se adquieren de determinada forma.
Mediante un acontecimiento muy importante, en cuyo centro se situa el sacrificio
a una deidad y en relacién con ella el origen de las plantas alimenticias,

o entre otros la mortalidad y capacidad de reproduccién del individuo,

Ia resurreccién y unién del hombre a alguna divinidad para una vida piacentera.
“Se aplica en grado particular al arte, es en todas sus formas primitivas,
medio de expresién, de una experiencia potenciada del universo”
(Jensen,1966: 82)

Estos no quieren ser sélo conceptos plésticos, sino que representan una realidad
¥y que es importante para Ia humanidad, ya que ha sido experimento,
podriamos decirio asi, al representar el aspecto divino y del universo,

claro que como en otras culturas se daba ¢l caso de Ia interpretacién
de imfigenes carentes de sentido.
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El concepto mitol6gico de Quetzalcoat] nos demuestra de manera muy particular
Ia esencia del mundo, de 1a vida, de Ia belleza, de algo mégico-real, que esto se
interpreta, con imdgenes, siempre es parte de ellos, que exprese el acontecimiento
que describe. La constitucién del mundo y de la vida se manifiesta en un orden que
ha existido siempre sl nos ponemos a analizario, claro que mientras haya hombre
y hasta donde Ia experiencia humana pueda reflejarse.

Obra de fuerzas creadoras “Quetzalcoatl’’, que a partir de un desorden, llamémosle asf,
crearon el orden existente de la realidad en 1a que ahora vivimos. Es muy sorprendente
que determinado pensamiento filoséfico expresado por medio de imfigenes dominara a Ia
conciencia humana, expresiones que presentan como existentes desde un principio y
que no se podrfa pensamiento alguno a la cuestién de origen de la imagen dada.
Esta inteligencia de percepcién tan profunda, que analiza el origen de algun fenémeno,

el ingreso a su realidad visual y palpable, con mucha espiritualidad y sentimientos,
tenga un alto significado y por ende un culto a una ‘“verdad”
mftica de nuestros antepasados,
sea tan sorprendente y enraizada hasta nuestros tiempos. (fig.E)
El simbolismo de muchas deidades y culto a las mismas domina en la iconografia de la
pintura, cerdmica, edificios, esculturas, templos de Teotihuacan y que en este caso
“Quetzalcoatl’”’, nos transmite una serprendente concepcién de vida
y existencia palpable hasta nuestros dias.

17
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1.2 Una breve iconografia sobre el templo y el concepto de Quetzalcoatl.

México es uno de esos raros casos en la historia sobre el arte,
donde hallamos grandes expresiones artisticas de cada época desde lo prehispénico,
hasta las uitimas manifestaciones contemporsneas. Nuestro arte mexicano en todo
su conjunto y variedad tiene un gran alto grado de variedad dentro de la cultura universal.
Es un lenguaje formidable que atn seguimos conservando en nuestras costumbres
y tradiciones. Expresiones artisticas, estéticas, etc., pretenden la comprensién
de muchos gréflcos, signes, simbolos., que formamos parte de esa comprensién
e ideologfa de lo que fuimos y de lo que somos en nuestra cultura.

Estamos llegando al nivel de 1a meditacién gréfica, llamémosle asi a In iconografia.
Para descifrar y desligar muchos puntos de vista sobre lo conocide en nuestro tiempo,
en nuestra memoria y experiencia que llevamos dfa a dfs,
dando un significado algo expuesto como icono,
del cual tratamos de analizar perceptualmente en tal iconografia.

En nuestros dfas podemos tener un poco mas de amplitud en las cuestiones
de informacion sobre nuestros antepasados. Ellos nos han dejado Ia tarea
de descifrar e interpretar su forma de pensamiento de creencias,
de existencia. Para conocer sus sensibilidades, inquietudes, pensamientos, sentimientos,
necesidades y més. Transmitir mi propia experiencia de las formas en que han
podido conmoverme y estoy tratando de comunicar nuestro arte
por medio de un fcono fotogréfico,
en esta sorprendente cludad de Teotihuacan.
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Mural, Detalle. El paraiso serrenal, Teotihuacan.
Westhaim, Paul: “Ideas fund les del arte prehispdnico en México”, pdg. 113
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En este momento una de las mis grandes manifestaci de arte que
me ha atrafdo por su imagen es el templo de Quetzalcoatl,
por toda la rigueza iconogriifica que en su conjunto forma, posee gran esplendor
aqruitecténico por toda su expresién, significado y lenguaje visual.

En este caso trato de plasmar plésticamente el concepto mitolégico de una gran deidad
como lo es “Quetzalcoatl’’, basaindome por la unidad de medida perfecta como lo es el
“Quincunce”’, segiin Laurette S€journé de Ia cual, siendo el mismo Quetzalcoatl,
hace referencia y lo retoma como inicio fundamental de Ia existencia de Ia vida y
unién del hombre con dios en el mundo prehispénico teotihuacano,
es su propio signo de representacién ya que une los cuatro
puntos cardinales de la tierra, con un punto central. Del cual siéndo este
quinte punto, la unién de la tierra con el cielo [ 5o Sol].

Quetzalcoatl es un personaje renombrado y popular en toda Ia historia de los pueblos
de mesoamérica y, por supuesto, en Teotihuacan, con personalidad y sensibilidad
de hombre bueno, dador de 1a vida, de la resurreccion de toda Ia humanidad,
dios de Ia vegetacién, de la fertilidad, de 1a juventud, luz del mundo, seifior del alba,
estrella matutina, etc. Estas extraordinarias manifestaciones atribuidas en el mito
de este honorable personaje de nuestra historia se manifiestan esencialmente
en el templo que lleva su nombre. Esta arquitectura costruida por bazamentos
que decoran extraordinariamente grandes taludes y a la vez combinacién de ambos
que ornamentan con gran variedad de motivos esculpidos en piedra,
modelados en estuco y algunos otros pintados dando por consiguiente
grandes expresiones artfsticas como estilizaciones diversas de serpientes,
conchas = muerte y resurreccién, caracoles, 1a luna = a Ia fertilidad = a la magia =
al amor = a la mujer, agua, pez, serpiente, ostra = sacralidad lunar,
caracoles siendo este muy empleado para Quetzalcoatl, plumas de quetzal,
Jjaguares, psjaros, como anteriormente lo habia mencionado.
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En las alfardas de las escaleras, 1a ornamentacién més coméGn
que podemos describir es también en las serpientes, cuyas cabezas
ocupan la parte baja 6 sobresalen horizontaimente por la parte aita.

Toda esta creacién excepcional en su conjunto iconogréfico, ests esculpido en
piedra o modelado en estuco, con un fino acabado que realmente es sorprendente.
Emplea materiales también como cal que de acuerdo con diversos procedimientos,

se aplicaba a pintura de diversos colores muy llamativos y brillantes, como es el caso
de este templo y todo Teotihuacan. En la parte ornamentada se ha visto que los tableros
tienen ornamentos como chalchihuites, pintados de color verde y fondo rojo, estas nos
refieren al movimiento del agua y por tal es generadora de Ia agricultura para
manuntencién de alimentos como el maiz. Los taludes que sostienen los tableros
tienen sus largas serpientes esculpidas con movimientos ondulantes,
y con su cabeza direccién hacia Ia escalera, esta representando el agua,
Ia corriente de rio de caudal, agua estancada, agua terrestre, que vendria siendo esta
Ia serpiente de rfo. Las conchas, ademés, nos interpretan el cuerpo femenino
por su fertilidad y esta nos conduce hacia Ia tierra la cual también es fértil por
los alimentos que genera dentro de elia, dados por Quetzalcoat] para ia existencia
del hombre y Ia vida misma y por lo tanto ia mujer genera vidadandoaluz y
trayendo al mundo al hombre.
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En los tableros se alternan dos motivos distintos como lo comentaba anteriormente,
uno de ellos es una cabeza de serpiente estilizada de aspecto muy realista
que sale de una especie de circulo, formnado por plumas rigidas de quetaal,
que le dan un aspecto como de pétalos de una flor a la vez y que esta a la vez
estd bordeada por otras plumas més finas, todo esto déndonos Ia interpretacién
de un ave del cielo. Serplente del cielo, Ila cual sube el agua terrestre
y la deja caer a los cultivos. Animal fuerte y poderoso como el rayo, relémpago,
trueno, jefe de la béveda celeste y da justicia en Ia tierra, ‘“Quetzalcoat)’.
Plumas de quetzal de aves preciosas y muy vistosas en color que vuelan al cielo “Péjaro”,
formarifan al igual los pétalos de una flor que nos conduciria a [a resurreccién,
flores de hermosos colores y vida eterna.
Caracoles generadores de hermosas melodias y sonidos, hermosos cantos del cielo,
que estimulan el espiritu y creados sélo por el dios supremo “Quetzalcoatl”,
que por medio de este medio ashuyenta a los demonios del inframundo.
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Las serpientes que decoran la escalera hacen su composicién con
los cuerpos de la serpiente en los tableros generando una configuracién
sobre el ancho del templo, originando movimiento, como lo es el
Quinto Sol movimiento y su transcedencia del mismo durante el dia entero.

Existe otro motivo probablemente relacionado con Tialoc, que se encuentra interpuesto
al cuerpo de la serpiente sobre los tableros, estas nos conducen a varias interpretaciones,
tales que es un casco guerrero de Ia cabeza de 1a serpiente, siendo esto que se piensa que el
templo de quetzalcoatl formé parte de actividad militar. Podria formar un lagarto de Ia
parte media horizontal hacia abajo de la misma cabeza segiin de tlaloc. Este reptil de agua
que reina en las profundidades de Ia tierra que recorve el inframundo trayendo a Ia
superficie la hoja verde que origina el alimento de 1a vida ({ig.F). La serpiente de los
tableros que podrian formar parte del mundo medio, de Ia casa del hombre, de Ia
humanidad, el cual esta at pendiente de todos como el cuidador y protector en su
imagen de jaguar, que domina las dreas terrestres, de serpiente porque sube
en forma de rayo y vuela por el cielo por medio de sus plumas.

Las cabezas de serpiente postradas sobre el basamento de Ia escalera, miran hacla
arriba, al cielo, cuidando, vigilando, esperando, dirigiéndonos hacia la divinidad
potencial en todas formas “Quetzalcont!’’, poder ascender y disolver
esa dualidad existente entre el cielo y Ia tierra,
entre los hombres y dios, entre la muerte y la resurreccién.
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Mostruo & ¥ imdn. Pintura mural. Teotihuacan,

PiRa Chan, Romdn: *Queualcoatl. da”. pig. 37
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Este templo totalmente policromo: azul del agua, verde de plumas de quetzal,
rojo para las fauces de serpiente y algunas conchas, blanco para sus colmillos
y amarillo para aigunas otras conchas., Lo retomo
y hago la propuesta con respecto al color;, por medio del quincunce,
de acuerdo con estas mezclas.Todo esto representéndonos expresiones
con un lenguaje visual del nombre de Quetzalcoatl. Piedras preciosas
como la obsidiana, que nos representa el 5o. sol = Quetzalcoat] = al corazén =
al hombre = a la unién de tal dualidad = muerte y resurreccién, al alma.
Gracias al templo de Quetzalcoatl, se ha podido interpretar [a grandiosidad
que tuvo Teotihuacan en toda su expresién pléstica, de escultores y pintores,

¥y por su esplendor arquitecténico de su tiempo.
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Segin el autor Hasso Von Winning, Ia iconografia de Teotihuacan se distingue
por innumerables combinaciones de figuras y signos de animales, plantas, que raras
son las que se distinguen o hacercan més a su realidad de identificacién precisa.

El repertorio iconogréfico se compone de estas categorias:
a. Configuraciones Antropomérfas

b. Configuraciones Zoomorfas

c. Signos y Glifos

a. En figuras humanas se ha dado e interpretado deidades, teniéndo una ﬁ
identidad paraleia a la de los aztecas o expresiones de algun representante
como sacerdote, o de un icono, que serfa fdolo.
b. Se representan con mucha frecuencia al felino, Ia serpiente en muchas
manifestaciones artisticas, déndoles caracter super natural, que no las
expresan en formas que hasta cierto punto, no corresponden a la naturaleza.
c. Formas grificas como sfmbolos, motivos, signos, signo glifico o giifo, lo cual,
nos conduce de uno o m4s elementos, dando todo esto un arte simbélico por
exelencia a Teotihuacan, en el que cada detalle tiene un sentido, y que esto nos
podria decir que nada est4 diseiiado, colocado, expresado por azar.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN Bl




R TESIS CON
. FALLA DE ORIGEN

A travéz de su arte podemos ver que los teotihuacanos se imaginaban a sus dioses,
¥ los complacfan con muiltiples ritos; pero la interpretacién de
sus composiciones se dificulta, ya que nos originan distintas versiones
cuando observamos detalladamente sus disefios convencionales y simbélicos,
mezclando formas naturistas como en el caso del templo de Quetzalcoatl
y su concepcidén en Teotihuacan.

La serpiente emplumada no es una deidad, sino nos interpreta un icono en el ambito
por supuesto ritual, pero que nos refleja a Quetzalcoatl, asociado en el 4mbito
terrestre y aspectos del inframundo, renovacién de 1a vegetacién, etc.,
el cual también conducira a los humanos por diferentes sitios del Cosmos
comeo nuestro guia y nuestro tiempo como el calendario, e origen y ¢l destino del hombre.

El mafz, la carne de Quetzalcoatl, sustancia diurna que da vida misma.
Divinidad del viento, del clelo, del remolino, del relémpago, del rayo, del fuego,
como fuerza creadora de Ia vida y de las cosas del mundo, el cual trajo Ila luz a la tierra,
los distintos colores, del maliz, de las aves, de las piedras preciosas,
en los dirboles y en las distintas direcciones del mundo de los vivos [4 puntos cardinales],

y por lo tanto tiene la facultad de despiazarse serpentinamente
entre los distintos niveles del cosmos {rayo].
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Quetzalcoatl, identificado con venus estrella de i1a mailana, convertido en Quinto Sol,

dueiio del movimiento. Ubicuidad de diferentes acciones de creacién
de la serpiente emplumada, que recorre espacios sagrados de tierra y cielo,
por los cuatro rumbos del universo. (fig.G)
Quetzalcoatl, cargador del cielo, sostiene y separa los niveles a la semejanza
de un drbol, en el interior de este mismo reside el movimiento entre
sus ramas como direcciones del cosmos hechos para la humanidad. ]
La gran mayorfa de todos los edificios que existen en Ia zona arqueolégica [}
y palacios en Teotihuacan, estaban dedicados al culto religioso. L
Quetzalcoatl, dios por excelencia, el introductor del hombre en todo el mundo
de los mortales y el gran victorioso que evita el caos de 1a creacién que vivian.
Es asf como un concepto mitolégico ha recorrido diversos caminos del cosmos
y de pensamientos antiguos, que nos ha generado miltiples significados,
que hasta la fecha continuan vigentes en la propia ideologia tradicional de
nuestro pueblos actuales y nuestra incomparable riqueza de culturas,
tal es el caso del libro que se publicé sobre éste tema de:
Florescano Enrique: “El mito de Quetzalcoatl’”




TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

El rostro que simboliza el Quinto Sol y el Signo de Venus. Teotikuacan.
(alternados forrman el marco de una pueria de uno de los palacios teotikuacanos)
Sejourne, L 'Pq i ¥ religidn en el México antiguo™. pdg. 102

(ig.G
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1.3 La emocién artistica y conmocion estética.

La creacién de una etapa y forma de vida espiritual, en la cual estas se han
podido desarrollar, no llevan consigo su conciencia con respecto a su origen,
l1a cual es portadora de nuevos contenidos espirituales con nuevos fines o lenguajes.
Los cultos religiosos, santuarios, todas las formas religiosas, nos aportan diversas
representaciones: su lenguaje, su religién, su metafisica, su arte, nos dan una totalidad
de aspectos visuales de creacién. El arte empieza al pensar c6mo expresar directamente
alguna cosa al exterior, ya sea visual, auditiva, sentimental. De un modo peético,
musical, artistico, en si de la vida misma, intuitivamente de la vida interior de cada uno
hacia un lenguaje figurado que es manifestado en su totalidad por el &nimo interno,
esto nos expresaria un concepto de vida que por medio del intelecto nos da por resuitado
una concepciién del mundo y del ideal de Ia vida.
“Toda interpretacién de los fen6menos que nos rodean, depende por lo tanto, de una parte,
de la diferenciacién y enlace de las funciones que captan el mundo y, de otra, del carfcter
objetivo de éste, que se hace captable de éste modo™
(Dilthey, :25)

La divinidad del cielo o el ser demoniaco del inframundo es el sujeto sumido
do para producirios de distintas maneras. Como ¢s ¢l caso

a est fectos, apropi
de Teotihuacan, su principal etapa de existencia fue Ia agriculturs,
tuvieron una religién trivial donde predominaron en su vida espiritual.
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Representaciones de diversas imégenes, donde este orden
de imédgenes de vida, no es creacién de religiosidad, no fue una norma a seguir
o una ley puesta de imagen, simplemente se desarroll6 su sentido estético y artistico
desde lo més interno de su naturaleza humana en el niicleo de su sociedad.
La sensibilidad e intelecto que podriamos decir “imaginacién’ del artista
¥ sus intereses compuestos y expresados en imégenes visuales,
nos produce un efecto emocional, nos conmueve, nos da un interés.
La belleza en este caso es subjetiva y por lo tanto dificiimente la podriamos
designar en una universalidad absoluta por las experiencias,
formas sociales de cultura, época, tiempo y vida del hombre.

“Para |a estética, arte y belleza, no son cuestiones aislados es por su enraizamiento
en el “objeto’ estético, por lo que lo bello se nos hace cuestién estética”
(Estrada Herrero, 1988: 39)

Los teotthuacanos tenfan esa concepcién cognositiva muy arraigada
de su naturaleza de vivir y de su existencia. Uno puede tener Ia idea de
representar imfgenes estéticas, sin tener nociones o referencias
del término artistico. Toda Ia ciudad de los dioses ‘“Teotihuacan®,
esté llena de su esplendor estético-artistico en cada una
de sus manifestaciones de expresién:
pintura, escultura, arquitectura.

El templo de Quetzalcoatl podria ser un ejemplo primordial
de principios palpables de manifestaciones estético-artisticas
de nuestro patrimonio nacional.
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El artista poseé una capacidad creadora, dentro de sf,
con todos sus referentes internos que anteriormente convierte y unos dones
de plasmacién artistica que lo distinguen de su grado estético de expresién.
“El goce estético es una forma de la facultad creadora, como lo es también,
la capacidad valorativa de lo artfstico” (Estrada Herrero, 1988: 41)
Cada parte o drea del templo de Quetzalcoatl lo catflogo como una creacién
tremendamente valorada por toda su connotacién visual de la cual nos emerge.
En sus tiempos de hegemonfa gue datan por el perfodo 150 d.c. aprox.,
toda su conformacién y configuracién de la cual estuvo estructurada e
idealizada visualmente, fue y es de gran admiracién. El disefio de su arquitectura,
de sus tableros y taludes que en composicién, junto con sus esculturas,
en relieve y bajo relieve, la grandeza del detalle de Ia forma,
1a Integracién conjunta hacia Ia figura, 1a combinaclén policroma hacia sus
elementos dentro del espacio arquitecténico, la creatividad de juntar diversos
elementos de materiales, su duplicidad en la serie de elementos que nos
generan una textura visual y una unidad, y su concepto de expresién del cual
fue disefiada, es una pieza arquitecténica de gran peso artistico y estético de
nuestros antepasados, (fig.H). Del cual deberfa ser difundido para
enriquecer més los conocimientos en diversas sreas de ia humanidad,
ya que ésta incomparable actividad estética, vendria a ser el esfuerzo
de la inteligencia en el grado en que esto sea posible.
La identidad palpable de lo artistico, tanto en sus aspectos
objetives como al igual subjetivos.
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“Hegel: en las obras de arte, el hombre proyecta su propio ser y,
objetivndose en ellas, busca conocerse asi mismo’’.
(Estrada Herrero, 1988: 42)

Este descubrimiento del ser del hombre en el arte de los teotihuacanos,
constituye una de Ias facetas mfs interesantes, ya que puede llegar hasta cierto
punto una reflexién estética y cuando su instinto artfstico llamarémosle victorioso,
se alza a su estilo, a su época, a su gusto, que caracterizan esencialmente su existencia
humana. La reflexién que tomaré de acuerdo con la estética sobre lo artistico es Ia relacién
de Ia obra de arte y el sujeto que lo ha creado, y lo disfruté en su tiempo
Yy que shora nosotros le damos un valor agregado, més analitico de nuestro tiempo.

El templo de Quetzalcoatl estd proporcionado simétricamente por todos sus elementos,
Ia representacién de imégenes en movimiento y ritmo con una conceptualidad entre si,
Ia armonia de sus relieves que todo {o que vemos y tratamos de analizar parte por parte,
nos lleva a una congruencia légica de su tiempo excepcional de vida,
donde su flilosofia, su arte y la misma ciencia son expresiones
de una visién césinica de toda su realidad en Teotihuacan.
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La obra es producto de la expresién de la creatividad imaginativa,
es como algo divino que goza de clerta libertad para su invencién.

“Como recurso expresivo, la creacién artistica emplea frecuentementela estilizacién, que
destaca y subraya ciertos rasgos y suprime todo lo dem#s como no caracteristico”
(Westheim, 1972: 48)

El autor Akenside nombra lo siguiente: la imaginacién es una facultad creadora
que imita el obrar de dios bajo su poder ¢ influencia integradora, fo bello, lo bueno,
lo verdadero, lo filoséfico, lo artistico y lo religioso, se revisten de una armonia césmica.
(Estrada Herrero, 1988: 181)

Teotihuacan, en cierto modo, estd sumergido en su totalidad por una imaginacién
esplendorosa y (inica ya que esto 1o convierte como en un poder que mide,
entre lo espiritual y lo sensible, que es el hombre, y llega a tomar una influencia
tan humanizadora sobre Ia naturaleza.

31
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La imaginacién ademaés de los atributos que anteriormente
mencionamos, poseé una capacidad diseiiadora por la cual
puede integrar orgédnicamente ciertas ideas en toda una expresién armoniosa
que es por este sentido que todas las manifestaciones artisticas y estéticas de Teotihuacan,
que en este caso me refiero a tal templo, esté puesto a Ia vista y me atrevo a agregar
que incluso por el sentido de intuicién de los teotihuacanos no hay imégenes
antiestéticas o antiartfsticas manifestadas en esta arquitectura.
Es una estética analftica, filoséfica que retomamos aquf para una interpretacién,
ya sea sobre una filosofia del arte como es la belleza, ¢l arte, ¢l gusto
o una evaluacion artistica. De esta forma m4#s o0 menos aproximada sefialaré .
dos criterios analiticos que podrian ser de origen, que en este caso es teotihuacano, H '
que inicia aprox. por el 150 d.c., es el inicio del apogeo del templo de Quetzaicoatl.
El segundo sobre el metodo en que podemos analizar y conceptualizar
toda su estructura tanto en el &mbito estético como artistico. (fig.I)
Ludwing Wittgenstein: el filésofo més importante del siglo XX, plantea problemas,
tales que nos encontramos por medio de expresiones estéticas y artisticas
con un lenguaje visual, como st tuvieran el habla propio,
que en este caso lo contiene Teotihuacan.
“La estética analitica, Ia primera cuestion planteable,
es la existencia misma de una escencia de lo artistico.”
(Bozal, 1996: 80)

I
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de la pirdmide de la serpi phonada. Cludadel
Florescano, Enrique: “El mito de Quetzalcoatl™. pdg. 277
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Esta estética analftica segin esta concepcién se ocuparfa del analisis de aquellos
discursos que se relacionan con 1a belleza, el arte y ia experiencia artfstica.
Toda interpretacién de imagen artistica segiin Wollheim, consistiré en el reconocimiento
de Ia intencién del artista, a través de Ias caracteristicas del medio, tanto en
representaciones del mundo de objetos y acontecimientos fisicos
y al igual como ya lo he mencionado anteriormente por medio de los estados de §nimo.
El templo de Quetzalcoat), estd diseiiado a mi parecer de acuerdo con una belleza
arquitecténica muy vinculada a su concepcién ética, es escencialmente armonioso
con una naturaleza universal. Esta belleza se identifica frecuentemente con el bien,
no se revela de inmediato, sine que se muestra a través de un proceso de observacién,
donde la captacién de dicha naturaleza se encuentra en todo su orden y finalidad.
Esta belleza pertenece a Ia intuicién del alma y del espiritu donde su interior,
donde el seiior o sefiores creadores de estas extraordinarias expresiones
de imégenes artisticas, nos invita a contemplarias. La belleza arquitecténica
hace gozar a nuestra mirada y arrebata el &nitmo, donde la podemos
apreciar en cualquier momento del tiempo, déndonos percepclones diversas y sensaciones,
como por la maiiana durante el alba, al medio dia en todo su esplendor, por Ia tarde ese
silencio y escalofrfo, y por la noche ese misterio oculto de su presencia.
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‘Toda Ia vida cobra un color y una interpretacién en ¢l alma sentimental
y nos originan un énimo universal, cambian éstos por lo mismo,
que 1a vida va mostrando a los hombres, aspectos siempre nuevos,
es por eso que tenemos distintas versiones y connotaciones
de Ia denominada serpiente emplumada sobre Quetzalcoatl,
donde en cada época de nuestra historia ha sido transformada
de acuerdo con una necesidad y ha sido manifestada estéticamente
y artisticamente hasta nuestros dias.

“Lévy-Bruhl: Una cosa puede ser lo que no es, y hasta puede ser simulténeamente
dos cosas diferentes. “el pensamiento mégico tiende a privar el objeto de su
significacién pristina, confiriéndole otra significacién de validez superior.

Asi lograr dotar al fenémeno de una pluralidad, frente a la cual Ia limitacién a lo
épticamente perceptible seria empobrecimiento —si tal limitacién fuera
concebible dentro de esta mentalidad-”

(Westheim, 1972: 60)

Estos signos vitales de representacién, llamémosle grifica, en ¢l concepto pifstico
de Ia mitologia sobre Quetzalcoatl en Teotihuacan, donde toda su interpretacién
estética y artistica es presentada al mundo y que lo contemplamos como espectadores
sobre algo extraiio, como si fuera un especticulo que orienta su vida ordenadamente,
muy asentado en Teotihuacan y que a €l le pertenece.

ﬁ;j;
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Estos innumerables matices, formas y figuras de 1a actitud
sobre Quetzalcoatl, dan lugar a muchas concepciones del mundo y
de intentos de solucién al enigma de la vida. Semejante Interpretacién del
mundo mediante lenguajes visuales representativos, nos origina una
conexién sobre 1a base de imégenes de conducta muy expresivas,
. La estética no determina lo artfstico, c6mo la ética a lo bueno,
[ . tenemos creaciones que incluso son estéticas pero no artisticas o viceversa.
- En éste caso el templo de Quetzalcoatl y sus manifestaciones conceptuales
como en todo Teotihuacan por supuesto, lo reafirman. Por su conformacién en
tableros, taludes, relleves en sus pirémides y estructuras arquitecténicas, materiales
que utilizaron para su decoracién y ambientacién como plantas y minerales
que yacfan en esos tiempos, la ubicacién de su drea y sus espacios arquitecténicos,
por sus dimensiones y su planeacién a una enorme y bella ciudad colosal,
que hasta la fecha seguimos admirando.
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Es artistico por toda su configuracién y juego de impacto visual
por medio del color, por el ritmo que hay en sus imégenes, por el grafismo
por ¢l tipo de trazo en sus frescos, por Ia calidad de corte en la piedra,
por el contraste policromo, por el manejo de composicién,
por el disefio de diagramacién perceptual, por Ia calidez y frialdad
en sus sentidos de expresién, por la iluminacién y ambientacién escenogréfica
que conjunta toda la zona arqueoldgica teotihuacana, etc.
“La estética no legisla cdnones artfsticos, ni dicta normas de perceptiva,
sino que intenta descubrir y explicitar racionalmente, los contenidos objetivos y
de experiencia subjetiva, que se enmarcan de lo artfstico.”
(Estrada Herrero, 1988: 40) (SIC)
Teotihuacan mueve nuestra sensibilidad desde el primer contacto que se tiene
directamente con €1. Por lo tanto nos incita hasta cierto punto nuestro nivel perceptual
en un carficter estético e interno en nuestra personalidad de diversas maneras. o
Unos, por la grandeza de sus pirémides, otros, por el detalle y arte en su escultura o
sobre la misma arquitectura como es el templo de Quetzaicoatl,y otros por el U
colorido de sus pinturas y asf un sinnGmero de sentidos perceptuales.
Teotihuacan nos refieja una estética espiritual y creativa en gran imaginacién.
Su emotividad prosaica, emocional y sensorial, donde por igual, cadas acabado,
terminacién, detalle de sus expresiones artfsticas son muy espeecfficas
y directas a un lenguaje visual muy completo y rico en conocimiento,
que nos han interpretado en nuestra vista, y que en ocaciones no lo expresa todo,
deja algo para ser intufdo, por lo cual su grandeza artfstica fo manifiesta.
Hay predominio de imfigenes, donde al espectador le corresponde poner
a trabajar su creatividad e imaginacién y finalmente completario con la mente
y nuestra experiencia que llevamos dia con dfa. Deberfamos aceptar el sobrenombre
de afortunados por esta nacionalidad de pertenecer a estas generaciones invaluables,
que hasta Ia fecha, seguimos compartiendo ante el mundo, de este enorme ¢
importante patrimonio tanto nacional, como universal de semejante creacién
cultural, que va desde las ralces y existencia de esta tierra, hasta el §mbito
estético — artistico, cultural e histérico de nuestro México actual.
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Capitulo II

Nuestras rafces

“Patrimonio Universal”

36-1
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La primera montaia. Pintura mural de Tepantitla, Teotikuacan.
Florescano, Enrique; “El mito de Quetzalcoatl”. pdgy. 206
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Capitulo III
El disefio y su proyeccion
“Interpretacion Pldstica del Concepto Mitolégico de Quetzalcoatl”
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Capitulo III

“El Diseiio y su Proyecién”

Propuesta de diseiio para la interpretacién plastica
del concepto mitolégico de Quetzalcoatl.

3. Una Vision Trascendental

El hombre es un ser inacabado, una de las caracterfsticas mas significativas
del ser humano es Ia necesidad que tiene de interpretarse asi mismo,
adquiere conocimiento y elabora su propia imagen, su propia filosofia,
su propia existencia. Esto constituye un punto de partida para que determine
algunas interpretaciones y valorizaciones que entregars a la vez a otros seres
que estan en su entorno y, de ello, dependeré la conducta de si mismo y de los demés.
‘Yo no sabfa atin que de esta obstinacién del referente
por estar siempre allf, iba a surgiria escencia que buscaba.”
(Dubois, 1986: 46)

Hay que preguntarse si hay alguna fuerza que obligue al hombre
a actuar sobre sf mismo y, por tal, consecuentemente sobre su entorno,
para poder conseguir determinados efectos de 1os cuales pasan
de generacién a generacién e incluso trascienden a través de los siglos.
Teotihuacan nos ha dejado esa sorprendente visién que a través del tiempo
lo seguimos viviendo, sintiendo y valorando por tremenda civilizacién,
en su diverso desarrollo cognoscitive que yo plantearé en este capftulo,
serd la mitologia como consecuencia y base fundamental de toda una ideologfa.
Mitologia que ha trascendido a través del tiempo en diversas
manifestaciones dentro de su tiempo, lugar y gente,
“La fotografia define una verdadera categoria epistémica,
irreductible y singular, una nueva forma no sélo de representacién,
sino mas fundamentalmente de pensamiento.”
(Dubois, 1986: 92)




El mito sobre Quetzalcoatl en Ia ciudad de Teotihuacan ha dispuesto
entre otras la capacidad de vivir para realizar su existencia.
Existir implica tener conciencia de Ia posibilidad de trascender
en un tiempo futuro e inmediato a la vez, asi como del hecho de que,
para lograr esta prolongacién de su existencia debe poner en funclonamiento
sus capacidades y hacerias penetrar con los aiios.
El concepto mitolégico de Quetzalcoatl sigue atin vivo en nuestro territorio
nacional pero con una serie de variantes de acuerdo con nuestro tiempo.
Ha trascendido por su mito por Ia costumbre, las tradiciones, Ia historia,
1a danza, etc, una evolucién que hasta ahora podemos apreciar.

El hombre actué, actia y debe actuar en su cultura para dominar y
transformar el mundo en aigo propio y sensitivo en Ia vida, al mismo
tiempo de su existencia, deviene una accién transformadora en su medio.
No tendria posibilidades en ¢l mundo sino afrontara estos hechos
propios que se le presentan, capténdolos, transforméndolos
y aprovechéndolos. Debe desarroilar su contacto gque lo rodea,
adquirir vivencias y acumular experiencias que le permitan establecer
nuevas y progresivas combinaciones hasta disponer de una capacidad de accién,
de relacién y de jerarquizacién en la vida. Encuentro
y percibo una visién trascedental del concepto mitolégico
de Quetzalcoatl en Teotihuacan en Ia fotografin, Ia gréfica,
lo sensorial, la audicién, lo visual y Ia plfstica.

“Todos los artistas plisticos -y son numerosos- que han utilizado Ia fotografia
en su trabajo, justamente por su valor de huella, de cliché,
de recuerdo o de marca fisica.”
(Dubois, 1986: 106)
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Al expresar esta propuesta de disefio quiero que trascienda
en la necesidad del lector para que no sea informacién textual
bibliogréfica, a la cual estamos acostumbrados habitualmente.
Podremos, en este caso, apreciar visualmente, escuchar, analizar,
sentir sobre esta extraordinaria deidad y esta experiencia adquirida
en esta sorprendente ciudad que es Teotihuacan.
Visualmente un concepto, es tratar de proponer
una forma de informacién de determinada fndole y que,
apoyada en la fotografia brinda otra interpretacién
en Ia imégen, para difundir, apreciar ¢ informar.
México se encuentra en los primeros lugares
en el mundo donde nuestro patrimonio y cultura
son de suma riqueza en los bienes muebles e inmuebles.
Esta trascendencia hemos estado conservando desde
su origen hasta el desarrollo de nuestra modernidad mexicana,
motivo por el cual, nuestra cultura seguird avanzando en diversas
percepciones, dentro de su sociedad y de acuerdo con las exigencias
de los tiempos en que se vea comprometida en diversos puntos de vista
y éreas de conocimiento y trascender nuestra conclencia e identidad
nacional en la cual hay que comprometernos. Desgraciadamente toda
la riqueza y dimensién de nuestra cultura excede Ia capacidad
¥y recursos de nuestras instituciones nacionales las cuales deben
Jjerarquizar y etiquetar de acuerdo con las medidas que se requiera,
ya sea para su conservacién o difusién.
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Una nueva visién de interpretacién pléstica de un concepto
mitolégico, nos atraers visualmente a nuevas ideas de nuestro
patrimonio cultural y podemos partir de Ia conviccién de que Ia mejor
proteccién de un sitio 0 monumento radique en un adecuado uso,
al igual que su divuigacién de los valores y conocimientos que
se le atribuyen y representan para nuestra nacién y més allé de las fronteras.
“Lo que una fotografia no muestra, es tan importante como lo que muestra.”
(Dubois, 1986: 160)

Cualquier pretensién de reproducir 1a naturaleza nos conduciré
a representar el infinito. Con esta reflexién uno advierte que
1a informaci6n que se otorga del exterior, vivencia, visién trascendental,
es tan extensa que podrfamos calificaria como infinita y vaya que sf lo es,
con sélo tomar el tema de Teotihuacan, porque al representaria nos vemos
obligados a limitaria y restringiria hasta cierto punto, extraemos sélo
esa informacién que juzgamos pertinente. Al igual que el acto de representacién
de éste concepto mitolégico, el acto de percepeién también puede ser
calificado de interpretacién interactiva de un nimero infinito de indicios
que nos llegan de nuestros sentidos, es por eso que no solo es
Ia creacién visual sino también sensorial y auditiva.
“No es simpiemente [a semejanza lo que es preciso en este caso,
sino las asociaciones y el sentimiento de proximidad
que impone este objeto fotogréfico.”
(Dubols, 1986: 113)
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Podriamos decir que 1a funsién bésica y parcial de informacién,
en esta visién plistica que es recibida por medio de esta interpretacién,
no es la de defnir plenamente un concepto tan complejo sino
Ia de descencadenar un proceso tan ordinario como lo es textualmente
hablando en una representacién visual, fotogrifica y gréfica.
Conocer nuestro patrimonio cultural amplia nuestro conocimiento
y nuestra historia, agudiza nuestros interéses que ya en estos tiempos
debemos por igual tomar a la par Ia importancia que hay en nuestros
recursos naturales y nuestro medio ambiente que desgraciadamente
cualquiera de estos tres han llegado a ser hasta clerto punto ignorados.
Hay que tomar una visién trascendental en nosotros mismos y ponernos
objetivos deacuerdo a la promocién de una polftica cultural y a través
de todos los medios posibles para nuestra cultura mexicana.
Promoveria entre nacionales y extranjeros, es estimular el aliento de Ias
diversas creaciones en todas sus manifestaciones, que en el &émbito
prehispénico culturalmente hablando es Ia parte que hay que trabajar més duro,
debido al tiempo de su creacién que hasta Ia fecha. Tenemos Ia fortuna de
seguirios conservando y admirando. Podemos lograr un equlibrio entre
el acercamiento de la poblacién mexicana a valores de Ia culturs universal
y conseguir un desarvolio plural en Ia sociedad de esta gran nacién.

e




3.1 La exploracion visual de la fotografia,
en el campo del disefio y la comunicacion.

E) simple hecho de ser sensible a nuestros estimulos no es suficiente para que
uno pueda cumplir con esta tarea. Se debe aiiadir a esto Ia facuitad
autoperceptiva o la posibilidad que tiene el hombre de evaluar sus propias acciones,
reaccionar sobre ellos, intercambiarios y restructurarios. Y en la medida que sea capaz
de interpretarse, de tomar conclencia de Ia tarea de actuar hay que plasmar nuestra
propia experiencia de la realidad ya que transformaré nuestra propia actividad.
“Todas las fotograffas son posibles contribuciones a Ia historia, y en determinadas
circunstancias puede utilizarse cualquier fotografia para romper el monopolio
que la historia tiene hoy sobre el tiempo.”

(Berger, 1998: 109)
Teotihuacan ests lfeno de magia, mito y sabiduria entre otros.
El analizar un anteproyecto de imaginacién propia y
de alta sensibilidad de expresién es plantearse asi mismo una
unidad gréfica visual de muy alto contenido perceptivo de ia realidad.
“Son esos pasajes, esos desplazamientos, esas ideas y venidas, las que hacen literaimente
el juego de mil formas diferentes de Ia mirada espectorial sobre las fotografias.”
(Dubois, 1986: 85) A
La especializaci6n cognoscitiva del hombre en funcién de algiin determinado ambiente
que, en este caso es Teotihuacan, presenta la necesidad de una propia interpretacién
mitoligica y conlieva al hecho de que uno ests abierto al amplio mundo que se
ofrece delante de uno, infinito y cargado de estimulos que se debersn interpretar
y a los que habr# de dar respuesta. (fig.0). La exploracién visual que hay que codificar
es muy amplia y, hasta cierto, punto compleja. El ojo humano se desarrollé como
un 6rgano destinado a detectar la imfigen y movimiento, o més precisamente
para analizar los cambios luminosos a lo largo de un tiempo determinado.
“Uno mira lo que le rodea (y uno siempre ests rodeado de lo visible, incluso en sueiios)
y lee lo que hay, segln las circunstancias, de diferentes maneras.”’
(Berger, 1998: 116)
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Esto nos da por resuitado estimulos 6pticos de una fragante excitacién visual.
El andlisis fotogréfico de Ia realidad visual, dinémica, grifica, estética,
comunicativa en Teotihuacan fue muy rica y absorbente en imégenes estéticas
consecutivas en una proyeccién que es la concepeién
del mito de Quetzalcoatl. Es interesante saber el andlisis y Ia sfntesls que fueron
aplicados a este conocimiento intelectual de realidades. Esta sfntesis sensorial
y perceptiva de cada cliché fotogrifico y Ia percepcién gréfica para su desarrollo
que al igual que la orientacién a una comunicacién visual pifistica de Ia cultura
moderna mexicana que nos puede dar importantes resuitados para la sociedad.
Diseiiar la imégen fotogrifica desde la conciencia, experiencia y sensibilidad,
nos motiva a la interpretacién de una propia vivencia, donde el hecho
proviene de un ser ‘“abierto al mundo”’, que es orientado y estructurado
en ¢l mundo que nos rodea. Unido a este, a través de 6rganos sensitivos,
me encuentro abocado a construir un mundo visual, téctil, auditivo y sensorial.
Por eso, por Ia exploracién visual y actuacién de uno sobre el medio
de la comunicacién, obedecen a un esfuerzo para construir propios instrumentos
de experimentacién sobre las cosas, sobre los dfas, noches, climas y experiencias,
desarrollando técnicas adecuadas. En cada acto de mirar hay una expectativa
de significado. Esa expectativa debiera distinguirse del deseo de una explicacién.
Uno mirs, por lo tanto podemos explicar después, pero antes de cualquier explicacién,
existe la expectativa de lo que las apariencias mismas estén a punto de revelar.
“La originalidad de Ia fotografia respecto a la pintura, reside en su objetividad esencial’.
(Dubels, 1986: 30)
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Todas estas fotografias paia su'creacién, surgidas de Ia necesidad
de hacerse a si mismas y nos conducen a una concepcién fotogréfica
y griifica de nuestra cultura, a través de un mundo de formas “creadas”
a consideracién de los bienes artfsticos en una actividad humana, como una
creacién y transformacién continua de bienes culturales.
La percepeién visual no es un fenémeno eststico, ni estable, sino un
vivencia sensorial evolutiva donde uno solda esas exploraciones visuales
de sus partes o elementos de los estimulos que establece Ia imagen griéfica,
que nace de la organizacién, ordenacién o agrupacién por el sujeto
de los estimulos presentes y establece una organizacién
perceptual cognoscitiva, por uno mismo, que sers tan excelente como
las condiclones visuales de lenguaje, expresién, regularidad, simetria,
armonfa, homogeneidad, equilibrio, sencillez, etc, y que nos permiten
estructurar un lenguaje amplio regido por Ia percepcién.
“Esta deconstruccién del realismo fotogrifico, esta basada totalmente
en una observacién de la técnica fotogriéfica y de sus efectos perceptivos.”
(Dubois, 1986: 35)
La sensacién en este caso ha sido tema de interminables debates en la
experiencia dentro de la ciudad de los dioses ‘“Teotihuacan’’, que
nos ha comunicado claras limitaciones de Ia expresion verbal
para describir ciertas vivencias sensoriales en nuestros centros nerviosos
que nos producen 1a recepcién y elaboracién de datos, que en forma de
sensaciones, lo interpretamos en signos sensitivos, denominadas im#égenes.
“Las fotografias son retrospectivas y asf se las acepta: las peliculas
son anticipadoras. Ante una fotografia uno busca lo que estaba ahf.”
(Berger, 1998: 279)
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Imaégenes las cuales en este caso serdn fotografias y gréficos,
para interpretar dichos signos sensitivos y relacionarios
con un objeto, situados en un mundo exterior de impresiones sensitivas
de informacién. La imagen es un cierto tipo de conciencia, es conciencia
de algo que yo propondria, que es originado por una exploracién visual propia,
a una experiencia de acuerdo con una informacién intelectual.
Vivir, sentir, creer en una mitologia, analizaria, percibiria, visualizaria
para poder interpretar un concepto por medio de imfigenes, es realizar
un proceso anfmico de comunicacién, actuacién, escenas del obrar humano.
Donde hay que diseiiar en la imaginacién, un diflogo, un argumento propio que
constituyen un lenguaje comunicacional visual como acto social.

“A pesar de la maestria técnica del fotégrafo, a pesar del carficter concertado de Ia
actitud impuesta del modelo, el espectador, sin quererio, se ve forzado a buscar
en esta imagen una pequeiia chispa de azar de aquf y ahora.”

(Dubols, 1986: 44) S
A través de una percepcién, vision, imaginacién, el hombre puede apropiarse del mundo, *{,;‘-%
en Ia medida que representa su objeto a alcanzar. Esa concepcién simbélica
de algo o alguién, que posibilita y aumenta su perspectiva a realizar.
Mediante elio nos orientamos, informamos, creamos y comunicamos que, en este caso,
serf visualmente hablando. (fig.P) La 6ptica perceptual es un medio
para indicarnos “sfmbolos” a fin que con ayuda de esos simbolos realicemos
nuestra actividad y podamos dosificarios.
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Teotihuacan es un mundo lleno de sentidos como o es la fotografia,
el disefio y ia comunicacién mismos que pueden ser expresiones simbélicas,
por sus colores, luces, sombras, formas y relaciones. Y que son suficientes
para informarnos de la masa de objetos reales con los que se posibilitan
reacciones, comparaciones, inducciones, deducciones y, sobre todo
hacemos visible: “Una visién de conjunto™. Asf nuestra percepeién descargada
de elementos individuales queda apta para que realicemos operaclones
y abstracciones visuales que, en este caso, nos originaron el concepto mitolégico
de Quetzalcoat] en Teotihuacan. Debemos saber el tipo de relacién
que contiene Ia intencién y la accién. Al ya tener un concepto visual que
en este caso lo interpretaré en ia fotografia y medios gréficos, para que
muestren Ia intencionalidad y algin panorama més de sus consecuencias y efectos.
Al haber tenido recorridos en ia zona de Teotihuacan, para conoceria
y empaparnos miés de su conocimiento en ella, sus panoramas, §ngulos, encuadres,
composicién, etc, contando, desde luego, la implicacién bésica de investigacién
y anélisis nos podra remitir una accién y efecto més allé de una manera causalista,
de la cual Iz primera nos establecers una conexién conceptual y légica
entre el acto fotogréfico y su fundamentacién plfstica en una intencionalidad
y actitud epistémica. Donde este acto por medio de fragmentos de ia reafidad
(fotografias), nos da una forma de conducta que se interpreta segin la intencién
que signifique alguna cosa o se oriente hacia un fin
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Monswncnio estilo Olmeca. Chakeatzingo.
Florescano, Enrigue: “El mito de Quetzalcoatl”, pdg. 126
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Diseiiar el concepto de Ia imdgen fotogréfica
es hacer predicciones sobre actos de conocimiento
y condiciones intencionales. El conocimiento del mito de
Quetzalcoatl da una intencién a realizar un acto.
Es claro que nuestra exploracién visual va a tomar
determinadas disecciones con alguna intencién en funcién
del papel que ocupa uno en Ia sociedad y sobre este sentido
surge el objeto de crear con el mismo objeto que tenemos para interpretar.
Teotihuacan tiene mucho de que hablar, su mitologia tiene mucho que desear,
1a accién que hacemos originamos a que algo suceda, visualmente, sensorialmente,
plésticamente, etc, y se produzcan unos efectos que al igual podrian ser
cambios situacionales de interpretacién, los cuales nos permiten explicar
tres particularidades que engloban todo una exploracién visual que serfan:
“Hacer algo”, “Para hacer algo” y “Provocar algo por haber hecho algo”,
vertidas en una propuesta de diseiio en su interpretacién plfstica del concepto
mitolégico de Quetzalcoatl en la grandiosa ciudad de Teotihuacan.
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3.2 La fotografia como una presentacion’
de una propuesta de diseiio en el medio digital
de la comunicacion visual.

Todass las personas en el transcurso de su actividad diaria, viven
situaciones diferentes por que los obliga a adoptar diferentes técnicas
sociales para llevar a término con éxito los distintos actos
a los que se han comprometido o que se ven obligados a realizar.
Es evidente que los factores individuales guardan una relacién con
las caracteristicas especificas de los actos de comunicacién realizados
por el individuo 6 por uno mismo. Todas estas capacidades sociales
permite que uno se conduzca de una manera determinada
y se interrelacione, se comunique, comporte y evidencie
con un previo aprendizaje para lograr asi un objetivo.
Considerar Ia produccién y comprensién de un proyecto en ¢l medio
visual del cual depende un contexto es asumir compiejas reglas y grado
de competencia de reflexién y conocimiento para producir y entender
dicho acto. En este caso serfa la fotografia, en una propuesta de diseiio digital
en nuestro medio de comunicacién. Esta Imagen referencial es una proposicién
de conceptos visuales que mediante relaciones modales entre la imagen
fotogrifica, el concepto y metodologia del diseilo se ponen en relacién
con determinados niveles de comunicacién hacia un hecho resl.
Algo que ha tenido lugar, y que se ha cumplido, cuya realidad presente
o pasada no se puede negar. Esa idea del hecho, cosa que da inicio
a llusiones-apariencias fotogréficas y gréficas de un mundo lleno
de misticismo, magia, sabiduria, fantasia y més,
como lo es el mundo real de la cludad de Teotihuacan.
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El hecho en el que esté basado mi objetivo incluye todo aquello que
es posible como resultado de una acci6n interpretativa y constructiva
de 1a realidad prehispdnica. Interpretar visualmente en el gréfico
y fotogrifico el concepto mitolégico de Quetzalcoatl en Teotihuacan
es retomar al mismo tiempo el mito, la fantasia, Ia filosofia, €l conocimiento,
lo espiritual, Ia sensacién, y experiencia de lo que fue y es Teotihuacan,
en una presentacién digital donde podamos apreciar todo este esquema
mediante algunos de nuestros sentidos sensoriales como es la vista, oido
y sensibilidad. (fig. Q) Una propuesta ideolégica e ideogrifica del pasado
al presente en un proyecto visual con una tecnologia aparentemente nueva
para la cultura visual y expresar este mundo sensible a un lenguaje moderno
mediante los avances y técnicas fotogréficas y un tecnicismo més industrializado.
Destinados ambos a un dmbito de informacién 6ptica que amplia
y trata de completar nuevas visiones y tratarnos de acercar un poco més
a la realidad por medio de estos métodos que estoy proponiendo,
que pueden implicar una manera particular de apreciar nuestra cultura.
De Ia cual resulta evidente una teoria, método y técnica que integren estos
elementos y sean comprendidos por sus relaciones mutuas entre el diseiio,
Ia fotografia y Ia técnica para emplear entre ellos y en forma independiente.
Fotografias con un intencionalidad de producir informacién, con un concepto
cultural denominado Teotihuacan, que forman parte de las memorias
para un didlogo y después un discurso visual que me siento comprometido
a expresar de esta manera hacia toda clase de receptor.
“Toda imagen es analizada como una interpretacién-transformacién de lo real,
como una creacién arbitraria, cultural, ideolégica y perceptualmente codificada.”
(Dubois, 1986: 51)
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La fotograffa reslizada propiamente en una Informacién pura
como lo es Teotihuacan, para que ese poder que tiene Ia fotografia
visualmente no se quede s6lo en las manos del propietario sino en un tipo
de programador de informacién, que ya no sea una fotografia arcafes impresa
sobre papel, sino tratar de que sea percibida en formas avanzadas de imagen
y apreciar por diversos canales visuales, para que no sea especificamente
un periédico, una revista 6 un catélogo. La intencién es aprovechar esta comunicacién
visual e interpretar interéses tanto estéticos, polfticos, sociales, culturales,
epistemolégicos, etc. y asf ser capaces de programar a ia sociedad para una conducta
méigica que retorne como retroalimentacién en esta sociedad nacional y extranjera.
“De ahi una actividad cognoscitiva de anélisis y reflexién que se desarroila
en Ia prictica, sobre un problema préctico y real y precede a una
determinada intervencién de 1a realidad”
(Viichis, 2000: 25)
Se entiende por técnica el conjunto de procedimientos operativos rigurosos,
bien definidos, transmisibles y susceptibles de ser aplicados repetidas veces
en las mismas condiclones, su eleccién depende del objeto buscado y del método
desarroliado. Diseiar Ia imagen fotogrifica para una sensacién determinada
y 8 la vez diseiiar su imagen proyectual con un carficter y valor cognoseitivo y artistico.
Es entrar en el mundo de la imagen tanto perceptual como sensitiva de ia cual
serd tratada y proyectada en un medio digital como presentacién de un tema
especifico que no sea habitual ni redundante.
“Lo esencial es que arrancando al mundo un pedazo de espacio, el acto fotogréfico
haga de éste un nuevo mundo (espacio representado) cuya organizacién interna
se elabore a partir de 1a forma misma generada por el corte.”
(Dubois, 1986: 181)
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Tratar de otorgar imagenes fotogrificas y un diseiio digital como
una presentacién informativa e intrépida, no compariéndola a los libros,
folletos, etc, hoy en dia a 1a cual ya estamos acostumbrados.
La comunicacién visual de nuestros tiempos penetra en nuestros ojos
¥ nuestra conciencia hasta las reglones subliminales y sin que nos demos
cuenta es tratar de cambiar un poco el giro de percepcién y apreciacién.
Podremos comparar |la gama de colores de estas fotografias con ia de culturas
no identales y d brir la diferencia. En otras culturas exéticas los colores
son simbélices y mégicos informados por mitos. En Teotthuacan, cada color
representa un significade, un simbolo especifico originado por su connotacién
mitoldégica. En este proyecto visual creado digitalmente y proyetado por medio
de escenas en su proyeccion, ya sea en video, televisién, computadora, etc.

y que por medio de Ia luz que producen estos objetos a través de Ia proyeccién,
podamos apreciar una intensidad m4s rica de color —luz, sensacién auditiva,
sensorial, movimientos, efectos de sonido, manipulacién de las imfgenes,
proyecciones diversas, interposicién de imfgenes, efectos visuales,
todo en una misma escena. Y que todo esté conformado
y configurado en un contexto.
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Un contexto con cardcter espiritual, sentimental, arte, conocimiento,
sentido sonoro, fantasfa, magia, sensaciones, gréficos y fotografia
de Ia ciudad de Teotihuacan.
“La investigacién cientffica exige préicticas y habilidades
manuales e intelectuales, “tiene que practicarse con inteligencia,
imaginacién y paciencia, dentro del mayor rigor racional
y la mas estricta objetividad™
(Viichis, 2000: 30)
El carfcter texturado del universo fotogréfico, ests coloracién variada
de diversas saturaciones y matices por sus luces y sombras,
estas apariencias de imégenes granulosas y empedradas del universo teotihuacano
(fig.R). Este universo de formas y figuras, iconos, sfmbolos del disefio gréfico.
En este caso debe satisfacer exigencias del quehacer cientffico:
sentido de la observacién, gusto por la percepcién, imaginacién, curiosidad,
imparcialidad y todas aquellas actitudes requeridas por la objetividad,
que por medio de Ia investigacién a uno nos proporciona la posibilida
de preveer distintas interpretaciones segin nuestros elementos objetivos
y subjetivos que pueden involucrarnos en ella.
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Templo de Quetzalcoatl. Teotihuacan.
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Un marco comunicativo puede incluir diferentes temas
y un marco general de conocimiento del mundo puede incluir
al igual diferentes marcos comunicativos. Este proyecto que se esté
proponiendo de ia presentacién digital plistica por medio de Ia fotografia
y del diseiio, abarca ambos marcos de comunicacién visual.
Por este sentido podria hablar de la existencia de una estructura activa,
propia del tema, que podria reflejar las condiciones necesarias
y proyectables para la coherencia de un discurso teotihuacano.
El diseiio es una consecuencia, una disciplina proyectual que
se orienta hacia la relacién que nos rodea de los problemas que ¢l hombre
se plantea en su continuo proceso de adaptacién, segin sus necesidades
fisicas y espirituales, y que viene a ser lo misimo en Teotihuacan
€omo en su arquitectura, escultura, cerdimica, pintura, etc.
Trato de crear realidades que conduzcan a otras realidades
por medio de ia fotografia, el disefio y Teotihuacan, darfe una significacié
a las cosas del cémo y porqué, que hasta cierta manenra,
aiin no podemos comprender del todo. El disefio no es ajeno
a las contradicciones que se dan en la sociedad, ni esta exento
de sus consecuencias ideolégicas.

Cada Imagen fotogréfica, sirvi6 de modelo para este proyecto en el diseiio
de la presentacién y asf programar en la sociedad una conducta diversa
en todo el juego de combinaciones perceptuales y que puedan trascender
de una forma u otra Ias rafces de nuestra cultura.
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Cada elemento, cada experiencia, cada evaluacién y cada accién,
estdn compuestos de elementos separados, tanto de informacién,
como de diseiio y tratar de esta manera obtener una estuctura universal
de pensamiento, debido al proceso de su soluclén como anélisis, comparacién,
definicién, descripcién, discusién, enumeracién, Jerarquizacién,
valoracién, ejemplificacién y demostracién.

“El diseiiador debe tener presente que toda formulacién de los problemas
que enfrenta lleva ya implfcta algina referencia al modo de su solucién”
(Viichis, 2000: 49)

La fotografia es fntimamente dada hasta cierto punto por su
domesticidad y el mundo privado que manifiesta, ya que es sélo
un fragmento personal de la realidad, una sola percepcién.

El disefio una sensibilidad de expresién propia, de interpretar
una imaginacién creativa, de manifestar un mensaje visual
por medio del arte y poderio ofrecer a la socledad.

Para expresar mi experiencia bastaba con tomar imégenes por doquier,
pero esa no es la percepeién del disefiador. Hay que interpretar el mundo
en que vivimos todos del tiempo y lugar, s6lo que desde otro gngulo
El problema se conoce, el sigulente paso es estructurar metodolégicamente
el proceso de diseiio. Estructurar un proyecto, consiste en describir
Ia trama o conjunto de relaciones fundamentales que corresponden
a momentos definidos, con base a una secuencia légica, para inventar
o innovar tanto en el arte, como en la clencia.
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El éxito de un proyecto gréfico depende del conocimiento adquirido
en la experiencia intelectual y de 1a informacién del estudio a tratar; del cual
ubicamos un medio adecuado a Ias caracteristicas determinadas de esta situacién.
Cada medio nos da un comportamiento y especificaciones las cuales
dependeriin de €] y ejercerdn influencia sobre el objeto. Se consta una asociacién
de ciertos medios visuales con situaciones de un cierto grado mas aito
de formalismo, mientras que otros medios, por ejemplo auditivos, corresponden
a situaciones menos formalizadas, hasta determinado punto.
“Los conocimientos permanecen a partir de ellos, se realizan
determinadas actividades précticas en Ias que son utilizadas repetidamente
y siempre con un conjunto organizado de operaciones mentales”
(Vilchis, 2000: 20)

Podré€ decir, que la correlacién entre el contenido temiético y Ia funcién
expresiva del {enguaje visual, se manifiesta con ia seleccién de elementos
expresivos, que hacen asi un destinador, dentro de lfmites y sistemas gréficos,
impuestos por el contenido, el interior de un contexto y situaciones determinadas.
Esta planeacién y seleccién se manifiesta con elementos sensitivos,
para adecuar una actitud e intereses individuales respecto a algin tema.
Este hecho proyectual debe verse inmerso en esta situacién. Uno esté radicado
por innumerables factores de comunicacién: estados anfmicos ¢ intelectuales,
relaciones interpersonales, etc; que nos obligan a una determinada selecci6n
de elementos expresivos para manifestar un interés, que en este caso,
como decia anteriormente, puede ser emocional el grado de formalismo
que exige esta situacién planteada.




“La investigacién tiene que decir sobre ese objeto cosas
que todsvia no han sido dichas, o bien, revisar con éptica diferente,
Inas cosas que ya han sido dichas’ (Vilchis, 2000: 27)
El disefiar fotogréfica y visualmente algin tema
en especifico con carficter formal, no es tarea fécil.
“Mi objetivo es cadn vez m#s que mis fotografias se parezcan a fotografias,
que sean vistas a menos que se tengan ojos para ver y que,
sin embargo, cualquiera que las haya visto una vez, no las olvide jam#s.”
(Dubeois, 1986: 176)
Hay que tener presentes todas las variables de expresién,
que en este caso -Teotihucan- es su contenido cultural, ia fotografia
por su lenguaje visual y el diseiio por su interpretaci6n sensitiva.

“El diseiio es una disciplina altamente problemitica, porque determina
un papel determinante en la implantacién o afianzamiento de un acuerdo,
sobre Ia implantacién y transformacién de Ia realidad.”

(Viichis, 2000: 31)
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Todo aéic creative | requiere de conocimientos suficientes para comprender
sus consecuencias. Por eso el diseiiador debe satisfacer las exigencias
del quehacer clentifico; como en este caso, una concepcién mitolégica
debe ser transformada visualmente por el sentido de la observacion,
gusto por la presicién, imaginacién, curiosidad
¥ todas aquellas actitudes requeridas por la objetividad.
El conocimiento de este desarrollo de interpretacién pléstica,
se da bésicamente por medio de los proplos objetos.
Debido a que este proceso ayuda al disefio grifico y a Ia fotografia
para que se conviertan en un proceso conciente, que da inicio
en el reconocimiento y cuitivoybtenido de una individualidad.
El tratar de separar el lenguaje verbal en una expresién mediante imégenes,
es una importante diferencia entre iconicidad y verbalidad,
tanto que yo sueiio con imégenes antes de poder hablar, pero cbviamente
éstas se obtuvieron por medio de Ia verbalidad. Intuir, crear, experimentar
algina situacién para conseguir Ia aparicién de nuevos seres visibles.(fig.S)
El pensamiento visual produce modelos mentales con estructuras espaciales
bidimensionales o tridimensionales, en imégenes,
en un mundo de simbolos que estructuran densos universos.
De esta forma, la confrontacién entre iconicidad y verbalidad
reproduce un efecto fundamental entre motivado,
arbitrario y analégico.

PP
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Aquf se presentan imdgenes icénicas, por llamarias
de algina manera, con una interpretacién propia de formas digitales
y por medio de sonidos discretos empleados. Una de las funciones del lenguaje
es la de nombrar lo que se percibe con Ia vista y describirie
verbalmente, déndole una denominacién textusa! y fénica.
La fotografia y el grifico son expresiones de imégenes que nacen
de 1a voluntad de reproducir apariencias 6pticas. El rodeo psfquico
de la palabra es indirecto y altamente convencional, puesto que su lectura
debe recorrer una linealidad secuencial, tal es el caso de nuestras experiencias
en libros textuales de diversa fndole tem#ética, lifmese historia,
social, politica, etc, donde el tiempo de comprensién es mayor
que el requerido a una imagen por medio de estas palabras.
No pretendo demostrar que Ia palabra, textuaimente hablando,
no sea tan eficaz como la imagen, simplemente la imagen se origina
por una situacién verbal anterior. Pero sf que el recuerdo de imfgenes
resulta mucho miés fécil y persistente que el recuerdo de Ias palabras.
No es lo mismo leer solamente Ia historia prehispénica de Teotihuacan
sin haber tenido una visita palpabie y directa de Ia imagen perceptible
y real de la cludad. Esa planeacién visual plfistica de signos de ausencias:
Ia del concepto mitolégico, y al que constituye simbolicamente en el plano
de toda esta informacién proyectada, nos constituye esa conceptualizacién
y experiencis de Ia reslidad, de lo imaginario, en una época, en un lugar
que nos originé una gran emotividad.




TESIS CUN
FALLA DE ORIGEN |

Templo de Quetzalcoall. Teotihuacan.

fig.S
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“El diseiiador debe tener presente, que la inspiracién es obra
del pensamiento disciplinado, que no debe confundirse con el pensamiento
reglamentado o Ia actitud estereotipada”
(Vilchis, 2000: 43)
La eficacia de un discurso visual se basa en esta presentacién sobre una determinada
realidad de modo tal que se interprete como “La realidad’’, que solo asi
se podra alcanzar esa dimensién que connotara un valor estable sobre como asentar
sus juiclos. Esta propuesta de diseiio de la interpretacién pléstica
del concepto mitolégico sobre Quetzalcoatl en Teotihuacan,
son configuraciones sugeridas desde un punto de vista de diseiio, foto y arte,
convirtiéndome en un coproductor de una forma brindada por Ia grandeza
de la naturaleza y cultura mexicana. Formas insinuadas por el autor de esta tesis
por los bloques de piedra, hechos expresién artistica teotihuacana. El determinismo
miégico de estas representaciones estén fljadas sobre este soporte fotogréfico.
Quetzalcoatl el demiurgo por exelencla atribuldo a esta productividad visual,
se fue originado per las reflexiones de cuatro grandes autores, especialistas en este tema
¥ un interprete visual, que hacen un total de cinco personas, de los cuales
voy a nombrar por orden de acuerdo con Ia formacién del proyecto: (fig.U)
* Enrique Florescano, por la investigacién en el mito sobre Quetzalcoatl en Mesoamérica. ¢
¢ Fray Bernadino de SahagGn, por la investigacién y recopilacién de datos obtenidos
por los pueblos indigenas de siglos pasados referente a las creencias, mitos y leyendas.
* Romén Piiia Chan, por Ia investigacién de esta deidad y avances
de interpretacién histérica.
* Laurette Séjourné, por su investigacién y experiencia en los temas prehispénicos.
¢ Autor del tema de esta tesis, por la investigacién e interpretacién plfstica en una visién
personal, y con apoyo a los autores anteriores logrando asi una recopilacién
de informacidn y ansdlisis para ia realizacién de este proyecto.
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Este tema da origen a una cuestién pléstica generada
por prinéiplos sensitivos e intelectuales, obtiene una creacién
de una gran fenomenolog(a de percepcién cultural, histérica,
conocimiento, estética y més en una interpretaci6n pléstica visual,
que al proponer una ejecucién de un disefio especifico,
préicticamos teorfas mégicas de nuestra visién.
El ndimero CINCO es un ntiimero simbélico en Teotithuacan,
el cinco es la unién de los cuatro puntos cardinales en un centro,
l1os cuatro elementos esenciales de 1a vida en un centro y son:
la lluvia, el fuego, el viento y Ia tierra. (fig.U)
El Quinto punto central y los cuatro anteriores, van a simbolizar
Ia unién dinamica con Ia materia, 1s unién de Ia perfeccién entre
la unién divina del hombre y dios, tierra y cielo.

Quetzalcoatl inauguré ia era del centro del quinto punto central, por lo tanto
viene a confirmar que el principio de la ley del centro esté simbolizado
por el Quinto sol = CUATRO movimiento, Quetzalcoatl dador de Ia vida.
Esta simbologia del niimero cinco, uno en cada esquina formando un cuadrado
¥ uno al centro del mismo lo interpretan los autores mencionados
como ¢l “Quincunce”. Cinco = Unidad césmica, cinco = Perfeccién del universo,
cinco = Quinto Sol, cinco = Quincunce, cinco = Sfimbolo de Quetzaleoatl.

Por lo tanto éste proyecto esta disefiado con los términos, significados
y simbolismes del “Quincunce = al nGmero cinco.
También quiero hacer referencia acerca de otras
cifras numerolégicas como es el nimero trece, el nueve y el dos,
que son de gran importancia en el concepto sagrado por su significacién,
en los pueblos prehispénicos de mesoamérica.
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Plano y vista de frente del cuadrdngulo llamado C




AN

AT

TESIS CUN
FALLA DE ORi

i

Y

e
b

et & ﬁd%&#

v i
Crect wﬁuaf&.ﬂ% mmmu...wm.}?w

fig.U-1

9-¢







TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




TREQIQ (NN

figU4
S-S




[ 7ms coN |

| FALLA DE ORIGEN |

fig.U-5

90-&




A (S
= R
g 3

B Vot Lo e e o e T - 3 praans et
B SR S A

2 o0k % > ik 3
%g’%v‘””;m:l: ST B SR S R FRE 1D
.,’“

FALLA DE ORIGEN

Un cuadrado, como soporte de disefio en este proyecto y con un centro
en el mismo, para que visualmente me genere lo que es el “Quincunce’.
En Teotihuacan predomina mucho lo que es la simetria. Montfculos,
piramides, arquitectura, etc, estin elaborados por 1a geometrizacién
y de hecho Teotihuacan es esencialmente riguroso en la horizontalidad.

Dicho cuadrado lo interpreto como Ia vista aerea de Ia ciudadela en Teotihuacan,
que se asemeja al corazén de la ciudad teotihuacana, ya que sirvié de centro ceremonial,
danzas y rituales. Y es igual al Templo dedicado a esta deidad
tan renombrada en mesoamérica, como es Quetzalcoatl. (fig. T)

Les monticulos que se encuentran en Ia ciudadela en su alrededor, que son cuatro
de cada lado, los interpreto con fotografias, cada uno, incluyendo su centro.
A cada lado de este cuadrado corresponden cuatro fotografias, de las cuales pertenecen
a uno de los autores mencionados anteriormente. Es por eso que este proyecto
esta diseiiado con base al “Quincunce’ = cinco. Asimismo interpreto visualmente
cinco autores, cinco caracteristicas personales de Quetzalcoatl, cinco colores
que representan a Quetzaicoati, cinco soles, y aigunos procedimientos que
se van generando a base de cinco fase o etapas de diseiio. Trato de interpretar
un poema textual por medio de otros cinco autores que retoman el tema de Quetzalcoatl,
Y serd visto en espaiiol, inglés y traducido al néhuatl ciésico. (p.92)
Ya que este proyecto estf diseiiado para Ia sociedad nacional y extranjera debido
al contexto y Ia calidad cultural que contiene nuestra cultura.
Y asi esta interpretacién est£ elaborada parte por parte, detalle por detalle, gracias
al conocimiento, experiencia e informacién de los autores mencionados
y por la percepcién, creatividad y sensibilidad, de un servidor.




In zazaniltin amo hueli moxexeloa itech in tlachihualiztin, pampa techpalehuiah
maquinexticah huan ma tematilticah ipan tlacanemiliztli huan ohtli itech tlachihualiztin.
Yezquia ce huihuiyotl ma moilcahua nozo ma motepitonchihua.
Amo nochtin zazaniltin moilpitoqueh ipan tlatemoliztli tlen mopolohtoc.
Melahuac timatih in chicahuaqueh zazaniltin huan tlen ttaxopechtin cateh tlaquilotl itech
tlatianiliztin huan monacayotia ipan tlen yoltoc patiyotl huan tlen cenca tlahzotli.
“C.Vann Woodward", The future of the past.
“In oc yohuayan.
. in ayamo tona.
in ayamo tlathui,
‘moncechicoqueh,
mononotzqueh in tetcuh,
in ncpa Teotihuacan...”
“ 7 atri , ” . ey
Codice Matritence, 1907 TE SIS C UN

Xiiza, ye in ilhuicad chichilihui, FALLA DE ORIGEN

Ye monextia in tlahuizcalli,

Ye cuicah in tlecuilatiapalli coxolihtli,

In lelemectlapalli cuicuitzcatl,

Ye patlanih in papalomch.

“Codice Matritence de la Real Academia de la Historia,
textos de los informantes de Sahagiin, fol. 195 r.

Inin tonatiuh, itoca nahui ollin, inin ca totonatiuh.
Ipan yehuatl tinemih axcan,
thuan nica ca inezcayotiliz quenin ohuetz ipan tletl in tonatiuh-
ipan in teotletl, ompa in Teotihuacan.
Nencuhqui catca inin, in tonatiuh itech topiltzin ipan Tula, yehuatl iz, itech- Quetzalcoatl.
In macuiltet! tonatiuh, naui ollin imachio.
Itoca olintonatiuh pampa moliniah, quitoca iohui, ihuan quenin quihtotihui in- huehuetqueh.
Ipan yehuatl oncaz dalolintli, oncaz mayanaliztli thuan ica inon timiquizqueh.
“Leyenda de los Soles, Ed. Lehmann, 1938, pag.62. Traducc.:Leon-Portilla

Quinicuac monextizqueh in iztactiqueh atlapaltin, itech in cemicac nelli, yuhqui in
chipahuac yohuatzinco citlalli tlen quiza ica pepetlacayotl,
Itech in yohualli iccahuiliz cecen tonalli.
Icuac nemi tlatlacoyan, totonal,
Moixpoloah cemicac in iztlacayomeh,
Itech nochtin in yaomeh, itech in miquiztli,
Itech in yoliztli, itech in cocoliztli huan in paquiliztli,
ltech in nemiliani, ihuan itech in tlamantli,
Itech in tlamantli tlen tlacayotl ihuan teotlamantli.
“José B. Acuiia”. Poemas Quetzalcoatl..
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Zan in necuiltonolli monextia huanquino,
Atlamiliztica, chuilotic, atlamiliztli,
Motemititica in ocachi nican itech tlen tiquitah,
Huan in ocachi nepa itech in citlalimeh yehuatl iz,
In amiquini coatl itech in tlalnamiquiliztli
Mocalaquia ipan in teocalli ipan in tlaocoyaliztli,
Yeyantli itech tlatiltin atematiltilli,

Huan quitequihuia in apiaztiahuilli itech in ttamanatli,
Axcan nechtlaguentica ica notzotzomatin,
Ica noquetzaltlaque huan ocachi patiyo,

TESIS Ui

Thuicpa nimotlaliz ipan teoticcuilli, FALLA DE ORIGEN

In tlecuilli tlen amo ixpolihui itech in nemiliztli.
“José B. Acuiia” Poemas Quetzalcoatl.

Nclhuayoll ancate nocnihuane, itech in toztli tlen cucponi
Notechpan, itech in tlahtoltin campa etiya in petlacalli,

_In toptli, itech in tentlahtolli itech in dalli.

In datlauhtiliztli itech in ilhuicameh ihuan in cuicatl. Itech in tonalli.
Nehuatl nica in nchuatl ipan in tchuatt itech cemanahuac,
Camactli itech tonalli huan tahtli itech machiomch.

“Agustin Bartra: Quetzalcoatl Poemas".

Nimotlancuaquetztoc ipan in yeliztli,
Yuhqui in machiot! itech in cuahuitl,
Nicuicatia in nemilizili,
Tlacayotl tlen tichco itech in ecahuilotl
huan tlami ipan in tlaquilot, oh tonatiuh tlen quicalotia
in xinachtli itech in izcalli, mintotiliztli ichtacaya
huan chipahuac itech. In nepatlatiliztli amo zan tihualohui ticochico,
amo zan tihualohui tinemico ipan tlaltipactli
tihualohui tineco in tonalmeh itech tonatiuh.
Tihualohui tichantico ipan intzalan in ttamantin
Huan timatico tlen in cahuit!
Momalacachoa nochipa ica in cehca
Xayactin itech ithuicat! itech. In tlalli.
“Agustin Bartra: Quetzalcoatl Poemas”.

In México ihueyitiliz ca, pampa in cahuitl tlen opanoc nochipa yoltoc...

Meéxico ca ipan in axcan cahuitl...itlahuizcal ca axcan, pampa amo quiilcahua in

necuiltonolli itech ce yoltoc cahuitl ye opanoc, ce tlalnamiquiliztli tlen amo motoctoc. In

moztla nemiliztli noihqui axcan, pampa amo quitepitonoa in chicahualiztli itech iyolnequiliz.
“Carlos Fuentes: Nuevo tiempo mexicano.

Reconstruccioén textual sobre el tema Quetzalcoall. Edicién del autor de esta tesis.

92‘-‘




s.

The myths are disjoined than the deeds, they help to determine and explain the human
conduct and the happening course. It will be stupid to underestimate or ignore them.
Not all the myths are associated with the falling due causes or desacredited neither with
defense. Really, the myths that are very recent and sure are
result of victories, and embody valve colors and very appreciated.

“C. Vann Woodward ", The future of the past.

“When still was night.
When still wasn’t a day,
When still wasn’t light,

They gathered, TR IR
Calling together the gods, TESIS Cuis

There in Teotihuacan...” FALLA DE GRIGEN

“Matritence Codex, 1907".

Wake up, the sky is already reddehing
always presenting the daybreak,
already sings the flame color pheasant,
the spurrow fire color,
already flying the butterflies.
“Matritence Codex of the Royal Historian Academy,
texts extracted by the Sahagiin informers, fol. 195r.

This sun, its name is Movement 4, this is our Sun, in what we live now.
And here is its signal. As fell down in the Sunfire, in the divine fireside,
there in Teotihuacan.
Equally was this, the sun of our prince, in Tula, or be Quetzalcoatl.
The Fifth Sun. Movement 4 its sign,
Its named the Movement Sun because it moves, following its track.
And as the old men are saying, in it would be Earth Movement,
will be starving and with this we will be dying.
“Suns leyends, Lehmann, 1938, pdg. 62. Translation in charge of: Léon-Portilla.

Then they will emerge the white wings of the eternal truth, as the clean matinal star of the
emerges radiant to the night darkness, each day. When we live in the center, our soul, it
fade away forever the lies of all those ase opposite, from the death to the living of pain
and happiness, of the thinking subject of the human object and the divines.

“José B. Acuia. Quetzalcaotl Poems.
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Only the fullness, tireless, clear, endless, exist filling the transparent what
we see, and more over there of the itselfs stars.
The inmortal snake of the thoughts, it wheedles on the sanctuary, in the shadowing region
of the ineffable mysteries and consumes the votive lamp. Now dress me with my ormaments,
with my best and richer clothes to burn me in the supreme fireplace:
“The Unconsumable Fireplace of the Life".

“José B. Acuiia”, Quetzalcoatl Poems.

Root I am, oh brothers!, from the voice that blooms on me,

from the words where weighs the ineffable whispering of the earth,
the exorcism of the skies and the song of the spirit.

T am the me in your world,

. mouth of soul and father of symbols.

“Agustin Bartra: Quetzalocatl Poems "'

Not only come to sleep, not only come to dream in the world:
we come to live the days of our sun,
we come to live among things and to understand the time
always spin with the same images
from the sky and earth.

“Agustin Bartra: Quetzalcoat! Poems”.

The Mexican Greatness is that the past time always be alive...Mexico exists in present

time, its daybreak is now, because don’t forget the wealth of a living

past time, an unburried memory.

Its horizon also is today, because doesn‘t disminishes the force of a living desire.
“Carlos Fuentes: New Mexican Time.

Textual reconstruction about subject of Quetalcoatl.
Publisking of the thesis author.

TESIS CON
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Los mitos son inseparables de los hechos, ayudan a determinar y explicar la conducta
humana y el curso de los acontecimientos. Seria una estupidez ignorarlos o subestimarlos. {
No todos los mitos estan asociados con causas vencidas o desacreditadas ni con una defenza.
En realidad, los mitos mas recientes y seguros son producto de victorias, y encarnan valores
vivos y muy apreciados.

“C. Vann Woodward", The future of the past.

“Cuando aun era de noche.
Cuando ain no habia dia.
Cuando aiin no habia luz,
se reunieron,

se convocaron los dioses,

".'.”é er;cZ‘eot‘i'P’l’:ii;?:‘;.." . TESIS CON
Codice Matriience. 1907 FALLA DE ORIGEN

Despierta, ya el cielo se enrgjece,
ya se presento la aurora,
_ ya cantan los faisanes color de llama, -
las golondrinas color de fuego, [ ’
ya vuelan las mariposas. -
“Codice Matritence de la Real Academia de la Historia,
textos de los informantes de Sahaguin, fol. 195 r.

Este Sol, su nombre 4 Movimiento, éste es nuestro Sol, en el que vivimos ahora.
Y aqui esta su seiial, como cay6 en el fuego el Sol, en el fogon divino, allg en Teotihuacan.
Igualmente fue éste, el Sol de nuestro principe, en Tula, o sea de Quetzalcoatl.
E1 Quinto Sol. 4 Movimiemto su signo,
Se llama Sol de movimiento porque se mueve, sigue su camino.
Y como andan diciendo los viejos, en é! habra movimiento de Tierra, habra hambre y con
esto pereceremos.
“Leyenda de los Soles, Edicion de Lehmann, 1938, pag.62.
Traduccion: Miguel Leon-Portilla.

Entonces surgiran las blancas alas de la eterna verdad, como la limpia estrella matinal surge
radiante de la nocturna sombra, cada dia. Cuando vive en el centro, el alma nuestra, se ']
esfuman para siempre las mentiras de todos los opuestos., de 1o muerto de lo vivo, del dolor L
y la dicha, del sujeto pensante y del objeto de las cosas humanas y divinas.

‘José B. Acufla”. Poemas Quetzalcoatl.
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6. Sélo la plenitud existe entonces, inagotable, diafana, infinita, llenando el mas aca de lo que
vemos, y el mas alla de las estrellas mismas.
La serpiente inmortal del pensamiento, se interna en el santuario, en la sombria region de los
misterios inefables y consume la lampara votiva. Ahora vestidme con mis atavios, con mis
galas mejores y mas ricas, para quemarme en la suprema hoguera:

La Hoguera Inconsumible de la vida.
“José B. Acuila” Poemas Quetzalcoatl.

7. Raiz sois, oh hermanos!, de la voz que florece en mi,
de las palabras donde pesa lo inefable del balbuceo de la tierra,
el conjuro de los cielos 'y
el canto del espiritu.
Soy el yo en el ta del mundo,

: ;(:)c:df: :::ns,?mbolos. TESIS CON
“Agustin Bartra: Quetzalcoatl Poemas " F ALL A DE ORIGEN

8. No sélo venimos a dormir, no sdlo venimos a sofiar en el mundo:
venimos a vivir los dias de nuestro sol,
venimos a morar entre las cosas y a comprender que el tiempo
gira siempre con las mismas imagenes
del cielo y de la tierra.
“Agustin Bartra: Quetzalcoatl Poemas".

9. La grandeza de México es que el pasado siempre esta vivo...México existe en el presente,
su aurora es ahora porque no olvida la riqueza de un pasado vivo,
una memoria insepulta.
Su horizonte también es hoy, porque no disminuye la fuerza de su vivo deseo.
“Carlos Fuentes: Nuevo tiempo mexicano.

Reconstruccion textual sobre el tema Quetzalcoatl.
Edicidn del autor, “Luis Garcia”.
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3.4 El Diseriador Grdfico y la Vanguardia en la sociedad actual,

A partir de esta necesidad que surge de un carécter vanguardista

Y mediante acciones comunicativas, el hombre tiene denominado diversos

campos en nuestro mundo. Esta necesidad de sobrevivir nutre el comienzo
de un actuar original y creador de nuevos objetos y transforméndolos

a nuestro medio, nuestro tiempo, nuestra sociedad. Esta transformacién fmplica
una serie de operaciones y jeraquizadas por las cuales el hombre selecciona,
compone y genera medios completamente nuevos y permiten orientar
nuestras vidas hacia un sentido o direccién original.

Hay que organizar de ailguna manera el material que percibimos para efectuar
operaciones que nos puedan autorizar y transformar un objetivo.
Cuando el diseiiador formula el problema de disefio como en toda

disciplina cientifica, debe ser también un investigador; para estudiar
si el problema tiene solucién, debe saber que exigencias debe satisfacer,
para generar mejores proyectos. El mundo avanza en sociedades, ideologfas,
conocimientos, metodologias, tecnologia dia a dia de acuerdo con las exigencias
y necesidades de 1a sociedad mundial moderna. Las consecuencias culturales
de los medios de difusién de masas son mdlitiples y constituyen
un conjunto importante de la comunicacién hoy en dia.
“Una categoria de pensamiento con derecho proplo.”
(Dubois, 1986: 103)
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La ampliacién de 1os medios de percepcién estén vinculados
dentro de un gran desarrolio de nuevas tecnologfas.
Es un crecimiento acelerado de productos audiovisuales de nuestros tiempos.
Nuevos cambios de vanguardia en nuestra sociedad dan origen
a la aparicién de nuevas formas de cultura. Es una interaccién de cultura,
asi como de tradicién y modernidad. El disefio
surge a consecuencias de las nuevas circunstancias que Ia revolucién industrial
impone al proceso creativo y obliga a diferenciario de ia simple produccién en serie.
En Ia primera fase, el disefiador tiene que descubrir, en el segundo periodo
el diseilador reflexiona para inventar soluciones adecuadas a Ias circunstancias
de reflexién de objetos anteriores para generar los nuevos. El disefiador se encuentra
oprimido, hasta clerto punto, del desarrollo tecnolégico en cuanto a la comunicacién
visual se refiere. Es una angustia no poder dominar
o al menos tener e} conocimiento sobre las nuevas tecnologfas de Is vanguardia
actual en el campo del diseiio fortunadamente nuestra érea siempre se encuentra
en constantes cambios de desarrolio y evolucién, y por ello debemos percatarnos
y asimilar dichos camblios. Tomar el cambio con racionalidad y estar dispuestos
a continuar en el camino, que no cualquiera lo asimila, y de esta manera
dar preferencia al enfoque tecnolégico-cultural que nos permite estudiar
transferencias de innovacién a través del contexto de diversidad socio-cultural
del que depende el éxito de su aplicacién.
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El concepto de vanguardia y modernidad nos podria acarrear muchos
conflictos visuales, culturales, sociales, etc., debido a que no estamos
preparados para aceptar el cambio de imagen, su objetivo
y comunicacién en determinada sociedad.

Si no podemos hasta cierto punto ir al margen de la sociedad
del primer mundo o tratamos llevar a cabo determinados ejemplos
de su experiencia y desarrolio de la imagen, ; C6mo podriamos avanzar
en la comunicacion entre nosotros y mas atin comprender el mundo
en que nos encontramos ? Esa vanguardia perceptual que va desde
el intelecto hasta los medios para su produccién, esa capacidad
y cantidad de conocimientos a disposicién del disefiador
para plantear problemas determina una variedad de soluciones de modo
que su aumento disminuye a Ia falta de tecnologfa, desarrollo industrial,
actualizacién de maguinaria y materiales, y, hasta cierto punto, la devaluacién
y baja autoestima que ¢l diseiiador puede acarrear con todo este problema.
La faita de ética, innovacién, creatividad, originalidad, vanguardia
visualmente hablando en nuestra sociedad, es también tradicional,
ya que no estén preparados o educados para poder aceptar Ia posibilidad
de formas nuevas e Inesperadas que el diseiiador puede enfrentar en situaciones
excepcionales pars crear, inventar y emplear métodos nuevos
y no tradicionalistas en nuestra sociedad.
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Es triste pensar que en la actualidad no se le puede dar el lugar
al disefiador en Ia sociedad mexicana, cuaiquiera es disefiador: el técnico,
el que dibuja bien, el medico, el que tiene imprenta, el comerciante, el oficinista,
el jefe, el administrador, el doctor, etc, ete. Hay muchos problemas de disefio mexicano

que presentan todos los objetos en nuestro entorno, no ayudan al hombre en su

desarrollo visual, al contrario acarrean més complicaciones, m£s problemas

y dificultades de comunicacién visual para todos; ya sea porque Ia cultura cambia
¥ modifica el modo de hacer las cosas, 0 porque genera una nueva actividad.
Al pensar de lo anterior, se puede indicar, sin pretensiones de ser exhaustivo,
el conjunto de sectores donde se localizan problemas de disefio:
*Decoracién ornamental = iluminacién, acdstica, texturas,
tapicerias, locales pablicos, hospitales, etc.

*Juguetes didécticos = para escuela, playa, Gtiles, artisticos, etc.
*Museografis = estructuras, demostraciones, ambientacién, seiializacién, etc.
*Zonas recreativas..., *Publicidad..., *Exposiciones..., *Artes Gréficas...,
*Almacenes..., *Industria textil..., *Grifica en arquitectura...,
*Envase..., *Editorial..., etc, etc, ete.

En realidad la complejidad del disefio y sus aplicaciones impiden definir

con presicién su &mbito propio y hacen patente su carécter multidisciplinario.
La vanguardia en que nuestra sociedad se encuentra considera al disefiador
simple creador de dibujos, publicitario en volantes y folletitos de productos,
© como un obrero del diseiio en que solo hay que obedece érdenes del jefe
y quien ni siquiera tiene las bases fundamentales o metodologfia bisica para disefiar
y de lo cual nosotros no debemos pasar Ia linea en poder manifestar nuestra creatividad,

talento del cual puedamos cada uno de nosotros expresar a ia socledad.
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Todo quieren que se resuelva con una regia de papelerfa de la esquina,
tinta chins, méquina de escribir mecénica o una computadora
de las primeras de siglo. Claro que el disefiador es el que genera ideas,
resuelve problemas de comunicacién visual, economiza capital financiero, etc.,
pero que gquede claro que no hay que subestimar ia creatividad, ya que esa
sensibilidad que uno pueda tener no se escatima y por tal motivo
debido a esto el resuftado ya no es lo mismo.
La vanguardia perceptual y tecnolégica en otras naciones
les ha traido muchos campos de desarrollo, mientras nosotros,
estamos siendo cada vez mis rudimentarios y quitados de Ila pena
¥a que mientras se solucione el problema, todo esta listo
y no importa como. Esa es nuestra sociedad y cultura del diseiio en nuestro pafs.
Los disefindores debemos de cambiar a Ia socledad y por lo tanto debemos
empezar por uno mismo, al ser mas exigentes en nuestras necesidades,
porque es nuestro campo, nuestros conocimientos, nuestra percepeién
2 nuestro alrededor y por lo tanto nuestra cultura.
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‘La necesidad es resuitado de Ia conciencia de alguna deficiencia
tanto social, econémica, polftica, artistica, que cuando es satisfecha
produce sensaciones gratificantes, bienestar, soluciones para uno y para todos
y no para complicarnos aiin mis la vida. El disefio satisface necesidades que concreta
por medio del uso de objetos y la configuracién de significados,
Si se quiere elevar el diseiio a los planos superiores de la cultura,
el diseiiador debe adquirir la conciencia critica necesaria para captar los efectos
esenciales que produce en la vida social, sélo asf su obra sers racionalmente
congruente con las necesidades reales del hombre, lo cual implica
el desarrollo de criterios valorativos que le permiten precisar prioridades,
no solo especificas referentes al diseiio, sino también generales concernientes
a la cultura en superacién humana, para un nuevo México y el tiempo
de exigencias en que vivimos y la percepcién que nos espera en el futuro:
Ciencia, Tecnologfa, Innovacién, Educacién, Comunicacién para el bienestar
de nuestra sociedad, donde toda comprensién integral del usuario
debe ser condicién de todo proyecto de disefio.

“La verdad no es copia. No es un rétulo
ni una reflexién metal. Es algo que hacemos
en el encuentro con el mundo que nos estf haclendo™

Marshall McLuhan.
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0. Teolih : la mirada cel de los dioses.
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1. Quetzalcoatl, alma divina con corazén humano
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2. El que da la vida a la vida
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3. El que da origen a la creacién del hombre
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4. El que une toda la existencia en un punto con dios
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3. Su stmbolo como el quinto sol
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6. Su insignia de realeza y prestigio de dinastta
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7. Ser de la dualidad
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8. Aquel que lo crea y levanta la tierra del inframundo
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9. El que origina el calor, la luz y la materia
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10. El que adquiere lidades de rfosis
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11. El que da de beber alegria a los hombres
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12. El que representa su jerarquia como sacerdote
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13. El que ofrecid piedras preciosas a los hombres
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14, Jefe supremo 'y dominador de toda una sociedad cosmopolita
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15. El que crea los colores de la vida a semejanza de algodones
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16. Monstruo que sale del inframundo
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17. Sus palabras como canto de oracién
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18. Stmbolo del dios y del animal que lo anuncia

98-20




TESIS CON

PALLA DE ORIGEN

19, El que marco el tiempo en la obscuridad
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20. Su mundo sobre natural y mdgico
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21, Su stmbolo la estrella de venus
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22. Creador del ser humano y sus obras
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23. El que genera toda una civilizacién
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24, Conocedor de todos los secretos y encantamientos
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25. El que nos da el liquido precioso
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26. Dios del alba
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27. Su doctrina como una oracién 'y penitencia
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28. Sedior de la aurora
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29, Quetzalcoatl, el que mira al oriente
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CONACULTA - INAH - MEX
Reproduccién autorizada por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia
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Conclusiones

49 -55




| TESIS CON
' . PALLA DE OF 8

Recupero la mitologia y relatos en torno a la accion
de un gran dios prehispdnico “Quetzalcoatl”,
sobre la naturaleza y el destino humano con un afin
de conuribuir a que, nuestro ser y sentir nacional,
sean cada vez mds idos y apreciados entre tros y el mundo,
¥ que gracias a la gran tarea de rehacer nuestro pasado
por parte de los arquedlogos, historiadores, etc, yo me pueda
apoyar al mismo tiempo en contribuir en la formacién
de ese mismo pasado, pero con una vision artistica
visualmente hablando por medio de la fotografia.
Creando de esta manera un concepto visual con un
l caracter ideogridfico del pasado, a mi visién ideogrdfica del presente,
- Y por tal sirva para la enseiianza, investigacion y difusién
para la sociedad tanto nacional como extranjera.
Confio que los lectores de ésta tesis queden interesados y entusiasmados
con estas maravillas y riquezas culturales que contiene
el mundo de Teotihuacan, porque eso es, un mundo fantdstico
lleno de conocimientos manifestados en todos aspectos y sentidos.
Decidan tomar un papel activo en la conservacion
de nuestras zonas arqueoldgicas que se encuentran a tan sélo
un alcance de nuestras manos, de nuestra vista y de nuestros sentidos,
no solo de esta zona arqueoldgica sino de la rigueza
que hay en todas las zonas prehispdnicas
de nuestro patrimonio nacional.
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