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El objetivo de este proyecto es tratar de retomar lo más esencial y representativo 
del conjunto arquitectónico de la cultura tcotihuacana, basándonos en la mitología de la deidad 
tan representada en los pueblos mesoamericanos como es el mito de Quetzalcóatl. 

Se pretende lograr un mayor conocimiento de su propio ámbito arquitectónico e iconográfico, 
mitológico e histórico; pam uso propio de aquellas personas interesadas que buscan conocer, 
enriquecer o reforzar su necesidad de información, ya sea de investigación, de difusión e incluso 
didáctica, tanto de nuestros espectadores nacionales como extranjeros. 

Tomaremos la ayuda de la fotografía para plasmar, resaltar y lograr un enfoque más delallado 
de formas y características, que distinguieron y dieron lugar a tan majestuosa cultura y a tan 
importante deidad, mostrando al final imágenes fotográficas y del mismo modo promoviendo la 
misma. 

Se propone el diseño de una interpretación plástica del coneepto mitológico de Quetzalcoatl 
sobre una presentación creada en multimedia digital, la cual posteriormente nos conducirán a la 
observación, conocimiento y análisis sobre áreas más especificas; mostrando un diseño visual de 
fonnas, figums, detalles, relieves, etc, en imágenes fotográficas y gráficas con visiones 
estético-artísticas de gran importancia y jerarquía que conforman y dan lugar al concepto 
mitológico de Quetz.alcoatl en Teotihuacan. 

En éste material se contará con imágenes fotográficas impresas e información muy específica 
para su referencia que ayudarán a Ja consulta y distinción del contenido de las imágenes presen­
tadas. 

Al imaginamos y hablar propiamente de lo que es nuestra cultura, es remontarnos 
a lo prehispánico que originan en nuestra mente Ja idea de las pirámides. 

Es importante destacar, que en muchas ocasiones sólo sabemos y conocemos Ja existencia de 
ellas, pero no conocemos el trasfondo de Ja gran magnificencia de éstas, es decir, sería 
importanle destacar visualmente, formas y aspectos importanles que conforman las estructuras. 
La denominación que se le da al "Quincuncc" indica una cifra o elemento que representa el 

número cinco y que, en Jos pueblos prehispánicos es de suma importancia por todas sus 
connotaciones y significados de Jos cuales se hacen referencia en esta tesis y por lo cual dio 
origen al proyecto de diseño, a las tomas fotográficas y, por ende, al diseño de esta tesis impresa. 
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En ocasiones es muy común encontramos con ciertas limitantes, que no nos permiten 
damos cuenta o entender la importancia de la cultura prehispánica. 
Por ello proponemos este archivo fotográfico, donde las imágenes presentadas sean un reflejo 
fiel, amplio y detallado de lo que nuestros antepasados nos legaron en cuanto a sus costumbres, 
tradiciones, cultura, filosofía, mitología y, en este caso, su arquitectura, y de esta manera 
contribuir en una forma más propositiva al entendimiento y comprensión de un tema tan 
importante y trascendental, que en gran medida puede apoyar al estudio y análisis más a fondo 
de la Arquitectura Teotihuacana y de la cual nos puede conllevar a otras culturas 
mesoamericanas prehispánicas de gran influencia y riqueza de nuestra nación de las cuales 
tenemos que percatamos que son nuestras. Asimismo estar orgullosos de lo que tenemos y 
formamos parte tanto en cultura, historia, sociedad, costumbres, tradiciones y más. 

Es importante saber que podemos contar con un material de apoyo que refuerce nuestras 
investigaciones o proyectos, por ello pensamos en la necesidad de las personas interesadas en la 
arquitectura prehispánica teotihuacana, o simplemente conocer sólo una pequeña parte en cuanto 
a nuestra cultura se refiere, para que se pueda tener acceso a dichas imágenes y de esta manera 
ampliar la posibilidad de enriquecer el estudio de la misma sobre fines múltiples, abriéndose a la 
posibilidad de adaptarse a las necesidades que el interesado nacional como extranjero tenga en 
dichas imágenes y, al mismo tiempo, dar a conocer una interpretación ideográfica visual de un 
concepto mitológico tan legendario como es Quetzalcóatl. 

Esto no implica que abordaremos una información concreta de dicha civilización o deidad, 
pero si ofrecemos un repertorio de imágenes que logren captar la esencia Arquitectónica del 
lugar, su mitología y mostrar más ampliamente y detalladamente las formas y características de 
un concepto ideológico de nuestra cultura teotihuacana. 

Al proponer una presentación visual de gran significado y valor cultural, estaremos 
ampliando las espectativas de conocimiento, y conduciéndo a retomar el intcn!s de conocer 
ampliamente otras de las manifestaciones de la misma en cuanto a su escultura, pintura, 
cerámica, artesanía, religión, ideología, etc. ya que una imagen nos motiva y nos dice lo que 
muchos podemos ignorar de una gran civilización como lo fue la Teotihuacana y por igual 
Quetzalcóall. 
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Capítulo I Quetr.alcoatl 
"El milenario Quetzalcoatl" 

TESIS Cvú 
FALLA DE Oi'ui.i~N 

"El hombre, no conoce ningún sol, ni nlngúna tierra., sino sólo ese ojo suyo que ve un sol., 
sólo esa mano suya que toca una tle1T11., y sólo conoce ese espíritu suyo que capta sol y 

tierra y todo lo demás y lo Interpreta según su conocimiento" (Westhalm, 1972: 13) 

J. La filosofla en su medio de expresi6n y lenguaje 

Por propia naturaleza y conjunto de Ideas de acuerdo con nuestra mosolla heredada 
o aprendida en nuestra vida, nuestl"llS costumbres, raíces, lengua, nacionalidad, época, 

tiempo, creencias, senslbllldad, nos conduce ante determinada actitud racial 
que es manifestada al exterior y al mundo de diferentes formas. Aún en los tiempos 

en que ahora vivimos, con el avance de la ciencia y tecnología, no llegamos 
a comprender hasta cierta forma el sentido n1086ftco de gran Importancia 

para cierta población, sociedad o núcleo social en la actualidad. 
Existe una sensibilidad estética en el fondo de todo hombre, aún dentro 
de nuestra experiencia que podríamos tener en el aspecto clentlllco, 

y esa senslbllldad nos conduce a una forma de expresión visual en nuestro 
espacio de la realidad, donde es aceptada, o rechazada e Incluso horrorizada. 

Que no es expresada y nos da a entender o trata de comunicar sin la necesidad 
de palabras, a través de alguna imagen de cualquier índole. Para que podamos 

comprender los fenómenos culturales es necesario, hasta cieno punto, 
despojane del complejo cultural actual en que estamos aometldos diariamente, 

poniéndonos más en concordancia, y tratar de ver y analizar determinada 
época de la historia la forma en que lo manifestaron en su tiempo. 
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Esto nos ayudani un poco en querer forzar las cosas que no comprendemos de 
detennlnada época de la vida p-da y as{ ajustamos a un 1!1610 camino de Ideas 

el cual conlleva nuestro presente y pasado en la misma dirección. 
En algún contexto metalrslco, nuestro conocimiento reclblni el nombre de expresión, 
este serii precisamente el que constltulrii nuestra Idea o pensamiento de algo oculto. 
"Este es el testimonio de la memoria que por consiguiente, deduce justlftcar del que 

se asuma la expresión como, principio Interpretativo universal. La memoria conserva 
algo y lo manlftesta, es apropiado llamar a esto expresión de lo que era antes" 

(Colll, 1996: 50) 
El templo de Quetzalcoatl, por consiguiente, debido a su manlftcencla ftlOllCSllca 
de aquella cultura sobre sus dioses y creencias no lo expresa de tal modo que 

cada signo manifestado en el concepto que se le tenía a Quetzalcoatl, 
lo expresa en cualquier detalle del templo y en alpnas otras manlfestaelones 
dentro de todo Teotlhuacan. Un col\)unto de lm6genes y expresiones a través 

de otras tantas series, conforman la representación de algún orpnlsmo 
en una sola expresión ftnal que, es precisamente el organismo compuesto 

y unido de expresiones conceptuales tanto ftlosóftcas como mentales. 
El hombre es un organismo de este ejemplo de expresividad. 
"Es la Interpretación, mediante la eual, el hombre se esfuerza 

por comprender el misterio de esta realidad" 
(Westhelm, 1972: 13) 

.. o 
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" El prtnclplum lndlvlduatlonls, no entra en la naturaleza extra representativa, ni proviene 
de ella, sino que es solamente un aspecto de la estnactura de la representación, o mas 

precisamente, un aspecto de la estnactura convergente de las series expresivas". 
(Colll, 1996: 55) 

Y que en este caso el concepto mitológico de Quetzalcoatl que en esos tiempos se tenía, 
está manifestado en su explendor por las expresiones artísticas-estéticas que tiene la 

arquitectura en su totalidad del templo de Quetzalcoatl. Cada expresión, ya sea 
arquitectura, escultura, pintura, etc., nos aumenta a una extensión de lo que slplftca, 

pero cuando se representan varias series de una manifestación 
que en este caso podríamos decir Quetzalcoatl y toda su iconograffa como dios de la 

aurora, lntercedor de la tlelTB y el cielo, de la muerte 
y la vida, el hombre y la divinidad, etc., donde la ganancia que tuvo en extensión sobre 

cuestiones Ideológicas metaffslcas que produce el templo en su multlpllcaclón de ln1'genes 
bellamente y conceptualmente expresadas en su esplendor, nos da un medio de expresión y 

lenguaje universal. El lenguaje otra expresión humana del mundo, es un objeto de 
abstracción que funge como podríamos llamarle ftltro, en el cual entrevemos tal expresión. 

Podríamos llamarte también como lente deformante que nos presenta o nos Interpreta 
expresiones algo conlusas ••• que hasta cierto punto podemos llegar 

a desconocer o comprender. (ftg.B) 
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El organismo humano siempre ha sido un punto de partida de cualquier 
manifestación visual de toda la vida y la existencia humana. Podríamos decir que es 

(expresión nnal) un número de lenguajes abstnetos y vistos por consiguiente, 
por representaciones cognosltlvas 

que deternmlnan en algún sujeto u objeto elaborado. 
"La acumulación de expresiones primarias por medio de la memoria constituye 

-hablando Impropiamente· el Interior del sujeto donde continua operando el nexo 
expresivo, sobre la base de este agresado, una vez establecido en su complejidad 

unitaria, se instaun el movimiento del renujo de la discursividad del logos" 
(Colll, 1'96: 56) 

Y que por consiguiente de acuerdo a la Interpretación lconolóska, 
que se puede dlstlnplr en toda una eseen.,....rfa lconoañflca de todo 

el templo de Quetzalcoatl; cuya expresión formal y de acuerdo a la 
Iconología del autor Panovsky: «principios subyacentes que revelan 

el caricter b6slco de una nación, una fpoca, una clase social, 
una creencia rellslosa, o nlO!l6nca», 11e manlnesta como 

un lensuaJe conceptual (abstracto). 
10do ello da oripn, a la lmapn de Quetzalcoatl. 

La cual nos tnta de Interpretar toda una ftl0901fa unlvenal 
teotlhuacana de sorprendentes pensamientos , creencias y 

formas de vida de fsta snn cultun. 

' 

[] 
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Como parte Importante de mi propuesta, retomo los argumentos de Colll, Glorx!o. 
El cual sostJene que hay cuando menos tres niveles que deOnen la expresión, 

(en este caso mi Interés es sobre la expresión p~lca). 
Estos tres niveles dennen lo que para mi, es la Imagen prehlspmllca. 

Se llamani expresión primera como algo senclllo de lnte11>retar en cualquier 
manifestación artística, cuyo slgnlncado nos conduzca a algo singular, no general. 

Y expresión segunda cuando sea plural en este sentido de abstracción, 
de algo que nos lnte11>rete generalidades o connotaciones diversas en significado. 

El lenguaje constituye una segunda slgnlncación (expresión segunda), de hecho es lo que 
se dice de alguna cosa. La aportación del lenguaje es decisivo en las expresiones. Aquella 

cosa que se contrapone por así decirlo Inmediatamente sobre la expresión es la Inmediatez, 
aquello que nos lleva hacia un lenguaje mas claro y podrla ser explícito 

pero no es el verídico y deDnltlvo valor adquirido, 
ya que el slgnlncado se encuentra a1Talgado Internamente en la expresión. 

" La expresión que en &ta es expresada por la expresión,. 
(Colll, 1'96: 61) (SIC) 

La expresión termina con el contacto metafrslco concepto cognocltlvo, dando por resultado 
el objeto de expresión, es posible Imaginar símbolos retrocedléndo nuestra memoria hasta 
dar con algún contacto por asl decirlo, el cual va hacer manifestado como un conductor 

hacia algúna creación artística como es el caso de la ncultura en relieve que tiene 
el templo de Quetzalcoatl y todas sus lm6pnes expresadas en el mllmo. 

En nuestro mundo nos encontramos llenos de expresiones, dljeramos 
el mundo de las expresiones que nos representan serles de pensamientos 

de todas índoles, culturas, razas, etc. 
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El concepto mltolóalco de Quetzalcoatl está l'l!PftSentado, por conceptos de ca"'cter 
rellposo y político. Quetzalcoatl rue una deidad principal de aquella sociedad, 

pues refteja la cultura, la n1osorra y el tiempo teotlhuacano. 
Todos los elementos representados son explícitos, 110n un slplftcado ya dado 

en la rorma, para quien conoce el códlp. Lo manifiestan con los distintos 
lenpajes visuales. Toda la expresión sobre Quetzalcoatl 

convierte al templo como un Instrumento Interpretativo de expresiones y 
lenpajes por la variedad de elementos clarlftcados en il, 

debido a la rorma como símbolo que ellos expresan. 
En segundo lupr las representaciones manifiestan una sepnda expresión •ndo 
que la misma puede tener una tercera connotación, cuando a todo esto da una 
lnterpretaclon sobre algo o sobre alplfn. En este caso tomanemos el ejemplo 

del mito de Quetzalcoatl en Teotlhuacan rot~flcamente al cual se ftftere cada signo, 
cada Imagen, cada repl'l!Sentaclón, varias connotaciones y varios slgnlftcados. 

Por ejemplo, la serpiente emplumada se encuentra en su gran esplendor en el templo, 
tiene un lenguaje de lnterpretaclon de dlrerentes slgnlftcmdos 

[ dragón, jaguar, serpiente, pajaro. lagarto ]. 
"Lo que slgnlftca, que según un punto de vista, prorundlzado y general, 

el tercer objeto es la razón del primero, y el primero es la razón del sepndo" 
(Colll, 1996: 145) 

La unidad es una categoría de la cantidad, debido a esto haao ftrerencla 
a la representación de serpientes emplumadas en el templo de Quetzalcoatl 
que se ronnó según lpaclo Múqulna con una cantidad de 365 expresiones 

de la misma, sumando los cuatro lados de la arquitectura del templo, 
de los cuales nos refteren a un signo calend6rlco 110lar de ao11 tiempos. 

~~~~~~~-:----------) 
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Es un gran trabajo de expn!Slones y lenguajes que trata de Interpretar el concepto 
mitológico de Quetzalcoatl. El cual nos habla sin voz, mostrando slgnlOcados en 

todas las formas y Oguras de piedra, donde el sujeto analizador desde el presente, 
sobre el Interés de cualquier índole en esta materia habla en muchas ocasiones 

solamente de las apariencias que le reftejan. 
"La verdad es representación no solo en tanto que se manmesta como un objeto, 

sino también en sentido metaffslco, porque expresa alpna otra cosa" 
(Colll, 1996: 213) 

Lo que la verdad puede expresar va mas all' de lo que llamaríamos una representación, 
hay algo siempre mas oculto, mas Interno, que en este caso se apllca perfectamente 
en la lectura de Quetzalcoatl ( So. Sol • dios del universo), no vayamos muy lejos, 

el ofrendar los sacriOclos que ellos cometfan por su ldeologfa y esplritualladad 
en Teotlhuacan, como decapitar penonas elegidas y of'recerlas a sua deidades, 

como lo rue en el templo de Quetzalcoatl. 
Esta gran ntosoffa en su expresión y lenguaje sobre Quetzalcoatl, 

nos ha atraldo por grandes contenidos de luz, llamese de esta manera 
para la percepción de otros mundos. Y podriamos aiiadlr en alpnas otras c-, 

la Incapacidad de comprender reliquias de aquel puado 
transmitidas, que fueron consideradas sólo como documentos de muertos. 

Pero este acontecimiento había tenido vida y huta la fecha la slaue teniendo, que procede 
de condiciones de culto, religiosas, deidades, dioses de una expresión, extraonllnarlamente 

del Interior del pensamiento y del alma de esta sociedad teotlhuacana. (01.C) 
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1.1 El culto por medio de la imagen& .. 
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El modo de expresar la devocl6n, consistía en una apllcacl6n universal de determinados 
elementos. Esto es aplicable dentro de un pensamiento m6glco. El temor, Juphll un papel 

muy Importante ya que a la falta de esta concepcl6n que podrfamos llamar universal, 
era oponerse a la Ira del dios. Para nCMOtros la noción de alguna divinidad en nuestro 

tiempo es un tanto abstracta ya que de ella emana una serle de lm6genes 
de slgnlncados para comprobar la fi en los hombres, de la cual rendimos culto. 

"A las que su Imaginación da la forma sensible y corpórea de deidades." 
(Colll, 1996: 14) 

Quetzalcoatl fue y es la Imagen del mú celebrado y tenido por uno de los mayores entre 
los demás y sobre todo el mú digno entre todos, en si podrfamos decir que il era el dios 

universal, retom,ndolo c:omo base fundamental de la c:reae16n tanto del c:osmos, 
de la vida y resurreec:lóo en la mayorfa de los pueblos prehispánicos de m-frlea 

de aquellos tJempos, y a sus demú deidades c:omo si fueran sant09, 
comparándolo en nuestros días. Toda la parte del hombre que eomiinmente 

nos c:rea Ideas y expresiones, esenc:lalmente la podrfam1111 llamar 
''lmaglnac:lón", ya que empleamos una aerle 

de símbolos para su repreaentac:lón en lm6genes, los c:uales ~ llepr 
a retomarlo eomo alpna c:reenela en ré y darle un c:ulto determinado. 

Despertar las lm6genes para c:ontemplarlu en su totalidad 
y asumirle algiin mensaje o lenpaje expresivo. 

La sablduria popular, ha notlnc:ado en gran Importancia la atrlbuc:hSn de lm'aenes 
c:on gran slgnlnc:ado, tanto para la salud del Individuo, para el equilibrio, 

la riqueza y vida Interior de todos 11111 hombres y de uno mismo. 
"Lo que distingue - realismos uno del otro es la mentalidad, 

desde la c:ual parte la visión.•• 
(Westhelm, 19'6: 26) 
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Imaginación etlmologlcamente es "lmago", que quiere decir representación 
Imitación, reproducir realidades tanto pslcológlcas como espirituales, de ahí que 

nos expresa y nos hace ver todo de acuerdo algun concepto cognoscitivo sobre cada uno. 
Aqul es cuando podemos recordar de aquello que se dice, que a quien le falta Imaginación 

es que carece de la realidad de la vida y también del alma. 
La cultura teotlhuacana estaba totalmente llena de Imaginación, ellos tenían una 

concepción de la realidad de su vida muy desanollada tanto en espíritu como en el alma, 
cada rincón de Teotlhuacan lo expresa ampliamente, y no puedo dejar atnis, 

las expresiones de lm.nes de cualquier índole que ellos trataron de transmitir 
con un lenguaje abstracto visual, '"ndole un culto de sorprendente jerarquía 

para su existencia. El Templo de Quetzalcoatl en Teotlhuacan nos conduce 
a un culto de lm,genes verdaderamente sorprendentes, en cada símbolo, gllfo, etc, 

expresado en él. No hay un símbolo que haya estado por demú, todo tiene un slgnlncado. 
Cada expreslon tiene un culto de Imagen y slplftcado del mismo. 

El Templo en sí reneJa un culto a una deidad, como a un dios le celebrasen su fiesta 
y algún santo algun festejo y veneración, que en este CBllO lo renejamos en Quetzalcoatl. 
Para los teotlhuacanos, los templos, la ciencia, el arte, la tlelTll, el cielo, la a¡pieuhura, 

los animales, el agua, el aire, Ja fertlJJdad, el ruego, etc., estaban dominados 
las manifestaciones por medio de cultos, repreaenündolos con Impresionantes 

expresiones de lmgenes en todo Teotlhuacan. 

11 
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"Para ese arte, el 'rbol es un signo, un signo que sine 
para Interpretar una concepción mítica.'' 

(Westhelm, 1'7.2: 30) 
Conchas de mar, caracolas, la luna, cín:ulos dobles. espirales, corazones, 

se11>lentes. el día, la noche, etc. Donde a todo esto se le da una connotación 
de culto, admiración , respeto, etc., de ivan caracter rellposo 

en toda 1111 sociedad teotlhuacana, 
principalmente para la existencia del hombre y su ascenclón 
y unión con su dios por medio de la muerte y resurrección. 

Las virtudes que se elogiaban eran ~glco-rellglosas-polítlcas. 
"En la creación de una obra de arte, el hombre se entres- a una lucha con 
la naturaleza, no por su existencia nstca, sino por su eldstenela esplrttual" 

(Read Herbert, 1'7.2: 11) 
La Imagen esta originada por medio de los sentidos, como son 

en este caso lm,genes pl~lcas, símbolos con lllgnlOcaclón que ellos nos Interpretan. 
Aquí Yemos que la conrormaclón de nuestra conciencia sobre la realidad, 

debe formar primero lm,genes sensibles lo cual nos conduce como a una transición 
de maKfa en la religión de 'leotlhuacan. 
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"La religión es una propiciación o conciliación de poderes superiores. al hombre que se 
cree, dirigen o controlan el curso de la naturaleza y de la vida humana" 

(Read Herbert, 1972: 73) 
Por lo tanto nos da una posibilidad propiciarlos o complacerlos. 

Es como una artlculaclón del sentimiento de lm,genes coherentes del lenguaje. 
Le añadiremos combinaciones de varios elementos para poderlos aprehender y 

representar, distintos estados de nuestro sentimiento o Intuición y al nna1 
le damos a todo esto una unidad y slgntncaclón, que como culto 

se refiere a la Imagen de Quetzalcoatl, toda una cultura de mitos, supersticiones e Ideales. 
En el terreno de las manlfetaclones religiosas, nguran Indudablemente en el primer plano 
la cultura teotlhuaeana, ya que Interpreta Ideas rellglosas que han generado actividades 
de gran culto como anteriormente lo he estado comentando. Siempre nos encontramos 

con diversas mentalidades en la cultura de nuestro país, rozamos con cultos, mitos 
y conocimientos del mundo, manifestados en ellos. Yo podría catalogar dos formas 
de expresión: mitos y cultos. Los cuales aon manifestados por medio de slgnlftcados 

y lenguajes visuales de gran conocimiento conceptual en cuanto a creencias, 
tradiciones, vida, cultura, etc. 
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En religiones de pueblos antiguos, existen tantas conexiones en expresiones 
de lm,genes las cuales no se pueden negar de su existencia, Inclusive el relato de 

lm,genes es en ocasiones un acto fonnal de culto. 
Hay una gran Importancia del mito en nestu de c:uHo que se manlDesta en relacl6n de 

los hombres de aquellas épocas. Entre esas comunidades se celebran algunas ne.tas de 
avoc:acl6n, admlrac16n, respeto, etc:., de alguna manera, con los que manlnestan 

contenidos relevantes y esenciales de su vida. (Dg.D) 
Las experiencias míticas del univeno nos irradia hacia formas [ lm,genes ] muy cUnnas 

de la vida humana y estan autom"lcamente ligadas por asl decirlo, en actos que 
designamos cultos o ceremonias rellgl0811S como es el caso de Teotthuacan. 

''Quetzalcoatl", que tiene por contemplacl6n "de culto", un concepto m{tlco 
del universo y en sí de nuestra existencia. Vemos que es muy com6n tanto en 

Teotlhuacan como en otras culturas, la actitud penitente y de sacrificio, 
es decir, "el ritual", con un carac:ter rellgl0110-moral del ser humano. 

De tomar conciencia de su origen divino y de su partlclpacl6n a lo divino, 
y posteriormente nos conduce esta actitud a una determinada expresl6n 

con respuesta a un culto manif~dola en diversas lmligenes de ellpl"eSlón visual. 
Como es de importancia el poder que emana la Imagen 

entre la humanidad ya que puede generar diversas manlpulaclones de m- para 
cualquier índole de expresión comunicativa que sea nuestra necesidad de crear. 

"Se satisface la necesidad elemental del Individuo de desprender de cuando en cuando, 
de la esfera de lo cotidiano, aquello que se siente como un contenido esencial de la vida, 

y hacerlo al centro de sus celebraciones BOlemnes con lo que da testimonio ante tÁ 

y ante la comunidad de la Importancia del hecho" 
(Jensen, 1966: 56) 
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FALLA DE úii.iliEN 

Estas sociedades desarrollaron otros cultos como el del tiempo y la rertllldad, de la 
gue1TB, que también eran asociados a la muerte y la regeneración de la naturaleza. 

Cultos y actos que Implicaban el derramamiento de sangre que era supremo a los dlOllH 
en este caso a Quetzalcoatl. El culto a los guerreros, continuidad del ciclo cósmico 

del sol y la renovación de la rertllldad. 
La muerte y resurrección y muchos otros mais, como la estrella de la mañana 

y estrella vespertina, una globallzación de conceptos mitológicos de gran Importancia 
en esa cultura. Cultos que toman parte de nuestra propia cultura. 

"El hecho de orrecer a la luna el corazón a sacrificio, que era considerado como una 
encarnación del dios Quetzalcoatl, nos dice que el culto, poseía relación lunar" 

(Dfaz Bollo, 1964: 111) 
Todo hombre en comunidad con otros hombres, ha necesitado ronnas de expresión para 
su comunicación, para toda." sus situaciones Importantes de su vida, no sólo en aspectos 
ceremoniales, sino también en situaciones diarias. En el campo rellglOllO el culto ocupa 

el primer plano, ya que pone en relieve manlrestaclones Importantes que surguleron 
de grandes personalidades Individuales. El culto era el medio de comunicación 
para la comunidad que, en el caso de 'fiotlhuaean, dominaba la vida religiosa 

con caracter exclusivo en este caso "Quetzalcoatl". 
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SI no exlstleni entre los hombres la comunicación que abarca dlvenos aspectos de la vida, 
tampoco habría historia en la cultura, por la ralta de expresiones visuales 

tratamos de resolver problemas de comprensión en nuestra 90Cledad. 
La agricultura, representada en lm,genes, l'ue primordial en el cubo teotlhuacano, 

donde los hombres tenían la ronna de un ser real. No existían aún los alimentos tan 
diversos que en la actualidad se adqweren de determinada ronnL 

Mediante un acontecimiento muy Importante, en cuyo eentro se sltua el sacrificio 
a una deidad y en relación con ella el origen de las plantas allmentlclas, 
o entre otros la mortalidad y capacidad de reproducción del Individuo, 

la resurrección y unión del hombre a alguna divinidad para una vida placentera. 
''Se aplica en grado particular al arte, es en todas sus rormas primitivas, 

medio de expresión, de una experiencia potenciada del universo" 
(Jensen,19'6: 82) 

Estos no quieren ser sólo conceptos plútlcos, sino que representan una realklad 
y que es Importante para la humanidad, ya que ha sido e:11perimento, 
podríamos decirlo asl, al representar el aspecto divino y del unlverao, 
claro que como en otras culturas se daba el caao de la Interpretación 

de Imágenes carentes de aentido. 
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El concepto mitológico de Quetzalcoatl nos demuestra de manera muy particular 
la esencia del mundo, de la vida, de la belleza, de algo m'glco-real, que esto se 

Interpreta, con l~genes, siempre es parte de ellos, que exprese el aconteelmlento 
que describe. La constitución del mundo y de la vida se manlftesta en un orden que 
ha existido siempre si nos ponemos a anallzarlo, claro que mientras haya hombre 

y hasta donde la experiencia humana pueda reftejarse. 
Obra de fUerzas creadoras "Quetzalcoatl", que a partir de un desorden, llamémosle asf, 

crearon el orden existente de la realidad en la que ahora vivimos. Es muy sorprendente 
que determinado pensamiento ftlos6ftco expresado por medio de lm,genes dominara a la 

conciencia humana, expresiones que presentan como existentes desde un principio y 
que no se podría pensamiento alguno a la cuestión de origen de la Imagen dada. 

Esta Inteligencia de percepción tan profunda, que analiza el origen de algun fenómeno, 
el Ingreso a su realidad visual y palpable, con mucha espiritualidad y sentimientos. 

tenga un alto slgnlftcado y por ende un culto a una '"verdad" 
mftlca de nuestros antepasados, .w• tan sorprendente y enraizada hasta nuestros tiempos. (ftg.E) 

El simbolismo de muchas deidades y culto a las mismas domina en la lconograffa de la 
pintura, cerilmlea, edlftclos, esculturas, templos de Teotlhuacan y que en este caso 

"Quetzaleoatl", nos transmite una sorprendente concepción de vida 
y existencia palpable hasta nuestros dfas. 

17 



TESIS QQN 
f AttA fii OIUGEN 

1.2 Una breve iconografla sobre el templo y el concepto de QuetwlcoatL 

Mfxlco es uno de esos raros casos en la historia sobre el arte, 
donde hallamos grandes expresiones artísticas de cada fpoea dnde lo preblspúdco, 
hasta las ultimas manifestaciones contemporineas. Nuestro arte mexicano en todo 

su conjunto y variedad tiene un gran alto grado de variedad dentro de la cultura universal. 
Es un lenguaje fonnldahle que aún seguimos conservando en nuestras costumbres 

y tradiciones. Expresiones artístleu, estftlcas, etc., pretenden la comprensión 
de muchos gnincos, signos. slmbolos., que formamos parte de esa comprenllllón 

e Ideología de lo que fuimos y de lo que somos en nllelltra cultura. 
Estamos llegando al nivel de la meditación gninca, llamfmosle asl a la leonoaraf'(a. 

Para descifrar y desligar muchos puntos de vista sobre lo conocido en nuestro tiempo, 
en nuestra memoria y experiencia que llevamos día a día, 

dando un slgntncado algo expuesto como leono, 
del cual tratamos de analizar pereeptualmente en tal teono¡rarra. 

En nuestros días podemos tener un poeo mas de amplitud en las cuestiones 
de lnfonnación sobre nllelltros antepasados. Ellos nos han dejado la tarea 

de descifrar e Interpretar su forma de pensamiento de creencias, 
de existencia. Para conocer sus sensibilidades, Inquietudes, pensamientos, sentimientos, 

necesidades y ns. 'lra1151Dltlr mJ propia expertene• de las formas en que han 
podido conmoverme y estoy tratando de comunicar nuestro arte 

por medio de un ícono fotogninco, 
en esta sorprendente ciudad de Teotlhuaean. 
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En este momento una de las mais grandes manifestaciones de arte que 
me ha atraído por su Imagen es el templo de Quetzalcoatl, 

por toda la riqueza lconogriínca que en su conjunto fonna, posee gran esplendor 
aqn.dtectónlco por toda su expresión, significado y lenguaje visual. 

En este caso trato de plasmar pliistlcamente el concepto mitológico de una gran deidad 
como lo es "Quetzalcoatl", basándome por la unidad de medida perfecta como lo es el 

"Qulncunce", según Laurette Séjoumé de la cual, siendo el mlslno Quetzalcoatl, 
hace referencia y lo retoma como Inicio fundamental de la existencia de la vtda y 

unión del hombre con dios en el mundo prehlsp,nlco teotlhuacano, 
es su propio signo de representación ya que une los cuatro 

puntos cardinales de la tierra, con un punto central. Del cual sténdo este 
quinto punto, la unión de la tierra con el delo [ So Sol]. 

Quetzalcoatl es un personaje renombrado y popular en toda la historia de los pueblos 
de mesoamérlra y, por supuesto, en Teotlhuacan, con personalidad y senslbUldad 

de hombre bueno, dador de la vida, de la resu1TeCclón de toda la humanidad, 
dios de la vegetación, de la fertlllmd, de la juventud, luz del mundo, seilor del alba, 
estrella matutina, etc. Estas extraordinarias manifestaciones atribuidas en el mito 

de este honorable personaje de nuestra historia se manlnestan esencialmente 
en el templo que lleva su nombre. Esta arquitectura costrulda por bazatnentos 

que decoran extraordinariamente grandes taludes y a la vez combinación de ambos 
que ornamentan con gran variedad de motivos esculpidos en piedra, 
modelados en estuco y algunos otros pintados dando por c:onstgulente 

grandes expresiones artísticas como estlllzaclones diversas de serpientes, 
conchas = muerte: y resurrección, caracoles, la luna = a la fertilidad = a la magia = 

al amor= a la mujer, agua, pez, serpiente, ostra = sacralidad lunar, 
caracoles siendo este muy empleado para Quetzalcoatl, plumas de quetzal, 

jaguares, pijaros, como anteriormente lo habfa mencionado. 
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En las alfardas de las escalenis, la ornamentación más común 
que podemos describir es también en las &erplentes, cuyu cabezas 

ocupan la parte baja ó sobresalen horizontalmente por la parte alta. 
10da esta creación excepcional en su conjunto leonogñllco, esU esculpklo en 

piedra o modelado en estuco, con un nno acabado que realmente es 110rprendente. 
Emplea materiales también como cal que de acuerdo con dlve..- procedimientos, 

se aplicaba a pintura de diversos colores muy llamativos y brillantes, como es el e.so 
de este templo y todo Teotlhuacan. En la parte on1amentada &e ha visto que los tablell"OS 

tienen ornamentos como chalchlhultes, pintados de color verde y rondo rojo, estas nos 
refieren al movimiento del agua y por tal es generadora de la agricultura para 

manuntenclón de allmentos como el maíz. Los taludes que ..tienen los tableros 
tienen sus largu serpientes esculpida con movimientos ondulantes, 

y con su cabeza dirección hacia la escalera, esta representando el agua, 
la corriente de rfo de caudal, agua estancada, axua terrestre, que vendría llendo esta 

la serpiente de rfo. Las conchas, ademú, nos Interpretan el cuerpo femenino 
por su rertllldad y esta nos conduce hacia la tlena la cual también es fértil por 

los alimentos que genera dentro de ella, dados por Quetzalcoatl para la existencia 
del hombre y la vida misma y por lo tanto la mujer genera vida dando a luz y 

trayendo al mundo al hombre. 
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En los tableros se alteman dos motivos distintos como lo comentaba anterlonnente, 
uno de ellos es una cabeza de serpiente estilizada de aspecto muy realista 

que sale de una especie de círculo, fonnado por plumas rígidas de quetzal, 
que le dan un aspecto como de pétalos de una nora la vez y que esta a la vez 

está bordeada por otras plumas más nnas, todo esto dlindonos i. lnterpretacl6n 
de un ave del cielo. Serpiente del cielo, la cual sube el agua ten-estre 

y la deja caer a los cultivos. Animal fuerte y poderoso como el rayo, re"mpago, 
trueno, jefe de la bóveda celeste y da justicia en la tierra, ''Quetzalcoatl". 

Plumas de quetzal de aves preciosas y muy vistosas en color que vuelan al cielo "Plijaro'', 
formarían al Igual los pétalos de una nor que nos conduciría a la ft8Un-eecl6n, 

nores de hermosos colores y vida etema. 
Caracoles generadores de hermosas melodías y sonidos, henn0908 cantos del cielo, 

que estimulan el espíritu y creados sólo por el dios supremo ''Quetzaleoatl", 
que por medio de este medio ahuyenta a los demonios del lnframundo. 
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Las serpientes que decoran la escalera hacen su composición con 
los cuerpos de la serpiente en los tableros generando una conftguraclón 

sobre el ancho del templo, originando movimiento, como lo es el 
Quinto Sol movimiento y su trall8Cedencla del mismo durante el dla entero. 

Existe otro motivo probablemente relacionado con Tlaloc, que 11e encuentra Interpuesto 
al cuerpo de la serpiente sobre los tableros, estas nos conducen a varias Interpretaciones, 

tales que es un casco perrero de la cabeza de la serpiente, siendo esto que se piensa que el 
templo de quetzalcoatl formó parte de actividad militar. Poclria fonnar un lapfto de la 

parte media horizontal hacia abajo de la misma cabeza según de tlaloc:. Este reptll de agua 
que reina en las profundidades de la tierra que recorre el lnframundo trayendo a la 
superftcle la hoja verde que origina el alimento de la vida (n1.F). La 11erplente de loa 

tableros que podrían ronnar parte del mundo medio, de la casa del hombre, de la 
humanidad, el cual esta al pendiente de todos como el cuidador y protector en su 

Imagen de japar, que domina las 'reas terTestres, de serpiente porque 1111be 
en forma de rayo y vuela por el cielo por medio de •1111 plumas. 

Las cabezas de serpiente postradas sobre el baumento de la eacalera, miran hacia 
arriba, al cielo, cuidando, vigilando, nperando, dlrlglfndonm hacia la divinidad 

potencial en todas formas "Quetzalcoatl", poder aacender y dirlolver 
esa dualidad exllltente entre el cielo y la tierra, 

entre los hombres y dios, entre la muerte y la resu1TKClón. 
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Este templo totalmente polícromo: azul del agua, verde de plumas de quetzal, 
rojo para las fauces de serpiente y algunas conchu, blanco para sus colmlUos 

y amarillo para algunas otras conchas., Lo retomo 
y hago la propuesta con respecto al color, por medio del qulncunce, 

de acuerdo con estas mezclas. Todo esto represenündonos expresiones 
con un lenguaje visual del nombre de Quetzalcoatl. Piedras precl08811 

como la obsidiana, que nos representa el So. sol = Quetzalcoatl = al corazón = 
al hombre = a la unión de tal dualidad = muerte y resurTeCCl6n, al alma. 

Gracias al templo de Quetzalcoatl, se ha podido Interpretar la grandiosidad 
que tuvo Teotlhuacan en toda su expresión plútlca. de escultores y pintores, 

y por su esplendor arquitectónico de su tiempo. 
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Según el autor Hasso Von Wlnnlng, la lconografl'a de Teotlhuacan se dlstlnpe 
por Innumerables combinaciones de Opras y signos de animales, plantas, que raras 

son las que se distinguen o hacen:an mú a su realidad de ldentlftcacl6n precisa. 

El repertorio lconognifico se compone de estas categorias: 
a. Configuraciones Antropom6rlas 
b. Configuraciones Zoomorfas 
c. Signos y Gllfos 

a. En figuras humanas se ha dado e Interpretado deidades, tenlfndo una 
Identidad paralela a la de los aztecas o expresiones de alpn repre9entante 
como sacerdote, o de un Icono, que seria ídolo. 

b. Se representan con mucha l'recuencla al reuno, la aerplente en muchas 
manifestaciones artísticas, cUndoles caracter super natural, que no las 
expresan en formas que hasta cierto punto, no conesponden a la naturaleza. 

c. Formas gniftcas como símbolos, motivos, slpos, sipo gllftco o gllfo, lo cual, 
nos conduce de uno o mú elementos, dando todo esto un arte slmbólleo por 
exelencla a Teotlhuacan, en el que cada detalle tiene un mentido, y que esto nOll 
podría decir que nada está dllleilado, colocado, expresado por azar. 
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A travéz de su arte podemos ver que los teotJhuacanos se Imaginaban a sus dioses, 
y los complacían con múltiples ritos; pero la Interpretación de 

sus composiciones se dlnculta, ya que nos originan distintas vel"lliones 
cuando observamos detalladamente sus dlseilos convencionales y slmbóllcos, 

mezclando formas naturistas como en el caso del templo de Quetzalcoatl 
y su concepción en Teotlhuacan. 

La serpiente emplumada no es una deidad, sino nos Interpreta un Icono en el amblto 
por supuesto ritual, pero que nos reneja a Quetzalcoatl, 890Ciado en el 'mblto 

ten-estre y aspectos del lnl'nunundo, renovación de la vegetación, etc., 
el cual también conduclni a los humanos por diferentes sitios del Cosmos 

como nuestro guía y nuestro tiempo como el calendario, el origen y el destino del hombre. 
El maíz, la can1e de Quetzalcoatl, sustancia diurna que da vida misma. 

Divinidad del viento, del cielo, del remolino, del re"mpago, del rayo, del fuego, 
como fuerza creadora de la vida y de las cosas del mundo, el cual trajo la luz a la tlelTll, 

los distintos colores, del maíz, de las aves, de las piedras preeto.u, 
en los árboles y en las distintas direcciones del mundo de los vivos [4 puntos cardinales], 

y por lo tanto tiene la facultad de desplazarse 11erpentinamente 
entre los distintos niveles del cosmos (rayo]. 
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Quetzalcoatl, ldentlOcado con venus estrella de la mañana, convertido en Quinto Sol, 
dueilo del movimiento. Ubicuidad de diferentes acciones de creael6n 

de la serpiente emplumada, que l'ttorre espaeloa ugraclOll de UelTll y cielo, 
por los cuatro rumbos del universo. (Dg.G) 

Quetzalcoatl, cal"JPldor del cielo, ..tiene y separa los niveles a la semejanza 
de un árbol, en el Interior de este mismo reside el movimiento entre 
sus ramas como direcciones del cosmos hechos para la humanidad. 

La gran mayoria de todos los edincloa que existen en la zona arqueolóalea 
y palacios en Teotlhuacan, estaban dedicados al culto rellgl_,. 

Quetzalcoatl, dios por excelencia, el Introductor del hombre en todo el mundo 
de los mortales y el gran victorioso que evita el c-de la creación que vivían. 
Es así como un concepto mitológico ha recorrido dlvenoa caminos del cOlllllos 

y de pensamientos antiguos, que nos ha generado múltiples lllgnifleados, 
que hasta la fecha contlnuan vigentes en la propia ldeoloafa tradlelonal de 

nuestro pueblos actuales y nuestra Incomparable riqueza de culturas, 
tal es el caso del libro que se publle6 BObre &te tema de: 

Floreseano Enrique: "El mito de Quetzalcoatl" 
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El n:ulm que súwbolir.a el QMilllO Sol y ~l Signo de ~- T~otil&Nacan. 
(a/temad0< ¡¡,,,.,.,, el marco de..,.._,... de""" de los palacio• -•""-:tutas> 

Sej<Jurni, Llulrrru: "PetUanúenlO y rr/11/óft en el México oNipo". pd1. 102 
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1.3 La emoci6n art{stica y conmoci6n estética& 
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La creación de una etapa y forma de vida espiritual, en la cual estas se han 
podido desarrollar, no llevan consigo su conciencia con respecto a su origen, 

la cual es portadora de nuevos contenidos espirituales con nuevos ftnes o lenguajes. 
Los cultos religiosos, santuarios, todas las formas religiosas, nos aportan diversas 

representaciones: su lenguaje, su religión, su metanslca, su arte, nos dan una totalidad 
de aspectos visuales de creación. El arte empieza al pensar cómo expresar directamente 

alguna cosa al exterior, ya sea visual, auditiva, sentimental. De un modo poético, 
musical, artístico, en si de la vida misma, Intuitivamente de la vida Interior de cada uno 

hacia un lenguaje ngurado que es manifestado en su totalidad por el linlmo Interno, 
esto nos expresaría un concepto de vida que por medio del Intelecto nos da por resultado 

una concepción del mundo y del Ideal de la vida. 
"Toda Interpretación de los fenómenos que nos rodean, depende por lo tanto, de una parte, 
de la diferenciación y enlace de las funciones que captan el mundo y, de otra, del cankter 

objetivo de éste, que se hace captable de éste modo" 
(Diithey, :25) 

La divinidad del cielo o el ser demoniaco del lnfnunundo es el sujeto sumido 
a estos efectos, apropiado para producirlos de distintas maneras. Como es el caso 

de Teotlhuacan, su principal etap11 de existencia fue la agricultura, 
tuvieron una religión trivial donde predominaron en su vida espiritual. 
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Representaciones de dlvenas lm,genes, donde este orden 
de Imágenes de vida, no es creación de rellglosldad, no rue una nonna a seguir 

o una ley puesta de Imagen, slmplemente se desarTOlló su sentido esUtlco y artfstlco 
desde lo mú Interno de su naturaleza humana en el núcleo de 1111 110Cledad. 
La senslbllldad e Intelecto que podrlamos decir "Imaginación" del lll'tista 

y sus Intereses compuestos y expresados en lm,genes visuales, 
nos produce un efecto emocional, nos conmueve, nos da un lnterfs. 

La belleza en este ea.so es subjetiva y por lo tanto dllkllmente la podrfamos 
designar en una unlversalldad abMJluta por las experiencias, 
formas sociales de cultura, época, tiempo y vida del hombre • 

.. Para la estética, arte y belleza, no son cuestiones aislados es por su enraizamiento 
en el "objeto" estético, por lo que lo bello ae nos hace cuestión estética" 

(Estrada Herrero, 1938: 39) 
Los teotlhuaeanos tenfan esa eoneepelón eoposltlva muy arralpda 

de su naturaleza de vivir y de su existencia. Uno puede tener la Idea de 
representar lm,genes estéticas, sin tener nociones o referencias 

del término artfstleo. Toda la ciudad de los dloaes "Teotlhuaean••. 
está llena de su esplendor estétleo-art&tlco en cada una 

de sus manifestaciones de expresión: 
pintura, escultura, arquitectura. 

El templo de Quetzalcoatl podrfa ser un ejemplo primordial 
de principios palpables de manifestaciones estétleo-artfstleas 

de nuestro patrimonio nacional. 
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El artista poseé una capacidad creadora, dentro de sí, 
con todos sus referentes Internos que anterionnente convierte y unos dones 
de plasmaelón artística que lo distinguen de su grado estético de expresión. 
"El goce estético es una forma de la facultad creadora, como lo es también, 

la capacidad valoratlva de lo artístico" (Estrada Hen-ero, 1988: 41) 
Cada parte o área del templo de Quetzalcoatl lo ca~logo como una creación 

tremendamente valorada por toda su connotación visual de la cual nos emerge. 
En sus tiempos de hegemonía que datan por el periodo 150 d.c. aprox., 
toda su confonnaclón y connguraclón de la cual estuvo estructurada e 

Idealizada visualmente, fUe y es de gran admiración. El dlsei'io de su arquitectura, 
de sus tableros y taludes que en composición, junto con sus escuhuras, 

en relieve y bajo relieve, la grandeza del detalle de la forma, 
la Integración conjunta hacia la ngura, la combinación poHcroma hacia sus 

elementos dentro del espacio arquitectónico, la creatividad de juntar dlvel'SOll 
elementos de materiales, su duplicidad en la serie de elementos que nos 

generan una textura visual y una unidad, y su concepto de exprestón del cual 
rue dlsei'iada, es una pieza arquitectónica de gran peso 1111ístlco y estético de 

nuestros antepasados, (ng.ff). Del cual deberfa ser difundido para 
enriquecer mú los conocimientos en diversas áreas de la humanidad, 
ya que ésta Incomparable actividad estética, vendrfa a ser el estuerzo 

de la Inteligencia en el grado en que esto sea potilble. 
La Identidad palpable de lo artístico, tanto en sus aspectos 

objetivos como al Igual subjetivos. 
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"Hegel: en las obras de arte, el hombre proyecta su propio ser y, 
objetlv,ndose en ellas, busca conocerse asl mismo". 

(Estrada Hen-ero, 1988: 42) 
Este descubrimiento del ser del hombre en el arte de los teotlhuacanos, 

constituye una de las facetas m'8 Interesantes, ya que puede llepr huta cierto 
punto una renexlón estética y cuando su Instinto artístico llamarimosle vlctorioao, 

se alza a su estilo, a su época, a su gusto, que caracterizan eaenclalmente su existencia 
humana. La reflexión que tomaré de acuerdo con la estética sobre lo art{stlco es la relación 

de la obra de arte y el sujeto que lo ha creado, y lo dld'nltó en su tiempo 
y que ahora nosotros le damos un valor agregado, mú anaHtlco de nuestro tiempo. 

El templo de Quetzalcoatl ~ proporcionado simétricamente por todos sus elementos, 
la representación de ln1'genes en movimiento y ritmo con una conceptualldad entre si, 

la armonía de sus relieves que todo lo que vemos y tratamos de analizar parte por parte, 
nos lleva a una congruencia lógica de su tiempo excepcional de vida, 

donde su ftlosofra, su arte y la misma ciencia llOD expresiones 
de una visión cósmica de toda su realidad en Teotlhuac:an. 
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Cabeza de serplerue aylluMda dself'~rtle pájaro. Teotilwacdll. 
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La obra es producto de la expresión de la creatividad Imaginativa, 
es como algo divino que goza de cierta libertad para su Invención. 

"Como recurso expresivo, la creación artística emplea frecuentementela estilización, que 
destaca y subraya ciertos rasgos y suprime todo lo demú como no característico" 

(Westhelm, 1972: 48) 
El autor Akenslde nombra lo siguiente: la Imaginación es una facultad creadora 

que Imita el obrar de dios bajo su poder e lnnuencta Integradora, lo bello, lo bueno, 
lo verdadero, lo Olosónco, lo artístico y lo religioso, se revisten de una annonía cósmica. 

(Estrada Herrero, 1988: 181) 
Teotlhuacan, en cierto modo, está sumergido en su totalidad por una Imaginación 

esplendorosa y única ya que esto lo convierte como en un poder que mide, 
entre lo espiritual y lo sensible, que es el hombre, y llega a tomar una 1nnuencla 

tan humanlzadora sobre la naturaleza. 
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La Imaginación ademú de los atributos que anterionnente 
mencionamos, polleé una capacidad dlseiiadora por la cual 

puede Integrar orpnlcamente ciertas Ideas en toda una expresión annonl-
que es por este sentido que todas las manlfestaclones artísticas y estitlcas de Teotlhuac:an, 

que en este caso me refiero a tal templo, esü puesto a la vista y me atrevo a agreaar 
que Incluso por el sentido de lntulclón de los teotlhuacanos no hay lm,genes 

antlc:stétlcas o antlanístlcas manifestadas en esta arquitectura. 
Es una estitlca analítica, Rlosófica que retomamos aquí para una Interpretación, 

ya sea sobre una Rlosofía del arte como es la belleza, el arte, el gusto 
o una evaluación artística. De esta forma m'8 o menos aproximada seiialari 

dos criterios analíticos que podrían ser de origen, que en este caso es teotlhuacano, 
que Inicia aprox. por el 150 d.c., es el lnlclo del apogeo del templo de Quetzalcoatl. 

El sezundo sobre el metodo en que podemos analizar y conceptuallzar 
toda su estructura tanto en el ~bito estitlco como artístico. (fi1.I) 

Ludwln1 Wittgenstein: el f11ósofo mú Importante del slalo XX, plantea problemas, 
tales que nos encontramos por medio de expresiones estitlcas y artísalcu 

con un lenguaje visual, como st tuvieran el habla propio, 
que en este caso lo contiene Teotlhuac:an. 

"La estitlc:a analítica, la primera cuestlon planteable, 
es la exlstencla misma de una eecenc:la de lo artístico." 

(Bozal, 1996: 80) 
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Rl!CO'U...,,,ción de la plrdmide de la :iupialle _,,-. Chldadela. TeOllAuacan. 
Fio«s<GM>, Enrique: "El milo de Qwrzakoa1/". pda. 277 
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Esta estética analítica según esta concepción se ocuparía del anallsls de aquellos 
discursos que se relacionan con la belleza, el arte y la experiencia artística. 

Toda Interpretación de Imagen artística según Wollhelm, consistirá en el reconocimiento 
de la Intención del artista, a través de las características del medio, tanto en 

representaciones del mundo de objetos y acontecimientos f&lcos 
y al Igual como ya lo he mencionado anteriormente por medio de los estados de 'nlmo. 

El templo de Quetzalcoatl, esü diseñado a mi parecer de acuerdo con una belleza 
arquitectónica muy vinculada a su concepción ética, es escenclalmente annonlollo 

con una naturalr.za universal. Esta belleza se Jdentlnca froecuentemente con el bien, 
no se revela de Inmediato, sino que se muestra a través de un pn»eellO de ohllervacl6n, 

donde la captación de dicha naturaleza se encuentra en todo su orden y ftnalldad. 
Esta belleza pertenece a la Intuición del alma y del espirito donde su Interior, 
donde el señor o señores creadores de estas extraordinarias expresiones 

de Imágenes artísticas, nos Invita a contemplarlas. La belleza arquitectónica 
hace gozar a nuestra mirada y arrebata el 'nlmo, donde la podemOll 

apreciar en cualquier momento del tiempo, ~ndonos percepciones dlvenas y sensaciones , 
como por la mañana durante el alba, al medio día en todo su esplendor, por la tarde C9e 

silencio y escalofrío, y por la noche ese misterio oculto de su praencla. 

" 
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Toda la vida cobra un color y una Interpretación en el alma sentimental 
y nos originan un 'olmo universal, cambian éstos por lo mismo, 

que la vida va mostrando a los hombres, aspectOB siempre nue'l'OB, 
es por eso que tenemos dlstJntas versiones y connotaciones 

de la denominada serpiente emplumada 110bre Quetzalcoatl, 
donde en cada época de nuestra historia ha sido transformada 

de acuerdo con una necesidad y ha sido manifestada estéticamente 
y art(stlcamente hasta nuestros d'8s. 

"Lévy-Bruhl: Una cosa puede ser lo que no es, y hasta puede ser slmu"'8eamente 
dos cosas diferentes. "el pensamiento ""aleo tiende a privar el objeto de su 
significación pristlna, confiriéndole otra significación de 'l'alldez superior. 

Asl lograr dotar al fenómeno de una pluralidad, frente a la cual la limitación a lo 
ópticamente perceptible seria empobrecimiento -el tal limitación fuera 

concebible dentro de esta mentalidad·" 
(Westhelm, 1972: 60) 

Estos signos vitales de representación, llamémoele griftca, en el concepto plútlco 
de la mitología sobre Quetzalcoatl en Teotlhuacan, donde toda su Interpretación 

estética y artística es presentada al mundo y que lo contempl.-como espectadores 
sobre algo extraño, como si fuera un especUculo que orienta su 'Vida ordenadamente, 

muy asentado en Teotlhuacan y que a él le pertenece. 

o 
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Estos Innumerables matices, formas y figuras de la actitud 
sobre Quetzalcoatl, dan lugar a muchas concepciones del mundo y 

de Intentos de solución al enigma de la vida. Semejante Interpretación del 
mundo mediante lenguajes visuales representativos, nos origina una 

conexión .sobre Ja mse de Jmligenes de conducta muy expresivas. 
La estética no determina lo artístico, cómo la ética a lo bueno, 

tenemos creaciones que Incluso .son estéticas pero no artísticas o viceversa. 
En éste caso el templo de Quetzalcoatl y sus manifestaciones conceptuales 

como en todo Teotlhuacan por supuesto, lo reafirman. Por su conformación en 
tableros, taludes, relieves en sus pirámides y estructuras arqultectdnlcas, materiales 

que utilizaron para su decoración y ambientación como plantas y mJnerales 
que yacían en esos tiempos, la ubicación de su 'rea y sus espacios arquitectónicos, 

por sus dimensiones y su planeaclón a una enorme y bella ciudad colosal, 
que hasta la fecha seguimos admirando. 
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Es artístico por toda su conDguraclón y juego de Impacto visual 
por medio del color, por el ritmo que hay en sus lm8genes, por el gralfsmo 

por el tlpo de trazo en sus frncos, por la calidad de corte en la piedra, 
por el contraste polícromo,. p0r el manejo de composición, 

por el dlsefio de dlagramaclón perceptual, por la calidez y frialdad 
en sus sentidos de expftsión, por la llumlnaclón y ambientación ncenogriflca 

que conjunta toda la zona arqueológica teotlhuacana, etc. 
"La estftlca no legisla cánones artlstlcos, ni dicta normas de perceptiva, 

sino que Intenta descubrir y explicitar racionalmente, los contenidos objetivos y 
de experiencia subjetiva, que se enmarcan de lo artístico.'' 

(Estrada Hen-ero, 1988: 40) (SIC) 
Teotlhuacan mueve nuestra senslbllldad desde el primer contacto que se tiene 

directamente con él. Por lo tanto nos Incita hasta cierto punto nuestro nivel perceptual 
en un carácter estftlco e Interno en nuestra personalidad de diversas maneras. 

Unos, por la grandeza de sus plnimldes, otros, por el detalle y arte en 811 eseultura 
sobre la misma arquitectura como es el templo de Quetzalcoatl,y otros por el 

colorido de sus pinturas y así un stnniimero de aentlclos perceptuales. 
Teotlhuacan nos reReja una estética espiritual y creativa en gran Imaginación. 
Su emotividad prosaica, emocional y sen110rial, donde por Igual, cada aeablldo, 

terminación, detalle de sus expresiones artísticas 110n muy espeemeas 
y directas a un lenguaje visual muy completo y rico en conocimiento, 

que nos han Interpretado en nuestra vista, y que en oeaclones no lo expresa todo, 
deja algo para ser lntufdo, por lo cual 811 grandeza art&tlea lo manifiesta. 
Hay predominio de lm8genes, donde al espectador le co1TC11ponde poner 

a trabajar su creatividad e Imaginación y Dnalmente completarlo con la mente 
y nuestra experiencia que llevamos día con día. Deberíamos aceptar el 110brenombre 

de afortunados por esta naclonalldad de pertenecer a estas generaciones Invaluables, 
que hasta la fecha, aegulmos compartiendo ante el mundo, de este enonne e 

Importante patrimonio tanto nacional, como universal de aemejante creación 
cultural, que va desde las rafees y existencia de esta tierra, huta el únblto 

estftlco - artístico, cultural e histórico de nuestro Mfxlco actual. 
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Capítulo 11 
Nuestras rafees 

"Patrimonio Universal" 
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Capítulo 111 
El diseño y su proyección 

"Interpretación Plástica del Concepto Mitológico de Quetzalcoatl" 



Capitulo llI 
"El Diseño y su Pivyeción" 
Pivpuesta de diseño para la interpretación plástica 
del concepto mitológico de Quetzakoatl. 

3. Una Visi6n Trascendental 

El hombre es un ser Inacabado, una de las características mas slgntncatlvas 
del ser humano es la necesidad que tiene de Interpretarse asl mismo, 

adquiere conocimiento y elabora su propia Imagen, llU propia nlosotra, 
su propia existencia. Esto constituye un punto de partida para que detennlne 
algunas Interpretaciones y valorlzaelones que entregari a la vez a otros seres 

que estan en su entorno y, de ello, dependeri la condueta de si mismo y de los demú. 
"Yo no sabía alin que de esta obstinación del referente 

por estar siempre allí, Iba a 11Urglrla eseenela que bll8eaba." 
(Dubols, 1916: 46) 

Hay que preguntarse si hay alguna ruerza que obligue al hombre 
a actuar sobre sí mismo y, por tal, con11eCuentemente 80bre llU entorno, 

para poder conseguir detennlnados efectos de los euales .,-n 
de generación a generación e Incluso trascienden a trav& de los siglos. 

Teotlhuacan nos ha dejado esa sorprendente visión que a trav& del tiempo 
lo seguimos viviendo, sintiendo y valorando por tremenda clvlllzaelón, 
en su diverso desan-ollo cognoscitivo que yo planteari en este capítulo, 

será la mitología como consecuencia y base fUndamental de toda u- Ideología. 
Mitología que ha trucendldo a trav& del tiempo en dlveras 

manifestaciones dentro de llU tiempo, lugar y gente. 
"La fotogratra denne una verdadera categoría elJlst'mlca, 

llTeduetlble y singular, u- nueva ronna no sólo de repre11entacl6n, 
sino mas fundamentalmente de pensamiento." 

(Dubols, 1916: 92) 



El mito sobre Quetzalcoatl en la ciudad de Teotlhuacan ha dispuesto 
entre otras la capacidad de vivir para realizar su existencia. 

Existir lmplka tener conciencia de la posibilidad de trueender 
en un tiempo futuro e Inmediato a la vez, asl como del hecho de que, 

para lograr esta prolongación de su existencia debe poner en funcionamiento 
sus capacidades y hacerlas penetrar con los aiios. 

El concepto mltolópco de QuetzaJcoatl slpe aún vivo en nuestro territorio 
nacional pero con una serle de variantes de acuerdo con nuestro tiempo. 
Ha trascendido por su mito por la costumbre, las tnullclones, la historia, 

la danza, etc, una evolución que hasta ahora podemos apreciar. 
El hombre actuó, actúa y debe actuar en su cultura para dominar y 

transformar el mundo en algo propio y sensitivo en la vida, al mfllmo 
tiempo de su existencia, deviene una acción tranl!ll'onnadora en su medio. 

No tendría poslbllldades en el mundo sino afrontara estos hechos 
propios que se le presentan, captMKlolos, trarud'orm6ndolos 

y aproveeh,ndolos. Debe desarrollar su contacto que lo rodea, 
adquirir vivencias y acumular experiencias que le permitan establecer 

nuevas y progresivas combinaciones hasta dJsponer de una capacidad de acción, 
de relación y de jerarqulzaclón en la vida. Encuentro 

y percibo una visión trascedental del concepto mltol6afco 
de QuetzalcoaU en 'leotlhuacan en la rotograrra, la griillca, 

lo sensorial, la audición, lo visual y la plútlca. 
"Todos los artistas plútlcos -y 110n nume.-- que han utilizado la rotograffa 

en su trabajo, justamente por su valor de huella, de cllché, 
de recuerdo o de marca trlllca.., 

(Dubols, 1'86: 106) 



Al expresar esta propuesta de diseño quiero que tl'llllClenda 
en la necesidad del lector para que no sea Información textual 
blbllopnca, a la cual estamos acostumbrados habitualmente. 

Podremos, en este caso, apreciar visualmente, eacuchar, analizar, 
sentir sobre esta extraordinaria deidad y esta experiencia adquirida 

en esta sorprendente ciudad que es 'Jeotlhuacan. 
Visualmente un concepto, es tratar de proponer 

una forma de Información de determinada (ndole y que, 
apoyada en la fotograffa brinda otra Interpretación 

en la lm,gen, para difundir, apreciar e Informar. 
M'6xlco se encuentra en los primeros lugares 

en el mundo donde nuestro patrimonio y cultura 
son de suma riqueza en los bienes muebles e Inmuebles. 

Esta trascendencia hemos estado conservando desde 
su origen hasta el desarrollo de nuestra modernidad mexicana, 

motivo por el cual, nuestra cultura segulni avanzando en diversas 
percepciones, dentro de su sociedad y de acuerdo con las exigencias 

de los tiempos en que se vea comprometida en dive..- puntos de vista 
y 'reas de conocimiento y trascender nuestra conciencia e identidad 

nacional en la cual hay que comprometemos. i>esRraeiadamente toda 
la riqueza y dimensión de nuestra cultura excede la capacidad 

y recursos de nuestras instituciones nacionales las cuales deben 
jerarquizar y etiquetar de acuerdo con las medidas que se requiera, 

ya sea para su conservación o difusión. 



Una nueva visión de Interpretación plútlca de un concepto 
mitológico, nos atrae~ visualmente a nuevas Ideas de nuestro 

patrimonio cultural y podemos partir de la convicción de que la mejor 
protección de un sitio o monumento radique en un adecuado UllO, 

al Igual que su dlvulpclón de los valores y conocimientos que 
se le atribuyen y representan para nuestra nación y mú al" de las lronteru. 
"Lo que una fotograna no muestra, es tan lmponante como lo que muestra." 

(Dubols, 1986: 160) 
Cualquier pretensión de reproducir la naturaleza nos conduclni 
a representar el lnDnlto. Con esta reftexJón uno advierte que 

la Información que 111e otorga del exterior, vivencia, visión trascendental, 
es tan extensa que podriamos callftcaria como lnftnlta y vaya que id lo a, 
con sólo tomar el tema de Teotlhuacan, porque al representarla nOll vemos 

obll1ados a llmltarla y restrtnllrla hasta cierto punto, extraemOll 961o 
esa Información que Juzpmos pertinente. Al ,..,... que el acto de representacl6n 

de éste concepto mltolóRlco, el acto de pereepclón también puede 111er 
caltncado de Interpretación Interactiva de un número lnftnlto de Indicios 

que nos lleaan de nuestros 11entldos, es por eso que no llOlo es 
la creación vlsual sino tambl4!n sensorial y auditiva. 

"No es simplemente la semejanza lo que es preciso en este caso, 
sino las asociaciones y el 11entlmlento de proxJmldad 

que Impone este objeto fotogr611co.'' 
(Dubols, 1'86: 113) 



Podriamos decir que la funslón blislca y parcial de lnfonnaclón, 
en esta visión pléstlca que es recibida por medio de esta lnterpretacl6n, 

no es la de defnlr plenamente un concepto tan complejo sino 
la de desrencadenar un proceso tan ordinario como lo es telltualmente 

hablando en una representación visual, fotogniflca y iv'flca. 
Conocer nuestro patrimonio cultural amplia nuestro conocimiento 

y nuestra historia, agudiza nuestros lnterúes que ya en estos tiempos 
debemos por Igual tomar a la par la Importancia que hay en nuestros 
recursos naturales y nuestro medio ambiente que desgraciadamente 

cualquiera de estos tres han llegado a ser hasta cierto punto lponidos. 
Hay que tomar una visión trascendental en nosotros mismos y ponemos 
objetivos deacuerdo a la promoción de una política cultural y a través 

de todos los medios posibles para nuestra cultura mexicana. 
Promoveria entre nacionales y elltranjeros, es estimular el aliento de las 

diversas creaciones en todas sus manifestaciones, que en el limblto 
prehispánico culturalmente hablando es la parte que hay que trabajar más duro, 

debido al tiempo de su creación que hasta la fecha. finemos la fortuna ele 
seguirlos conservando y admirando. Podemos loarar un equllbrlo entre 

el acercamiento de la población mexicana a valores ele la cultura universal 
y conseguir un desan-ollo plural en la sociedad de esta gran nación. 



3.1 La exploraci6n visual de la fotografla, 
en el campo del diseño y la comunicaci6n. 

El sJmple hecho de wr wnsJble a nuestros estímulos no es suOcJente ,_ ... que 
uno pueda cumplir con esta tlll'IL!a. Se debe añadir a esto la facultad 

autoperceptlva o la poslbllldad que tiene el hombre de evaluar sus propias acciones, 
reaccionar sobre ellos, Intercambiarlos y restn1cturarlos. Y en la medida que sea capaz 

de interpretanie, de tomar conciencia de la tlll'IL!a de actuar hay que plamnar nueatra 
propia experiencia de la realidad ya que transformllrii nuatra pmpla actividad. 

"Todas las fotografías son posibles contribuciones a la historia, y en determinadas 
circunstancias puede utlllzanie cualquier fotografra para romper el monopolio 

que la historia tiene hoy aobre el tiempo.'' 
(Berger, 19'8: 109) 

1\!otihuacan está lleno de magia, mito y sabiduría entre otros. 
El analizar un anteproyecto de lmagfnael6n propia y 

de alta aensibllldad de expresión es planteane al mismo u­
unldad griinca visual de muy alto contenido perHptlvo de la realidad. 

''Son esos pasajes, esos desplazamientos, esas Ideas y venidas, las que hKen literalmente 
el juego de mll formas diferentes de la mirada espectorlal BObre las fotografras.'' 

(Dubols, 1916: 11$) 
La especlallacl6n copDRltiva del hombre en funcl6n de algún determinado ambiente 
que, en este caso es Teotlhuacan, presenta la necesidad de una propia lnterpretael6n 

mlto16glca y conlleva al hecho de que uno~ abierto al amplio mundo que 11e 

ofrece delante de uno, lnnnlto y carpelo de estfmulos que ae deberin Interpretar 
y a los que habrá de dar respuesta. (Og.O). La exploración visual que hay que codificar 

es muy amplia y, hasta cierto, punto compleja. El ojo humano 11e desaJToll6 como 
un órgano destinado a detectar la lmjpn y movimiento, o mú precisamente 

pan1 analizar los cambios lumlnosos a lo laJ'llO de un tiempo detennJIUldo. 
"Uno mira lo que le rodea (y uno siempre e~ rodeado de lo vhlble, lnclU90 en -ftos) 

y lee lo que hay, según las circunstancias, de diferentes maneras." 
(Berger, 19'8: 116) 
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Esto nos da por resultado estímulos ópticos de una fragante excitación visual. 
El análisis rotognnco de la realidad visual, dinámica, gnOca, estftlca, 

comunicativa en Teotlhuacan rue muy rica y absorbente en Imágenes estitlcas 
con!leCutlvas en una proyección que es la concepción 

del mito de Quetzalcoatl. Es Interesante saber el análisis y la síntesis que fueron 
aplicados a este conocimiento Intelectual de realidades. Esta síntesis sensorial 

y perceptiva de cada cllchf rotognnco y la percepción gnftca para su desarrollo 
que al Igual que la orientación a una comunicación visual pl'5tica de la cultura 
moderna mexicana que nos puede dar importantes resultados para la sociedad. 

Diseñar la lmágen rotognnca desde la conciencia, experiencia y senslbllldad, 
nos motiva a la Interpretación de una propia vivencia, donde el hecho 

proviene de un ser ''abierto al mundo", que es orientado y estructurado 
en el mundo que nos rodea. Unido a este, a travfs de órganos aensltlvos, 

me encuentro abocado a construir un mundo visual, táctil, auditivo y sensorial. 
Por eso, por la e:xploraclón visual y actuación de uno sobre el medio 

de la comunicación, obedecen a un esfuerzo para construir propios Instrumentos 
de experimentación sobre las cosas, sobre los días, noches, climas y experiencias, 

desarrollando tfcnlcas adecuadas. En cada acto de mirar hay una expectativa 
de significado. Esa expectativa debiera dlstlngulne del delleo de una explicaclón. 

Vno mira., por lo tanto podemos explicar despufs, pero antes de cualquier eirpllcael6n, 
existe la expectativa de lo que las apariencias mismas e.Un a punto de revelar. 

"La originalidad de la fotografía respecto a la pintura, reside en su objetividad eaenelal". 
(Dubols, 19M: 30) 



Todas estas rotogriifras pai-a su'·cre¡.el6n, surgidas de la necesidad 
de hacerse a si mismas y nos conducen a una concepcl6n rotogriftca 

y gniftca de nuestra cultura, a trav& de un mundo de ronnas "creadas" 
a conslderaci6n de los bienes artísticos en una actividad humana, como una 

creacl6n y transfonnacl6n continua de bienes culturales. 
La percepcl6n visual no es un renómeno esütlco, ni estable, sino un 

vivencia sensorial evolutiva donde uno solda esas ellplorac:lones visuales 
de sus partes o elementos de los estímulos que establece la Imagen griftca, 

que nace de la organización, ordenación o agrupación por el BUjeto 
de los estímulos presentes y establece una Of'Ranlzaclón 

perceptual cognoscitiva, por uno mismo, que serii tan ellcelente como 
las condiciones visuales de lenguaje, ellpresión, regularidad, slmetria, 
annonía, homogeneidad, equilibrio, sencillez, etc, y que nos permiten 

estructurar un lenguaje amplio regido por la percepcl6n. 
"Esta deconstruccl6n del realismo rotogriiflco, esta basada totalmente 

en una ol>Mrvacl6n de la tknlca rotogriftca y de sus ereetos perceptivos.'' 
(Dubols, 1986: 35) 

La sensación en este caso ha sido tema de lntennlnables debates en la 
ellperiencla dentro de la ciudad de los dioses "Teotlhuaean", que 

nos ha comunicado claras Hmltaclones de la ellpreslón verbal 
para describir ciertas vivencias sensoriales en nuestros eentl'Oll nerva­
que nos producen la recepción y elaboración de datos, que en rorma de 

sensaciones, lo Interpretamos en signos sensitivos, denominadas lm6genes. 
"Las rotografl'as son retll"Ollpectivas y uf se las acepta: las peHculu 

son anticipadoras. Ante una rotografla uno huaca lo que estaba ahí." 
(Be~r, 19911: 279) 
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lm,genes las cuales en este caso serin fotografras y griOcos, 
para Interpretar dichos slpos sensitivos y relacionarlos 

con un objeto, situados en un mundo exterior de Impresiones sensitivas 
de Información. La Imagen es un cierto tipo de conciencia, es conciencia 

de algo que yo propondrla, que es orl,Pnado por una nploracl6n vJsuaJ propia, 
a una experiencia de acuerdo con una Información Intelectual. 

Vivir, sentir, creer en una mitología, analizarla, percibirla, visualizarla 
para poder Interpretar un concepto por medio de lnUigenes, es realizar 

un proceso anímico de comunicación, actuación, escenas del obrar humano. 
Donde hay que diseñar en la lma,Pnaclón, un dJlilogo, un arxumento propio que 

constituyen un lenguaje comunlcaclonal visual como acto social. 
"A pesar de la maestría técnica del fotógrafo, a pesar del cariicter concertado de la 

actitud Impuesta del modelo, el espectador, sin quererlo, se ve forzado a buscar 
en esta Imagen una pequeiia chispa de azar de aquf y ahora." 

(Dubols, 1986: 44) 
A través de una percepción, visión, lmaR1naclón, el hombre puede apropiarse del mundo, 

en la medida que representa su objeto a alcanzar. Esa concepción simbólica 
de algo o algulén, que poslblllta y aumenta su perspectiva a realizar. 

Mediante ello nos orientamos, Informamos, creamos y comunicamos que, en este cll80, 
serii visualmente hablando. (Og.P) La óptica perceptual es un medio 

para Indicarnos "símbolos" a nn que con ayuda de esos símbolos reallcemOB 
nuestra actividad y podamos doslOcarlos. 
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Teotlhuacan es un mundo lleno de sentidos como lo es la rotoarana. 
el diseño y la comunicación mismos que pueden aer expresiones slmb61kllS, 
por sus colores, luces, aombras, rormas y relaciones. Y que aon sunclentes 
para lnrormarnos de la masa de objetos reales con los que ae posibilitan 

reacciones, comparaciones, Inducciones, deducciones y, sobre todo 
hacemos vlslble: "Una visión de conjunto". Asf nuestra percepclcSn clacarpda 

de elementos Individuales queda apta para que re•llcemos operaciones 
y abstracciones vlsu•les que, en este CllllO, nos orlatnaron el concepto mltol6atco 

de Quetzlllcoatl en Teotlhu•c.n. Debemos •ber el tipo de rel•lón 
que contiene la Intención y la •cclón. Al Y• tener un concepto vlsual que 
en este C11110 lo lnterpretué en la rotoararra y medios ¡p1illcos, pua que 

muestren I• lntenclonalkhld y algún panoram. mú de sus cODNCuenclu y erectos. 
Al h•ber tenido recorridos en I• zon• de 'Jeotlhu•c.n, para conocerl• 

y empaparnos más de su conocimiento en el,., sus panoramu, 'nplos, encuüres, 
composición, etc, contando, dnde lueao, la lmpHcac16n búlca de lnvestlpcl6n 

y aMllsls nos podra remitir una acclcSn y erecto más ali' de una manera cauullsta, 
de la cual la primera ._ est.blecen una conexlcSn conceptual y lcSRlca 

entre el acto rotognnco y su rundamentaelón plúttc. en una lntenclonalkllMI 
y actitud eplstémlca. Donde este acto por medio de hgmentos de la realldad 

(rotograllas), nos da una rorma de conducta que • Interpreta según la lntenclcSn 
que slplnque alguna cosa o se oriente haci. un ftn 
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Diseñar el concepto de la lm,gen foto!P'iifica 
es hacer predicciones sobre actos de conocimiento 

y condiciones Intencionales. El conocimiento del mito de 
Quetzalcoatl da una Intención a realizar un acto. 

Es claro que nuestra exploración visual va a tomar 
determinadas disecciones con alguna Intención en función 

del papel que ocupa uno en la sociedad y sobre este sentido 
surge el objeto de crear con el mismo objeto que tenemos para Interpretar. 

Teotlhuacan tiene mucho de que hablar, su mitología tiene mucho que detlear, 
la acción que hacemos originamos a que algo suceda, visualmente, senaorialmente, 

plásticamente, etc, y se produzcan unos erectos que al lpal podrfan ser 
cambios situadonales de Interpretación, los cuales nos permiten explicar 

tres particularidades que engloban todo una exploración vlllUal que aerian: 
"Hacer algo", "Para hacer algo" y "Provocar algo por haber hecho alF"• 

vertidas en una propuesta de dlsefio en su Interpretación plútlca del concepto 
mitológico de Quetzalcoatl en la grandiosa ciudad de Teotlhuacan. 



La fotografía como una preseiúaéi6ri 
de una propuesta de diseño en el medio digital 
de la comunicación llisual. 

Todas lu personas en el transcurso de su actividad diaria, viven 
situaciones diferentes por que los obUp a adoptar diferentes tfenlcu 

sociales para llevar a "nnlno con illlto los distintos actos 
a los que se han comprometido o que se ven obligados a reallzar. 
Es evidente que los factores Individuales guardan una relackSn con 

las caracterlstlcu especmcas de los actos de comunlcacl6n reall:r.ados 
por el Individuo 6 por uno mismo. Todas estas capacidades BOClales 

pennlte que uno se conduua de una manera detennlnada 
y se Interrelacione, se comunique, comporte y evidencie 
con un previo aprendizaje para lograr ul un objetivo. 

Considerar la producción y compreml6n de un proyecto en el medio 
visual del cual depende un contexto es -.mir complejas reatas y grado 
de competencia de renelll6n y conocimiento para producir y entender 

dicho acto. En este caso sería la roto..,.na, en una propuesta de dllleilo dlgltal 
en nuestro medio de comunlcael6n. E8ta lmaaen referencial es una proposlcl6n 

de conceptos visuales que mediante relaciones modales entre la lmaaen 
fotoxnnca, el concepto y metodoloafa del dbeilo 11e ponen en relacl6n 

con determinados nlveles de eomunlcackSn hacia un hecho real. 
Algo que ha tenido lupr, y que se ha cumplido, cuya realidad preRnte 

o pasada no se puede negar. Esa Idea del hecho, cosa que da Inicio 
a Ilusiones-apariencias fotOlriflcu y xr'ftcas de un mundo lleno 

de misticismo, magia, sabldurfa, rantasla y mú, 
como lo es el mundo real de la ciudad de '&otlhuaean. 



TESIS CON 
FALI 1~ DF ORIGEN 

El hecho en el que está basado mi objetivo Incluye todo aquello que 
es posible como resultado de una acción Interpretativa y constn.ictlva 

de la realidad prehispánica. Interpretar visualmente en el pOco 
y fotogránco el concepto mltol6gico de Quetzalcoatl en Teotlhuacan 

es retomar al mismo tiempo el mito, la fantasía, la Dl080fta, el conoelmlento, 
lo espiritual, la sensación, y experiencia de lo que fue y es Teotlhuacan, 
en una presentacl6n digital donde podamos apreciar todo este esquema 
mediante algunos de nuestros sentidos sensoriales como es la vista, oldo 

y senslbllldad. (Og. Q) Una propuesta ideol6gica e ldeopnca del puado 
al presente en un proyecto visual con una tecnología aparentemente nueva 

para la cultura visual y expresar este mundo sensible a un lenpaje moderno 
mediante los avances y técnicas fotogrlillcas y un tecnicismo nm industn.JIZlldo. 

Destinados ambos a un ámbito de lnformacl6n 6ptlca que amplia 
y trata de completar nuevas visiones y tratarnos de acercar un poeo mú 

a la realidad por medio de estos métodos que estoy proponiendo, 
que pueden Implicar una manera particular de apreciar nuatra cultura. 

De la cual resulta evidente una teoría, método y técnica que Integren estos 
elementos y sean comprendidos por sus relaciones mutuas entre el dlsefto, 

la fotograffa y la técnica para emplear entre ellos y en forma Independiente. 
Fotografras con un lntenclonalldad de producir lnformacl6n, con un concepto 

cultural denominado Teotlhuacan, que forman parte de lu memorias 
para un diálogo y después un dlscuno visual que me siento comprometido 

a expresar de esta manera hacia toda clase de receptor. 
''Toda Imagen es analizada como una lnterpretacl6n·tramformacl6n de lo real, 

como una creación arbitraria, cultural, ldeol6gica y perceptualmente codlftcada." 
(Dubols, 1986: 51) 



La fotograffa rrallzada propiamente en una lnfonnacl6n puni 
como lo es Teotlhuacan, para que e11e poder que tiene la fotop-afta 

visualmente no l!le quede sólo en las manos del propietario .. no en un tipo 
de programador de Información, que ya no 11ea una fotogralfa areal'ea Impresa 
sobre papel, sino tratar de que sea percibida en formas avanzadas de lmapn 

y apreelar por dlvel'!IOS canales visuales, para que no - espeeffteamente 
un periódico, una revista 6 un catálop. La Intención es aprovechar elta eomunleael6n 

visual e Interpretar lnterises tanto estéticos, polftlcos, -1aie., culturaln, 
eplstemo16gkos, etc. y así ser capaces de programar a la aoeledad plU'll una conducta 
mágica que rrtorne como retroallmentacl6n en esta sociedad nacional y eldranJera. 

"De ahl una actividad eognomeltlva de análisis y rrflexl6n que ae desan-olla 
en la práctica, sobre un problema práctico y real y precede a una 

determinada Intervención de la realldad" 
(Vllchla, 2000: 25) 

Se entiende por tknlca el conjunto de procedimientos operativos rlproeos, 
bien deftnldos, transmlslbles y suaeeptlbles de aer aplleadOll repetidas veces 

en las mismas condiciones, su eleec16n depende del objeto bll9Clldo y del mftodo 
desan-ollado. Dtseftar la Imagen fotográfica pani una 11ensael6n determinada 

y a la vez dllleftar su lmapn proyeetual con un earieter y valor cogn-ltlvo y art'9tlco. 
Es entrar en el mundo de la lmapn tanto pereeptual como aensltlv• de la cual 
será tratada y proyectada en un medio dlgltal como preaentaelón de un tema 

espeefftco que no 11ea habitual ni redundante. 
"Lo esenclal es que arrancando al mundo un pedazo de espacio, el acto fotoa:nlfleo 

haga de éste un nuevo mundo (espacio repraentado) cuya organlzacl6n Interna 
l!le elabore a partir de la forma misma aenel"llda por el corte." 

(Dubols, 19116: Ull) 
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Tratar de otorgar Imágenes rotográncas y un diseño digital como 
una presentación Informativa e Intrépida, no compa"'ndola a los libros, 

Folletos, etc, hoy en dla a la cual ya estamos acostumbrados. 
La comunicación visual de nuestros tiempos penetra en nuestros ojos 

y nuestra conciencia hasta las reglones subliminales y sin que nos demos 
cuenta es tratar de cambiar un poco el giro de percepción y apreciación. 

Podremos comparar la gama de colores de estas rotografl'as con la de culturas 
no occidentales y descubrir la diferencia. En otras culturas exóticas los colores 

son simbólicos y mágicos Informados por mitos. En 'leotlhuacan, cada color 
representa un slgnlOcado, un símbolo espedOco originado por su connotación 
mitológica. En este proyecto visual creado digitalmente y proyetado por medio 

de escenas en su proyección, ya sea en video, televisión, computadora, etc. 
y que por medio de la luz que producen estos objetos a través de la proyección, 

podamos apreciar una Intensidad más rica de color -luz, sensación auditiva, 
sensorial, movimientos, erectos de sonido, manipulación de las Imágenes, 

proyecciones diversas, Interposición de lmáaenes, efectos visuales, 
todo en una misma escena. Y que todo esté conformado 

y conngurado en un contexto. 



Un contexto con carieter espiritual, aenUmental, arte, conocimiento, 
sentido sonoro, fantasía, maR1a, sensaciones, gnineos y fotograf[a 

de la ciudad de Teotlhuaean. 
"La Investigación clentfflea eidae pnietleas y habllldades 

manuales e Intelectuales, ''tiene que praetlcane eon lntellaencla, 
Imaginación y paciencia, dentro del mayor rigor racional 

y la mas estricta objetividad" 
(Vllchls, 2000: 30) 

El carieter texturado del unlveno fotogniftco, ~ coloración variada 
de dlvenas saturaciones y matices por - luen y sombras, 

estas apariencias de lm6genn granulOl!lllS y empedradas del unlveno teotlhuacano 
(ftg.R). Este universo de formas y ftguras, Iconos, 8'mbolos del dl•fto gniftco. 

En nte caso debe satisfacer elliaenclu del quehacer clentmco: 
sentido de la observación, gusto por la pell'ffpclón, lmaalnaclón, curlmldad, 

lmparclalldad y todas aquellas actitudes requeridas por la objetividad, 
que por medio de la Investigación a uno nos proporciona la poslblllda 

de preveer distintas lnte11Jretaclones •Siin nuestros elementos objetivos 
y subjetivos que pueden Involucramos en ella. 
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Un marco comunicativo puede Incluir diferentes temas 
y un marco general de conocimiento del mundo puede lnclulr 

al Igual diferentes marcos comunicativos. Este proyecto que se está 
proponiendo de la presentación digital plútlca por medio de la rotograffa 

y del diseño, abarca ambos marcos de comunicación visual. 
Por este sentido podría hablar de la existencia de una estructura activa, 

propia del tema, que podria renejar las condiciones necesarias 
y proyectables para la coherencia de un dhlcul'!IO teotlhuacano. 

El diseño es una consecuencia, una dlsclpllna proyectual que 
se orienta hacia la relación que nos rodea de los problemas que el hombre 

se plantea en su continuo proceso de adaptación, según sua necesidades 
lrsicas y espirituales, y que viene a ser lo mismo en Teotlhuacan 

como en su arquitectura, escuhura, cer6mlca, pintura, etc. 
Trato de crear realidades que conduzcan a otras realidades 

por medio de la fotograrra, el dlseilo y Teotlhuacan, darle una slgnlncacló 
a las cosas del cómo y porquf, que hasta cierta manera, 

aún no podemos comprender del todo. El dlaeilo no es ajeno 
a las contradicciones que se dan en la sociedad, ni esta exento 

de sus consecuencias Ideológicas. 
Cada Imagen fotoiv'Oca, sirvió de modelo pan1 este proyecto en el dl.!leilo 
de la presentación y asf programar en la aocledad una conducta diversa 
en todo el juego de combinaciones perceptuales y que puedan trucender 

de una forma u otra las raíces de nuestra cultura. 
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Cada elemento, cada experfenela, Cllda evaluaelón y cada acción, 
~n compuestos de elementos eepandos, tanto de lnfonn11el6n, 

como de dlllleiio y tratar de esta manera obtener una estuctura universal 
de pensamiento, debido al proeeso de su aoluclón como amllsls, comparaelón, 

dennlclón, descripción, dlllcuslón, enumeración, JerarqulZllCl6n, 
valoración, ejempllftcaclón y delllOltraclón. 

"El dlseiiador debe tener presente que toda fonnulael6n de los problemas 
que enfrenta lleva ya lmpl{cta alpna referencia al modo de su llOluel6n" 

(Vllchls, 2000: 49) 
La fotoaraffa es íntimamente dada huta cierto punto por 1111 

domestleldad y el mundo prfvlldo que manifiesta, ya que es sólo 
un fragmento personal de la realidad, una sola pereepel6n. 
El dlllei\o una eenslbllldad de expresión propia, de Interpretar 
una lmaKfnaclón creativa, de manlfester un mensaje 't'lsual 

por medJo del arte y poderlo ol'reeer a la sociedad. 
Para expresar mi experlenela bastaba con tomar lm6genes por doquier, 

pero esa no es la pen:epclón del dlwiiador. Hay que Interpretar el mundo 
en que vl't'lmos todos del tiempo y lupr, sólo que desde otro úplo 

El problema se conoce, el slplente puo es estructurar metodolólieamente 
el proceso de düeiio. Estnicturar un proyeeto. eomiste en describir 
la trama o cOl\)unto de relaciones IUndamentales que COIT'esponden 

a momentos deftnldos, con base a una weuencla 16glea, pan Inventar 
o Innovar tanto en el arte, como en la ciencia. 



3.3 La Planeaci6n F9tográfica y de Diseño 
para una interpretaci6n plástica visual 
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El éxito de un proyecto gránco depende del conocimiento adquirido 
en la experiencia Intelectual y de la lnfonnacl6n del estudio a tratar, del cual 

ubicamos un medio adecuado a las caracteristlcas detennlnadas de esta situación. 
Cada medio nos da un comportamiento y especlneaclones las cuales 

dependerán de él y ejercerán lnftuencla l!IObre el objeto. Se conllta una al!IOClacl6n 
de ciertos medios visuales con situaciones de un cierto grado mas alto 

de fonnallsmo, mientras que otros medios, por ejemplo auditivos, corresponden 
a situaciones menos fonnallzadas, hasta detennlnado punto. 
"Los conocimientos permanecen a partir de ellos, se realizan 

determinadas actividades prácticas en las que l!IOn utilizadas repetidamente 
y siempre con un conjunto organizado de operaciones mentales" 

(Vllchlll, 2000: 20) 
Podré decir, que la correlación entre el contenido tem6tleo y la función 

expresiva del lenguaje visual, se manifiesta con la selección de elementos 
expresivos, que hacen asl un destlnador, dentro de Hmltes y sistemas gráficos, 

impuestos por el contenido, el Interior de un contexto y situado._ detennlnadaa. 
Esta planeacl6n y selección se manifiesta con elementos sensitivos, 

para adecuar una actitud e Intereses lndlvlduales respeeto a alpn tema. 
Este hecho proyectual debe verse lnmerl!IO en esta situación. Uno esU radicado 
por Innumerables factores de comunicación: estados anfmleos e Intelectuales, 
relaciones Interpersonales, etc; que nos obligan a una detennlnada aeleecl6n 

de elementos expresivos para manifestar un Interés, que en este caso, 
como decfa anteriormente, puede ser emoclonal el p-ado de formallsmo 

que exige esta situación planteada. 



r: ~ESIS CON --·-1 
l F~ DE OPJGEN 1 .-.._ .. _____ ..._--.._~ 

"La lnvestJpclón tiene que decir 80bre ese objeto c-
que tod•vf• no IHln sido dlch.u, o bien, revlur con 6ptlc• dJferente, 

las COSllS que y• h.u sido dichas" (Vllchls, 2000: 27) 
El dJseñar fotogrillc• y v'-lmente .igún tem. 

en especínco con c•n\cter form.i, no es t.re• 1'cll. 
"MI objetivo es c•da vez mú que mis fotoararr.s 111e pllftzalll a fotogralfas, 

que 111ean vfsta a menos que 11e tenpn ojos para ver y que, 
sin embm-go, cualquiera que lu haya visto una vez, no lu olvide jam'9." 

(Dubols, 19116: 176) 
Hay que tener pre111entes toda lu variables de expresión, 

que en este caBO -Teotlhuc.n- es JIU contenido cultural, i. lotoanfla 
por su lenguaje vtsu.i y el dl111eílo por su fnterpret.cl6n 111e11111Uva. 

"El dl111eño es una diliclplln• ala.mente problem,tlca. porque determina 
un papel determln.ute en la lmplant.clón o aflana:amlento de un acuerdo, 

sobre la lmplant.clón y transformación de la realidad.'' 
(Vllchls. 2000: 31) 
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Todo ació c-¡;iitiv; req.;I~-de. conocimientos sunclentes para comprender 

sus consecuencias. Por eso el diseñador debe satisfacer las exlpnclas 
del quehacer clenUnco; como en este caso, una concepción mlto16glca 
debe ser transformada visualmente por el sentido de la ob.lervaclón, 

gusto por la preslclón, Imaginación, curiosidad 
y todas aquellas actitudes requeridas por la objetividad. 

El conocimiento de este desanollo de Interpretación plútlca, 
se da búlcamente por medio de los propios objetos. 

Debido a que este proceso ayuda al dlseiio gninco y a la fotogral(a 
para que se convlerun en u'lproceso conclente, que da Inicio 

en el reconocimiento y cultlvo°'lbtenldo de una lndlvklualldad. 
El tratar de separar el lenguaje verbal en una expresión mediante lm6genes, 

es una lmporunte diferencia entre lconlcldad y verballdad, 
tanto que yo sueiio con lm,pnes antes de poder hablar, pero obviamente 

éstas se obtuvieron por medio de la verbalklad. Intuir, crear, experimentar 
algúna slt-clón para conseguir la aparición de nuevos 11ere11 vlslbln.(Og.S) 
El pensamiento visual produce modelos mentales con estructuras espaciales 

bidimensionales o tridimensionales, en lm6genes, 
en un mundo de símbolos que estructuran den- unlvell'llOS. 

De esta forma, la confrontación entre lconlcldad y verballdad 
reproduce un efecto fundamental entre motivado, 

arbitrario y analógico. 
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Aquí se presentan Imágenes leónicas, por llamarla 
de algúna manera, con una Interpretación propia de formas digitales 

y por medio de sonidos dlKretos empleados. Una de lu funciones del lenpaJe 
es la de nombrar lo que se percibe con la vista y cle9criblrlo 
verbalmente, dándole una denomlnacl6n textual y fónica. 

La fotograrra y el gnillco son expresiones de llftá&enea que nacen 
de la voluntad de reproducir apariencias ópticas. El rodeo pdqulco 

de la palabra es Indirecto y altamente convenclonal, punto que su lectura 
debe recon-er una llnealklad aecuenclal, tal es el caao de nuestras experiencias 

en libros textuales de diversa fndole temática, Há- historia, 
social, política, etc, donde el tiempo de compre111116n es mayor 
que el requerido a una lmaaen por medio de esta palabras. 

No pretendo demostrar que la palabra, textualmente hablando, 
no sea tan encaz como la lmaaen, simplemente la lmaaen se orfsln• 

por una situación verbal anterior. Pero á que el recuerdo de lmápnes 
resulta mucho más fácil y persistente que el recuerdo de las palabras. 
No es lo mismo leer 110lamente la historia prehbpánka de Teotlhuaean 
sin haber tenido una visita palpable y dJreeta de la lmapn perceptible 

y real de la ciudad. Eu planeacl6n visual plúttca de slpos de auaenclu: 
la del concepto mltol6glco, y al que constituye slmbollcamente en el plano 
de toda esta lnfonnaclón proyectada, nos constituye eaa conceptuallzael6n 
y experiencia de la realidad, de lo Imaginario, en una fpoea, en un lupr 

que n• originó una gran emotividad. 
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"El diseñador debe tener presente, que la Inspiración es obra 
del pensamiento disciplinado, que no debe confundirse con el pensamiento 

reglamentado o la actitud estereotipada" 
(Vllchls, 2000: 43) 

La eficacia de un discurso visual se basa en esta presentación sobre una determinada 
realidad de modo tal que se Interprete como "La realidad", que solo asl 

se podra alcanzar esa dimensión que connotara un valor estable sobre como asentar 
sus juicios. Esta propuesta de dlseiio de la Interpretación plútlca 

del concepto mitológico sobre Quetzalcoatl en Teotlhuacan, 
son configuraciones sugeridas desde un punto de vista de dbeño, foto y arte, 
convirtiéndome en un coproductor de una forma brindada por la grandeza 

de la naturaleza y cultura mexicana. Formas Insinuadas por el autor de esta tesis 
por los bloques de piedra, hechos expresión artística teotlhuacana. El determinismo 

m'glco de estas representaciones esün flJadas sobre este soporte fotogrftlco. 
Quetzalcoatl el demiurgo por exelencla atribuido a esta productividad visual, 

se fue originado por las renexlones de cuatro grandes autores, especlallstas en este tema 
y un Interprete visual, que hacen un total de cinco penonas, de IOll cuales 

voy a nombrar por orden de acuerdo con la formación del proyecto: (Da.U) 
• Enrique Florescano, por la lnvestlpclón en el mito sobre Quetzalcoatl en Maoamérlca. 

• Fray Bernadlno de Sahagún, por la Investigación y recopllaclón de datos obtenidos 
por los pueblos Indígenas de siglos pasados referente a las creencias, mitos y leyendas. 

• Román Pliia Chao, por la lnvestlpcl6n de esta deidad y avances 
de Interpretación histórica. 

• Laurette Séjourné, por su Investigación y experiencia en los temas prehgpm.lcOll. 
• Autor del tema de esta tesis, por la Investigación e Interpretación plática en una vlsl6n 

personal, y con apoyo a los autores anteriores logrando asl una recopllaclón 
de Información y análisis para la realización de este proyecto. 



Este ·cemii da origen a una cuestión plútlca generada 
por prln~lploi sensitivos e Intelectuales, obtiene una creación 
de una gran fenomenología de peRepc:lón cuhural, histórica, 

conocimiento, estftlca y mú en una Interpretación plútlca visual, 
que al proponer una ejecución de un dl11efto espeefnco, 

pNictlcamos teorias m'8fcas de nuestra visión. 
El número CINCO es un n6mero slmb61Jco en notlhuacan, 

el cinco es la unión de los cuatro puntos cardinales en un c:entro, 
los cuatro elementos esenciales de la vida en un centro y 110n: 

la lluvla, el fuego, el viento y la tierra. (ft1.U) 
El Quinto punto central y los cuatro anteriores, van a lllmbollzar 

la unión dlnamlc:a con la materia, la unión de la perfección entre 
la unión divina del hombre y dios, tierra y c:lelo. 

Quetzalc:oatl Inauguró la era del centro del quinto punto central, por lo tanto 
viene a connrmar que el principio de la ley del centro~ slmbollzado 

por el Quinto sol =CUATRO movimiento, Quetzalcoatl dador de la Ylda. 
Esta simbología del número c:lnco, uno en cada nqulna rorm-do un cuadrado 

y uno al centro del ml111110 lo Interpretan loa autores menclonadoa 
c:omo el •'Qulncuncc:". Clnc:o =Unidad c611mlca, c:lneo = Perfc:ec:l6n del unlveno, 

cinco = Quinto Sol, c:lneo = Qulnc:unee, c:lnc:o = Símbolo de Quetzaleoatl. 
Por lo tanto &te proyecto esta dlaeftado con los Urmln., lllplfteado9 

y símbollsmos del "Qulncunce =al número c:lnc:o. 
Tamblfn quiero hacer referencia acerca de: otras 

c:ltnas numc:rol6glc:u c:omo es el n6mero trece, el nueve y el d1111, 
que son de gran lmportanc:la en el c:oncepto flllll"ado por su slplncaelón, 

en los pueblos prehlsp6nlcos de ...-mft1c:a. 
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Un cuadrado, como soporte de diseño en este proyecto y con un centro 
en el mismo, para que visualmente me genere lo que es el ''Qulncunce". 

En Teotlhuacan predomina mucho lo que es la simetría. Montículos, 
plr,mldes, arquitectura, etc, est'n elaborados por la geometrizac:i6n 

y de hecho Teotlhuacan es esencialmente riguroso en la horizontalldad. 
Dicho cuadrado lo Interpreto como la vista aerea de la ciudadela en TeotJhuacan, 

que se asemeja al corazón de la ciudad teotlhuacana, ya que sirvió de centro ceremonial, 
danzas y rituales. Y es lpal al Templo dedicado a esta deidad 

tan renombrada en mesoamérlca, como es Quetzalcoatl. (01. T) 
Los montículos que se encuentran en la ciudadela en su alrededor, que son cuatro 

de cada lado, los Interpreto con rotograffas, caula uno, Incluyendo su centro. 
A cada lado de este cuadrado corresponden cuatro roto¡val'ías, de laa cuales pertenecen 

a uno de los autores mencionados anteriormente. Es por eso que este proyecto 
está diseñado con base al "Qulncunce" = cinco. Asimismo Interpreto vtsualmente 

cinco autores, cinco caracterlstlcas penonales de Quetzalcoatl, cinco colores 
que representan a Quetzalcoatl, cinco soles, y alpnos procedimientos que 

se van generando a base de cinco raae o etapas de diseño. Trato de Interpretar 
un poema textual por medio de otros cinco autores que retoman el tema de Quetzalcoatl, 

y seni visto en español, inglés y traducido al míhuatl clúlco. (p.92) 
Ya que este proyecto esü diseñado para la 80Cledad nacional y elltranjera debido 

al contexto y la calidad cultural que contiene nuestra cultura. 
Y asl esta Interpretación esté elaborada parte por parte, detalle por detalle, tp"BClaa 

al conocimiento, experiencia e lnformacl6n de loa autores mencionados 
y por la pereepclón, creatividad y senslbllldad, de un servidor. 



l. In zazaniltin amo hueli moxexeloa itech in tlachihualiztin, pampa techpalehuiah 
maquinexticah huan ma tematilticah ipan tlacanemiliztli huan ohtli itech tlachihualiztin. 
Vez.quia ce huihuiyotl ma moilcahua nozo ma motepitonchihua. 
Amo nochtin zazaniltin moilpitoqueh ipan tlatemoliztli tlen mopolohtoc. 
Melahuac timatih in chicahuaqueh :zazaniltin huan tlen tlaxopechtin cateh tlaquilotl itech 
tlatlaniliztin huan monacayotia ipan tlen yoltoc patiyotl huan tlen cenca tlahzotli. 

"C. Vam1 Kbodward", Thefature ofthe past. 
2. "In oc yohuayan. 

in ayamo tona. 
in ayamo tlathui, 

· monechicoqueh, 
mononotz.queh in tetcuh, 
in ncpa Tcotihuacan ... " 

"Codice Matrite11ce, 1907" 

3. Xiiza, ye in ilhuicatl chichilihui, 
Ye monextia in tlahuizcalli, 
Ye cuicah in tlccuilatlapalli coxolihtli, 
In lelemectlapalli cuicuitzcall, 
Ye patlanih in papalomch. 
"Codice Matritence de la Real Academia de la Historia, 

textos de los i1ifom1a11tes de Sal1ag1í11,fol. 195 r. 

4. Inin tonatiuh, itoca nahui oilin, inin ca totonatiuh. 
Ipan ychuatl tincmih axcan, 
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ihuan nica ca inez.cayotiliz quenin ohuelZ ipan tlctl in tonatiuh­
ipan in tcotlctl, ompa in Teotihuacan. 
Ncneuhqui catea inin, in tonatiuh itech topiltzin ipan Tula, yehuatl iz, itech- Quetmlcoatl. 
In macuiltctl tonatiuh, naui ollin imachio. 
Itoca olintonatiuh pampa moliniah, quitoca iohui, ihuan quenin quihtotihui in- huehuetqueh. 
lpan ychuatl oncaz llalolintli, oncaz mayanaJiztli ihuan ica inon timiquizqueh. 

"Leye11da de los Soles, Ed. Leluna1111, 1938, pag.62. Traducc.:León-Portilla 

5. Quinicuac moncxtizqueh in iztactiqueh atlapaltin, itech in cemicac nelli, yuhqui in 
chipahuac yohuatzinco cillalli tlcn quiza ica pepetlacayotl, 
ltcch in yohuaJJi iccahuiliz ceceo tonalli. 
Icuac ncmi tlatlacoyan, lotonal, 
Moixpoloah cemicac in izllacayomeh, 
Itcch nochtin in yaomch, itech in miquiztli, 
ltcch in yolizlli, itcch in cocoliztli huan in paquiliztli, 
ltcch in nemiliani, ihuan itech in tlamantli, 
ltech in tlamanlli tlen tlacayotl ihuan teotlamantli. 

"José B. Acuña". Poemas Quel&Jlcoall •• 
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6. Zan in nccuiltonolli moncxtia huanquino, 
Atlamiliztica, tchuilotic, atlamiliztli, 
Motcmililica in ocachi nican itcch tlcn tiquitah, 
Huan in ocachi ncpa itcch in citlalimch ychuatl iz. 
In amiquini coatl itcch in tlalnamiquiliztli 
Mocalaquia ipan in tcocalli ipan in tlaocoyaliztli, 
Ycyantli itcch tlatiltin atcmatiltilli, 
Huan quitcquihuia in apiaztlahuilli itcch in tlamanalli, 
Axcan ncchtlaqucntica ica notzotzomatin, 
lea noquct7.altlaquc huan ocachi patiyo, 
Ihuicpa nimotlaliz ipan tcollccuilli, 
In tlccuilli tlcn amo ixpolihui itcch in ncmiliztli. 

"José B. Ac111la" Poemas Q11etzalcoatl. 

7. Nclhuayoll ancatc nocnihuanc, itcch in toztli tlcn cucponi 
Notcchpan, itech in tlahtoltin campa ctiya in pctlacalli, 
In toptli,.itcch in tcntlahtolli itcch in tlalli. 
In tlatlauhtiliztli itcch in ilhuicamch ihuan in cuicatl. ltcch in tonalli. 
Nchuatl nica in nchuatl ipan in tchuatl itcch cemanahuac, 
Camactli itcch tonalli huan tahtli itcch machiomch. 

"Agustin Bartra: Q11etwfcoatf Poemas". 

8. NimotlancuaquclZloc ipan in ycliztli, 
Yuhqui in machiotl itcch in cuahuitl, 
Nicuicatia in ncmiliztli, 
Tlacayotl tlcn tlchco itcch in ccahuilotl 
huan tlami ipan in tlaquilotl, oh tonatiuh tlcn quicalotia 
in xinachtli itcch in iz.calli, mintotiliztli ichtacaya 
huan chipahuac itcch. In ncpatlatiliztli amo z.an tihualohui ticochico, 
amo zan tihualohui tincmico ipan tlaltipactli 
tihualohui linceo in tonalmch itcch tonatiuh. 
Tihualohui tichantico ipan intzalan in tlamantin 
Huan ti matico tlcn in cahuitl 
Momalacachoa nochipa ica in cehca 
Xayactin itcch ilhuicatl itcch. In tlalli. 

T.fü:>IS lA..iN 
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"Agustin Bartra: Q11etzalcoatl Poemas". 

9. In México ihueyitiliz ca. pampa in cahuitl tlcn opanoc nochipa yoltoc ... 
México ca ipan in axcan cahuitl. .. itlahuizcal ca axcan, pampa amo quiilcahua in 
necuiltonolli itcch ce yoltoc cahuitl ye opanoc, ce tialnamiquiliztli tlcn amo motoctoc. In 
moztla ncmiliztli noihqui axcan, pampa amo quitepitonoa in chicahualiztli itcch iyolnequiliz. 

"Carlos Fuentes: Nuevo tiempo mexicano. 
Reconstrucci6n U.dual sobn el tema QuelulkoatL Edición del mdor de e1ta Um. 
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The myths are disjoined than the deeds, they help to determine and explain the human 
conduct and the happening course. lt will be stupid to underestimate or ignore them. 
Not aJI the myths are associated with the faJling due causes or desacredited neither with 
defense. Really, the myths that are very recent and sure are 
result ofvictories, and embody valve colors and very appreciated. 

"C. Vann Woodward", Thefature oflhe pasl. 

"When still was night. 
When still wasn't a day, 
When still wasn't light, 
They gathered. 
Calling together the gods, 
There in Teotihuacan ... " 
"Malrilence Codex, 1907". 

Wake up, the sky is already reddehing 
always presenting the daybreak, 
already sings the tlame color pheasant, 
the spurrow fire color, 
already flying the buttertlies. 
"Malrilence Codex of lhe Royal Hislorian Academy, 

lexls exlracled by lhe Sahagrín informers, fol. 195r. 
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4. This sun, its name is Movement 4, this is our Sun, in what we live now. 

5. 

And here is its signa!. As fell down in the Sunfire, in the divine fireside, 
there in Teotihuacan. 
Equally was this, the sun of our prince, in Tula, orbe Quetzalcoatl. 
The Fifth Sun. Movement 4 its sign, 
Its named the Movement Sun because it moves, following its track. 
And as the old men are saying. in it would be Earth Movement, 
will be starving and with this we will be dying. 
"S1111s /eyends, Lehmann, 1938, pág. 62. Trans/a1ion in charge of: Léon-Portilla. 

Then they will emerge the white wings ofthe eternal truth. as the clean matinal star ofthe 
emerges radiant to the night darkness, each day. When we live in the center, our soul, it 
fade away forever the lies of all those are opposite, from the death to the living of pain 
and happiness, ofthe thinking subject ofthe human object and the divines. 

"José B. Aculla. Quelza/caoll Poems. 

e 
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6. Only the fullness, tireless, clear, endless, exist tilling the transparent what 
we see, and more over there ofthe itselfs stars. 
The inmonal snake ofthe thoughts, it wheedles on the sanctuaiy, in the shadowing region 
ofthe ineffable mysteries and consumes the votive lamp. Now dress me with my omaments, 
with my best and richer clothes to bum me in the supreme fireplace: 
"The Unconsumable Fireplace ofthe Life". 

"José B. Acufla ", Quetzalcoat/ Poems. 

7. Root 1 am, oh brothersl, from the voice that blooms on me, 
from the words where weighs the inefTable whispering ofthe earth, 
the exorcism ofthe skies and the song ofthe spirit. 
·I iun the me in your world, 
mouth ofsoul and father ofsymbols. 

"Ag11stí11 Bartra: Q11etza/ocatl Poems ''. 

8. Not only come to sleep, not only come to dream in the world: 
we come to live the days of our sun, 
we come to live among things and to understand the time 
always spin with the same images 
from the sky and earth. 

"Agustín Bartra: Quetzalcoatl Poems". 

9. The Mexican Greatness is that the past time always be alive ... Mexico exists in present 
time, its daybreak is now, because don't forget the wealth ofa living 
past time, an unburried memory. 
lis horizon also is today, because doesn • t disminishes the force of a living desire. 

"Carlos Fuentes: New Mexican Time. 

Texllla/ recotulnlction abmlt S11bjut of(ludZ,a/coatL 
l'Nblisliing oftlle tlinis -tllor. 
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1. Los mitos son inseparables de los hechos, ayudan a determinar y explicar la conducta 
humana y el curso de los acontecimientos. Sería una estupidez ignorarlos o subestimarlos. 
No todos Jos mitos están asociados con causas vencidas o desacreditadas ni con una defenza. 
En realidad, los mitos más recientes y seguros son producto de victorias, y encaman valores 
vivos y muy apreciados. 

"C. Va1m Woodward", 1ñefat11re ofthe past. 

2. "Cuando aún era de noche. 
Cuando aún no había día. 
Cuando aún no había luz, 
se reunieron, 
se convocaron los dioses, 
allá en Teotihuacan ... " 
"Codice Matrite11ce, 1907" 

3. Despierta, ya el cielo se enrojece, 
ya se presentó la aurora, 
ya cantan los faisanes color de llama, 
las golondrinas color de fuego, 
ya vuelan las mariposas. 
"Codice Matrite11ce de la Real Academia de la Historia, 

textos de los ilifórmantes de Sahagú11,fol. 195 r. 
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4. Este Sol, su nombre 4 Movimiento, éste es nuestro Sol, en el que vivimos ahora. 
Y aqul está su señal, cómo cayó en el fuego el Sol, en el fogón divino, allá en Teotihuacan. 
Igualmente fue éste, el Sol de nuestro príncipe, en Tula, o sea de Quetzalcoatl. 
El Quinto Sol. 4 Movimiemto su signo, 
Se llama Sol de movimiento porque se mueve, sigue su camino. 
Y como andan diciendo los viejos, en él habrá movimiento de Tierra, habrá hambre y con 
esto pereceremos. 

"Leye11da de los Soles, Edlció11 de Lehmann, 1938, pag.62. 
Tradllcció11: Mig11el León-Portilla. 

5. Entonces surgirán las blancas alas de la eterna verdad, como la limpia estrella matinal surge 
radiante de la nocturna sombra, cada dia. Cuando vive en el centro, el alma nuestra, se 
esfuman para siempre las mentiras de todos los opuestos., de lo muerto de lo vivo, del dolor 
y la dicha, del sujeto pensante y del objeto de las cosas humanas y divinas. 

"José B. Acuila". Poemas Quetzalcoatl. 

o 
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6. Sólo la plenitud existe entonces, inagotable, diáfana, infinita, llenando el más aca de lo que 
vemos, y el más allá de las estrellas mismas. 
La serpiente inmortal del pensamiento, se interna en el santuario, en la sombría región de los 
misterios inefables y consume la lámpara votiva. Ahora vestidme con mis atavíos, con mis 
galas mejores y más ricas, para quemarme en la suprema hoguera: 
La Hoguera Inconsumible de la vida. 

"José B. Ac11ña" Poemas Q11etza/coatl. 

7. Raiz sois, !oh hermanos!, de la voz que florece en mi, 
de las palabras donde pesa lo inefable del balbuceo de la tierra, 
el conjuro de los cielos y 
el canto del espíritu. 
Soy el ·yo en el tú del mundo, 

. boca de alma 
y padre de símbolos. 

''Agusli11 Bar/ro: Que1:0/coo1/ Poemo.r ". 

8. No sólo venimos a dormir, no sólo venimos a soñar en el mundo: 
venimos a vivir los dias de nuestro sol, 
venimos a morar entre las cosas y a comprender que el tiempo 
gira siempre con las mismas imágenes 
del cielo y de la tierra. 

"Ag11stin Bartra: Quet::alcoatl Poemas". 
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9. La grandeza de México es que el pasado siempre está vivo ... México existe en el presente, 
su aurora es ahora porque no olvida la riqueza de un pasado vivo, 
una memoria insepulta. 
Su horizonte también es hoy, porque no disminuye la fuerza de su vivo deseo. 

Reconstnlcción textllal sobre el tema Q11etz.alcoatL 
Edición del a111or, "L11is Garcla'~ 

"Carlos Fuentes: N11evo tiempo mexicano. 
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3.4 El Diseñador Gráfico y la Vanguardia en la sociedad actualL 

A partir de esta necesidad que surge de un car,cter vanguardista 
y mediante acciones comunicativas, el hombre tiene denominado diversos 
campos en nuestro mundo. Esta necesidad de sobrevivir nutre el comienzo 

de un actuar original y creador de nuevos objetos y tranlll'orm,ndolos 
a nuestn> medio, nuestro tiempo, nuestra sociedad. Esta transformación (mpllca 

una serle de operaciones y jeraqulzadas por las cuales el hombre selecciona, 
compone y genera medios completamente nuevos y permiten orientar 

nuestras vidas hacia un sentido o dlreccl6n original. 
Hay que organizar de alguna manera el material que percibimos para efectuar 

operaciones que nos puedan autorizar y transformar un objetivo. 
Cuando el diseñador formula el problema de dlaeño como en tocia 

disciplina clentmca, debe ser tamblln un Investigador; para estudiar 
si el problema tiene solución, debe saber que extpnclu debe satllll'acer, 

para generar mejores proyectos. El mundo avanza en sociedades, ldeolog(as, 
conocimientos, metodologías, tecnología día a dfa de acuerdo eon lu extpnclas 

y necesidades de la sociedad mundial moderna. Las conaecueMlas cuHuralea 
de los medios de dllUfddn de masas son miiltlples y constituyen 

un conjunto Importante de la comunicación hoy en día. 
"Una categoría de pensamiento con derecho propio." 

(Dubols, 19M: 103) 
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La ampliación de los medios de pen:epclón esün vtnculact­
dentro de un gran desarrollo de nuevas tecnologías. 

Es un crecimiento acelerado de productos audlovlsuales de nuestros tiempos. 
Nuevos cambios de VllJllUllrdla en nuestra sociedad dan orlaen 

a la aparición de nuevas rormas de cultura. Es una Interacción de cultura, 
asl como de tradición y modernidad. El dJaefto 

surge a consecuencias de lu nuevas cln:unstanelas que la revoluel6n Industrial 
Impone al proceso creativo y obllp a dlrerenelarlo de la simple produee16n en .erle. 

En la primera raae, el diseñador tiene que de9eubrlr, en el aeaunclo periodo 
el dlseilador renexlona para Inventar 110luelones adecuadas a las circunstancias 

de renexlón de objetos anteriores para aenerar los nuevOll. El dlaeftador a encuentra 
oprimido, hasta cierto punto, del desarrollo tecnol6alco en cuanto a la eomunleael6n 

visual ae renere. Es una angustia no poder dominar 
o al menos tener el conocimiento sobre las nuevas tecnoloafas de la v-pardJa 

actual en el campo del dlaefto rortunadamente nuestra iirea lllempre ae encuentra 
en constantes cambios de desarrollo y evolución, y por ello debemos pereatamos 
y astmllar dichos cambios. Tomar el cambio con raelonalklad y estar dllpuestos 

a continuar en el camino, que no cualquiera lo asimila, y de ellt8I manera 
dar preferencia al enroque teenolcSKfeo-cultural que ,_ permite estudiar 

transferencias de Innovación a trav& del contexto de dJvenlclad aoelo-euffural 
del que depende el flllto de su aplleael6n. 
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El concepto de vanguardia y modernidad nos podrfa acarrear muchos 
conftlctos visuales, culturales, sociales, etc., debido a que no esta..­

preparados para aceptar el cambio de Imagen, su objetivo 
y comunicación en determinada 110Cledad. 

SI no podemos hasta cierto punto Ir al margen de la 110Cledad 
del primer mundo o tratamos llevar a cabo determinados ejemplos 

de su experiencia y desarrollo de la Imagen, ¿Cómo podriamos avanzar 
en la comunlcaclon entre nosotros y mas aún comprender el mundo 
en que nos encontramos ? Esa vanauardla perceptual que va deede 

el Intelecto hasta los medios para su producción, na capacidad 
y cantidad de conocimientos a disposición del dllleftador 

para plantear problemas determina una variedad de soluciones de modo 
que su aumento disminuye a la falta de tecnología, desarrollo Industrial, 

actuallzaclón de maquinaria y materiales, y, hasta cierto punto, la devaluación 
y baja autoestima que el dlseftador puede acarrear con todo este problema. 

La falta de ética, Innovación, creatividad, orlalnalldad, vanguardia 
visualmente hablando en nuestra sociedad, es también tradicional, 

ya que no están preparados o educados para poder aceptar la posibilidad 
de fonnas nuevas e Inesperadas que el dllleftador puede enfrentar en 8'tu.clones 

excepcionales para crear, Inventar y emplear m4!todos nuevos 
y no tradlclonallstas en nuestra llOCledad. 
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Es triste pensar que en la actualidad no se le puede dar el lugar 
al dfsellador en la sociedad mexicana, cualquiera es dlseftador: el técnico, 

el que dibuja bien, el medico, el que tiene Imprenta, el comerciante, el oftcfnlsta, 
el jefe, el administrador, el doctor, etc, etc. Hay muchos problenaas de dlseilo mexicano 

que presentan todos los objetos en nuestro entorno, no ayudan al hombre en su 
desarrollo vlsual, al contrario acarrean mú complicaciones, mú problemas 

y dlftcultades de comunicación visual para todm; ya - porque la euhura cambia 
y modlftca el modo de hacer las eosas, o porque pnera una nueva actividad. 
Al pensar de lo anterior, a puede Indicar, sin pretensiones de ar exhaustivo, 

el conjunto de sectores donde se localizan problemas de dlseiio: 
•Decoración ornamental = llumlnael6n, acóstlea, texturas, 

tapicerías, locales públleos, hospitales, ete. 
• Juauetes dlcUetfcos = pan1 escuela, playa, útiles, artr.tleos, ete. 

•Museoarana = estructuras, demostraciones, ambientación, 11ei'iallzac16n, ete. 
•Zonas recreativas ••• , •Publicidad ••• , *Ell)JOSlclonea ••• , •Artea G'""'eas ••• , 

*Almacenes ••• , •Industria te.ntl ••• , *G'""'ca en arquitectura ••• , 
•Envase ••• , *Editorial ••• , etc, ete, etc. 

En realidad la complejidad del dl!Jeiio y sus apllcaclones Impiden cleftnlr 
con preslclón su 6mblto propio y hacen patente su c..-Kter muhldl8clpllnarlo. 
La vanpardla en que nuestra l!IOCledad 11e encuentra comddera al dlseílador 

como slmple creador de dibujos. publkltarfo en volantes y folletltos de productos, 
o como un obrero del dltleiio en que 9010 hay que obedece órdena del jefe 

y quien ni siquiera tiene lu bases fUndamentalea o metodología búlca pan1 düeiiar 
y de lo cual nosotros no debemos pasar la línea en poder manifestar nuestra creatividad, 

talento del cual puedamos eada uno de n090tros expresar a la l!IOCledad. 



Todo quieren que se resuelva con una regla de papelería de la esquina, 
tinta china, m•qulna de escribir mecánica o una computadora 

de las primeras de siglo. Claro que el dlseftador es el que aenera Ideas, 
resuelve problemas de comunicación visual, economiza capital nnanclero, etc., 

pero que quede elaro que no hay que subestimar la creatividad, ya que esa 
senslbllldad que uno pueda tener no se escatima y por tal motivo 

debido a esto el resultado ya no es lo mismo. 
La vanguardia perceptual y tecnológica en otras naciones 

les ha traldo muchos campos de desarrollo, mientras n0110tl"Oll, 
estamos siendo cada vez mú rudimentarios y quitados de la pena 

ya que mientras se solucione el problema, todo esta lllto 
y no Importa como. Esa es nuestra sociedad y cultura del dlllefto en nuestro país. 

Los diseñadores debemos de cambiar a la sociedad y por lo tanto debemos 
empezar por uno mlllmo, al ser mas exigentes en nuestras necesidades, 
porque es nuestro campo, nuestros conocimientos, nuestra pereepcltSn 

a nuestro alrededor y por lo tanto nuestra cultura. 
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·La necesidad es resultado de la conciencia de aJauna deficiencia 
tanto social, económica, política, artística, que cuando es satl.recha 

produce sensaciones ivatlftcantes, blenestllr, llOluclones para uno y para todos 
y no para complicamos aún m'5 la vkla. El diaefto satldace nec:Hldades que concreta 

por medio del uso de objetos y la conftguraclón de alplllcados. 
SI ae quiere elevar el dlaeilo a los planos 1111perlorea de la cultura, 

el dlseilador debe adquirir la conciencia crítica necearla para captar los efectos 
esenciales que produce en la vida 110Clal, 11610 fllÁ su obra aerii nclonalmente 

conxruente con las necesidades reales del hombre, lo cual Implica 
el desarrollo de criterios valoratlvos que le pennlten preclaar prioridades, 

no solo especlftcas referentes al dlsefto, .too tambMn pnerales concernientes 
a la cultura en superación humana, para un nuevo Mflllco y el tiempo 

de elllgenclas en que vivimos y la percepción que noa eapera en el futuro: 
Ciencia, Tecnología, Innovación, Educación, Comunicación para el bienestar 

de nuestra 110Cledad, donde toda compren.tón lntepal del usuario 
debe aer condición de todo proyecto de dfaeilo. 

"La verdad no es copla. No es un rótulo 
ni una reflexión metal. Ea alp que hMemos 

en el encuentro con el mundo que nos~ haciendo" 
Manhall McLuhan. 
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O. Teollhllacan: la mirada cekste de los dioses. 
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J. Quetzalcoat/, alma divina con coraz6n humano 
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2. El que da la vida a la vida 
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' 3. El que da origen a la creaci6n del hombre 
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4. El que une toda la existencia en un punto con dios 
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5. Su sfmbolo como el quinto sol 
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' 6. Su insignia de realeza y prestigio de dinast(a 
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1 7. Ser de la dualidad 
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f 8. Aquel que lo crea y levanta la tierra del ir¡framundo 
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9. El que origina el calor, la luz y la materia 
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1 10. El que adquiere cualidades de metamorfosis 
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L ll.Elq d ue a de beber a/egrfa a los hombres 
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mo sacerdote 



1 

1 

L 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

13. El que ofreció piedras preciosas a los hombres 
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14. Jefe supremo y dominador de toda una sociedad cosmopolita 



[ 

1 

' 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

15. El que crea los colores de la vida a semejanza de algodones 
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16· Monstruo que sale del ir¡framundo 
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1 J 7. Sus palabras como canto de oraci6n 
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18. Sfmbolo del dios y del animal que lo anuncia 
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19. El que marco el tiempo en la obscuridad 
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20. Su mundo sobre natural y mdgico 
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21. Su sfmbo/o la estrella de venus 
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22. Creador del ser humano y sus obras 
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23. El que genera toda una civilización 
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24. Conocedor de todos /os secretos y encantamientos 
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25. El que nos da el lfquido precioso 
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' 26. Dios del alba 
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27, Su doctrina como una oración y penit~ncia 
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r 28. Señor de la aurora 
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1 29. Quetzalcoat/, el que mira al oriente 
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l. Reproducción auloriuula por el Instituto Nacional de Antropologla e Historia 
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Recupero la mitologfa y relato• en torno a la acción 
de un gran dio• prehi•pdnü:o "Quetznlcoall", 

sobre la natumle:a y el destino humano con un afán 
de contribuir a que, nuestro •er y sentir nacional, 

•ean cada vez más conocido• y apreciado• entre no•otros y el mundo, 
y que gnu:úu a la gran tarea de rehacer nue•tro pmado 

por parte de los arqueólogos, historiadores, etc, ,a - pllftla 
apoyar al mismo tiempo en contribuir en la formación 

de ese mismo pasado, pero con una visión ardslica 
vnualmenú hablando por -dio tü lafotografla. 

Creando de esta manera un concepto vnual con un 1 carru:ter ideográfico del pasado, a mi vi•ión ideogrdflca del presenú, 
-· y por tal sirva para la enseñanza, investigación y difusión 

paro la sociedad tanto nacional como e.dranjera. 
Conflo que lo• kctores tü é•ta úsi• queden inúresado• y entu.situllfOdo• 

con e•ta• maravillas y rlque:uu cullumk• que condene 
el mundo de Teotihuacan, porque eso es, un mundo fanllúllco 

lleno de conocimiento• manifestados en todos aspectos y sentidos. 
Decidan tomar un papel activo en la con•enaclón 

de nuestras :zonas arqueológicas que •e encuentran a tan •6lo 
un alcance de nue•tra• mano•, de nuestra vista y de nuestro• •enlido•, 

no sólo de esta :wna arqueológica sino de la riqueza 
que hay en todas lm zonas prehlspdniCtU 

de nue•tro patrimonio nacional. 

~ ~ ,. ~ .. >{?"~,)..>l::if='\9·~~ ~~-----~~·>l]i="r,t:•)·tU="t.9-~--e::f1.* 
~._.-._.... ~- ~:;....~~~ -~~ ... ·~-=--= -~ ¡) •*"t - ·-. ~~~~~ ~-:~ --=--~ - ~ 
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