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INTRODUCCION

Desde el surgimiento de la didactica del Francés como Lengua Extranjera (FLE), se
nota la presencia constante de textos literarios ya sea en los métodos propiamente dichosﬂe
ensefianza-aprendizaje, ya sea en los manuales que existen comercialmente —citemos ‘entre .
los mas antiguos el Cours de Civilisation et Langﬁc Frangaises atin en uso o, entre los mas
recientes, Escales o Studio 100-. En algunos casos, los textos literarios son un modelo a
seguir, en otros un telén de fondo cultural, y en otros mis son objeto de anilisis poético.
Ahora bien, dentro de cste contexto general, nos parcce pertinente reflexionar: mas
especificamente en torno a la utilizacién pedagogica de los géneros literarios cortos como

los cuentos y las nouvelles modernos.

Cabe sefialar que entre los profesores de FLE impéra cierta reticéncia‘ hacia la
utilizacion de textos literarios como mal'crinlydid:'xclico. a pesar de que éabcmos de antemano
que la literatura contribuye a informar al alumno 'accrca" de l:i‘lchg:uu.: la 'éhltufa, los
diferentes registros y usos, etc,, ademads de mﬂulr en la muncra de pcnsar. de dlscuur, de
suscitar opiniones, de experimentar, etc, Rcsulla pues mlcresantc mdagar cuales son '’ los
motivos que han conducido a este rechazo relauvo, y qué lmphqnclones tiene 'sobre. la
ensefianza-aprendizaje. e s SRR e

Abordaremos aqui la cuestion dé 168 “géneros literarios cortos” “en el ééﬂiido' -
modemo de la expresion—, para explorar hasta qué punto-la utilizacién del cuento y‘d'e'la,
nouvelle modernos permite mejorar las cuatro hab‘ilidadcs ~comprension . oral -y ‘escrita, .
expresion oral y escrita—. Remitiendo a la teoria de la morfologia del cuento desarrolludn' pdr

V. Propp. postulamos que seria factible apllcnrla al trabajo en torno a los rclntos cortos dc"

algunos escritores modernos. En nuestro caso, hemos_seleccionado la obra del. cscmor
francés Marcel Aymé (1902-1967).. A pantir de dos textos suyos, mlcnlurcmos hncer una
propuesta  metodoldgica acorde COI]I nuestros - objetivos  lingiiis llcos, ‘culturales e

institucionales, que lonnan partc d(. los Lunu.mdus del programa de curso,



Este trabajo de investigacién tiene por objé(ivo sugerir actividades que fomenten
entre los alumhos el gusio por la literatura y. ante’todo, que contribuyan a motivarlos.
También mtentnrcmos provocar ln curiosidad "de los lcctores (profesores, lingiistas,
pcdngogos. alumnos de lxtcratura y estudiantes de lenguas extranjeras), Esperamos que
nuestra propuesta contnbuya a la utilizacién de textos literarios cortos en clase de lengua

cxtmn_]cra.

En el pnmcr cnphulo. “Problcmatlca actual en la clase de Francés como Lengua
E'(tr'mjeru vamos a mtentnr esbozar un panorama diacrénico de coémo ha sido aprovechado
el texto literario cqmo parte del proceso de ensefianza-aprendizaje del FLE, Explicaremos las
mzohés pbr las cudlés “éc le utiliza en este dmbito y los argumentos a favor o en contra de tal
uso. Tratnrcmos postenormemc de aclarar los motivos que nos indujeron a sumarnos a una

posible * re 1ovacion® dc la ensciianza del FLE a través de la literatura y sennlaremos algunas

de las perspecnvas quc nos parccen mds pertinentes para lograr dncho objetlvo. En la segunda

pnnc del mnsmo capnulo, plantcarcmos la cuestién de qué hacer con un texlo lnerano enel

como Lengua Extranjera™, intentaremos demostrar la 1mpon nc

modernos en- ¢l dmbito de la Lnscnanza-aprcndlza_jc “de

intentaremos mostrar la pertinencia de estos g,t..ncros pnra ncccdc de mnncm dlrccla ala

lengua y a la cultura de la lengua meta.

En el cuarto y dltimo capitulo, “Proccdimicntos metodolégicos”, demaostraremos

como sc puede aplicar la- propuesta metodoldgica “de! Propp, particndo de nuestras
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necesidades diddcticas, para satisfacer las necesidades de comunicacion oral y escrita de los
alumnos. Para cllo recurriremos a un cucnto y a una nonvelle de Marcel Ayrhé que p'uedc'n

ser trabajados ante un piablico con un nivel de lengua cxtranJcra mtcrmedlo 0 avunzado. '

En suma, mediante este trabajo de investigacion: mtentaremos demo rar en qué
medida las herramientas linggisticas y culturales provistas por los tcxtos lncranos cortos

pueden contribuir a la formacién del alumno de FLE. A lo largo de Ios s:;,uxemcs caphulos

esperamos despertar mayor interés por el uso de dichos tcxlos y contnbuxr a' fomcntar cl

placer del texto en ¢l Ambito de la didédctica de una lengua exlrnnJcra.
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Capitulo Primero
PROBLEMATICA ACTUAL
EN LA CLASE DE FRANCES COMO LENGUA EXTRANJERA

Desde hace varias décadas, existe una problcmaucn en tomo al uso del texto literario en la
ensciianza-aprendizaje del FLE, que remite, entre otros aspectos, a la utilizacién de los
“documentos auténticos' literarios™ en el aula. Un referente fundamental fue, durante mucho
tiempo, la mectodologia llamada gramdtica-traduccion —pensemos, por ejemplo, en los
gjercicios de *“tema”, que consisten en traducir un texto de L1 a L2, y de *“versién™, al hacer
una traduccion de L2 a L1-. De hecho, la frecuente falta de formacion de los profesores de
lengua extranjera cn lo que a temas literarios se reficre propicia en ocasiones que al hablar
de la ensefianza-aprendizaje de idiomas sélo se tome en cuenta la lengua y su gramdtica y no

la literatura como un objeto creado en y por la lengua de los hablantes nativos.

Por afiadidura, en la formacién de profesores no sucle darsele mucha importancia al
texto literario pues se da mayor prioridad al material. audiovisual, .0 ‘a owro.tipo:dec.
documentos auténticos como son revistas, desplegados, publicidad, periddicos, avisos, etc.
Esta actitud sc ve fomentada por ciertas reticencias hacia el uso de los textos lilcrﬁﬁbs por
parte tanto de los profesores de FLE como, de mancera indirecta, de los alrumnos.‘ quiencs
perciben la indiferencia o el rechazo de los docentes hacia dichos documentos. ZO‘lr'a causa
que profundiza y complica la problematica cs, sin dud:i. la dc las malas técnicas de estudio

aplicadas en la lectura de textos literarios en lcn;,ua mmcma :quc influyen en Ia actitud de

los alumnos en el momento de abordar un lcxto cn lcm,ua '(lran_]cn.

! Se clasifica como “documento auténtico™ a todo material escrito u oral producido por y destinado a los nativos
hablantes. Ademas puede ser empleado como niaterial de apoyo en la didactica de lenguas extranjeras.
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Estas razones nos llevan a preguntar: jcudles son realmente los factores que deben
ser'tomados en’cuenta- al abordar-la literatura en ‘el'nula"v ¢Qué.consecuencias didicticas

ticnen las dlfcrentes posturas melodoléglcas en clusc de FLE? Pnra rcsponder a estas

preguntas, ¢s necesario mencxonar la evolucién de | dldnctl del FLE lmcnlando exphcar

brevemente las diferentes melodologias que. han sido” upllcadas al proceso de ensciianza-

aprendizaje de ese idioma exlran_]cro, y sub yando su, nculo con cl tcxto lxterano.

1.1. Breve reseiia histérica ..

) énza-np;éndizajc del FLE se

cncucntrn ya en la mctodologfu Ilamnda (faaivcnonal""‘vo clusxca .:Dicho método parece
haber dominado en "Europa con respecto a lus lcnguas vxvas pnmordmlmcmc desde finales
del siglo XV1y durante todo el S|glo XVlI tras haber sido pucsto en tela de juicio durante el
snglo XVIII ; cobré nuevamente auge en el siglo XIX y siguié ‘siendo utilizado hasta muy
entrado el siglo XX, segin Besse (1995). Mediante ese método, los textos literarios eran
analizados conforme al modclo empleado para las lenguas mmertas, como el latin y el griego,
adoptando algunas pricticas inspiradas por el estudio de estas lenguas. De hecho, se¢
privilegiaba ¢l estudio de la gramatica y de la traduccién (de lal2alaLl yde Ll alL2),yno
se empleaban mas que textos “modelo” o fragmentos escogidos. Es a partir de esta

metodologia como aparcce, en segunda instancia, el método llamado lectura-traduccion.

Para familiarizarse con la lengua extranjera se postulaba, como lo seiiala Besse, que
cra posible adquirirla:
“par la fréquentation assidue des textes dtrangers (en géndral, des morceaux
choisis de prose ou des documents authentiques dont les références et le contenu ne
les [les ¢léves) dérouteront pas trop), présentés sous leur forme originale ou sous
une forme adaptée et qu'ils comprendront a laide d'une traduction en Ll fournie
par le maitre ou par le manuel.” (1995: 28)
J. Peytard corrobora esta practica al sostener que la utilizacion de los textos
literarios consistia, para esta metodologia “non seulement & la présentation de discours
attestés. mais. _aussi- a la confection des instruments  métalinguistiques . de. référence:

grammaire ¢t dictionnaires,..” (1982: 60). Los textos literarios, al igual que las gramiticas y

14



los diccionarios, eran -al mismo tiempo las: fuentes “para ilustrar las reglus y para la
actualizacidén canénica del uso. Debldo ala cxwtencm de ese arcnismo enla enscﬁanza del

FLE, la metodologia llamada con Jusla razén “tmdxcxonal" nos muestra a lmves del recurso a

los textos literarios y a sus qemplos un mo elo de’ la leng‘ metn como un corpus de reglas

con caricter grnmatlcal yuxtapuestns con fmgmentos de textos, sm que’ cxxsm un lazo

auténtico entre cllos. Con esta ul|hzac1on se obtenin umcam te el conoclmlcnto dc algunos :

modelos morfosintdcticos de transformncxén y de regula ad. En otros casos, no se tralnba
més que de proponer grandes listas dc vocabulano en ﬁlncnén deI escmo escogtdo. Algunns
veces, Ia literatura era tomada como una muestra ya exxstente e lndlscutlble. o blcn muulada
en trozos sin que se dijera algo del autor, ni dc la epoca. ni mucho menos de la corriente
litcraria a la que pertenccian. Los teéricos de esta metodologia lo justificaban dlcmndo que

era necesario, ante todo, guardar el sentido exacto para asi obtenerlo igual en la otra lengua.
Finalmente, el aprendizaje de memoria de las formas existentes o de las formas de
signiticado privilegiaba la capitalizacién memoristica, la aplicacion estricta de las reglas'y la

imitacion de los modclos (descriptivos y raramente narrativos), que cncomramos. por

cjemplo en el manual Langue et civilisation francaises, mejor conocido como el Maug
Bleu. En resumen, esta metodologia dista de. satisfacer las exigencias actuales. tanto del -
profesor como del alumno o de Ila msmucmn. en esta era.que podn'\mos Ilamur','

“interplanctaria”, retomando la expresion de Porchcr (1987)

En lo concerniente a los mctodos audlo-ornl y audlo-vnsual uullzados a mediados det ..

siglo XX en el proceso de cnscnnn7a-aprcndlzu_|e de las len;,uas vnvas esde su surgimiento

? Este método tuvo un gran éxito ¢n los Estados Unidos entre 1950 y 1965. fecha en'la cunl luv.. introducido en
Francia (véase Besse, 1995: 35),
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usado paracl publlco en general era el resultado de la pnmcra aphcnclon del mctodo cn el

marco del e_]ércno durante la’ Segunda Guerra Mundlal en l945

El méto o audlo v15ual por su purte, ,ﬂorecu’) mmblén en los anos scsema, y se
centraba especxf camente en la utilizacién del reproduclor de cmtas y del proycclor, usn como
del “habla cxtmn_)em en sntuuctén“' dc alli el uso de lmugcnes pnra |denn['cnr en parte las

cu‘cunstuncms durante el mtercumblo vcrbal Prcclsemos que lus |mny.ncs servlnn para

huccr ‘una _reconstitucion de las cnrcunstnncnas espacxo-lempomles y pSlCOlOblcﬂS en
interaccion. Esto se hacia a pamr dc Ia situacion visualizada: los gcstos y los clcmenlos del

telén de fondOJugaban un papel lmponamc en la producc:on verbal;

En lo que respecta a la utilizacion del te;cto} litemrio en estos métodos, cabe decir que
era pricticamente inexistente, Los autores de los métodos audio-oral y .audio-visual
justifican dicha decision por razones de cardcter lingﬁistico. afirmando que una lengua es
ante todo *‘una realidad oral™, Desde el punt6 de vista dé las céladisticas. subrayan que el
hubh (véasc la oposicion entre lengua y habla a partir de Saussure) ocupa un lugar mis
importante cn la comunicacién humana que la cuestion de Ia escritura. Segun la perspectiva
de la practica, los autores de estos métodos dicen que saber dar respuesta a una pregunta
planteada en una situaciéon de la vida cotidiana es mis legitimo que aprender cualquier
poema de memoria. Desde ¢l punto de vista ideoldgico, estos métodos asocian la literatura a
los funcionamicntos receptivos y/o eclitistas de la antigua tradicién, y la relegan a . un
quchacer fucra del ambito del prolesor de lengua exiranjera,

“Poco mds tarde, los métodos llamados ‘‘comunicativos™, “cognitivos”, *funcionales™
ylo “n‘ociyonales“. incluso *de interaccién™ (véase Besse, 1995), fueron creados al comicnzo
de los afios sctenta como reaccidn a los métodos audio-oral y audio-visual de la década
antc‘rior; En ln'a‘plic:\cién de dichos métodos, se acepta de nuevo la utilidad de la explicacién
gramatical ya que se considera que todo aprendizaje pone en juego procesos cognitivos y que
¢l alumno debe reflexionar sobre lo que estd aprendiendo, como lo expresan Besse (1995) y

Puren (1998). Asi, los teoricos de los métodos comunicativos estan a favor de la utilizacion

* De alli otra de sus denominaciones, The Army Methad.,
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de muestras de mensajes ya sea sonoro o visual que sean reflgjos fieles de una auténtica
comunicacién. Ademas, los autores de manuales correspondientes a estos métodos, como lo
afirma Besse, elaboran: *“des dialogues ou des textes qui ne suivent plus rigourcusement une

progression lexico-gr ticale préalable et qui donc, en début d'apprentissage, peuvent

étre plus riches, plus variés, mieux socialement situés, que les dialogues audio-oraux et

audio-visuels” (1995: 46; véase también Galisson, 1980). Esto conduce a los profesores a

tomar cn cuenta a su publico, es decir, a tomar como punto de partida ‘las nccesidades

lingiifsticos, funcionales y discursivas de los alumnos y, por ende, a proponer un aprendizaje -
“centrado en el alumno™. .

Estos métodos exigen que se recurra a la’ pragmatica®, es decir a las cohdiciovnc's!
propias del uso de dicha lengua, para lograr una competencia comur_\icnti\;a Namada -
“actuacion” (performance). Por consiguiente, es necesario tomar en cuenta las normas
sociales de contexto situacional que intervienen en los diversos usos de la lengua meta. De
esta forma surge la idea de confrontar a los alumnos, desde ¢l inicio del aprendizaje, con
conversaciones en lengua extranjera tan auténticas como sca posible. asi como la idea de
hacerles emplear esta adquisicion en las interacciones en clase. Asi. en estos métodos el
texto literario ¢s tomado como un apoyo lingiifstico y cultural. Por esa razon, en‘los
manuales de esta corriente metodolégica encontramos algunos principios. aunque muy
vagos, de un anilisis literario, por cjemplo en Le Nowveau Sans Frontiéres 3 (Clé
International, 1992). En el nivel 4 de Le Nouvean Sans Frontiéres (Nathan, 1993), se da
mayor espacio a la literatura en la enseianza del FLE.

Ahora bien, surgen las preguntas: jhasta donde se puede verdaderamente ensefiar la
lengua meta a través de la literatura? y gde qué manera se puede obtener un buen resultado?
Para poder despejar cstas incdgnitas, es esencial conocer las posturas de los estudiosos en la

materia. Esto es precisamente lo que desarrollaremos en el siguiente apartado.

A A ‘aspeet pragmatique  du o langage  concerne  les  caractéristiques  de son wiilisation  (motivations
pyychologiques des locutenrs, réactions des interlocuteurs, (ypes socialisés du disconrs, ohjet du disconrs, ete.)
par opposition a aspeet syntaxique (propricéecs formelles des constructions linguistiques) et sémantiques
(relation entre les entités lingnistiques et le monde)™ (Dubois ef af., 1973: 388).
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1.2. Problemadticas literqfias en el aula

‘Al postular la pregunta: 'qué‘ hacer con untexto. literario en c'lz‘:sc‘de lengua®?,
Queremos subraynr que csta subyacente la necesidad del empleo del texto lllcrano, pues
consideramos - que éste. ¢s” el simbolo de una lengua en:'su pcrfecclon, como. lo
afirman Pcytard y ‘Moirand (1962: 61). Indudablemente, para rcsponder aesta mlcrrogantc es
de utilidad tomar cn consideracién un cuestionario rcalizadd por Bourgain, el cual menciona
los argumentos de algunos profesores de lengua francesa que se muestran favorables al
empleo de textos litcrarios en clase (Peytard ef al, 1982: 75 y ss.). Entre los diversos
resultados, sobresalen cuatro: la representacién que cada profesor ticne de o que cs un texto
literario, y sus usos pedagdgicos; ¢l contexto inmediato en cl cual el macestro se encuentra y
la institucion en la cual imparte sus cursos; la claboracién de programas o de materiales de
apoyo, lo cual implica la introduccion de los géncros del discurso con miras a su asimilacién
por los alumnos y su posterior puesta en préctica; y, finalmente, ¢l estudio de textos utilizado

en el curso de lenguas extranjeras vivas,

Por lo tanto, podemos decir que’ el integrar la actividad ‘de'la lectura de textos
literarios comio parte de las actividades de un curso dc FLE ‘presupone (aun antes que la.
claboracién de estrategias de ensefianza) una reﬂexnori acerca de los fines que se persiguen
recurriendo - al “texto” literario 'y un cucstlonnmlcmo accrca de Ias bases - tedricas y
mctodologlcas de tal empresi. : . :

" Es esencial, como lo aconscjan Péytard y Moirand, “wchercher des’ nouvelles
approches didactiques des textes pris dans leur unicité” (1982‘:,55) trdtese de una nowvelle,
un cuento, un relato, cte. Ademis el texto literario eys “aussi uﬁ monument langagicr: constuat
premier que la littérature s 'articule dans et sur la langue, et qu’elle est langage singulier,
c'est-a-dire construction, mise en ocuvre des mots et de la syntaxe de la langue [...] avee une
Sinalité d'explorer les rc.-v.\'('mr;'c‘\j de la langue.” (ibid.: 59) De esta forma, ¢l autor crea un

lenguaje al utilizar la”lengua misma,” brindando mayores ‘herramicntas para la ensciianza-

* Nos inspiramos aqui de ln interrogante gue plantcan 'l’cymrd ;Moimn(l (1992: 62).
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aprendizaje de la L2, Retomando la expresxén de nlgunos especmhstns, el dxscurso lltcrano
se manifiesta como un lnborntono de Icng,un que ‘rcvclu lns potcncmlldudcs de lu It.nl,ua

mlsmn.

Porf lro lndo, tenemos mmblcn la poslum de los profesores que se oponen

ablerlamente a dlcha enscnnnza, dlcwndo que ello conduce auna mcoherencm en Ia clase de

lengua. O los que se apegan al nrgumenlo de que es necesario “enseiiar umcameme una
lcngua modelo de comunlcacwn, la lengua ‘“‘estdndar”. Otros piensan que la endeble
presencia de la literatura en la clase de FLE y la oposicién “lengua-habla/lengua literaria”
no peﬁnitcn tal uso en clasc®. También existe otra oposicién entre “lengua/ hiperlengua™,
que impide dicho empleo en un curso normal y con tiempo limitado’. Ademis, muchos
profesores afirman que la dindmica interna del texto (discurso producido), sus aspectos
semadnticos (efcctos de sentido), pragmitico (marco del acto de comunicacién) y simbdlico
(valores, actitudes y comportamicentos propios de cada cultura), son dificilmente

aprovechables en una clase de FLE.

Finalmente, otros motivos para no usar textos litemrios en clase obcdcccn a'la
fragmentacién del texto y al rechazo de la discecién del dlSCurSO hlcrnno. Io que sc
considera una profanacion de la literatura. Ahora nos preguntnmos. z,hay que qucdarsc de
brazos cruzados sin tratar de ir mds alla en este campo? ¢Qué propuestas metodolpglcas
justifican ¢l empleo del texto literario en un curso de FLE? Tmiargmo; de cnéorﬁmr una

respucsta satisfactoria a estas interrogantes en el siguiente apartado.

¢ Para Saussure Ia lengua s “un ohjet d ‘étude bien défini dans 'ensemble hétéroclite des faits de langage. Elle
est la partie sociale du langage, extéricure a Vindividu™” (1972: 31} Y el habla es un “acte individuel de
volonté et d'intelligence® del individuo que habla (idenr). el primero en marcar esta oposicion que es la base
de la lingt a moderna. La lengua literaria o poética es la que esta formada de connotaciones. es decir de
mitltiples posibilidades de interpretar que estin dadas por la fengua en un mensaje; véase 1a Hamada polisemia,
Esta lengua literaria se usa en oposicion a la lengun eotidiana,

7 “On gualific de Iyperdialectique wne forme dialectale créde selon une régle de correspondance qiti 1°est pas
veluble pour la forme dounée’” (véase Dubois of af., 1973: 246).
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1.3. Una nueva prapuesta en clase de FLE -

Relomando cl aspecto hlslénco dc lu ensennnzn aprcndlza_je de - las lenguns
extrun_leras vxvas con rcspccto al empleo del texto Illerano. en los afios ochenta y noventa del’
sxglo XX sc prodUJo un rcdescubmmenlo del mlsmo. que se da pnmero por el interés en la
lectura como ‘lo enfauza Cicurel (19)2), a pnmr de la “cstética de la recepcion™ y, en
sebundo Iugar. como lo submya N'nurcl (1995) por la propuesta de muestras completas y
cohercntes del uso de la lengua. Consideramos conveniente retomar aqui algunas teorias que
predommnn en nuestros dias a favor de la utilizacién del texto literario para sumamos a un
nuevo. modelo en esta disciplina, a panir‘de’ las necesidades de los tres participantes en la

didéctidn de l'crig'ijas. a saber: el alumno, la institucién y el profesor (Puren, 1989).

Para empezar, decbemos considerar la representacion de la lengua meta que tiene el
propio'pfofegor y, sobre todo, su propia funcién —dos hilos conductores de nuestra empresa—.
As:i,‘ la bféctiéa funcional de la lectura, cs decir aquella que toma en cuenta la funcién de'los

: eylcrvrylcn(o}s. constituyentes del texto y la comunicacién que se establece entre el lector y el
texto ﬁbdrdado, se presenta como la mas factible (véase Vigner, 1979). El texto literario
'debéidcjnr de ser visto como algo “a-normal™, ya que su aspecto pragmdtico apoyaria la
ensefianza de la lengua orientada hacia una adquisicién de la competencia de comunicacién.
Indiscutiblemente- el . profesor debe conocer la naturaleza del texto literario para un'uso

adecuado en laclase de FLE. Las caracteristicas que deben ser consideradas son:

a) los compoucmcs del texto en gencral (uspeclos del texto, estructura, oposnclon

oral/escrito, oposicion signo Im;,ulstnco/su,no lcxlual),

b) el texto y sus nexos con'lo n.ul (pun(os dc vnstu. rcﬂ.rcnlcs, datos gcncrules decla

comunicacion, relacion uulor—leclor. lntcncxlos.‘normns

S_((‘! COS,; qonlexto

historico y social);

c)

personnje);



d) - las estrategias y los medios del discurso (retérica, eleccién de los argumentos,
organizacion del discurso, medios de expresion, etc.). (véanse Benamou, 1971y

Papo'y Bourygﬁin.' 1989) % :

car en cuanto al empleo de textos en la clase de FLE es

) Un aspecto ih‘lpdﬁdnte a de
la discusién en tomo 'al'us'o“) de fragmentos literarios o bien del texto en su totalidad.
Consideramos que la segunda Vpostura contribuye a rchabilitar ¢l uso de la literatura en la
clase de FLE como auxiliar para el aprendizaje de la lengua. El corpus de textos literarios, su
andlisis prepedagégico y su posible aprovechamicnto en clase habrd de ayudar tanto a
maestros como a alumnos a adquirir saberes declarativos (savoirs) y procedimentales
(savoir-faire) para cumplir dicho objetivo. Ademis, por medio de la obra literaria podemos
identificar las rclaciones intratextuales que nos permitirin, posteriormente, relacionar un
texto con algunos elementos exteriores para su mejor comprension (véase el enfoque
“intertextual” propuesto por Genette, 1982). Emplear la obra en su totalidad implica que se
le otorgue mayor importancia a la lengua cxtranjera, incluidos los diversos esﬁlosl
personalizados por el escritor, o lo que se [lama los diferentes discursos lingiliisticos (veuse la
riqueza lingiistica, cultural y cognitiva del texto, ¢l buscado “placer del texto”, retomando la'
expresion de Barthes, 1973). Asi, la lengua nos conduce a la inferencia de las funcxones del’ -
texto como la descriptiva, la narrativa, por e_u.mplo. o su objetivo comumcanvo (vease k

Lehman y Moirand, 1980).

Al identificar los campos . seménticos. . los ..indicios [de.. ‘.“cbhe’siénl.;. textual”
(redundancia, anaforas, progresion, aniculadércs) que- favorecen la. comprension “o: los
denominados micro- elementos de la gramﬁticu del texto, los alumnos van progresando al
trabajar cada relato literario. La dlmcnswn' “dlaloz,lca de ‘la obra literaria crea ‘una
comunicacion situacional cntre clla y los alumnoe. Como lo subrayan Eco (1985) y Hamon
(1983), la obra literaria sc consmuyc cn funcnon del bagaje cultural del lector y existe una -
analogia entre el mundo real (hechos coudmnos) y ¢l mundo del cuento o de la novela. En
ambos casos hay una historia con su leivluucién inicial, su desarrollo, su intriga. Los relatos
literarios contemporineos ticnen 1a vcnlnja de abordar diversos clementos cullur'lh.s c'\pacu;

de despertar el mlt.n.s de los nlumnos. S
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Por otra parte, cabe considerar que el empleo de fragmentos de obras literarias en la

clase de FLE violenta la naturaleza tinica dcl texto llternﬂo, que se camclenza nor ser una

organizacién relativamente cerrada 'y comple_jn. Asl pues, el «fragmento no’ nos permlte
conocer las verdaderas intenciones del autor, m segulr Ta cvolucxén o lu progresnon de Ios
diferentes discursos desarrollados por su crcudor. Con un fmgmento es lec:l determmm‘ la
funcién del texto, su situacién de comumcamén. su orgumzamén interna, sus reglslros de
lengua, su sistema de referencia y su interpretacién. Como consecuencia, resulta delicado
desarrollar estrategias de interpretacién eficaces, como hipétesis, inferencias y verificacién
de las premisas. Debemos recordar que cada texto literario ticne su propia individu'nlidad‘ y
por lo tanto presupone un enfoque y un anilisis particulares. En efeclo, como lo precisa

Porcher. ¢l texto literario es “un ble indécamy ble ot convergent des . éléments

composants des universaux, lesquels se trouvent aux frontiéres -anthropologiques du
linguistique et du culturel (1987: 12). i
A mancra de conclusién de este primcr capitulo, podemos seiialar que ia lilcratura ha

sido utilizada desde el comlenzo dcl proccso de ensenanza-aprenduajc de Ias lcnguus

extranjeras hasta nucslros dlas. l"or eso, a pesar de los aparentes problcmas nl usnrln encl

aula, dcbc ser lomadu e '_cucnla mo ‘una motivacién al ponerld’en manos de 1os alumnos

para quc cstos lnc ementen u snbcr-hacer lingtliistico y cultural. De esta fon-na los alumnos

podran comumcnr de’ mancra mas cﬁcnz y aceptable en FLE.

Para cnl ndcr mc_;or la problemdtlca de la utilizacion de la literatura en el proceso de
ensefianza- uprcndlzajc. es necesario que abordemos brevemente la cuestion de los géneros
hlc.ranos. Ya que solo a51 podrcmos entender lo que estd pasando actualmente en este

ambito, como lo vercmos enel scg,undo capitulo de nuestra mv&.suz,uclon.
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Capitulo 11
CANON DE LOS GENEROS EN LA LITERATURA FRANCESA

En este capitulo, trataremos de esclarccer ciertos aspectos que provocan confusion en ¢l
ambito de los géneros litcrarios cortos. Asi, esbozaremos la cuestion de los géneros literarios
desde un punto de vista histérico y, por otro lado, sefialaremos los componentes del relato,
del cuento y de la nouvelle; de esta manera podremos identificar cada uno de estos géncros

narrativos y distinguirlos de la novela.

2.1. Breve resenia historica

Para poder entender los géncros literarios cortos de la literatura francesa en el siglo
XX, resulta util abordarlos desdec una perspectiva histérica. El primero en desarrollar la
problemitica de los géneros literarios fue Aristételes, quicn en su Poética ya se preguntaba
cuiles son los verdaderos géneros literarios. Mucho mas tarde, en el siglo XVIII, algunos
estudiosos literarios se replanteaban esta interrogante al compararla con lo que se llama ¢l
“hecho literario” (véase Schaeffer, 1989: 85). La clasificacidon canonizada por Gocethe
cuando hablaba de los modos lirico, épico y dramético, fue ampliamente admitida y s la que
ha seguido influyendo en la literatura durante los ultimos siglos. Sin embargo, es preciso
sefialar que esta division tripartita sc inspira en las “tipologias” que dominaron desde la
Edad Media hasta finales del siglo XVIL Durante ¢l romanticismo se trata de explicar lo que
cs la génesis y la evolucién de la literatura y as{‘surgé ta’ teoria explicativa *“‘genérico-
existencialista™. v o ' o

Otras teorias se suﬂ!cnlan cn la nocxon de cxplcﬂlon Ys qngu:cndo cqtn trudlcmn
romantica, admiten los géneros (.omo un'\ calugona mt.lahslco cxwlcncx llsln ‘(veéase

Hernadi, 1972, citado por Glowinski, 1989). Brunetiére propone una nueva teoria genérica al
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inspirarse en la evolucién dé Darwin y de Haeckel (véase Schacffer, 1989: 51); desarrolla asi
el punto de vista g,n.ncalog:co, que privilegia cl peso del pasado en ¢l presente y la logica

genética mtemn, fundamcntos para la autonomia de los géneros en el campo literario.

Las teorins surgldns en el sxglo XX en cnmblo, mantienen su distancia con respecto a
los modc|0§ orgumcos o biolégicos del siglo XIX. Hoy en dia, podemos decir que la actitud
normativa fue relegada por otra actitud llamada csencial-evolutiva. Esta dominé a finales del
sxglo XIX. y ccdlé su lunar nl unaIxSIS estructural propuesto por los fOITnallSldS rusos
(Todorov, 1978 45) : i : )

amsuco. Esta transfo acnén es lhlsténcamente condlc:onnda por el lu;,ar y ln epoca. Asi, el

género llterano scnu una normn, unn esencia |deal un snmplc tcnmno de cIasnFcaclén al que

no correspondcria ningtna producuvxdnd propm, scgun lo nf'rmn Schaeffer (198) lSO)

Lo quc trntarcmos de exphcnr nl nbordar en nuestm prcscmc mvcsllgucxén los tres

generos dcl rel ato [ cucnto via nouvelle, es In espccxf cldnd dc sus formas nnrratwas y.de

su reahdad scmanm:n. conel fin dc dlsungulrlos de la noveln

2.2.El r’éi&ré ~

Coneldcrarcmos uqul el relnto htemno como un sxstcmn scmlom.o snmulluncamcnte
cerrado y nblcno En efecto, si cl relato hlcruno es una cstructur'\ s:bmﬁcantc. solo podemos
considerarlo en su_ doble aspecto de sistema auténomo y de sistema en rclqcxén con otros
sistemas, esencialmente el social. Asi, concebimos el relato literario como el pro‘ductov de la
actividad particular de un productor, y podcmos decir de una manera muy somera que el
relato ¢s “une relation d'événements qu'un narrateur raconte ct relie. Ces faits peuvent étre
vrais ou imaginaires” (Serre-Floersheim, 1996: 129, subrayado en ¢l texto original, Cfr
Genette, 1969 y 1982). Para precisar esta definicion cs necesario retomar lo que Ducrot y
Todorov nos dicen al r¢spccto, a saber, que el relato es “wn texto referencial con

temporalidad l'epryxelilmltl‘; (1989:.340).
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Pero no debemos olvidar lo que Barthes nos propone, basindose ¢n Propp y Lévi-
Strauss, acerca de cste género literario:

“ou bien le récit est un simple radotage d'événements, auquel cas on ne peut en

parler qu'en s'‘en remettant & l'art, au talent ou an génie di conteur (de l'auteur) —

toutes formes mythiques du hasard—, ou bicn il posséde en commun avee dautres

récits une structure uccessible a l'analyse, quelque patience gu'il faille mettre a

I'énoncer; car il y a un abime entre l'aléatoire le plus complexe et la combinatoire

la plus simple, et nul ne peut combiner (produire) un récit, sans se référer a un

systéme implicite d'unités et de régles.” (1977: 8-9)

De esta manera, cl relato literario resulta una estructura en cuya organizacion se
involucra una seric de elementos describibles y clasificables a pesar de su aparente anarquia.
Es un sistema formado por tres substancias perfectamente distinguibles: la semantica, la
narratividad y la literaridad. Si una dc estas tres substancias se encuentra ausente
enfrentamos cualquier otro objeto, artistico o no, literario o no, pero nunca un relato
literario®,

Como podemos ver, finalmente ¢l universo del relato literario gira en torno a los
niveles inmanente (la semintica), narrativo (la narratologia) 'y discursivo (la:poética del
discurso literario y narrativo). Para desarrollar todo lo que implica este género, tendriamos .
que dedicarle un estudio mds profundo, por lo que en nuestro presente trabajo sélo
intentamos definirlo de una manera muy somera. La importancia de éste término es porque
sabemos que ¢l universo del relato cumple con un m()dclo’pp’cratorio -que’ se- centra

esencialmente en el cuento, la nouvelle y la novela.

2.3. El cuento

Antes que nada, es necesario reconocer y discutir Ia ambig edad e'ustcntc cn francés
acerea de la definicion del cuento. Por LSO, ruomumos lo que’ Lnourc, en r)()llll(.'ll.'\' llll

conte, dice con respecto a csta problcmauga.

* Incluso podria tratarse de un relato pero no literario, La Illcnndad n'ln".lllv'l [ cl nsg,o quu hace de una obra
un relito literario escrito y ofrece dos planos: ucnlum y dlsumo narrativo. Para s.lbgr mis de los clementos de
este género, véase Barthes (1974: 37 y ss.) : §
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“Le conte, en effet, plus que tout autre genre, échappe aux étiquettes et aix
catégories trop strictement tranchées. Depuis des décenies, la critique, avec un
bonheur inégal, s'acharne a le definir en le distinguant du roman, du récit ou de la
nouvelle. Mais tous les essais de typologie se heurtent & la diversité d’ocuvres
infiniment variées dont on s'efforce en vain de découvrir le fil conductenr ou le
dénominateur commun® (1982: 5).

Liource propone una posible explicacién relacionada con este término, al postular
que “le conte est effectivement 'un de ces carrefours privilégiés oit se rencontrent et se

mélent indistinctement la tradition écrite, les mythes collectifs et les funtasmes individuels,

les structures sociales et les visions per lles, les donndes de l'existence et les
mdétamorphoses de ['art” (idem). Por esa razén, solo intentaremos dar un esbozo de algunos

indicios para identificar con cierta flexibilidad lo que es el cuento moderno.

El cuento es un género universalmente practicado, de estructura lineal y fija, que se
distingue por sus temas y esquemas narrativos y por la variabilidad de su signiﬁcncién ode

los modos de expresion de ésta, segun el pueblo, la nacién y el nempo en que. fueron

creados, como lo afirman algunos tedricos (Vc.ase Lioure, 1982: 20]) Los rnsg,os del texto de

naturaleza diferente, nos guiarin, en cierta forma, para determmar con mnyor,chndad este

género literario.

Por un lado, existen con(hcmncs de enuncmcnon reglamcntadas (lugar tu.mpo.

narrador autorizado, cte.) y el hecho ‘de “no ser. vu—dadero (pcnscmos cn cl aspu:to de la

ficcion yen el clecto. de irrealidad ‘en’ lo cotndlano, que crcnn la Ilamud'\ polisemia o

multiplicidad de su,mhcados) Adcmas. cncnnlmmos l'ormulas nnrratlvas como ¢l “incipit” y
el “excipit” estereotipados, algunas Opcloncs t.mto lingiiisticas 'y prrChlVab, como
estructurales y oratorias que contribuyen a la dramauzac:on del relato y juegan un p.npn.l

esencial en la transmision del mensaje.

Por otro” lado. cicrtos tedricos, al analizar un’ corpus’ de cuentos muy variado.
proponen algunos rasgos posibles del cuento moderno (védse Lioure, 1982). Estos clementos
podrian ser: el aspecto tradicional; el limitar al personaje en su funcién de “actante™ y ¢l rol
tipicamente distribucional en la organizacidn - lineal y cronologica de las “unidades

narrativas™ elementales. Estas altimas determinan la sintaxis. -
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Ademas, el motivo del cuenld no es cualquiera creacién literaria de un autor, sino un

relato aprendido y retomado cuya ﬁccnén socml €s mtmtener Ia memona colectiva, como lo

afirma Lioure (1982: 204). En lo refercnte al, esulo‘ algunos elemenlos distintivos podrian

ser la presencia constante del dlscurso mdlrecto, la ausencm snstematlca de transnclén entre
escenas y didlogos, una gran rapidez. de las descnpclones del lugnr fisico o de los personajes

y una exposicién condensada de los hechos. '

Otros rasgos serian la existencia de las “funciones interlocutoras®™, la definicién de un
contexto ajeno, cl nislamiento del  individuo en su aventura' y la_brevedad ’del cuento
tradicional. A nivel temético se toma sdlo en cuenta las situaciones o ihirigas, que no exigen
grandes desarrollos, y las caracteristicas simples, ficiles de estilizar y no muy detalladas. Los
titulos son cortos y significativos, Por eso, el cuento estd ligado a una disposicion

“ahistérica™, donde encontramos perfectamente conjugado lo maravilloso y lo anecdético.

Como lo subraya Jolles (1972), la palabra conte, en francés como en otras lenguas
(en espailol “cuento”™, en inglés tale storylfuiry tale y en italiano rrllccomo), no puede
designar especificamente esta forma literaria. Para Wieland (citado por-Jolles) el género
reune “les penchants du merveilleux et 'amour du vrai, du naturel” por lo que Jolles agrega
que se puede “appliquer | 'univers au conte et non pas le conte a l'univers™ (1972: 184). Este
mismo autor subraya que “‘dans le conte, qui fuit ouvertement face & 1'univers et absorbe cet
s,

univers, l'univers conserve au contraire, malgré cette transformation, sa_mobilité, sa

généralité ct son caractére qui est d'étre chaque fois nouveau, sa_pluralité”. (Ibid.: 185,
subrayado cn cl texto original). Para ¢él, ¢l cuento es una forma simple que no se puede
definir dada la multiplicidad de sus componentes y de sus temas, cualquiera que sea. el
criterio clegido para esquematizarlo: su dimensién, la unidad de tcnsnon dramuucu o la‘

cquivalencia de los personajes y de sus func:oncs.

Ahora bien, los dcslxzamu.nlos de Ia mslancm narrntlvu,

dt.l su_lcln de la cnuncmc:on




particular, a una mterpre(ucxén de la actunlldad como lo sefiala Montadon (citado por Jolles.

1972: 159)° En sumn, menclonemos 1o que Propp (1983) entiende por cuento maravilloso al

cuestlonnr dlcho termlno y al nclulr que 'es un todo indisociable. De esta manera, cada uno .

de ellos no es smo una vnnacnén acerca dela melodla basica que lo compone y lo transforma

constantemente, como es el caso de ln mnyorm dc cuentos modemos en lodo el mundo.

2.4. La nouycné .

anemmcme. dcbemos mdlcar quc la nouvelle es una categoria inexistente en

espaiol pcro (‘undumcnml en frances Esto se hn dado por el lugar privilegiado que tiene Ia

novela -en el cnso dcl mundo h anoamencuno. mientras que el mundo francéfono la

nouvelle juega un papcl lmport.nnte. chhn xmponuncm se debe a la gran tradicion literaria de

este género desde el snglo XVII hasta nucstros dins, como nos lo muestran las antologias de
literatura francesa. Para esclnrcccr el CqulVOCO entre las diferentes definiciones del género de
la nouvelle y, sobre todo, las numerosas confrontaciones con la novela, ¢l cuento y los demds
géneros cortos nuevos eXiStentcS’dcl siglo XX, retomaremos aqui lo que Tibi dice al
respecto: “La difficulté tient a ce qu'il ‘est-impossible de dresser un inventaire fini des
modes, registres et tonalités sur lesquels elle {la nouvelle] peut jouer, des formcs qu ‘elle
peut revétir, des sujets qu'elle peut aborder..” (1995: 9). Por endc. redct‘ inir este término

seria exponerse a encontrar mil y un ¢jemplos contrarios.

Ni los tedricos ni los escritores de nouvcl[es'o modernos se ponen de acuerdo para
aclaramos dicho término. Esto sc debe también a que la mayoria de las obras que se han
producido desde el siglo XV hasta nuestros’dias, no estin Clusilic@dqs,de manera clara con
respecto a este género, como consecuencia de lns;mﬁltiiAplcs' formas qhe ha asumido la

nowvelle,

9 .. . + ’ 2t . N Py . . ) P
Existen diversos tipos de cuentos: ¢l maravilloso, ¢l fantastico, ¢l filoséfico, el erdtico, el del realismo migico

(en América Latina), el moral, ¢l humoristico, ¢l de horror, etc. (véase Jolles,” 1972: 160). Nuesira presente

investigacion no es el espacio idonco para desarrollarios de una mancra mids protunca, .

' A los escritores de nouvelles se les conoce como nom cll\lc\ [} nnm'clh.'rv. aunque 'nnhm términos son pocn
usuiles y poco precisos.
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Existe gran polémica en la manera de llamarle a este tipo de textos, pues el vocablo

nouvelle tiene su origen cn la palubrzi imlian’u hovella. la cual, a su vez, provicne del latin

novella. El término novella, de hecho, sirvié para designar, en el siglo XV,: algunos rela!os
como los de Boceacio o los de Bandello .La ambigiiedad también se dn en lenguns como el

inglés, con la designacion short stmy, o el espnnol con la dcnommacnon novcln corta”. En,

efecto, el nimero de paginas sucle .ser ‘un criterio distintivo. Algunos" rmcos,

insatisfechos con lo que lmpllcu lo “breve”, se limitan a identificar] eg ni cntenos

espaciales o temporales, ya que el ntimero de palabras utilizadas en una nouvella oscila yemre

150 y 15,000. Debido a la confusién entre este género y la novela tradlcm

prefiere llamar a las produccmncs intermedias récits o relnlos, como lo nf’rman

tedricos.

Ahora bien, retomaremos lo que Debon propone: al enfatizar los aspectos

editoriales:

“Si l'on entend par nouvelle un récit de fiction en prose (ou en vers comme chez La
Fontaine), relativement court, comportant un minimum d‘effet de réel, structuré
par un début et une fin ayvant rapport avec la narration, enfin doué d‘une
temporalité restreinte, on n'oublicra pas les contraintes éditoriales qu'il engendre:
néeessité d’une parution séparée sous forme de plaquette ou G lintérienr d'un
autre ensemble, par exemple un périodique; ou bien la réunion par les soins de
l'auteur dun certain nombre de nouvelles formant un volume.” (1994: 50)

Asf pues definir la nouvelle mediante un solo concepto seria demasiado arbitrario.
Sin embargo, “Si le roman se déroule dans le temps (c'est méme son probléme majeur). la
nouvelle s ‘occupe d'un arrét dans ce temps [...] Qu'on appelle cela nouvelle ou roman ne
change rien au fait que je raconte des histoires, dans les deux cas de figure” (ibid. 36-39).
Aqui, la nocién de densidad aparcce como un rasgo distintivo de este género, al presentarse

como ¢l tnico lazo entre la temporalidad respectiva de la novc]a y de la nauvella. AI menos:;

sobre este punto, los escritores estan de acuérdo.

"
Actualmente este género se Hlama en italiano storia: hu aqui nuevamente otra p'll'lbﬂ que conl‘undc
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Aymé); el pnncxplo de reducclén' los ajustes en las estructuras internas; Ia unlcxdnd de los

personajes y. de las s:tuncnones. ‘Ademas, pueden ser clasificadas segun su lmcxo y'su final,”

Asi, hay nauvelles que ticnen un fi nal cerrado (close ending), las cuales presuponen brindar

un senumnento de térmlno verdndero y definitivo; y por otro lado, tenemos nouvelles que

ticnen un fi nal nbleno (open ending) y que estdn, a su vez, subdnvndldx\ n dos tlpos. de

".

suspenso y de proyeccxén. que parecieran estar destinadas a lo quey mns ullé del texto

decir quc conncncn un desenlace no resuelto o que dejan entrevcr n prolongumlcnto de]

mlsmo.

Godcnne propone otms indicios que componen la nouvelle al senulur que se trata de

un relato, basado en un tema rcstnngldo (accnon, mtnga, pc p ctwa) o‘en’la abrevmctén de
los hechos, lo que ocasiona una entrada directa al tema, un cnfoquc hncm lo nnecdéuco yun
perfcccmnamnento del climax. Se trata de una unidad en su desnrrollo, una composicién
rigurosa y un relato contado, que implica la presencia de un “yo™, del lector y del autor. En
su intento de su definicién de la nouvelle moderna, Godenne sugiere que:
“C’est tout a la fois, une histoire de quelques pages, autrement dit un récit ot
I'élément anecdotique se voit réduit & sa plus simple expression, une histoire aux
dimensions importantes parce que la part de cet élément est développée, une ceuvre
qui raconte moins une histoire qut‘elle ne cerne un instant de vie. La nouvelle, c'est
encore tout a la fois, un récit séricux, grave, dramatique, et un récit plaisant,
comique, farfelu. C'est encore un récit ot prédomine soit un intérét anecdotique,
soit un intérét plus psychologique. Il serait en vain de ramener la nouvelle, comme
I'on a fait habituellement & un tvpe de récit unigue” (1995: 141).
Asi, la gran diversidad de formas, de estilos, de tonos, de temas abordados y maneras
de contar o narrar determina la nouvelle como un género sin ctiqueta. A pesar de todos los
esfuerzos hechos por distinguirla de la novela y del cuento, la nouvelle sigue siendo un

género de confusa definicion. Ni los nouvelistes ni los criticos Iiterarios"han podido

establecer claramente sus limites, por lo que concluiremos junto con Suberv1|l Ab_ahilon :

des genres en tant que cadres littéraires déterminds. On ne les dl n les méle.

Trois genres s'affirment encore et sont en pleine prosporité: 1'histoi ct'le
I :

roman™ (1976: 459-460). Podemos comprobar que csta cita subrnya cl u,m'nno |§ioﬁn"; cn

¢l cual caben la novela y el cuento. Resumiendo, y como lo c.nfatw'\ Godenn L:la nouvelle y
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cl cuento se han convertido en *les dex ﬁzccs de la.méme piéce, le récit court, la premiére
comme le second fondés sur des faits lrrcels [...] ou recls, et Ic tcrme rle nouvelle est le

terme géndrique utilisé pour quall_/‘ fer laule jbrmc de rec:t coxlrl...f‘ (1995 146)

Aunque no es realmente posxble cstublc' T una del'mcnon de este género llterano.

esperamos que esta descripcién contnbuyn aac arar Ia’ especxﬁcldad de la nouvelle respecto
al género de la novela. Es un punto lmportame en In medldn en que la nouvelle —al igual que
el cuento- constituye una valiosa hcrramlenta en clase de FLE ‘como auxiliar en ¢l proceso
de enscfianza-aprendizaje. Desde un pumo de vista pedagégnco esta diferencia nos va ayudar
a trabajar los elementos lmguusncos y smtncncos expuestos en la nouvelle que proponemos
en las fichas pedagdgicas (véase el anexo 6). Por estas razones, abordaremos en nuestro
siguiente capitulo la funcién de estos géneros —el cuento y la nouvelle- en el aula, sugiriendo

pistas para su aprovechamiento en beneficio de los alumnos.
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, , Capitulo 11T
FUNCION DEL CUENTO Y DE LA NOUVELLE
EN LA CLASE DE FRANCES COMO LENGUA EXTRANJERA

3.1 Acceso direéro 'I,a lengua yala cultura

Rccumr cn clusc de FLE a los textos hlcrnnos, como el cuento y la nowvelle, permite

a y ala cultura de la lengua meta, de una manera mads natural,

un acceso dl ecto a
mis rcalr y, upor quc_ho?; a ,v;:ces mds cruel, irénica y autocritica que la que presenta la
mayoria de’ los ‘materiales propiamente. diddcticos. Ademds de ofrecer la posibilidad de
establecer un nexo ‘entre ﬁés alumnos'y estos clementos socioculturales vinculadqs con la
lengua meta, la literatura crea un acceso hacia lo intercultural, es decir hacia la confromaciéh
de dos culturas: la de los estudiantes y la de los hablantes de la lengua en proccso ‘de
aprendizaje. Por este medio, los estudiantes pucden darse cuenta de que hablar una lcm,ua
implica también manejar los aspectos socioculturales para entender y hacerse: entender

mejor, como lo afirman, entre otros, Porcher, Salins y Zarate.

El cuento y la nouvelle nos revelan maneras de ser en cuanto a la manera de vestir, a
los modos de comportarse en la mesa, a las costumbres alimenticias, a” los’ estilos de
responder a los demas, ete.; de tal manera que estos elementos o signos culturales participan,
en proporciones y en modalidades diversas, en la formacidn - de. diferentes tipos de
comunicacion social, entre los cuales destacan cuatro: los protocolos, los rituales, los jucgos

y los modos de deceir las cosas (véase Guiraud, 1971).

Dichas - manifestaciones: culturales pucden estar representadas a través. de  los
personajes del cuento o de la nouvelle por. muho de rcﬂc(lom,s. comcntarloe, reacciones,

gestos, cle. Asi, el trato social entre los personajes ponc en cvndc.ncn patrones cullumlcs de
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la lengua. Por ejerhplo, el cuento de Aymé titulado “Les Cygnes” (“Los cisnes™, 1963), nos
muestra como los animales y los humanos det intéﬁor del pais razonan y se comportan segin
las convenciones de este entorno especil‘co y segun la culturn de la comumdad de la cual
forman parte. De esta manera, lo cultural 'y lo lingiiistico; que van de la mano en estos
relatos, son reconocidos y nprcndxdos por los alumnos durante la lectura. Como lo sugiere
Porcher, nos toca a los profesores de’ francés poner al alcance ‘de nuéstros alumnos los
elementos socioculturales necesarios para mcremcnmr su’ capital culturul _Este ‘teérico
sosticne abiertamente que el contacto entre la lengua y la. cultura es. pOS|ble cuando ‘se

recurre al capital llngu\stlco y cullural dc los estudiantes'?

De hccho, exnste en cl cuento y ln nouvelle un contacto muy estrecho entre ¢l alumno,

la lengua meta’'y ln © ya quc tnlcs textos reflejan cicrtos usos y costumbrcs, en

ocasnones cn‘cﬁndolos o dxcuhzandolos. Esto lo podemos observar cluramente cn la
nauvclle quc llcvn p itulo ?‘Les Clochards” (**Los vagabundos™), de Marcel Aymé, donde
cl ﬂulor, con el humor y la ironia que le son caracteristicos, plasma la vida de estos

mlscmblcs asi como la problcmaucn sociocultural de la ciudad de Paris. Asi pues, el cuento

y la nouy ellg nbordan toda una diversidad de temas, por lo general temas de actualidad, que

atraen la atencién de los alumnos.

Hamon (1983) y Eco (1985) confirman que la literatura se construye también con el
“conocimiento del mundo del lector”. Ademas, como lo subrayan Cicurel y Moirand: “Jes
mondes possibles ne sont pas des mondes totalement détachés des régles de fonctionnement du

monde dit réel et c'est en cela que réside la coopération de stratégies discursives, celles du

1,

du lecteur et celles du Iectaur qui
pétence encyclopédig "(1990 155)

scripteur écrivain qui ‘compte’ sur lu connais e du

reconstruit 'univers fictionnel en fonction de sa cc

De tal modo, estas formas literarias se presentan a los profcsorcs como una cntmda
directa a la lengua por aprender, ya que como lo manifiesta Lévi-Strauss: ‘fL Scriture a-

appris aux hommes qu’il était possible, par le moyen de signes, non pas’senlement de

2 Véase Bourdicu, 1979 y. 1982 (citado por Porcher, 1987: 20 y ss.).
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signifier le monde extérieur. mais de l'a réhender, d'en prendre ossessian" citado por
g! P,

Glovannangell, 1979. 119) Asi este pnmcr cncuentro con los géneros cortos permite a los

alumnos estar en comacto con Ia lcngua tal cual es, sm que hnya sndo modificada por un

va]or pnm ln cnscnanzaﬂaprendlzajc dc la L2,

Por anadldura, en el caSO'de cualquxer texto’ llterano, debemos sefialar, retomando

las pnlabras d chn S!rnuss (1977 120), que cuando el escritor ¢ ‘emploie un mot ou une

lourm:re de phrase qui sort de habitucr”, quiere llamar la atencién sobre la lengua, pero al-
mismo uempo ‘el conocimiento que proporciona constituye un signo que revela cl mundo. En
efecto, no hay_ que olvidar que “/a lungue est un instrument ¢ agencer le monde et la société,
elle s'upplique & un monde considéré comme ‘réel’ ct refléte un monde ‘réel’. [...] chagque
langue est spécifique et confirme le monde a sa maniére propre® como lo subraya Barthes
(citado por Benveniste, 1966: 82). O bien, segiin lo expresa Whort:
“Chaque langue est un systéme vaste de structures, différent de celui des autres
langues, dans lequel sont ordonndes culturellement les formes et les catégories par
lesquelles 1'individu non seulement communique mais aussi analyse la nature,
apergoit ou néglige tel ou tel type de phénoménes et de relations dans lesquelles il
coule sa fagon de raisonner, et par lesquelles il construit 1'édifice de ses

connaissances du monde...”” (Language Thought and Reality, citado por Yaguello,
1981: 99)

En la mayoria de los relatos modernos, los autores utilizan la narracién y la
descripcidn e insertan didlogos o mondlogos, manejando una variedad de clementos
morfosinticticos y seminticos: ello permite que los cstudiantes de una lengua extranjera la
empleen en situaciones parccidas. Cabe agregar que los temas abordados son tanto lo
cotidiano como lo singular, lo ¢xdtico, lo cultural, ete. Por ende, al proveer todas las
herramientas lingiiisticas, semanticas y culturales para dominar la logica y la coherencia
neeesarias cn cualquier situacion de comunicacion, la literatura se afirma como un puente

que conduce hacia el conocimiento y hacia la comunicacian oral o escrita.
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Finalmente, . podemos . ““convenir - que de« tous - les moyens ~dc description [...],

appréhension . d'un Imxgage ‘réel -est pour Iecr:vam NK acte Ilm.'ralre I ‘plus. humain®

(Barthes, 1972: 60). chho aspecto humano present "en todo relato lltemno,‘famhta la

cnsenanzu-aprendlzaje de una l..ngua extrnn_)era n-sus: cuatro hablhdadcs. A través de

géneros cortos como el cuerito yla nauvelle es posnble trabn_lar textos mteg,rales enel aula Y,

por ende, alcanzar mds fncllmente cl exno deseado

3.2. Hdcia una habilidad ‘de comunicacion

Réébrdémos que *“c'est sur leur capacité a s'exprimer en Sfrangais qué seront jugés
les !I[)[)I'EIMI“I.S"’.’..&, tanto a nivel oral como a nivel escrito (Burnay, 1969: 7). Asi, el objetivo
prirhordial de toda ensciianza-aprendizaje de lenguas vivas extrhnjer;cis es éé 'ricialmcnte
llegur a’ dominar, en cualquier situacién de comunicacién,’ lns cumro hnblhdades‘
comprensién oral, expresion oral, comprension escrita y cxprcsnén cscnta. Si pammos de
csta prcrhisa. podemos afirmar que el texto literario corto es una excelenle herramxenta para
lograr ¢l mejoramiento de estas cuatro habilidades. En efecto, al abordar de mnncra adecuada

dichos textos, s¢ motiva a hablar, leer, escuchary escnblr a los alumnos.

Por otro lado, si tomamos e¢n cuenta el gusto que ‘da cl hnblur un ldlomn extran_]cro
con soltura asi como la satisfaccién procurada por la lectura y la comprensnSn dc cualquier
texto literario, es de suponer que uan parte del aprendxznje de las cuatro habilidades a través
de la literatura colmard las expectativas de todo alumno de lengua ex(ranjeru. El cuento yla
nouvelle, a pesar de ser documentos escritos, ofrecen todos los clementos necesarios para
poder dominar la comunicacién oral. Primero, porque la lectura en.voz alta permite a los
alumnos prestar atencién al ritmo, a la entonacién y a la elocucién. Segundo, porque este
entrenamicnto va permitir a los alumnos precisar y perfeccionar, al ‘mismo tiempo, la
pronunciacién de los sonidos. mis caracteristicos de'la. lengua. francesa,. como son las

scmivocales, las nasales y ciertas consonantes, que cucstan tanto trabé\jo a Ios cxlranjcros.

Otra ventaja al ullhzar cstos l,cnu‘o% cortos en aras. del domlnlo dc. la Icngun

extranjera en situacion de c.omumcacxon oral, es la intervencién dc Iov. alumnos al nporlar

sus comentarios y opiniones en ¢l momento de la lectura colectiva. Dc.,bcmo.s submyar que ¢l
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profesor tiene la funcion de” guia pnra que la acuvxdud se llcve a cabo de buena mnnem. Dc

scuchar, hablnr y

esta forma, ‘se puede utilizar’ con efcncm la Icngua metn pam ‘leer,

posteriormente escribir, en condlclones y contextos parecxdos a los de la vida cotldmna. Asi :
las actividades desarolladas en tormno nl relato se” revelun pertmcntes para comprobar‘

constantemente ¢l avance de los a]umnos.

Desde ¢l punto de vista discursivo, estos textos cortos no ofrecén laﬁésitiilidad de

incrementar y de reforzar los elementos mdlspcnsables pa'\ra' obtener una coherencm y una
I6gica minimas para cntender y hacerse entender. Sc’ dn por hecho que el escritor se deja
llevar por la légica de la misma lengua, la cual puede variar con respecto a la de los
individuos de un grupo “homogénco™ que la aprenden. Estos textos nos aportan asimismo
las partes del discurso que dan lugar a la llamada “comunicacién estindar”, la cual es
reconocida y descodificada por todos los que dominan L2, Sefialemos también, que si bien la
norma oral de la lengua es mis flexible que la norma de la escritura, esto no impide que

estemos obligados a manejar las estructuras lingiiisticas fundamentales propias de lo escrito.

Desde el punto de vista del uso de los tiempos verbales (morfologia e identificacion),
el cucnto y la nouvelle sirven a los alumnos para hacer una revisiéon en. un contexto
interactivo, usi como para obtener un mejoramiento tanto a nivel escrito como a mvcl ‘oral.

Cuando de abordar las modalidades - discursivas -y cnuncmuvas se; trata. LS(OS lcxtos

constituyen, en primer término, un bucn material pedagégico; parn u carlns. e pues,para, :

poder adquirirlas en el transcurso de la lectura y, finalmente, para aplicarlas ¢n debates, Tal

cs ¢l caso de las modalidades apreciativas, pragmadticas, légic'ns‘, ter aticas; como 1o }s'ub'raya
Moirand (1990), al igual que Beacco y Darot (1984).

Segun hemos podido comprobarlo durante ln aphcacnon “de’

pedagdgicas presentadas en ¢l ultimo capitulo de esta: mvcsugacxon, las ‘obras dc Marcel

Aymé suclen suscitar gran interés por parte de los estudlante% dc FLE ayudandolcs a
expresarse tanto dentro como fuera de la clase, es dccu‘ a’ pm'lcr/camprcndw dans les
situations rencontrées dans leur vie détudiants {...] et tlun.\' lewr vie quotidienne”, como lo

saltn Moirand (1982: 168). Para lograr que Ios:'cstudj\a'mcs,lcan. hablen o eseriban segun

sus necesidades y las diversas situaciones cotidianas, nos parece nécesario tratar estos textos
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Illeranos por medio de los *actos del hubla" Tal objeuvo se reahzara a tmvés dcl trabajo en

torno a los actos de ‘habla_utilizados por los’ perSunaj -", 'alcs comc lnvnnr,‘accptnr;

rechnznr dar ordenes' dar conse_)os‘ expresar mtencxones' mostmr satxsfnccmn' expresar

msteza. pedlr permlso‘ exprmar ncuerdos; expresar desacuerdos. etc., segun los objeuvos de

la clase de lengua y las necesidades mmcdmtas del ulumno.

En pocas palabras, Ia funclén de los texto= conos' ’éuen’to rioxlvqllé) en toda

Slluaclén de cnsenanza-aprendlzuje es fundnmcntul pues, como I' ﬁrmn‘Galisson: “ces

[le.\'tcs] cormmlent tl c.v:cellents matcrmu.\' soc:aux qm pcu cnt améliorer lcs compétences

Imgmmqucs, camnmmcaln’cs et culturelles des apprcnanls (D 'luer a ulljourd hui: la

tlldacnquc des Iangucs e!rangercs.‘ 1980 cnndo por' bre 1990 '9). Asimismo,

pretcndemos que estos textos Iltcranos accrquen alos estudmntes ala reulldad de la lengua

meta y que les survun de entrenumlemo para sus capnmdndcs de ‘produccién y de

comprensnon orales

Por otro ludo, como pmctxca de la producc én oral:a través dc la lectura y con la

pumcnpacnon ncuva de los alumnos, estos tcxtos cortos'vnn a ayudar.a dlsmmuxr 1 m|edo

provowdo por la falm de comprenslon de’lo qu«. e: hnbl y‘de lo uc se . Iec -y-en

consecuencia reducnmn la atmosfem de tension quc lnconsc:ememcme sc crea. No hay que

olvidar que los personajes (humanos y animales) se cxpresun enun enguu_]e que comc:de, en

cierta medida, con la realidad. ’ i

Como ya lo hemos seiialado, el texto literario se articula “en y’sobr'c' Id léhgua" yes
“lenguaje singular”, dicho de otra mancra es “construction, mise en oewvre des mots ct de'la
syntaxe de la langue [...] avec une finalité d 'exploiter les ressources de la Iaﬁgué?‘.(PeSnard y
Moirand, 1992). En esta fasec el profesor juega un papel esencial: con | fcspecto al’
conocimiento de la lengua como creacidn del autor. Las hcrramlen(as del ‘leng,unje :
encontradas en los textos escogidos sirven como guias para las producclones escntas de los
estudiantes y, en el plano lingiistico, proveen herramientas morfomnluucas y chlcns en

contextos bien determinados para que los alumnos las reutilicen, a su vcz. ‘en Ius dlvcrms :

tarcas por realizar en clase y, despudés, en la comunicacion con los demas.
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Cabe subrnyar que: los - textos lxtemnos conservan todas . las “cuatidades y las

convenciones propms dc la- lcngua. Asi la combnnucxén de In lengua condlann yla lengua

al‘

39



TESIS CON
| FALLA DE ORIGEN

Ho



Capitulo IV
PROCEDIMIENTOS METODOLOGICOS

En este cuarto capitulo, que concluye nuestro presente estudio, trataremos en primer lugar de
explicar lo que es ¢l enfoque comunicativo y su relacién con el texto literario. En segundo
lugar, buscaremos demostrar que el texto literario, en este caso el cuento 'y la nouvelle, pucde
ser un instrumento metodolégico prictico y ameno en el proceso de ensefianza-aprendizaje
del FLE. Finalmente, con basc en algunos elementos de la semidtica referencial y en el
estudio morfoldgico de Propp (véanse los anexos 1, 2, 3 y 4), propondremos actividades
diddcticas en torno a un cuento y una nouvelle de Marcel Aymé. Dichas m:lividavdes‘ h#n sido.
aplicadas en los niveles intermedios y avanzados segin la ‘clasif.;caéién‘int‘crrylaciovnal del
Dipléme Elémentaire de Langue Frangaise (DELF) y del Dlplome Approfamh de L(mgm_' ’
Francaise (DALF) es decir, a partir del nivel A3 y hasta el mvcl B4

4.1. El enfoque comun_icalivo » el, te.\fm Iiterar)’o k

tomar en cuenta las necesidades lmg,uxstlcas mmcdmms y fuluras dc Ios 1lumnos. cs dccxr

centrarse en ¢l alumno (véase Puren, 1998).
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El ObJClIVO pnncnpal cs desarrollar Ia competencm comumcntlva. que se sustcnta en

la combinacién  de - vanos componentes. El pnmer componente es:la competcncm”

llng(nsnca, es dcclr cl aprendlza_]e y: lu apropmcnén —o cnpacndad de utlllzamén- de los’

modelos’ foneucos Iéxlc s, grnmaucales y textunles del sxstemn dc Ia lcn;_.,ua mela. El

segundo componéntc cs Ia compctencm dlscurswn, que se centra cn o nprendlsze y la
npropmcxoh de los dlferenlcs tipos del dlscurso y de su orgnmzaclén. Todo ello se hace en
funcién delos pammetros de la situacién de comunicacién. El tercer componente, la
compegencna vrcfcrencml, se basa en el conocimiento ya  adquirido por medio de la
expericncia y del mundo que rodea a los alumnos. El Gltimo componente, la competencia
sociocultural, toma en cuenta la adquisicion y la apropiacién de las reglas sociales y de las
normas de interaccion entre los individuos y las instituciones, el conocimiento de la historia
cultural y de las relaciones entre los diversos agentes sociales (véase Papo y Bourgain,
1989). Recordemos que en el momento de actualizar esta compctcnéia comunicutiva en la
produccion e interpretacion de los diferentes discursos, dichos componentes intervienen en
grados diferentes y csto es lo que ayuda a comunicar de manera eficaz en la lcngun

extranjera (véase Moirand, 1990).

Asi, las funcioncs y las dinimicas de los agentes del proceso de cnéeﬁnn‘zh;'
aprendizaje cn lenguas extranjeras son esenciales en esta metodologia, Cabe recordar que las
actividades en el salén de clase pueden estar organizadas, de manera muy gcnéf;;l, de tres
manecras: 1) ¢l macstro es el centro, 2) se focaliza todo en ¢l estudiante y 3) una cohbinaéién
de ambas opciones anteriores, aunque ¢l profesor es el que dirige las ucuwdadcs para activar,
la participacion de los alumnos en cualquicra de las tres formas. El enfoque comumczmvo da
prioridad a las dos dltimas opciones. Es preciso sefialar que tanto ¢l macstro.como los

alumnos estin sujetos a transformaciones y dstas son generadas. por-su _creatividad, su’

imaginacién y su iniciativa durante el proceso de ensefianza-aprendizaje.

"' Nos apegamos a lo que Puren entiende por el término de “compdétence’™: “Ensemble de capucités acquises
dans un domaine donné dactivité langagicre ou d ‘apprentissage. Niveat de maitvise d'un l/l)lll(ll"l.‘ défini par
des conngissances ct/ou des savoir-faire (capacités)™ (1998;: 199),
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Gracms a'los .aportes del enfoque comunicativo, sabemos que.las estraleglas del

estudiante m(chlenen de manera progresxva en . cualquner acuvndad de ensefianza-

nprendlmjc' ademés, aun cuando se intenta _trabajar una habllldad en exclusxvu es’ preciso

tomar en cuentu 1 cuvnc n de las” cuatro habilidades. Esto nos conduce a pensar, en el

~ caso cspeciﬁco del ‘trabajo en tomo a textos literarios, que no basta con proveer al estudiante

de hermmlentus lmguistlcas pam la lectura _sino- _que ndemns es necesario usar la

’comprensmn nudluva, nsi como la’ expresxon oral o cscnta, para lograr nuestros objetivos cn

clase. Rccordcmos tnmblen que - la preparaclén de’ los nlumnos no es exclusiva de la
msmucxon. smo que se ve-influenciada’ por las dxversas actividades extracscolares, que
»dctcrmman quc nprendcr y qué no aprender en todos los dmbitos. De ahi la importancia de
‘conceblr a los alumnos como personas llenas de’ potencmhdndes a desarrollar en el presente

para poder aplicarlas en un futuro proxxmo.

Los partidarios del cnfoque comumcntxvo postulan que la funcién dei manual en el
salén de clase no es central, ya que es necesario consxdemr otros factores importantes como
las relaciones establecidas entre profesor y alumnos, entre alumno y alumno. entre grupo y
profesor, entre alumnos y grupo, entre alumnos y manual durante el proceso de ensefianza-
aprendizaje. Por eso es preciso buscar un libro de texto que propicie una dinémica de
dialogo, de controversia, de participacidn, de critica y dc hbrc expresién de oplmones para
ayudar a desarrollar las estrategias de los alumnos. Asi, el manual elegido debe ser flexible,
incluyendo la posibilidad de ver ¢l error como parte del proceso de ensefianza-aprendizaje

que conduce al perfeccionamiento paulatino de la lengua meta.

Sciialemos que el trabajo en tomo a la competencia comunicativa debe abordar
poco a poco los tres niveles del lenguaje: coloquial, estandar y culto, que deben verse
reflejados en las dindmicas de clase. Por lo tanto, mis que hablar de un libro de texto, parece
adecuado pensar en materiales auxiliares de la comunicacion, que sean herramientas para
establecer contacto entre los alumnos y los francofonos, y que favorezean al desarrollo de
habilidades y estrategias.

En suma, cl profesor que aplica los principios comunicativos asume una doble

funcién: la personal, que implica un bagaje cultural dado, una vxda .socml. ‘intelectual 'y
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profesional; y la msmuclonal que exlge de @l ser un guia acuvo. nmxgable y accesnble con :

los demis. Tnmblen la funclén del alumno es doble, pucs cuenta con un baguje proplo, una

vida socml y se ve determmado'p rs edad’ y Su sexo; en el mnrco mslltucwnal el nlumno :

Dcsdc la perspccnva dcl enfoque c mumcutlvo se habla nncnpalmente de dos tipos

de cvaluncmn la ccmﬁcnnva y ln fon'nutlvn. La ﬁnalldad d : 1a primera es eslablecer la suma

dc adqu:sncxoncs para determinar si el nlumno npruebu o reprueba la® matena. La’ scgundn

compara . la” cf'cxencm de cada’ alumno con’ los Ob_lellVO P puestos al comienzo " del

aprendizaje, y tiene como objeto determinar en qué mvel de lengua se encucntm el alumno

evulu,ado y qué estrategias ha aplicado. Al m|s’moﬁtxempo,’ g:s_tt; tipo de evnluacmn ayuda al
alumno a determinar cuiles son sus errores en las cuatro hhbilidadgs para proponerle algunas
soluciones posibles y motivarlo para el auto-apréndizéj@:.’? Iéfauto-cqrreccién y la auto-
evaluacion. Asi; las producciones orales y escritas 'rdc‘loé alumnos - deben demostrar- el
mancjo de un saber-hacer funcional minimo 'y de }ibrs “elementos pragmaticos de la

comunicacién en la lengua extranjera.

En el aspecto cultural, el enfoque comumcauvo toma en cuenta. las diversas

mamtcstacloncs de la cultura de la lengua meta. tanto las’ de una ‘cultura; crudlla (arte,

literatura, historia, ctc.) como las de la culmra de lofcoudmno (conjunto de ‘valores

compartidos y que abarca las maneras de VlVlI'. vcsur come lxmemarsc, dlvcmrse. etc.).

Asi, la cultura es vista como un conjunto de contemdos transmnsnblcs y cq tamblen dchmda

como cl con_]unto de estructuras, maneras de’ pensar y de: acluu
constitutivas— que permiten un enfoque del hombre en’'su dlvemdad (vease Bourdleu, 1979
y Porcher, 1987) Por eso, se prefiere mds bien hablar dc lo mtcrcultural qug, cng,lobn Ios
diversos Ll(.mt.nlos culturales de la lengua materna’ y de la leng,ua cxtran_;era quc cntran en
interaceion de mam.r‘l constante durante de cslc proccso dt, cnst.nanzn-nprc_ndlzajc (v«.usc !

Zarate, 1985)
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En lo que respecta al texto literario, en el enfoque comunicativo se intenta proponer
al alumno un trabajo en torno a. indicios para xdentlf’car tipos de texto, Pam esto sc pane del‘
principio de ' que el ‘alumno ya ha ndqumdo ‘algunos conocnmxentos culturnles v “de.
experiencia en su lengua materna. Asi se afirma que el texto hterano es un pnmer esumulo
para la observacién, la reaccién 'y, la reflexin por parte del alumno 'y le permite crear
hipétesis acerca del texto, escdgido pof los alumnos o prophcsto por el profesor. Es
importante subrayar que en esté ir y vemr para establecer contacto con el texto se crea una
interaccion constante, en la cual los actores son los alumnos y el profesor. Este tltimo s6lo
dirige la interaccién a través de dindmicas gmpales; establece las condiciones propicias para
dar la palabra, por tumos, a cada alumno del grupo; y evalia o promueve una evaluacidn

entre los mismos alumnos. De esta manera, ¢l deja de ser el detentor del saber culto.

El aprovechamiento del texto literario se hace a través de preguntas que inciten al
alumno a participar, sigan el recorrido previsto de lectura, y se enfoquen de manera sucesiva
en las instancias previamente scleccionadas. Se aplica mediante una pedagogia de la
interaccién, que tiene por objeto la apropiacién de las Vdirfercntes formas de lectura. Ello se
logra mediante una asimilacién de Ios conceptos opcmtonos. Asi, el alumno inventa un
recorrido de lectura y descubre los caminos que: le permmran hacerlo mis accesible y mas
directo. En la clase, ¢l profesor sélo observa sin contrariar lo que se estd haciendo, mientras

los alumnos modifican los cuadros conceptuales  inicialmente propuestos. Esta practica

presenta una doble ventaja: por un lado, permite pbnderar la eficacia del marco tedrico; por

el otro, provoca una gran pamclpaclén de'los nlumnos.

Mediante un trabajo de mvencnon (m-venne entrar, penetrar, descubrir) y de

aprovechamiento del campo textual, Ios alumnos construyen los multiples significados del

texto literario. La mntcrmlldad‘dcl mgmﬁcnntc (véase Saussure, 1972) estimula la

observacion'y el anallsm. Dcsde este punto de vista, se csti lgjos de la mancra tradicional de
explicar ¢l texto Incr'mo. cn donde'la’ Imcnndad va de la primera palabra a la Gltima para

obtencer asi el si Emhcado lotal del texto, Es necesario mencionar que para esto, tenemos que
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recurrir a la sem|6nca referencml que se vn ennqueclendo con algunos clementos como

Ademxis, se tomaran ‘en c enta las dxferentcs funclones textuales como ln funcién

conanva. es dccxr el deseo del escntor de establecer contacto con el lector por medio de la
mstanqm del narratario; la funcién emotiva, en la cual el narrador toma menor o mayor parte
en la historia que cuenta; la funcién narrativa, que consiste en contar propiamente la historia,
introducir y animar nuevos personajes; y la funcién de control. Otros conceptos de semiética
que se abordan son los del personaje, el punto de vista y el marco discursivo (véase Peytard
et al., 1982 y Genette, 1969 y 1982).

4.2. Un instrumento metodologico prdctico y ameno

Desdc el “surgimicento del . enfoque comunicativo, la utilizacién de los textos
auténticos tuvo un auge lmponunlc, dejando atris el monopolio de los textos’ literarios

vistos hasta cntonccs como sxmplcs modelos, objetos de explicacion, dc tmduccxoncs y de

anflllsis po

cos. No’ por cllo debe de  quedar excluida la htcratura, pucs csm tnmbxen ofrece

la posnbllldad de’tomar en cuenta las intenciones comunicativas. del aulor y:lo ochtlvos

pm;,m'mcos dcl tcxlo. Sin cmbargo. es prcmso recurrir a una lectura sclcctwn, adaptada a las

inl'ornmcxon “umd:mcnsnonal" . con’; un

ion de los di

* Cicncia de los s luccio i i dc. T
de comunicacién en uso por los individuos o colcchvuhxlcs en’cl seno de 1n vuln social (vu\c Dubois et al.,
1973 o Greimas, 1983). .
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el cuento y la nouvelle, en este caso—, seleccionados por su 1mpacto atecuvo, la dcnsndad de

su dlscurso y.sus dlferentes mveles de mterpretnclén parccen ser'el documemo autenuco

adccuado pam actxvnr la tmagmacnén, la creatividad y el col 'promls dlscursxvo de los'

alumnos, con tal de ser nprovechndos de manera precisa y dmumlca (véase Cxcurel 199!)

Cnbe recordar quc el significado de todo texto cscnto es objeto de una rcevnluac:énv

conslunle por parte ‘del lector. Asi, la lectura es un; proccso é ons rucclén yde
reconstruccion o, dicho de otra manera, de negocnacxén cntre el texto y-su lector. En ese
proceso no lineal el alumno pone en prictica una mu]tlpllCldad de estratcglas para descifrar
el texto (es decir, reconocer los signos que lo componen), pero, para poder descodificarlo,
debe ubicar el sentido y las relaciones semdnticas de las diferentes partes del texto. “On
pourrait dire que le lecteur lit deux discours: le discours ilhplicile ou interdiscours qui lui
permet de donner un sens au premier [le texte). Les stratégies qu il met en awuvre sont aussi

bien cognitives qu'affectives”, como lo sﬁbrayn Kramsch (1984: 170).

Por cllo, pensamos que géneros cortos como el cuento y la nouvelle pueden ser
reconocidos por los alumnos, en los discursos literarios, a través de un proceso de creacién y

de comunicacién a distintos mveles. Lo que pretendemos es activar la mtemcmén entre cadn

alumno y el texto seleccionado, asi como también la de los alumnos entre ellos. dumnte una

discusioén de grupo. La propuesta pedagégica consistira, de manera 5eneral en' aci

de descodificacién y actividades de elaboracion del sentido, para reconstrunr la cstructura

referencial y los valores subyacentes del discurso. De esta forma, Ia lccmra se hnm mis
dindmica gracias a un trabajo en tomo a los campos %cmanllcos. al vocnbuluno neccsuno. al
inventario de los hechos; a construcciones dirigidas (llamadas preg,untns gufas o ball.ses cn
francés): al aprovechamiento de los diferentes mundos del discurso’ para rcgonstmlr el
sentido; a los nexos entre los diversos elementos que componen el tc‘xtozlql_n posibilidhd de

cfectuar juegos de roles; a la toma de posicion en debates, ete.

éstos lc.m,dn acceso '1l universo propucsto por el autor, A I'\ mam.ra dc un actory tamb ién dc
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un dlreclor de teatro; debe’ represcntar lo vnsto pnra que los nlumnos. a su-vez, puedan

representar lo adqumdo ante sus demas compancros de clase. De estn formn catnhza elj Juego

eseénico pam benef cno dc los proplos nlumnos en el proccso dc ensenanzu. de una manera
mds activa y leeﬂldﬂ. SR

Asnmlsmo. adcmﬁs de leer en voz alla —fnsc lmportzm!e de su funclon ‘de actor—,
deberd proponer una puesta en escena, csclarecer las situaciones, acentuar los matices,
favorecer la preparacion y alentar la imaginacién de los alumnos. De ahi la afirmacién de
que la clase es un “teatro muy particular” dondé cada uno de los participantes se convierte en
actor-espectador, pues interpreta 'y observa in(émretar.(Heékel. 1984). En esta fase, la
situacién grupal representa una gran ventaja que no debe ser desdefiada. A la inversa de la
lectura personal, la lectura colectiva produce un juégo de miradas, .un fenémeno de
intcraccién que permitird, a fin de cuentas, a todos y a cada uno verse de otra manera, para
tomar asi conciencia de si mismos y de los demds. Esto sc harad pér medid de las diferencias,
de las afinidades y de las singularidades de los textos en cuestion. En otras palabras, la
situacion ‘de lectura favorece este reconocimiento, por lo que el prdfesor' pucde ayudar
mucho a los alumnos al alentarlos a valorar los elememos en dlcha confrontacién y a
|mpl|carse ‘totalmente cn el “juego escemco"'s. Por su pane. Bessc subraya que. las
inteméciones verbales y los “tropiezos”, por medio de los cuales sc revcla tal o tal lectura
individual, sirven asimismo de punto de partida para dialognr‘crénsigo mismo (1974: 70). De
esa manera, ¢l aula se toma cn un escenario en el cual ya no se trata de interpretar un papel.,

sino mas bien de ser uno mismo, desenmascarindose.

En resumen, se trata de desarrollar, en el contexto escolar, 'una actividad de lectura
suficientemente conforme a los usos comunes del texto Iilcmrio para que, mds adclante, Ios
alumnos tengan mouvucton y. asi conunucn su- Iccturﬂ por ellos mlsmos. Tcndran asi la
oportunidad de’ buscar c placcr dL lcctura quc busca proporcxonar lodo texto | literari

auténtico. C.lbe rccordnr quc y I1 Vld'\ se csnhl cn

S véanse pitra pmfuﬁclizar cs]é tema las propuestas de llcéki:l (1984);
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su |lbld0, ctc.

qulmeme, la uuluncxén del ‘cuento y/o dc la nouvelle proporcnona a los alumnos la

adqum‘ cn un espacio cerrado como lo es cl aula, una competencia discursiva

. posnbnlldad

que va mds nllﬁ del s:mplc aprendizaje de las formas y de las funciones de la lengua. Cabe

recordar que In ‘clase de idioma tiene como objcto proporcionar todos los clementos
lmgufstlcos, scméntlcoe y socioculturales necesarios para la adquisiciéon de la habilidad
comumcuuva. Por eso es vital para el profesor de lengua extranjera desarrollar
snstematlcamcntc diferentes formas de discurso 'y de interaccién entre ¢! y sus alumnos y

entre los alumnos mismos.

‘En suma, como lo indica Besse: “rout discours est le résultat -d’un processus
coopératif a plusieurs niveaux cntre au moins denx }'lllcrloc111clllz . processus de construction
et de reconstruction de significations ¢ | 'orfgiha individuelles qu'on ajuste progressivement,
par négociation, au scin d'un réscan d’ inter acuom persmmellcs‘ et sociales™ (1995: 141).
Asi, los textos literarios cortos se prestan para ser un soporte importante en la ensefianza de
lenguas extranjeras, asi como para desencadenar l;\ dindmica entre los diversos miembros del
grupo, y en beneficio de éstos, a partir de diversas actividades propuestas. En efecto, “on
peut tout apprendre du langage en général et des langues en particulier & travers 1'humour,

le jeuw, le poétigue™ (Yaguello, 1981: contraportada).

4.3. Propuestas diddcticas'®

En este apartado, presentamos dos propuestas pedagogicas y su desarrollo en el aula
para contribuir al mejoramiento de la lengua meta y conducir a los alumnos hacia una mejor
competencia de comunicacion en las habilidades orales y escritas durante el proceso de
enseilanza-aprendizaje del FLE. Dichas actividades ayudaran al alumno a perfeccionar sus
propias habilidades ¢n la L1 y en la L2, De ahi que sea necesario precisar que se pondra el

acento en las habilidades orales, en vista de que ¢ enfoque comunicativo da la prioridad a
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esta. habilidad, aunque posteriormente se ’trabajnré,t'ambién l_:i habilidad gsg:rita"". Cabe
subrayar que se puede partir de un documento escrito para'tmybajn’rvde mgqcrﬁ qllcmad;& las

cuatro habilidades en el aula.

Antes de abordar nuestras propuestas diddcticas,. es cesano mencxonnr por-qué

hemos seleccionado el cuento ‘“‘Les Cygnes" (“Los cnsnes e 1987) y lu nouvelle

“Augmentation’ (*Aumento”, 1989) como herrami‘entz‘xs didtictfcus. Nuestm cleccton resulta
de un andlisis previo que tomé en cuenta los uspectos smtncuco, semdntico, socio-cultural,
diegético y retérico (el aspecto verbal del texto, la estllistlca —imzi;,enes y figuras—, el analisis
del discurso y la lingiiistica). Tal andlisis nos pg:nmlno determinar que en ambos textos el
autor emplea un registro de lengua coloquial y estindar (véase Ducrot y Todorov, 1989 y
Metz, 1968). La mayor parte de las oraciones son simples; ¢l resto de las oraciones son
relativas, subordinadas, coordinadas ¢ indcpcndienies. Con respecto al léxico, podemos
seiialar que los nombres (propios y corhuﬁcs) al igual que los adjetivos calificativos se
encuentran cntre los mds usuales en la lengua francesa. Sélo cn algunos casos ¢l autor
emplea ciertos vocablos provincianos, de la region de Franche-Comté, y unos pocos

términos arcaicos.

Al analizar las estructuras morfosintacticas, cncontramos en el cuento el uso de los
tiempos del pasado como el pretérito (passé simple), el antepresente (passé composé), el
copretérito (imparfait) y el antecopretérito (plus-que-parfait). Para expresar el momento
actual, ¢l escritor emplea los tiempos verbales del indicativo presente, el equivalente al
verbo “estar” seguido de un gerundio (étre en train de + verbe a I'infinitif), ¢l gerundio (en
+ .verbe - ant), ¢l modo imperativo y el subjuntivo presente (subjonctif présent). Para
referirse a las acciones pi‘obables o futuras, el autor recurre al futuro imperfectivo, a algunos
verbos niodales como “poder” (pouvoir), “deber” (devoir), el equivalente a “tener que™ +
verbo en infinitivo (if faut + verbe a l'infinitify y ¢l condicional presente (conditionnel

présent).

16 vég anse en anexos las fichas pedagogicas del cucnto y de la nonvelle.
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" Abaplicar el mismo énélisis morfosintictico a la nouvelle intitulada "Augmemalion“,

encontramos que la mayon'a de los tlempos Verbales empleados son los mxsmos ‘que en'el

cuento. Ia tinica dlferencm es que, aqu( cobran mnyor peso el subJunuvo pasado (‘ subjoncllf

asse) y ¥ cl sub unu o lmp rfect (“sﬁb joncti imparfait).
I J !

Marcel Aymé utx] Z “Les Cygm.s un estilo totalmente l]uno, muy claro, que enel

caso de Ios alumnos extranjeros representa una barrera menos que franquear. Ello se debe

pnncnpdlmente a I altem ncm de descripciones, narraciones y dlulogos onos que uglllzan

la lectura Yy lc dan mayor v1da. Los didlogos son breves y directos; en algunos cnsos, el autor

utiliza el d:scurso mdlrecto y descripciones muy precisas para conta algo nntenor ala

historia 0" para rcsumlr Io' que estd pasando. Todo lo antenor crca lina almosfcra blen

dc.l'mdm

les variables pero .
ahora” (“E

El tiempo dc Ia narracién es lndlcado mediante expreswm.s t mp

ascquibles como ‘‘a eso de las nueve” (“vers newf heures. du mmm
maintenant’), “era muy tarde™ (“il Stait bien tard™), “eslar/lleg,ar a /nem o" f'(f‘étre a’

I'heure™), “llegar antes de mediodia” (“arriver avant midi), * “ayer” (“Iuer"), Fv"el nﬁb pasado‘,‘

(**/ ‘annde derniére”), ‘‘enseguida” (“tout de suite™), **dos horas mis: tarde" (“dewx hcures

plus tard™), “un poco mas de una hora” (*un peu plus d'une heure”), “hace un rato/dcnlro de .
poco™ (“tout ¢ I'heure™), “al cabo de un cuarto de hora™ (“*Aw bout d'un quart d_ 'hcure“). “de
vez en cuando” (“de temps G autre™), “pronto” (“hientor"), “hasta ¢l méménlé'cn'que“
(Susqu ‘an moment:of”?); “luego” (Censuite™), “cuando™ (“quand), *a eso de,li‘s cuatro”
(*“Vers quatre Ixe:kres"),"‘al menos las seis de la tarde” (“au moins six heures:du s‘oif“).
“inmediatamente después” (“Aussitér”), “el sol habia desaparecido y la noche iba cayendo”
(e soleil avait disparu et le soir descendait déja™), “ya entrada la noche™ (“La nuit était
déja faite™), “la luna sali6 enseguida™ (“/a lune se¢ leva bientit™), “mucho tiempo despﬁés“

(“longtemps aprés™), t*entonces™ (“Alors™), “a la hora del rocio™ (“dans la rosée”).

'7 Comenzaremos por la comprcns:én escrita quc, a su vez, esti al servicio dL In comprension y de la expresion
orales.
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Los resuitados del analisis semantico indican que el cuento esta estructurado a partir,
de cuatro campos seménticos (¢l mundo vegetal, el mundo animal, el en!o;ho campestre, los
sentimientos) que ayudan a los alumnos a comprender la historia, ademé§'de:facilitar el
aprendizaje sobre el funcionamicnto de la lengua y sobre la coherencia discursiva,: Estos

campos seminticos incluyen los elementos siguientes:

El mundo animal El mundo vegetal El entorno campestre
mammiféres mamiferos™ | monts “montes™ |campagne “campo”
oiseaux ‘‘aves” | blé “trigo™ | champs “campos™
reptiles “reptiles™ | roseanx “juncos” | bois “bosque™

oissons “peces” | buissons “arbustos™ | pré “prado”
4
amphibies “anfibios” |arbre “arbol” |chemin “camino”
insectes “insectos” | plantes “plantas” | ilot “islote™
P
branches “ramas” | dlang “estanque™

Los sentimicntos en los humanos o en los animalcs.

Positivos Negativos

Amor, - intcligencia, ternura, - humildad, { Desprecio,  estupidez, -soberbia, - rabia,
pcrdon tolerancia, felicidad. - {tristeza, desdicha, L R

Los temas abordados-en ¢l cuento, compatibles con los de los programas de FLE,
son: la bisqueda de una familia; los buenos sentimientos; ¢l mundo de los adultos en
oposicion al mundo de los nifios; hacer el bicn sin esperar nada a cambio. Ademae. se trala:
de temas actuales, relacionados con la realidad o las vivencias de los alumnos de lrzmccs. A
pesar de ser temas aparcnlcmcnlc trillados, la manera en que el autor los mancju —con |

humor, fantasfa y un cncno sarcasmo- motiva a los alumnos.

Désdc el punto de vista diddictico, escogimos este cuento porquchomicne nclés de

habla que comclden con_los objetivos fijados por los diplomas del DELF -y, DALF como‘

prohibir; dt.sobu..dcc«,r. hablar del clima; expresar un estado de ammo, exprcs

fisico: p(.(lll‘ cxphcauoms‘ Oll‘LCLl‘ y pedir ayuda; aceplar o rcchazar al;,o mostrar c.l cammo‘

mcontonmd.ul tomnr

m.om.qur' dur oul;nw'“ expresar un deseo, una m.ccs:dnd unu

d«. textos qlu. sc

71’01' otra panc. ¢l texto literario forma parte’ dela tipologi
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incluyen en los exémencs A4y A5 de dlchos dlplomns. Adlclonalmeme este tipo de relato

corto motlva a los alumnos eincitana la mtemccxon cntre el lexto-nlumnos ‘alumno alumno,

texto—mnestro. mnestro alumnos y clase-texto-alumnos maestro.

Al trabn_;ar el ‘cuento "Lev Cygnes en el sulén de clase,y. con cl sxmple hccho de

hucer una lectura en voz alta, es posible fomentar la pamcmacxén de todos los mlembros de
la" clase,” despertar el interés por la lectura: 4 nctl\'ar lus hnbllndades lln;,uishcas y
comunicativas de los alumnos en L2. Esta actlwdad los conducc a reflexionar de manera
constante y a tomar partido en los debates en torno a problemas planteados a lo largo de la

lectura del texto corto en cuestion, dando asi una mejor dinamica a la clase.

: Por su parte, la nouvelle “Augméhlhtt‘on" presenta pronombres personales;
sustantivos variables cn género y nimero; algunos pronombres relativos (qui, que, dont); un
sinniimero de ‘adjetivos calificativos; adverbios de frecuencia, de modo, de manera, de

" cantidad; - adverbios con- terminacién  “—menr”; preposiciones de lugar. También
identificamos expresiones para referirse a lo espaciotemporal, que nos ayudaran a identificar

I

¢l tiempo - del  discurso, ¢l tiempo diegético y los lugares donde pasa la nouvelle: “una
maifiana” (“un matin®), “al cabo de” (“au bout de™), “instantes después” (“aprés quelques
instants™), “alla arriba” (“/a-haue™), “un corto tiempo™ (“un temps trés court”), “veinte
ml;nutos“ (“vingt minutes”), . ‘mucho tiempo” - (“longtemps™), - “ya " (“déja™), “en ese
momento” (“c‘est a ce moment™), *al mismo tic;mpo“ (*en méme temps), *tan pronto como”
(“sitét que’), “poco ‘a poco™ (“pen a peu™), "una’xﬁcdiix hora” (“une demi-heure™), “*muy

ripido™ (“trés wlc“), “tres cunrtos de hora mas tarde’ (“tro:v quart d’heure plus tard™),

“hace cinco minutos” (il y.a cmq mmu!es")."‘dcsdc entonces (*depuis™), “entonces™

(“alors"), *'sin embargo (“cependunt“). “mncntm.’ . mudn' que™), “hasta” (Yusqu'a™),

“cuando (“Iorsque" ’dcnams y'luego (et puis™) .y “ahora”™

. (‘,‘au.vst b

. (“nmlnlclmnt)

y dlrLcto. El autor rccum. aun lcn;, aje estandar.y coloquial que transmite'lo que ¢l quicre
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decir sobre la situacion y los personajes sin provocar confusuSn. Por unadldum, la historia

tiene un matiz de satira y denuncia de la socxcdad rurnl en la cunl se desnrrolln. Apane de

estos elementos, identificamos el recurso a los d logos, a las nnrracxones breves y concnsas,

y a las descripciones minimas. Todo esto da una sensu [ n de rapldez en’ los hechos yen ‘o

quc relam el narrador.

Los personajes son prcscmados de una manera muy snmple y raplda tanto en lo f'swo

manera de actuar ante tal circunstancia. También nos presenln cl cnso dc u; matnmomo
entre un viejo que padece la gota y una mujer jovial con ganas de’ scnursc sansl‘ccha
sexualmente. Esto nos conduce a debatir en torno a las convencxones socmles, la ml’ehcldad
en el amor y el adulterio a hurtadillas. Los temas abordudos en esta hxslonu - ln mlldchdnd
¢l matrimonio, el amor, las apariencias, la lealtad y la hlpocrcsm— nos pcrmnen trabajar.lo
intercultural al confrontar sus representaciones respectivas entre la socwdgxd franqesu yla
sociedad mexicana. Ademds, este trabajo a través del debate organiindd ayudar"\ a los
alumnos a aprender a argumentar rcbpct.mdo la log,lca de la lcngua y la cullum cxtmmerns

sin dejar de ser clios mismos.

Como toda la atencion esta cr..nlr'xda en sabcr quién cs cl culpablc y por quc la acnora~

Lesauveur es {rigil y. mclnm.olnca. leo pmplcn una m(cmccnon cnlre los alumnm lcctorcs.

Los alumnos pueden demo u SIbgr-hm.u' comumcauvo cntrc ellos 1 y: con cl

maestro. Por lo tanto esta actividad es lavomblc auna consmnlc participacion, al rcqut.rn- (lc..
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forma alternada el uso do las cuatro habllldndes y al promover la autoevaluacwn tnmo como

la cvulua\.lén por partc dL,l profesor-guia cn clnse

E;te anahsﬁ nos h'x aVuda oa dctermmar en'‘qué medlda estos textos son pemncntes

on‘ miras'a cumplir nucstros

en el pro\.eso dc ensciianza- nprendlza_;c de'la Iengun francesa;

Actividades cn torno a “Les Cygnes™

Eﬁ ‘el caso del cuento “Les Cygnes™, prOponcmos nctnwd'\des que van de acuerdo a

los ob_]euvos metodolo;,u.os inspirados en el andlisis n rratlvo de Propp (véanse los anexos

1, 2, 3 y 4) y en ulsunm clementos de la scmlotlcn rcfercncml.' Por csta razén, proponemos

unhznr dnchos documentos auténticos para‘los mvclcs mtcrmedlo y avanzado, aunque ello

no lmpllquc que sea imposible usar este texto cn el mvel busxco.

El txcmpo real de aplicacion en c]ase es de cuatro horas aproximadamente ~por
cjemplo, dos sesiones de hora y media como en Iu Ah'lnza Francesa o bien cinco clases de
una hora diaria, como en ¢l caso de la E:cucln de Tunsmo del IPN o del IFAL~. Es ncccsano
precisar que cada actividad estd contemplada pam durar cnlrc 45y 60 mmutos, dcpendlcndo

del grado de dlﬁcult.ul elegido, dcl npo de lmbajo quc sc ‘pida hacer en clnsc y dcl numero de:

alumnos.

Para iniciar -..l lr.nh.uo en lomo al documunlo auu.nuco propuesto cn claso (vn.ansc las

fichas pedagogicas en ¢! .nn.\o 5)..sc d:stnbuyc el te'«o a Ios alumnos ‘se'les pldc que a

partir del titulo y de los dibujos, que forman parte del rclato, formulcn hlpotcsm rcspccto de

lo quc va ocurrir durante ¢l «.ucnlo. Es pn.uso ecmlnr quc proporclo, mo bpihs"dcl texto

que re putnn ol formuto original.’
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trabajo y aprovechar mids ¢l tiempo real dc la clasc Al mismo tlcmpo. sc xdcntx icnn los

personajes principales y secundarios (humunos o ummnln.s) los. lug,arcs dondc sc da cl rclmo
y las expresiones temporales corrcspondlenlcs a los ‘sucesos;. para z.llo. se propone a los

alumnos un cuadro en el cual aparecen estos clementos para facilitar su biisqueda en ¢l texto.

En la segunda parte de nuestra lrhnsposicién didactica, intenlaremos identificar las
“funciones narvativas intermedias™, basadas c¢n el andlisis narrativo de Propp. La primera
actividad que deben realizar los alumnos es justificar en qué parte del cuento se da una
ruptura y precisar en qué lineas se encuentra dicha fractura textual. Después, en equipos van
a retomar linea por linea todas las subpartes que conforman el documento literario. Aqui, los
alumnos ticnen que encontrar un sustantivo que resuma cada una de las subpartes con ayuda
de la nominalizacion para ubicar las_ veinte subpartes en el rclato de Marcel Aymé.
Tengamos en cuenta que la funcidn del maéslyo es Unicamente guiar y nyudur'a sus alumnos
en el momento de realizar esta nctividud: por ningin motivo ¢l debe imponer ni su vision, ni

su manera de hacerlo. - L

En la tercera pzmcvdc nuestra propuesta didactica en torno a “Les Cygnes™, los
alumnos intentaran definir otros clementos del cuento como lo maravilloso o fantdstico a lo
largo del relato. Para lograrlo intentardn dar una explicacion del papel que juegan dichos
clementos en. el cuento. Recordemos que esta actividad implica la utilizacién de las

habilidades csérilns v omlcs. Después, pretendemos que ¢l alumno se sensibilice a los temas

abordados por eI documcnto escrito, identificdndolos, nombrindolos y justificando los

pasajes donde se c.ncuz.ntran csto% temas.

Fmalmt.nu,. proponcmos algunas actividades centradas en el s'\bur-haccr lingiifstico,

comunicativo y cuhuml de los alumnos por medio de la expresion escrita, Dichas nctividades se

harin . en cqul]m; o dl— manera_individual segin el nimero dealumnos en el momento de
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proponerlas en clase de FLE.:La pnmera actividad consistird en retomar- el cuento desde su

comienzo hasta la lmea 28y,a pamr de 1a mformnclén obtemda y reuuhzando la nommnllzacmn.‘

los alumnos dcbemn mvcnlar la conunuacnén dc la hnstona desde su punto de vista.:

se pucdc vcr. aqu I‘s al

historia. an cerrar estu uluma fnse del trnba_]o en torno al cuento, preguntnremos si exlslc

una momlc_]a en el cucmo y provocuremos un debate en torno a la moraleJn misma_entre Ios

equipos..
Actividades en torno a “Augmentation”

Las propuestas didécticas centradas en ¢l segundo documento auténtico propticsto.
la nouvelle “Augmentation™, corresponden a un tiempo real de clase de cuatro a seis vhorn% de
trabajo. Este documento auténtico ticne menos paginas en comparacion con el olro, pero es
mads largo, ya que la version original esta escrita con una tipografia muy pequena y a espnclo v
cerrado, Contienc mucha informacion de manera sumamente condensada por lo que el lcctor»
debe permanecer muy atento para seguir ¢l hilo de la historia. Sin embargo, es un rclmo facul
de leer y de entender porque el autor utiliza un estilo llano compueslo pnncnpnlmenlc dc‘

oraciones simples. Es preciso indicar que el trabajo propuesto estd dwndldo en clupas y asu

vez éstas estan clasificadas en actividades a realizar en clase. Recordemos'nueynmemc que
s¢ necesitard el uso de las habilidades orales y escritas de los alumnos,: yz‘isi:c‘omo.sus

competencias culturales y su saber-hacer comunicativo.

Para iniciar el trabajo en tormo a “Augmentation”, se plde a los ulumnos |dent|llcar
el titulo, los pcl’SOllﬂJcS, el lugar donde sc desarrolla el rclato y ln dumclon en el uempo de la
historia. Por eso cn la etapa inicial proponemos como Ob_lt.llVO pnncxpal sabc.r quc evoca Ll
titulo ¢ identificar la estructura narrativa del documento LSCI‘"O. En la fase dc la pre -lectura,

pedimos a los alumnos que identifiquen a primera vista los dlalogos y las dcscrlpcloncs
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encontrados. Enseguida, deberan precisar cudl es su |mponanc1a en la hlstona que van a leer.

Esta actividad esti centrada en la habilidad oral de los alumnos. ’

La segunda actividad consnstlm en hacer hlpotesns con respecto a! mul

a argumentar sus respuestas, Después, los alumnos xdennﬁcnrzin Ios nombres pmplos encontmdos :

en el texto para tener una cierta familiaridad con los personu)es de la hlslona

La. tcrcera actividad - consistird en responder a la pregunta acerca dcl apellldo

“Lesam'eur para formular nuevas hipétesis c con respecto a Io que vn la nouvelle.

Todas estas nctIVldadcs se basardn en lo oral o en 10 escmo. como Io determl os propm%

nlumnos o segun lo negomen el profesor y los mlsmos alumnos e

Enla scgundn etapa el objetivo’ consnstlra ‘en comprcnder ln snun '6n mlcml de Ia
nouvelle. Para cllo, los alumnos tendrin que leer de la lmea 3 hasta ln linen 45 Unu vez
c(‘cctuadn ‘esa tarea, deberin xdennf' fcar donde y cudndo sc du la acclén, asn como los
pcrsona_]es centlales y secundarios. Enscguldn a partir del pasaje donde Ios dos hombres se
encuentran frentec a frcntc. dentro de Ia tlcnda, los ulumnos tendran que decir quxén comlenza
primero la’ charla y que pucden suponcr acerca de. la” s:tuamon de Dominique cuando su

patrén le dice quc tmbu_ya dc mnnera concnenzudn y que piensa darle un aumento.

En la ultima ucuwdnd de estn etapa, los alumnos fornmulardn hipétesis acerca de lo
que pasari, pamcndo del comentario del patrén acerca de la gran precocupacion que tiene por
su esposa, una mu_]er muy “debll” de salud Como podemos ver estas actividades se centran

en las habilidades escritas y orales de manera altemada

En la tercera ctapa, cuyo objclivo serd la lectura de la primera parte de la nouvelle,
los alumnos harin un anilisis mds detallado para escudrifiar lo que pasa en ¢l fuero interno

de Dominique y su manera de actuar en ese momento de Iu historin.

Durante la segunda ncthdad los alumnos lrataran de Jusuhcar lo que la’ orden d'xda

por ¢l patrén a su ayudante pucde provocar entre los dos hombres 3 ramﬁqu( dg ‘q'ueilos

alumnos organicen sus ideas, ar;,umcntcn y 56 explaycn en’ grupo ‘6'de mancra lndxwdual

La actividad w,uu.ntc propondrn a los nlumnos identil 1cnr\las cinco _(qscs en las

cuales se narra la busqueda (lcl objeto olv:dado y de ln prucba quc debu I'C'Ill7ﬂl‘ Domlmquc
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Estas [ases son: “Ia torpeza”, ‘el encuentro aterrador™, *“la reaccién y la reconstitucién de los
hechos”, *un secreto revelado” y “cunosndad y obscsnén" Lc;s alumﬁds debcrz'm preeisar las
lineas que componen cada fase del relato” y las exprcsnones que reﬂejan la-actitud de,

Dominique en cada una de cllas,

La actividad siguiente buscard que los giumh_bs ‘ré<s;)‘6n'dan’_(le manera cdnciéu al por
qué de la ira del patron en el momento en que baja el eiﬁplchdb a la tienda. Esto sc hara de
manera oral. Las actividades siguientes estdn basadas en preguntas muy concretas acerca del
por qué Dominique es interrogado por su jefe, cudl es la pregunta reformulada varias veces
por ¢l patrén, qué provocan las respuestas dadas por Dominique en la mente del sefior
Lesauveur y cudl es la reaccién de Dominique ante esta situacion. Todas estas actividades

ayudarin a los alumnos a orgamzar sus ideas y a responder Gnicamente lo que se les plde

conforme a la légica cultural de la lengua francesa.

En la segunda parte de la lectura, fomentaremos que los alumnos claborcn‘hipétesis
con respecto a lo que va a pasar mas adelante en ¢l relato, a partir de la rccrimiﬁncién hecha
por cl sefior Lesauveur a Dominique. Dicho reclamo enfatiza que la scfiora Lesauveur era
*virgen y de buena familia” y que jamds habri de darle un aumento a “un hombre que ha
seducido a mi mujer”. Después pasaremos nuevamente a prcguntas mas detalladas: “Lcénio '
se libré de este apuro Dominique?, ;qué le reveld a su patrén?, jcomo detalla todo lo que
pasé en la habitacién de la seiiora? jen qué momento del relato el sefior Lesauveur estd
obsesionado por saber la verdad y ¢l nombre del bribén?” En esta actividad los alumnos
deberin justificar sus respuestas indicando las lineas donde se cncuentra cada pasaje y sobre

todo la importancia de esta parte de la nouvelle o

La siguiente actividad se ccntrar'l cn dcctr cual es la nucva tarea encomcndnda a
Dominique por su jefe y por qué se. la asq,na. Dcspués, los alumnos rcspondt.rnn a lo .que
pasé durante la realizacion de la tarea cncomcndada, por qué Domlmquc sc de)o llevar por el
impulso del momento y qué su,mhca la cxpreSlon “Vous le voyez bien, gruml benét, Je
n’aime que vous™, Las habilidades en uso son la comprension escrita y la expresion escrita y

oral.
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¢l trabajo en tomo al texto y una vez que se hayan dctermmado los personajes, el lugar
donde se dan los hechos, el tiempo de 1a historia, el chmax y el descnlacc. Siempre que los
alumnos den su punto de vista sobre ¢l narrador, tcndran que Justlf'carlo e indicar las lineas

O partes especnﬁcaﬂ en cuestion.

La altima fase de la secuencia pcdagogca corn.sponde a ln waluncnén de lns cuatro

habilidades a partir de los textos propueslos y de los resultados obtv.mdos po los alumnos.

Es necesario mencionar que se tratard de dos tipos de cvaliacion, BLE formativa ‘y.la

certificativa. La primera se llevard a cabo durante el ‘desarrollo del ‘curso’y la” segunda se
realizard al final del curso, a partir de los trabajos claborados por los alumnos durante los

debates que cerrardn todas las actividades propuestas.

Por supuesto, las actividades que proponemos en lesc dc. I

sujetas a modificaciones dependiendo  del objetivo mt.mdolog,lco d(.l macstro “de” los
intereses de los alumnos y del niimero de participantes.: La manera de’ nphcarlas dcpcniléré

tanto del maestro como de los alumnos. No se trata de “recetas de cocina” sino de una forma
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de trabajar las cuatro hnbllldades con ln nyuda dc textos auténticos, para poner en marcha el
saber-hacer llngﬁisllco. comumcuuvo e mtercultural de los nlumnos de n|vel mtermcdlo y

avnnzndo en cunlqmer msmucxon educnuvn dondc se ensene el FLE

A lo largo de cste analisis hemos iﬁténmdo esclarecer algunos aspectos relativos a la
utilizacién de textos literarios c'onoé en clase &c FLE. Soélo hemos abordado ciertos aspectos,
ya que la problemdtica expuesta a través de nuestra pregunta inicial es extremadamente
compleja. Hemos también visto que todo texto literario puede ser objeto de diversos
enfoques y andlisis. Por ejemplo, alguien que busca un modelo perfecto por imitar propondra
la traduccién como ejercicio; mientras que otra persona querrd completar los espacios en
blanco con elementos gramaticales o de léxico en un texto dado; habra quienes buscaran en
el relato formulas mégicas para resolver los problemas de sintaxis y de morfologia‘en la
lengua extranjera, cte. Ello obedece a que todo texto literario es un fenémeno }liele'rogéneo.

que ninguna definicion logra precisar, tal como nos lo han mostrado los enfoques abordados

en ¢l segundo capitulo de nuestra investigacion.

Tras intentar explicar el canon de los génceros en la literatura francesa por medio de
una breve resefia historica, nos empefiamos en proporcionar. clementos - acerca de como
determinar lo que se entiende actualmente por relato, cuento y nowuvelle. Segan pudimos ver
en ¢l capitulo 11, estos géneros pucden ser definidos por ¢l nimero de paginas, de lineas, de
palabras; o bien cn funcion de la narracion o de la descripeion; incluso por la accion de los
personajes. la escritura o el estilo, ete. A pesar de dichas divergencias, que hacen imposible
delimitar cada término de una vez por todas, logramos identiticar ciertos indicios del relato,

det cuento y de la nouvelle para poder, de esta manera, precisar su importancia en el aula.
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Como pudnnos observar en el capitulo 111, Ia utilizacién de textos lneranos enla

clase ‘de lcngua es rcahzablc y. opemtonn. v fomenta unn 1nteracc16n emre los textos

literarios y los alumnos-lcclores‘ proporcwna “ademi dlferemes elcmentos socnoculturales.

asi como hcrramxcntns Ilngulstlcns y comumcanvns para ayudnr nl me_]ornmxento de las

cuatro hablhdndcs.

basada en”cl andlisis narrativo de

Al ofrecer una nueva propuestu mctodolég

tica efe ncml medmntc su aphcucnoﬁ en el

Propp y ¢n algunos clementos’ de fa’ sem

cuento intitulado *“Les Cvgncs‘ y: en la nauvcllc mtnulada “Augmenmnon . quisimos

demostrar que podcmos recurrir a la® teoria. htcrana para’ postcnormcnk. aphcarla en el

proccso de cnsenanzn-aprcndlzaje de lns lcnguas vnvns. También, mtemnmos suhrayar que el

texto Inerano pucde llegnr a scr mtercsn te, construcuvo. eficaz y -ameno; ‘en efecto, los
resultados suelen ‘ser posmvos cu ndo se sabe atraer la atencién de los alumnos para

posteriormente’ conduclrlos hacia h busqucda dc] famoso placer del texto.

Por lo tanto, podemos pensar que de ese placer dependera el éxito o el fracaso
obtenidos en un curso de FLE. Es prcc|so insistir aqui en que ya hemos pllou.ndo ¢stas
propuestas diddcticas ante dlversos grupos de alumnos de la Escuela Supenor de Turismo
del IPN y de la Alianza Francesa; los textos propuestos han sido del agrado de los alumnos,
los han motivado y han provocado la curiosidad por leer mas obras literarias por su cuenta.'
Ante los buenos rcsullndos obtenidos hasta ahora, consideramos que los postulado% que
sustentan esta investigacion pueden enriquccer de la cnscnanzn-aprcnduajc de cualquier

lengua viva.
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ANEXO 1.

Las treinta y una funciones del cuento segin Pr,oplﬁ _

Esta apertura es seguida de las funciones siguiemcé'“‘

L

18
1L
v.
V.

VL

VIL

VI

Uno de los mlembros de la famnlm sc aleJa de la casa (defn1c10n. alejamiento,
designado por [3) .

Al héroe se le notifica una prohibicién (déﬁnic,ién:‘prahiblcmn. designado por ¥)
La prohibici6n es transgredida (definicion: transgresién, designada por 8)

El agresor intenta obtener informacién (definicion: interrogacion, designada por €)

El agresor recibe alguna informacion sobre su victima (definicion: informacion,
designada por &) .

El agresor intenta engaiiar a su victima para ampararse de ella o de sus blcncs
(definicidn: engario, designado por 1)

La victima se¢ dcja engaifiar y de esta manera, muy a pesar de clla, ayuda a ‘su
enemigo (definicidn: complicidad, designada por 0)

El agresor dafia a uno de los miembros de la familia o lo perjudica (definicion: daiio
o perjuicio, designado por A)
Hace falta algo a uno de los miembros de la familia, uno de los miembros de la
familia ticne ganas de poscer algo (definicion: fulta o carencia, designada por «)

La noticia del dafio o de la carencia es divulgada, por medio de una peticiéon o una
orden (definicion: mediacion, momento de transicicn, designado por B)

El héroe-buscador acepta o decide actuar (definicion: comienzo de lu accion,
designado por C)

El héroe deja su casa (definicion: partica, designada por T)

[CFE

as funciones han sido ¢l resultado del andlisis de un corpus de cien cuentos de hadas rusos, los cuales ya

habian sido clasificados por Afanasiev; y a partir de los cuales Propp propone su esquema de la morfologia del

cuento,

" K traductor al francés utilizé par (Icsignnr las funciones lus simbolos presentados en la edicion en inglés del
libro de Propp, invirtiendo Oni Ias designaciones XVILy XVIIL
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XIL

X1

XIv.

XV.

XVL

XVIL
XVIIL
XIX.

XXIV.

XXV.
XXVL
XXVIL
XXVIIL

XXIX.
XXX.
XXXL

El héroe se somete a una prucba, un i'ntcrrog‘atorio,‘ un ataque, etc., que o preparan
a la recepcion de un objeto o de un auxiliar maglco (dei'mmén 17I rimer afmc:on del
(Io/mdar, designada por D)

El héroe reacciona ante sus prucbas (definicion: redccion lIL'/ lwroe dcsu,nada por
E) :
El ob_lc.to migico es puesto a la dlsposncmn del heroe (del'mcxon: rcccpcidn del
objeto mdgico, designado por F) :

El héroce es transportado, conducido o llevado cerca del lugar donde se encuentra ¢l
objcto de su basqueda (definicion: desplazamiento en el espacio, entre dos reinos,
vigje con un guiu, designado por G)

El héroe y su agresor se enfrentan en un combate (definicién: combate, designado
por If)

El héroe recibe una marca o distincién (definicion: marca, designada por /)

El agresor es vencido (definicion: victoria, designado porJ)

El daiio inicial es reparado o lo que hace falta es satisfecho (definicion: reparacion,
designado por K)

El héroe regresa (definicion: regreso, designado por 1)
El héroc es perseguido (definicion: perscecucion, designada por Pr)
El héroe es socorrido (definicion: socorro, designado por Rs)

El héroe regresa de incégnito a su casa o a otra comarca (dcfmcton' Ilegmln de
incognito, designado por O) . .

Un héroc falso hace valer pretensiones mcnurosas (dcﬁmcnon. pn_wn\mna
mentirosas, designadas por L)

Se le propone al héroe una tarea dificil (dcfmclon. lureu zll/'c:l dcsu,nada por A\/I)

La tarea cs realizada (definicion: tarea reulumla, dcmgnado por N)
El héroe es reconocido (definicién: recanoc:m:ento. destgnado por Q)

El héroe falso o el agresor es deecnmascumdo (dcf'mcmh. (Ievcuhmmcnm.
designado por Ex) :

El héroe recibe una nueva apariencia (definicion: transfiguracion, dcsignado por 1)
El héroe falso o agresor s castigado (definicion: castigo, designado por L)
El héroe se casa y asciende al trono (definicidn: matrimonio, designado por 1)

Es importante sciialar, como lo hace Propp, que hay acciones de los cuentos que, cn’

un contexto aislado, no se someten a esta clasificacion ni se delinen por ninguna de cstas
funciones. Por eso, ¢l autor las designa por Y. Ademas, ninguna funcién excluye aotra; las

funciones pueden ser agrupadas en  parejas, por cjemplo prohlhlcmnl':mq!,rcsmn
interrogatorio-informacion, combate-victoria, persecucion- socorro, cte.
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Otro elemento importante remite a las asimilaciones. Las primeras son explicadas
como la influencia de algunas formas en las otras. Asi, entre los ejemplos citados, tenemos el
del héroe que quicre casarse con la hija de un ondino (nombre dado a las divinidades de las
aguas cn las mitologias germanicas y escandinavas). Para evitar una cualquier dificultad.
Propp nos propone un criterio para delimitar con mds precision estos elementos. Ello es
posible si adoptamos el principio siguiente: definir las funciones segiin sus consecuencias.
Entonces, si la realizacién de la hazaiia es seguida de la recepcion de un objeto mdgico, se
trata de una prucba del héroe impuesta por el donador (D1). Si dicha realizacién es seguida
de la recepcién de la prometida y el matrimonio, se habla de una tarea dificil (M); de csta
manera podemos distinguirla de otras funciones.

Es importante asimismo considerar la doble significacion morfoldgica de la misma
funcidn. que se describe como la aplicacion de las mismas formas a funciones diferentes. Es
decir, una misma forma pucede desplazarse cobrando una nueva significacién o conservando
su antigua significacion. Pero para obtener un andlisis mds confiable del cuento, debemos
tomar ¢n cuenta otros clementos como los [lamados “auxiliares” que sirven de nexo entre las
diferentes funciones, o sea todas las informaciones que durante el desarrollo de la accion,
unen una funcion a otra. Estas pueden clasificarse como informaciones directas, a través de
una conversacion entre el protagonista y cl antagonista, y pueden igualmente ser intercaladas
en las funciones mas diversas. Las informaciones se obticnen mediante murmuraciones.
didlogos. objetos parlantes, la vista aguda del personaje... También hay que tomar en cuenta
las ocasiones en que se aporta un objeto, o un ser del mas alla conduce a los seres humanos
cte.: las cuales son designadas con el simbolo §.

Un punto importante es la reparticion de las funciones entre los personajes, aun si
este no es el objetivo principal de Propp al proponernos su esquema morfoldgico del cuento.
Asi, ¢l dice que numerosas funciones se pueden agrupar en “csferas” correspondientes a los
personajes que las realizan, es decir las llamadas esferas de accidn. En el cuento las
cncontramos clasificadas como: 1. la del agresor, 2. la del donador, 3. la del auxiliar, 4. la del
personaje buscado, S. la del enviado, 6. la del héroe, 7. Ia del falso héroe. En breve, hay
solamente sicte personajes v las funciones (a, B, v, 8, €. &, 1, 0) estin distribuidas entre los
personajes.,
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ANEXO 2.

Las secuencias del cuento segiun Propp

Retomemos, ante todo, los procedimientos de unién de sccuencias por medio de los
csquemas siguientes:

1. Una secuencia sucede inmediatamente a otra:
I A e A\ ) A
I AL

2. Una nueva secuencia comlenza
interrumpida por una’ secuenci
secucncia conunun y s«. acaba'

1
i

3...El episodio. pucdu ser mterrumpldo
rclutxvamt.nlc complc_]os' :

=/ W*
1-su vez,” obteniéndose | entonces . esquemas

W) SR SRS /

I
11, / N / : /
1IN Y S —— /

4. El cuento pucde comenzar por dos engafios cometidos al mismo tiempo, de los
cuales uno puede ser totalmente reparado primero, mientras que la reparacion del
otro se cfectia mis tarde. Por ejemplo, si el héroe cs muerto y le roban su objeto
migico, primero se averigua ¢l asesinato y después ¢l robo:

B / Ko
Aua {
| 1 P vvneeeend A 7 Ki
5. Dos secuencias pueden tener un mismo final:
Vil / R g
. N /
IX. B SR 7 :
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6. Algunas . veces, hay dos . informadores en el cuento.:En medio de la primera
secuencia, los héroes se separan. Se separan delante de un poste con indicaciones o
predicciones, - éste sirve de- disyuntor, designado por el signo (<).-Al separarse, los
héroes sc transmiten a menudo un objeto gula,; designado por el signo (s):

1L A SRS /.. |~
R A /s < BT RS A — /
1. foreeressesnninnns cemevivesreineaifmmi st ent e Ll /
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 _ANEXO3.
“Appendice 111’ (Propp, 1970: 163-170)

Appendice I

LISTE DES ABREVIATIONS.

Partie préparatoire. -

a silualion initiale; personne, ©Ou autres cas
L des p : blables;
£ mort des parents; ' )agresseur regoit 1'infor-
£ éloignement des enl’anls' mation sur le héros;
#  interdiction; $2 le héro: regoit linfor.
y* ordre; mation sur 1'agresseur;
' transgression de l'interdic-  §  autres cua;
tion} 4% tentatives de persuasion de
82 exéeution de l'ordre: I'agresseur avec I'intention
& llagresscur fnterroge le hé- de tromper sa victime;
ros; »* utilisalicn de moyens ma-
& lc héros interroge I'agres- giques par 'agresseur;
seur; 7 autres farmes de trom-
£ interrogation par une tierce perie;
TRSIS COF 7
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164

0' e héros réagit A la propo- 6*
sition de l'agresseur;

0' le héros so soumet mécani-
quement & Maction magi. x

Viadimir Propp

le biros se soumet ou réa.
git mécaniquement " A 1a
tromperie de "agresseur;

méhait préaladle au cours

qQue; du pacte trompeur. :
A — Ménit ¢
At enlévement d'un 2tre humain; R
A enlévement d'un auxiliaire ou d'ua objet mamque' e
AT séparation forcée d'avec 1°awilizire; .

vol ou destruction des scmences;
At vol de la lumidre du jour:

A autres formes de vol;

mutilation, aveuplement;

A disparition provoquée;

AV oubli de 1a fiancée; g

A informatioa exigée ou extorquée; la victime :st emmenét
At expulsion;

A abandon sur l'exu;

AN 11, jon: S .
AN substitution; S
AR ordre de tver; :
Al meurtre;

AV emprisonpement;

i menace de mariage forcé;

AXVE - Ia méme chose entre parents; »

AV ou de ibali s
AXVIl ]a mé&me chose eatre parents;

Al vampirisme (malzdie)'

A déclaration de

°A4 sont des formes lites & la chme d'Ivan poussé au fond d'un
pré&cipice (méfait de ia LY dire & cetie
chute éc de 1° dela ﬁancée (°A'), de I'objet

ou de l'auxiliaire magique (°4?), cic.
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Morphologie du coate

at

Lat
Sa
.’ at
a*
at

8

B .

HgB'J
'B"

165

a —"Manqﬁe b

d'une fiancée, d’un étre humain;
d'un auxiliaire, d'un objet magique;

"d*uno curiosité;
de I'eeuf A la mort (A 1'amour);

dargent, de nourriture;
sous d'autres formes.

‘ B — Mdédiation, moment de liaison, :

“: appel;
“envoi du héros;

autorisation de partir donnée au héress

annonce du méfait sous dweucs form:s.

le héros est emmené;

le héros épargne ou lmsv-x parllr un am—lal ou une personne;
chant plamnl‘

C — Début de l‘opposluon 4 Pagressesr

D — Premitre f .
;DY

Dt

B 1 - Dcpan du héros.

du d :

mise 3 l"épreuve;

salutation, questions;

demande de service 3 rendre aprés iz mort;

un prisonnier demande qu'on le libere;

Ia méme chose, avec un emprisonnement préalable;
demande de grice;

demande de partage entre qui se di :
dispute zans demande de partage fermulée;
autres demandes;

1a méme chose, le dtant mis pr
dans une situation d’impuissance;

Ic donateur est dans unc situalion d'impuissance mais ne
formule aucune demande: possibilité de rendre un service:
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166 Vdiadimir Propp -

D* tentative d'anéantir le héros; .

D® batille avec un donateur, hostile; :

D' proposition d'un objet
chose. :

E — Réaction du héros

E!  épreuve réussie;

E* réponse aflable;

E®  service rendu au mort;

E* libdmtion du prisonnier;

E% Ia grice est sccordée;

E* partage entre les querelleurs;

EVT ¢ héros trompe ceux qui se querellaxent'

E? divers zutres services rendus, d L
pieuses accompliess

£*%  la tentative de destruction cst détournée, cte.;

E®  victoire sur le donateur hostile;

E° tromperic au cours de |'échange.

F — Un objet magique est mis a la disposition du héros = -~ -

F1  Tobjet est transmis;:

rn don ayant une valeur matérielle;

F* le licu ol se trouve 1’objet magique est indiqué; K
F?  l'objet magique est fabriqué;

F* il se vend, s'achéte;

F3, on le fabrique sur commande;

F3 e héros e trouve;

F* il apparait spontanément;

FYI il sort de terre;

F? 1'objet magique sc boit ou se mange;
e l'objct rnaguque est volé par lc héros;

~ I"auxiliaire magique offre ses services, se mel a la disposition

du héros,

magique e¢n échaonge dautre -

+ G “vol dans lés airs;

: G ‘on conduit le:héros; -

1 ——" Marquc }mposée 2u héfos ¥

Marph&lag:‘e du_conte : 167

Vf' *la méme chose sans formule d appel (u le temps viendra

ob je te scrai utile w, etc.)
F rentomre de lauxllmre, qul mopcsc ses services.

'G -_— Tr;nsferl jusqu' u fieu ﬁxé H

G* transport A cheval, ponage'

G*: on lui indique’ le chemin
G3 " le héros utilise des moy
€2 des (trncen : |

: H - Combal comr: fe mtch:ml v

‘. Ill combat’ en plcm champ.

H?  comptiition;

¢ M3 jeu aux cartes;
U HY peste (cf. n® 93).

SV marque’ lmposée sur.le corps;
1* don.d'un’anneay ou d'un mouchotr.
13 autres formes de marque. °

J —_— Vlcmue sur I'agresseur @

7V victoire au cours du combat;
o1 victoire sous une forme ndgative (le faux héros n'accepte
1 pas l¢ combat, il se cache, et le héros remporte la victoire);
L J%.victoire ‘ou supériorité dans fa compétition:
.7 J3 . gain ‘aux’ cartess
J4 supériorité pendant la pesée;
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J*
Je

Viadimir Propp

1°agresseur est 1ué sans combat;
expulsion de I'agresseur.

K — Répuation du méfait ou du manqus :

X
Xt
X1
X
X

X8

1 —

Pr — Le héros est pounui;/i 3

prt
Pr?
rre

Prt
Prd

prisc immédiae utifisant la force ou 12 ruse;

1a méme chose, un per bl 1'autre A eff

la prise.

la prise est eSectude par plusicurs auxdiaires 4 la fois;
prise de certains objets avec 1'aide d'un appdt;

1a réparation du méfait st lc résultat immédiat des actions
précédentes;

le mérait est réparé jnstantanément gdice A J'utilisation de
1'objet magique;

il est porté reméde A la pauvreté grice 3 17 uuhs:uion de
1'objet magigue;

chasse;

rupture dec I'ensorcellement;

résurrection; .

1a méme chose avec fecherche préalable de I'eau vivante;
libération;

réparation sous une des formes de £, ¢ m~i-due : KFt -

I'objet de Ia quéte est transmis; KF?— Iendroit ob se trouve -

1"objet de la quéte est indiqué, etc. '
Retour du héros.

vol dans les aijrs;

le coupable doit &tre hvré, ! E : R

poursuite avec une séne de lrans{ormanons ‘en divers
ux;

poursuite avec lnnsformahan en ob)els au(ayznu‘

tentative d’avaler:le héros'

78

N - Accomplissement de la tiche :

Morphologie du conte 169

Pr* tentative de supprimer:le héros;
Pr? tentative d'abattre un arbre en en rongeant is irone.

Rs — Le héros csi secoury ¢

"R fuite rapide;

Rs?  le héros jettc un peigne, ctc.

Rs? . fuite avec transformation en église, etc.

Rs' fuite au cours de laguelle le héros se cache:

Rs% e héros se cache chez des forgerons;

Rs*  séricdc transformations cn animaux, cn plantes cfen picrres;
Rs? e héros résiste A 1a tentation des objeis attrayants:

Rs* e héros échappe A la tentative de lavaler;

Rs? e héros é&chappe A la tentative de le tuer;

Rs'®  saut sur un 3utre arbre.

O — Arrivée incognito,

L — Prétentions mensongétes du faux héros.

M — Tiche difficile;

0N " accomplissement dans un délai fixé.
Q- Roco_nnaissanoe du héros.

: Ex —Le faux héros est démasqué.

T -= Transfiguration :

-T'  nouvelle apparence corporelle;

T? construction d'un palais;
73 nouveaux vétements;
T* formes humonistiques et rationalisées.

U — Chitiment du faux héros ou de 1'agresseur
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o, — Mariage et montée sur le tréne :

W mariage;

W, montée sur le trone;

wl''~promesse de mariage;

w?  mariage renouvelé;

w® . rétribution en argent (A la phee de la mam dela pnncesse)
et nulms formes d’enri au

Y — l?ormu qbscum ou empljumm.

<l — Sépa.rillon déﬁnl un ﬁoluu indiateur.
5 — 'l'nnsmission ‘d* un ol:uet signuhsa(eur.
Mol. - Moliwauons.

§ —- Liaisons.

pos. — résullat pcsml‘ dc la l'oncuon'

‘,né’g. r&sullal néglhl‘ de la l‘oncuon.

i contr, —— résu]l:! Vopposé i laislgmﬁcahon de la fonction.
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ANEXO 4.

Anahsns morfolégnco de “Les Cygnes”

El primer descubrimiento que deben hacer los alumnos es identificar el relato como
un todo bien organizado y coherente en el cual se distinguen varias fases: un inicio, un
desarrollo y un final.

Asi, encontramos la parte introductoria de la siguiente manera: situacién inicial «.
“Les parents partirent pour la ville de trés bon matin et dirent aux petites en quittant la
Sferme: ~Nous rentrerons qu'a la nuit. Soyez sages et surtout, ne vous éloignez pas de la
maison. Jouez dans le pré, dans le jardin, mais ne traversez pas la route. Ah! Si jamais vous
traversez la route, gare & vous quand nous rentrerons! ** Aqui, podemos ver la prohibicién
“By (1 1-6 2 169). “Lorsque Marinette apergut de l'atre coté une petite chevrette blanche
qui marchait dans les champs. Deilphine n'eut pas le temps de retenir sa saur qui avait
Sfranchi la route en trois enjambdées et courait déja vers la chevrette”. Es la funcién de la
transgresion *§ (1. 51).

“eJe vais vous expliquer. Quand on n'a pas de parents, comme moi, on va aux
rendez-vous des enfants perdus pour essayer de trouver une famille, [...] Mais, comme je
vous le disais, j'ai bien peur d'éwre en retard [...] Vous comprenez, je suis petit. {...] Ah!
Vraiment, je n'ai pas beaucoup d'espoir d'arriver, Autant dire que je n'y compte pas. Si
Javais de grandes jambes comme les vétres, bien sir..” (1. 66-92) Es decir que ellas desean
saber por qué los animales ticnen prisa por ir “au rendez-vous des enfunts perdus™, he aqui
lo que se llama el motivo “Mor™, (1. 74-79) y al mismo tiempo se trata de la carencia “a” o
la bisqueda (1. 90-92).

Entramos aqui al desarrollo.

“—Petit chien, dit enfin Delphine, si je te portais jusqu’au rendez-vous des enfants
perdus, crois-tu que e arriveras assez 1612 -Oh, oui, dit le petit chien blance, vous pensez
avec vos grandes jambes!” Estas lineas nos presentan la tarea por hacer, “M” (1. 96-100).

“wdllors, partons tout de suite™, es la partida de las heroinas, *1* (1. 101).
“=Je ne sais pas, je n’y suis jamais allé. Mais, vous voyez cette pie qui vole devant
nous, la-bas? C'est elle qui me montre le chemin, Veus pouvez la suivre sans crainte. Elle
nous conduira juste a l'endroi”, Aqui apreciamos cl objeto-animal pucsto a. su
disposicion “F™ (1, 104-108)

“Le petit chien blanc s ‘6tait endormi dés le départ dans les bras de Delphme. 1l ne
‘éveilla que deux hewres plus tard, comme on arrivait au bord d'un grand cmng La pie vimt
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se poser sur 'épaule de Marinette... [et dit au revoir]” (1. 113-120). Esta parte nos muestra
lo que se llama la transferencia hasta el lugar indicado, “G". .

~Tout a coup, auprés du buisson ot elles étaient assises, un cygne:sortit: des
roseaux et vint droit sur elles. Il eut un regard sévére et demanda d'une voix séche; Elg/'ants
perdus?™ Es la aparicién del agresor que interroga a las heroinas “g” (1. 141-143).

“—dAttendez, protesta Delphine, il faut que je vous explique..” Esta respucsta
representa la reaccién de la heroina, “£” (1. 152-153).

~—Laissez-moi vous dire... ~Silence! Le cygne, I'wil méchant, allongeait déja son
grand cou, et son bec menagait les mollets des petites”. He aqui un intento de persuasién
del agresor “n” (1. 162-165). :

“Effravées. les petites n'osérent pas résister davantage et montérent sur le radeau.
Les deux cvgnes partirent aussitot et, gagnant le milien de 'étang, nagérent en direction de
I'ile™. Es lo que se llama sumisién del héroe ante el engafio del agresor 0™ (1.-164-167).

“Aw bout d’un quart d'heure d'attente, Delphine avisa un vieux cygne [...] 1l
marchait en dodelinant de la téte avec un air de bonté. Voyant Delphine faire un geste
d ‘appel, il avanca et dit aimablement: [...]" Vemos en esta parte la funcidn del donador “D”
(1. 193-198).

“Delphine et Marinette qui se vayaient déja libres, s ‘amusaient de son embarras”.
Es la funcidn de liberacion del héroe “£4™ (1. 309-311).

“~Le vieux cygne se posa sur {‘étang et, tandis qu ‘il tenait son bec foncé dans 'eau,
Delphine lui conta comment, avec Murinette, elle avait traversé la route malgré la défense
des parents, ¢t ce qui en érait advenu. Quamt elle cut tout dit, il s'est mis G nager vers le
milieu de 'étang en sifflant du plus fort qu'il pouvait [...] Voila deux fillettes qui ont eu la
bonté d'apporter jusqu'ici un petit chicn blanc orphelin ¢t vous les récompensez en les
retenant prisonniéres!” Vemos confirmada la funcién del donador D™ (1. 370-375).

—Si jamais les petites son grondées par leurs parents, prononga le vieux cygne les
entrainant vers l'ile, malheur & vous! En arrivant auprés des petites, il commanda:
—~Demandez pardon a plein cou! Mantant sur le rivage, les cvgnes se couchérent devant les
petites et, d'un méme mouvement, poseérent leurs longs cous a plat sur le sol”, Encontramos
la funcioén llamada castigo, “U™ (1. 385-395).

“—Et maintenant, préparez-moi atelage a cing et que pas une minute ne soit
perduel Nous conduirons les deux enfunts par le bicf jusqu'a la riviére et nous remonterons
la rivicre jusqu'au point le plus proche de la route™. Se trota de la funcion llamada
reparacion del daiio “KX* (1. 397-401).

“—Voila qui complique bien les choses, nuormura le vieux cygne. ll va falloir
gagner du temps. Laissez-moi fuire. Passant sur la rowte, il se mit a cowvir derviére les
parents en criant: —Bonnes gens! N'avez-vous rien perdu en chemin?” En esta parte vemos
como las heroinas son socorridas, “Rs™, por ¢l vicjo cisne (1. 459-464).

“Alors, il se mit & chanter, comme font les cvgnes gquand I/\ vout mourir, £t son
chant était si beau qu'a l'entendre, les larmes venaient dans les yenx. Sur la route los
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parents s étaient donnés la main et, sans prendre garde qu'ils tournaient le dos a la maison,
&'en allaient & travers les champs a la rencontre de la voix. Longtemps aprés que le cygne
eut cessé de chanter, ils marchaient encore dans la rosée et ne pensaient pas a rentr ar“ He
aqui la realizacién de la tarea, “N™ y el éxito “W*, (1. 529-538).

En lo que respecta al final del cuento, encontramos el regreso 1™, al leer: “Dans la
cuisine, Delphine et Marinette cousaient sous la lampe. Le couvert était mis et le feu
allumé™. Este es un resultado positivo de la accién, “pos.” (1. 539-540).

En breve, he aqui el esquema morfolégico de este cuento:
« By & mot. aMCTFGsEnODB4UKRsNW“Lpos. :

Segiin hemos podido comprobarlo aqui, las funciones identificadas por V. Propp en
los cuentos rusos son operatorias en la mayoria de los cuentos modcmos, como en este caso
los de Marcel Aymé.
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ANEXO 5.

Analisis morfolégico de “Augmentation”

La situacién inicial “¢” la cncontramos de la linea 1 a la linea 5: “A quarante cing
ans, le droguiste avait pris le mal d'amour et épousé une vierge fragile. La droguerie était
bien achalandée; Antoine Lesauveur vy avait succédé son pére. Le commis blond et maigre
dtait de l'espéce dévouce qui ne connait jamais sa myopie. Un matin, Antoine Lesauveur...”

Podemos ver después, la prohibicién o la orden *y" (l. 49-55): *“J'ai oublié¢ de
descendre le sac de monnaie, dit-il. Montez au premier étage, vous trouverez dans le tiroir
du meuble de la salle & manger, au fond du couloir. Surtowt, ne faites pas de bruit. Madame
Lesauvenr dort encore, n'allez pas la réveiller en passant devant la porte de sa chambre,
Montez doucement, sur la pointe des pieds.”

Después, aparcce el alejamiento “p” (1. 56-59a): “Depuis le milieu de la boutique,
Dominigque s ‘éloigna sur la pointe des pieds, i la satisfuction d’Antoine Lesauveur qui le
suivit du regard jusqu'an fond de la droguerie, ™

Identitficamos también la partida del héroe “*1> (1. 59b- 60),: “Au premier étage, il
ouvrit fucilement la porte et pénétra dans 'appartement avec de grandes précautions.

A continuacion, encontramos la cjecucién de la orden y la transgresién, “81” y
“827: Il eut quelque inguiétude & constater que la porte de Mme Lesauveur était
légérement entrebdillée. Redoublant d'attention, il gagna le fond du couloir avee la
discrétion d'un rat d'hitel et alla prendre le sac de monnaie dans la salle ¢ manger [...] Et
comme il venait de dépasser la porte entrouverte de Mme Lesauveur, Dominique fit un faux
pas qui fuillit compromettre son équilibre. Sur le parquet, ses talons claquérent. Redoutant
les conséquences de sa maladresse, le conunis resta immobile et, d'instinct, tourna la téte
vers la porte entrebiillée. ™ (1. 61-73a)

Otra funcion es la del agresor que interroga al héroe “e”,: “Adlors, il entendit une
voix aux inflexions toutes passionnées, la voix de Mme Lesauveur qui interrogeait avec
langueur d'amour: ‘C'est toi, Jules? '™ (1. 73-76)

“"

Por otro lado. vemos la reascciéon del héroc * (1. 87-100): “puis Dominique,
éporvanté fit un demi-tour et cournt jusqui'a la porte sans laisser a la jeune femme temps de
s ‘évanouir. Sur le palier, il fit une pause assez longue pour reprendre ses esprits. Concernd,
il songeait a la juste colére du droguisie, lorsqu'il apprenait par sa femme la. coupable
maladresse de son commis., [...] Aussi bien, lorsque cette frayenr se fue dissipée, il se prit a

"
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considérer chastement la vision de cette jeune femnie nue que la dignité patronale revétait ¢
ses yeux d'un voile d’innocence, couvrait du pavillon de la neutralité,”

La falta o carencia “«3” la encontramos cn las lineas siguientes (1. 101-104): *//
avait déja un peu d'ordre dans ses idées et descendait les premiéres marches de lescalier,

lorsqu'il eut un sursaut et murmura, légérement anxieux: ‘Jules? Mais quel Jules? *™

Por otro lado, las motivaciones “Mor” del héroc estin bien claras (1. 117-128);
“Quel Jules, mais enfin, quel Jules? Et, en arrivant aux derniéres marches, il essayait déja
de dépister tous les Jules possibles du voisinage. Chose curieuse, il n'y avait point de Jules
dans les environs. Puis il en découvrit trois, coup sur coup: Jules Billet, le marchand de
couronnies findraires, de l'autre c6té de la rue; Jules Valin, le boucher, et Jules Moine, le
cafetier; ces dewx dernicrs, proches voisins, avant accés dans le couloir de la droguerie.
Dominique avait fait une nouvelle halte pour méditer les chances propres & chacun des trois
Jules. Finalement, il haussa les épaules, révolté par les soupgons ot il s ‘égarait.”

Postcriormente, ¢l héroe sufre un interrogatorio “D2" (I. 135-170): "Aprés
quelques instants d'un silence menagant, il ne put dissimuler son inquiétude. Allant a
Dominique, il l'interrogea: ‘Dominique... -Monsicur Antoine?

~Vous étes resté bien longtemps la-haut. l ne faut pas vingt minutes pour prendre
le sac de monnaie. [...] Je vous demande ce que vous avez fuit la-haut. Rt.gm dez-moi- et
répondez-moi’ Est-ce que vous avez vu ma femme? [...]

-QOui, monsieur. o
[...] Alors, quoi, vous l'avez vue dans son lit, vous l'avez vue en chemise? S

~Qui, monsicur.

[..] Dominique, vous ne comprenez pas. Je vous demande si:vous avez v ma
Jemme en chemise ct vous répondez: oui, monsicur. C'est. insensé... .vous ne m’avez pas
compris, bien siir. [...] Pendant que vous y étes, dites-moi de quelle couleur etmt Iu clleml.se’
La gorge serrée, Dominique balbutia: une chemise mauve, monsicur', ™

Hay también una reaccién del héroe “£ (1. 179-182). Después, de csta i"cz\c:civén,' se
establece una confrontacién verbal “verdad-mentira™, es decir “H”, entre Dominique y su
patron (1. 186-248).

Ahora, podemos hablar de ¢l descubrimiento del engaiiador “£Ex” (1. 250-275):
“Comme il parlait, un client pénétra dans la boutique. C’était un fumilier: la main tendue, il
vint a Antoine Lesauveur qui le salua distraitement: ‘Bonjour, Jules'. ‘Aw revoir, Jules ', Il
[it quelques pas derriére lui, puis, venant & Dominique s ‘éeria: 'Qu’est-ce que vous pariez
que ce cochon-la est venu powr voir si j'étais la, pour s ‘assurer que 'escalier du premicr
dtage dlait libre...

Percibimos después la taren que debe rvealizar el héroe “Ar (I 276-284):
“Atrendez un noment, et puis vous monterez ai premier étage sous prétexte d'aller chercher
mes Imu.m:\. Vous mm‘clwl'ez sans bruit et vous mchcu de savoir ce qui se passe... —Oui,
monsienr..” ) '
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Como podemos ver, el regreso del héroe, “[” (1. 281-284), se da en esta parte del
relato: “Dominique reprit le méme chemin qu il avait parcouru une demi-heure plus tot, En
s ‘engageant dans le couloir, i! vit que la porte de Mme Lesauveur était largement ouverte et
décida qu'il passerait vite pour gagner la salle ad manger”.

En este mismo pasaje, el héroe se somcte al engaiio del agresor “83” (1. 287-296):
“Mais le hasard contraria ses projets, car Dominique se trouva nez a nez avec l'épouse
coupable qui sortait de sa chambre. La sitnuation pouvait étre embarrassante pour lui, si lu
Jeune femme n'avait pris une initiative assez hardie. Elle serra Dominique dans ses bras et
l'entraina chez elle pour détruire, disait-elle, le mauvais jugement qu'il avait pu former de
sa vertu. Dominique résistait honnétement, mais la politesse qu'on doit aux patrons
empéchait qu'il y mit toute sa vigueur. Trois quarts d'heure plus tard, il quittait la chambre
¢t la jeune Mme Lesauveur 'accompagnait jusqu'a la porte en murmurant: *‘Vous le voyez
bien, grand bendt, je n'aime que vous'. "

La antepenultima funcion que enfatizamos, es la realizacién de la tarea por parte
del héroe, “N* (l. 297-301): “Cependant, le droguiste guettait anxicusement le fond de la
boutique. Lorsque Dominique apparut, il interrogea d'une voix avide: ‘Alors? —J'ai rien vu,

e

monsieur Antoine. Je n'ai pas osé rester plus longtemps *.
4

Finalmente, identificamos que ¢l héroc obtiene una recompensa “I/°, como
premio a su presunta inocencia (l. 310-326) y que ¢l resultado de esta situacion, muy
cmbarazosa, es positivo “pos”, como lo podemos obscrvar: “Dominique, je vous le disais a
tout d I'heure, je suis satisfuit de votre travail et je vous sais si attaché a la maison que j ‘ai
décidé de vous augmenter de cinquante francs par mois. Dominique s‘inclina sans mot dire,
le visage empourpré par ['émotion. ~Pour vous scrvir, monsieur Antoine, consentit
Dominique avee une hypocrisie encore mal assurée., ™

En resumen, aqui tenemos ¢l esquema morfoldgico de esta nouvelle:

uBy18182eEa3mot. D2 EHExM | 03 N W° pos.
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ANEXO 6.
Fichas pedagégicas

Las dos secuencias pedagdgicas aqui propuestas estin dirigidas a un piblico de
adolescentes y adultos, de un nivel de lengua mlermcdxo o avanzado. Tienen por ob_|euvo
general:

e promover la lectura de relatos de manera mds amena, eficaz y con base en el placer
del texto y ;

e aprovechar el relato para-mejorar tanto la expresién a nivel oral como’ a nivel
escrito, asi como para desarrollar la comprension escrita y oral cnlre los mlembros
det grupo. ;

Tiencn por objetivos lingliisticos:
e se emplearan los tiempos verbales correspondientes al relato;

e sc analizardn frases relevantes de la lengua oral y de la lengua escrita en la
narracion, la descripcion y el discurso directo ;

e sc verificard y se sistematizard la nominalizacién para identificar las funciones
intermedias del relato.

Ademis, desde el punto de vista cultural:

o se descubririn rasgos de los hiabitus culturales rurales y urbanos correspondientes
a la época abordada por ambos relatos.

Desde una perspectiva metodolégica, en la fase de trabajo propiamente literario se
aplicard el esquema de la morfologia del cuento segun Propp. Asi, se hard un analisis
“estructuralista” y se subrayaran las funciones del relato.

Es preciso indicar que ambas sccuencias incluyen una serie de actividades
preliminares destinadas a aprovechar al maximo los conocimientos lingiisticos, discursivos
y culturales previamente adquiridos por los alumnos. De esa mancra, intentamos apoyarnos
en los aspectos sinticticos, semanticos y socioculturales para que los alumnos incursionen
con ¢xito en ¢l campo textual presentado. Al mismo tiempo, los alentamos a inducir, deducir
y producir en lengua extranjera a partir de las diversas figuras de estilo encontradas en ambos
relatos. Ello les permite distinguir los diferentes niveles de lengua presentes en los textos, y
les ayuda a saber como y cuando reutilizarlos en su vida cotidiana.
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El trabajo previo realizado en torno a ciertas estructuras morfosintdcticas, al manejo
de las descripciones, narraciones y didlogos, asi como a los campos léxicos y seminticos
involucrados ¢n el. relato, permite asimismo comprender de manera mads clara tanto la
historia en si como el funcionamiento de la lengua usada en diferentes situaciones de
comunicacion. )

En el caso de “‘Augmentation”, recurrimos asimismo al trabajo en torno a un
concepto puesto en relieve por el enfoque comunicativo: el acto de habla. El acto de habla,
unidad minima de la conversacién (como ‘“‘invitar”/*aceptar™/*rechazar™) remite a la
intencién de comunicar algo. Las actividades especificas en torno a la intencion
comunicativa favorecen el uso del francés como lengua extranjera en el aula y fuera de ella.

Cabe sefialar que algunas de las actividades propuestas en este anexo tienen como
objeto la formulacién de hipétesis, las cuales serdn verificadas por los propios alumnos a
través de la lectura. Ello impulsa la participacion y la creatividad de los alumnos, ademas de
permitirles poner en practica sus conocimientos ¢ invitarlos a compartir sus vivencias, sus
maneras de ser o de comportarse y su cultura con personas de la otra cultura.

Una vez llevado a cabo este acercamiento, procedemos a trabajar los aspectos
especificos de los géneros literarios, basandonos en las premisas de Propp, de la semidtica y
de la dialégica textual.
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I. Lecture

[Objetivos: Activar los conocimientos léxicos y referenciales prevmmente udqumdos. )
Descubrir palabras, expresiones y formas propias del texto narrativo 'para“una mejor:.
comprensién del mismo. Efectuar una lectura dirigida para poder encontrar la coherencia del
texto. Anticipar el contenido textual a partir de hip6tesis que tomen en cuema los mdlcnos asi
como los aspectos referenciales y polisémicos del cuento.] )

A) Compréhension

1. Vers quelle destination sont partis les parents ? Quel est leur étnt d csprit. 2. Justifiez vos

2. Qu’ont-ils dit a leurs filles Delphine et Marinette ?

a) Allezjouer ot vous voulez !
b) Ne rentrez pas la nunt !

9. Au bout de quyclque’ témp %
expliqué ? ...l




B) Vocabulaire
1. . Que veut dire *les petites avaient le cceur serré” ?
: a) Sentir une grosse oppression sur la po:lnnc.
b) S asphyxier.
¢) Avoir une douleur, un chagrin qui arrachc.
d) Le sang ne circule pas bien.

2, Choisissez le synonyme des expressions suivantes :

e Faire les cents pas 1 marcher -0 se promener de long en large
e Etre dur d'oreille 0 mal entendre O avoir de grandes oreilles
s Fajre mime B mimer O donner P'apparence

e Etrc i bout [ étre épuisé O étre achevé

e Gare a vous ! O priére de stationner O prenez garde

e Misérables garnements ! [J voleurs O enfants insupportables

o Malheur a vous! O malédiction 0O bénédiction

e Maparole! O écoutez ce que je dis O je suis étonné

3. Relicz les verbes de la colonne A aux explications de la colonne B.

A B

1. Grommeler a) étre blessé dans son amour-propre.

2. Filer b) heurter avec le pied, cogner le pied sur quelque chose.
3. Trébucher c) trouver une nourriture & laquelle on ne songe pas,

4. Effrayer d) murmurer, se plaindre entre ses dents,

5. Regretter ¢) aller vite.

6. Vexer f) étre sur le point de faire quelque chose.

7. Frétiller £) tourner sur soi ou en spirale, ¢n hélice.

8. Awviser h) avoir peur, craindre.

9. Faillir i) se repentir.,

10. Tournoyer J) pencher de c6té et d’autre en menagant de tomber.

11. Buter k) remuer, s’agiter par petits mouvements rapides.

C) Grammuire

1. Relevez les verbes conjugués au passé simple, indiquez leur infinitif et classez-les par
groupe. Ensuite, expliquez leur utilisation dans le récit.

Sujet + verbe Infinitif 1°" groupe [ 2° groupe | 3% groupe

2. Relevez les verbes conjugués & I'imparfait ou au plus-que-parfait et comparcz leur
utitisation par rapport a cclle des verbes conjuguds au passé simple. Justiticz vos réponses en
les iltustrant a "aide du texte.
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D) Eléments du discours :
1..Comment justifiez-vous le role des dmlogue.v dnns lc c nt ?
dialogues, quel effet cela produlralt-ll ? P

S'i] ‘nb‘y‘ avait_point:de

2. Le temps de la narration est présenté par des expressions de temps. Relevez-en quelques
unes et expliquez leur lmponance dnns le cont

ENVIRONNEMENT

MONDE ANIMAL {
CHAMPETRE

4, A volre avis, quels sont les thémes abordés dans ce conte ? Existe-t-il une anecdote ? Si
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GLOSSAIRE dans I’ordre d’apparition dans le tcxte
enjambées : faire de grands pas.
interdites : les fillettes ne parlent pas de cela, c’est un sujet tabou.
canetons : les petits du canard.
pie : oiseau 4 plumage noir et blanc, ou bleu et blanc, i longue queue.
crainte : sentiment par lequel on a peur.
sentier : chemin étroit pour les piétons et les bétes.
étang : étendue d’eau généralement moins vaste, moins profonde que le lac.
roseaux : plantc aquatique de haute taille, a grosse tige ligneuse.
marcassin : jeune sanglier (porc sauvage) qui suit encore sa mére.
roquetons ; pctil chien issu du croisement du danois et du dogue, chien agressif qui
aboie pour rien.
radeau : plate-forme en bois pour porter des personnes ou des marchandises sur I'eau,
veau : petit de la vache, pendant sa premiére année.
buissons : bouquet, groupe de petits arbres sauvages et rameaux.
mollets : partie charnue a la face postérieure de la jambe, entre le jarret et la cheville.
attelés, attelage : les cygnes attachés, un ou plusicurs, au radeau. .
rivage : partie de la terre qui borde une mer ou un lac.
bouleau ; arbre des sols sableux, des régions froides et tcmpérecs, a pcmes feullles dont
le bois est utilisé en ébénisterie et pour la fabrication du papier.
poil : pelage. fourrure des animaux.
dodelinant : se balancer doucement.
gamines : petite fille.
étre a l'aise : ne pas étre géné.
cerf": grand mammifére ruminant vivant en troupeaux dans les foxets le mile adulte qui
porte des cornes sur la téte. )
Saon : petit du cerf.
éhahi @ frappé d”un grand étonnement.
sorge et premicre partie du pharynx.
défense : prohibition, interdiction.
sottise @ maladresse, acte de désobéissance d’enfant, bétise.
bief : canal de navigation entre deux écluses (ouvrage hydraulique formé essentiellement
des portes munics de vannes, destiné a retenir ou licher I’eau selon les besoins).
JSaindant : personne qui ne veut rien faire. ‘
gronder : eéprimander les enfants.
lambin : personne qui agit habituellement avec lenteur et mollesse.
dire a l'abri : ére a couvert des intempéries et du danger.
haie : cldture faite d’arbres, d’arbustes, d’épines ou de branchages et servant i limiter ou
a protéger un champ, un jardin.
Jowrbu : en parlant d’un animal de trait, épuisé de [atigue, forcg, surmené.
éelrancrure @ partie creusée en dedans (en forme de croissant ou de V).
jlunc ¢ partie latérale du corps de I'homme et de certains animaux. Chacune des deux
u.blons symétriques, droite et gauche, situées sous les cotes.
rosée @ gouttelettes produites par la condensation sous I'effet du r'\yonm.mt.nl dé I terre,
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Texto A
i Titulo “Les Cygnes”
ACl‘lVlDADES DE ANALISIS LITERARIO Y I’RODUCCl(f)N ESCRITA,
Actividad 1.

[Objetivo: Se identificard el modelo “narrativo™.]

a) Aprés avoir lu le conte “Les Cygnes™ de Marcel Aymé, numérotez le texte toutes les cing
lignes et repérez avec précision: le début, le développement et la fin du récit. De méme,
donnez un sous-titre provisoire & chacune de ces trois parties.

b) Ensuite, repérez les dialogues, les descriptions, les narrations et éventuellement les
commentaires ou les intejections du récit (par équipes de quatre personnes).

c) Identifiez les personnages principaux (humains ou animaux), les licux et les expressnons
du temps au cours du récit. Aprés, complétez le tableau ci-dessous.

1. PERSONNAGES:

HEROS/ HEROINE MECHANT(S) PERSONNAGES
QUI AIDENT LE HEROS

LIEUX . EXPRESSIONS DE PERSONNAGES
£ TEMPS UTILISEES SECONDAIRES
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Actividad 2. g
[Objetivo: ldcnnﬁcncxon de las funcxones lmermedmnas a parur del caquemu de Propp.]

a) D’aprés vous. duns quclle partie du conle mtcrvncnt une rupture dans’ e reclt? Jusuﬁez
votre reponse : =

De la Imnz- " R ﬂ la ligne..

Parce que....

b) Par equlpes de deux ou trols pemonnes, leprene? les’ llgnes du come dc la lls(e ci- dessous
et résumez-les. dans’ deux-mots ou. expressxons Pour ce fmrc vous devcz perauvemcnt
vous servir de lu nommahsatxon .

Voici le’ numero de I|gnes S ) ' Nomina!isauon: "
1-2 . AR ": ¥
36
21-26
74:79°
90-92
96-100
101
104-108
113120
141-143
152-153
159-160
193-198
309-317
370-375
370-376
385-395
397-401
459-464
529-538
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Actividad 3.

[Objetivo: Identificacion de otros elementos del cuento, ] 7

a) Relevez tous les éléments “merveilleux™ ou * fantusllques au long du réeit et essayez
d’en expliquer le réle dans le conte. : B

b) D'aprés vous, quels sont les sujets abordés dans ce conte" Cltez les passagcs ol l on les
retrouve, spéeifiez le numéro de ligne.

Actividad 4.
[Objetivo: Produccion escrita por equipos o individualmente, segin cl numcro dc alumnos

en clase.] .

a) Reprenez le conte depuis son début jusqu’a la ligne 28 et inventez la suite, a pnmr des
nominalisations obtenues ci-dessus (voir activité 2b). [

b) Imag,mea ce qu’auraient fait les parents de Marinette et Delphme si, upres leur retour ala
maison, les fillettes n’étaient pas encore rentrées, enfermées pour toujours dans I'ilot des
cygnes. Ecrivez la suite et la fin du récit en utilisant les personnages déja existants.”
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Texto B
Titulo: “Augmentation”
ACTIVIDADES PRELIMINARES

I. Remue-méninges

[Objetivo: Ayudar a la creatividad y fomenmr la comunicacién verbal untes de ln lectura del
texto.]

A) Par petits groupes, discutez puns écrivez le vocabulmrc uulc 'lnffor'niulation de vos
réponses. < e E

1. Ecrivez sur une feuille blanche tout ce qui’vous vient:

l'espnt : autouxj"dix “mot
“augmentation™.

2. Repérez par un survol du texte les personnages du récit.: lndlquez dans_le: tableau ci-
dessous les traits qui déterminent le caractére ou le comporlemcnt de’ chaque pcrsonnage.
Servez-vous de la liste suivante :

1. Se méfier : ne pas se fier i quelqu’un.

2. Racheter par une parole : se réhabiliter aprés une faute commise.

3. Gouttenx : personne qui est atteinte de la goutte,

4,  Dodeliner : se balancer doucement.

5. Fréle : unc personne qui donne une impression de fragilité.

6. Compatissant : une personne qui prend part aux souffrances d’autrui.

7. Hargnenx : avoir un comportement agressif, avee méchanceté.

8. Langucur : état d’unc personne dont les torces diminuent graducllement.

9. Emoi : trouble qui nait de I'appn.hcnslon ou d'une émotion sensuelle.

10. Reprendre ses esprits @ revenir a soi.

11. Songer: se préoccuper de quelque chose.

12, Dormir sur ses deux oreilles : &tre rassuré.

13. Rester coi : se taire et ne pas bouger,

14, Moite : 1égérement humide.

15, Bléme : pile.

16. S’en ficher : ne pas prendre au scrlcux.

17. Gredin : misérable, mendiant.

18. Morne : triste et silencieux.

19. Rendcler: lémoigncr de la répugnance, exprimer de la mauvaise volonté.

20. Voix terne : voix basse. sans intérét, insignifiantc.

21. Dégingandde : qui est dlspropomonne dans sa haulc tanllc ct (Ic:cqulllbrc dans la
démarche.

22. Hardie : audacicuse, qui mnmfcslo un tcmpcrumc.nt prompt & oscr sans sc lnisser

intimider.

Entrainer : emmenecr quelqu’un dc I‘orcc avee soi.

Guetter : observer pour surprendre. - .. :

25, Atacher : faire tenir quelquun au moyc.n d’unce uuachc d"un lien.

SIS}
bl
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Nom du personnage ;75 " | Nom du personnage’: 71| Nom du per ge :

3. Quels sont les liens entre les personnages:
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13.

14.

GLOSSAIRE dans I'ordre d’apparition dans le texte

achalander : 1c fait d’avoir beaucoup de marchandises.

commis : agent subalterne (administration, banque, bureau, établissement commercml)
droguiste : personne qui tient un commerce de produits chimiques les plus courants, des
produits de toilette, d’hygiéne, de ménage, d'entretien.

entrebdiller : ouvrir trés peu une porte, une fenétre.

Saillir : étre sur le point de faire quelque chose,

portée : le niveau ou I'importance de la question.

palier : plate-forme cntre deux volées d'un escalier ou en haut d’un petit escalier
extérieur se terminant avec I’entrée principale d’une habitation.

dc'pivlcr découvrir les traces de quelqu’un en suivant sa piste.

s'égarer : se perdre.

. de long en large : marcher dans les deux sens cn faisant le méme trajet. i

Sroisser : ecndommager par frottement ou compression.

sou : anciennement, monnaie de billon, de nickel, valant le vingtiéme de la llvre.

bagne : établissement pénitentiaire o furent internés les forgats aprés Ia suppressmn des
galéres, d’abord en France, pUIS en outre-mer.
Jourvoyer : mettre hors de la voie.
térébenthine : huile essenticlle résineuse recueillie par incision ou perforauon des pms.
se courber : s’incliner.

sitot : aussi rapidement que.

. débit : endroit ou I'on écoule unc marchandise.
. encaustique : préparation a base de cire et d’essence de tcrcbenthm
entretenir et faire reluire les meubles, les parquets.
emplette : objet que 'on a acheté.

. chiendent : plante herbacée trés commune, mauvaise herbe des culturcs ct des pelouses,

u’on utilise pour
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Texto B
'l‘ltulo' “Augmcntanon
ACTIVIDADES DE ANALISIS LITERARIO Y PRODUCCIO\' ESCRITA.

1. PERSONNAGES . o
» Personnages principaux: Dommlque et Antome Lesauveur.
e Personnages secondaires: Madame Lesauvcur etles troxs Jules.
2.LIEU ou ESPACE DE L’ACTION: S
e En province, dans un village de la régibn de anche Coﬁne.

s Dans la pharmacie et dans I’ appartemenl de la Mndamc Lcsauveur.

3. DUREE DU RECIT: : k

® Quelques heures.

Actividad 1 :
[Objetivo: Se hari ¢l proyecto de lectura con respecto a lo que evoca el titulo de la nbm"ella
y se identificard la estructura narrativa.) '

1. D'abord, numérotez le texte toutes les cmq lignes.’ Vaus savez qu’un récit est composé de
dialogues et de descriptions; quelle est ici I’importance des uns par rapport aux autres ?

2. Le titre laisse penser qu’on va parler de I'augmentation en général. Qu’en pensez-vous ?
Argumentez vos réponses. Sans lire le texte, en le parcourant umquemcm, relevez les
noms propres. Combicen y en a-t-il 2 ......... F R O vredeen P

3. Que peut évoquer le nom Lesauveur ? ....... PTTPRORN
Actividad 2 ‘ R
[Objetivo: Se comprcndcra la situacidn inicial de la nouvelle] :

loulu(ms de dm.

a) Ou et quand se déroule I"action ? ........ [T PRRI

3. Hypollu,s:, Monsicur Lesauveur apprcnd 4 Dor ide d propos de.
sa femme, une belle fragile. D‘npru: vous, qu csl -cC quc ccm, rcvc,lallon nsquc dt. prouvcr ?
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Actividad 3

[Objetive: Se leerd la primera parte de la nouvelle.] .

1. Liséz maintenant de la ligne 46 4 178. Quel sentiment s’cst éveill¢ chez Dominique ?
2. Qu'est-ce que ordre donné peut provoquer entre les deux hommes (lignes 49-55) ?
3.'La montée a la recherche de “I’objet oublié * se fait en cing temps qui marquent une

évolution et qui décrivent I"épreuve de Dominique:

a) La maladresse: .

b) Une rencontre effrayante: ........oeuenenn R
¢) Réaction et reconstitution du fait: .......oiiiiiiiiiiiiiiiin.
d) Un secret dévoilé: ..........oinioiinaing. EE T LT TT PP PR

¢) Une curiosité éveillée et unc obsession naissante: ...,

Indiquez les lignes qui correspondent a ces cinq mouvements et relevez les expressmns qui
illustrent Iattitude de Dominique. :

4. Pourqum le pnlron était-il faché et nerveux au retour de Dominique ? "
5. Relisez de la ligne 146 4 la ligne 170 et répondez aux questions suivantes:
a) Pourquoi Dominique est-il interrogé par son patron ?
b) Quelle est la question répétée deux ou trois fois ?
6. Quelles ont été les conséquences d’une telle interrogation (llgnes l72-l78) ?
7.Quelle a ét¢ la réaction de Dominique (lignes 179-182) ?
[Deuxi¢me partic de la nouvelle (lignes 188-325)]

Hypothése: M. Lesauveur blame la conduite de son commis et lui pnrle o4 Mafemme était
vierge, monsicur, quand _/L’ lui ai donné mon nom, vierge et de b(mne ﬁumlle Etil a fallu
que ‘un gredin de votre espéce... Ahlal ! De I augnwnmnvn pour tin"homme quia séduit ma
Semme, jamais. . BN

1. D aprés vous, qu’est-ce que ces mots provoquent ? .
2. Cominent Dominique s’en est-il sorti ? Et qu "ateil rc.vclt. a son pntron ?

3. Pourqum Amomc Lesauveur a-t-il demandé 4 son commis de’ prec:scr ce qul s'était
passé ? ;

4. A quel moment du récit le patron csl-ll obsédé par le souhait de savoir ln vérité ct le nom
du gredin ? lndlquw les Ilbncs de ce passage utJuquhc? I"importance de cc.lun -ci.

S. Qucllt. est la nouvelle tiche que doit accomplir Domlmquc et pourquoi ?

6. Que se passe-t-il pendant 17 accompllsscmcnt de la tiche ? Pourquoi Domlnlque s’est-il
laissé faire? Que w.ut-ll dire I'expression: “Vous le voyez hwn, grand benétje n'aime que
vous.”?
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7. Relisez de la ligne 297 jusqu'a ln Fn du recxt et exphquez le role de “ lartuffe joué par
Dominique. . -

a) Est-ce que la maladresse du commls a eté recompensec ?-
b) Trouvez un autre titre a la nouvelle et Jusnﬁez-le.
8. Par équipes ou individueliement, imaginez la fin'de la nouvelle,
Actividad 4
[Objetive: Se creara un relato a partir de los elementos discursivos y narrativos aprendidos.]

On peut faire cette activité de production écrite par équipes de quatre ou cing personnes. Il
s’agit d’écrire, & partir de tous les éléments appris, un récit créé par les éléves. Il peut s’agir
d'un conte ou d’unec nouvelle. Pour ce faire, les éléves proposcront eux-mémes le sujet, le
licu, le temps, les personnages du récit et le nombre de pages a rédiger.

TGS Gow
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ANEXO 7.
“Les Cygnes”

Les parents partirent pour la ville de trés bon matin
et dirent aux deux petitcs en quittant la ferme :

— Nous ne rentrerons qu’a la nuit, Soyez sages et
surtout, ne vous éloignez pas de la maison. Jouez dans
la cour, jouez dans le pré, dans le jardin, mais ne
tiaversez pas la route. Ah! si jamais vous traversez la
route, gare i vous quand nous rentrerons !

En disant ccs derniers mots, les parents regardérent
les petites avec des yeux terribles.

— Soyez tranquilles, répondirent Delphine et Mari-
nette, on ne traversera pas la route.

— Nous verrons, grommelérent les parents, nous
verrons.

La-dessus, ils s'éloignérent 3 grands pas, non sans
avoir lancé a leurs filles un regard sévdre et soup-
gonncux. Les petites en avaient le cceur serré, mais,
aprés avoir joué un moment dans la cour, elles n’y

pensaient presque plus. Vers ncuf heures du matin,

elles se trouvaient par hasard au bord de 1a route et ni
I'une ni I'autre n’avaient envie de traverser, lorsque
Marinette apergut de l'autre c6té une petite chevrette
blanche qui marchait dans les champs. Delphine n’cut
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pas le temps de retenir-sa seeur qui avait franchi la
route en trois enjambées et courait déji vers la che-
vrelte.

— Bonjour, dit Marinette.

— Bonjour, bonjour, fit la chevrette sans ‘s'arréter.

— Comme tu marches vite ! Ot vas-tu ?

— Je vais au rendez-vous des enfants perdus. Je
n'ai pas le temps de m’amuser.

La chevrette blanche entra dans un champ de grand
blé qui se referma sur elle. Marinette et sa seeur, qui
venait de la rejoindre, en restérent. tout interdites.
Elles se préparaient 2 regagner la route, mais elles
virent apparaitre 3 cinquante métres de 13 deux cane-
tons portant encore leur duvet jaune et qui semblaient
trés pressés.

— Bonjour, canetons, dirent les petites en arrivant
auprés d’eux.

Les deux canetons s'arréterent et poserent le ventre
par terre, Ils n'étaient pas fichés de.se reposer,

— Bonjour, petites, dit Fun_d'cux; . Belle journée,
n'est-ce pas ? mais quelle chaleur! Mon frére est déja
bien fatigué. i7"

— En effet. Vous venez donc dc trds loin ?

— Je crois bien! Et nous allons plus loin encore.

— Mais ol allez-vous ?

— Nous allons au rendez-vous des enfants perdus.
Et maintenant que nous voila reposés, en route! I} ne
s'agit pas d’ arnver en retard

/

Delphine et Marinette voulaient des explications,
mais les deux canetons filaient sans entendre et
entraient dans le champ de blé. Elles avaient grande
envie de les suivre et furent un moment hésitantes,
mais elles songérent aux parents et 3 I'interdiction de
traverser la route. A vrai dire, il était bien tard pour
s’en souvenir, car la route était déja loin. Comme elles
se décidaient A rentrer, Delphine montra  sa sceur une
tache blanche qui bougeait sur le pré en bordure de la
forét. 1) fallait bien aller voir de prés. Elles se trou-
vérent en face d'un petit chien blanc, trés jeune, gros
comme la moitié d'un chat et qui marchait dans I'herbe
aussi vite qu'il pouvait. Mais ses paltes n'éaient pas
encore bicn fermes et il trébuchait presque & chaque
pas. Il s'arréta et répondit aux petites qui Pinter-
rogeaient :

— Je vais au rendez-vous des enfants perdus, mais
j'ai bien peur de ne pas étre i I'heure. Vous pensez !
il faut arriver avant’ midi,: et moj, sur mes pemes
pattes, je ne fais pas beaucoup de chcmm et je suis
vite fatigué, :

— Et qu'est-ce que tu vas farrc é cc rcndcz—vous ‘
des enfants perdus ? §

— Je vais vous expliquer. Quand on na plus de’:
parents, comme moi, on va au rendez-vous des enfants i
perdus pour essayer de trouver une famille. Tenez, on :
me parlait hier d'un jeune chien qui a été:adopté par '
un renard au rendez-vous de I'année dernidre.- Mais, !
comme je vous le disais, j'ai bien peur d’étre en retard i

Apercevant une libellule, e petit’ chien blanc: s¢
dressa brusquement sur ses patles, se mil & sauter et & -
aboyer, fit trois tours sur [ui-méme, se roula dans

I'herbe et finit par se coucher essoufflé et la langue .
pendante. :
— Vous voyez, dit-il aprés avoir repris son souffle,
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: avec vos grandes jambes !

je viens encore de m’amuser, C'est plus fort que moi,
je ne peux pas m'en empécher. Vous comprenez, je
suis petit. Alors, je m’amuse presque 2 chaque. pas,
sans méme le faire exprds. Ce n'est pas pour m'avan-
cer. Ah! vraiment, je n'ai pas beaucoup d'espoir
d'arriver, Autant dire que je n'y compte pas. Si
javais de grandes jambes comme les vétres, bien siir...

Le petit chien blanc paraissait tout triste. Delphine
et Marinette se regardaient et regardaient aussi la route
qui était maintenant trés loin derrire elles,

— Petit chien, dit enfin Delphine, si je te portais
jusqu'au rendez-vous des enfants perdus, crois-lu que
tu arriverais assez tot ?

~— Oh! oui, dit le petit chien blanc, vous pensez,

Ny

— Alors, partons tout de suite, En marchant bien,

s nous serons vnte revenucs, Et ot csl-ll ton rendez-
g 1“}vous?f B

_Je e 'sais pas, ]e ny suis: jamais allé MaJs

Delp ine’ et:Marinelte se mlrem en roule chacune

i son tour ponant le pem _chien: blanc. La pie volait "

devant elles, se posant parfois bien en vue ai milieu

d'un pré ou d’un'sentier, et reprenant son vol pour-se -
poser plus loin. Le petit chien blanc s'était endormi -
dés le départ dans les bras de Delphine. Il ne s%éveilla
que deux heures plus tard, comme on arrivait® au
bord d'un grand étang. La pie vint se poser sur l'épaule B

de Marinette et dit aux deux petites :

— Mettez-vous 13, prés des roseaux, et attendez
quon vienne vous chercher. Allons, bonne chance et
adieu.

172

La pie envolée les petites regardérent autour delles
et virent qu'elles n'étaient pas seules. Sur la rive, des
groupes de jeunes animaux étaient assis dans I'herbe
et il en arrivait 3 chaque injant. I .y avait des
agneaux, des chevreaux, des marcassins, des chatons,.
- des poussins, des canetons, des roquetons, des lapins -
et-bien d'autres espices. Fatiguées' par leur longue

marche, - les petites “s'étaient  assises -3 -leur tour et
Delphme commengall a somnoler, lorsque Marinette

- s%cria

— Regarde l3-bas, les cygnes' : :

Delphine ouvrit les yeux et vit, & lravers les roscaux,
deux grands cygnes nager sur Pélang vers une: ile’ ob
abordaient d’autres cygnes et chacun portait sur‘son
dos un lapin. Plus loin, deux autres cygnes: tiraient
un radeau fait de branches et de roseaux, sur lequel

“était assis un jeune veau qui poussait des cris de

frayeur, Et sur toute la surface de I'étang, c'était un
continuel va-et-vient des grands oiseaux blancs, Les
petites ne. se lassaient pas d’admirer. Tout 3 coup,
auprés du buisson ol elles étaient assises, un cygne
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sortit des roseaux et vint droit sur elles. Il eut up
regard sévére et demanda d’une voix séche :

— Cui, répondit Marinette en montrant le petit
chien blanc couché sur ses genoux.

Tournant la téte, le cygne fit entendre un long
sifflement et presque aussitot s'avancérent deux autres
cygnes qui tiraient un radeau.

— Montez, colnmanda celui - qui ‘semblait avoir
pour mission de surveiller les embarquements.

— Attendez, protesta Delphine, il faut que je vous
explique... S

— Je n'ai pas d’explications & entendre, coupa le

cygne. Vous vous expliquerez dans ile, si vous voulez.
Allons, vite. O

— Laissez-moi vous dire...

~— Silence !

Le cygne, I'eil méchant, allongeait déja son grand
cou, et son bec menagait les mollets des ‘petites.

— Allons, dit I'un des cygnes attelés au radeaw, :
soyez raisonnables. Nous n'avons plus de: temps &
perdre ici.

Effrayées, les petites n'osérent pas résister davantage
et montdrent sur le radeau. Les deux cygnes partirent
aussitdt et, gagnant le milieu de I'étang, nagérent en
direction de I'fle. La promenade éfait agréable et les
deux enfants ne regrettaient guére le rivage. On ren-
contra des cygnes qui revenaient de I'ile oi ils avaient
sans doute déposé des passagers. D'autres, légérement
chargés d'un chaton ou d'un marcassin en bas age,
dépassrent I'attelage et eurent bientdt abordé. Le petit
chien blanc était si content de naviguer qu'il faillit
plusieurs fois sauter hors des bras de Marinette pour
aller jouer avec l'eau.

La traversée dura un peu plus d'un quart d’heure.
Au débarqué, un cygne vint prendre livraison des deux
sceurs et du petit chien et les conduisit & 'ombre d’un
bouleau d'od il leur défendit de s'éloigner sans sa
permission. Delphine et Marinette reconaurent, dans le
troupeau des jeunes bétes qui les entouraient, la che-
vrette et les deux canetons, sans compter quelques
autres apercues tout 3 I'heure sur le rivage de I'étang.
Marinette compta une quarantaine d'orphelins, de tout
poil et de toute plume, et, & chaque instant, le cygne
en amenail de nouveaux. Hls songenient 3 la famille
quiils allaient trouver bientdt et 'émotion les rendait
silencieux.

A Tautre bout de l'ile était massé un autre trou-
peau, Une ligne de buissons empéchait de les bien
voir, mais I'on pouvait distinguer qu'ii o’y avait 13 que
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des animaux d’un dge mir. Ils semblaient assez bavards
et le bruit de leurs voix parvenait aux petites.

Au bout d'un quart d’heure d’attente, Delphine avisa
un vieux cygne occupé 2 faire les cent pas devant les
orphelins qu'il était sans doute chargé de surveiller.
1l marchait en dodelinant de la téte avec un air de
bonté. Voyant Delphine faire un geste d'appel, il
s’avanga et dit aimablement :

- Bonjour mes enfants, Il fait une jolie joumée de
printemps n'est-ce pas 2... Plait-il ? Je suis un ped dur
d’oreille, vous savez.

— Je voulais vous dire que, ma smur et mm, nous
voulons rentrer chez nous.

— Oui, merci, ]e me porte assez blen pour. mon

age, répondit le vieux cygne qun*e endait” vralmem
mal. ‘

— Nous avons besoin de ren
Delphine en haussant la voix. - .
— En effet, il commence 2 faire en chaud

Alors, Delphme se porta tout” contre l'orellle du
vieux cygne et cria de tous ses poumons :

— Nous n'avons pas le temps d'anendre' 11 "nous

faut rentrer 4 la maison !

Elle n'avait pas fini de crier qu'un cygne,: celui-la
méme qui les avait embarquées sur le ‘radeau, surgis-
sait d’un buisson en vociférant :

N

Ou 4 read wd b@"

— Ma sceur était en train d'expliquer... commenga
Marinette.

— Silence ! mal élevée, ou je vous donne & manger
aux poissons de I'étang! A vos places, toutes les
deux !

Sur ces mots, le cygne s'éloigna, se retournant de
temps 2 autre pour leur jeter un regard furieux. Les
petites -renoncérent A se faire écouter et, fatiguées par
la chaleur, s'endormirent au pied du bouleau.

En s'éveillant, elles furent bien étonnées. A quelques
pas et tournant le dos au troupeau des orphelins,
une demi-douzaine de cygnes, trois du c6té droit, trois
du coté gauche, étaient assis sur un monticule qui
formait une sorte d’estrade. Devant eux, se trouvaient
rangés en bon ordre tous les animaux qui bavardaient
tout 3 I'heure A P'autre bout de I'ile : des cochons, des
lapins, des canards, des sangliers, des cerfs, des mou-
tons, des chévres, des renards, une cigogne et méme
une tortue, Tout ce monde regardait vers I'estrade et
semblait attendre quelqu'un. Bientdt, un septidine
cygne vint prendre place au”milicu de ses fréres et
dit, aprés avoir salué d'une révérence I'assemblée des
bétes :

—'Mes chers amis, voici revenu notre rendez-vous
des enfants perdus. Je vous remercie de ne pas I'avoir
oublié et je vous demande de choisir selon votre ceeur,
mais aussi selon vos moyens. La séance est ouverte, |

Le premier orphelin qui monta sur I'estrade était un
agneau qui fut aussitot adopté par un gros mouton de
Jassemblée. Suivit un :marcassin" qu'une - famille de
sangliers réclama, et le défilé des orphelins. continua
ainsi sans incident jusqu'au ‘moment .ol un - vieux
renard prétendit ddOplCl’ les deux - canetons que les
petites avaient rencontrés dans la matinée.

— IIs ne pourraient trouver meilleur pére que ‘moi,
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affirma-t-il, et vous pouvez compter que j'en aurai le

plus gtand soin.

Le cygne qui_avait ouvert la séance! consulla ses
fréres & voix basse et lui répondit : .

— Renard, je ne veux pas douter de tes: mtentlons
a l'égard de ces orphelins.’ Je: suis- mé e"persuadé
que t en auras le plus grand soin, mais" je 'crains
que leur bonheur soit de courte durée. Deux canetons,
seraient pour un renard une bien- grande tenlallon

Delphine et Marinette en étaient bien aises, car, si
personne ne se décidait 3 les adopter, il faudrait bien
leur rendre la libertd, Au dernier rang, elles aper-
curent le petit chien blanc endormi au milieu de sa
nouvelle famille, et c'était une chance, pensaient-clles,
qu'il se fdt endormi, sans quoi il n'aurait pas manqué
de prier ses parents bouledogues d'adopter ses amies.

— Personne ne sg décidera-t-il A les prendre?
demanda le cygne. On ne peut pourtant pas laisser
deux fillettes sans famille. Renard, toi qui étais si
empressé & prendre les deux canetons, ne feras-tu rien
pour ces enfants-1a ?

— Je ne demanderais pas mieux, dit le renard. mais,
voyez-vous, je suis trop bon, beaucoup trop bon. Je
n'aurais jamais assez de fermeté pour élever comme

il faut deux fillettes aussi turbulentes, Non vra:ment,
je ne peux pas les prendre. J'en suis- fﬁché mais c'est
pour leur bien,

Le cygne s'adressa’ ensuite 3 un cerf qui venait
d'adopter un faon, : ) : ‘

— Jai bien pensé & les prendre, répondit le cerf,
mais ce serait une folie. Réfléchissez que je vis toujours
courant sous la menace des hommes, des chiens, des
fusils. Non, non, ce ne serait pas sage, Je e regreite.
Elles sont bien jolics.

Le cygne sollicita encore d'autres bétes, mais aucune
ne voulait se charger des petites, Comme un sanglier
venait & son tour de s'excuser, ume tortue qui se
trouvait au premier rang de V'assemblée, allongea .lc
cou hors de sa carapace et dit posément ;

— Puisque personne n'en veut, moi je les prends.

Cette offre surprenante provoqua de grands éclats
de rire parmi les bétes. Les petites elles-mémes ne
purent s'empécher de sourire 3 I'idée qu'elles pour-
waient devenir les filles d'une tortue. Aprés avoir fait
taire les rieurs, le cygne remercia aimablement la
tortue, la complimenta sur sa générosité et, avec toutes
les précautions qu'il fallait pour ne pas la froisser, lui
fit entendre qu'elle était trop petite pour gouverner
d’aussi grandes filles et quelle marchait trop lente-
ment. La tortue n’objecta rien, mais rentra la téte
sous sa carapace d'une fagon qui fit bien voir qu'elle-
était vexée. Nulle voix ne s%élevant dans I'assemblée
pour réclamer les petites, le cygne prit le parti d'aller
consulter ses fréres 3 voix basse. Delphine et Marinette, -
qui se voyaient déji libres, s'amusaient de son
embarras, Il revint prendre sa place et déclara 3 haute
voix :

— Mes fréres et moi avons décidé d'adopter les
deux fillettes. Ce ne sera pas trop de tous nos efforts
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et de toute notre sévérité pour discipliner ces enfants
mal élevées et insupportables. L'an prochain, quand
vous reviendrez au rendez-vous des enfants perdus, je
crois que vous serez surpris des progrés qu'elles auront
fait.

Les petites s'étaient, levées pour tenter encore une
fois d’expliquer leur aventure, mais sans leur en laisser
le temps, on les fit descendre de l'estrade et on les
conduisit dans un coin de I'ile, oit elles furent laissées
4 la garde du vieux- cygne sourd. De loin, elles purent
assister..au départ des bétes et A leur traversée
de1"étang.

Z- Quand la traversée sera finie, disait Delphine 2
sa.sceur pour la rassurer, les cygnes reviendront dans
I'ile et il faudra bien qu'ils nous écoutent. Iis ne pour-
ront pas toujours nous . empécher de parler.

— En attendant, répondait Marinette, 'heure passe.
Nos parents vont bientot se mettre en route et s'ils
arrivent 4 la-maison avant nous... Eux qui nous avaient

défendu de traverser la route ! Ah! jaime mieux:ne ™ ;

pas y penser. : .

Vers quatre heures, toutes les bétes avaienl,;ggagné E

les bords de I'étang, mais les cygnes ne semblaient p
décidés au retour. Ils restaient occupés au’ loin:
pécher des poissons et I'fle était déserte.: Delphine el
Marinette étaient de plus en plus inquidtes et leu
mine sallongeait. Les voyant tristes, le "vieux “cygn
essayait de les réconforter. e

— Vous n'imaginez pas combien je suis heureux
de vous avoir 13, disait-il. Je sens déja que je ne pour
rais plus me passer de vous. Aujourd’hui, ce n'est pas

trés gai. On vous a laissées dans I'ile pour vous reposer, ..
mais demain, vous apprendrez & nager, 3 prendre des: i
poissons.’ Vous verrez comme la vie est agréable, ici.” -

Mais 'y pense, vous avez peut-Etre faim ?

180

En effet, les petites avaient trés faim. 11 les pria de
patienter et, s'étant absenté quelques instants, revint
avec un poisson dans son bec,

— Tenez, dit-il en le posant devant elles, mangez-
le vite pendant qu'il est bien vif et bien frétillant. Je

-vais vous en chercher d'autres.

i Les petites reculérent en secouant la téte et Mari-

- nette, prenant le_poisson, alla le remeltre 3 I'étang. Le

vieux cygne en était ébahi. v

— Comment . peut-on -ne pas aimer le poisson ?
dit-il.: Cest 'si_bon de sentir un poisson qui vois
« frétille dans le gosier. En tout cas, il va falloir aviser
vous donner une autre nourriture. Je me demande...
Mgis'_les’petiies étaient si inquittes qu'elles ne pen-
ent:plus 2 leur faim. Bientot elles virent, 3 I'autre
< bout” de’ étang, le soleil descendre au ras de la
-~ forét," I} devait &re au moins six heures du soir et les
_/parents’ étafent peut-étre en route. Effrayées, Del-

B vphin‘éiet Marinette se mirent & pleurer. En voyant les

“Tarmes, le vieux cygne, perdant la téte, se mit a tour-
ner en rond devant elles.

g
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— Qu'avez-vous ? Mais qu'est-ce qui se passe ? Ah!
quel malheur d'étre vieux et de ne plus eatendre | Deux
enfants si jolies ! Mais j'ai une idée. Suivez-moi. Quand
je suis sur {'eau, j'entends tout ce qu'on me dit.

Le vieux cygne se posa sur I'étang et, tandis qu'il
tenait son bec enfoncé dans I'eau, Delphine lui conta
comment, avec Marinette, elle avait traversé la route
malgré la défense des parents, et cc qui en était
advenu. Quand elle eut tout dit, il se mit & nager vers
le miliew de l'étang en sifflant du plus fort qu'il
pouvait. Aussitdt, les cygnes qui péchaient alentour
vinrent se ranger ¢n demi-cercle devant lui.

— Misérables garnements ! leur cria le vieux cygne
tout tremblant de coldre. Je ne sais pas ce qui me
retient de vous chasser tous de cet étang! Vous étes
la honte de la tribu! Voild deux fillettes qui ont eu
la bonté d'apporter jusqu'ici un petit chien blanc
orphelin et vous les récompensez en les retenant pri-
sonnitres! Et vous leur défendez douvrir la bouche
pour vous faire comprendre votre sottise !

Les cygnes n'en menaient pas large et baissaient la
téte.

— Si jamais les petites sont grondées par leurs
parents, prononga le vieux cygne en les entrainant vers
I'ile, malheur & vous!

En arrivant auprés des petites, il commanda :

— Demandez pardon 4 plein cou!

Montant sur le rivage, les cygnes se couchérent
devant les petites et, d’'un méme mouvement, posérent
leurs longs cous A plat sur le sol. Delphine et Mari-
nette en étaient confuses.

— Et maintenant, préparez-moi l'attelage 3 cing et
que pas une minute ne soit perduc! Nous conduirons
les deux enfants par le bief jusqu'a la rividre et nous
remonterons la rivitre jusqu'au point le plus proche de
la route. - :

« Bien entendu, nous les accompagnerons jusque .
chez elles. Allons, pressez-vous, fainéants 1 » .
Les cygnes se mirent’ & courir’ et’eurent bientdt
préparé lattelage. Delphine :et: Marinetie’ montérent
sur un radeau tiré par cinq cygnes. atielés;en’ file ‘el
précédés de six autres, charpés de faire le: passage el .
de détourner les branches qui -auraient pu retarder |
Pembarcation. Le vieux cygne nageait = auprés  du
radeau et avait I'eil & tout. Au moment de passer :
dans le bief, ses compagnons, inquiets des fatigues qu'il

it tan
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aurait a supporter, voulurent 'empécher de s'y engager
avec eux. A son age, disaient-ils, un voyage aussi long
était trop dangereux. Delphine et Marinette le priaient
aussi de regagner I'le.

— Ne soyez pas en peine, répondait-il. La vie
d’un vieux cygne ne compte pas, quand il faut empé-
cher que deux petites soient grondées. Allons, vite,
pressons-nous ! La nuit sera bientot Ja.

En effet, le soleil avait disparu et le soir descendait
déja sur I'étang. Porté par le courant, l'attelage fila
rapidement sur le bief, Les cing cygnes ne ménageaient
pas leur peine. Le vieux cygne s'essoufflzit 2 les

suivre, mais s'ils faisaient mine de ralentir, il leur

criait aussitot ;

— Plus vite! tas de lambins, ou nos petites vont

éire grondées ! ¢
La nuit- était déja

Enfin, le vieux cygne donna lordre de débarquer.
Voyant ‘qu'il était trés fatigué, Delphine et Marinette

184

e paren(s en cnam
faite lorsque Pattelage arriva’ 3 .
la ‘riviére. 11 fallut lutter contre un fort. courant et
I'obscurité génait les voyageurs. Heureusement, a, lune
se leva bient6t et permit de se diriger plus facilement.

le pressérent de se reposer, mais il ne voulut rien
entendre et les conduisit d’abord 2 Ia route.

~— Ne perdons pas de temps, j'ai peur que nous ne
soyons en retard, dit-il. Ah ! oui, bien peur.

En arrivant sur la route avec le blanc troupeau qul
leur faisait escorte, les petites faillirent pousser un cri.
A cent métres devant elles et leur tournant le dos, les
parents marchaient vers la maison. Ils portaient cha- -
cun un panier.

Le vieux cygne avait compris, 11 fit aussnot passer
les deux petites de I'autre c5té de la route que bordait
une haie et leur dit tout bas : ‘

— En courant 2 l'abri de cette haie, vous"aursz
bientdt dépassé les parents: Quand vous serez 3 la -
hauteur de la maison et qu'il vous faudra retraverser
Ia route, nous ferons en sorte d'attirer I'attention des
parents ailleurs. L'important est d'arriver 1a-bas avec
une bonne avance.

Les petites voulurent suivre ses conseils, mais, fati-
guées et n’ayant pas mangé depuis le matin, leurs
jambes les portaient @ peine. Il leur fallut se contenter
d'aller au pas et, comme elles marchaient moins - vite
que les parents, la distance qui les sépamt ne fit
qu'augmenter.

— Voild qui complique bien les choses, murmura le
vieux cygne. Il va falloir gagner du temps. Lmssez-
moi faire.

Passant sur la route, il se mn ﬂ counr dcmére les ’

gens' navez-vous ol vperdu evnv cher

S contralre) du’ plus lentement qu'il pouvait aﬁn dek
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laisser prendre de I'avance aux petites, Les parents
s'impatientaient.
— N’avez-vous rien perdu ? dit-il en arrivant auprés
d'eux. J'ai trouvé sur la route une jolie plume blanche
et, comme elle ne m'appartient pas
était & vous.
— Nous prends-tu pour des sots de” ton’ espéce, de
vouloir que nous portions des plimes ? gronderent les
parents furieux en s'éloignant.;
Le vieux cygne repassa de T'autre: cté de la hale
Les petites avaient réussi a prendre ‘un’peu d'avance,
mais les parents, qui marchaient! d'un: bon- pas,
n'allaient pas tarder 3 les raltraper e d les dépasser
Le vieux cygne paraissait fourbu, Pourtant, aprés
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"ai pensc qu'elle

avoir encouragé Delphine et Marinette par de bonnes
paroles, il trouva la force de prendre sa course A la
téte de ses compagnons. Les petites virent le troupeau
silencicux des grands oiscaux biancs courir devant olles
et disparaitre dans une échancrure de la haie. Cepen-
dant, les parents poursuivaient leur chemin et par-
laient des petites qu'ils allaient trouver 3 la maison,

— II faut espérer quelles auront été sages et
qu'elles n'auront pas traversé la route, disaient-ils.
Ah! si jamais elles avaient traversé la route |

Delphine et Marincite, qui cntendaient towt, en
avaient les jambes coupées. Soudain, les parents s'arré-
térent et ouvritent des yeux ronds. -Devant eux, au
milieu de la route, étaient rangés douze grands cygnes
qui se mirent 3 danser sous la lune. Ils tournaient.
deux A deux, dansaient sur ume patte, sur l'autre'
se saluaient, formaient une ronde, puis leurs longs
cous dressés et leurs douze tétes se touchant 3 la’
pointe du bec tournoyaient d'une telle vitesse qu'a
peine les pouvait-on distinguer les uns des autres. Ce
n'était plus qu'un tourbillon de neige.

— Clest bien joli, digent les parents au bout d'un
moment, mais ce n'est pas I'heure de regarder danser.
Nous n’avons que trop perdu de temps.

Passant au milieu des danseurs, ils les laissérent
derridre eux et poursuivirent leur chemin sans se
retourner. De l'autre c5té de la haie, les petites avaient
repris leur avance, mais de nouveau elles entendaient
le pas des parents sonner sur la route et perdaient tout
espoir d'arriver A la maison avant eux. Le vieux cygne
avait quitté la route avec ses compagnons et s'efforgait
de trotter derridre elles, mais il éwit si fatigué qu'il
butait & chaque instant ¢t manquait tomber, Venant
aprés la longue course qu'il avait déja fournie, la danse
le laissait exténué. Lorsque enfin, & bout de ‘iorce_s, il
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rejoignit Jes deux petites, les parents n'étaient plus qu'a
cent métres de la maison.

— Ne craignez rien, dit-il, vous ne serez pas gron-
dées. Mais je vais vous quitter et vous laisser 3 la
garde de mes amis. Promettez-moi de leur obéir.
DIs vous feront traverser la route quand le moment sera
venu.

Le vieux cygne s'écarta de la haie, puis, rassemblant
ses dernires forces, s'élanga en courant vers le milieu
des champs, Peu 4 peu sa course devint plus lente, il
sentit ses pattes se raidir et, en arrivant dans un pré,
il tomba sur le flanc pour ne plus se relever. Alors,
il se mit & chanter, comme font les cygnes quand ils
vont mourir. Et son chant était si beau qu'a I'entendre,
les larmes venaient dans les yeux. Sur_la route, les
parents s’étaient donné la main et, sans prendre garde
qu'ils tournaient le dos & la maison, s'en allaient a
travers les champs 4 la rencontre de la voix. Long-
temps aprés que le cygne eut cessé de chanter, ils
marchaient encore dans la rosée et ne pensaient pas
i rentrer. .

Dans la cuisine, Delphine et Marinette cousaient
sous la lampe. Le couvert était mis et le feu allumé.
En entrant, les parents dirent bonjour d'une petite voix
qu'elles ne connaissaient pas. Ils avaient les yeux humi-
des et, ce qui ne leur était jamais arrivé, n'en finissaient
pas de regarder au plafond.

— Quel dommage, dirent-ils aux petites. Quel dom-
mage que vous mayez pas traversé la route tout i
I'heure. Un cygne a chanté sur les prés.
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ANEXO 8.

“Augmentation”

AUGMENTATION

A quurante-cing ans, le droguiste avait pris !c mzl
damour et épousé une vierge fragile. La droguerie éuait
bien achalandée ; Antoine Lesauveur y avait succéd_é ason
pére. Le commis, blond et r_naigrc, éaait de l'espéce
dévouée qui ne connait jamais sa_myopie. Un madn,
Antoine Lesauveur dit 2 son commis : . .

« Vous travaillez conscienci D¢ je
pense a vous augmenter. . ) 5

— Vous étes bien bon, monsicur Antoine », répondit
Dominique. . L

Et il rougit, parce qu'il croyait que lc.pro_grcs éuait en
marche. Cela fit plaisir au droguite qui prit une pl'cme
corscionce de sa bonté; et, comme il se méfiait d’une
décizion arrétée sous l'empire d'un sentiment généreux,
il difféira de préciser les nouveaux appaintements du
commis. De ses doux yeux myopes fixant le pauon,
Dorminique attendait un chiffee. N

« 1] faudra que vous veniez diner un de ces jours avec
nous », ajouta Antoine Lesauveur.

Créuit la premiére fois que le droguisie priait son

commis a diner. Bouleversé, Dominique considéra que le
monde ¢éait harmonieux, promis aux bon§ travailleurs. 1l
balbutia une action de grices et, la michoire pendante un
peu, auendit une date.

« Nous reparlerons
Lesauveur. A L

Dominique craignit d'avoir moniré une insistance

de . tout. cela »n, dit Antoine
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indiscréte qu'il voulut racheter par une parole pleinc de
tacr :

w Est-ce que 1a santé de Mme Lesauveur... »
Le droguiste quitta son comptoir avec pré
cause de scs pieds g ch: és de p fles molles,
et fit quelques pas au milicu de la boutique. Sa téte chauve
doaeina wa peu, il soupira @

« Mon brave Dominique, je suis touj bien inq
Ce n’est pas que Mme Lesauveur soit en danger, mais clle
est jours fatiguée, sans appétit, autant dire sans forces.
Elle mange comme un oiseau, voyez.vous, et il lui faur
b‘caucoup de sommeil. C'est une enfant si fréle, si douce ;
S »

Avec sa main droite, il mit au bout de sa pensée un
geste tendre comme une caresse d’ange gardien. Emu par
une passion aussi déli Dominique sentit son cocur
frémir d’unc tendresse compatissante et chercha une parole
qui en donnit témoignage.

Mais le droguifte avait regagné le tiroir-caisse et
hargnait sur des écritures. Au bout d'un quare d'heure,
il appela Dominique.

« J'ai oublié de descendre le sac de monnaie, di
Montez vite au premier étage, vous le trouverez dans le
tiroir du meuble de la salle 2 manger, au fond du couloir.
Surtour, ne faites pas de bruit. Mme Lesauveur dort
encore, n'allez pas la réveiller en passane devant la porie
de dsa chambre. Montc:z doucement, sur la pointe des
pieds. »

Depuis le milieu de la boutiq Dominique s*éloi
sur la pointe des pieds, 2 la satisfattion d'Antoine
Lesauveur qui le suivit du regard jusqu’au fond de la
drogucric. Au premicr étage, il ouvrit facilement la porte
et pénéura dans 'appartement avec de grandes précautions.
Il eut quelque inqui¢tude a cc que la porte de
Mme Le était lége entrebiillée. Redoub).
d’attention, il gagna le fond du couloir avec la discrérion
d'un rat d'hérel et alla prendre le sac de monnaie dans

. la salle 3 manger. La, il s'accorda une minute de repos
. et s'amusa de son habileté. Au retour, il allaic d'un pas

toujours prudent, mais déja habitué. Ec comme il venait
de dépasser la porte entrouverte de Mme Lesauveur,
Dominique fit un faux pas qui faillit compromettre son
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dquilibre. Sur le parquet, ses talons cl érent. Red

les ¢ e 32 lad. . e is resta
immobile e1, d'instinct, tourna la céie vers la porte

enrebiillée. Alors, il entendit une voix aux inflexions
toutes passionnées, la voix de Mme Lesauveur qui
interrogeait avec une langueur d'amour

« C'est 10, Jules ? » .

Dominique ne mesura pis toute la portée d'une paseille
question. Il comprit seulement qu'il avait troublé le
sommeil de Ja‘patronne, 1a contrariéré le rendit perplexe.

Cependant, Mme Antoine Lesauveur, menée par une
tcndre impatience, savangait déja. Tandis que le commis
dénongait la méprise, elle parut, dans I'encadrement de
1a porte, vée d°une chemise légére, mais Jes joues parées
des roses délicates qu'un doux émoi avait écloses, mais
les yeux tout brillants d'un éclat humide. Un temps trés
court, ils restérent face a face, puis Dominique, épouvanté,
fit un demi-tour et courut jusqu'a la porte sans laisser 3
Ia jeune femme le temps de s'évanouir.

Sur le palier, il fit une pause assez longue pour reprendre
ses esprits. Consterné, il songeait a la juste colére du
rog lorsqu'il app it par sa f fa ¢ bl
maladresse de son commis. Honnétement, il cssayra de
mesurer sa faute et évoqua I'apparition du couloir. Mais
Dominique ne distinguait pas bien dans quelle mesure il
¢tait compromis par le spectacle de cette quasi-nudité. Sa
frayciur. péchait qu'il en ¢ it les troubles ateintes.
Aussi bien, lorsque ceue frayeur se fuc dissipée, i).sc prit
a considérer chastement la vision de ceue jeune femme
nue que la dignité patronale revétair a ses yeux d'un voile

d innocence, couvrait du pavillon de la neutralité,
Il avait mis déji un peu d'ordre dans ses idées et
descendait les premiéres marches de 'escalier, lorsqu’il
¢ut un sursaut ¢t murmura, Iégérement anxicux

« Jules 2 Mais quel Jules ? »

Dominique s’assit sur une marche. Dominique connais-
sai .bucn la famille du droguiste ct la familic de sa femme.
1l n’y avait personne, dans I’un et I'autre, qui eiit prénom
Jules. Par nawrelle disposition, Dominique croyait a la
venu des mairres | il ne douta point dabord qu ‘il découvrit
rapgdcmcm un Jules d'une espéce & dormir sur les deux
arcilles. Mais encore... efitil découvert un cousin ignoré,
il fallait que ce Jules [t un bien grand saint pour justifier
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un accucil aussi dépourvu de cérémonial, Le doute
sinsinuait dans le cceur de Dominique, mais ce n'était
encore qu’un doute. Tandis qu'il reprenait 1a descente de
Fescalicr, la méme question 'obsédait :

« Quel Jules, mais enfin, quel Jules 2 »

Et, ¢n arrivant aux derniéres marches, il s'essayait déja
3 dépister tous les Jules possibles du voisinage. Chose
curieuse, il n'y avait point de Jules dans les enviroas. Puis
il en découvrit trois, coup sur coup : Jules Buller, I
marchand de couronnes funéraires, de I'autre céé de la
rue ; Jules Valin, le boucher, et Jules Moine, le cafetier;
¢ces deux derniess, proches voisins, ayant accés dans le
couloir de la droguerie. Dominique avait fait une nouvelle
halie pour méditer les chances propres a chacun des trois
Jules. Finalement, il haussa les épaules, révolié par les
soupcons ou il s'égarait.

Pourtant, lorsqu’il pénétra dans la boutique ol le patron;
se promenait de long en large au petit pas de sc3 pieds’
souffrants, il sentit renaitre toutes ses inquiétudes. ;

D’un geste nerveux, le droguiste saisit le sac de monnaie
pour aller en vérifier le contenu 4 la caisse. Le compee était
juste, il jeta la monnaie dansle tiroir avec mauvaise humeur
et coula un regard de méhance irritée vers le commis qui‘
était rerournd A ses caisses de savon. Aprés quelquesinstants
d'un silence menagant, il ne put dissimuler son inquiétude,’
Allant 3 Dominique, il interrogea :

« Dominique... -

— Monsieur Antoine ?

— Vous étes reqté bien longtemps la-haut. Il ne fau
pas vingt minutes pour preadre un sac de monnaie, »

Dominique baissa le nez sur une caisse pour dissimule:
le trouble qui paraissait @ son visage. Cela ne fit
qu'accroitre la méfance du droguiste.

« Je vous demande ce quec vous avez faic la-haut
Regardcz-moi et répoadez-moi. » ;

Bomini

, les joues chaudes, leva la t&te er resta coi
« Est.ce que vous avez vu ma femme ? » .
Dominique cut une sueur d'agonie, il voulut mentir ¢

répondit :
« Oui. monsicur. » . .
. Le droguiste eut un grog furieux, il étreignit I

main de son commis et rila :
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vous "avez

« Alars, Quoi, vous l'avez vue dans son |
vue en chemise

— Oui, monsicur, »

Antoine Lesauveur se laissa aller sur une chaise, essuya
son front moite. Un sourite de priére sur ses lévres blémes,
il reprit :

« Dommlque, vous ne me comprenez pas. Je vous
demande si verss avez u ma femme en chemise vt vous
répondez : “Qui, 0. Clest C... VOUS nC
m‘avez pas compris, bien sar. »

Et comme s°il se fat agi d’une plaisanterie, il ajouta sur
le 1on de la jovialité discréee @

« Pendant que vous y étes, dites-moi de quelle couleur
énait la chemise ! »

La gorge serrée, Dorminique balbutia :

« Une chemise mauve, monsicur. »n

Alors, le droguiste eut la vision abominable de son
commis froissant la chemise mauve de Mme Lesauveur
contre sa blouse de grosse cotonnade bleue, Les yeux
cruels, il marcha sur Dominique, le traita de serpent,
I'accusa d’avoir abusé de sa confiance pour déshonorer un
commergant honnéte. Dominique, épouvanté par la
méprise, cut un mouvement de révolte et, le front écarlate,
jeta, dans le feu d'une vertueuse indignation :

« Monsicur Antoine, qu'allez-vous supposer ! Moi, qui
travaille chez vous depuis quatre ans.,. Me croire capable

d'une chose parcille le jour ou vous me donnez une
augmentation !

— Serpent ! éclata le droguiste. Je vous cn fcherai de
Faugmentation ! Je vous ai accucilli chez moi pour que
vous venicz salic la drogueric ol mon pére s'est installé
en 87. De l'augmendation! Pas un sou, vous m'entendez.
La prison, pour des suborneurs comme vous, le bagne
Ma femme érait vierge, monsicur, quand je lui ai donné
mon nom, vierge ¢t de bonne famille. Et il a fallu qu'un
gredin de votre espéce... Ah ! ah! de I'augmentation pour
un homme qui a séduit ma femme, jamais. »

Dominique mesura clairement la grandeur du péril oi
sa maladresse 1'avait fourvoyé. L'avenie lui apparuc dans
toute son ampleur morne, sans espoir, une étenduce aride
ou il cheminait, dans le chaos des caisses de savon et des
bouteilles d’essence de térébenthine, cousbé sous PPoppro-

bre d'un péché qu'il navait pas consommé, 4 jamais
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intecdit du frais délice des augmentations de salaire et des
gratifications de fin d'année, Comme il n'éuait pas
amourcux, il renacla sur le chemin du martyre et, dans
un élan d'inftinctive dcfcnsc. cria au dxogu:slc :

« Monsieur Antoine, cc n'est pas moi, c'eft Jules!

11 y eut tout de suite suspension des hogtilités, Lc
droguiste, oppressé, scnuu vaciller sa raison. Cachant son
vitage dans ses mains, il demeura silencicux quelques
instants. Lentement, il releva la éte, et d’une voix terne,
sans accent, murmura 3

« Jules ? mais quel Jules?

— Je ne sais pas, monsicur. »

Le droguiste enveloppa Dominique dans un rcg;ud
soupconneux. 1l dit sévérement :

« Dominique, n'essayez pas de me raconter une
hintoire. Cc ne serait pas fe moyen d’'obtenir une
augmentation, je vous préviens, »

Ainsi, le mo de la ion ¢ le
commis a soutenir I'accusation d'adultére. 11 crut habile
de préluder au récit de son aventure par une proteftation
désintéressée.

« Ah! monsieur Anwoine, di
ation ! »

Le droguiste en fut trés ému, son regard devint
affectueux, il soupira :

« Oui, vous dites bien, mon brave Dominique : il ne
s'agiv pas daugmentation. Mais racontez-moi comment
vous avez vu.,,

— Je venais de prendre le sac de monnaic.)c marchais
dans le couloir sur la pointe des pieds et c’est aprés avoir
dépass¢ la porte entrouverte de Mme Lesauveur que jai
fait un faux pas. Mme Lesauveur a entendu le bruit, et
c’est 3 ce moment-1a quelle a demandé : **C'est toi, Jules 2”

— Cré Dicu, gronda le droguiste.

—~ En méme temps, elle s'est avancée sur le pas de la
porte, en chemise...

— Alors, c'est vrai ? Vous avez vue en chemise 2 »

Dominique eut un sourirc d’humilité et murmura
doucement :

« Oh ! monsicur Amomc. qa ne fait rien. C'éait moi,
Dominique. Et puis, je mc suis sauve tout de suite. »

Avec lucidité, le dr le is, dont

» il s’agit bien d*augmen-

lallure dégingandéc ec sage d° cnfanl de charur adulie
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parut le convaincre, qu'en effet, ¢a nc prouvait rieg
Antwine Lesauveur eur un instane la tentation génére
de disculper sa femme aux yeux de Dominique, -eny
invoquant qu’il atrendait un cousin Jules, mais sa passiag,
de la vérité fui arracha une exclamation tageuse : A
« Quel lules, Bon Dieu, je n’en connais pas, moi, de Jules;
— Il y en a pourtant dans le voitinage », sugaiss,
Dorrnique, N
me il parlait, un client pénéira dans la boutique,
C'éue un familier : la main tendue, il vint a Anitoing,
Lesauveur qui le salua distraitement @ L
« Bonjour, Jules. » .
Sitde qu'il euc dit, le droguiste eut un mouvement. de:
recul et considéra Jules Moine d°un regard angoissé.dl
lui touva un air satanique. Le cafetier Jules Moine, doat,
le débit é1ait contigu 2 la droguerie, semblait pasfaitement’
alaise. 1] fit Fachat d’une boire d'encaustique et sortit aver;
son empletie aprés avoir serté la main du droguiste qui'
répondit 4 son salut en murmurant d’une voix accablées
« Au revoir, Jules, »
" ﬁ!.qu.clqucs pas derriére lui, puis, venant 2 Domini.
que, s ecria

« Qu’est-ce que vous pariez que ¢e cochon-la est veau

pour voir si j'étais la, pour sassurer que l'escalier dy
premier élage éuait libre. En tour cas, je lui ai fait payer
sa boite d’encaustique dix sous dJe plus. Croyez.vods, ce
cochon-la, un ami d'enfance... .

~— On ne peut pas dire, fit observer Dominique. 1l y
a dautres Jules.

— Bien sor, convint le droguidte, bien sar. Je parierais

que la rue en et pleine, de Jules... »

Peu a peu, ses soupgons se fixérent, il dit au commis :

“« C_Z'est égal, il y a tout de méme des chances pour que
ce soit ce cochon de Jules Moine, 11 avait un air... Tenez,
i'en mettrais presque ma main au feu. Dominique, si c'est
lui, il ne s’est douté de rien. Auendez un moment, et puis
vous monterez au premier étage sous prétexte daller
chercher mes luneties. Vous marcherez sans bruit et vous
ticherez de savoir ce qui se passe...

— Qui, monsicur. »

Dominique reprit le chemin qu'il avair parcouru une
demi-heure plus (61, En s’engageant dans le couloir, il vit
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ue la porte de Mme Lesauveur érait largement cuverte et
écida qu’il passerait teés vite pour gagner la salle Amanger.

Mais le hasurd contraria ses projets, car Dominique se

uouva nez a nez avec V'épouse coupable qui soruic de sa

¢hambre. La situation pouvait étre embarrassante pour lui,
ylajeunc femme n'avaic pris une initiative asscz hardie. Elle
serea Dominigue dans ses bras ec I'entraina chez elle pour
détruite, disait-elle, le mauvais jugement qu'il avait pu
former de sa vertu. Dominique résistait honnél nt, mais
la politesse qu'on doit aux patrons empéchair qu'il y mit

‘pute sa vigueur. Trois quarts d’heure plus tard, il quiteait

‘' [a chambre et la jeune Mme Lesauveur !'accompagnait
jusqu’a la porte en murmurant ¢

" « Vous le voyez bien, grand benét, je n’aime que vous. »
Cependant, le droguiste gueuait anxicusement le fond;
de la boutique. Lorsque Dominique apparut, il interrogea
g;un: voix avide :
« Alors ?

.+— Je a’ai rien vu, monsieur Antoine. Je nai pas osé

tester plus longiemps. » . L )

" Anwine Lesauveur hocha la téte, pensif, viat a sal

rencontre ¢t lui toucha I"épaule avec amiti o

« Mon pauvre Dominique, je comprends qu'une parcnll:‘
surveillance ne vous amuse pas.
— Oh ! monsicur Antoine...
— Non, non, ne protestez pas, je vois bien que cela vous!
ennuic, Lt il faut tout le dévouement que vous me portazi

pour vous y décider. Dominique, je vous le disais tout 3!

I'heure, je suis rés satisfait de votre ravail et je vous sais!

si actache a ha maison que jai décidé de vous augmenter de

cinquante francs par mois. » R

Dominique s'inclina sans mot dire, le visage empourpré;
par I'émaotion, . '

« Et maintenant, reprit le droguiste, écoutez-moi. Je nej
suis pas surpris du tout que vous n'ayez rien vu, J'ai bien!
éfléchi a la question et il me semble que Jules Moine nc}
peut pas étre le coupable. Ce n'est qu'une impression.:
direz-vous. Bicn sar, mais il y 2 cing minutes, Jules Val

est venu m'acheter une brosse en chiendent. Je ne serais p

éionné qu’en sortant d'ici, vous m'entendez bien... Domin -

que, si josais, je vous demanderais de rernonter dans un

quart d’heure 2 i i

— Pour vous servir, monsicur Antoine », consentil

Dominique avec une hypocrisic encore mal assuzée.

elugmentation
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