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CAPITULO 1

AMERICA LATINA



introduccion

INTRODUCCION

Mi interés por desarrollar un trabajo de investigacién sobre la identidad
latinoamericana y las expresiones artisticas actuales, fue motivado por las lecturas de Eduardo
Galeano y Pablo Neruda, quienes poéticamente me introdujeron a un panorama hasta entonces
para mi desconocido. Surgi® después el interés por conocer obra plastica de artistas
latinoamericanos para seleccionar un pais y un creador como tema de tesis.

E| motivo por el cual elegi la Republica Argentina surgidé por conocer el porque era
tan fuerte ia influencia europea en un pais tan austral y cual la razén por la que ahi se gestaron
movimientos tan importantes en el arte de vanguardia.

El tener acceso a la gréfica del Profesor Quesada desperté mi interés por conocer
mas sobre su produccion plastica, por eso elegi Argentina, ia Provincia de Mendoza y Luis
Quesada como tema de mi tesis.



AMOR AMERICA
(fragmento)

Antes de la peluca y la casaca

fueron los rios, rios arteriales:

fueron las cordilleras, en cuya onda raida

el céndor o la nieve parecian inméviles:

fue la humedad y la espesura, el trueno

sin nombre todavia, las pampas planetarias.

£l hombre tierra fue, vasija, parpado
del barro trémulo, forma de la arcilla,
fue cantaro caribe, piedra chibcha,
copa imperial o silice araucana.

Pablo Neruda'

'pablo Neruda. Canto General. Espaia, 2000, Ed. Catedra. Pag. 105
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1.1. ANTECEDENTES

Antes de la llegada de Cristobal Colén a tierras americanas (que por cierto fue un
error de calculo, €l buscaba las indias) teniamos desarrollado ya un sistema social, econémico,
cultural y religioso totalmente opuesto al que proliferaba en Occidente.

En América los status indigenas fueron de gran importancia no soélo por ia riqueza
cultural “... sino porque sintetizan y dominan el ambito de poblaciones poseedoras de una
ceramica vanadisima, de un notable dominio en el tratamiento de metales, de conocimientos
textiles y pictéricos muy avanzados, de monumentales arquitecturas...”.?

En el ambito artesanal, la fabricacion de sus objetos tanto como para uso rutinario o
con fin religioso, poseen una autenticidad que hace de ellos unas obras de arte “... plenas de
sentido plastico, reveladoras del mundo espiritual de los pueblos que las onginaron...™?

Para sorpresa de Colén los pueblos indigenas tenian- un amplio conocimiento sobre
1a policromia, el disefio de cédices, la ceramica, la técnica textil y de metalurgia; al igual que un
significado propio y bien desarrollado sobre la arquitectura, (lo podemos constatar en los
templos edificados en México, Guatemala y Peru).

La Colonizacion de nuestros paises fue muy diferente: los espafioles realizaron su
conquista de forma extremadamente violenta. Encontraron todo tipo de resistencia, pero
ocuparon el Continente de punta a punta y, en nombre de Dios, destruyeron todo o que
encontraron a su paso. No lograron destruir la cultura indigena, pero dejaron marcas profundas
de su propia cultura.

Los indigenas no soélo fueron privados de su propia cultura, sino que fueron
obligados a adoptar una ideologia traida por los conquistadores; ahora su arte ya no era un arte
auténtico sino un arte de imitar a los artistas traidos del Viejo Continente y sus conocimientos.

“.. el plan urbanistico de la Colonia, como también las artes plasticas, arrasan todo
vestigio de anteriores civilizaciones, porque su objetivo es, inicialmente, extipar en sus
mismas raices el pensamiento idolatrico, que se opone a la funcién evangelizadora...”.*

En la época Colonial, en América Latina, el barroco sirvié al conquistador como

instrumento de dominacién, para el indigena, la pintura barroca liegé a determinar su propio
modo de percibir el mundo.

Cualquier intento de representar el paisaje, los temas de la actualidad o la vida
cotidiana y figurar al indigena era reprimido en sus origenes, a través de la imposicion de los

’Damian Bayon. América Latina en sus Artes. UNESCO. México, 2000. Editorial Grijalbo. Pag. 115
20p. cit, p. 116
‘op. cit, p. 117
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temas, se impidid el acceso del indigena al oficio de la pintura, o jerarquizar las funciones
dentro del oficio.

Et indigena dejo de tener historia con la llegada de los espafoles.

Con la llegada de los conquistadores, todos los pueblos indigenas fueron sometidos
a una esclavitud y exterminio; por ejemplo los yaquis y los mayas fueron llevados a las fincas
henequeneras en Yucatan.

El asombro de ver cosas que nunca habian visto fue lo que llevd a los indigenas a
una derrota contundente.

“América parecia como una inversiébn mas, incorporada junto con la pélvora, la
imprenta, el papel y la bnijula al bullente nacimiento de la Edad Media.”.®

El Nuevo Continente era tan rico en recursos naturales que hizo a muchas naciones
las mas ricas del mundo. La fiebre del oro y la plata, y de las maderas preciosas se dio a
conocer en el Viejo Continente y abrié paso a la invasién de América. Muchos personajes
arribaron a los puertos sin una moneda, convirtiéndose en millonarios en el Nuevo Continente
a costa de los indigenas que fueron esclavizados para extraer los metales tan codiciados a
jornadas mayores de doce horas.

“Los metales arrebatados a los nuevos dominios coloniales estimularon el desarrollo
econémico europeo y hasta puede decirse que lo hicieron posibie.” ®

El Nuevo Continente fue saqueado para que Europa tuviera una economia
floreciente.

Los beneficiarios o mejor dicho saqueadores se limitaron en gastar el “tesoro” en
caprichos frivolos y banales, mientras que las comunidades nativas se morian, ya sea de
hambre o por las excesivas jornadas de trabajo a las que eran sometidas.

1.2. ARTE MESTIZO

En el siglo XVI1 los artistas indigenas dieron origen a los codices coloniales en donde
se dio un encuentro entre la pictografia prehispanica y la nueva cultura visual importada del
viejo mundo. Los evangelizadores comisionaron 1a realizacion de cédices a los artistas
indigenas que era el plasmar en un papel (amate) la narracién figurativa de sus tradiciones
prehispanicas y el episodio de la conquista.

:Eduardo Galeano. Las Venas Abiertas de Ameérica Latina. México, 1980. Editorial Siglo XXI. Pag. 23
Op. cit. p. 34

-
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El arte indigena se convirtié en un despreciado arte mestizo que influyé no sélo en la
mezcla de razas; sino también en actividades humanas (miticas, religiosas, politicas) y sobre
todo en e! arte plastico.

“Estilo mestizo; se entiende aquellas obras de estilo provinciano americano que se
desarrollaron desde finales del siglo XVII en regiones como Arequipa y el Callao y en el XViil
en zonas de Guatemala y México.”.”

Este nuevo arte contiene las siguientes caracteristicas:

1. Supervivencia de motivos precolombinos.

2. Sensibilidad aborigen.

3. Incorporacién de elementos de flora y fauna caracteristicos de cada zona en la
ornamentacion.

E! mestizaje consistia en detalles sin gran importancia comparada con la imposiciéon
de una nueva religion por parte de fa Conquista Espafiola en el Nuevo Continente; los temas
desarrollados por los artistas mestizos tenian un contexto mestizo; ya que sufrieron una gran
influencia de la cuftura occidental, pues los indigenas tuvieron que ejecutar obras plasticas
impuestas por los conquistadores; pero se negaron a la vez a olvidar sus raices e introdujeron
estos elementos en la pintura, escultura y arquitectura.

13. INFLUENCIA EN AMERICA

Durante finales de!l siglo XVI y en el siglo XVII los indigenas fueron influenciados en
el arte por Alemania, italia y Europa Central a través de libros grabados y modelos
occidentales, quienes ejecutaban un arte repetitivo al ser su ideologia represiva.

Lo mas representativo como influencia europea en América en lo plastico fueron las
influencias goéticas, renacentistas, manieristas y barrocas, sin olvidar que también existi6 una
influencia oriental; la que se dio a través del frecuente intercambio comercial entre Europa,
América y el Oriente; que tuvo como consecuencia una alteracion en los modelos europeos.

Al ser importados artistas europeos al nuevo continente; se sintieron influenciados
por la exuberancia de los pueblos indigenas, en los paisajes y en las formas nuevas
descubiertas en la ecologia (animales nunca antes vistos por ellos: leopardos, cacatuas,
papagayos de un asombrante colorido), y toda la magia que envuelve a América; que cambid
completamente su manera de representar las cosas.

"Damian Bayon. América Latina en sus Artes. UNESCO. México, 2000, Editoral Grijalbo. Pag. 165
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Durante el siglo XVI e! arte americano carecié de una libertad creativa por parte del
ejecutante y comenzoé por la copia de obras importadas de Europa como fueron grabados,
pinturas y escuituras, los temas que desarrollaron los artistas indigenas fueron esencialmente
religiosos y con la imposicion de una cultura e ideologia diferentes el arte fue cambiando
gradualmente como reflejo de 1a fusién de la cultura occidental y precolombina.

El artista americano aprendié con rapidez las técnicas y ensefianzas traidas por los
maestros europeos, convirtiéndose el indigena en un simple artesano al servicio de las 6rdenes
religiosas con el fin de desarrollar la reproducciéon de temas evangelizadores.

Ameérica se incorpord a la cultura occidental a través de la Conquista y Colonizacidn
y desde entonces ha enriquecido su lenguaje.

El estilo desarrollado en el periodo de la colonia presenta como dice Francisco
Stastry “... [una] gran belleza y {un] exético mestizaje...” ® sin olvidar que a pesar de la gran
influencia europea contiene una caracteristica americana.

La gran pintura latinoamericana de la época colonial es esenciaimente religiosa.
Hemos hablado de un arte mestizo hasta este momento y para tener una idea clara de este
concepto Manuel Toussaint lo definié asi: “... en el cual el indigena daria su contribucién a
través de motivos locales o de interpretacion amerncana, desde los antropomorficos,

zoomoérficos, fitomoérficos a los geométricos y folkléricos”.®

Ante los grandes sucesos de la Conquista y la Colonizacion de Ameérica y la
consiguiente transformacion cultural para los pueblos indigenas; trajo como consecuencia el
arte mestizo. hayandose en la Colonizacién una busqueda frenética de autenticidad y un
lenguaje estable, que dio como resultado en el siglo XVII la formulaciéon de una identidad, se
incorporaron motivos indigenas en la arquitectura y en las artes decorativas (muebles,
ceramica). La exhuberancia en decoracion y disefios dieron un caracter de distincién a las
artes. Y en el siglo XVIll nacié el estilo Barroco Mexicano que fue una mezcla densa y
llamativa de motivos europeos que se unid a las tradiciones caracteristicas locales. Este estilo
fue adoptado por los hijos de los europeos nacidos en México y marcé el inicio de la tradicién
artistica colonial genuinamente mexicana.

1.4. MOVIMIENTOS SOCIALES

Durante las diversas épocas de su descubrimiento, a América se le designo
sucesivamente como Las Indias, Tierra Firme, indias Orientales, Nuevo Continente y Nuevo
Mundo.

*0p. cit. p. 131
°0p. cit. p. 134
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El Continente entero esta formado por enormes terrazas y mesetas que datan de
periodos muy remotos, tiene la cadena montaifosa mas larga del mundo y posee todos los
climas y fauna mas variadas.

A consecuencia de la abundancia y variedad de recursos naturales, América ocupa
el primer lugar en las actividades econémicas del mundo.

Con la Conquista se derrumbaron los fuertes imperios indigenas y con la
Colonizacion gran parte de sus pobladores aborigenes se mezclaron con i0s europeos.

En Ameérica Latina penetraron las tendencias que triunfaban en Europa, sin que
fuera un aliciente para desarrollar estilos nacionales bien definidos.

A partir de las Ultimas décadas del siglo XIX, Estados Unidos pasé a ser el nuevo
modelo construido por las Republicas Sudamericanas, que tuvo algunos tintes mas o menos
europerizantes.

Desde la Independencia hasta principios de siglo XX el arte latinoamericano tuvo
una precaria vida, de rutinaria imitacion del mas convencional arte europeo, ni en pintura, ni en
arquitectura y mucho menos en escultura, se produjeron obras de auténtica identidad; la
independencia politica no produjo arte con caracteristicas propias ni con valores nacionales.

La revolucion mexicana que impulsaria un setlo artistico propio, dio a los artistas el
orgullo nacional, y buscé en los valores populares y raciales el reconocimiento de su propia
personalidad.

El Muralismo Mexicano constituyé un aliciente para toda América Latina como
rechazo a la Conquista espafiolay a los valores que ella introdujo, y a los diferentes regimenes
politicos como el imperialismo y la dictadura.

Nacié el interés por lo indigena, constantemente humillado por las oligarquias
gobernantes. Y hacia los afios cincuenta las nuevas generaciones artisticas rechazaron {o
extranjero. En centros artisticos europeos se inicid y crece el respeto por la obra de los
numerosos artistas latinoamericanos.

En Meéxico el indigenismo se concibi® como una tarea de Estado en funcion de ias
necesidades e intereses nacionates.

E! indigenismo oficial plantea que el indigena va aportar lo mas positivo de su
cuitura para contribuir a fertilizar a la nacionalidad mexicana, y dio lugar a una union entre lo
europeo y lo autéctono, es decir, una cultura mestiza.

En Brasil, Venezuela y Argentina surgieron movimientos de vanguardia del mundo
artistico Sudamericano.
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Los paises del Sur se apartaron por completo del pasado indigena y encontraron
sus propuestas, al seguir las influencias de los movimientos modemos en Europa.

A partir de !la década de los 20's, se inicié la intencion de querer cambiar las artes
plasticas en Latinoameérica. El Impresionismo que nacié en Europa influyé en artistas de América
que lo adoptaron como propio.

También el Surrealismo fue acogido con gusto en Meéxico, Chile y Argentina,
enriqueciéndose con la magia del ambiente americano.

1.5. MEXICO: IMPULSOR DE UN NUEVO ARTE

En México se dio un fenémeno muy importante: el Muralismo. Diego Rivera, David
A. Siqueiros y José Orozco ejercieron una gran influencia en el resto de Latinoameérica. Esta
produccién pictorica se caracterizd por retomar las tendencias utilizadas por los grandes
maestros europeos en cuanto a técnica, pero con una diferente vision al exaltar los rasgos del
indigenismo olvidado y la problematica nacional.

Su mas importante caracteristica fue reafirmar la “mexicanidad” con un mensaje
ideologico.

“.. tanto los pintores brasilefios como los mexicanos supieron aprovechar de la
influencia francesa su elemento creador por excelencia, es decir, su espiritu de libertad,
empleandolo como punto de partida para una lucha contra el convencionalismo de la vision
pintoresca, y yendo al encuentro de una imagen méas sincera de las realidades nativas...”."°

A pesar de la preocupacion por los temas populares que se afirman, surgieron
grupos de artistas que se negaron a desligarse de toda influencia europea entonces el
Neoclasico y el Romantico.

1.6. UN NUEVO ARTE LATINOAMERICANO

Una concientizacion plastica naci® en las primeras décadas de 1900 entre los
artistas que partieron de una busqueda “por lo nuestro”, se abrié paso a una realidad social que
se hizo presente sélo en Ameérica Latina y que no tuvo nada que ver con Europa; querian
encontrar la forma de definir e identificar una identidad.

1°0p, cit, p. 23
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Los latinoamericanos tenemos en comun un idioma, una ideologia, una historia
social y politica. Ante la pregunta ;quiénes somos?; sabemos muy bien que no somos
europeos, pero estamos muy ligados a ellos.

La composiciéon tan heterogénea hizo siempre definir que es América Latina y
quienes somos los {atinoamericanos y se complica aun mas en los ultimos afios al instalarse
empresas coreanas y japonesas.

Muchos artistas plasticos prefirieron estar mas informados acerca de los
acontecimientos culturales que surgian en Europa; que encontrar la autenticidad de su pais
para expresaria en su obra.

La influencia de México en América Latina a partir del Muralismo se convirtié en el
estilo internacional de los afnos treinta que abrid una concientizacion a las naciones americanas
y transmitié que el arte es un factor de progreso, de integracion y transformacion nacional en
donde se declar6 a través del Manifiesto del Sindicato de Obreros, Técnicos, Pintores y
Escultores de México publicd en 1923:

“ El arte del pueblo de México es la manifestacion espiritual mas grande y mas sana
del mundo y su tradicién indigena es la mejor de todas. Y es grande precisamente porque
siendo popular es colectiva, y es por eso que nuestro objetivo estético fundamental radica en
socializar las manifestaciones artisticas tendiendo hacia la desaparicibn absoluta del
individualismo por burgués... Proclamamos que siendo nuestro momento social de transicion
entre el aniquilamiento de un orden envejecido y la implantacion de un orden nuevo, los
creadores de belleza deben esforzarse porque su labor presente un aspecto claro de
propaganda ideolégica en bien del pueblo, haciendo del arte, ... una finalidad de belleza para
todos, de educacion y de combate.”."

1.7. ARTE POPULAR

E! régimen del Presidente Cardenas definié la politica cultural del Estado como
propdsito de llevar a sus ultimas consecuencias el aspecto nacional y popular de la Revolucion,
con énfasis en la educacion indigena, fa exaltacion de los valores culturales de los grupos
étnicos y la reivindicacion del pasado historico; postulé una cultura de las mayorias populares:
campesinos, obreros, indigenas; y orient6é la accion educativa hacia la transformacion radical
de la sociedad.

"'Shifra M. Goldman. Pintura mexicana contemporanea en tiempos de cambio. México, 1989, Editorial Domés. Instituto
Politécnico Nacional. Pag. 3
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“ [...] la latinoamericanidad fue una construccién hibrida, en la que confluyeron
contribuciones de los paises mediterraneos de Europa, lo indigena americano y las
migraciones africanas...”."?

Se subrayd la relacién entre las luchas politicas y sociales y el compromiso de
intelectuales y artistas.

Pero, a pesar de los grandes intentos por una identidad propia en América Latina,
en las postrimerias de la década de los 40's; el arte abandoné lo propio, y volvid a su interés
por lo extranjero debido a los viajes de los artistas que estudiaban en los grandes centros
culturales europeos.

Una vez “descubierta” por Europa, América queddé en manos de la civilizacion
europea, pero no dentro de ella. Desde entonces estamos pendientes de lo que acontece en
Europa y hoy en dia de los Estados Unidos, para asimilarlo a nuestras condiciones de vida.

El nacimiento de la pintura latinoamericana moderna, acontecid a partir de una serie
de movimientos sociales y politicos; que tomaron los artistas como un medio de comunicaciéon
factible para el pueblo; sin olvidar el intento por introducir nuevas formas plasticas que
transformaron el arte y la realidad.

Este periodo entre 1920-1940 se caracterizé por una etapa de luchas y hechos
sociales, aqui existid la aceptacién por un pasado autdoctono que fue una gran fuente de
inspiracién por recobrar o reconciliar con un pasado propio.

En esta época los artistas se sintieron identificados con las luchas populares y
expresaron su tematica marcadamente nacionalista y social.

Los artistas sintieron que habian hecho lo suficiente por un nacionalismo y se
integraron con mas fervor a los movimientos occidentales tales como fa Abstraccion, Arte
Concreto, Constructivismo, Informalismo, Action Painting, Tachismo, etc., que estaban en auge
en ese momento.

“La pintura latinoamericana se incorpora pues, a una forma esencialmente
cosmopolita, en un momento en el cual revierte sobre ella la atencion de instituciones
nacionales y extranjeras...”."?

Actualmente no ha cambiado el panorama econémico para América Latina, a pesar
de ser el continente mas rico se encuentra bajo una pobreza que tardarda mucho tiempo en
desaparecer.

La desnutricion, las comunidades marginales, ia tasa de mortalidad infantil
incrementan rapidamente.

2Néstor Garceia Canclini. Latinoamericanos buscando up lugar en este siglo. México, 2002. Editorial Paidés. Pag. 69
“Damian Bayén. América Latina en sus Artes. UNESCO. México. 2000. Editorial Grijalbo. Pdg. 39
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Actualmente ya no somos propiedad de Espafia, Inglaterra, Francia y Portugal.
Pertenecemos a un nuevo conquistador: Estados Unidos, él domina la economia de cada pais
en América Latina, puede entrar y salir sin que algun gobiemo pueda oponerse, compra los
productos al precio que el decide, algunos caudillos se han opuesto a tales injusticias, pero sus
esfuerzos han sido en vano.

“A largo de este siglo América Latina ha sido invadida mas de cien veces por los
Estados Unidos...”.**

Hemos sido despojados de lo que nos pertenece.

“... los indios, victimas del mas gigantesco despojo de la historia universal, siguen
sufriendo la usurpacioén de los ultimos restos de sus tierras, y siguen condenados a la negacién
de su identidad diferente...”.®

En América Latina siempre habra un arte popular que tiene influencia maya, nahuati,
olmeca, inca y también es producto de los sedimentos étnicos importados por los
conquistadores, en las Antillas y el Brasil tendran influencia africana.

1.8. MOVIMIENTOS ARTISTICOS DEL SIGLO XX

En ios ultimos afios de la década de los 60's, se comenzaron a dar una serie de
hechos y cambios tanto sociales como politicos en América Latina, que tuvo como incentivo el
triunfo de la Revolucién Cubana en 1959; abrié6 caminos a nuevas influencias en la produccién
artistica; pero sobre todo |a relacién entre el artista y el publico.

En consecuencia a estos hechos dio inicio la apertura de Bienales de arte, Institutos
dedicados al estudio del arte en el Continente, infinidad de becas, premios, Museos de Arte
Moderno, Galerias de Arte, cantidades innumerables de muestras itinerantes; convirtiéendose el
arte en una actividad social, correspondiéndole al artista un papel de “guia” en la sociedad.

Como dice Antonio R. Romera:

‘Los artistas profundizan el analisis de su situacién, mas alld de la problematica
inmediata [...] proclaman: arte es todo lo que moviliza y agita. Arte es todo lo que
categdricamente niega nuestra forma de vida y dice: hagamos algo para cambiaria”.'®

Al tener conciencia sobre el papel que juegan los artistas se hicieron a la tarea de
crear obras que mostraron una problematica que vive cada pais.

"Eduardo Galeano. Ser como ellgs. México, 1992. Editorial Siglo XXI. Pag. 101
Op. cit. p. 19
“*Damian Bayon. América Latina en sus Artes. UNESCO. México. 2000. Editorial Grijalbo. Pag. 42
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Se ha considerado a la critica un todo donde se reunen todos los datos posibles de
su creador: psicolégicos, humanos, sociales y estéticos, que le da a la obra de arte un contexto,
pensamiento y situacion en el tiempo y en el espacio. El critico de arte, y el sociblogo, también
juegan un papel muy importante en el quehacer artistico.

Con la adaptacién de la abstraccion el arte adquirié connotaciones propias del ser
americano que hallé a través de un lenguaje no figurativo una forma de continuar con un
pasado indigena, es decir una busqueda de identidad; en donde se pretendié realizar un arte
auténtico de tema social, pero al mismo tiempo con una influencia occidental.

Por ser clasificados como paises subdesarrollados, tercermundistas, en vias de
desarrollo, gran parte de la poblacion es analfabeta y sobre todo se aisla, es decir no participa
en forma activa en el desarrolio nacional y ni siquiera tiene idea de que el arte es una actividad
con objetivos de un cambio; algunos sectores de la pobiacién no tienen participacion.

A causa de estos graves factores en Ameérica Latina el arte se convierte en una
actividad elitista y como un articulo de lujo, es decir, sélo una minoria tiene acceso a estas
actividades culturales. Ya que para la mayoria de la poblacién tiene prioridad una mejor forma
de vida, buen sueldo, educacion publica, vivienda, servicios médicos, y dejan al final o
podriamos decir olvidan la actividad artistica que también juega un papel importante en el
desarrolio de una nacioén.

Se abrié paso a bienales en todas las expresiones artisticas, asi como también,
concursos hospiciados por organismos tanto de parte del gobierno como de empresas
transnacionales.

Con esta nueva apertura en el ambiente cultural;, se montaron exposiciones
provenientes del exterior y viceversa puesto que “.. el intercambio cultural es uno de los
medios méas poderosos y eficaces para el mejor conocimiento de los pueblos ...".""

El arte esta al servicio de la nueva sociedad latinoamericana; es decir, una
busqueda de conciencia por parte del artista, su obra tiene que ser entendida por la comunidad.

La cultura se valora desde el lugar donde es creada y los latinoamericanos
valoramos nuestra cultura desde un punto de vista fuera de donde se crea, no podemos
entender los motivos por el cual fue creado un nuevo arte en Europa o en Estados Unidos, ya
que sino entendemos nuestro propio arte menos vamos a entender un arte “ajeno”.

La produccion de cultura surge de las necesidades globales de un sistema social y
esta determinada por él.

La cuftura se ha dividido en varias categorias: intelectual y popular. La cultura
intelectual es aquella la cual va dirigida a un nimero muy reducido de publico, es decir, gente

Y0p. cit, p. 70
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con suficientes recursos econdmicos para asistir a obras de cualquier indole, ya sea en el
propio pais o en el extranjero.

La cultura popular es la que se da a conocer a las masas y por ende es de facil
acceso. Una cultura popular da una imagen mistificada de las clases subprivilegiadas. Entre
ellas estan las fiestas de los pueblos y ias ferias artesanales.

“ .. la sobre estimacién de la propia cultura [...] no es una parcialidad o un error a
Iamentarsea sino un momento necesario de negacién de la cultura dominante y afirmacion de la
3 » i
propia...".

Las culturas populares son resultado de una apropiacidon desigual del capital
cultural, una elaboracién propia de sus condiciones de vida.

La cuestion decisiva es entender a las culturas populares en conexion con los
conflictos entre las clases sociales, con las condiciones de explotacidon en que esos sectores
producen y consumen.

El factor constante de produccidon cultural es el trabajo de las clases populares en
sus fases de opresion y liberacion.

1.9. IDENTIDAD LATINOAMERICANA

La produccion artistica de América Latina se basa en teorias que nacen fuera del
Nuevo Continente.

Debemos impedir nuevas invasiones extranjeras que hagan que olvidemos los mitos
y costumbres que en América Latina estan arraigadas.

Para que nuestro arte fuera reconocido en los patrones de las grandes obras, los
latinoamericanos teniamos que someternos de dos maneras: imitando a los maestros de las
metropolis y entregar a sus museos nuestras obras para que sus caracteristicas, fueran casi
bor;?das. reducidas a un leve toque de exotismo, por la uniformidad de las vitrinas y fos
catalogos.

Toda actividad artistica en América Latina serd decision en amplia medida por
empresas industriales y comerciales norteamericanas y multinacionales.

"Cultura y Sociedad en Méxigo. Coleccién Arcs Plasticas. Seric Investigacion y Documentacion de las Artes. CENIDIAP,
México. Instituto Nacional de Bellas Artes, 1987. Pag. 27
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Las sucesivas colonizaciones no han cesado de hacernos dudar de nuestra
identidad. Los intentos de expresarnos artisticamente; estan sometidos desde hace cuatro siglos
a los canones europeos y ultimamente a los norteamericanos: a veces se copiaron los modelos
importados y en otros casos se mezclaron nuestras formas con las de ellos.

A fines de la década de los cincuenta y principios de la siguiente surgié una
ideologia conocida como ‘“desarrollismos” que fue el proyecto de algunas burguesias
latinoamericanas y sectores avanzados de la oligarquia de crecer econémicamente mediante un
desarrollo relativamente autonomo, que en realidad era un nuevo modo de integracién de los
capitales nacionales en la etapa monopdélica del intercambio capitalista. Por lo tanto podriamos
llegar a alcanzar el desarroilo supuestamente deseable de las metrépolis.

La modernizacion econdmica buscd expresarse artisticamente y el mejor ejemplo lo
encontramos en la ciudad de Brasilia, ya que ilustra muy bien una contradiccion de un desarroflo
industrial, pero se olvida de las necesidades sociales basicas.

En la produccion artistica surgieron fundaciones auspiciadas por grupos industriales
latinoamericanos: la Metalurgia Matarazzo en San Pablo, el Instituto Di Tella y las industrias
Kaiser en Argentina, General Electric en Montevideo, la Esso y Coltejer en Colombia, son
algunas de las empresas que buscaron actualizar el arte latinoamericano con las modas
europeas y norteamericanas.

El Instituto Di Tella creé un espacio para la experimentacion plastica, musical, y
teatral, hizo conocer en Buenos Aires lo producido en esos afios por las vanguardias europeas y
norteamericanas.

1.10. LA CENSURA EN EL ARTE LATINOAMERICANO

La censura es muy significativa en las relaciones sociales, ya que modifica el papel
de los intelectuales y artistas. Por eso se aplica mas al arte de los medios masivos (cine,
television) que al de circulacién restringida (plastica, conciertos, poesia).

El objetivo de la censura es ocultar el verdadero caracter de las necesidades
sociales e interferir la comunicacion entre los sectores que al obtener ese conocimiento, pueden
revelarse y pelear por sus derechos.

También existe la censura de tipo comercial es decir, mutilan las peliculas para que
sean de menor duracién y proyectarias mas veces al dia y obtener mayores ganancias.

En la década de los setenta aparecieron los Talleres Plasticos Populares que
surgieron de la insatisfaccion generada por intentos previos de vincular el arte con las masas.



capitulo | américa latina

Los talieres dieron al pueblo los medios de produccion artistica y se convirtieron en
incentivadores de la creatividad popular.

Estos talleres permitieron que sectores populares sin conocimientos plasticos se
incorporaran a la produccién plastica y accedieran a nuevas formas de expresion y
comunicacion.

Asi surgieron los Centros Populares de Cultura brasileflos, las campaias de
concientizacion auspiciadas en Chile por distintos partidos de la Unidad Popular, y las
movilizaciones y trabajos barriales emprendidos en la Argentina en los primeros afios de la
década de los setenta.

La plastica debe ser tanto el lugar donde el pueblo crea las imagenes para la lucha
como el lugar donde consigue el placer de reconocer su obra.

1.11. PERIODO DE TRANSICION

Estas son las propuestas para un periodo de transicion:
1. Accién cultura en instituciones populares.

Se daba a conocer la situacion en las provincias que era censurada por los medios
informativos. Se montaron grandes formatos, articulos periodisticos, peliculas y diapositivas y
folletos que analizaban la estructura de clases y formas de produccion.

2. Carteles y murales.

El! problema que plantea los carteles es que los carteles deben competir con el
conjunto de mensajes, en su mayoria de publicidad comercial, que conforman la red
comunicacional en las sociedades capitalistas.

El muralismo actual, puede reconocerse en la escuela mexicana un antecedente de
la critica a la pintura de caballete y al individualismo creador, a la conversién del pueblo en
publico y del ciudadano en consumidor.

America Latina se esta quedando sin proyectos nacionales. La pérdida de control
sobre las economias de cada pais se manifiesta en la desaparicion de la moneda propia
(Ecuador, El Salvador), o en sus devaluaciones frecuentes (Brasil, México, Peru, Venezuela) o en
la fijacion maniaca al délar (Argentina).
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“... del sentido y el valor de la modemidad deniva no sélo de lo que separa a las
naciones, etg;gias y clases, sino de los cruces socioculturales en que lo tradicional y lo modemo se
mezclan ...".

Sélo con la independencia pudimos iniciar la actualizacidon de nuestros paises. La
primera fase del modemismo latinoamericano fue promovida por artistas y escritores que
regresaban a sus paises luego de una temporada en Europa.

En varios casos, el modernismo cultural, en vez de ser desnacionalizador, ha dado
el impulso y el repertorio de simbolos para la construccion de la identidad nacional.

Aun lo latinoamericano se modula con énfasis diversos segun el peso historico y las
influencias actuales de los europeos, los estadounidenses, y su articulacion con proyectos
nacionales y étnicos.

Después de la revolucibn mexicana, varios movimientos culturales cumplieron
simultaneamente una labor modemizadora y de desarrollo nacional auténomo.

El arte latinoamericano en general se “despierta* en la década de los 20's.

Aparecid en los centros mas evolucionados de Latinoamérica una toma de
conciencia de todos los problemas principales, no soélo estéticos, sino sobre todo politicos,
econémicos, sociales e ideolégicos.

“.. es cierto que en todos nosotros hay sangre europea; que somos criollos: y
que por esto no podemos decir del todo que seamos indoamericanos. jPero nacimos en
Américal”.

Torres-Garcia.?°

"*Néstor Garcia Canclini. Culturas Hibridas. México. 1990, Editorial Grijalbo. Pag. 14

X V1l Coloquio Internacional de Historia del Arte, Arte, historia ¢ identidad en Méxicao. México. 1999. UNAM. Instituto de
Investigaciones Estéticas. Tomo 11l Pag. 1025
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Dicen los indios:

¢ Qué tiene duerio la tierra? ¢Como asi? (Coémo se ha de vender?

¢ Como se ha de comprar? Si ella no nos pertenece, pues. Nosotros
somos de ella. Sus hijos somos. Asi siempre, siempre. Tierra viva.
Como cria a los gusanos, asi nos cria. Tiene huesos y sangre. Leche
tiene, y nos da de mamar. Pelo tiene, pasto, paja, arboles. Ella sabe
parir papas. Hace nacer casas. Gente hace nacer. Ella nos cuida y
nosotros la cuidamos. Ella bebe chicha, acepta nuestro convite. Hijos
suyos somos. ¢Como se ha de vender? ;Cémo se ha de comprar?

Eduardo Galeano?'

2'Eduardo Galeano. Memorias del fuego. Tomo 1 Los Nacimientos. México, 2000. Ed. Siglo XXI. Pag. 256
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2.1. ANTECEDENTES

El suelo argentino, antes de la llegada de los
espafioles, estaba habitado por indios que se dividieron en
diversos grupos: los huarpes, come chingones, juries, tobas,
matacos y guaranies.

Los del noreste, situados en la region andina y de
las Sierras de Tucuman, Cérdoba y San Luis, llamados
diaguitas, se contaban entre los civilizados, sin duda por su
contacto con los quechuas del Peri quienes integraban el
imperio incaico. Uno de sus grupos, el de los calchaquies, se
hizo famoso por su resistencia a los conquistadores.

La evoluciéon artistica de Argentina presenta tres
etapas definidas:

1. Periodo Colonial: que legd hasta la mitad del
siglo XX y se caracterizé por la subordinacién directa a los
modelos europeos, entonces en boga. i .

2. Periodo Cosmopolita: abarca el quinto y sexto 1. Ignacio Zuloaga. El Marquds
decenios de la misma centuria y entrafia la incorporacion del de Villamarciel, 6leo. 1893.
arte local a las corrientes internacionales.

3. Periodo Nacional: inici6 a fines de la década
del sesenta y sefalé la decantacién y maduraciéon de los
avances de la era cosmopolita.

En 1813 se inici6 la creacion del instituto Médico y
la fundacién de una serie de establecimientos superiores que
comprenden la Escuela de Dibujo, la Academia de
Jurisprudencia y la Academia de Matematicas.

Desde los aflos 1815-1816 se buscé un analisis de
la historia de Argentina, pero totalmente basada en los estudios

y parametros europeos; que tuvo como consecuencia la cultura TESIS CON
de Argentina se redujo a un modelo asimilable al proceso de los . . .
paises de Europa. FALLA DE ORIGEN

“... la urgencia de la vida cotidiana, la presencia de
la muerte violenta como constante vital, la perversion de
sistemas politicos, sociales y econémicos fraudulentos, el miedo
como sensacion estructural de la sociedad, son algunos de los
elementos neutralizados al poner la mirada desde afuera, y al
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leer la produccion de nuestros artistas desde los esquemas ya
elaborados en un marco cultural internacional.” *

Argentina es uno de los paises (el otro es Uruguay)
formado en su mayoria por inmigrantes europeos, la herencia
indigena es minima.

“... argentinos y uruguayos sofiaron con la creacién
de una especie de ‘sucursal’ de la Escuela de Paris y, de
manera mas original, con instaurar un arte constructivista,
concreto y severo ..."?#

Buenos Aires en 1880 se convirti6 en la ciudad
mas europea de América Latina. Los mejores modelos a imitar
fueron Paris, Washington y Londres.

Con la depresion agricola mediterranea, propicio el
traslado de grandes contingentes de poblacién italiana,
portuguesa y esparfiola a América, y en menor cantidad de 2.Emilio Pettoruti.
alemanes, britanicos, turcos, rusos y japoneses. Pensicrosa. dleo, 1920.

En la provincia de Rosario en el siglo XIX
comenzaron arribar grandes cantidades de inmigrantes en los
cuales predominaron los italianos y espafioles, al relegar las
capas autéctonas, ya mestizadas, a la periferia de la ciudad, es
decir, a la zona rural.

La excesiva inmigracion durante los fines del siglo
XIX tuvo como consecuencia el temor a la pérdida de la
identidad nacional por la posible extranjerizacion del pais. Que
trajo infinidad de huelgas y manifestaciones por parte de los
trabajadores a defender sus derechos, que por supuesto fueron
reprimidas desde 1909.

Alrededor de 1900 al igual que en Latinoameérica, 1
Argentina buscé la definicion de una cultura nacional, pero TESIS COB
también existi6 una realidad que fue dificil desligarse TTp Al 1
rapidamente durante el siglo XX; una clara influencia del E&L‘L“I* ,D E' ORIGEN

pensamiento europeo y por ende sus movimientos artisticos.

* XVII Coloquio Internacional de Historia de Arte. Arte, historia e
identidad en México. México, 1999. UNAM. Instituto de Investigaciones
Estéticas. Tomo lIi. Pag. 793

¥ Damidn Bayon. Artistas Contemporaneos de América Latina. Espaiia.
1981. Ediciones del Serbal/lUNESCO. Pag. 10
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En los paises con poder econémico se logré un
amplio eco del esteticismo europeo; asi, las ciudades de
Buenos Aires, México, Caracas, Lima y Santiago de Chile
tuvieron mayor desarrollo cultural.

El influjo de las tendencias europeas fue muy
fuerte y se crearon en Argentina, Uruguay, Chile, Venezuela y
Cuba agrupaciones artisticas semejantes con manifiestos y
revistas de propuestas artisticas. A veces esas creaciones
pertenecieron del impulso casi general del rechazo a lo
vernaculo.

En 1900 Argentina exigia un arte nacional, este
movimiento fue apoyado por el entonces presidente Roca. Se
establecio un sector que buscé definir lo nacional desde un
punto de vista europeo.

En 1905 la Academia de Sociedad Estimuio de
Bellas Artes fue nacionalizada que fuera el eje principal de las
artes plasticas, y tuvo una influencia académica italiana
marcadamente.

Martin Malharro (1865-1911) a partir de 1901
introdujo el Impresionismo y Femando Fader, fundé el grupo
impresionista Nexus en 1907.

El artista plastico de origen espaiiol Ignacio
Zuloaga dominé ia técnica del impresionismo desarrollé temas
taurinos, andaluces y capt6 las costumbres de Espafia. Una de
sus principales influencias fue Goya, quien influyé en la
composicion y la pincelada de trazo grueso. Participé en la
exposicion internacional del Centenario de 1910, tuvo gran éxito
al grado que influyé en toda una generacién de artistas
argentinos. (fig. 1)

Las distintas formas en que los artistas combinaron
lo que aprendieron en el extranjero con los elementos propios
de la cultura literaria artistica y visual de Argentina se puede
apreciar en el lienzo de Pettoruti “Pensierosa”, en la
Composicion Religiosa de Guttero o en Puerto Azul de Xul
Solar. (fig. 2, 3, 4)

Carlos Morel (1813-1894) el primer pintor argentino
emérito fue retratista y pintd episodios militares y paisajes
campestres, su obra es del romanticismo. Sin embargo, el de

capitulo 2 argentina

3. Guttero. Composicion
Religiosa. yeso y
pigmentos sobre cartén.

4. Xul Solar. Puerto Azul.
acuarela, 1927.

TEQIS CON
FAiLs Ut URIGEN |
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mayor jerarquia en el siglo XIX fue Prilidiano Pueyrredon (1823-
1871) paisajista notable que alterné con sus actividades de
ingeniero, urbanista y arquitecto, fue el primer pintor de
desnudos femeninos en el Rio de la Plata. (fig. 5, 6)

La pintura argentina tuvo después muy vigorosas
personalidades, y algunos de sus creadores participaron
activamente en movimientos europeos contemporaneos, entre
ellos Emilio Pettoruti, quien introdujo e! futurismo y el cubismo

en Argentina en los afios 20’s. 5. Carlos Morel.
. . . - ) Descanso en el camino,
En la pintura argentina la figura de Emilio Pettoruti oleo. 1845,

(1892-1971), dominé gran parte de la historia de la pintura de
Argentina de los siglos XIX y XX, tiene sus origenes en el
futurismo italiano y un cubismo posterior. (fig. 7)

En la pintura Pettoruti manejé con maestria la
riqueza infinita de los matices y los dos estilos tinicos sucesivos
el primero y principal el futurismo y el segundo el cubismo, e
introdujo en Sudameérica el Abstraccionismo Geometrico,
llamado iguatimente Constructivismo (form6é parte del grupo
Carra-Soffici-Boccioni-Russolo-Marinetti).

6. Prilidiano Pueyrredon. Un
Pettoruti quien aprendié bien la leccidn positiva de alto en el campo, dleo. 1861.
la Escuela de Paris, ahora actuaba en la ciudad de Buenos
Aires. En los afos veinte, época en que la figura del gaucho
consolidé su mito y, este se transformé en fundamento de la
nacionalidad argentina. (fig. 8)

Con respecto a la figura gauchesca dice Beatriz
Sarlo:

“ el mito gaucho, en su versiéon narmativa
modema, tranquiliza las inquietudes de un pais que, como
Borges dijo de Buenos Aires, se resentia por la ausencia de
fantasmas...”*

) ) El afio de 1924, fue un afio fundamental en la
historia cultural de Argentina, pues acontecieron varios
movimientos que motivaron un panorama diferente, sustancial y

7. Pettoruti. Sol frio.

dinamico, en el ambito artistico. dleo. 1943.
**Beatriz Sarto. Una modernidad periférica, Buenos Aires 1920 y 1930. TESIS CON

Argentina. 1988. Ed. Nueva Vision. Pag. 41

FALLA DE ORIGEN
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Se creb la Asociacion Amigos del Arte, que durante
varias décadas fue uno de los centros de mayor influencia en el
ambiente cultural de Buenos Aires tuvo grandes conferencistas
de Argentina y el extranjero que exponian temas relacionados
con las artes plasticas. ciencia, literatura, musica, filosofia,
politica, economia y arquitectura.

Podemos mencionar los siguientes artistas
argentinos que estaban en auge: Martin Noel, Julio Rinaldini,
Leopoldo Lugones, Rafael Arrieta, Henriquez Urena, Victoria
Ocampo, Alberto Gerchunoff, Guillermo de Torre, Julio Rey
Pastor y entre los exponentes visitantes a : Alfonso Reyes, Le
Corbusier, Ortega y Gasset, Keyserling, Waldo Frank, Gémez
de la Serma, Garcia Lorca, Siqueiros y Maritain.

Con el retorno a su pais después de una larga
estancia en Europa, en 1924 regresaron por segunda vez Norah
y Jorge Luis Borges, tuvieron estos una importante influencia en

la nueva perspectiva en el campo plastico y literario. (fig. 9) 8. Pettoruti. So!
pampeano. oleo. 1944,

Payré considera que:

“... el artista argentino ha hecho su propia sintesis
de mas de un movimiento viviente. De ahi la dificultad de
clasificarto [...] formado en ambas disciplinas (cubista y
futurista) simultaneamente [...] no se atrofié en la aplicacion de
una formula unica, sino que con excepcional virtud para abrazar
lo mas, en vez de aferrarse a lo menos, supo conciliar en un
arrobador equilibrio la estatica fundamental del cubismo con la
dinamica seductora del futurismo...".*s

La Revista Martin Fierro (llamada asi por el famoso
héroe decimonénico del poema épico gaucho de José
Hermandez) fundada en Buenos Aires en 1924 reunié a los mas
destacados escritores, poetas y pintores y fue de gran
importancia en el ambito literario, asi, como auge para
escritores.

“Frente a la impermeabilidad del honorable
publico, frente a la funerana solemnidad del historiador y del
catedratico que momifican cuanto tocan, frente a la ridicula 9. Norah Borges. Cristo

necesidad de fundamentar nuestro racionalismo intelectual, ... apac:gufxlndollgs‘ gguaS-
NO0ICo. .

*XVII Coloquio Internacional de Historia de Aric. Arte, historia ¢
identidad en Méxjco. Meéxico, 1999. LINAM. Instituto de Investigaciones
Estéticas. Tomo lil. Pag. 800
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frente a la incapacidad de contemplar la vida sin escalar las
estanterias de la biblioteca ... Martin Fierro siente la necesidad
de definirse y de llamar a cuantos sean capaces de percibir que
nos hallamos en presencia de una nueva sensibilidad y de una
nueva comprension, que al ponemos de acuerdo con nosotros
mismos, nos descubre panoramas insospechosos y nuevos
medios y formas de expresioén.”.*®

Vueive de Europa Emilio Pettoruti en 1924 y fue
aceptado por la revista Martin Fierro, lo mismo pasé con Xul
Solar.

En 1928 Alfredo Guttero regresd para fundar con
algunos jévenes artistas: Raquel Forner, Alfredo Brigatti, Pedro
Dominguez Neira, el llamado Taller de Arte Plastico que tuvo
gran importancia en ta formacién de una conciencia artistica de
cruzada.

Antonio Berni se establecid en Paris
aproximadamente seis afios. A su regreso a Rosario, a pesar
de haber estado en contacto con el surrealismo, fue dominado
por el compromiso politico, influido por el rapido paso de
Siqueiros por Buenos Aires en 1934.

A partir de los aitos 40's se produjo una liberacion
estilistica y aunque sin desvincularse de los estilos
internacionales, surgié6 una generacion de pintores que
acentuaron sus personalidades individuales.

Gracias a las numerosas becas otorgadas por el
Congreso Nacional hicieron posible que muchos artistas
jovenes tuvieran la oportunidad de viajar a Europa y en especial
a Paris.

La mayoria de los artistas argentinos
consiguieron becas al extranjero, las ciudades en las cuales
estudiaron se encuentran en Italia, Francia, Espafia y Estados
Unidos. Ellos vivieron fuera de sus paises y por consiguiente,
actuaron en un pais extranjero.

En la época de los afios cuarenta, los cambios
tanto demograficos como socioecondmicos dieron como
resultado una excesiva violencia la cual dio fin entre 1976 y
1983. La violencia se manifesté de diferentes maneras;

*Manifiesto de Martin Fierro. 15 de mayo de 1924,
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privacién de la libertad, tortura y desapariciones. También en
esta época la censura jugé un importante papel en el campo
cultural y artistico. Este factor pudo paralizar la cultura y la
sociedad de un pais, dio como consecuencia en la poblacion
argentina la idea de saber que es lo permitido y que lo
prohibido.

2.2. ARTE CONCRETO EN ARGENTINA

En 1944 se publicé el unico ejemplar de la revista
Arturo que fue organizada y orientada por artistas y poetas,
cabe mencionar a Tomas Maldonado, Carmelo Arden Quin,
Gyula Kosice, Rhod Rothfuss, Lidy Praty y Edgar Bayley.

En 1944 apareci6 en Buenos Aires el primer
grupo de artistas abstractos o también llamados no figurativos.
La revista Arturo que los reunio se defini® como una revista de
arte abstracto. Las diferencias estéticas provocaron la
disolucion del grupo inicial y posteriormente la formacién de
dos movimientos plasticos: el arte Concreto Invencion
organizado por Tomas Maldonado y el arte Madi dirigido por
Gyula Kosice. (fig. 10, 11)

En Argentina se propuso por primera vez un arte
no figurativo (de base geométrica, que sus cultores
denominaron “concreto”, y se retomé el término acufiado en
1930 por Theo van Doesburg, pintor abstracto quien difundio
las ideas constructivistas De Stijil asociadas a Dada) y una
poesia no descriptiva que buscé la liberaciéon del lenguaje, en
las huellas del “creacionismo” de Vicente Huidobro (poeta
chileno, quien rechazé los canones y consideré que el artista
es creador y no imitador de la naturaleza), llamado
“invencionista” por sus adeptos. 2’

El arte concreto puede encamar los adelantos
cientificos y la sensibilidad. Este grupo formado en 1945
creaban sus experiencias subdividiendo con lineas negras

*'Baley: “... es preciso construir el mundo. El artista no tiene un reino aparte de la
realidad comiin. El nuevo arte nace del deseo de participacion en el mundo; no es
la opinion de un hombre aislado, es una realidad en si misma. que no hace pensar
en nada ni se parece a nada... ", Jorge Glusberg. Del pop-art a la_nueva imagen.
Argentina. 1985. Ediciones de ane Ganglianone. Pag. 71
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composiciones geométricas a modo de vitral, superponiendo,
yuxtaponiendo o interceptando figuras con huecos de formas
precisas, se pasaba a independizar cada forma constitutiva de
la obra y a fijarlas por medio de barras, en una composicion
de planos nivelados.

En la escultura se trabajé con formas imbricadas,
en ocasiones de un solo material o varios, combinando
texturas y colores en estructuras preferentemente
ortogonales.

“... la era artistica de la ficci6bn representativa
toca a su fin. La estética cientifica reemplazaréa a la milenaria
estética especulativa e idealista [...] el arte concreto habitua al
hombre a la relacion directa con las cosas ..."

El arte Concreto Invencién, Madi y el creador de
la revista Nueva Vision de amplia resonancia en América
Latina, con G. Kosice, A. Hilito, A. Femandez Muro y C.
Gironella y la Abstraccién Lirica con S. de Castro, C. Testa, S.
Sakai y M. Bonevardi.

Con Maldonado inicié la exportacion de artistas
argentinos a Europa y Estados Unidos, y como consecuencia,
Buenos Aires se convirtié en Centro de nivel Intemacional.

EL arte geométrico en Argentina dio inicio con la
aparicion de ia unica publicacion de la revista Arturo en 1944,

Los objetivos de estos artistas fueron
primordiaimente desconocer todos los antecedentes pictéricos
del pais y reconocer como precursor al notable artista
uruguayo Torres-Garcia que tuvo para Argentina gran
influencia, como fruto de partida para la elaboracién de formas
de abstraccion geométrica. Los artistas de este grupo dieron
origen en Argentina, a un arte no figurativo absoluto con base
geomeétrica. (fig. 12)

A poco tiempo de aparicion el grupo se disolvio, y
se formé un nuevo grupo: Madi, en donde sus principales
integrantes fueron Arden Quin, Kosice y Blazko en 1945.

Madi puede ser el resultado de la unidén de las
dos primeras silabas de “materialismo diaiéctico”, una

*Manifiesto, marzo de 1946,
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abreviatura de Madrid o un acronimo de Carmelo Arden Quin,
la carencia de significado no importé, pues dicho concepto
dejé un selio importante en la historia de los movimientos
artisticos.

Los madistas revelaron una inquieta capacidad
creativa que buscd integrar el arte a las transformaciones del
mundo contemporaneo.

En 1945 se fundoé la Asociacion Arte Concreto-
Invencién que después dio apertura al Grupo de Arte
Concreto, que tuvo como principal integrante a Maldonado.
Este grupo de arte fue el que influyd en el actual arte
argentino.

El Grupo de Arte Concreto esta influenciado por
las ensefanzas del suizo Max Bill (su teoria estética esta
basada en principios puros).

La concepcion de los artistas procedentes de la
revista Arturo creian en la afirmacion de una estética
cientifica, basada en una ideologia materialista, sin contar con
una emotividad de tipo romantico, instintivo, metafisico y
fantastico, es decir su principal enemigo fundamental podria
ser el surrealismo.

En 1946 Lucio Fontana lanzé en Buenos Aires su
Manifiesto Blanco, que dio origen al Espacialismo y en 1949
Raul Lozza inici6 el Perceptismo.

“La era artistica de los colores y las forrnas
paraliticas toca a su fin [...] la estética del movimiento
organico reemplaza a la agotada estética de las formas fijas”,
y concluye con la afirmacion de que la “... matena, el color y el
sonido en movimiento son los fenébmenos cuyo desarrolio
simultaneo integra el nuevo arte.”*®

En el manifiesto del Espacialismo consideraron
que el arte es eterno, pero no puede ser inmortal, pero que
legara el momento de su destruccion material. El grupo
pretendié desligar el arte de la materia, desligar el sentido de
lo eterno de la preocupacion de lo inmortal. Se negaron a
pensar que la ciencia y el arte sean dos hechos distintos, es

**Manifiesto Blanco. Buenos Aires 1946.
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decir, que los hechos realizados por una de las dos
actividades puedan no pertenecer a la otra. (fig. 13)

“...el perceptismo no se complementa con el
medio, sino que impulsa su desarrollo. No es producto del
medio, sino que esta condicionado por su potencia
renovadora [...] no es el refugio de la pintura en un idealismo
geomeétrico y matemaéatico, sino la integridad a su realidad
histérica y a la naturaleza inequivoca, inconfundible, de su
funcién social, como hecho revolucionario y como proceso
dialéctico de elementos materniales de creacion [...] el
perceptismo se manifiesta como la etapa superior y mas
avanzada de la pintura, la pintura perceptista es un lugar de
“ambiente” que debe acompafiar al hombre en su centro
cotidiano ..."%° (fig. 14)

La exposicion de Madi en 1946 se hablé de
fundar un arte de espiritu matematico, frio, dinamico, cerebral
y dialéctico.

En el Manifiesto invencionista-concreto de 1946
dice:

“ la estética cientifica reemplazara a la
milenaria estética especulativa e idealista, y se declaran
contra la polilla existencialista y roméantica ...".*'

El grupo Madi disidente del Arte Concreto
proclamoé su manifiesto de 1946:

“... conforma el deseo del hombre de inventar
objetos al lado de la humanidad luchando por una sociedad
sin clases...” %

Artistas como Carlos Alonso y Antonio Berni
persistian en una pintura de contenido social. (fig. 15, 16)

El objetivo de los dos grupos fue desconocer
totaimente lo emocional y para lograr su meta decidieron
recurrir a lo geométrico.

*Radl Lozza. 1949. Catilogo de la Primera Exposicién Perceptista.

*'Aldo Pellegrini. Nuevas tendencias en la pintura. Argentina. Editores Muchnik.
Pig. 39 ~

*Alberto Giudici. Ante v Politica en los "60. Buenos Aires. Argentina. 2000.
Fundacién Banco Ciudad. Pig.43
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Los concretos utilizaron las figuras geométricas
fundamentales: lineas rectas, rectangulos, circulos vy
eliminaron toda huella de pincelada.

Los artistas madi al respetar lo geométrico
tuvieron una mayor fantasia y libertad de organizacion, es
decir comenzaron por quebrar la tradicional concepcion
ortogonal del cuadro con la idea del marco recortado o
irregular. (fig. 17, 18)

Berni cre6 a “Juanito Lagunes” un muchacho
pobre de barrios bajos y “Ramona Montiel” una cortesana,
personajes que exponen realidades sociales duras vy
persistentes, en donde Bemi expresa sus preocupaciones
politicas y sociales. (fig. 19)

Los afios cuarenta se caracterizaron por la
aparicion de grupos y manifiestos, en donde Romero Brest vio
en los artistas concretos un intento de solucién a la crisis en
que se encontraba el arte nacional argentino en ese momento,
se destacéd por primera vez el interés de los europeos hacia
una manifestacion artistica argentina.

2.3. ARTE CINETICO, BUENOS AIRES 1946

Tiene sus antecedentes en los autdmatas y
mufecas danzantes y parlantes de los siglos XVii y XVIII.
Los cinéticos rechazaron “... la milenana ilusién en arte que
propiciaba el ritmo estatico como uanico elemento de las artes
plasticas ..."*

Afirmaron que existié un nuevo elemento, el ritmo
cinético como la forma basica de percepcién del - tiempo
verdadero. En algunas ocasiones el movimiento se combiné
con efectos Iuminosos, de la programacion de las
computadoras pendiente a rendir algun hecho artistico.

B Aldo Pellegrini. Nuevas tendencias en_el arte. Argentina. Editores Muchnik.
Pdg. 158

capitulo 2 argentina

19. Antonio Bermni. El
confesor de Ramona,
xilografia. 1965.

TESIS COV
FALLA DE ORIGEN |

S 30



E! cinetismo es también conocido bajo el nombre
de neogeometria, dedicado a la expresion del movimiento y
fue en su origen un movimiento venezolano.

El cinetismo argentino con Le Parc y venezolano
con Cruz-Diez y Soto son ejemplos de algunos grandes
artistas latinoamericanos elocuentes en el arte de Ameérica
Latina. (fig. 20, 21, 22, 23)

En 1950 bajo el periodo peronista, Argentina
sufri®6 muchos cambios entre ellos {a incrementacion de
medios masivos y una industrializacion acelerada.

En 1955 la palabra “cinético” se incorporé al
lenguaje plastico y fue utilizada por los integrantes del grupo
Madi, que significa que tiene el movimiento como un principio.

“... la obra cinética es un objeto en el cual el
movimiento no esté re-presentado sino, por el contrario,
presente en su realidad concreta. La obra cinética no muestra
entonces una lmagen del movimiento, sino que ella misma es
movimiento ...".%*

Existen tres clases de arte cinético:

1. De tipo constructivista cuyo movimiento se
produce a partir de mecanismos de relojeria, corrientes de
aire y motores eléctricos.

2. Se utilizan diferentes procedimientos
cinematograficos a fin de proyectar una imagen luminosa en
movimiento sobre una pantalia o pared.

3. Consiste en un aparato compuesto por una
pantalla traslicida sobre la que se proyectan imagenes
luminosas en movimiento, provenientes de reflectores, fittros,
elementos transparentes o pintados, que interceptan el rayo
de fuz emitido por una fuente ubicada en el interior del
aparato.

Julio Le Parc principal exponente del arte
cinético, formado fuera de su pais (Europa y Estados Unidos)
se entregé a una busqueda del arte optico y dinamico.

*Elena de Bertold. E! Arte Cinético. Ediciones Nueva Visidn. Buenos Aires. 1973,
Pag. 23
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“

Se puede definir el arte cinético como “... una

forma de arte plastico que presenta un movimiento —real u

6ptico- o una transformacién en el cuerpo fisico de la obra
» 35

El informalismo adquirié en Argentina, entre 1958
y 1966 un grado de contagio creativo, de agresividad y
polémica realmente imprevisto.

El arte de ruptura y el informalismo argentino
partieron de fuentes comunes europeas que proporcionaron
desdoblamientos como el arte destructivo, el arte-espejismo y
los movimientos Di Tella. La meta de estos grupos fue buscar
una nueva imagen de la relaciéon de los seres humanos con su
contexto y conjugaron los elementos mas diversos. (fig 24)

Fundado en 1958, el Instituto Di Tella inicid6 sus
actividades dos afios mas tarde; desde entonces hasta 1966
concedi6 premios a las artes plasticas nacionales vy
extranjeras, en donde se llevaron acabo experimentos de todo
tipo los cuales estaban casi siempre influenciados por el pop-
ant, inspirandose entre otras cosas en la revaloracion de lo
kitsch. (fig. 25)

En 1959 se fundé el movimiento Espartaco,
figurativo, de tinte expresionista con sentido social y acento
americano con una clara orientacién al muralismo, publico un
manifiesto:

“El arte revolucionario latinoamericano debe
surgir como expresiéon monumental y publica. El pueblo que
lo nutre deberéa verlo en su vida cotidiana. De la pintura de
caballete, como lujoso vicio solitario, hay que pasar
resueltamente al arte de masas, es decir al arte.”.’®

El Grupo Espartaco continué hasta 1968. (fig. 26,
27)

¥0p. cit. p. 71 :
*Alberto Giuduci. Arte v Polftica en los '60. Buenos Aires, Argentina. 2002.
Fundacion Banco Ciudad, Pag. 97
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2.4. POSTFIGURACION EN LOS ANOS 60'S

La postfiguracién abordé al hombre y a sus
objetos como a entidades inseparables; se acercé a los
neofigurativos por el sentido del sarcasmo y el dolor y se
vinculé con el pop en virtud de su método descriptivo que en
ciertos casos (llamado hiperrealismo) fue extremo.

A diferencia del arte pop el discurso
postfigurativo acudié a la descripcién de la realidad como un
medio no como un fin, no sustrajo al individuo de sus planteos
sino que lo incluyeron.

Los postfigurativos no vinieron de la realidad
hacia el cuadro o escultura, al modo figurativo, y
permanecieron equidistantes entre aquella y estos, como los
pop; fueron desde el cuadro o la escuitura hacia la realidad.

2.5. MOVIMIENTO NEOFIGURATIVO

En 1960 en pleno auge del informalismo, Mac
Entyre y Vidal plantearon su Arte Generativo de muy clara
ascendencia concreta, pero se distinguio de esta corriente por
la busqueda de un desarrollo completo sinfénico (generacion
de formas, de ahi su nombre) de la linea y del punto, rumbo a
un geometrismo mas dinamico y de mayor colorido. (fig. 28,
29)

E! Arte Generativo genera secuencias opticas por
la dislocacion circular, vertical y horizontal.

Mac Entyre y Vidal produjeron el manffiesto
generativo de Arte en 1960, no como declaracion y teérica
sino como una clarificaciéon de ideas. En donde las formas
producen energia con la sensacion de romperse libremente y
desear penetrar el plano basico y energia las dislocaciones y
las vibraciones que producen.

En la pintura generativa, las formas generan
otras pinturas. Los cuadros creaban ilusién de un espacio
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tridimensional con lineas curvas o rectas que se combinaban
para formar volumenes, en lo que se refiere a la luz y el color
estos tenian sus puntos de mayor intensidad en las
intersecciones de las lineas.

Apareci® en Buenos Aires el Movimiento
Neofigurativo con Ernesto Deira, Maccié (sus obras son
visiones monstruosas que van de lo grotesco), Luis Felipe 25. Instituto Torcuato Di
Noé y Jorge de la Vega, esta exposicion, en 1961 marcé la Tella.
evolucién de la pintura argentina. La Nueva Figuracion se
nutrio del informalismo, la pintura gestual, el pop art, el collage
y el uso del texto o palabra. (fig. 31, 32, 33)

iz Mollari Sanches se.-ano;
i |

“Somos un grupo de pintores que en nuestra

libertad expresiva sentimos la libertad de incorporar la libertad

de la figura."®

El grupo adquiri6 mas adeptos entre 1962 y
1963, Antonio Segui, Miguel A. Davila, Juan Carlos Distéfano,
Lea Lublin, Jorge Demirjian y Ezequiel Linares. (fig. 34)

N
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Con Segui nacié una nueva toma de conciencia
referida al pais y a su situacion politica.

26. Movimiento

El Movimiento Figurativo se disgregé en 1963 al Espartaco, EXposicion
emigrar sus integrantes a los Estados Unidos invitados como del grupe en 1 Gralerin
profesores y Maccié a Europa. (fig. 35) Van Riel, julio de 1963.

Bajo la direccion de Jorge Romero Brest, el
centro (llamado Di Tella) funcion6 como el mejor difusor de
musica, arte, teatro, danza: las ambientaciones, el happening
y el arte pop hallaron campo propicio en el Di Tella hasta su
cierre en 1969.

En 1961 el Instituto Di Tella solicitd al

Departamento de Sociologia de la Facultad de Filosofia y

Letras de la Universidad de Buenos Aires una investigacion TESIS CON
acerca de las conductas culturales del publico que asistio a FALLA | NTAT
una exposicion de pintura realizada por el patrocinio de dicho DE ORIGL‘.N

Instituto en el Museo Nacional de Bellas Artes. El resultado de
la investigacion mostré que la mayoria de los casi quince mil
visitantes de la muestra pertenecia a sectores
socioecondémicos altos y medios, y tenian educacion
universitaria, los casos carentes de dichas caracteristicas se

? Iy . . ez
presentacion de su primera exposicion en 1960.
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trato de so6lo una minoria, la mayoria de los asistentes solian
acudir con frecuencia a eventos de esta indole, pero este
publico constituia un pequefio sector dentro de la ciudad de

Buenos Aires.

En 1962 el Instituto Torcuato Di Tella celebré et
concurso del primer premio internacional al igual la primera
Bienal Americana que se realizo en Cérdoba.

El Arte Pop aparecié en Argentina en 1962 con
la exposicion E/ hombre antes del hombre en donde
intervinieron, Marta Minujin, Dalia Puzzovio, Rubén
Santantonin y Zulema Ciordia. (fig. 36)

Un afio después (1963) fue inaugurado el Centro
de Artes Visuales del Instituto Di Tella.

Se realizaron dos trabajos en Argentina donde
ejemplificaron el hecho que las obras salieran de los salones.
El primero fue hecho por Roberto Jacoby en colaboracién con
Eduardo Costa, el primer festival de la forma contemporanea
que fue celebrado en Coérdoba en septiembre de 1966. Esta
muestra consistié en pintar de un mismo color verde partes de
la arquitectura de la ciudad dentro y fuera de la galeria-sede
de la muestra (columnas, barandales, banquetas, vidrios y
bancos de plaza) a la hora de la inauguraciéon pintaron el
vidrio de un negocio ubicado frente a la galeria. La repeticion
de un indicador que en este caso fue el color verde dio un
sentido estético a los objetos arquitectonicos y los reunié en
un discurso plastico y continuo. Los elementos seleccionados
pasaron a constituir un nuevo modo de lectura de la ciudad.

Y explicaron asi Costa y Jacoby :

“.. que asi como la poesia construye sus
mensajes operando una transformacion en la estructura

lingdistica implicita en la arquitectura ...">®

El! Di Tella habia albergado entre 1964 y 1968
distintas muestras tituladas: happening, arte de los medios,
experiencias, donde se procuré coordinar los medios técnicos
y hacer del publico un agente activo.

3¥Néstor Garcia Canclini. Arie Popular v Sociedad en América Latina. México.
1977. Editorial Grijalbo. Pag. 187
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En 1966, entre los objetivos de la llamada
“Revolucién Argentina” que dio inicio con el golpe miilitar que
levé al poder a Ongania, esta el “ promover la
consolidacién de una cultura nacional inspirada esencialmente
en las tradiciones del pais, pero abierta a las expresiones
universales propias de la civilizacion cristiana occidental de la
que es integrante ..."%°

En Argentina la Bienal de Cérdoba fue patrocinada
por las industrias Kaiser. El critico e historiador
norteamericano Sam Hunter opiné lo siguiente con respecto a
la Bienal de 1967 en Cérdoba, Argentina:

“... creo que en raras ocasiones una exposiciéon ha
ilustrado tener de manera tan dramética la erosién de las
tradiciones locales y regionales y sus sobre seguimientos por
causa de los estilos intemacionales ...".*°

En Argentina, ias ‘Experiencias” llevadas acabo
antre 1967 y 1968, en el Torquato Di Tella, agravaron las
relaciones del arte con el circuito artistico y con el nuevo
réegimen politico instalado.

Para Jacoby:
°... el futuro del arte no se vincula a la creacion
de obras, sino a la definicién de nuevos conceptos de vida y el
artista se convierte en propagador de esos conceptos. El arte
no tiene ninguna importancia, es la vida lo que cuenta. Es la
historia de esos actos que vendran. Es la creacion de la obra
de arte colaectiva mas gigantesca de la historia, la conquista de
la tierra, de la libertad del hombre ...".*

A partir de los acontecimientos en septiembre de
1967, se abri6 el periodo nacional con las “Experiencias
Visuales”.

En abril de 1966 el Grupo de Rosario inici® sus
actividades con una denuncia publica contra los Salones
Oficiales de la provincia de Santa Fe.

** Andrés Avellaneda. Censura, awtoritarismo v _cultura; Argenting 1960-1983.
Argentina, 1986. Centro Editor de América Latina Pag. 78

“The Cordoba Bicnal. Art in' America 55 No. 2 marzo-abril 1967. Pag. 85

*'Federico Morais. Las Artes Plasticas en América Latina; del trance a lo transitorio.
Coleccion Nuestros Paises. Cuba, 1990. Ediciones Casa de las Américas. Pag. 100
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“.. en esta ciudad existe un tipo de
manifestaciones cuyas caracteristicas conforman lo que
denominaremos, de ahora en adelante cultura mermelada [...]
esta se expresa cotidianamente como obstaculo y freno de la
labor creadora ..."**

En 1968 artistas que protestaban por una medida
del Museo Nacional de Bellas Artes terminaron por impugnar
violentamente la institucionalidad de los centros como el Di
Tella, el Museo de Arte Modemo y el propio Museo Nacional.

Ese mismo afio marcé el fin de la Bienal
Americana de Arte que patrocinaba las Industrias Kaiser en
Cordoba.

Ademas el manifiesto de los Plasticos de
Vanguardia de la Comisién de Accidn Artistica de la
Confederacion General de Trabajadores de los argentinos,
(noviembre de 1968) indicé que el problema se esbozaba en
los sectores mas radicales como una impugnacioén no sélo en
las instituciones de promocidén artistica sino como un nuevo
planteamiento del papel del artista en la sociedad.

“... hemos destruido nuestras propias ilusiones
de que podiamos crear, dentro del aparato cultural burgués
obras que verdaderamente se opongan a la vigente estructura
social. Nuestro desarrollo exige ahora un completo replanteo
del proposito y de la conducta del artista y del intelectual, una
busqueda de nuevos marcos institucionales, nuevos publicos,

”

nuevos medios y mensajes ....".

El primer planteamiento publico de esta porcion
se hizo a partir de Experiencias 68 en e! Di Tella, cuando los
artistas de Rosario decidieron destruir las obras y lanzar sus
restos a la calle.

2 El ser mermelada en teatro, literarura o pintura era para ellos lo falso, lo
superficial. que enarbolado wuna apariencia moderna, recarnaba el mds
recalcitrante academicismo, reafirmamos una vez mds nuestra defensa de una
pintura seria, profunda. creadora v revolucionaria que aporte siempre nuevas
posibilidades de conocimiento y de emociones al observador: una pintura de
estudio, de investigacion, que sintetice de manera expresiva las posibilidades
intelectuales de quienes la hacen. Jorge Glusberg. De|_pop-ant a la nueva imagen.
Argentina. 1985, Ediciones de anc Ganglionc. Pag. 85, 88

“3 Alberto Giudici. Arte v politica en_los *60. Buenos Aires, Argentina. 2002.
Fundacién Banco Ciudad. Pag. 206
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De mayo a agosto de 1968 sucedieron actos de
mayor violencia y enfrentaron a los artistas (defendidos por los
abogados de la C. G. T.) con las fuerzas constituidas.

En reuniones celebradas en agosto los attistas
propusieron un programa de accion politica y una cultura de
subersion.

Su primer paso fue el de convertirse en una
comision de la C. G. T. y organizar la “Acciéon Tucuman”.

Los hechos que se registraron en el afio 68
tuvieron gran repercusion en Buenos Aires; los artistas
presentaron obras de gran contenido politico las cuales fueron
censuradas.

Pero tuvo un contraataque que fue sin duda
Tucuman Arde. Esta experiencia colectiva reunié a artistas de
Rosario, Buenos Aires y Santa Fe.

La exposicion Tucuman Arde fue el movimiento
que se produjo en Argentina en 1968, este hecho representé
la problematica de los artistas plasticos cuando insertaron su
trabajo en organizaciones populares. En ese mismo afio se
produjo en Argentina bajo el gobierno de Ongania, la
transferencia de empresas nacionales a consorcios
norteamericanos.

La zona que resultd mas perjudicada fue
Tucuman, ya que la quiebra de la mayoria de los ingenios
azucareros, convirtié a poblaciones en pueblos fantasmas, los
medios de comunicacioén escritos no informaban acerca de la
situacion y fue cuando aproximadamente 30 artistas (algunos
se habian separado del Instituto Di Tella), se unieron a
economistas, sociblogos, periodistas y fotégrafos vy se
hicieron a la tarea de organizar un circuito de contra
informacion, ligado a un plan de lucha de los sindicatos
combativos. Lo primero que hicieron fue trasladarse a
Tucuman, visitaron los ingenios cerrados, discutieron con los
obreros, campesinos, estudiantes, y realizaron entrevistas,
reportajes, grabaciones y filmaciones. Una semana antes de
viajar pegaron en paredes de Rosario y Santa Fe carteles con
la palabra “Tucuman Arde” y fue asi como se dieron a
conocer conflictos ocultados por los medios de informacion.
(fig. 37, 38)
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Tucuman Arde fue un movimiento popular que
buscé concientizar al pueblo tucumano sobre su situacién.

En la C. G. T. de Rosario se abrié la exposicion
Tucuman Arde que luego paso a la capital.

La policia amenazé con tomar la sede sino se
cerraba la exposicion.

Los artistas analizaron la situacion y en los
plasticos de vanguardia prociamaron:

1. Arte es todo lo que moviliza y afecta.
2. Arte es todo lo que categdricamente maneja
nuestra forma de vida y dice: hagamos algo para cambiario.

Con Tucuman Arde se cerro un ciclo de
vanguardia en Argentina y comenzé otro el CAYC y su grupo
de los trece. El grupo era supuesto porque en el principio sus
miembros sumaron ese numero, que fue reducido mas
adelante a diez. Adopté un lenguaje intemacional que fue
conocido como el arte conceptual.

En mayo de 1969, surgi¢ la idea de abandonar
los centros artisticos para promover el arte en espacios
publicos, se propusieron las calles y los sindicatos como
espacios artisticos.

En 1969, algunos artistas expusieron en el
Instituto Di Tella obras de un claro sentido politico y orientaron
sus obras contra el Di Tella como institucion; entre ellos
estuvieron: Roberto Jacoby, Eduardo Ruano, Margarita Paksa
y Pablo Suarez. (fig. 39, 40, 41, 42)

El Instituto Di Tella que durante mas de diez afios
habia acogido en Buenos Aires las muestras mas novedosas
cambié la técnica de su seccidn de Artes Plasticas.

Jorge Romero Brest pidid que el Centro de Artes
Visuales que él dirigid en el Instituto fuera transformado en un
centro de investigaciones tedricas y tecnoldgicas para artistas,
esto significo supresion de becas y premios y fin de la carrera
de jurado de R. Brest.
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“... creo que las obras de arte actuales han
dejado de comesponder a una actividad estética para
transformarse en una actividad social ..."*

En agosto de 1969 se fundé el Centro de Arte y
Comunicacién (CAYC) por Jorge Glusberg, que tomé el lugar
que dejé el Instituto Di Tella, inici6 como un grupo
interdisciplinario para hacer obvia la ciencia, la nueva unidad
del arte y el entomo social en que vivimos. El CAYC fue el
mejor instrumento del Buenos Aires “europeo” que decidia
representar el arte argentino, en el cual en algunas ocasiones
prefirié declararse mas latinoamericano que argentino.

En Argentina en 1969 dominaban los siguientes
estilos a parte del surrealismo: La Nueva Figuracién de L. F.

Noé y A. Segui. El Hiperrealismo en S. Camporeale y B. 35. Antonio Segui. Mi
Audivert. En Figuraciones Insélitas en J. Alvaro, E. Bertani y clase de anatomia, 6leo
D. Cancela. sobre tela, 1963.

En lo que se refiere a ia produccidn. artistica,
Argentina se vio favorecida en la década de los setenta, pese
a las dictaduras militares y a la intensa emigracion que estas
ocasionaron y con el apoyo gubemamental del Instituto
Panamericano de Cultura en 1970 que organizé la Primera
Bienal lberoamericana de Pintura del Uruguay que vino a
sustituir la desaparecida Bienal IKA de Cdérdoba.

Los afios 70's fueron para Argentina una etapa
de desarrollo de la abstraccién, y el arte cinético que cuenta
con el triunfo de Julio Le Parc.

Es sintomatico que en dos artistas como Matta
(chileno) y Le Parc se ponga de manifiesto una preocupaciéon
comun sobre el papel del arte en la sociedad. Voceros de una
toma de conciencia, abordaron el mismo problema por vias

diversas. (fig. 43, 44) 36. Marta Minujin.
i Revuélquense y viva!, tela.
La década de los 70's, fue una época de goma pluma, madera. resortes,
represién en contra de todos los medios culturales y de 1964. P'%?’#Zﬂzze' Premio

comunicacion.

La obra de Carlos Ginsburg, que se presenté en .
la Muestra de Arte de Sistemas que el CAYC efectué en el TESI® M0

“Alberto Guidici. Ate v Poljtica_en_los '60. Buenos Aires, Argentina. 2002. FALLA Dh i

Fundacién Banco Ciudad. Pag. 110
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Museo de Arte Modemo de Buenos Aires, en septiembre de
1971, era descubierta por los transuentes al caminar por la
calle, en el muro de un baldio, frente al edificio del museo. Se
anuncié a través de dos grandes carteles que dentro del
terreno existia un ‘“trabajo artistico escondido” y que para
poderio ver habia que subir al noveno piso del museo. Por
curiosidad las personas levantaban la mirada hacia el noveno
piso del museo en donde habia otro cartel en donde se
confirmaba que verian la obra.

Al salir del ascensor habia flechas que conducian
a la ventana, vy, junto a esta, un ultimo cartel explicaba que ya
se estaba por ver la obra, cuando se asomaba el visitante veia
el terreno que estaba cubierto en su totalidad por enormes
letras de cal que componia la palabra <tierra>, y a las
personas que en la calle miraban el cartel. Asi el sujeto
vinculaba su presencia en el museo con su situacion previa en
la calle, con el contexto urbano y los desplazamientos de las
personas.

Asi el museo perdia su caracter de refugio para
ubicar al publico en la accidon cotidiana y ofrecer una
percepcion original de un lugar baldio.

Se puede clasificar a esta obra como plastico
literaria por el modo de trabajar narrativa y poéticamente
sobre un espacio. Es narrativa porque relata un itinerario y
desarrolla una anécdota con intriga, y es poética porque
reconquista la significacion perdida de un espacio urbano
gracias a una designacion original.

En la década del setenta, los artistas argentinos
advirtieron que se hallaban en los tramos iniciales de un
camino sin retorno, en que la estética del objeto creado cedi6
paso a la estética del proceso creador.

El arte argentino presencié en la década del
setenta y comienzos de los ochenta una formidable explosion
de originalidad, que, ademas de afianzar los contenidos del
periodo nacional; senalé manifestaciones locales y la
relevancia de Buenos Aires en América Latina.

Al finalizar los 70's se alteraron las relaciones
entre artistas y canales de apertura hacia el publico y se
empezaron a objetar las bienales y salones.

TESIS CON |
FALLA DE ORIGEN
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en Paseo Colén 731
ENTRADA LIBRE
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El CAYC, tiene como objetivos:

“... promover la ejecuciéon de proyectos y
muestras donde el arte, los medios tecnolégicos y los
intereses de la comunidad se conjugan en un intercambio
eficaz que ponga en evidencia la nueva unidad del arte, la
ciencia y el entorno social en que vivimos. Sus objetivos
fundamentales tienden a propiciar, apoyar y desamollar
aquellas tareas de interés social, estudios experimentales o
investigaciones en el area del arte y la comunicacién grupal;
que plantee en una integracion interdisciplinaria, para mejorar
y ampliar el escenario actual de las inquietudes humanas.
Esta formado por artistas, socidlogos, l6gicos, matemaéaticos,
criticos de arte y arquitectos cuya tarea en comun apunta a
destacar la conducta y el desarollo de los fenémenos de
comunicacién masiva y la ruptura de las formas tradicionales,
para permitir la apertura a nuevos sistemas de expresion,
donde investigadores y artistas intenten perfilar los intereses
plasticos del hombre del siglo XX/ ..."*

Estas metas de integracién cultural fueron (y
seguiran siendo) la clave del CAYC.

En el CAYC existen tres ejes esenciales: el arte,
la arquitectura y la comunicacién.

Quiso y quiere promover, la formacién de
hombres de reflexion con un alto grado cientifico, intimamente
conectados con la problematica y las necesidades sociales del
pais, y la formacion de hombres de accién que tengan acceso
al conocimiento y a las metodologias que les permitan operar
eficazmente en las diversas practicas, en especial la artistica.

En 1969 se cre6 la Escuela de Altos Estudios del
CAYC, donde se concibid la ensefianza como una
investigacion colectiva donde docentes y alumnos definieron
el campo de analisis y los instrumentos aptos para operar en
los mismos.

Los integrantes abandonaron el circulo de los
modelos, marchands y las galerias tradicionales y salieron a
las calies.

**Jorge Glusberg. Del pop-art a la nueva imagen. Argentina. 1985. Ediciones de arte
Ganglianone. Pag. 94
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En diez afios el CAYC realizd mas de un
centenar de exposiciones en Buenos Aires, mas de cincuenta
en el interior de Argentina, y mas de ochenta en América
Latina, Estados Unidos y Europa.

También cerca de doscientos seminarios,
simposios, cursos y conferencias en las que participaron
artistas, pensadores, criticos, cientificos y estudiosos de
Argentina y del mundo.

E! 24 de marzo de 1976 se instaurd el régimen
de terrorismo de estado y se reprimié todo reclamo a través
de la desaparicion de personas.

En el periodo peronista existi6 una marcada
censura a todos los medios de comunicacion que dependian
directamente de la Secretaria de Prensa y Difusion de la
Presidencia de la Nacién, que en ese entonces era dirigida
por Raul Apold, quien fue responsable de una accién de
propaganda y censura.

2.6. LA PLAZA DE LAS MADRES

La Plaza de Mayo es un espacio urbano
dominado en su centro por la piramide de Mayo, monumento
conmemorativo de la Revolucién de 1810. Escenario de la
historia argentina, es el lugar priviegiado de Ilas
manifestaciones politicas; también para la clase obrera, tiene
un valor simbolico: el de su ingreso a la historia politica en
alianza con su lider Juan D. Perén.

El sabado 30 de abrii de 1977, un grupo
conformado por 14 mujeres redactd un pedido de audiencia
con el general Rafael Videla, cabeza principal de la junta
militar que realiz6 el golpe de Estado el 24 de marzo de 1976
contra un gobierno elegido democraticamente. Eran madres
de detenidos-desaparecidos que deseaban averiguar el
paradero de sus hijos. Amas de casa de distinto nivel social
sin experiencia politica que optaron por la accién directa,
agotadas por la complicidad judicial y eclesiastica con el
régimen militar. Cualquier reunién era una actividad ilegal en
una ciudad sometida por un salvaje represor. La Plaza de
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Mayo fue el lugar elegido en donde se rompié el silencio
acerca de las desapariciones de sus hijos para recomponer
una territorialidad social. Este lugar fue simbolo de oposicién
a la consolidacion de un consenso hegemdnico para la
dictadura instaurada que planificé la represion generalizada y
selectiva con el fin de aniquilar la vanguardia obrero-
estudiantil y su influencia.

Las madres fueron las reservas de estrategia de
la lucha popular. La represion en contra de ellas fue brutal,
también fueron secuestradas y desaparecidas. En 1979 con
el comienzo de la recomposicion de las fuerzas populares su
lucha no fue solitaria, y en 1980 retomaron |a plaza.

La AIDA (Asociacién Internacional de Defensa de
los Artistas victimas de la desaparicion en el mundo), fundada
en Paris, en 1979, realizé el 14 de noviembre de 1981 una
marcha con diez mil manifestantes por los cien artistas
argentinos detenidos-desaparecidos. Los manifestantes
vestidos de negro llevaban una bufanda blanca en homenaje
a las madres y portaban una gran manta con la pintura de tres
figuras de busto con las cabezas como rostros vacios. (fig. 45)

En apoyo a la semana Mundial del detenido- -

desaparecido (23 al 29 de mayo de 1982) AIDA-Suiza
organizé una marcha silenciosa durante la cual los
manifestantes vestidos de negro ocultaban su rostro con
mascaras blancas, colgaban de sus cuellos carteles con los
datos de los detenidos-desaparecidos. (fig. 46)

En 1982 artistas plasticos expusieron su obra con
motivos que simbolizaban el via crucis de los detenidos-
desaparecidos. Las madres realizaron otra exposicion la de
objetos de uso diario o creaciones artisticas de sus hijos
detenidos-desaparecidos, esta muestra materializé la relaciéon
presencia-ausencia; una de las claves posibles para leer las
siluetas de detenidos-desaparecidos. (fig. 47)

E! proyecto de produccion de siluetas de
detenidos-desaparecidos fue iniciativa de Rodoffo
Aguerreberry, Julio Flores y Guillermo Kexel quien explico:

“... la idea de las siluetas surgi6 a mediados de
1983 en un grupo de artistas plasticos de diferente tendencias
politicas. Onginalmente la idea era producir una obra
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colectiva de grandes dimensiones sobre el tema de los
desaparecidos que debla presentarse en el salébn de la
Fundacion ESSO, como Objetos y Experiencias. Estas dos
caracteristicas, la dimension y la autoria colectiva, la dejaban
desde el vamos fuera del reglamento, el jurado y los
organizadores se verian en la obligacion de rechazarla
produciendo asi un acontecimiento politico...” *

También se hicieron siluetas de mujeres
embarazadas, bebés y otras que eran la estilizada figura
infantil.

En 1990 un grupo conformado por el frente de
artistas del MAS (en su mayoria estudiantes de las Escuelas
de Bellas Artes) bajo la denominacion La Maqguina realizé una
impresion de huellas de pie a partir de un sistema rotativo con
un barril de petréleo. Las huellas de pie funcionaron no sélo
como presencia de la ausencia de los detenidos-
desaparecidos, sino también como un registro, una sefal
urbana del recorrido de Ila marcha luego de la
desconcentracion.

E! 29 de marzo de 1990, las madres convocaron
a una marcha en repudio del golpe militar de 1976. Una
concentracion en la Plaza de Mayo y luego una movilizacién
hasta la Plaza del Congreso.

2.7. ARTE AL AIRE LIBRE

El CAYC al aire libre fue una de las tres ramas en
que se dividioé arte de sistema |I.

Las exhibiciones en las Plazas Rubén Dario y
Roberto Artl llevaron al CAYC a elaborar y proyectar un
sistema de exposiciones transitorias dedicadas
fundamentaimente a la escultura, ya sea de bulto, de
expresiéon, y el arte de sistemas, en cuaiquiera de sus
modalidades que involucrd el apoyo de los artistas y fue
pauta de una toma de conciencia respecto al pape! del arte en
la sociedad nacional. (fig. 48)

**XVIIl Coloquio Internacional de Historia del Arte. Arte vy Violencia. México.
1995. UNAM. Instituto de Investigaciones Estéticas. Pag. 269
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El arte de sistema fue una tentativa que
establecié la necesaria interseccion existente entre un
conjunto de discursos previamente seleccionados. El arte de
sistemas constituyd6 un modelo en el que cada pieza o
tendencia toma su valor, es decir, algo distinto de su
significacion pero hermanado con ella.

Fue una herramienta util para el analisis y la
organizacion de las obras de arte, y al mismo tiempo una
intervencion practica en el territorio de la creatividad que no
tiene nada que ver con el modelo de sistemas sino con el

talento de los artistas. 46. Manifestantes
realizando siluetas de

detenidos- desaparecidos.
Plaza de mayo.

El grupo CAYC persigui6 un arte auténomo,
activo, de investigacion, fueron descubrimientos dirigidos
unicamente hacia valores de la vida y la libertad.

2.8. ELCAYCENLOS 80°S

Como tantas otras instituciones en Argentina,
dedicadas a la produccioén y la difusién de la cultura, el Centro
de Arte y Comunicacion retomé a partir de octubre 1983,
luego de largos afos de silencio, una nueva fisonomia o en
realidad traté de volver a las causas que lo habian inspirado a
fines de los afos 70's.

En el periodo medio se desarrollaron actividades
artisticas y el CAYC se llegé a manifestar como un verdadero

- i d 4 - 47. Marcha de las siluctas rojas.
centro catalizador de la problematica artistico-arquitecténica septiembre de 1989. Plaza gic

de la década del proceso militar, a pesar del mismo y tratando Mayo.

de sobrevivir a su sadismo.

Estimulé a los artistas para que presentaran su
produccion, que fue una de las mas ricas en Latinoamérica y
en su propio pais.

Entre 1976 y 1983, durante el proceso militar el
CAYC fue el lugar de exportacion activa de los nuevos valores TESIS CON

argentinos al mundo. FALLA DE ORIGEN

Su intencién fue pasar del consumo local a la
exportacion, lograr la aceptacion para los jovenes creadores
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en Latinoameérica primero y el resto del mundo después, al
mostrar la evolucién de la creatividad argentina.

El CAYC de los 80's fue el escenario de una
Argentina nueva y democratica, inicié el rescate de los valores
humanos y artisticos de la ciudadania e inici6 una etapa
estético-politica. Decimos valores artisticos porque Ila
produccién concreta de los artistas argentinos seguira siendo
el rumbo final del esfuerzo comun, y politica porque
transformara al hombre argentino y latinoamericano, a abrir
nuevas vias de expresidén y comunicacion.

El grupo de artistas, teoricos, criticos y creadores
ligados al CAYC cumplieron con las palabras del pintor
chileno Roberto Matta:

“... cuando el nuevo arte tome forrma, poco a poco
podra surgir la materia del pensamiento poético. La meta de
ese arte no sera distraer o decorar, sino que saldra del
lenguaje, para servir a la liberacion del sujeto ...".*"

Esto es el arte de sistemas.

En los afios ochenta Argentina tomo un giro en la
politica y en 1982 vio la entrada triunfal a una democracia. Al
igual que en la politica, en lo referente a lo artistico también
hubo un cambio. La principal institucion artistica el CAYC dio
cambios y su principal orientaciéon se abocd a la arquitectura y
al espacio publico, con la exposicion Arte en la Calle en 1984,

2.9. ARTE NUEVO

En febrero de 1984 y con la recién instalada
democracia se presentd una muestra de bocetos y pinturas
denominada Arte en la Calle. Se realizaron proyectos de
grandes dimensiones sobre paredes en la via publica. Entre
los artista estaban Ernesto Bertani, Pablo Bobbio, Ernesto
Deira, Ana Eckell, Victor Gripo, Guillermo Kuitca, Alfredo

“Jorge Glusberg. Del pop-ant a la nueva imagen. Argentina, 1985, Ediciones de arte
Ganglianone. Pag. 494
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Prior, Emilio Renart, Clorindo Testa, Luis Alberto Wells y
Daniel Zelaya. (fig. 49)

La urbanidad tendié a relacionar al hombre con la
ciudad a través de una cultura determinada y las tradiciones y
costumbres del lugar y la regién.

Esto consisti6 en rehabilitar o enriquecer un
vocabulario basado en la herencia comunitaria, en procura del
uso de la ciudad.

Por eso fue muy importante la propuesta de
murales en el momento en que Argentina retomé su vida
democratica.

Los artistas participantes abandonaron los
centros culturales y se apropiaron de la calle, se abarcé una
problematica comun a todos, y se reconstituy6 la identidad en
Argentina. :

Este planteamiento en funcién de las artes
visuales para el desarrollo de la cultura popular: vino a una
familiarizacion de la comunidad con las obras de los artistas
de la ciudad.

2.10. EL MODELO ARGENTINO .

El maestro Antonio Berni fue el iniciador del arte
politico en Argentina, que lo llevé a experimentar en distintas
direcciones una de las cuales fue un neo-expresionismo sobre
lo popular.

Junto con Berni; otro antecedente fueron los
artistas de la Nueva Figuracion: Deira, Maccié y Noé.

La participacion de los jovenes creadores; mostré
el cambio que se dio en Argentina cuando el presidente
Alfonsin gano las elecciones el 30 de octubre de 1983.

Después del paso de 50 afios de dictaduras
militares, el pensamiento, la cultura y la producciéon artistica
en Argentina no fueron acalladas.
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A partir de ese momento crucial los artistas
jovenes argentinos han querido expresar el cambio que es
vivir en democracia, pero también tienen los deseos de
rescatar la identidad propia en un momento de transicion, un
momento existencial que es el pasaje de un régimen
autoritario a la democracia.

Todos en la Argentina de hoy tienen deseos de
vivir, a pesar de la deuda externa y los problemas econémicos
que la aquejan.

La Nueva Generacién esta integrada por: Diana
Aisenberg, Rafael Bueno, Juan José Cambre, Ana Eckell,
Duilio Pierri, Fernando Fazzolari, Hilda Paz, Alfredo Prior,
Eduardo Médeci y Guillermo Kuitca.

2.11. ARTE ARGENTINO CONTEMPORANEO

Argentina por ser un pais de inmigrantes y por su
obsesion de imitar lo europeo no tuvo un gran movimiento
nacionalista como lo fue en México.

Podemos afirmar que a consecuencia de los
factores antes expuestos Argentina destruyé todos los
elementos que lo vincularan con una identidad indigena y en
particular Buenos Aires es uno de los Centros Artisticos mas
desarrollados del mundo por la gravitacion de sus artistas en
el pais y en el extranjero y por la constante informacion
artistica proveniente de centros europeos y norteamericanos.

Argentina acepté ser un pais tercermundista y
por lo tanto miembro de América Latina, cuando en la guerra
de las Malvinas ningun pais europeo la apoyé, toda América
Latina se mostré solidaria con su causa.

. El triste episodio del intento de reconquistar las
Malvinas, sirvi6 como catalizador para que los argentinos se
comunicaran con sus hermanos latinoamericanos.
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2.12. GRUPOS ARTISTICOS

E! Grupo de Paris es un ejemplo de los fuertes
nexos entre el arte argentino y el intemacional y entre los
pintores argentinos y su medio nativo. Sus integrantes fueron:
Raquel Fomer, Lino Enea Spilimbergo, Emilio Centuridn,
Jorge Larco, Aquiles Badi, Antonio Berni, Horacio Butier,
Héctor Basaldua; quienes residieron en Paris desde 1922.

Para el Grupo de Boedo, el arte era solo un
medio de accién, se ocuparon en temas relacionados con la
ciudad pobre, el trabajo, las huelgas, ia mala vida; sus
integrantes fueron: José Arato, Abraham Vigo, Guillermo
Facio Hébecquer, Adolfo Beilocq y el escultor Agustin
Riganelli

Es a través del arte de sistemas que Glusberg

pretendié trazar un perfil del arte latinoamericano, ya que lo @s. -~

valido en Argentina, es valido para América Latina.
Glusberg considero:

no existe un arte argentino (y
latinoamericano), sino una problematica argentina (y
latinoamericana), pues el arte depende siempre de las
condiciones de produccion ..."*

El Grupo de los Trece; sus integrantes buscaron
promover un sistema conceptual mediante el cual fuera
posible acercarse a una explicacion de la estructura y
funcionamiento real del sistema en que vivimos.

El Grupo Espartaco fueron los primeros en
postular un arte politico, un arte directamente enraizado en las
luchas de los trabajadores y caracterizaron a esta pintura con
las siguientes palabras:

“El grupo se plantea dos problemas inseparables
1) todo arte militante es arte de masas, 2) todo arte militante
en Argentina, importa a su vez el reencuentro con la cultura

* Federico Morais. artes plasticas en la América Latina: de} trance a_lo
transitorig. Coleccion nuestros paises. Cuba. 1990, Ediciones Casa de las Américas.
Pag. 98

O
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nacional colectiva, y por contigiidad linguistica, histérica y
social con América Latina.”*

Las tres ramas mas importantes en el arte actual
argentino son las siguientes: Abstraccion, Arte Conceptual y
Figuracion.

Tenemos tres tendencias dominantes:

1. Constructiva: concreto-invensionistas,
generacionistas, opticos, cinéticos, minimalistas y
postconceptuales.

2. Realista: realismo socialista, nuevo
realismo, realismo magico, pop-art e hiperrealismo.

3. Vanguardia: madistas, arte destructivo, otra
figuracién, generacion Di Tella y Grupo de los Trece.

Para Elena de Bertola:

“... en el aspecto formal, el realismo argentino es
europeo, en el tematico es norteamericano, debido a la
postura critica del hiperrealismo ..."%°

2.13. CRITICA

La critica argentina nunca oculté la vocaciéon
cosmopolita de su arte, pero se esforzé por caracterizar su
peculiaridad y la originalidad de los desdoblamientos que
sufrieron en el pais las tendencias internacionales.

En Argentina, Brasil, Chile y Uruguay el inicio de
la documentacion de las tradiciones cuiturales se realizé por
escritores que por investigadores de la cultura visual.

La critica ha sido ejercida por: fildsofos,
periodistas, profesores, historiadores, poetas o literatos; que
alcanzaron cierta y limitada ‘especializacién y
profesionalizacién.

**Fragmento de la introduccion al prélogo escrito por ¢l cnsayista Juan José
Herndndez Arrcgui para ¢l libro dec Ricardo Carponi. La politica en_el arte.
Ediciones Coyoacan. 1962.

*°0p. ci. p. 102
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Las Asociaciones de Criticos en sus estatus
consideran como tales a quienes periédicamente publican o
comentan temas artisticos o dictan catedras de arte.

Un analisis moderno de las Artes Visuales nos
indicara como los artistas al tomar conciencia de su poder han
realizado obras que son mas objetos de hacer critica y sélo
incidentalmente objetos de arte.

De la critica depende en gran medida la difusién
y el conocimiento de las nuevas tendencias.

A consecuencia del incremento por el interés del
arte moderno han proliferado los criticos, actualmente ser
critico es una excelente profesién.

E! critico de arte quien partiendo de la obra
elabora un pensamiento, la situa en el espacio y en el tiempo,
la valora y la inserta en un orden racional y la difunde, no es
un creador frustrado, sino un creador y develador de
realidades contenidas en la obra de arte.

El critico es pues, alguien que participa
dindmicamente en el quehacer artistico y es mas que un
comentarista.

Los criticos son indudablemente un factor
importante en el prestigio o desprestigio de un artista.

En 1829, en Argentina aparecidé un periodico de
comentarios andénimos referente al arte Hamado “El Tiempo de
Buenos Aires”.

Existieron criticos como Julio Payro, Cérdoba
lturburu, Romualdo Brughetti, Alfredo Chiabra Aeosla, este
ultimo que firmaba con el seudénimo de Atalaya en “Crénicas
de Arte Argentino” de 1920, todo lo ponia en duda vy
cuestionaba al maximo sin dejarse impresionar por los
grandes nombres, ni por valores consagrados.

Asumieron una actitud poilémica en favor de los
artistas de vanguardia: Aldo Pellegrini y Jorge Romero Brest
que no se enfrentd en determinada etapa del proceso y
asumidé todos los alcances de la experiencia estética siendo
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de los pocos criticos que buscé elaborar una metodologia
critica.

En Argentina se crearon instituciones privadas
como la Asociacién Ver y Estimar orientada por R. Brest que
editaba una revista que dicté cursos para un publico nuevo;
aparecieron poco después este tipo de instituciones en otras
ciudades y paises como Brasil.

Esos museos tenian colecciones entre las cuales
habia obra “moderna”.

En 1921 expone Raméon Goémez Cornet una
muestra cubista, anticipandose a Pettoruti, pero no logré la
atencion del puablico ni de la critica, es considerado precursor
de la pintura moderna en Argentina. Estudidé profundamente
las obras de los grandes maestros renacentistas y ias técnicas
utilizadas por los mismos. Ejercidé el periodismo colaborando
en algunos diarios de Argentina. (fig. 50)

Su obra se encuentra entre lo abstracto y lo
figurativo, haciendo de él un artista moderno y un artista
clasico

En ese mismo afo (1921) Pedro Figari
(uruguayo) realizd una exposicibn que entusiasmé a la
juventud. Comenzé a pintar a la edad de 51 afios. Se
propuso documentar el pasado uruguayo y el argentino a
través de los negros montevideanos y los gauchos
rioplatenses, con el propdsito de rescatar las tradiciones
sociales olvidadas. Hizo del pasado un presente vivo. (fig. 51)

En Argentina existe una institucion que a pesar
de depender de las autoridades conserva independencia de
juicio y decision, se trata del Fondo Nacional de las Artes
creado en 1948.

2.15. BIENALES

La fabrica de automodviles Kaiser organizd la
Primera bienal en 1962, fue presidente del jurado Herbert
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Read (critico inglés) y el gran premio fue otorgado a Raquel
Forner.

La Segunda Bienal en 1964 fue muy importante
porque se tuvo conciencia de lo que se estaba haciendo en
Colombia y Venezuela. Gand el primer premio e! artista
cinético venezolano Jesus Soto.

La Tercera Bienal en 1966 fue para el
venezolano de igual tendencia Carlos Cruz-Diez.

En Coérdoba, Argentina también funciond una
Bienal que durod poco 1958 y 1960.

Ademas cabe mencionar las exposiciones
nacionales e internacionales que propici® anualmente el
Instituto Di Tella en Buenos Aires porque reflejaron las
actividades de una vanguardia cuyo animador indiscutible fue
R. Brest. El criterio de los premios nacionales e
internacionales callo en los “modos culturales” por la influencia
de los artistas europeos y de Estados Unidos.

Asi en Buenos Aires en la década de los 60's se
conocid y siguid la obra de artistas del mundo entero y los
mejores criticos internacionales como: Sandberg, De Wilde,
Restany, Greenberg, Alloway, Lasaigne, Sweeney, Hahn y
Bowness fueron un grupo de tres jurados en esas
competencias.

La décima Bienal de San Pablo fue boicoteada
internacionalmente por las condiciones especificas del pais (y
también otros eventos similares).
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Leyenda de Luis o Juan Quesada, Quesada o Quijote

Porque nuestra amistad ha cumplido veinte afios,
y nunca, en ese tiempo

la sombra de una sombra

bajé a morderle los cimientos.

Porque si alguna vez

entre nosotros se poso el silencio,
fue que seguian las palabras
rodando por dentro.

(Sobre todo las de él,

las de rumbo certero.

Las que se.clavan siempre en la manzana
como la flecha de Guillermo.

Las que mondan los hombres
y los hechos

descortezando y despulpando
hasta llegar al hueso).

Porque nunca ha guardado
el cadaver de un suefio.
Porque en su corazdn
siempre esta amaneciendo.
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Porque pensario a él es un abrigo.

Porque es arbol y es techo.

Porque podria ser de bronce: asi de antiguo y noble.
Porque podria ser de cedro.

Porque no hay tempestad

que mueva en su balanza el fiel del medio.

Porque su camino es de espina sobre espina

y él lo hace sonriendo.

Porque sé la profunda mina donde se abre
como una flor de sal su pensamiento.
Porque él es mas. Y porque no le importa
parecer menos.

Porque es una paciencia de buey que rumia estrellas
y se bebe el lucero.

Porque no se ha secado la gota de rocio

que le cayo en los dedos.

Porque pasa el desfile

y él esta como ciego.

Porque busca las llaves de la ciudad sin puertas
donde es la casa de lo verdadero.

Porque nunca ha vestido oropel ni entorchado
ni engolado a su cueillo.

Porque duerme ia luna

sobre su delantal de cuero.

Porque sus claros ojos se aclararon
yendo y viniendo

por esas tierras donde el hombre toca
la carne de lo eterno.

Mas alla de si mismo
palpando, revolviendo

la quemadura donde el angel
clausura el vértigo del tiempo.
(Contrasefias de Mozart.
Escalofrios de Durero.

Lluvia sobre el Acrépolis.
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El pan celeste de Fra Angélico).

Porque es leal. Porque es fiel.

Porque sonrie desde adentro.

Porque no le ha importado de ganancia o de pérdida.
Porque ha marchado contra el viento.

Porque camina solo.

Porque no mira el suelo.
Porque es fuerte y sencillo como un hacha.
Porque no tiene miedo.

Y aunque él es él, aqui y ahora,

y aunque yo me complazca en paralelos,
(hola Ruy Diaz,

hola Guzman el Bueno,

hola Monsén Rubi de Bracamonte,

hola Bayardo el caballero,

hola el homerida

domador de caballos, hola Héctor),

y aunque maftana sea

de humo y nada nuestro pétalo,

y aungue de tanto corazon no puede

ni siquiera el recuerdo,

le dejo aqui la oscura jarra

de vino y versos

conque a él, al alegre compadero del alma,
alegremento lo celebro.

Luis Ricardo Casnati®

*! Luis Ricardo Casnati. De avena o péjaros. Argentina. 1965. Editorial Taller de Grabados. Pag. 40
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3.1. MENDOZA

El 2 de marzo de 1551 Pedro del Castillo fundé
la ciudad y la bautizé con el nombre de Mendoza en
homenaje al gobernador de Chile, Don Garcia Hurtado de
Mendoza. A partir de entonces, y durante el siglo XVII,
comenzaron a darse los pasos de la labor evangelizadora y
cultural de los Jesuitas y en el siglo siguiente tuvo lugar toda
una serie de cambios politico-administrativos que afectaron
el desarrollo de la regién.

Los habitantes mendocinos se agrupan
esencialmente en los valles andinos y en las colonias del
sudeste.

La ciudad de Mendoza, es una urbe modema
que debe su prosperidad a la industria del vino.

La pintura mendocina se vio favorecida con la
llegada de maestros procedentes principalimente de ltalia y
Espafia.

Durante el siglo XX fue fundamental el hecho
que artistas argentinos viajaran a Europa con el propdsito de
formar parte en los centros artisticos de vanguardia.

Fernando Fader se introdujo al impresionismo
aleman e investigé sobre las teorias fisicas de la luz, siendo
pionero de este estilo en Mendoza. Actualmente existe un
importante museo con su nombre. (fig. 52)

A inicios del sigio XX comenzé el desarrollo
cultural y econémico.

La primera década del siglo XX se caracterizé
por tratar con objetividad y realismo los temas desarrollados.

En 1915 se cred la Escuela de Dibujo, su forma
de trabajo se diferencié por la implantacion de modelos
vivos.

Los artistas Fidel de Lucia, Ramén Subirats y
Antonio Bravo establecieron una comunicacién directa entre
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el paisaje y el pablico, que interpretaron habilmente la
naturaleza mendocina. Mendoza carecia de interés por las
exposiciones artisticas y hasta 1918 se efectu6é el Primer
Salon Provincial. (fig. 53)

En el arte destacaron las figuras de Roberto
Azzoni, fundador de la Escuela del paisaje y la figura
humana en la provincia y Vicente Lahir Estrella quien
impartié clases al aire libre en el Parque General San Martin
a nifios y adolescentes. (fig. 54)

Con Azzoni la pintura mendocina adquirié
jerarquia. Su tematica era paisajista y figurativa, descriptiva,
naturalista, verista, con un gesto de impresionismo y apenas
un asomo de abstraccion, sintesis y constructivismo.

Es la preocupacion y el amor por la identidad 54. Roberto Azzoni. Las
mendocina en donde su aporte lliegd a las mayores cimas en muchachas. oteo. 1967.
un mismo impulso. Azzoni se encontré asi mismo a través
de sus espacios, su gente y produjo una obra de lectura
universal. No menos destacable fue su tarea docente
donde su actuacion alimenté y estimuld a nuevas
generaciones. Este artista ocupa un lugar destacable dentro
de la plastica mendocina.

En 1925 surgié una preocupacidon social de
inspiracion folkldrica evidenciada en la busqueda del paisaje
natural y humano de la regién, entendida como una realidad
temporo-espacial como tradicion y terrufio propio.

Este marcado nacionalismo impuisé a instituir a
partir de 1933 la Fiesta Provincial de la Vendimia y a crear ia
Academia Cuyana de Cultura.

Se cred el Museo de Bellas Artes de Mendoza
y surgieron academias que fueron formadoras de maestros
con quienes contod la region de Cuyo en los aftos 50's.

55. Victor Delhez.
. L. Anécdota alrededor de
En 1933 la Academia Provincial de Bellas Artes un circulo.

dio inicio sus actividades y en 1939 la Academia Nacional
de Bellas Artes que mas tarde cambié su nombre a Escuela
Superior de Artes Plasticas; ya que forma parte de la
Universidad Nacional de Cuyo. Con la creacion de estas r
FAL
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Mendoza de artistas nacionales y extranjeros se pueden
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citar a: Victor Dethez, Sergio Sergi, Lorenzo Dominguez,
Ramoén Gémez Comet y Francisco Bernareggi. (fig. 55, 56,
57)

La década de los afios 40’s se caracterizd por
la apertura de salones de exposiciones, lo que trajo como
consecuencia que los artistas conocieran obra y a la vez
mostrar sus obras.

En 1941 se cre6é la Filial Mendoza de Ila 56. Francisco Bemareggi.

Sociedad Argentina de Artistas Plasticos que dio inicio en Cala Figuera. Santayi.
los Salones de Cuyo, en estas exposiciones sélo éleo sobre tela. 1934.
participaban artistas mendocinos. Estos salones no

otorgaban premios, pero eran una fuente segura de
publicidad para presentar a los nuevos valores y conocer
periédicamente el desarrollo de otros artistas al intercambiar
obra con otros artistas de Buenos Aires.

. En esta década se estimuldé numerosas
exposiciones y la apertura de las Galerias Feltrup, Giménez,
La Modema y D'Elia. También se expusieron obras de
Corot, Renoir, Picasso, Van Gogh y Rouault.

En Mendoza se inicid la busqueda de un arte
nacional a través del arquitecto César Janello, quien
impartié clases y el profesor Abdulio Giudici; quien a través
de sus escritos sobre el arte abstracto confiri®6 un valor 57. Sergio Sergi, grabado.
destacado al mismo.

‘La década del '650 en nuestra provincia, se
caracterizo por una efervescencia del clima artistico, y por
una acelerada asimilacion vanguardista en la pintura, en la
literatura y el pensamiento. En las artes plasticas hace su
apariciéon el expresionismo, el surrealismo, la abstraccion
racional e intuitiva, el realismo critico y el informalismo.".%?

Ei crecimiento de locales hizo posible exhibir
obras mendocinas y establecer la necesidad de ver en
Mendoza la produccion artistica de otras regiones.

En 1954 hubo un auge en las exposiciones, en L .
las cuales destacaron individuaimente Lorenzo Dominguez, sf\- ‘ff‘“’e"s“f""’daf’c.‘°"a‘
. . - . utonoma de VIEX100.
Sergio Sergi, Carlos Alonso y José Carrieri. Fragmento de tiempo.
mural. 1993.

**Sifvia Benchimol. El autor v su obra: Zdravko Ducmelic. En Serie Cientifica.
Julio-Agosto. 1988. No. 38. Afto VIII. Col. 1. Pag. 26

TESE CON |
FALLA DE ORIGEN | i

Tty e



capitulo 3 luis quesada

En esta época de auge cultural y artistico
comenzo la labor de Luis Quesada.

3.2. LUIS QUESADA

ARTISTA Y ARTESANO

Es considerado el patriarca de las artes
plasticas mendocinas.

Su taller es una verdadera escuela y desde ahi,
él despliega con infatigable talento, sus multifacéticas dotes

de creador. 59. Juan Carlos
. . . . Castagnino. Figuras en el
Ha realizado exposiciones en Argentina, Chile, camino. 6leo sobre tela.
Colombia, México, Guatemala, Alemania entre otros paises. 1938.

La trayectoria de Quesada es muy amplia, su
obra es polifacética.

Luis Quesada es uno de los plasticos y
maestros mas respetados de Mendoza, siempre esta en una
constante produccion.

Desde hace seis décadas aproximadamente se
ha dedicado a la practica artistica del dibujo, Ila pintura, la
acuarela, el grabado, el tapiz, el mural, la ceramica, el
disefio de joyas, la microfundicion, el ensamblaje y
recientemente ia escultura.

Egresado de la Academia de Bellas Artes de la
Universidad Nacional de Cuyo, comenzé la exhibicién de su
obra a partir de 1947. Se desempefi6 como docente y
decano de fa Facultad de Artes, y por motivos politicos se
vio obligado a abandonar los salones durante la época del

) h 60. Robeno C; ini. Entr
gobierno de Isabel Perén (y durante toda la dictadura). pmpafos_%?eoi,?::zha:adi,,

1964,

“... yo estaba identificado con el Partido
Comunista y habia una afirmacioén sobre el realismo. Pero
cuando en 1954 en Rusia se decide como debia ser la

Thom 00|
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pintura, eso me parecié absurdo: para mi el arte es una
travesura de la mente, y no acepto lineamientos. Yo no
queria seguir esos mandatos lejanos e inconsultos, pero
tampoco queria ser expulsado del partido. Entonces logré
un alejamiento pacifico del Partido Comunista. Nunca
acepté ninguna onodoxia. Siempre preferi pensar
libremente y a mi modo. Mi busqueda ha sido la de hacer
un arte que estuviera cerca de la gente. Y en 1956, cuando
se conocieron los crimenes de Stalin, fue un golpe muy
duro: se nos cay6 el modelo ..."%*

Quesada se introdujo a la actividad artistica de
una forma casual, bajo circunstancias que io pusieron frente
a una caja de lapices de colores y a partir de ese momento
esta actividad se convirtié en parte fundamental de su vida.

La técnica es fundamental en la obra de
Quesada ya que para él permite exteriorizar su necesidad
de expresion; es decir, la técnica y la expresion son hechos
unidos, pues cada artista tiene un modo particular de
expresarse a traves de la técnica.

Para Quesada el arte tiene un fin especifico:

“... @s una manera de transcurir la existencia
en donde lo que se hace es en si mismo una finalidad [...]
como artistas no creamos nada, si hacemos inventario,
reconocemos todo lo que esta dentro y fuera de nosotros en
donde se amalgaman nuestras emociones, deseos, olvidos,
medios, miedos y todo el conjunto de cosas que hacen a la
conciencia. Esto seria el nexo entre lo interno y lo externo y
la relacién entre ambos seria la realidad. Cuando hacemos
arte no sacamos cosas de la nada sino que hacemos
inventarios, reformamos cosas que nos rodean y a veces
hacemos que las cosas parezcan diferentes, pero
realmente, no creamos, inventamos; inventariamos Ia
realidad y la hacemos crecer...”

Desde la época de escuela dedicado al
grabado, primera de sus formas de expresion, andaba con
una carpeta con grabados que vendia. Después inicié una
etapa de artesano donde realizé excelentes y bellisimas
piezas de collares en madera y metal.

SEntrevista
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61, La Cabra de Plata.

62. Zdravko Ducmelic. Sin
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Con una inquietud constante probaba todas las
técnicas en murales, batik y serigrafia y aconsejaba a sus
compaferos sobre el empleo de los materiales, en
escultura, en madera y murales en ceramica.

Siempre tuvo ideas innovadoras, por ejemplo
en el parque UNIMEV sugirié la realizacién de murales de
todos los paises latinoamericanos, la Escuela Nacional de
Artes Plasticas de la UNAM, esta representada con un mural
que realizaron los alumnos en un viaje de intercambio con la
profesora Beatriz Buberoff en 1994. (fig. 58)

También inicié la organizacion de artesanos y
artistas en Bermejo y edité una revista de cuentos
ilustrados, Ediciones Bermejo Taller de Arte Quesada.

Fue director de la Facultad de Arte de la
Universidad Nacional de Cuyo en Mendoza (1969-1973) y
Profesor en las diferentes areas de la Escuela de Artes
Plasticas de la UNC.

Luis Quesada fund6é en 1955 el Ciub de
Grabado; en 1985, el Museo Universitario de Arte y en 1989,
la Asociacion para la Radicacion de Artistas y Artesanos de
El| Bermejo, el Sauce y Colonia Segovia.

Podemos mencionar como influencia
importante en su obra las pinturas de Juan Carlos
Castagnino quien realizé estudios en la Escuela Superior de
Bellas Artes, centré su pintura en el hombre e integré la
figura humana en el paisaje e influyd en la busqueda del
realismo social de Quesada. (fig. 59)

Su acercamiento con la plastica inici® en su
nifiez al reproducir imagenes de libros y después su mejor
modelo fue la naturaleza en la que incursiond en la técnica
de la acuareia.

Su produccion se acrecenté y la definio asi: “...
obras pueriles, tipo historieta, de dibujo simple como
escritura, sobre un espacio casi abstracto ..."%®

Para solventar sus gastos imprimi6é fichas en
metal para {a municipalidad.

SEntrevista
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63. Luis Quesada.

64. Luis Quesada. Acrilico.
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Después de concluir sus estudios secundarios
decidié estudiar Arquitectura en Cérdoba y consideré que
eso no era lo que en realidad deseaba:

“... no tolero suprimir el quehacer de mi obra;
ya que el arquitecto proyecta en forma bidimensional sobre
el papel sus ideas para que luego estas pasen a ser
concretadas por otras manos y no precisamente mis manos
que son las que necesitan imperiosamente el contacto y la
libertad de creacion, las que seran el instrumento mediante
el cual mis ideas se van expresando, modificando y por fin
concretando en una obra ..."*

El profesor Roberto Cascarini estudié en la
Escuela de Arquitectura de la UBA y en la Academia
Nacional de Bellas Artes, egres6 en 1916. En 1939 fue
designado profesor de dibujo en la UNC y se hizo cargo de
la primera catedra de dibujo de la entonces Escuela de
Bellas Artes. Su obra se mantuvo fiel a una figuracion
realista: armonia, disciplina, serenidad, equilibrio, sencillez y
claridad.(fig. 60) ~

Trabajé al aire libre y le interesé representar las
formas dadas desde su sentir panteista.

La obra de Cascarini es solida, coherente, con
un modo de ser y de pensar, que nos ha ensefiado a ver la
naturaleza redescubriéndola y a valorar la sensualidad de
un desnudo femenino. Se remetia a temas mitologicos o
figuras religiosas como simples seres cotidianos. Del
postimpresionismo tomo el color y la forma.

Cascarini orienté a Quesada cuando este
ingres6 a la Academia Nacional de Artes Plasticas a elevar
su nivel cultural sobre arte.

En el talier de Victor Delhez conoci6 el grabado
el cual fue una fuente de expresion, siguié las ensefianzas
del maestro del realismo social, Sergio Sergi y vio en el
grabado la posibilidad de servir a una ideologia y de
expresar los problemas sociales.

Con el arrivo de César Janello y Abdulio Giudici
(notable profesor de historia del arte y notable critico y

*Entrevista
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65. Luis Quesada.
Flores, 6leo.

66. Luis Quesada. Figura. 6leo.
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escritor) conocié la Bauhaus y el arte abstracto, que
desperté en él el interés por el disefio y la funcion.

Formoé el Club de Grabado que llegé a contar
con 23 artistas.

Quesada no considera sus obras “arte”, puesto
que no se considera un creador, pues no saca las cosas de
la nada. Su pintura es una “manera de pintar’; ya que lo
importante es la libertad en el procedimiento.

En 1957 fundé el primer Taller de Murales junto
con Manue! Vicente y José Bermudez, inspirado en las
ensefianzas de Suarez Marzal (destacado artista y profesor
en la UNC).

Quesada considera que el arte es una actividad
humana, es un modo de transcurrir la vida, es darle
significaciéon a una forma visual. Es una manera especifica
de manifestar o expresar las diferentes cosas que al hombre
lo ocupan, preocupan o emocionan.

Estudié a fondo el Arte Japonés y para él los
materiales por mas nisticos que sean son de suma
importancia, pues contienen una dimension poética.

Es a través de su labor docente en la Direccion
de Escuelas, como maestro de dibujo, en donde descubrié
que la docencia es una de las cosas que mas le apasionan;
pues considera que la catedra es uno de los modos mas
importantes de creacion.

3.3. OBRA ARTISTICA

La labor artistica de Quesada es muy amplia,
por lo tanto ha sido dividida para su mejor estudio y
entendimiento.

Sus obras generalmente (aunque no siempre)
son figurativas, en las que se aprecian formas de animales o
que aluden a cierto orden zoomérfico o antropomérfico. En

TERLE CON
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67. Luis Quesada.
Retrato. 6leo, 1986.

68. Luis Quesada. (Como
serda mandana?, grabado.
1999.
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sus piezas se puede apreciar el manejo del coior y un ritmo
dinamico.

La obra de Quesada parte de una nocion
proyectual, en la que todo nace del plano del papel y la
reflexion. El arte en Quesada, es una cuestién de
procedimientos.

Del sur mendocino de los afios 30's y 40's el
arte adquiri6 la potencia generadora del mito, motor vy
nutriente vitalicio en la obra de Luis Quesada.

Quesada considera que llamamos arte a una
manera especifica de manifestacion o expresion que el
hombre hace de las diferentes cosas que lo ocupan
preocupan o emocionan; es decir que el arte es una
actividad humana; es un modo de transcurrir la vida; es
haber adoptado algo que, seguramente, era o que uno
podia hacer y no otra cosa.

3.4. REALISMO SOCIAL

Siendo estudiante creé el Taller de Arte
Popular Realista en Maipu y en 1955 el Club de Grabado.

E! respeto por la verdad aparencial de la
naturaleza estuvo unido a una problematica ética y politica;
estuvo como ejemplo el arte mexicano revolucionario.

Los afios 1956-1958 fueron clave en los que
culminé e inicié una nueva etapa.

En 1959, quemé los tacos de sus propios
trabajos en el Club de Grabado, acto que simbolizd la
conclusion de la experiencia del! realismo social y sus
codigos expresivos ortodoxos.

También hubo un cambio, desde la xilografia a
la concepcién del grabado sobre-relieve, sin cortes en la
superficie sino agregé sobre esta, papel, cartéon, objetos o
resinas.

capitulo 3 luis quesada

70. Luis Quesada. Negro muy
negro. blanco muy blanco. : A
quién querés mas?, grabado,

2000.
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3.5. PAISAJE Y NATURALEZA MUERTA

Las pinturas, oOleos, témpera, acrilico,
acuarelas, desde sus comienzos hasta el presente denotan
una continuidad casi obsesiva en dos tematicas: el paisaje y
la naturaleza muerta; y la preferencia por esquemas
simples, casi geomeétricos, en la organizacibn de la
composicién.

Su experiencia en el realismo social lo condujo
a una utopia estética de la realidad, fundada en la
subjetividad y en la emocidon positiva de una alegria
primigenia.

Del arte de vanguardia de medio siglo y del arte
americano rescato aquellos aspectos coincidentes con su
busgueda de un realismo primordial de imagenes esenciales
de capacidad comunicativa universal.

Los arfos entre 1968 y 1975 estuvieron 72. Luis Quesada. Grabado.
asignados para la investigacion y la experiencia de
materiales, procedimientos e imagen, como motor para el
hacer artistico y para la actividad docente.

Para Quesada la materia y la forma son
esenciales factores basicos del realismo primordial.

La materia es prefigurada en pequenas formas
modulares geométricas; el material construye la imagen y la
estructura de los objetos.

Surgieron tapices de madera y metal, murales
de cristal, mesas y puertas, grabados y joyas, a los que
podria clasificarse de sintesis organica de materia, figura y
estructura.

Es creador de dos premios que son otorgados
a las personalidades mas destacadas del ambito artistico e
intelectual de la comunidad mendocina: el Bermejal de Plata
y Bronce y “Juan Draghi Lucero” (Cabra de Plata). (fig. 61)

73. Luis Quesada. La incertidumbre
cabalga. grabado. 2001.
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3.6. MONOCOPIAS

La técnica utilizada es de tipo dibujistica,
esfuma los contornos y trabaja con los planos de color hasta
expresarse con lineas rapidas y espontaneas.®’

3.7. OLEOS

Gran riqueza cromatica, marcado desinterés
por el detalle, ceflido al paisaje. Tendencia constructiva en
el tratamiento del color y en el manejo del espacio, llevado a
planos superpuestos sin anular completamente la
profundidad y crea un juego de figura-fondo.

Materializa el espacio anulandolo como

profundo, al acercar los planos posteriores hacia el lns:;;a‘g;‘g:gﬁgda
espectador por medio de singulares construcciones grabado, 2001.

pictéricas basadas en el manejo del color.

Para definir formas, se limita directamente con
la materia pictérica. ’

Los limites son marcados con profundos y
sensibles trazos negros al estilo de los expresionistas
alemanes, las composiciones llevan a la imaginacion hacia
formas surgidas del lkebana que es el arte floral japonés
que proviene de una antigua tradicibn que tenian los
budistas chinos de hacer ofrendas florales a Buda.

El |kebana se basa en la armonia de una
simple construccion lineal y la inclusion de flores o
elementos que nos ofrece la naturaleza.

Un aspecto importante dentro del lkebana es el
disefio. Las partes mas importziites del disefio son el color,
la forma, la textura y la linea. EI color y la forma estan
dadas por la propia naturaleza del elemento escogido. La
textura esta determinada por la superficie de los materiales

75.Luis Quesada. Husares y
bengalas, grabado. 1998.

*La falta de imagen se justifica y se hace referencia a partir de la informacion
proporcionada por el artista,
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usados y la linea es expresada por las ramas que tiene
dicha composicion.

En sintesis las caracteristicas generales en el
arte japonés son el predominio del dibujo lineal, la utilizacion
de colores planos sin sombreados, los formatos alargados,
e! silueteado, los contornos definidos y el gusto por el
decorativismo organico.

Quesada sugiere una atmosfera sutil, irreal,
casi magica a través de composiciones donde las formas
surgen del tratamiento de los colores que se comportan
como masa y pierden rigidez de contornos para ser unos
soportes de otros.

En el tratamiento de la figura humana se
observa una aproximacién a los planos verticales del estilo
de Ducmelic (nacio en Croacia 1923-1989, se contactd con
los grupos artisticos de Austria, Italia, Francia y Hungria, a 76. Luis Quesada. Piedra sobre
la edad de 26 afios llegdé a Argentina, fue Director de la piedra. grabado. 2001,
Facultad de Arte de la Universidad de Cuyo, en 1958
adquirio la ciudadania argentina. Mezclé el paisaje andino
de la zona cuyana con las imagenes metafisicas de la
escuela italiana, vivio entre dos mundos: el europeo y el
americano, los tonos oscuros caracterizan la pintura de
Ducmelic) diferenciandose de este por el cromatismo
intenso y por la ausencia de su sentimiento existencial. (fig.
62)

En la obra de Quesada a través del manejo del
color surgen formas, alterna paisajes, motivos florales y
retratos.

Quesada hace alarde de sus recursos técnicos
y de su notable dominio del color.

“... cuando yo pinto trato de hacer cosas que
estan en el area de lo expresivo; entonces adopto una serie
de actitudes, de conductas, que tienen un caracter no
vinculado a la descripcion constructiva. Tiendo a cambiar, a 77. Luis Quesada. Las verdes
hacer cosas muy dispares, por ejemplo: rayando pinceladas praderas, grabado. 1999.
grandes, frotando o modelando de un modo muy riguroso;
practicamente no tengo una definicion de lo que quiero
hacer; sino que en el momento mismo en que me pongo a
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trabajar voy accionando y las cosas se van transforrnando,
digamos en una idea expresiva..."5®

3.8. GRABADOS

Al inicio de su produccién utilizé el lindleo y la
xilografia e incorporé posteriormente la punta seca y el agua
fuerte, logré producir un hibrido (entre la técnica de trabajo
de la xilografia y el agua fuerte) cuando entint6é la plancha
como si fuera una xilografia, en vez de ser esta de madera
es de metal y en lugar de trabajarla con puntas secas y
acidos mordientes, lo esta por corte de sierra, que provocé
un calado sobre la superficie de la plancha.

El objetivo primordiai de Quesada es
experimentar con ritmos y contrastes sobreponiendo
planchas, el resulitado es innovador al buscar nuevas
alternativas a través de la investigacion.

Con la fusion de varias técnicas logra obtener
variadas texturas visuales.

En su constante busqueda de expresion
plastica sensible con nuevos materiales utiliza resinas y
lacas, que logran superficies texturadas ricas y variadas en
ritmos, contrastes y originalidad.

La obra de Quesada oscila entre soluciones
morfoloégicas y en raras ocasiones es figurativa.

La fabricacion del papel es fundamental en la
obra de Quesada para que el grabado sea distinto; es decir,
su labor artesanal y artistica le permite manipular el material
y caracterizarlo con su sello personal.

“... yo trato de presentar un material (madera,
metal, dleo, hilado) y que el matenal se exprese, llevar las
cosas al limite [...] en el grabado uno proyecta lo que quiere
hacer, lo piensa y no importa que entre el momento en que
lo penso y el que lo terminé hayan pasado 20 o 25 dias

*Entrevista
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78. Luis Quesada. Recuerdo de
Caravaggio, grabado. 2000.

79. Luis Quesada.
Vendimiadora, grabado. 2001.
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porque ahi las cosas se definen dentro de un orden
discursivo conceptual... " .%®

Para Quesada la idea va madurando a través
de un tiempo que no es limitante, la idea de una obra
conceptualmente en un discurso en donde predomina lo
formal sobre lo tematico. Quiere sesibilizar al espectador
por medio del material haciéndole sentir su aspereza, su
suavidad y brillo, no cubre el material, lo respeta.

La racionalidad del disefdo y modalidad de
trabajo, cuando fue trasladada al grabado, adquirid un
caracter acentuadamente ludico que se refleja en la
espontaneidad de los ritmos en composiciones y formas
mas libres y flexibles que incluyeron elementos figurativos
no geomeétricos: juegos de permutas, de valores, colores y
formas, uso del negativo y positivo de las planchas.

Al combinar el color no plano, sino en
transformacion gradual hacia otro término cromatico o
luminico, con grafismos rigurosos, tramas o formas seriadas
de maxima determinacion formal, el contraste con la
identificacion estructural de la Iluz se produce una
ambigiiedad perceptual, una paradoja éptico-cinética de alto
nivel de resolucioén estética.

El movimiento dado en el ritmo de las lineas en
la obra de Quesada es aparente, lo Optico es virtual por el
ritmo, color y el simultaneismo de figuras.

Muchos de los disefios de sus grabados fueron
trasiadados al tapiz plano. .

El tema en la obra grafica de Luis Quesada
consiste en io que podemos definir como la migracion de las
aves en busca de un nuevo lugar para subsistir a las épocas
del afo; representadas como figuras planas cuyos
contrastes en tamafios se unen para formar una sola ave.
La representacion esta basada en el arte japonés lkebana
que en paginas anteriores fue descrito.

En lo tematico esta referido a la representacion
de |a naturaleza y en lo técnico uso de formas planas,
contornos definidos y un decorativismo organico.

*Entrevista
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80. Luis Quesada. Las formas
y las penas, grabado. 1995.

81. Luis Quesada. jOh! Cielos
azules, grabado. 1998.
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Los grabados en ocasiones son figurativos y su
lectura es rapida al comunicamos el tema que ha elegido
como pretexto para mostrar el respeto y admiracién que
siente por {a naturaleza y la vida que depende de ella.

Los ritmos de sus claros y oscuros dan la
impresion de que todo emerge libremente, que todo tiene un
ciclo y que un momento determinado se da una separacion
para abrir nuevos caminos a cada ser.

No es un arrebato considerar que los grabados
de Quesada estan bien elaborados, porque hay 82. Mural Galeria Tonsa. placas
composicién, equilibrio, seguridad y destreza en el trazo, martelinadas, ’f;‘é‘oz"‘d" en
ademas de un amplio conocimiento practico-teérico en la equipo. 1960.
plastica y un trabajo de afios que lo han llevado a
perfeccionar su estilo.

En lo referente a su obra abstracta la
caracteristica principal es l|a composicion que esta
sustentada por los ritmos con manejo del negativo-positivo
que ofrecen una interpretacion visual doble. En este tipo de
grafica el manejo del blanco-negro le da una delimitacion y
nos invita a un recorrido para descifrar el numero de
personajes representados en ia composicion.

Los grabados figurativos que representan
juveniles rostros femeninos estan realizados con fa técnica
de ashurado que nos proyectan serenidad y temmura. Los

planos estan dados a través del manejo del color; el azul 83. Mural Galeria Tonsa . placas
nos da la impresion de lejania mientras que el rojo-amarilio martelinadas. realizado en quipo.
de proximidad. 1960.

Los rostros parecen ser tomados de un libro de
mitologia griega por expresar una belleza pura; es decir un
rostro con mirada serena y dulce. El uso simultaneo de los
colores en este caso yuxtapuestos Nnos proporciona una
armonia y un espacio proporcionado en la composiciéon muy
bien realizada donde se alternan las luces y las sombras en
el color.

En general los grabados de Quesada nos TESIS GON
transportan a lugares magicos e idilicos en donde todo es N .
paz, armonia y existe un enorme respeto por la vida animal, FALLA DE ORICTEN

vegetal y humana, que tal vez algun dia existié y que se ha
transformado poco a poco, invitandonos el autor a imaginar.
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A mi juicio se basa en la simplicidad de formas,
propone lo esencial en ellas y fuertes contrastes, en algunos
grabados hay una influencia japonesa en tratar el paisaje y
de repeticion de formas. Su propuesta plastica radica en la
experimentacion con las técnicas en una busqueda de
formas armoniosas.

3.9. MURALES

En 1957 Quesada se inici6 en el muralismo
junto con Mario Vicente y José Bermudez, emprendi6 las
primeras experiencias muralisticas a gran escala y con
continuidad en Mendoza; posteriormente trabajé en forma
individual.

Los murales de Casa de Gobiemo, (boceto de
Mario Vicente), de la Escuela Cichitti (boceto de José
Bermudez), de Galeria Tonsa (boceto de Luis Quesada) y
varias obras privadas testimonian en la actualidad la
productividad del equipo.

“... el mural de Casa de Gobiemno estaba
todavia vinculado a la idea de un tema con desanollo
temporal, como en los murales historiados del mexicano
Rivera. Pero, habiendo conocido lo precolombino, nos
parecid mas genuino aun que lo de Orozco o Siqueiros, por
estar menos vinculado al naturalismo arraigado en la
tradicion artistica occidental y por ser mas diestro en el uso
de procedimientos propios del mural; trabajo en mddulos,
incorporacion del color de la piedra, estucos y
esgrafiados...” %

El mural de la Galeria Tonsa fue bocetado en la
prensa de grabar, con el procedimiento de recortes y
plantillas. La imagen fue determinada por los materiales y la
técnica. La incorporacion del soporte arquitectdnico
mediante el uso de glasiris molido, la figuracién despojada
en formas primordiales del agua, la tierra y el aire,
resolvieron las antinomias del viejo concepto del realismo
que ya no era valido.

“Entrevista
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84. Luis Quesada. Mural,
Municipalidad de Guaymallén,
relieve sobre hormigén. 1980.

85. Luis Quesada. Mural. Galeria
Tonsa.
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Aplicaron su programa estético: evitar las
asociaciones literarias de la imagen (combatir al
romanticismo), superar la concepcion del cuadro o pintura y
arquitectura y por ello un realismo concreto y directo,
basado en la naturaleza propia del lenguaje pictorico y del
espacio en donde la forma predomina sobre el tema.

En cuanto al realismo concreto reconocemos
paisajes mendocinos, de las acequias y los alamos;
tenemos como ejemplo las acuarelas

Habia wuna conciencia entre el arte
precolombino y las busquedas de los tres artistas: la
transposicién simbélica de la naturaleza, de lo humano, de
lo vegetal y mineral.

Los primeros murales fueron realizados con
placas martelinadas de cemento pigmentado (técnica
desarrollada en el taller en el que fue miembro).

En su trayectoria como muralista en el taller,
comenzd por representar la vida del pueblo mendocino
apoyandose en la figuracion y en el paisaje; después en su
trabajo individual logré simplificaciones formaies evitando lo
superfluo en el dibujo llegando a formas mas puras y sin
detalies.

Comenzé a introducir tuercas de bronce, piezas
de acero, madera, vidrios coloreados, que adquiri6 un mayor
juego de texturas.

En algunos ejemplos vemos una aproximacion
al futurismo en cuanto a la simultaneidad de las formas; es
decir, dando sensaciones dinamicas.

Quesada ha llevado sus creaciones tanto al
mural como al grabado o al tapiz.

Sus murales son de contenido participativo, es
decir; el publico logra entender sin dificultad el significado.

Los murales de este artista representan y
expresan las actividades politicas, agrarias y artisticas de su
ciudad. Sus figuras son simbolos que nos permiten una
rapida asimilacion de los factores que constituyen una

capfitulo 3 luis quesada

86. Luis Quesadit. Inscripciones en
el muro. mural, madera. 2000,
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sociedad, estas imagenes narran a través de silueteados
sus funciones asignadas.

Podemos decir que el tema sobre la naturaleza
ha preocupado a Quesada.

En la composiciéon la armonia esta dada en el
trazo de la linea y cada figura es importante.

La mayoria de los murales estan elaborados a
través de la técnica del bajo y alto relieve en donde los
ritmos estan determinados por el uso de figura-fondo y nos
da a entender que hizo uso de lo que en la época de los
egipcios fue valido para la representacion de su entorno y
costumbres, donde los temas que desarrollaron fueron de
actividades cotidianas con abundancia de detalles naturales.

Quesada nos permite identificar algunas
actividades como son las correspondientes al campo, las de
tipo politico y las culturales sin olvidar la familia.

El artista representa este ultimo tema a través
de tres figuras que identificamos como un nucleo familiar, en
donde la proporcion es simbédlica: la mujer mas pequefa
estd colocada en el lado izquierdo del hombre con una
fisonomia corpulenta, hay un pequefio en medio de las dos
figuras que junto con los animales y los arboles dan
equilibrio a la composicion.

Los egipcios, como se puede apreciar,
constituyen una influencia en los murales de Quesada, de
ellos retoma la representacion de la figura humana al hacer
uso de lo que hoy conocemos como Ley de Frontalidad, en
donde el rostro esta de perfil, el cuerpo de frente y la cadera
% , es decir las cabezas estan silueteadas en perfil, los
torsos frontales pero los brazos y piernas muestran una cara
lateral, los animales estan representados de lado y los
detalles naturales de manera frontal.

Para dar idea de una perspectiva inexistente ha
utilizado el contraste de color: azul-verde que nos da la idea
de lejania y el amarillo-naranja que sugiere la cercania.

El uso del contraste calido-frio es importante
para los murales, sin el no apreciariamos las formas dadas
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88. Luis Quesada. De donde
venimos, quienes somos. a
donde vamos, mural. 2000.

89. Luis Quesada. La alegria de vivir.
mural. 2000.
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en una atmosfera armoniosa. Ademas del contraste de
color también existe un claro contraste de tamafo en las
figuras y a través de ellas jerarquiza la importancia de los
personajes.

Los murales de Quesada semejan un enorme
rompecabezas, ya que el uso de mosaicos de colores y de
figuras en siluetas nos invitan a deshacer el mural y
organizario nuevamente sugiriendo a mi juicio una posible
participacion del espectador.

3.10. VITRALES, TAPICES Y JOYAS

Con el interés por experimentar con otros
materiales y lograr otro tipo de expresion inici6 en Ila
elaboracién de vitrales, tapices y joyas.

Su deseo de investigacion lo lleva a utilizar
materiales diversos que respeta en cuanto a identidad y
combina para producir efectos visuales de diferente tipo. EI
material lo adecua a la forma; se complementan y se
enriquecen mutuamente.

3.10.1. VITRALES

En los vitrales el espectro de la luz es de suma
importancia ya que esta exalta formas; la luz penetra y
aparece como una forma coloreada.

Los artistas del medievo fueron precursores del
arte del vitral, obtuvieron formas de colores a través de la
luz, el principal componente era el vidrio coloreado.

Para Quesada como hemos apreciado en su
produccion artistica la experimentaciéon es un factor muy
importante en su quehacer y el vitral no es la excepcioén y es
a través de un detalle de alguno de sus vitrales realizados
en donde podemos notar la ingravidez de las formas, la
espiritualidad en el tema y la inmaterialidad de la figura.

TESIS CON
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90. Luis Quesada. Detalle de
vitral. madera y vidrio de
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La utilizacion de la luz segun la teoria actual se
debe a la vibracion muy rapida de un campo
electromagnético que puede propagase a través del vacio.
La diversidad de los colores se debe a la frecuencia
diferente de las diversas radiaciones de la luz y a través de
ella el artista buscod hacer visibles las formas y dar claridad,
brillo, reflejos luminosos, iluminacién y transparencia a sus
vitrales. (fig. 90)

El vitral es de composicién simple nos
transmite la idea de ser una flor, pues los trozos que lo
componen parecen los pétalos; este vitral en particular
contiene la caracteristica especial de no ser vidrio coloreado
y cortado especialmente para un disefio; sino que eran
trozos que Quesada poseia.

La estructura compositiva es basicamente
conceéntrica; el orden en el cual estan colocados los vidrios
demuestran armonia y equilibrio, ningan pedazo de vidrio es
mas importante.

92, Luis Quesada. Cabra

Otro aspecto al que se debe prestar atenciéon
es el uso del color, en este caso los contrastes de los
primarios: amarillo, rojo y azul. Los trozos de vidrio
coloreado tienen como soporte la madera, elemento natural.
Las demas formas ovaladas que constituyen el vitral
con;rastan por el tamafio variable y los espacios unifican el
fondo.

El uso de la madera como soporte sugiere con
sus texturas un fondo lacustre, aguas tranquilas donde
pétalos navegan mientras llegan a su destino.

3.10.2. TAPICES

Los denomina tapices por estar resueltos con el
concepto de trama y urdimbre.

En todos los casos disefia y da a realizar la
factura (en cualquiera de los elementos que emplee) lana y
materiales no convencionales.

A partir de 1975 ha disefado trabajos para ser
armados con maderas naturales o pintadas o con metales
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como acero inoxidable, cobre y bronce quemados, brufiidos
y otros para ser tejidos en lana.

Algunas obras en cobre son trabajados en bajo
relieve y quemados.®*

3.10.3. JOYAS

Las piezas que ha disefiado Quesada tienen
formas geomeétricas y nos remiten a figuras imaginarias.

Las lineas rectas y curvas se conjugan para
lograr composiciones equilibradas y armoniosas en donde lo
convexo y lo concavo son tan importantes como el manejo
del bajo relieve.

Los materiales que con frecuencia utiliza para
el disefio de sus joyas son de madera y de metal.

Madera:

Collares y colgantes cuyas formas remiten la
imaginacion a las realizadas por algunas culturas africanas.

Disefia la pieza integramente desde la forma
total hasta los elementos minimos como el broche de cierre.

En las piezas realizadas en madera predomina
la simplicidad, la repeticion de formas y un definido
contraste de tamafo que da como resultado o que podemos
comparar con un abanico.

Quesada hace uso de todos los recursos que
los elementos le ofrecen un ejemplo es el contraste de color
claro-oscuro a través de los matices y texturas de la
madera. Esto da a la pieza un toque de exotismo aborigen
que asociamos a los motivos de la selva brasilefia o las
estepas africanas donde las tribus acostumbran adomarse
como parte fundamental de su vestimenta.

Las piezas son unidas a través de pequenas
perforaciones con una o dos lineas de tanza (hilo con que

°!La falta de imagen se justifica y se hace referencia a partir de la informacién
proporcionada por el artista.
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escultura. 2000.
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se ata el anzuelo de la cafa de pescar), piezas disefiadas
con un evidente conocimiento de otras culturas, pero que
tienen el toque personal de este artista-artesano tan versatil.

Metal:

En cuanto a las piezas que son realizadas en
metal: plata, cobre, bronce o acero inoxidable tienen
caracteristicas formales similares con las variantes que los
diferentes materiales aportan en cuanto a brillo y tonalidad.

Las medidas son aproximadas desde los 2 cm.
alos 5cm.

Ha efectuado en ocasiones anillos de metal o
de madera de formas simples. pero de elaborada ejecucion
técnica.

En algunas ocasiones Quesada se vale de la
combinacién de materiales en sus disefos, la pieza es
disefada en madera para ser base de otra forma similar en
metal o plata.

3.11. ESCULTURA

Su tarea de artesano de la madera se traslada
de los pequefios objetos de adomo personal a las grandes
dimensiones.

La obra escultérica surgi® a partir de los
grabados ya que la superposicion de recortes dieron como
resultado formas volumeétricas a través de procedimientos
simples; es decir, no son como las esculturas nacidas del
modelado (pero que igualmente deseamos recorrer para
captar su totalidad).

Las esculturas manifiestan la presencia de las
planchas en donde se hicieron los dibujos recortados.

En lo referente a la técnica Quesada ha
utilizado desde sus inicios la talla en madera y ha elaborado
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largas, escultura, 2000.
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grandes esculturas hechas de multilaminados que
generalmente (aunque no siempre) son figurativas.

A veces su tarea se inicia recortando laminas
que va superponiendo y pegando; otras son formas macizas
y pesadas que se apoyan fuertemente en el suelo sobre un
plinto que esta incorporado a la escultura creando una unica
pieza que conservan una corporeidad y una estabilidad
visual y fisica.

Para Quesada es muy importante el material
utilizado ya que considera que este se expresa en forma
natural y en ocasiones respeta el color de la madera.

No siempre ha optado por trabajar la madera y
cuando lo hace no usa el tronco como punto de partida,
elige e! material luego de haber sido procesado de manera
industrial; es decir los multilaminados dando énfasis al ritmo
ondulante de las lineas.

Las onduladas formas que lo caracterizan; se
abren en el espacio fantasiosamente arboles extrafios como
sacados de cuentos de niflos donde el asombro maravilla.
Pajaros y figuras distorsionadas donde respeta el material o
lo enfatiza con colores primarios.

98. Luis Quesada. Cierta
sefal, escultura, 2000.

A partir de un eje principal sostiene los
elementos que incorpora para dar volumen y forma a la
obra.

Las obras estan muy relacionadas con l|a
naturaleza, nos remite a un orden zooméorfico.

En la escultura que representa un pajaro (fig.
99, 100), las formas ondulantes parten del vértice en dos
diagonales convergentes; transforma asi la naturaleza
racionalizandola .

El dinamismo que presenta ta obra se -da no
solo por las lineas, sino por los volumenes redondeados y el
espacio interviene en las formas y se integra a ellas en e!
juego de lo concavo y convexo.

En la obra de Quesada no hay elemento 99. Pajaro Andaluz.
reflejante y la textura es lisa. escultura y autor. 2000.
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“... fue a partir de dibujos realizados en un
plano que recortaba numerosas veces y que luego
superponla que alcancé formas a las que le adjudiqué cierto
caracter escultorico. A partir de ese momento hice
numerosas figuras recortadas, algunas muy pequeiias y
otras grandes pasando por diferentes tamarios ...".%?

Se desconoce si las esculturas fueron
realizadas para ser parte de un ambiente arquitectonico a
excepcion de la escultura Fuente de las Animas, que esta
ubicada en un parque de la ciudad de Mendoza.

3.12. ACUARELA NS

Las primeras acuarelas poseen la frescura de .-
la naturaleza. Realizadas con pinceladas pequefias, -
yuxtapuestas, sugieren literalidad pero también lirismo; se .

percibe la emocion estética frente al paisaje y a la luz.

Diferentes formas de tratamiento, desde la
materia de grano grueso y colores brillantes, hasta llegar a
transparencias de tonos bajos. Realiza una combinacién
lidica entre el color y la luz que llegan a composiciones
cercanas a la abstraccion.

El paisaje y el rostrc son dibujados con
nostalgia o pura emocién estética.

Las acuarelas han transitado por las

alternativas de varias modalidades expresivas. Las grandes - .

manchas de color traslicido son cualificadas por grafismos y
veladuras; fluye libremente sobre la superficie del papel
entre texturas, veladuras y desmaterializaciones luminosas.

% Entrevista
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100. Pajaro Andaluz. escultura y
autor. 2000.
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3.13. ESCRITOS

Ha editado obras propias y publicado en
medios periodisticos locales sobre artistas de Mendoza:
José Bermudez, José Manuel Gil, Alfredo Ceverino, Luis
Comadran, Orlando Pardo entre otros.

Escribe relatos en forma de cuentos cortos,
acerca de sus experiencias. Muchos de sus escritos son
publicados por la editorial de la Asociaciéon de Artistas y
Artesanos de Bermejo, en carpeta que incluyen ilustraciones
(ver anexo).

3.14. PROYECTOS

Ha desarrollado la idea de la radicacion de
artistas y artesanos concentrada en Guaymallén, como
estimulo para la integracion social productiva de este sector,
tradicionalmente marginado en las sociedades.

En 1989, fundé la Asociacion para la
Radicacién de Artistas y Artesanos de El Bermejo, Colionia
Segovia y El Sauce, de la cual es actual presidente y desde
la cual ha puesto numerosos proyectos en marcha, como la
edicién de obra grafica de la gente joven de la Asociacion, la
organizacion de un consorcio para la construccion de
viviendas y talleres en Bermejo, un elevamiento grafico
pictérico del paisaje de Mendoza.

El proyecto de ia Plaza de las Artes y de las
Flores es crear la llamada “Villa del Arte", un lugar de “...
reserva de gente que trabaje con las manos, que radiquen
ahi, para que se reunan en aquel lugar y trabajen [...] todos
aquellos que cultiven plantas, flores, que hagan dulces
caseros, artesanias, escultores, pintores ..."%° Un sitio en
donde artesanos y artistas cuiden animales, tejan, tiftan y
procuren la naturalaza desds un punto de vista ecologico.

SEntrevista
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Este proyecto consiste en ayudar a terminar
con la marginacion de la gente que se dedica a la
produccion tanto artistica como artesanal.

En Bermejo tendrian un sitio en donde realizar,
exponer y vender sus obras para asi poder vivir de su
trabajo, ya que el artista plastico es el Unico trabajador que
carece de todas las prestaciones que una sociedad puede
ofrecerle.

Se conformaria un predio semi-industrias y el
punto de reunion seria la Plaza de las Artes y Flores que
seria al modo de las plazas europeas.

En gran parte de su vida ha tratado de resolver
los problemas que llevan a la marginacién del artista. (ver
anexo)

3.15. TRAYECTORIA - - ¥~

Luis Quesada
23 de junio, 1923
Santa Rosa Mendoza, Republica Argentina

Pintor, grabador, escultor, tapicista, vitralista,
orfebre, disefiador desde joyas hasta obras vinculadas a la
arquitectura. Su taller situado primero en Maipu (1950),
Godoy Cruz (1957) y en ia actualidad en Bermejo (a partir
de 1987), es un centro de produccidn artistica de inagotable
labor, tanto en cantidad como en variedad. Su taller
también es un sitio idéneo para conversaciones creativas
sobre el arte, y se rescatan y desarrolian técnicas de
esmaites sobre metal; de microfundicién aplicadas a la
escultura y a la joyeria, técnicas y procedimientos de la
carpinteria aplicados a la produccién artistica de esculturas
y relieves.

Realizé6 estudios en la Escuela Superior de
Artes Plasticas de la Universidad Nacional de Cuyo, egresé
en 1958, Ha participado en numerosos salones vy
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concursos. En 1993, se le otorgd la Distincion Legislativa
Anual “José de San Martin”.

Existe en él la fuerza de la ilusidn det arte y de
la cultura a disposicion de la humanidad; su sensibilidad
social tiene la amplitud ética del auténtico interés por el ser
humano, no abstracto, sino como ser en sus condiciones
existenciales. Estos valores lo han llevado a crear
numerosas instituciones con el objetivo de optimizar la
actividad artistica de la provincia de Mendoza.

Ejercio la docencia en ambitos académicos y
distintos cargos de gobierno académico.

Desde la década de los 40's a la actualidad es
un impulsor del ideal de la comprension y goce social del
arte: con el Ciub de Grabado logré vender 7400 estampas;
es uno de los creadores del movimiento muralista local a
partir de la década de los 50's; es creador de imagenes,
formas y procedimientos inéditos dentro del grabado,
también es inventor de nuevas técnicas de grabado e
impresion, a partir de la xilografia, cuyos procedimientos
transfiere al grabado en color sobre soporte de metal, y en
técnicas de grabado sobre relieve, con utilizacion de resinas
sintéticas y collage de elementos variados. Es el primer
grabador mendocino que utilizd la técnica del rodilio partido
con variantes originales de colores luminosos y aéreos.
Difundié la serigrafia y el batik con usos artisticos. En ia
tapiceria, no sé6lo desarrolla sus disefios con el tejido de
telar tradicional; sino que también crea procedimientos
derivados de la urdimbre que trabaja con médulos de
madera y metal, aptos para cubrir grandes superficies.

Gran cantidad de coleccionistas tanto ptblicos
como privados han adquirido numerosas obras de arte con
su inconfundible sello. En 1965, expuso una coleccién de
joyas de madera en Frida Looz de Capital Federal. La
coleccion fue adquirida por la Casa Christian Dior de Paris.
Existen colecciones de sus grabados en la biblioteca de la
UNESCO, Ecuador, Chile, México, Espaia, Estados Unidos,
Francia y Alemania.

En la década de los 50's inicié con paisajes y
culminé con el ideal de la comprensiéon social del arte y de
su cualidad transformadora del hombre: Taller Popular. de
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Arte Realista, Club del Grabado y murales realizados en
equipo. Los afos continuos pertenecieron a la busqueda del
realismo social, de una figuracién de formas “primordiales”
que evocaron el lenguaje del arte antiguo americano, y que
buscé la comunicacion sencilla y directa de la transposicion
simbédlica de la naturaleza.

Entre 1958-1964 y 1968-1975, fueron ciclos
destinados a la investigacion y experimentacion de
materiales. El primer ciclo cofresponde a sus incursiones
informalistas y 6pticas en el grabado y los disefios fundados
en modulos. E! segundo ciclo, pertenecen los primeros
tapices de madera, vitrales y joyas.

En las décadas de los 80's y 90's, incursiond
en la microfundicion, ceramica, esmaltado sobre metal y el
disefio paisajistico (Plaza de las Artes y de las Flores en
Bermejo; proyecto de los “murales del horizonte”).

Es creador de dos premios: el Bermejal de
Plata y de Bronce, y el “Juan Draghi Lucero” (Cabra de
Plata) que la Asociacion de Artistas y Artesanos de Bermejo
otorga a personalidades destacadas dentro de la vida
intelectual y artistica de la comunidad mendocina.

Ei Taller Quesada y la Asociacion de Artistas y
Artesanos en Bermejo constituye un nucleo de atraccién
estética para la sociedad, los pobladores, los vecinos y los
turistas.

Numerosas oficinas publicas, bancos,
instituciones publicas y privadas, empresas metalurgicas y
de construccion y casas particulares poseen sus trabajos
artisticos.

3.15.1. EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1948. Exposicion de Acuarelas en San Rafael, Mendoza.
1955. Exposicion de Acuarelas y Monocopias. Galeria
Giménez, Mendoza.

1958. Exposicion de Monocopias, Acuarelas y Estampas.
Galeria D’Elia, Mendoza.

1958. Exposicion de Monocopias, Acuarelas y Estampas.
Galeria Giménez, Mendoza.
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1959, Exposicion realizada con el patrocinio de la Direccién
de Cultura y el Centro de Estudiantes de Arquitectura,
provincia de San Juan.

1961. Exposicion de Estampas e Impresiones en color,
Galeria D’Elia, Mendoza.

1962. Exposicion de Estampas, Escuela Nacional de Artes
de la Universidad Nacional de Cérdoba.

1968. Exposicién de Grabado, patrocinada por la Escuela de
Artes Plasticas y el Departamento de Extension Universitaria
en adhesion al XXX Aniversario de la UNC, Galeria Patifio
Correa.

1971. Exposicion de Oleos, Municipalidad de San Rafael,
Mendoza.

1972. Exposicion de Estampa en el Museo de Arte Moderno,
Direccion de Cuitura, Mendoza.

1973. Exposicién de Oleos y Acuarelas en el Centro Cultural
D.F., Sarmiento del Gral. Alvear, Mendoza.

Exposicion de Grabado en el Auditorio de San Juan.
Exposicién de Oleos en la Galeria del diario Mendoza. 109. Luis Quesada. Acuarela.
1976. Exposicion de Oleos y Tapices en madera en la 1987.

Galeria del diario Mendoza.

Exposicion en la Municipalidad de Gral. San Martln invitado
por la Comisién Municipal de Cultura.

Exposicion en el Banco Uniéon Comercial e Industrial,
Mendoza.

Exposiciébn de Grabados en la Biblioteca Mariano Moreno,
San Rafael, Mendoza.

Exposicion de Oleos en el Colegio de Escribanos de
Cordoba.

Exposicién de Oleos y Acuarelas en la Galeria de su taller,
Godoy Cruz, Mendoza.

1977. Exposicién de Grabados en la Galeria Sergio Sergi,
Mendoza.

Exposicién de Oleos y Acuarelas en el Salon Cultural de 110. Luis Quesada. Acuarela.
Rivadavia, Mendoza. 1987.
Exposicién de Oleos, Monocopias y Acuarelas en la Galeria

de su taller.

1978. Exposicion de Acuarelas y Monocopias en la Galeria
Tupac, Mendoza.

1979. Exposicion de Acuarelas en la Galeria La Palmatoria
Barcelona, Espaiia.

Exposicibon de Grabados en la Galeria Sergio Sergi,

Mendoza. TESIS CQN :
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Exposicion en la Galeria de Arte Victorio Bochetta Chicago,
Estados Unidos.

1980. Exposicién de Oleos, Monocopias y Acuarelas en la
Galeria de su Taller.

1981. Exposicion de Oleos y Tapiz de Metal en la Galeria
Aconcagua, Mendoza.

1982. Exposicion de Grabados en la Galeria del diario
Mendoza.

Exposicion de Grabados patrocinado por la Sra. Raquel
Howard Miami, Estados Unidos.

1983. Exposicion de Oleos, Acuarelas y Monocopias en la
Galeria Aconcagua, Mendoza.

Exposicion de Oleos, Acuarelas y Dibujos.

1984, Exposiciéon de Grabados en la Municipalidad de Gral.
Alvear, Mendoza.

Exposicion de Grabados, Alemania.

2000. Exposicién de Grabados, San Rafael, Mendoza.

3.15.2. EXPOSICIONES COLECTIVAS

1959. Exposicion colectiva con el pintor Manuel Gil con el
patrocinio de |la Direccion de Cultura, provincia de San Luis.
1960. Exposicién colectiva en Galeria Patifio Correa,
Mendoza.

1962. Exposicion colectiva con los pintores Manuel Gil, Irene
Pepa y José Bermudez, Sociedad Argentina de Artistas
Plasticos, Capital Federal.

1977. Exposicion colectiva con plasticos mendocinos en el
Instituto Cuyano de Cultura Hispanica.

1985. Exposicidon colectiva de Acuarelas con Rubén
Hoffman y Joaquin Tejon.

Exposiciéon colectiva con artistas plasticos sanjuaninos en
Francia y provincias (itinerante).

2000. Exposicion de esculturas. Antiescultura de madera
Quesada-Gandoffo. Museo de Arte Modemo de |la
Municipalidad de Mendoza.

3.15.3. PARTICIPACIONES

1949. Salon Colectivo organizado por la Sociedad Argentina
de Artistas Plasticos.

1951. Salén Colectivo. Centro Israelita de Mendoza.

1952. Salén Colectivo de la Secretaria de Cultura de Maipu.
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1954. Salén Regional de San Juan.

1956. Salén Club de Grabado de Mendoza.

1957. Salén del Banco de Mendoza.

1961. Salén de la Municipalidad de Guaymallén, Mendoza.
1970. Exposicion de la Fiesta Nacional de la Vendimia en
Direccion de Turismo.

3.15.4. OTRAS PARTICIPACIONES

1961. Contrato de la Universidad Nacional de Cuyo para la
elaboraciéon de guias de estudiantes de las distintas
Escuelas y Facultades.

Integrante de ila comisién de Reestructuracion de la Escuela
Superior de Artes Plasticas y de la Escuela de Ceramica de
ia UNC.

1969. Confeccion del cartel destinado a la celebracion del
XXX Aniversario de la Universidad Nacional de Cuyo.

1978. Representante de la Escuela Superior de Artes
Plasticas y como Jurado en el Primer Salon Naciona! de
Grabado de Mendoza, al que estuvo invitado como expositor
fuera de catalogo.

Grabados alusivos a los temas tratados en la revista de
Psiquiatria de la Catedra de la Facultad de la UNC.

Revista Serie Cientifica cuenta con su asesoramiento
artistico a través de selecciébn de cuadros y respectivas
notas criticas.

Numerosos disefios para distintivos de Instituciones publicas
y privadas.

Disefios de folietos, carteles y logotipos.

Conferencias sobre distintos temas de educacion y artes.

Ha participado como Jurado en numerosos concursos de
Dibujo y Salones de Pintura.

3.15.5. PREMIOS

1951. Primer Premio, Acuarelas, Salén de Primavera, San
Rafael, Mendoza.

1955. Primer Premio, Concurso de Pintura, Maipu,
Mendoza.

1956. Segundo Premio, Concurso de Pintura, Maipu,
Mendoza.

1956. Primer premio, Grabado, Salén Regional, San Juan.
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1957. Primer Premio, Dibujo, Salén de Primavera, San
Rafael, Mendoza.

1958. Primer y Segundo Premio, compartido con Mario
Vicente y José Bermudez en el Concurso Nacional para la
decoracion del mural del Palacio de Gobierno de Mendoza.
1959. Primer Premio de Grabado. Salén Nacional de San
Juan.

Segundo Premio en el Concurso Nacional para la
decoracion del Palacio de Gobiemo de la Provincia de
Mendoza (premio compartido con José Bermudez y Mario
Vicente).

1960. Primer Premio, Concurso Nacional de Murales,
Galeria Tonsa, Mendoza (realizado en equipo).

1981. Primer Premio, Concurso para omamentar el Palacio
Municipa!, Guaymallén, Mendoza.

115, Luis .Qucsm‘lu. Las
3.15.6. CREACION DE INSTITUCIONES formas del gl;:nm de fin

1953. Taller de Arte Popular, Maipti, Mendoza.

1955-1956. Club de Grabado, Godoy Cruz, Mendoza.
1984-1985. Centro de Estudios Artisticos (CEA) vy
Asociacién Cooperadora de la Facultad de Artes de la UNC,
fundador y presidente.

1986-1988. Museo Universitario de Arte-UNC (cuya idea
inicié en 1970).

1988. Asociacién para la radicacion de Artistas y Artesanos
de Bermejo, Colonia Segovia y El Sauce.

3.15.7. DOCENCIA

1962-1954. Profesor de pintura y dibujo en la Academia
Amigos del Arte, Maipu, Mendoza.

1958. Docente en la Direccidon General de Escuelas de la
provincia de Mendoza.

1959. Maestro Especial de Dibujo en el Departamento de
San Martin (designacion por concurso).

1960. Trabajos de Exposicion Grafica y Arte Creador infantil
impartidos en la Escuela Hogar José Maria Biedman,
organizados por la Extension Universitaria.

Jefe de Trabajos Practicos en el curso de Expresion Grafica
y Arte Creador Infantil, dictado por el profesor Esteban
Ocafa, del Instituto Bernasconi, organizado por Extensién
Universitaria.

116. Luis Quesada. Los pasos
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1961. Director de la Escuela Provincial de Bellas Artes de la
provincia de San Luis. Profesor de la Catedra de Expresion
en misma escuela (seleccidén por concurso).

1962. Profesor en el Instituto Superior de Artes en San
Juan, en el area de grabado e impresion.

1963-1964. Profesor de la Catedra de Color lll, de grabado
e impresion en mismo instituto. Imparticion del Curso de
Técnica de impresiébn en la Universidad Nacional de
Coérdoba.

1965. Profesor de color y grabado en la Universidad de San
Juan,

Profesor invitado por la Facultad de Arquitectura vy
Urbanismo de Mendoza para la imparticion de cursos de
color y disefio basico de arquitectura (1965-1972).

1966. Catedra de Dibujo | en la Facultad de San Juan.

1967. Profesor en la Catedra de grabado e impresion en la
Facuitad de Artes de San Juan.

Profesor de Dibujo | en la Facuitad de Artes de San Juan.
1968. Profesor de grabado- e impresidon a cargo de la
especialidad, San Juan. Profesor en el Taller de Artes del
Colegio Universitario Central-UNC.

Profesor Titular de la Catedra de Artes Aplicadas y Disefio
Artesanal | y Disefio Artesanal Il de la Escuela Superior de
Artes Plasticas de la Universidad Nacional de Cuyo
(seleccion por concurso).

1969. Director de la Escuela Superior de Artes Plasticas de
la UNC (1969-1973).

Director de la Catedra de Dibujo y Grabado de misma
escuela.

1970. Encargado y coordinador de la planificacion de Planes
de Estudios de la Escuela de Artes Plasticas, Escuela de
Disefio y Escuela de Ceramica de ia UNC, con fines de
creacion de la Facultad de Artes. Dicho plan aprobado por
orden No. 7/70 del rectorado.

Coordinacién y tramitacion del Plan de Estudios del
Departamento de Disefio aprobado por orden No. 2/70 del
H. Consejo Superior.

Tramitacion y aprobacion de planes de estudio de Disefio,
Artes Plasticas y Ceramica.

1971. Es nombrado Profesor Titular en la Catedra de Artes
Aplicadas y Disefio Artesanal.

1983-1986. Se reincorpord a la Facultad de Artes de la
Universidad Nacional de Cuyo, ejercio el cargo de Decano.
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3.15.8. PROYECTOS

1988. Editorial Bermejo y Plaza de las Artes y de las Flores.

3.15.9. DISTINCIONES
1993. Distincion Legislativa Anual “José de San Martin”.

3.15.10. VITRALES

1977. Hotel Huentala y particular, Mendoza.

1978. Instituto del Diagnéstico, Mendoza y particular, Godoy
Cruz, Mendoza.

1980. Particulares, Mendoza.

1981. Particular, La Puntilla, Mendoza.

1982. Particular, Mendoza.

1983. Particular, Mar del Plata.

1984. Particular, Tunuyan, Mendoza.

3.15.11. JOYERIA

1964. Imparti6 Curso de joyeria a partir de la madera en la
Facultad de Arquitectura en Cérdoba.

Exposicion de collares de madera en el estudio de Danzas
de Isolde Kleytman (bailarina de Mendoza).

Exposicion de collares de madera en Galeria Lino
Spilimbergo, Mendoza.

1965. Exposicion de collares de madera en Frida Looz de
Buenos Aires, diez y ocho piezas fueron adquiridas por
Christian Dior de Paris.

1972. Exposicion de collares de madera en la Escuela de
Artes de San Juan.

1976. Exposicion de once piezas de ébano, junto con otros
artistas plasticos que presentaron trabajos artesanales en
joyas, en la Galeria Belgrano de la Capital Federal.

Afios posteriores a 1972 ha trabajado
continuamente en diseflos para la joyeria y ha realizado
joyas no sblo en maderas, sino también en metales
preciosos y piedras duras,
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3.15.12. ARQUITECTURA

1961-1985. Realizé trabajos consistentes en puertas,
separadores de ambientes, frisos, puertas de muebles,
estufas de lefia y sillas, utilizé para ello diversas técnicas y
materiales como maderas talladas, caladas, enhebradas,
metales en bajo relieve, quemados o bruiiidos, vidrios de
colores, entre otros.

Estos trabajos adornan casas particulares en los
siguientes lugares:

Dorrego, Mendoza.
San Rafael, Mendoza.
Mendoza, Ciudad.
Godoy Cruz, Mendoza.
Villa Nueva, Mendoza.

3.15.13. PUBLICACIONES

1965. Publicacion de una carpeta de grabados de José
Bermudez impresa en el Taller de Quesada y prologada por
el mismo.

1967. Publicaciéon de tres conferencias sobre el grabado
aleman en el Instituto Goethe.

1968. Publicacion de un libro de poesias de Luis
Ricardo Casnati, ilustrado y diagramado por el Taller de
Grabado de Quesada.

3.15.14. PUBLICACIONES SOBRE QUESADA

Diario Los Andes, Mendoza. 28 de diciembre de 1955.
Acuarelas y Monocopias.

Diario Los Andes, Mendoza. 13 de abril de 1958. Grabados.
Diario Los Andes, Mendoza. 13 de abril de 1958. Acuarelas
y Estampas.

Diario Los Andes, Mendoza. 17 de julio de 1958,
Monocopias y Estampas.

Diario Los Andes, Mendoza. 8 de septlembre de 1958. Arte
Total: Muestra Luis Quesada.

Diario El Comercio, San Rafael, Mendoza. 26 de noviembre
de 1958. Dibujos.

capitulo 3 luis quesada

EXPOSICION
DE ARTIS

TESIS CON

FALLA DE ORIGEN

93



Diario Tribuna, San Juan. 29 de noviembre de 1959.

Estampas, Grabados, Dibujos y Acuarelas.

Diario Los Andes, Mendoza. 8 de agosto de 1961.

Intensidad y Artesania en la pintura de Luis Quesada.

Diario El Dia, Santa Fe. 30 de abril de 1964. Grabados.

giario Liberal e Independiente, Cérdoba, 10 marzo de 1967.
ieos.

Diario El Comercio, San Rafael, Mendoza. 30 de junio de

1971. Luis Quesada.

Diario Los Andes, Mendoza. 14 de noviembre de 1972,

Expresion artistica en la obra de Luis Quesada.

Diario Los Andes, Mendoza. 15 de agosto de 1973. Luis

Quesada: Grabados.

Diario Clarin, Buenos Aires. 25 de mayo de 1975. Quesada,

pintor de Mendoza.

Diario La Opinién, Buenos Aires. 24 de julio de 1978.

Grabados de Luis Quesada en Angelus.

Diario Mendoza, Mendoza. 14 de mayo de 1981. El edificio

comunal y las bellas figuras de Quesada.

Diario Los Andes, Mendoza. 24 de julio de 1981. Luis

Quesada invita a mirar.

Diario Clarin, Buenos Aires. 18 de agosto de 1981. Luis

Quesada.

Diario Mendoza, Mendoza. 27 de septiembre de 1981.

Murales de Luis Quesada.

Diario Mendoza, Mendoza. 18 de octubre de 1981. Oleos de

Quesada: tematica variada y sabio uso del color.

Diario Los Andes, Mendoza. 19 de noviembre de 1981.

Color de Luis Quesada en Galeria Aconcagua.

Diario Mendoza, Mendoza. 15 de octubre de 1982. Luis

Quesada: el arte mayor.

Diario Mendoza, Mendoza. 17 de octubre de 1982. Expone

Luis Quesada en Galeria Diario Mendoza.

Diario La Estrelia, Panama. 29 de octubre de 1982. Ei

Lenguaje del artista: Luis Quesada.

Diario Matutino, Panama. 12 de noviembre de 1982. Luis

Quesada: trabajos de Luis Quesada de primera linea.

Revista Sinners, Panama. 20 de diciembre de 1982. Luis

Quesada.

Diario Mendoza, Mendoza. 3 de agosto de 1983. Sintesis de

belleza.

Diario Los Andes, Mendoza. 11 de octubre de 1983

Quesada: equilibrio formal y emotivo.

Diario Los Andes, Mendoza. 13 de diciembre de 1983.

Destacada exposicién de Quesada con setenta obras.
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Diario Los Andes, Mendoza. 28 de diciembre de 1983. Luis
Quesada.

Diario Mendoza, Mendoza. 4 de enero de 1984. Luis
Quesada.

Diario de Cuyo, San Juan. 29 de mayo de 1984. Exposicion
pictdrica de Luis Quesada.

Diario Los Andes, Mendoza. 13 de diciembre de 1984.
Acuarelas de Quesada en Galeria Aconcagua.

Diario Los Andes, Mendoza. 20 de mayo de 1985. Quesada:
el encanto que surge del hacer.

Diario Los Andes, Mendoza. 30 de octubre de 1988. Luis
Quesada: un hombre creativo mas allda del arte
convencional.

Diario El Altilo, Mendoza. 6 de agosto de 2000.
Antiesculturas Luis Quesada y Miguel Gandoffo.

3.15.15. TAPICES

1977. Exposicion de Tapices en el Museo Municipal de Arte
Moderno, Mendoza.

Vestibulo de! Centro Regional de Investigaciones Cientificas
y Tecnolégicas, Mendoza (CRICYT).

La mayoria de los tapices estan en colecciones
particulares en los siguientes sitios:

Capital Federal.
San Rafael, Mendoza.
Mendoza, Ciudad.

3.15.16. MURALES

1957. Organizacion del Taller de Murales con Mario Vicente
y José Bermudez.

1958. Mural realizado de 5 m. de superficie, particular,
Mendoza (boceto Luis Quesada).

1959. Mural realizado de 3.8 m. x 2.20 m. de supefficie,
Mendoza (boceto Luis Quesada).

1960. Participacion en el Concurso Nacional y
posteriormente la realizacion de los Murales del Palacio de
Gobierno de Mendoza de 58 m2. de superficie.
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Mural realizado en mosaico veneciano en la Escuela Lucio
V. Cichitti de 6.8 m. x 1.70 m. de superficie (boceto José
Bermudez).

Mural realizado a un particular (boceto Luis Quesada).

1959. Mural realizado en la Oficina Central de IKA,
Mendoza, (boceto Luis Quesada).

1960. Mural realizado a un particular, Mendoza de 60 m2.
de superficie (boceto Luis Quesada).

Mural realizado para la rotonda central (boceto Luis
Quesada).

1961-1984. Murales realizados individualmente:

Empresa Petersen, Thiele y Cruz, Mendoza.

Helados Soppelsa, Mendoza.

Cocheras Nazar, Mendoza.

Empresas Pescarmona, Mendoza.

Empresa Bridas, Capital Federal.

Tiendas The Sportsman, Mendoza.

Municipalidad de Guaymalién, Mendoza.

Particulares en Mendoza.

3.15.12. GRABADOS

1955. Organizacion del Club de Grabado de Mendoza.

1956. Organizacién de las Exposiciones de Club del
Grabado en Mendoza, San Rafael y San Martin.

1957. Participacion en la Muestra del Grabado Mendocino
en la Sala del Sol de Bronce de Santiago de Chile,
auspiciado por el Misterio de Educacién.

1958. Participacion en la Muestra del Grabado
Mendocino en la Biblioteca de la UNESCO en Medellin,
Colombia.

Participacion en la Muestra del Grabado Mendocino en el
paraninfo de la Universidad de Cartagena, Colombia.
Participacion en la Exposicion del Aula Magna de la Escuela
Superior de Idiomas de la Universidad del Atlantico,
Barranquelia.

Participacion en la Exposicion del Grabado Mendocino en el
Saidn de la Plastica Mexicana, México.

Exposicion en la Sala de Conferencias de la Facuitad de
Humanidades de Guatemala.

Participacion con cuatro grabados en la Muestra de
Grabados realizada por el Club de Grabado de Mendoza, en
el Instituto Chileno-Francés de Cultura de Valparaiso, Chile.
1855-1960. Director del Club de Grabado de Mendoza.
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Publicacién de treinta y seis grabados de diferentes artistas
con una venta aproximada de 7400 copias.

1960. El Club del Grabado de Mendoza publicé cinco
grabados de Luis Quesada.

1978. Exposicién de Grabados en Galeria Angelus, Capital
Federal.
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conclusiones

CONCLUSIONES

En el presente trabajo procuré resumir las diferentes etapas por las que ha pasado
el arte latinoamericano a consecuencia principaimente de la conquista y los movimientos gque
surgieron a partir de!l arte indigena.

América es el continente que mas influencias ha tenido o se puede decir que esta
influenciado por ios grandes centros culturales europeos y norteamericanos.

Los movimientos que han surgido en Ameérica son la necesidad de querer despertar
un interés por lo nacional.

La divulgaciéon de los nuevos valores artisticos que esta dando América son de gran
importancia y es a través de numerosas lecturas se ha logrado el conocimiento de la diversidad
de temas relacionados con o mitico, el mestizaje y otros factores como econdémicos, politicos y
sociales que han llevado el desarrollo en todas sus modalidades el Nuevo Continente.

El conocimiento acerca de América fue un aliciente para la realizacion de esta
investigacién, los artistas americanos son tan importantes como los europeos y los
norteamericanos.

En América Latina existe a pesar de un nacionalismo marcado un sentimiento de
inferioridad cuando ponemos nuestra mirada hacia Europa y los Estados Unidos. EIl arte
latinoamericano trata de igualar al arte europeo y estadounidense.

América Latina ha producido movimientos artisticos originales desde la época de las
culturas precolombinas.

Estamos incorporados a pesar de las contradicciones a una civilizacién occidental.
Las influencias en algunos artistas latinoamericanos estan muy marcadas en algunos
movimientos artisticos de Europa y Estados Unidos; que en la actualidad son casi inevitables; a
través de las exportaciones masivas de productos artisticos.

A la Republica Argentina, por estar habitada en gran parte por inmigrantes, se le ha
considerado con una cultura europea

Los diferentes movimientos politicos a través de la historia de Argentina han hecho
que los artistas tomen conciencia y alertan al pueblo por medio de su obra con un claro contenido
social como medio de divulgacion de las injusticias y por lo tanto surge un arte de denuncia que
ha logrado despertar el interés mundial en apoyo a los movimientos en contra de los regimenes
politicos establecidos ilegalmente.
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El arte argentino ha tenido una serie de identificaciones con los movimientos
politicos, es una denuncia abierta a todas las violaciones que se han cometido a la poblacién.

El gobierno ha jugado un papel muy importante en los hechos politicos-artisticos que
fueron como denuncias ante las injusticias cometidas.

Los artistas plasticos argentinos han sobrevivido a toda clase de censura ejercida
por los gobiemos; su labor es de gran importancia ya que a través de ellos se dieron a conocer
muchos incidentes que en su mayoria eran desconocidos para casi toda la poblacion de
Argentina.

El arte argentino supo como expresar una nacionalidad, que en un momento dejoé de
existir, pues lo movimientos artisticos de las urbes europeas estaban muy bien instaladas en el
suelo argentino.

En la provincia de Mendoza surgieron grandes artistas a nivel mundial.

La llegada de distintos movimientos artisticos a Mendoza se produjo con un retraso
mayor que el registrado en Buenos Aires. Estas tendencias ejercieron sobre Luis Quesada a
través de maestros como Ramon Gomez Cornet, Sergio Sergi, Victor Delhez, Giudici, Janello,
Vasarely y Julio Le Parc.

Quesada capté todas las tendencias sin adscribirse completamente a ninguna de
ellas.

Ei tema carece de toda importancia y actua exclusivamente como pretexto para el
desarrollo del hecho plastico; lo que importa son las variaciones técnicas.

Se mueve con comodidad en el estilo optico, el informalismo, la abstraccion y la
figuracion; asimilo las vanguardias que llegaron a Mendoza segun sus necesidades expresivas.

Ha abordado sin conflicto aiguno la figuracion y la abstraccion.

La obra del Profesor Quesada es muy amplia y considero importante que sea
conocida y divuigada en América Latina, tanto por las técnicas que utiliza como la diversidad,
este artista une a su gran sensibilidad un deseo de investigar con distintos materiales y deja que
estos le sugieran formas nuevas.

El proyecto de tesis aporté mas de lo esperado, se logré un conocimiento pleno de
los movimientos artisticos argentinos, las aportaciones son de relevancia ya que se ha podido
establecer un contacto pleno con el arte plastico argentino y en especial con el que se realiza en
la provincia de Mendoza.
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GLOSARIO

Acequia: canal

Acrénimo: sigla constituida por las iniciales, con las que se conforma un nombre.

Antinomias: contradiccion entre dos leyes o principios racionales.

Asercién: proposicion en que se afirma o se da por cierta alguna cosa. Accion y efecto de
afirmar.

Contiguidad: vecindad.

Decano: maxima autoridad de una facultad en las universidades en Argentina.

Decimonoénico: del siglo XIX.

Esteticismo: escuela literaria y artistica de origen anglosajon que queria hacer volver las artes a
sus formas primitivas.

Gaucho: personaje campirano natural de ias pampas del Rio de- Ia Plata en Argentina.

Hormigoén: cemento mezclado con agua, arena y grava.

Imbricadas: dicese de las cosas que estan sobre puestas, como las tejas en los tejados y las
escamas de los peces.

Inverosimil: que no tiene apariencia de. verdad.

Lirismo: inspiracion lirica. -

Literalidad: dicese de la traduccién en-que se respeta a 1a letra original. -

Ludico: del juego.

Panteista: seguidor de la doctrina del Panteismo.

Panteismo: sistema segun el cual dios se identifica con @ mundo. Toda forma parte de la
divinidad. De las patabras griegas pan: todo y teos: dios, ensefia que todos los seres se
confunden con dios porque son una emanacion (derivacion) de la sustancia divina.

Paradoja: idea extrafia u opuesta a la.opinidon comun. . Asercién inverosimil o absurda, que se
presenta con apariencia de verdadera. Contradiccion a la que llega, en ciertos casos, el
razonamiento abstracto. Figura que consiste en emplear expresiones o frases que encierran una
contradiccion.

Paraninfo: salon de actos académicos.

Plinto: base cuadrada de poca altura sobre el que descansa la columna o escultura.

Prologada: redactar un prologo.

Tacos: tarugo de madera u otra materia con que se tapa un hueco (cuia). Se refiere a el material
utilizado en grabado.

Urdimbre: conjunto de hilos paralelos colocados en el telar entre los que pasa la trama para
formar el tejido.

CRICYT: Centro Regional de Investigaciones Cientificas y Tecnolagicas.

IKA: industria trasnacional.

MAS: Movimiento Artistico Social.

UNC: Universidad Nacional de Cuyo en Mendoza.

UNIMEYV: Unidad Habitacional Mendocina de Vivienda.
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ANEXO

A1 PUBLICIONES

“Los centauros, seres mitolégicos mitad hombres y mitad caballos, vivieron en la Tesalia y
fueron exterminados tempranamente por los Lapitas. Revivieron y se han hecho etermos por la
voz de los poetas”.

El centauro es la figura mitolégica que mas cuadra con los suefios quiméricos del
hombre. Es la representacion del espiritu encabalgado sobre la potencia y la fuerza de la
naturaleza. Es la nobleza conduciéndose sobre el instinto bruto.

Los tiempos han cambiado. Ahora se recorren distancias enormes en pocas horas,
el pais de los Lapitas es un remoto recuerdo, pero en corazén de todo ser humano persiste,
como un suefio inconcluso, como un suefio del que nunca ha despertado y del cual no ha
querido despertar completamente, la perfecta ilusion del centauro: ia fuerza animal de la
naturaleza guiada por el espiritu.

Todo ser humano es durante su vida, un torbeliino de ilusiones, de pasiones,
intereses y contradicciones, que se hacen mas intensas a medida que se avanza en:la
existencia.

Desde escritorios, mesas de trabajo y desde pupitres de aprendizaje, los hombres -
han recorrido ia tierra, han cruzado los mares, trepado tas montafias y alcanzado estrellas. Es
decir: han sofiado, han proyectado su espiritu mas alld de las distancias y los afios y, como
movidos por un impulso inevitable, siguen proyectando su accion y sus obras hacia el porvenir.

LQuién, desde un rincon de su existencia, tal vez desde un ignorado lugar, en
condiciones de dificil desenvolvimiento, no se ha lanzado mas alla de si mismo, para alcanzar el
horizonte y mas alla del horizonte, otro horizonte y otro mas, como si ese espacio no tuviera
limites y el tiempo no tuviera fin?

El centauro, asi, tal vez sea un simbolo de! animo. EIl centauro, asi, puede ser
cualquiera de nosotros que sienta la existencia como algo que nos trasciende.

do-C *Pedido que le hicieron a Luis Quesada para poner nombre a un salén de recepciones, al cual puso el nombre
e “Centauro”,
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A Maria Luiss Quesada que siempre idealizé la Escucla, este cuento escuelern,
PAJARITO JUAN

iComo cambian lus personas con el tiempo!

No hay mas que ver al nifio convertido en muchacho y luego en hombre. Lo que pasa en lo fisico,
seguramente y del mismo modo sucede en la manera dde ser, en el caricter y aiin en la connideracivn
con uno mismo. Cambian més las personas por el tiempo que pusa, que por la fuerza del deseo o dela
voluntad. Fstos sefialan como componentes, el camino de lo que vendrid de un modo u otro cn forma
inevitable. Luego viene aquello que tiene fuerza transformadora que nace de lo imprevisto incsperado
¥ quc modifica el modo de ser de lus peraonas.

Me han parecido includibles estas explicaciones para contar y que se entienda la historia que relato
% vontinuacién.

Aqucl muchacho aparecié una mafiana en el patio de la Escuela. Las clascs habian comenrado quince
dfas antes, pero €l recién lcgaba a vivir en aquel lugar.

Fuc al mismo grado en que yo estaba.

Eru un poco mayor que todos nosotros y més alto, por 1o que el director Io mandé al dltimo banco del
fondo. Alli se qued6, inmévil, callado, como i no quisiera formar parte del conjunto de los slumnos
y nada lo atrajese.

Cuundo salimus de la Escuela y cen el 8nimo de amigarme, lo invité para que a la turde fuera ul corral
del tambso, luego que las viejas hubiesen ordedado las vacas, a jugsr a la pelote. Me contesto con la
mirada, sin decir palabra. Aparecié cuando estibamos butullando por hacer un gol y de nuevo se
quedé parado junto al alambrado, mirando y sin aceptar las invitaciones a sumarse a la algazara que
hacfamos corriendo y gritando.

iQue curiosa actitud!, Quicto, encogido como ai tuviera frio, purecia un pajare. Mejor sun un pajarito
desamparado. Y no porgue su aspecto fuera penoso o feo. Su presencia cra agradable. Lo delgado de
surostro afilado. la nariz preminente y lo vivaz y agudo de su mirada opuesta a su prudente reserva,
lo asemejaban a un ave vigilante y huidizs.

Por ayuel entonces era como si se quedase asentado en el Gltimo hilo del cerco que lo separaba de bos demis.

En pocos dias tom6 el nombre gue le quedé para sicmpre: Pajarito Juan, Pajarite por lo que parccia
y Jusn porque asi se llamaba.
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Por alguna razén, que entonces no llegamos a advertir con claridad. convertimos a Pujurito en una
victima. Las bromas desconsideradus sobre su altura y su delgadez v ls reduceion del nombre a Paja
erun motivos de continuas burlas que lo martirizaban v lo encerraban atin mas en su timidez. No o
a qque se dehi6 el mal trato que e débamos; tal vez a ese componente perverso que a veces forma
parte de las asociaciones de los muchachos cuando estin dejando de see nifios o Lal vez, por la tendencia
del Pajarito ano defenderse, lo que permitia que juntos, formande grupa, lo agrediésemos. Se sumaba
a lo dicho, nuestra adhesion servil al director de la escuela. Aquel hombre burlén y violento, a quien
odisbamos ¥ temiumos, también s¢c burlaba de Pujurito, ¥ nosotres sunque nov lo quisiérames,

invariablemente celebrabumos sus humoradas, Jus cuales invariablemente también nos convertian a
alguno de nosviros o a todo ¢l grupo en el objeto de su maldsd.

Nus hacia correr. tirarnos al suelo, pararnos, sentarnos, volvernos a parar y correr hasta quedar
agotados.

"Para que entren en calor”, decia. "y ae hagan hombhres.”

Frente a las chicas nos trataba de mantequita, pero a cllas, salvo cl iralv de chinitas tontas o chinitas
insolentes, no lus maltratabu ni lus molestaba, atin cuando revisaba la “higiene™.

“La higiene” de los alumnos, era para él, el componcente mits importante de la educacidn, Se ocupubu
de los varones. A las nifias las atendia la seiorita Ema.

Para revisar el "asco” nos formabu en el patio y alli inméviles, en una pequeia fila, pues no éramos
muchos, comenzaba su trabajo. Primero, las manos, que debiun lucir limpias y con las ufias cortas.
Luego los pies, para lo que habia que descalzarse, aan cn invieeno, lo que no era dificil porque
anddbamos todos con alpargatas y luego la cabeza, el cuello y las orejas. Nos hacia lavar los pies en la
acequia. por lu que corrfa un agua clara y helada y eso nos tocaba a tedos, sin exceprién, porque
todos andabamos con los pies sucios. Con las manos sucedia lo mismo. Debjamos lavdrneslas. Lo
temible cra teaer Jus uias largas, porque entonces f se corria ¢l riesgo del dolor. Lus cortaban con
aquellak tijeras enormes v desafiladas, de tusar caballos, con las que del mismo modo disminufa e!
largo de nuestro pelo hasta el punto quc le parecin conveniente. Su gusto quedaba satisfecho cuando
cncontraba suciedad y piojos. Tiraba de las orejus sucias y no tan sucias, hasta hacernos sentir que
podia arrancarnoslas. Lo mismo can ol cabello ¥ frente a cualquier gesto de dolorida resistencia, su
indignacitn y enconu, lo hacian ac r su crueldad

Lo que pasé aquc! dia en que el dircetor revisaba el "asco”, fue el comienzo de un cambio en la
relacién con el Pajarito Juan.

Era més alto que el macsiro y cuando este le mandé que inclinara la cabeza, 6t no obedeci6. Anic la
insistencia del humbre. Pajarito. sin decir palabra hizo un gesto negativo.

Lu rapidez y la fuerza con que el maeatro descargs su puio sobre la cara del muchacho nos dejo
aterrados. El Pujurito cay6 al suelo y qued6 inmévil. contrafdo. Carlitos, con el temor pintado en el
rosiro. rumpio la fila y e dirigi6 al caido. Yo lo segui pero ¢l grito del director me hizo retroceder.
Carlitos sigui6 como si no lo hubicra oido. Se arrodills. o din vuelta y e levanto la cabera. De la
nuriz toreida y de la boca, le manaba mucha sangre. Volvi lo mirada hacia atrés v el director ya no
estaba. Ayudé a Carlitos y juntos lo arrastramos hasta lu pilu de agua y comenzamos a lavarle la cara
¥ limpiarle la sangre. Lentamente abrié los ojos. turbios y como dormidos. Llegé la muestra de segundo,
llorando y diciendo entre dientes: i Salvaje. animal 1. La sefiorita Ema lo lavé prolijamente y esperd
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gue 1o sangre dejara de brotar, Luego Ie até un pafiuclo ajustdndole la boea; después con la mayor
delicudeza le tom6 la nariz y comenzé a moverla como si la acariciase, Con el golpe sc habfa hinchado
mucho, pero un momento después estaba derecha.

Esperamos que pudiera pararse’ v la seiorita nos mandé gue lo Hleviramos a Ja casa de Carlitos, que
cra la mas cercanu, pars gque d ., Fuimos sujetindolo uno de cada lado. En lu cusa nos sentamons
debajo del empurrado. Un rato después Pajarito se sac6 el paiiuelo que cubria su boca y pidié agua.
Ellugur donde habis recibisdn el golpe estaba muy hinchado y de un color vicleia oscuro. Lentamente
se fue amimando. Nuvs mird como diciendo algo, se paré y ya sin dificultad, ve fue a su casa.

A Carlitos y a mi nov quedd lu certidumbre que lus cosus con el Pajarito. habfan cambiado.

La eacuela segufa su rutina. S¢ rumoreaba quc pronto vendria un nuevo macstro para cuarto grado.
Recemplazaria al director, que ¢ra maestro de tercero y que atendia también el curso siguicnte.. Para
los que lo habiamos 1enido el aiio anterior, que viniera uliuien en su lugur, nos Uensba de ansiosa
expectativa,

iCuulquiera seris mejor!. Pesubu sobre nosotros el terrible castigo a Pajarito y no sabfamos cuando
podia repelirse una cosu asf con cuulquiery de nosotros.

Fue entonces que licgd la noticia. En pocos dias més, cuarto tendria su macstro.

Nos pusimos a esperarlo... y sarpresa para tados, no fue un maestro, sino una maestra: La seforita
frenc. Parceia una chica, casi una nifia. Menuda y preciosa. No hubo un muchacho que no se sinticse
conmovido hasta la emocién. Al pajarito Juan ve le encendia de brillos 1a mirada cuando la vefa. Sus
alumnus, nuestras compancras, se arremolinaban alrededor de ella y 1a imitaban en los modales y en
la forma de peinarse.

Ahora, la amistad entre Carlos, Pajurito ¥ yo era fratcrna y casi no nos separabamos durante el dfa.
Tal vez el golpr del director y la presencia de lu sefiorita Irene habian producido un cambio en ély
su comportamicnto era otro, Ya no tenju de muentro al director y csto era una sucrtc para él. Quedaba
todavia un grupo de compaieros, con el Leonardo Monticl a la cabeza que lo molestaban y lo zaherfan,
Leonardo era cusi tun alto como el Pajarito y muy robusto. Ne perdfa oportunidad de molestario
cada vez que lo encontrabu vin Ja presencia de alguno de los docentes.

Aquella niadianu, Pajurito hubfa estado con la seiorita Irene duranie el recreo, en actitud deslumbrada
y escuchandu sux palubras romo si fueran masica. La sefiorita se fuc sl sula y Pujarito se quedé
contemplando el vucio que habia dejado.

Leonurdo sc le puso delante y comenzé u cantar. Paja Pajarito, Paja Pajarito. Pajarito lo mir6 sin
ning@n fastidio. Dt impravise estivé el brazo y con el puiiv cerrado be golped lu frente. Con ta bocs
ubjerta por la sorpresa y con los ojos nublados por el golpe, Leonardo cay6 sentado en el suclo y
sentado se qued6, sin fuerza para incorporarse. El dircetor cruzé ol patio de tres zancadas y alzé el
brazo para custigar a Pajarito, pero algo lo detuve. Tul vez la mirada aguda y serena del muchacho.
Retrocedié dos pasos, dio lu vuelta y se fue.

En los meses siguientes, lus progresos de Pujarito como alumne fueron sorprendentes. Super6 a
Carlitos en Aritméticu y a mi en Lenguaje. Cuando saliamos de ls excucla ul medio dia, chicas y
varanes acompuoiiihumos u la sefiorita Irene hasta lo de don Vicente, donde vivia. Pajarito le Hevaba
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10s libros y los cuadernos. La maestra estaba orgullosa de su alumno y sin descuidar a ninguno de los
otros, lo ayudaba en todo lo que podia..

Para ¢l 23 de mayo la Escuela preparé una fiesta en la que trabajamos todos. Elba Ruiz. 1a compafiera
mas querida, fue vestida como lu Patria. La Gringa representé la Libertad y Leonardo fue Cornelio
Saavedra. A Pajarito Juan le toc6 hacer de Mariano Moreno y dio lectura s una formidable prociama
anunciando que la libertad y la revolucién habian Nlegado ese dia a la Patria. Carlites y yo repartimos
cintas cclestes v blancas enire los presentes.

La seiorita Irenc, la maestra de cuarto grado, iluminé con su presenciy, no solo la fiesta del 25 de
mayo, sino todos los dias del afio. Nunca fuimos més felices en la Escuela, pero ninguno lo fue tante
como Pajarito Juan. En los meses que faltabsn para fin de aiio y la terminacién de las clases, crecio.
perdi6 su aire timido y su rostro adquirié el perfil dc un aguilucho joven.

Elfin de aiio fue otra fiesta que terminé en dolor para todos. La seiiorita Irene volvié a sucasaen la
ciudad.

Elverano transcurrié lento y en ocasioncs tedioso. Ni cazar pajaros o ir u pescar al rio , ni jugar a la
pelota, nos hacian olvidar el momento ansiado del regreso de la seiiorita Irene.

Invariablemente, todos los jueves por la tarde, cuando oscurecia, el Pajarito esperaba sélo y rin
hacer ningin comentario, en el lugar que paraba cl dmnibus que venia de 1a ciudad,

Empezaron las clases. l1abian transcurrido tres dias, cuando nos avisaron que la sefiorita Irene no
volveria a la Fscuela,

Estaba, dijeron, muy ocupada. Todas las chicas y los muchachos sentimos su ausencis como una
pérdida. Luego con el tiempo. fuimos olvidando. Eldaico que durante muchos meses todos los jueves
al atardecer, esperaba la llegada del 6muibus, era Pajarito Juan,

Entonces, en aquellos afios muy pocas personas-del lugar iban a la ciudad. Quedaba muy lejos. Rara
vez para los que tenfan alguna necesidad, era indispensable ir mas alli de los pueblos cercanos. Pero
aquclla vez, don Vicente viajo y volvié contando con entusiasme asombrado que habia encontrado u
la seqorita Irene.

Frtahu mas linda que nunca y empujaba un cochecito. Le mostré liena de orgullo y alegria, el niiito
que llevaba en él.

Era hermoso. De carita vivaz y afilada, ojitos brillantes y separados por unu naricits aguda que lo
hacfs parecer a un pajarito.

Juan Vargas,
29 de mayo de 1997
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La sonrisa de la Lola

El mundo de los chicos es a menudo un mundo competitivo y crucl, Desde afuera, desde los
mayores, se lo entiende poco y no se le adjudica demasiada importancia a las preguntas que
quedan sin respuesta.

Luis J. Quesada

Aquella tarde cumplia una tarea que me mando hacer mi padre: tracr pasto para poner en la
pesebrera que estaba detris del galpén de las casas.

El carro era el de Telmo Prado y lo manejaba su hijo Angel, que no era Prado sino Castro. Tenia
mi edad, pero era mas bajo y robusto que yo. Nunca queriamos Jo mismo de las cosas y a veces
nos peledbamos. Incluso a golpes. And4dbamos a menudo juntos, pero no éramos amigos.

Con ¢) afan dc ayudarnos y andar en ¢l carro, se agregaron tres mas. El Cacho Diaz, que era el
mas chico, Emilio Parajon, un buen compaiero para todo y Raul Funes. ¢l més respetado del
grupo de muchachos de la misma edad. A €1, ninguno de nosotros se le aurevia, ni aun en forma
juguetona y conservaba una cierta distancia de todos.

En subir e] pasto a los comederos estdbamos, cuando el Angel me grité: ; Apurate palgo pulguiento!
Lo inesperado de la ocurrencia y las risas de los demas, me pusieron furioso y me precipité para
subir al carro.

{Bajen! al galgo hijo de puta! Clamaba la voz del Angel. En ¢l momento de volear la pierna para
saltar por la baranda, una mano me agarr$ por la ropa y caf boca abajo en la arena sucia de restos
de pasto y bosta de vaca. En el instante cayeron sobre mi espalda, como furias desatadas los otros
y me apropinaron una golpiza interminablc. Me arrastraron y me refregaron la cara por el suclo.
La boca, las orejas, la nariz y los ojos s¢ me tHenaron de arena. No lo vi al Angel cuando sc bajé
del carro, pero senti sus burlas y las patadas que me dio en las costillas. Cuando pude levantarme,
casi ciego, fui hasta la orilla del canal. El carro y los muchachos no estaban y el pasto aparecia
desparramado en tres o cuatro montones desordenados. Me saqué ia tricota de lana y la camisa.
Me eché agua por la cabeza, el cuello y la espalda, limpidndome la tierra ¥ la mugre que tenia
pegada a la piel.

Esa tarde me di cuenta que hay cosas mds dolorosas que los golpes. Del Angel lo hubiera espera-
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do. Nunca hubo de él, sino desconfianza y celo. ;Pero del Cacho. que era casi un nifio yde
Emilio, que andibamos siempre juntos? ;Qué habia pasado para que me dicran ese trato ¥ me
golpearan de ese modo? (Y Rail con quien nunca peleamos. porque tal vez en ¢l fondo nos

temiamos? El no era discutido por ninguno y siempre, en los juegos. imponia su parecer. ;,Por .

qué entonces me golped y se burlé?,

La rabia que sentia mientras caminaba para la casa me ahogaba. Imaginaba como tomar vengan- -

za. De a uno iba a ser la cosa y les mostraria que no valian nada.

Entré por la puerta de la cocina. En el comedor esperaba mi padre. Tenia en l2 mano un palito, un
poco mas largo que ¢l cabo de un martillo y algo mas grueso. L.a madera ¢ra blanca y pesada y
estaba trabajada con la prolijidad que hacia todas las cosas. Lo tendid para que lo tomara y dijo:
cuando no puedas con las manos, con un palo hazlo, pero no dejes que te vuelva a pasar. Mird mis
ojos, diluyé sal en un vaso de agua tibia v me dijo que los lavara. Me senti mucho mejor. Por el
palito, por las palabras de mi padre y porque con la salmuera el malestar de mis ojos disminuyé.

Afuera, en el corral del tambo, comenzaba el trabajo de todas las tardes: ordefiar las vacas.
Entonces en aquel lugar, no habia muchacho o chica que no fuera a buscar Ia leche para la casao
sencillamente ayudar con las vacas y los terneros.

La furia que sentia, me empujé a cobrar la dcuda esa misma tarde. Crucd ¢l canal por el puente de
la cocina y entré al corral cuando la tarca empezaba. Con una mirada répida, pero cuidadosa,
abarqué ]a situacion. Las vacas atadas a las varas, los terneros impacientes por mamarles a sus
madres y cada una de las viejas, ocupando su lugar. Estaban también la Ester ¥ 1a Matilde. Eran
jovenes y lindas y que las fan, como a las vacas mas de un toro y varios novi-
llos. En el extremo de las varas y junto a la pileta de enfriamiento y con ¢l lugar para el sélo, doa
Vicente Parajon, tambero y padre de Emilio, presidiendo ¢l ordefic.

Una sola mirada, como ya dije, me permiti6 abarcar la situacién. Junto a la vara de Ester, miran-
dola embobado, estaba el Cacho Diaz. Emilio mc vio de lgjos. advirtié ¢l palo en mi mano y
rdpidamente, sali6 del corral yéndose para la casa de don César. El Angel andaba distraido, por
all4 lejos, rayendo una vaca para don Vicente. No me vié. Tuve tiempo cémodo para pegarle dos

hetadas, bien pegadas en la cara al Cacho, que inmévil prorrumpid en llanto, porque era casi
un nifio y no podia defenderse. De inmediato salf a la caza del Angel Castro. Cuando me vio, se
e descompuso ¢l rostro y musité con la voz tcmblorosa. - Te venis a mi con un palo en la mano,
como si yo fuera un perro. Tal vez fue entonces que inauguré una tendencia a decir frases arro-
en situaci peciales que me ha acompafiado toda la vida.

ijPara pegarle a un perro como vos no necesito palos!. Arrojé ia madera a un costado y emprendi
veloz carrera tratando de alcanzar al Angel que corria delante de mi. Tuvo un momento de inde-
cisién. Frente a €1, y de espalda, estaba don Vicente Parajon, sentado en su banquito, ordefiando.
No habia tiempo para desviarse. Desesperado, s¢ agaché para pasar por debajo de la vaca. Fuz en
esc preciso momento que ¢l puntapié¢ lo alcanzé donde correspondia y el Angel atravesd por
debajo del animal con fuerza agregada y continué su viaje, ahora arrastrando su cara por un suclo
de guano y orines, hasta detenerse como a cuatro metros de un don Vicente sorprendido v furio-
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so. Yo recuperé mi palito y prudentements me retiré del campo de basalla.

Al otro dia temprano tuve una sorpresa. Estaba moliendo maiz para los pollitos, cuando una voz
me llamé. Era Emilio. - Perdoname Juan, no sé por qué lo hice. Vos sabés, y0 soy tu amigo y una
cosa como esa no te 1a hubiera hecho nunca. de haber estado en mi juicio. Me dejé Hevar por la
bulla que hacian los muchachos ¢ hice 1o que no hubiera queride hacer, Pera te voy a decir, por si
me queréds creet. Yo no te pegué, A Jo mas. Te tiré de una pata. No atiné a decir nada. Me quedé
mudo y seguramente Emilio interpretd mi silencio como un perdon Tal vez lo fué, porque desde
ese momento dejé de sentir rencor ¥ enojo hacia él.

Me quedaba tan solo Raiil. Ahora si que vi cl asunto claramente. Para €l, era el palo. (Por qué
para ¢1? Porque para os demas, no lo habia necesitado. A Emilio to habia perdonado; para el
Cacho me habia bastado {a mano y quedé Horando: ¢l pie me sobro para ¢l Angel y estaba por eso
contenta,

&Y Raul? No sentia miedo, pera... .Y si me ganaba? Recordé las palabras de mi padre: con un
palo si no puedes con las manos. Decidi golpearlo con el palo. ¢ Acaso no o merecia? (No habla
sido cobarde y cruel?. Entonces a palos seris la cosa.

La tarde no llegaba nunca y sentia que 1a hora de con Raul d
LY si no venja? Ayer no habfa aparecido y eso facilito las cosas (Pero ¥ hoy?. Miraba hacia el
cortal, desde la ventana de la cocina. cuando lo vi venir. Aparecio por la tranquera gue se abria
para que p los animales. Caminaba d i0. Mc di cuenta que pisaba con fuerza, afirman-
do los pies en ¢l suclo. Trala un paloen la mano Apenas mas largo que ¢} mio, me parecid. Por
¢! color adverti que era un trozo de una gruesa rama de tamarindo.

Entré en ¢! corral por donde siempre y llegué hasta el extremo de la vara donde ordefiaba la
Ester. Parada en el espacio que separaba una vara de la otra, estaba 1a Lola Prado. Nos miramos.
Yo pasé a su lado, sin palabras y iné enure los animales. Cercano ya, venia Raul. Cuando nos
scparaban apenas unos pasos, me detuve a esperar que me enfrentars,

Entonces sucedio, para mi. algo ex inario. Siguié inando y pasd 4 mi lado sin detenerse.
Asombrado me di vuelta para seguirlo al tiempo que le gritaba: jPara infeliz! El corazdn me latia
con firmeza. Ya no sentia incertidumbre. El no se pard, siguié caminando, dejé caer ¢l palo y
siguié caminando.

Me volvi pam la casa. Cuando pasé junto a l1a vara dc 1a Ester, 1a |.ola me sonrit.

Diciembre de 1999
Juan Varges

T,

. TALLER DE ARTE QUESADA
Carrit Mathus Hoyos 2763 - Tel. (0261) 4511107 - (5533) El Bermejo - Mendoza - R. Argentina

* Juan Vargas e¢s el segundo nombre y apellido de Luis

Quesada.
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A2 PROYECTOS

Asoclacioén para la Radicacién de Artistas y Arteuano- -
del Bermejo, El Sauce y Colonia Segovia Tk

Senores:

Nos es grato dirigirmos a Ud./Uds. a fin de hacerles conocer el proyecto
dc Radicacton de Artistas y Artesanos del Bermefo, El Sauce y Colonta Segovia que
se ha concretado después dc una prolongada gestion que culminé con las
Ordenanzas del Honorable Concejo Deliberante de 1a Municipalidad de Guayma-

lén:

— N@ 2006/85 de declaracion de zona de reserva turistica de dicho : o
distrito; T
— N*® 240/88 de creacion de la Plaza de las Artes y de las Flores:

— N¥ 2743/89 de¢ declaracién de zona de promocion y rescrva para la
radicacion de establecimientos y viviendas para quiencs se dediquen al artey a
las artesanias;

— La Ordenanza (en vias de ser promuligada) referente a la creacion del
Parque Nortc.

La metodologia turistica moderna valoriza la fluidez dec las comunicacio-
nes con los centros comerciales y la infraestructura hotelera. La disponibilidad de

‘medios de movilidad. la adccuada y conservada forestacion, la existencia de

- balncarios, campings ¥y una topografia que por su trazado y belleza natural
—condiclones que retinen los lugares menclonados—, nos permite aventurar que
puede transformarse en una verdadera industria sin chimeneas, a través de una
adeccuada promocion,

Conccbimos la Plaza de las Artes v de las Flores como el prinetpio o
culminacién de un pasco mas amplio: ¢l Parque del Norte *Scera el punto e
concentracion de las actividades productivas, culturales y sociales ¥ un lugaren L
Mendoza dondce artistas ¥ aresanos podran ofrecer al publico el resultado de su e
labor dentro de un marco 6ptimo para la comprension y receptividad social de los R
valores de la misma.

El proyecto de promocion de la radicacion de artistas y artesanos tienc,
como uno de sus principalcs objetivas. luchar contra la marginacion en que
actualmente vive y trabaja este sector de la soctedad mendocina integrada por
pintores, grabadores, escultores. dibujantes, orfebres, tejedores, artesanos del
gusto (dulceros, lcoreros y otros). del cucro, del mimbre, floricultores, criadores
de pdjaros y otras formas de artesania no cnumeradas.
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El espiritu de la Ordenanza 2743/89 es fomentar y proteger estas
actividades no con ayudas o subsidios especiales, sino suministrando la posibi-
lidad de que artistas y artesanos puedan construir sus viviendas, talleres, y
cspacios de exposicion y venta mediante un sistema de liberacién temporal de
impuestos y tasas municipales, y apoyo a toda gestién ante personas e institucio-
nes publicas y privadas, destinadas a la obtencién de recursos para la construc-
cién de las viviendas y establecimientos.

En sintesis, se trata de un proyecto integral que incorpora a la belleza
natural del sitio —con un microclima creado por la vegetaciéon y cauces de agua—
la raudicacién de artistas y artesanos y la concentracion de su produccion, hechos
gue redundaran en la transformacion del sitio en un centro estimulante para la
creatividad artistica y para la captacion de publico y de turismo.

Esperamos, con la confianza puesta en Uds.. la positiva evaluacién del
proyccto que naclé hace ya diez arios en la imaginacién de un artista plastico
mendocino y que, actualmente, cuenta con numerosos y entusiastas adhcerentes
quc estan sumando esfuerzos para impulsar la concrecion de un proyccto de csta
naturaleza.

A nadie escapa la importancia que para el cesarrollo de la cultura de los
pueblos, aportan quienes hacen del arte su medio de vida. Por cllo, los principales
objetivos —reafirmamos— son la no marginacién —no impuesta sino la que surge
de la misma naturaleza del trabajo— y la efectiva integracion cconémica y
productiva en la socicdad.

Agradecidos por su atencion, saludamos a Ud./Uds. muy atentamente.

Claudia Diez Luis Quesada
Secretaria Presidente
Cariil Mathus Hovos 2783 - TelMfono 261127 - (8837 R1 10 - n . Ansa . R. A
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Los Integrantes de la Comisio
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Pro Plaza do las Artes de Ei Bermejo, reproducen e tona dc 4a Resolucion Nf

o al b jo Delibe

240/38, que dio origen a ia Plaza que hoy inaug
de Guaymalién.

VISTO:

como r

RESOLUCION REGISTRADA BAJO EL Ne 240/88

El proyecto de resolucion presentado por los sefores Concejales del Bloque Democrata. HORACIO ALFREDO BASI-

LE y SERGIO EDUARDO MESURA, sobre la creacion de una Plaza de las artes y las flores. y:

CONSIDERANDQ:

Que en el Departamento y en la Provincia no hay en
la actualidad un lugar destinado pura y exclusivamene a
las manifestaciones culturales;

Que es nacesario crear un lugar donde se fomente, se
cree y se aprecle las distintas formas de la Cultura;

Que este Jugar debera albergar la obra de: pintores,
escultores. aescntores, musicos, actores danzarines, teje-
dores, ceramistas, grabadores, fundidores de metales, or-
febres, joyeros, aresanos de la madera, del cuero, del
mimbre. etc. También los arlesanos del gusto, como son
los dulceros, licoreros; los cultivadores de flores y plantas,
como asi también los criadores de pdjaros y otros anima-
les demésticos; y otras formas de antesanias no enumera-
cas:

Que la plaze debe contar con un tamafo generoso y
conveniente, coh paseos adornados por jardines y equipa-
da con edfificios destinados a actividades cuiturales. con-
ciertos. danzas teatros. exposiciones de pintura, ejidos,
serdTica, e,

C.e esta concontracion de distintas labores atraera al
~.s~02 temoc forrara un puslico que con el tiempo dafi-

POR TODO ELLO:

nira un Mercado genuino necasario para este tipo de acti-
vidades consideradas hasta hoy, como marginales;

Que ol mercado de las artesanias, més alié de los es-
fuerzos que hacen Ios mendocinos por sostenerlo, esta en-
torpecido por los fabricantes de objetos de baja calidad:

Que artisias y artesanos mendocinos podrdn tener un
lugar donde sera posible trabajar por el desarrollo perso-
nal, social y cultura! del sector creando asi un marco ade-
cuado para la expresion,

Que de esta manera, eferciendo sus oficios, podran
acceder en el futuro a bicnes bésicos como la vivienda y su
lugar de taboreo;

Que esta plaza atraerd en el futuro a grandes contin-
gentes turisticos, factor que beneficiard a nuastro Departa-
mento;

Que es una manera de contnbuir al desarrollo cultural
de nuastro pueblo, que busca una definicidn real en un or-
den cultural;

Que esta iniciativa canalizada por nuestro Bloque, na-
ce de la inquietud del profesor LUIS QUESADA, viejo do-
fensor de 'as artes mendacinas;

EL HONORABLE CONCEJO DELIBERANTE DE GUAYMALLEN

RESUELVE:

ARTICULO 1%; SOLIC'TAR al Ejecut vo Comunal estudre la factibilidad de construccion de una plaza en el distrito EI Ber-

mejo.

ARTICULO 29: QUE ci:cna plaza ieve la dencminacidn de "Plaza de las Artes y de las Flores®.

ARTICULO 3% Ccpiese, corrunicuese. etc.

DADO EN SALA DE SESIONES DEL HONORABLE CONCEJO DELIBERANTE
DE GUAYMALLEN, A LOS 2 DIAS DEL MES DE SETIEMBRE DE 1988.

José M. BARAHONA
Secretario
H.C.D. de Guaymalién

Dr. Alfredo M. DESHAYS
Presidente
H.C.D. de Guaymailén
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A nuesiros amigos de siempre, que en todas las
situaciones necesarias han estado presentes con su
generosa ayuda, de parte de la gente de Bermejo que
hemos trabajado en el proyecto de Artistas y Artesanos
y de la Plaza de ias Artes, a Zeta Editores. nuestro mas
reconocido agradecimiento.
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Por la Asociacion de Artistas y Arntesanos
y la Comisién pro Plaza de las Artes

Luls Quesads

A TR AT I L S WL SR 4 b VR S0 o R ISR RARREIRE 2, e T

J—
™ TESIS OOV
FALLA DE ORIGEN

17



anexo

A3 PROPUESTA PLASTICA PERSONAL

Proceso Creativo.

Desde el inicio del seminario, 1a recopilaciéon de informacién y el analisis de la obra
de! Profesor Quesada (Mendoza, Argentina) fue una tarea ardua.

Conocer todas las manifestaciones del quehacer artistico de este artista a través de
documentos y fotografias me acerco a una identificacion con su obra.

Escogi Argentina y a Luis Quesada para investigar sobre el desarrollo cultural de
este pais sudamericano para mi desconocido hasta entonces.

Finalmente comencé a elaborar una serie de dibujos que retoman: algunas
caracteristicas especificas propias del artista para ilustrar un poema escrito por el poeta Luis
Ricardo Casnati para el Profesor Quesada: su amigo de toda la vida.

Un poema escrito. con tanta admiraciéon y profundo respeto lo consideré como el
mejor medio para unificar el sentir del poeta y el mio, a través del cual percibi el carisma, el
taiento y la sencillez del artista; tanto en su obra como en su vida personal (lo que pude constatar
a través de breves platicas telefonicas).

Una amistad leal, sincera y perdurable’es uno de los goces que tiene importancia
para el hombre. Asi mismo la amistad Quesada-Casnati fue un aliciente para dar vida a los
dibujos que ahora forman parte visual del contexto del poema.

Al ilustrar el poema manejé un disefio de negativo-positivo. La espontaneidad me
fue sugiriendo nuevas formas.

En el primer dibujo la linea curva se combina fluyendo libremente en una dualidad

de negro y blanco que yo interpreto con elio el equilibrio y ia armonia que corresponden a los
bellos ritmos poéticos.

El segundo dibujo lo realicé con la técnica del ashurado, aqui quise dar mas
densidad y mas fuerza al tema como un sonido grave en el que resonaran como un eco la
musucalldad de las palabras. :

En el tercer dibujo retomo la claridad y el contraste ahora conjugando los elementos
arbol, piedras, tierra; resaitados sobre un fondo plano.

Quise representar la soledad y fortaleza del hombre y para logrario tomé como
simbolo et arbol.

——
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Proceso Técnico

La serigrafia es una variacién de la impresiéon con plantilla. Se diferencia de todos
los demas métodos de impresién en que no se trata de poner en contacto un papel con una
superficie que lleva la imagen, sino en transferir color al papel a través de una trama (espacio
que existe entre un hilo y otro) donde el disefio esta formado por plantilias.

La trama o pantalla puede ser de seda, algodén, nylon o tejido metalico. Las
plantillas pueden estar pegadas a la trama o pintadas con un liquido que se endurece.

La mayoria de las tramas solo se pueden entintar en un color. Un importante
adelanto en este campo ha sido la aparicion de plantillas fotograficas y fotomecanicas. Este
método permite incluir imagenes fotograficas.

La serigrafia inici6 a partir de los bocetos selecclonados para la ilustracién det
poema, que fueron ampliados al tamario del formato establecido.

E! primer paso a seguir fue la realizacion de los positivos (imagenes a imprimir).

La elaboracién de los positivos fue manual, en lo que se refiere a las ilustraciones y
a la textura visual, se utilizé la técnica de textura con politec y tinta china para dar los efectos
requeridos.

En lo referente a la tipografia, elemento importante y delicado, se hizo con positivos
mecanicos, a través de impresion laser sobre papel herculene que tiene la caracteristica de ser
un excelente vehiculo para transferir sin dificultad el texto a la malia.

Ya realizados los positivos, estos se transfirieron a través de la técnica de
fotoserigrafia.

Técnica de fotoserigrafia.

Esta técnica se basa en transferir imagenes realizadas a partir de diferentes tipos de
positivos, tanto hechos manualmente como mecanicos.

1. Positivos manuales: es el procedimiento en el cual podemos manipular una
imagen a través de texturas y medios tonos.

2. Positivos mecdnicos: se obtienen por medio de- negativo fotografico o por
impresion laser, este tipo de positivos no se pueden manipular.

L.a emulsion fotoserigrafia estd compuesta por cinco partes de sericrom por una
parte de bicromato.
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Es muy importante que los positivos estén completamente negros para que la
imagen sea transferida a la malla exitosamente.

Procedimiento:

Se vierte cantidad necesaria de la emulsion sobre la malla y se distribuye con la
ayuda del rasero o una regla para obtener una capa delgada; ya seca la emulsion se coloca en la
mesa de exposicion de luz el positivo y sobre este el marco. Eltiempo de exposicion dependera
del tipo de malla, para malla color amarillo es de tres minutos y malla color blanco es de cuatro
minutos.

Terminado este proceso se {leva el marco a la tina de lavado, se moja el marco por
ambos lados cuidadosamente para retirar ia emulsion y obtener la imagen del positivo. Se quita
el exceso de agua con la ayuda de papel delgado y después se lleva el marco al ventilador para
un perfecto secado.

Impresién:

Para obtener un excelente trabajo serigrafico lo primero que se debe hacer es
registrar nuestro formato en ia base del bastidor; es decir se colocan pequefios trozos de carton
para que al colocar el papel este no se mueva y lograr asi que todos nuestros positivos coincidan
en un mismo lugar.

Después del registro se prepara ia consistencia de la tinta y se obtiene el tono de
color que se desea y se procede a la impresion.

Tinta:

En este caso el color que se utilizdé para dar el efecto deseado se dio a través de la
incorporacion de base transparente y el color (negro).

La tinta es de suma importancia pues existe una gran variedad dependiendo el tipo
de material en el cual se hara la impresiéon. Se utilizé tinta cartel, esta es la mas recomendable
cuando la impresion es sobre papel.

Para que la tinta se deslice sin algun problema sobre la malla y tengamos los
mejores resultados la consistencia debe ser ligera sin liegar a lo aguado.

Las impresiones siempre parten de! color mas claro hasta el mas oscuro. Se vierte
un poco de la tinta en la parte superior del bastidor y se inicia la impresion del tiraje con la ayuda
de un resero que es un instrumento de base de madera que lleva en medio plastico duro que es
a la vez flexible.

Las hojas impresas tienen un secado aproximado de diez minutos.
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Leyeitda d¢ Luis o Juan Quesada, Quesqu Quijote

o Escritopor
‘Luis Ricardo. Casnati .

ustrado pior:
Ana Luisa Cavballo:Mivaida -
México, D.F, 2003
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Leyenda de Luis 0 Juan Quesada, Quesada o Quijote

Porite imestra anistad ba cmmplido veinte aitos y nuinca, en
ese, tiesmpo fa sontbra :de 1na sowibra bajo a norderle fos:
cinticntos. L e ' o
Poryque si alguna.vez:entre iosotyo
yite segitian {as palabras voda 0
(sabre todo las de:é
sieipre en [a wmanza
Las que wiondan - lo
N bi‘é"_.s;n_t(_pnnbo hasta
" Povqrie ninca ba gu
" Porgie ei su corazo
Porgite pensm‘fo

techo. .
Porguie podria-s
Porite podria ser.
Porque no hay ten
Hiedo. '

sal su pensamicito.
Porque él es mas. » ;Jorquc.na{c miporta-pavece
Porqite es wna paciencia de buey e ’»fuinia’;éstfé”h} vise:

bebe
el [1cero. e
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Poryue 110 5e. bha: sec o’ la gota de
cayo en [os bebos ‘ , ‘
Poriue pasa’ el desfile
Porque biisca {as [laz
domde es la. casa delo
quue mmca ba ve
ni engolado a sy cue“o
Porque buemle
cuero. ‘

ocio e fe.

'vlmenbo pm esm tlenm doioe
la carne be fo etemo

qucnmbm
del tichpo
e~ca{of1 ios De yer
El pan celeste de. p3

Porque es {caf' c
desde ade nu o. :

pérdida.
Porqute ha mm'cbabo
Porque cmnnm ol
Porque no mna d
Poryue es fucw te y enct

[

foj_comq uia (obéém. '
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Porgue no tiene wiedo y aunque él es él, aqui y abora, y
aungue yo de complazca en pavalelos (hola Ruy Diaz,
bola Guzmdn el bueno, hola Monsén Rubi de
Bracawontes hola Bayardo el caballero, hola el homerica
domador de caballo, hola Héctor), y aunque manana sea
de humo y nada nuestro pétalo, y aunque de tanto
corazon wo puede ni siguiera el recuerdo, le dejo aqui la
oscura jarva de vino y wersos con que a él
compariero del alma, alegremente lo celebro.

Autor: Luis Ricardo Casnati
Lugar: Mendoza, Argentina
Avio: 190§
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