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V;Cuando lngreu [] I. Eacuela \Naolonnl de Artes Plntlou, duoou de enoonlur
10 ‘que quorll hacer durante tods mi vida, Ilaqut con una ligera idea de lo.que esto:
serla, o en realidad ninguna. Solo con o poco-que aprendi al unp-olo on la
preparatoria y 1o que hnbla leido en la aecundaria. En algun momento cureé el
taller de artes plastioas, pero eabia, que lo que ensenaban ahi no podia ser todo lo
que se podia aprender en el campo de las artes: llenar botellas con azucar y
dibujar tortugas en papel pollén o8 algo muy olomon\al El arte abaroa muoho
mis. .

Introduccion

" Conforme pnb el tiempo oonoel personas, que du'do muy pequefas,
tuvieron la oportunidad de un verdadero scercamiento con el arte. Estas perso- ' s
-nas fenlan una mayor habitidad para trazer lineas, un ligero conocimienta” de a ) '
proporcién humans, la idea de o que es el horizonte, etcétera. A diferencia de ) “
. elias estuvimos los domu. la mayoria que veniamos' de escuelas publicas y nuestro - :
-~ conocimiento an el campo artlstico era nulo, los que no tuvimas la fortuna de tener ‘
*.. padres con’ei conocimiento de lo que era el arte, los que no pudlmoa nbor lo quo '
-or. oxpronrao por modlo de un dcbujo . . . S ’
: Pero, bueno, esta tesis no nurgl' pomo un uprocho o un usenllmiento e
-~ .mis carencias. Surge, unicamente, por la gran necesidad que existe de darles, e
~+.;los que-vienen atrds, mayores oporlupidades. Pensé, que tras de mi, sdlo vendrien . L
“un par. de nuevas generaciones igudl que yo. - Pero cuando realicé mi serviclo eoon
social-en el ‘Musso de Arte Carrillo Gil, impattiendo visitas guiades y talleres plésllm :
a nifos. de dworun ededes y escusias (privadaes, publicas, especisles) puds darme -
cuenta de que lae cosas no han cambisdo mucho, que después de 20 anos, ln : !
clases- do arte liguon llondo nulu ° oimplos mlnuulldadn. o ;'_ < tar :

Duunto oste llompo pude comproblr que lou nihos que slguon nlatwndo ' T
~a las escuelas publicas, no sdlo su oduc-clbn esté  muy por debsjo de-ia de una B |
- escuela privada; cosa que todos ubemou. sino que también tienen una onormo i -
) capaoldnd y noouldad de oxpromu pOI‘ ‘medio dol .m, Sin omblrgo cOlo puadon i S
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" hacerlo. cuando aoudéh a uh taller plnllo'o‘; ||ov‘a‘do- dbvlémon!o por la ascuele

una vez s) afio. Por que es dificil creer que los padres los-lieven 8 un taller a tomar
claaas, ya sea por falts de interds o un nivel sconémico bajo. Por-lo general los
nifios, que acuden a .este lipo de talleras, son aquelios que cuentan con un nivel

econtmico por {o menoa estable. No exiate un verdadsro programa psra mejorar .
on i Gnico
- lugar at quo puodon y deben acudir, es doolr an sus ptopln escuelas,

eita problematica. Lo trists es que ls solucion esta, precisaments,

Las expariencias que pudo vivir en. el museo, |o rﬁauvm.dn que me do)aron
- fos dibujos y pinturas de los nifios fusron muchas, no sdlo de ioe nifios “normales’

{(que no padecen alguna discapacidad o daficiancis) de escuslas publicas o

privadas, sino también loa da nifios con aigin sindromse o con alguna discapacidad, - -
Tal vez es nacesario vivirlo para entender 1o feliz que hece s un nmo ol poder dejar « .-

sus emociones o \ristezas plasmadas en un papel.

a8 por aso que eslia tesis esté dirigida no sélo a ontudlanlon univaramvlos»

¢ino a maestros, padres de . familia, . psicélogos, padagogos y. en fin: s toda la
comunidad que desee un mejar futuro, no unlcameme parp sus hllos. slno para fa
infancia en general,

Abarcaremos diferentes pun!os que nos.ayudardn 8 adentrarnos y onlonder
mejor ®f tema que nos precocupa. En cl primer capitulo veremos brevemants lo
que son: las ballas artes, el arte en &l ¥ qué lo conforma. Debido e que este ss o

tema que nos compele y por el cual debemos smpezar para entender man adslente - s
como se ligan antre si fos demas temas. Continuaremos con ta psicologia infantll -

y |a pedagogle, para poder adentrarnos a! pensamiento y ta sotitud del infante.

Es preciso saber desde cuando 8e habla en_ Ia hioloril do le unlbn del arte .
con la psicologia, da! porqué y para qué, asi como ia relacion del aite con Ia
padagogia.

TS cov |
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Esto nos ayudard a saber si el tema. -ha sido importants y doado_:,

- Connciendo también como es que estan dos materias 88 unen y con quo obloﬂvo. RN

. 'cdqulvlr dlchol eonoolmlonlol.

- cusndo ha inquietedo @ la humsnidad. Unificaremos tados stos lemas con nimstio -

-. pincipal oblotlvo' 8! nifio, Entendiando como se ralaciona con todos estos temas,
de qué manera es su reaccion, su sctitud, su entendimisnto, antea y daopuén de -
y su acovclmhn!o con el mn

{ o»oo quo nto Invullgmlbn rnlizldn con- e} verdadoro compromuo do
hneov ‘un buen trabajo, pero lobro/ todo con mucho amor, ‘cumpla con las
uxpoclluvn necesarias para que’ se lisve a cabo Ia° propuesta, que en ‘eota tesis

g B 1) prountn. oomo. unl opclbn plu une odu“olm de srte eon oalld-d

K




En este primer capitulo s6lo veremos una breve resefia de 1o que es el arte sin
- adentrarnos de lleno en este tema, ya que, esta investigacion no es una tesis;
espeacificamente, de historia del arte.y no 8dlo esta dirigida a artistas visuales.
. Esta tesis pretende liegar a mucha gente, ia cual no solo tenga que ver con el arte
sino que tenga la intencién de mejorar ia educacién tanto de sus hijos como de la
nifiez mexicana. Asl las personas ajenas empezaran a darse una ligera ideadelo’

‘que es el arte y conoceran aigunas de sustecnlcat con el finde que pocoa poco
todos vayamos entendiendo la imponancia do quo
B N . i A'
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L7140 Las bellas artes - -

. humana*.?

DR - E! erte no se une isla sive pars
PR ... . enlender el numdo, s principlos se spiican o

R - toddos fos Campos del onocimiento, son un
: Do - v medic para sntender ¢l mundo a lrevés de leg
’1" G ’ - n R RN . NN imigenes,
P : IR S, : . Rudolf Amhewm,

SR o )  Terapia artisticé en nifos.

La palabra "srte’ se derive del griego .Techne y de su equivalente latino Ars. Es una

palabra utilizads para referirse-.a |a destreza adquirida mediante la practica que se

‘usa ‘para lograr un fin especifico. En ia actualidad, el término, suele aplicarse a

todu las achvldadoe humanas que busoan ia crenclbn de un orden estélico.

: Alo lquo del llompo a pnllbrn nrio ha tenido diferentes Inlorprotucio- n
" deade #l filosofo griego Platon, para quien la belleza era una idea que sxiste in-
_gra an |a naturaleza del ser humano, Por lo que |a pintura, |a possie y Ia asculturs

_eran artes de imitacion gue 'ratan do copiar cosas agradsbles a la vista de las °

personds: "La belleza sn el arle es solo el raflsjo impertecto de la reatidad®".

Pasando por Aristételas para quien “el arte era una maera imitacién de lo. que ocurre .

atrededor del ser humano® y °Es la faculied de producir belieza dlngcda por la razon
Y Santo Tomas de Aquino quien afirma que ‘el srte sl basarse en ls
‘naturgleza no podia producir -coses que fueran sustancialmente importentes*,

Leonerde Da Vinel dijo que "e! artists, en lugar de imitar a ls na!urolozn. s repro- _' .

- duce de mcusrdo a fos pnnclplos de |a mente humlnn" .

|Plllon Distoges, p €02
2 ibidam. p. 803
603
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cfomp syuds ol Arte 8 gesar

Perc no es hasta el siglo XVIII que con la. aparician de 1a Estética se inicia el
‘vurdadero estudio de! arte como rama de la filosofia. Esta nueva ciencia funciona
cuma puente entie la belleza y [a mente humana. Esfablace los crilerios necesarios
al qefinir 1o que era bello y sgradable de acuovdo con la percepcion de los Ien(ldol
humanos.

£l wociologo francés Auguste Comle establecié que en ‘realidad el arle se
encunlrabe delimilado por lae costumbres propius de cada oultura y por el tiempo
nistorico’. Sabermos que o mavimiento Neoclasioists Ie otorga sl arte un conoepto
du sxtraordinariedad. Pero con Hegel a nocién de!l arte se hace mas precisa: °Lo
bullo @& la manifestacion sensible de la idea. Con ie definician de. ssle empezo a
establecerse ln estélica moderna.® * .

Las bellas arten son 1odo acto o facultad por medio del cual el hombre
vahendose de dislintos inateriales, imagenes o scnidos, imita o expresa al' mundo
material @ imaginario que lo rodea, ya sea copidndolo fieimente do la realidad o a
\raves de urna ooncepcion propm fantastica.

Las afles tambian tienen diferentes cataoterlslloaa. quo lo fueron asighadas
en ol lranscurso det tiempo, perc las mac recientes &e dan al principia del sigio
XX por el estelicista y pedagogo Ernest Meumann quuon fas clasifica en cuatro
glupOB . o e

. Antes plastices: pmduoon lormau permanentes,
. Altes habladas: cuyo madio e¢s |a palabra y duyo efecto oo ia
" excitacion .en el publico.
. Artes musicales: representada por medio de sonidos y ritmos:
. Artes en Movimiento: squelias quo oon)unla axpresiones
vibuidlet y Bolsticas. .

V Piaton Liwivgus g 603 o , N

N-J'
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- fendmena social y

) -~ Pefo Ia o|nanlocacn¢n mtmm- ae onouenlu en In belias arles, las cuales
oﬂolnalm.n!o stlo contemplaban: la. pintura, escultura, arquitectura y. musica. -Ya

que, an lus distinias etapas de |a historia de! hombre, estas habilidades artisticas,

han perdurado con sus respectives modificaciones. "Sin embargo también oo
. conuldernn al teatro, |a literatura y. ai clno dentro de esta claslﬂcwen :

'Las bellas arles son las obfas do s oreaolbn humana quo mediante ta

- A\ransformacion de !a meteria, la iImaginacion, ia lmnqon o ol sonido, expresan una
. concepcion estética, lograda con maestria y depuracion. Para que uns pleza se
.considere como parie de la belias artes, dobo de ser valorada bajo los céanones

univeraales de calidad, originalided destreza y armonia. Ademas a traves de sus

. aotlvidades o expresiones artiatioss, se les llams bellas artes por que lvncmﬂdon

mes ailé de la simple utilided de ios ob]oioo que ¢e crean."?

El hombre tiene multiples necesidades y Mgunn de ollu son vitales: rnpim.
alimeniarse, vestir, . etcétera. El satisfecer estas necesidades nos permite
sobrevivir, protogamos del medio ambiente y organizarnos en socisdad. Como
éslas hay otro tipo.de necesidades cuya satisfaccion nos, ayuds a mejorar la
convivencia oon los demas hombres y elsvar nuestras oondlcionu de vida, ol ser
humano necssita ‘@xpresase. y comunicarse. Creo que-las bellag artes son un

)

. Cuando ol hombro siente Ia necesided de onpronr un unumlonlo. o nlouna
idea, lo ideal #8 que se recurrs 8 cualquier. rama de! arte para lograr trasmitirlo.

- Las bellas arles o consideran_como las muliiples formas de expresion del hombre:

corporal, sonora, plastica, etodtera. El erte comunica sentimientos o ideas y el
sor humano las ejerce ulilizando diversos medios, como ios instrumentos musi-
cales, algunas herramienies, el cuerpo, la voz, |lnou. oolovu. conidos o lmigonu -
expresadas con pnllbfu ° lormu

uno de los medios de oomunloucibn entre los hombres. Me .
. 'pugunlo LPor qub sl ol arte o8 tan importante para podor oomuniclmo.? No se -
lo ha’ dldo ol lugar que merece dentro.de la mlcdad




1.2 E) arte como medio de oxpmlon co s
Duranw mud\ohompouhlducubdomddmo y la educacion. N-dao puodo

. ‘negar que el arte facilite la construccion de nuevos conocimientos, ya que aprender a
" observar una obra artistica nos ayuda a observar mejor también otras cosas. Y lo
mismo pasa con e color, la forma, el ritmo y cada uno de los siementos presentes en
@l arte. Y si esto 68 asi ,por qué el arte sigue estando tan ausents de la educacion
,bAsoca?Nnmonolpalsquonoohmu.qnudnuutro México. . - :

El arte es. oxprosnbn. porquo con
voluntad, técnica y materiales se pueden
plasmar los pensamientos, ideas y
sentimientos de quienes realizan aiguna
obra, y io mismo sucede con su sensibilidad
y creatividad. )

‘El arte también oo comunlc.cldn
puos ‘muestra la interpretacion de quien

" ideasy sentimientos, y esto lo encontramos
al valorar su obra y .su sensibilidad. Me
PANSCe QUE NOSOLros CoOMO artistas visusies

esenciales del arte. No podemos dividir ni
- decir que ¢l arte es sbio comunicacion o
unicamente expresion, este comentario es
por lo que 86 menciona en eliibro E| hombre

considera que “... el arte debe ser pars
. oduwyoomuntuf‘ ym .ol arte o8
solomoxpmur' ' : -

. realizo la obra artistica, sus pensamientos, :

sabemos, mejor que nadie, que tanto la
OXPresion como la COMUNICACION son panes

y @l arte, onduandOlopwonu Una

ivonne Lépez Ontiz

Lo Es obvlo. que cuando se esta h.dondo algo que quiers oxprour alguna

) idu o sentimiento, se esta logrando una comunicacion tanto con el material con’
- el que estemos trabajando como con el espectador y hasta con uno mismo. Sobre
_ todo cuando logramos descubrir ideas que vienen desde nuestro interior.

s.iloturhadoddoumribbjbumﬁc;umguotbdolomuﬂor omoncoi

. también a consecuencia se adquiere un conocimiento, y mas sun, un

" @utoconocimiento. En ambos'fenémenos se mout.raran untimlontoc guardados
ideas reprimidas o simplements e gusto por .Igo . .

Tambitnulprondo.d.urrolbrotmuunﬁdoccomodudoodomw .

ios cusies muchas veces lenemos reprimidos. La mayoria del ttempo sélo usamos
_ " los ojos para conocer i0s objetos que nos rodesn, yamnlnomucap.ddld
doohurv-rcon detenimiento lucom ) e

Al igual quo estos conodmhmoo. umbl‘n o8 Imponnnto mondonlr a B

‘up.ddndquouema pamdoum:lhrolmovknbntopdcomm Esto cuando

la persistencia del nifto, en su intento por hacer las cosas, logra (o resuitados y .

. ala vez una disciplina. Quizas suene muy narcisista hablar de esta forma espe-
cial, que el arte nos ensefla, para ver las cosas con mayor sensibilidad. Pero creo

,'quounnponamomndomrloy- quoonouondmuerundlyolporquodo

esia investigacion. =~ -

7

El.mmohnunﬂbmudodomfotm.quohologmdovorolmundodo"'

:niamdim hopodndonxpnwmmuyunumbnm crear y aportar
Cosas nuevas e importantes, pero sobre 10do he descubierto ia sonrisa en aigun
nifo que ha podido dibujar algo o a-aiguien, quoddomﬂ ‘inquomdblonm
’ohqdhhﬂu.“nd‘“h‘d.ﬂdjllﬂobﬂb

w#uul-e-m.nu‘aw'yd'm.m'u L o)
B . o S ) = i i
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£C6mo ayuda o Ate al desaroilo integral del ifo?

. Cuando observamos las diferentes muestras plasticas, podemos apreciar
el trabajo de mucha gente, asi como el sentir del hombre, su pensamiento, forma

de vida, creencias y hasta temores, lo cual se ve reflsjado en el oontonldo y loa

materiales de su obra pléstica.

1.3 Eldibujo ‘
Los dibujos en las paredes de las cuevas del paleolitico superior, denoten un

alto grado de complejidad y demuestran que el dibujo estaba ya desarrolladoen la -

época prehistorica. E| dibujo es la representacion gréfica sobre una superficie,
generalimente plana, por medio de lineas o sombras, de objetos resles o imaginarios
o de formas puramente abstractas. Ei dibujo suele hacerse a lépiz, llza. tinta ©
carbonciflo, © combinando algunos de estos procaedimientos.

La delineacion de la forma sients las bases de todas (ae artes visusies (lnduoo o
escultura) por lo que el dibujo puede llegar a ser unas solucion piastice, sobre todo
on las escueias de arte y arquitecturs, as! como en las de ingenieria. No cbstente’

so6lo me referiré al dibujo artistico en comparacion con ef dibujo técnico.
El dibujo libre '

€1 dibujo de los objetos visibies consiste esenciaimente en el roglmo de

impresiones recibidas a través de la vista. Sin embargo, dado que no es posible
presentar 8n un ptano todos los aspectos visibles de un objeto, el dibujo radica en

la sugerencia, estimulando la imaginacion det espectador pera aportarioque felta

on la representacion. La eleccion sobre qué registrar y qué omitir requiere una
sensibilidad visuat que se desarrolia con la experiencia. Un apunte es un dibujo

. que sélo muestra, de forma resumide, ios detalles esenciales del. objeto
representado. En un buen apunte, el artista no sacrifica la lpmxlmlddn de su

impresién visual por conseguir un mb.do pulido.
Los diferentes estiios de dibujo se distinguen por ias formn on quo e

superan las limitaciones que impone el material con el que se trabajs. gn los

R TESIS CON
~f» FALLA DE URIUE
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L hoequUe)os, - Y on- algunou
L apuntes, stlo se reprasentan

P uomullomuob. rasgos dei
: objeto o escena que se
" represents. El arte chino y el
japonés, constituyen un admi-

" rable ejemplo de la fuerze que
" tiene la linea pura, incluso ein

T B Y - cies y para recoger ios detalles e
et B P - ‘més minuciosce. Por oraparte,”

e At N - 2 ' ias escuelas occidentales han

_ valores tonsles en la
‘representacion de ' las
gradacione

mmuu1m 8 dé claro & oscuro.

' Eopodbbhchoosuoulro

pera sugerir un azul claro o un amarifio. Los grandes artistas del Renacimiento

;uunlmodbc-mimmm“pononhtj.pommdohumpunybu

‘modemos i occidentsies de los valores tonales. Los dibujos de Rafae!,

ntérpretes
LoonmodthdymguelAngelnonnoubluporwmu vigor y deficedezs -

dounoa..uleomoporl.mnwl-eonquor‘puumlnblvdummamu
del sombreado. A T

" los contornos, los angulos °

color, para sugerir ¢l mas - -
variado modeiado de superfi- .

dado mayor importencia a los

Los artistas europeos han
procurldo eomoouif los efectos duoadot por medio de las gradocbonn'
mopondbnmonloomomonocromotdoldibu]o )

, m«mmmwmu -
- blencoy negro, representando cuidedosaments sus valores aperentes; por slemplo,
un rojo OSCUrO se indica con un sombreado mds Oscuro Gue el.que se emplea -

BT A




o Los principios fundamentales del dibujo son los mismos para cualquiera de
los medios empleados. Lo primero que hace el artista es observar el modeio con

el que trabaja, que puede ser cualquier cosa, y hacer apuntes de las lineas

estructurales dominantes, los contomos y las masas. Incorpora los detalies mas -

importantes y hace las adaptaciones necesarias, dejando para el final los detalles

* menores. Estas diferentes etapas del dibujo requisren ligereza ¢ do trazoy uguﬂdad

enlalinea.

1 3.1 Ehmontoo basicos del dibujo {punto y linea)

La linea s un pumo que sale de pnuo .
knndlnuy

Como sabemos, en las artes plasticas hay dos elementos fundamentalu que
oonontuyon la base para cualquier composicion, estos son: el punto y ia linea.
Estos siempre van ha estar presentes en el dibujo que es .obro todo o quo nos
interesa. . :

. Pnra algunas personas el punto es la Inlor.occtﬁn entre dos lineas pero
para las artes plasticas es uno de ios elementos principales de la composicion.
Para el estudio que nos interesa seguir, que es el do los nifios y el arte, es

- basicamente importante; debido a que dependiendo de la edad y do la capacidad .
psicomotriz, que el nifto tenga, la percepcion dei punto y de ia linea sera distinta. -
. El punto puede ser en forma de estrella, mancha, cuadrado, uiangulo -] clrculo

- @808 CON 8US respectivas variantes.

] bunto os la huella dejada por un instrumento de dibujo, como pudo serun

~ lapiz, crayon, plumon, pincel, etcétera, sobre una superticie o plano. Es el slemento

maés sencillo y como declamos annnonnonto queda definido por su dimension,
tamafio; forma o color. Para algunos estudiosos del arte no @s importante su
apariencia 8ino su naturaieza dindmica y sus posibilidades para poder expresamos,
ya que combinando con otros puntos pude conformar una comunicacion visual;

pero parami sies Imponmto tanto su npodo como ia naturaleza dindmica con
que se crea..

o

Aspocto y naturalm nos darén roforondn parn ontondor lo que’los
- pequefios quieren comunicar por medio de su dibujo. En 6! aocuparan estos
elamentos basicos para su realizacion. Sabemos que la conjuncion de muchos -

puntos daré como resultado una'mancha, psro también un punto en movimiento

.- da como resultado una linea. Asi una linea esta formada PoOr una sucesion de

punton. tan prbxlmoo quo no Io. alcanumoo a diaunauir

“La llno. as la onargada d. escribir unafomn lalinea tisne

. : 3 una sola dimension, y como.sabemos, pude ser recta o
. @ curva. Segun la direccion que tenga seré de diferentes tipos
= ¥ presantars diferentes posiciones: curva, diagonal, horizon-
) N : tal, vertical, 0 quebrade. Si se considera en relacion ‘con
NN otre linea su posicion compuesta puede ser: paralela,

m dlvorotmo 'eonvomonto. oblicua, porpondicular etcétera.”™

) W 7 Una linea nos expresa,- por su posicién, diferentes
’ circun.tandas porojomplo unalinea vertical recta puede semejar a un arbol que

crece y haciende hacia ¢l cielo; si se acorta, mientras cae, es una linea inclinada

y nos muestra movimiento. Finaimente ya inmévil queda en @l suelo como una -

lihea horizontal. Asi con la linea es posible expresar diferentes emociones, .

) ponumbmon eideas. Con a omniuddn dela Ilnu se genera ritmo oqmlibrio

esthtica y dingémica. ' )
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1311 Elrllmo i

: oo ) muchos otros olomomoo
El ritmo es ol movlmlento quo se lo lmpﬂmo a l. linea, @8 la repeticion y -

: concordancia entre los Q|omonm visuales. Lo enoontr-moo de diferontoo ﬁpos 1 3 1.2 La l'orma ! )
- @) Repetitivo \ ) . i Otro de ios elsmentos quo fonnln plm de las artes pumeu on uto c8%0 .
b) Altemativo . ST -, -dei dibujo, es ia forme. Cuando hablamos de Ia linea y de como esta configura
. ¢) Progresivo o : - .. contomos, mﬂonos masas, etcétera, estamos hablando de superficies, de planos,
) ) - o9 decir: formas. Existen muchos tipos de formas que podemos cllaiﬂc-r on dos '
El ritmo es npoﬂtivo culndo los mismos slementos se pnunhn o grandes grupos: mulafn (formas goom&trlcn) [ Imouhno .
slempre de Ioual manera, sin variaciones. o : '

Las formas geométricas basicas son: el trianguio, ol cuadrado y el circulo,
. Las formas irmeguiares son las quonoﬂononunl estructurs rlgidnymmmmu
s Podomon mndomr dos:

[

£ Como ayuda ei Arte al desérmllo integral del nifio?

HI

xy ulquoumllunmdmm ‘08 deci, plnmandoumid«
* 0 pensamientos especificos como seria un modelo o una figura

[[E

Mlmtomm.hmmmmmmmm
elemomos - . ‘

R

uomoomnwdmmmmmwmdouobn

alo bajo, dolopequoﬂoﬂognndoydolognndoalopoquoﬁo : . - ) T o
- i . 1 3.1 3 l.l compo.lcldn o S )

Enlceompoddbnakﬂogmbdoomm&mm d!mo 'orma

—
r_L_.___.____.__——————

Gend o L SR ST R

£ rmno no lolamom u !oqn conta Ilnoa slno que es po:ibh daio con )

7Y ' predeterminada en donde generalmente primero: observamos, -
Lo ||amamou allom.uvo eulndo se van turmndo nlouno ) l!ounoo de loi L s -

‘ ' - o “,_-j"2u.m.qmumndommmmlyupuodmomplear :

S Co e T h!voz.uhmhfonmmommmummunmmm«noo.ms,
- Slecoqueelﬂunoolpmgroslvowandouvcdobba]ollonllo.dolom‘ N

eolornxturl etcéters. E)dotonmupotdownpoddm Mondommmos .
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R . i a que u refiere al balance o equilibrio | ugun la distribucidn del oopado De acuerdo
RO S .- con ella clunﬁcadbn la composidén puede ser: llmomca asimétrica o radial;

hacia un lado y otro de este eje a oomposlddn o3 igual. A este ejo sele Ilamn oje .
de simetria. . .

La composicion asnmétnca o8 aquella en donde la ﬁgura principal esta de
un lado o de otro. En ésta se buscara el equmbno en ol color, tamafio o textura.’

Le compoucbbn radial o8 aquelia en donde el foco de interés esta en el
.centro y todo deriva alrododor de sila.

1.3.1.4 Técnicas

' Las tecnicas de dibujo varian segan el medio empleado. Durante sigios, los dibujos

.o A - 8@ han hecho sobre muchas clases de superficies, desde paredes de cavemnas,

A . " objetos de arcilla, yeso, papiros, pargamino, seda, tablas, bloques de piedra y

- laminas de metal. Pero especiaimente, sobre papel de diferentes consistencias y

" tonos. Los utensilios de dibujo mas comunes son ef ldpiz, la pluma o el pincel, ia

tinta, el clarion o crayon negro o rojo y el carboncillo. La pluma es el mas riguroso

de todos ellos, ya que produce una sefial indeleble dificil de alterar. Para oxprour
-los colorea se utilizan puntos, lineas muy apretadas y combnldo cmzado

‘Los maestros del dibujo a pluma deben ser maeltroa de |a linea pura. Tanto

requieren el uso de la linea, pero pormiton también trazos gQruesos y suaves y
sombreados difuminados. Se consiguen dibujos atrayentes utilizando un papel -
coloreado, gris 0 azul palido, sobre.el que se indican los toques de luz con tiza; .

- clarian blanco o con el pigmento llamado blanco de China; las sombras mas
oscuras y las masas se marcana ltpﬁz. do;ando ol tono del plpd m roprnom.r
los vulorou imormodiol o ) .

T} compomdén ‘simeétrica es nquolla onla cual u tiene un eje central y

" con ei carboncillo, como con el pincel, el artista debe “pintar” sobre el papel, ya j'
que astos medios hacen casi imposible dibujar lineas finas. E lapiz y el clarién

' Los grandes maestros de el Renacimiento desconocian el, ahora tan famil-"

iar, lapiz de grafito. . El cual es un invento del sigio XVI. A cambio utilizaban, 8
veces, un instrumento con punta de plomo o de plata, con el que se consegula

" una linea gris claro sobre pergamino o papel grueso, pero lo que mas utilizaban

ora !a tiza roja. También se dibujaba con pluma de ave hasta que: Osta fue

‘ '-doobancada por la moderna pluma de acero.

Los mﬂos son on um taﬂo. nuestro objetivo pﬂndpal Son ouos on quienes
se pretende que repercuta este trabajo. Es por ello que a continuacion veremos
aigunas de las técnicas mas empleadas por los nifios. Esto obviamente porque.

“ aunque existen muchos mas materiales, son 8stos a (08 Que padres y maestros

-recurren con m-yorfmcuondl por sor, o8 mas comunes y por sufacil adquisicion
.. enel morcldo

uplcu do colom

Los lépices de colores son m medios de oxprnlén més populares, con eiios, ne;
.puede hacor numerosas texturas y de acuerdo con el papel se logran muchos

sfectos. Con'los lapices de colores se puodon muur ojordcloo do punto y linea.
r.yado texturas, trlmn. omm :

A_Cnyonoo oo -

Una do las técnicas do exprombn dentro dol dlbujo mta vorsaul o qulzts la del - '

uso de los crayones. Ya que estos tienen gran variedad de aplicaciones: se corren
y pintan excelentements sobre superficies lisas, rugosas, asperas, de madera o
pltltlco tamblén se adhieren bien en vidrio, tela, formica, lijas, eicétera. Debido @

" que los crayonas estén hechos de cera y pigmentos también pueden derretirse y

dar otros acabados. Como ya dijimos cusiquier clase de soporte podrt urvimos
para podor exproumos con esta uomu
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= LCémo ayuda el Arte al desarrolio integral del nifio? : 4‘[ K o

Acuarela

Las acuarelan por su eapadd-d de transparencin nos darén una gran vlrlodad .
de tonos. La acuarela se trabajara mejor en papeles aspaciales para esta técnica

como: el papel Whatman o Fabriano. Se obtendran mejores resuitados si sé utilizan
pinceles redondos de pelo suave como el de pelo de marta; otros utensilios

necesarios seran: ol gotero, |a esponja, lépices, algodon y papel engomado para’

no permitir que se mueva o deforme el papel base cuando este sea humedecido.
Las acusrelas estan pmparadas con tierras yun ﬁ]odor Eotas s diluyeny m-mjun
con agua,

1.3.1.5 La textura. : , - .

La textura es otro elemomo importante de las artes’ plasticasy ﬁono que ver conla '

sensacién que produce |a superficie ya sea real .o sugerida, Esta sensacion es
real cuando podemos tocaria y sentiria; ia textura es provocada por distintos
materiales que le dan resice o por el aglutinamiento de materia plastica. .~

Se hablade textura sugerida cuando se trats de una textura visual, debido
@ que apreciamos |0 que parecs, lo sentimos visuaimente. E! artiste da la apariencia
de algo (de un material) como la madm la piel, ol metal, etcotorl :

Las texturas de la materia son, entre otras: lisa, rugoss, bhndn duro upom

suave, etcétera; éstas influyen en nuestra percepcion al observar determinade qbra .

1.3.1.6 Elcolor..

Sabemos que (o8 tres colores base y de donde surgen los demas son: “rojo, azul
y amarilio. Los conocemos como colores primarios, ya que son la.materia prima,

no se jogran con ninguna combinacion. Si mezciamos estos eoloros lendromo' T

como resultado los colores secundaﬁos o binarios,

S "TFSIS o

~

- erom‘tieo el cus! estd dividido
en seis partes iguales y
- presenta, de manera attemada,

. medio de ellos el color
Los colores se complementan
—— I 555 yna armonis cromatica es

Compesicién, 1982 .~ . i " necesaria la presencia de los
Sonie Deleuney ' tres colores primarios: por

. ejempio: pars lograr el naranja uomplunro)oynmaﬂno.omoneuquoduum

@l azu), ol cual, sers el color complementario del naranja para obtener la ermonia

- crométice. Esto también nos ayudard para cresr contrastes, ya que, sl ponerun - ¢ -
,colorjuntoaotrodgunodoollosmulunmu Porojomplo olrojopnnoemll' :
' ,bﬂllunojunto.!vm . -

Lou coloros terclnrlos ‘son la: comblnaclbn do los prlm.rlo. con lo. '

secundarios. Casi todos fos colores resultan. de la combinacidn de tos colores.

pﬂmudo:.oxeopbelblmcoquoucom&dom&odoeobr ‘@8 decir, todos los colores.
- “unidot ydnogro considerado no-color, udodrluauundadaledor

) Slmozclumounoo!oroonbbneooeonnmmtono.dounmm v
colot Obviamente se obtienen tonos mds dnrosconm-yor cnnﬂdoddobimy
¥ m‘soswmoonmlyorcanﬂdaddonm

)

Exmo ‘o, clrculo

los colores prlm-nos y en .

resultante de la combinacion, '

uUNoS 8 Otros, Y& QUS, PAre IOQNer .

B Se llama qamnol eon]untodoionoodeun mismo color. Los. m.ﬂcudoun .
eolononhovoﬂ.dmotdoéshyubgmwmdouhaﬂmummﬂn .

- cantided de sus vecinos en el circulo cromético; por ejempio. los matices del -

S eolouzul e loqnn al eombinar mnyor ° menorclmidod do viokm [} verde :




" .Colores célidos y frios

" Se ha realizado una casificacion de colores en calidos, frios y neutros. Esto se

" debe principaimente a la asociacion que hacemos de los colores con situaciones,
fenomenos y experiencias como: el calor, el fuego, el sol, se asocian con el co!or
rojo y naranja; asociamos el frio y la nieve con el azul y el violeta.

A su vez relacionamos i0s colores con estados de animo, de tal modo

' que, los colores cdlidos se identifican con estados de animo de euforia, alegria,

enojo, iray en general con sentimientos vivos. Los colores frios se identifican con

. tr@anquilidad, meditacion, refiexion; es decir con sentimientos més apacibles,
relajantes. Los colores neutros son el gris, café, negro y bianco, estos tienen la
vomaj. de ayudar @ balancear los coloras segun se empleen,

El color es expresion, por esto, se le asignan otro. significados; ya sea

por una cultura determinada o por un artista. Cuando el significado lo asigna una’
cultura tal vez sea mas facil de entender, no asi cuando lo otorga un artista, por “-

que responde a motivaciones personales. Es praciso mencionar que la psicologia
también juega un papel muy importante en el significado de la oxpmdbn

. Hablando del color mas especificamente es nocouﬁo ver la relacion quo
existe entre este y la luz, y damos cuenta porque s tan importante, ya que sin
ésta, no percibiriamos el color, este es un fenémeno fisico de la luz 0 de la vision,

asociado con las diferentes Iongutudo. de onda en ia zona vuibb dol upoctro

olectromagnéuco

. Como unuc«m oxponmentada por ios seres humanos y dommimdo. -
-animaies, la percepcion del color es un proceso neurofisioldgico muy compieso..

Los métodos utilizados actuaimente para la especificacion del color se sncuadran

on ia especialidad llamada colorimetria y consisten en medidas cbmﬂuo pnduq ;

basadas en las lonoitudu de onda do tres eoloru pdmadoa

La luz visible esta formada por vibraciones electromagnéticas cuyas longi-

tudes de onda van de unos 350 a unos 750 nandmetros. La luz blanca es la suma

- detodas estas vibraciones cuando sus intensidades son aproximadaments iguales.
_En toda radhdbn uminosa se puodon distinguir dos aspectos:

1. Uno cuanutlﬁvo con base a su lmonﬂdnd
‘2.El otro cugm.ﬁvo con base a su cromaticidad. ,
. : 'Esta uitima viene deteminada por dos
| sensaciones que npr.cll élojo: la tonalidad
. yla uturacaén

_maquina de andlisis espectral y puede
. producirse la misma sensacion de color con
estimulos fisicos diferentes. Asi, una mezcia

' apropiadas parece exactamente igual a una
luz amarilla espectral, aunque no contiene
iz de ias longitudes de onda asociadas al
amarillo. Pyede reproducirse cuaiquier

‘Priema y Colores. -
Nuu-pummmnyodon-
i > on sus

dlvoml anudndol do qun roja, azul y verde. Por 80 88 conocen astos colores
© como colores aditivos primarios. Si se mezclan luces de estos colores primarios
: con imensndldu .proxnmmmonu ogudu [ 7] produoo a unuaon de luz blanca.

Todosmmmm-mmdm.bmymmmm

“ electromagnéticas. La mayoria de los colores que experimentamos normalmente

. sonmozdndolongkududoondaquoprovbmndol.absorddnpnraaldolaqu

- blanca. Casi todos ios objetos deben su color a los filtros, pigmentos o pinturas, N

que absorben dmvmmndn Ionciwdn de ondn do la qu blm y nﬂojan o

El qo,humano no 'undona como una

de luces roja y verde de intensidades’

sensacion de color mezciando aditvamente
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traﬁsmiten iés demas; éstas iongitudos doohda reﬂe]adéa o transmitidas 'son las
que producen la sensacion de color, que se conoce como color plqmo_nto‘. )

" Los colores pigmento que absorben ia luz de los colores aditivos primarios

se llaman colores sustractivos primarios, Son e! magenta, que absorbe el verde;
el amarillo, que absorbe el azul; y el cyan (azul verdoso), que absorbe el rojo. Por
ejemplo, si se proyecta una iuz verde sabre un pigmento magenta, apenas se
refleja luz, y el ojo percibe una zona negra. Los colores sustractivos primarios

pueden mezclarse sn proporciones diferantes para crear casi cualquier tonalidad; -

los tonos asi obtenidos sa llaman sustractivos. Si se mezclan los tres en cantidades
aproximadaments iguales, producen una tonalidad muy oscura, aunque nunca
completamente negra. Los primarios sustractivos se utilizan en la fotografia en

color. El ojo y el cerebro también pusden reconstruir los colores a partir de una.

informaclbn muy limitada.

€l color también se produce por otras formas que no son ia absorcion de .
luz, Las irisaciones de 1a madreperia o de las burbujas de jab6n son causadas por

interferencia. Algunos cristales presentan diferentes colores segun el angulo que
forma ia tuz que incide sobre elios: este fenomeno se. denomina pleocroismo,
Algunas sustancias, al ser iluminadas por luz de una determinada tonalidad, ia
absorben e irradian luz de otra tonalidad, cuya longitud de onda es siempre mayor.

Este fenémeno se denomina fluorescencia o, cuando se. produce de forma:

retardada, fosforeascencia. El color azul del cielo se debe a la difusiéon de los

componentes de baja longitud de onda de ia luz blanca del Sol por las moléculas -
de gas de la atmoésfera. Una difusion similar puede observarse en una sala de -

cine a oscuras. Visto desde un lado, el haz de luz def proyector parece azulldo
debido a las particulas de po!vo quo hay en elaire,

El color también tiene vaﬂoa significados sagun la polcologln oomo vimos
anteriorments estos pueden ser relacionados con ios estados de énimoy, a ml
parecer cuando alguien crea una obra de arte, el color habla, tanto de ia

\ TESIS CON IR B
FALLA DE ORIGEN| = <+

y i Poro algo muy lmpor\ante es que
cunndo el nifio comienza a rayar 0O

-l garabateara desde sus primeros afios de
‘Vldl) no e importa el color, en un principio

: y no tiene mayor significado. Para el nifio e!
& W;color unicamente interess por un gusto a
| determinada tonalidad. Lo significativo para
“ 4) e ol acto de rayar o dibujar, sin importar
", siquiera el resultado de lo que esta haciendo.

’nmo el color adquiers un significado
importante para é1, podriamos decir que, 8
partir de los tres afios aproximadamenta e!
L7 color formara parte importunto para su
¥ | expresion. . ) .

ey oL 7

v Posteriormente, conforme va creciendo el

personaiidad dei artista, como de su estado de Animo. Cada color determina una -
personalidad distinta, asi de que podriamos asignarie un color a cada indivlduo .
' dopendiondo de su manera de ser cotidianamente.

1‘ garabstear (recordemos que el nifio -
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.29 P.lcologu

N . [ . A .
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' ‘La psicologia es el estudio cumlﬁoo delaconductay la oxpononda. de como los
seres humanos y los animales sienten, piensan, aprenden y conocen. pare -
_adaptarse al medio que les rodea. La psicologia modema se ha dedicado a recoger

hechos sobre la conducta y la experiencia, a organizarios sistematicamente.
slaborando teorias para su comprension. Estas teorias ayudan a conocer y explicar
el comportamiento de los seres humanos y en alguna ocasioén incluso &
ptodotormmar sus acciones futuras, pudiendo intorvomr sobre olias. .

Historicaments, la psicologia 38 ha dividido ¢ on varin sreas do ostudlo No
- obstante, estas dreas estén interrelacionadas y frecuenternente se solapan unas

aotras. La psicologia fisiologice, por sjempio, sstisdia sl funcionamiento del cerebro
y del sistema nervicso, mientras que |a psicologia experimental aplica técnicas de

B loboratoﬂo para estudiar, por ejemplo, la percepcion o ia momoﬁl

" Las éreas de l. psicolooln puodon ulmblon describirse en términos de

. 4reas de aplicacién. Los peicoiogos sociales, por ojompco ostén interesados en_
. lssinfluencias dei entomo social sobre el individuo y el modo en que éstos actuan

on grupo. Loapdcaogoohdu'mduumhnolomomohmmb'mqadoru

y los psictlogos de la educacion estudian ¢ comportamiento de los individuos y ,

Qrupos sociales en ios ambientes educativos. La psicologla clinica, por Gltimo.

.- ‘lmomaayudar.qubmuﬁmpmblomu.nwmdwhosumndgmmnmmo‘
-'montal ’ '

Podﬂlmos dodr quo la pﬂcoloola n la clencia que utudla ] mente

S humam. pero sobre todo podriamos decir quo estudia el comportamiento humano
Y ayuda @ 1a & adaptacion de su medio ambients. Vida y .adaptacion son dos
_ términos sinonimos para Ia psicologla. La adaptacion de un ser vivo consiste en .

o .que este s ajuste a su Medio, para que esto pueds darse tenemos que tener uri

. equilibrio estable, si no os asi’ cualqubr cambio urt la causa ponurbodora que
trm do duuuiﬂo L

(9
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£C8mo ayuda o Arte al desartolio integral del nific? .

*Platon y Aristoteles, como otros filéscfos griegos, afrontaron sigunas
cuestiones basicas de la psicologia que aun hoy son objeto de estudio: ;Nacen

las personas con ciertas aptitudes y hlbllldadn y con una determinada
personalidad, o se forman como consecuencia de ls experiencia? ,Como Negs ol

‘individuo a conocer el mundo que le rodn? ¢,cmm ponumbntou son innatos o,

son todos adquiridos?™!

Tm.mﬁmmmmm pero la peicologla clentifica
como ta! no se inicia hasta el siglo XVII con los trabajos de! fllosofc racionalista |

francés René Descartes y de los smpiristas briténicos Thomas Hobbes y John
Locke. Descartes afirmaba que & cusnpo humano era como una maquinarie de
relojeria, pero que cads mente, o aime, era independiente y Gnice. Mentenis que o
mente tiene ciertas ideas innatas, cruciales para organizar la experiencia qgue los
individuos tienen del mundo. Hobbes y Locke, por su perte, resaltaron el papel do

la experisncia en ei conocimiento humano. El crela que fods le informacion sobre
e/ mundo fisico pasa a través de los sentidos, yquohamsconwfaspuodmy )
deben ser verificadas con Ia informacién sensoria! do s quo prooode 2

Mommmahmnww

ol fisico alemén Gustav Theodor Fechner y el fisitiogo, también aleman, Wilheim
Wundt. Ambos son considerados los padres de ia actual psicologia ciertifica.
Fechner desarroilé métodos experimentales para medir la intensided de las
sensaciones y relacionaria con la de los estimuios fisicos que las provocaban,

estableciendo |a ley que lleva su nombre y que es. aun hoy, uno de los pﬁndp‘oo_

btsicoa de la percepcion.

Los mOdueoo preocupados por ln enfermedadeos monh‘n hmbi.n eomﬂbuyomn '

al desarrolio de ias modernas teorias psicoidgicas. Asl, la ciasificacion sisterndtica
de estas enfermedades, desarvciiada por el pionero de la psiqumﬂn Emil Kraepelin,

‘establecit las bases de Ios matodo. do doaiﬁcodm aUn en uso. Mas eonocldo

1 Vigoteky, L.8., 950 - . ’
2 HOQG J.p.24 ' . } o

ain embargo, es e trabao de Sigmund Fraud, quien elabord e método de SN

investigacion y tratamiento conocido como psicoandiisis. En sus trabsjos, Freud,
llamé la stencidn sobre las puisiones (instintos) y 108 procesos inconsclentes

que
© determinan el comportamiento humano. Este énfasis en fos contenidos del.
ponmiﬂnoymlnd!nm«hmoﬁvadm mttquoonl.mhm:ndol.- .
-cognicion por 8! misma, Olordominﬂuondldodﬂv. onoldourmnodola o
poleologl.eonmnortmn . ) '

um-umxx.mmumanuo utuvou'nbuldodo o

consideraciones de ndole eminentements practice; 108 peicologos intentaron splicer ,
hpoleobgl.cnhomohymbomoodo- ‘intereséndose muy poco por los
mmpﬂﬁduﬂvlm.nllm Em‘ -

umw-mw-mmmammuw,
originaimente. Por ejemplo. Ciertos psicoiogos estén interesados ante
todoonlllmnﬂoadbnﬂllolm mientras que otros mantienen une orlentacion

" clinica, y sigunos, una minoria, intenten desarroliar un enfoque més fMlosonco. -
- Aunque aigunos peicoiogos pragmdticos insisten aun en que la psicologia debe

ocuparse solo de la conducts, olvidéndose de ios fendmencs psiquicos irtemos,
adavozwnm‘.bcp‘bﬂooumne“nhoydomordomqwlaomﬂmd-

. yla vida mental (los procesos pslquleo- intomot) sonun obi'to valido de' estudio |

plrl ia pﬂeo'ogl. domma
La palcologln lnf-nm

)
¢

Enolc.npod.hpoboloolam mmm:mwmm Junqum
pﬂcéloooouizoquhneondblbunmodoloquodoﬂmhfmmaonquolmmo )

. “humanos confieren un sentido” & su Mundo sl obtener y organizer Ia informacion.
‘YﬂquwLmemmlnmumoqu
vwmplonmuﬂrouymonoldounolocognomddmﬂo !




Ahora [ 1] analizamos un poco io que s la psicologia infantil veremos <
) pnmeramonto que la evolucion de la estructura corporal del nifto gobierna, en muy
amplia medida, la evolucion de su estructura memal Aesto podrlnmo' donominarle
-~ desarrolo. .

_ En un sentido, psncdlogicb 'genoral ol término doufrollo so refieré a una
serie de cambios que ocufren entre ia concepcion y la muerte de los seres humanos

(o de los animales). El término no se aplica a todos los cambios, sino, a ios que " )
aparecen de manera ordenada y pernmanecen un periodo razonablemente largo.
Poro}omplonouconddondmrrollonlc-mbloumpomocubmdoporum :

- _ breve enfermedad.

‘Muchos de los cambios que o,ourroh durante e desarrolio se doﬁon al
cracimiento y la maduracion. Otros cambios son producidos por @l aprendizaje,
que ocurre, cuando los individuos se relacionan con su ambients y constituye una

parte importante del desarrolio ooclnl de ls ponon- El desarrolio humlno e di-
vide en:

o Desarroiio fisico. N
" Que, como es de suponom. tiene que voreonlosclmblocdol cucrpo

® Desarrolio personal.

Se refiere & las modificaciones en ™ personalidad del lndlviduo

o Desarrolio social.

D-cucmadololcammosylafomonquoumudomconmm
o Desarrolio cognoscitivo.

Explica los cambios en el pensamiento; estos son cambios gndualn y

ordon.douporlosquolonpmammmd»uhmnm“eoanoo'
Nohayncuordoonupooto.todoloquouttlmpllcndoonoldumllohumanoy.

laformaen que selievaa cabo Casi todos los uonwo lpoyan ulgunoc pﬂnapioc
gonoraln Por ejemplo;

i

- psicologla infantil, registrar y observar, como cada nifio se desarrolla en :

: més grandes, de mejor coordinacion o mostraran mas madurez en su
‘pensamiento y relaciones sociales. Otros presentaran un’ .

‘ normalu salvo cncuoo muy raros de desarrolio muy lento o muy répido.

_ aniles de que imeginen como lo ven ios-demds. Quizds los tedricos
.. Perotodos encusntran una progmslon rolanvmnto lomcn
'.Eldonrrouoﬂomm-ronfonmgndual Un utudnnto quonopuodo ’

SImoouhallov.dodome\m doinMaecbn
i -llpucologla.um informacion sobre ¢l cerebroyel
* sistema nervioso. Es preciso recordar que el cerebro estd _ -
‘dividido en dreas y que algunas participan en funciones
_ particulares. Por sjempic, sunque en apariencia liviano, e
' corebelo parece coordinar y dirigic los movimientos suaves
y habilidosos, que van, de los gestos griciles del bailarina  ~
la accién cotidiana de comer sin picarse la nariz con el

u&mﬂ.r nueva informacion: especiaiments si es verbal.
anonmdonnﬁaﬂlrwmphconummmmmm
onhntonddnyln.eﬁv.dbn R

,tenedor. El thlamo se ocupa de nuestra capacidad de ‘\\;\
W

Las personas se do-irrollan ‘a ﬁunos diferentes y seré labor de a -

su saién de clases; por ejemplo; ritmos diferentes. Ya que aigunos seran
desenvolvimiento mucho mas lento en esas éreas. Tales diferencias son

El desanolio es relativamente ordomdo E)dobn personas que desarrolan
sigunas habilidades antes que otras. En la infancia se sientan antes de
caminar, balbucean antes de hablary ven ¢l mundo CoNn sus Propios 0jos

discrepen en el orden en que se presenta, cada etspa, oxacumcnt.

.

manejar o lépiz o responder una pregunta Mpottuca puede. dourrollar
osta hnbmdad pero ol cambio noeun- ﬁompo

o msew ]
- 'LFALLA DE ORIGEN|. . -
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; “El drea méB grandie del Cerebro 68 | corteza cerebral, Una cublerta exte-
rior de aspecto rugoso, de unos tres miimetros de espesor. La corteza cerebral
da cuenta de sirededor de! 85 % de! peso del cerebro y contiene la mayor cantidad

informacién. Es ia parte del cerebro responsable de ios mayores logros humanoa.
Esta hoja &
impulsds de los 6rganos sensoriales como son: ias sefiaies visuales O suditivas;

parte del cersbro que se desarrolla. Por 0 qUe 88 cree que es Més wmpﬂbh
que otras éreas, a las influencias ambidntales.”*

participan diferentes partes. Para responder, uns pregunts, primero debe de

£Cbmo ayuda of Ao o) desamollo integral delnifo? -

la respuesta se movimientos controlados por la carteza motora. El
\ drea de broca (cercana &l dree que controla los lablos, ‘ot maxiiar y la iengua) se
. ocupa de la construccion de una forma gramaticaimente comecta y de expresar

asociar e significado con ciertas paisbres. ,
' Otro aspecto del funcionamiento del derebro, que tiene

hemisferios. Sabemos que cads mitad del. cerebro controla el ledo opuesto del

cuerpg, de modo que, una lesion en el Iado derecho del cerebro afectsnd el

movimiento del cuerpo de! lado izquierdo y viceverss. Ademas clertas éreas del
- cerebro afectan determinadas conduc!u Para la mayoria de nosotros, of
- hemisferio izquierdo del cerebro es ol factor principat en ¢l procesamiento

a informacion espacial-visusl y fas emociones.
1. Coin. Georges, Compendio de Peicolagle Infertt, 9.3 .-

de células nerviosas: las deigadas estructuras que aimacenan y transmiten - . '
a de neuronas cumpie es funciones importantes: a) recibe
b) controla el movimiento voluntario; c) forma asociacionss. La corteza es la Gittme

Aunque las éreas de la corteza cerebral, estén aigo sspecisizedas, deben
trabajar en conjunio. Como 1o hacen ¢l processmiento del lengusje: en el que

escucharie, 1> que implica la participecién de la corteza auditiva primaria. Para dar -
reguieren los
una idea. El drea de Wernicke (proxima e la corteze suditiva) es necesaria para

, desafrollo cognoacitivo,
implicaciones para . -rdmhmydwﬁdoquomnmmm
el deserrolia cognoscitivo, es ia laterslizacidn o especiaiizecion de 108 dos

del
lengusije, misntras que el hemisferio derecho controle la mayor. pm. do a )

Abopoleﬂooocdﬂdun«dbhunm-aolmmmmmh k
, POrque, antes de que se estabiaszcan las especializaciones en dreas

"""pcnleuluualm este @8 muy adepiable. Por 10 que sl un drea se lesions
. oftres se hacen cargo de sus funciones. Parece que e lateralizecion empieza *

antes del necimiento y que farde varios aflos. Por eso, entre s pequefic sem o)
nifio, més probable es que se recupere de las lesiones o las pérdides. €n ol caso

- de la gente con ol cerstro intecto, -mboommmm»rudpmmunu-%
mndmuddmhqo - ’

Eldnmioeonmtdﬂvommudlomu“hm d'm-von 3
hechoe e ideas, es un simacén de informacion. Segun Plaget del nacimiento ala

MadUrez NUESIros procesos de pensemisnto cambian de manaera radical, sunque

- fertaments, porque de continuo NOs SS1OZAMOs POr IMPONer un sentcdo &l MuNdo.
LCOmMo 10 hacemos? Plaget identifictd cuatro factores: maduracion bioldgice,

W.Mnymmm &mtm;:nmw.nm

-actividad,
"eunbb-ondmu

v Unndolnm.omummmnonhmmqnmu
mumooolanndmcnn uomm«mmmmmmu,

e k\mdonnﬂnmw»mm Es pocoio que los padresy mee-

Otu influencia es ln oe(Mdad con o madunewn fisice IuMl l.V

M«m.rymmuwm. Por ejempio, cuando ls .
M-muunmnummnmm -puade descudriv.los
principios del equiiibrio sl Juger con un columplo. Aef e probeble que

_. Nuestros procesce. de pensamianto al Mismo temMpo que ectuamos sobre o1 -
smbients; @8 decir, mientras exploramos, proumo- obuvvnmyondeun_,“
imonmwm-hwmm o ‘

. W Za
o . R v L




, Do scuerdo con Piaget, ' nuomo desarrolio coono.cmvo eosta mﬁmdo por
_ la transmision social y el lprond&zljo de los demas”' . Sin la transmision social
- tendriamos que reinventar los CoNOCIMieNtos que ya poses nuestra cultura. Lo
que la gents pusde aprender de la transmision socisl, varia segun la etaps de
desarrolio cognoscitivo en que se encuentre. En la maduracion, la actividad y la
transmision social, operan juntas para influir en el desarrolio cognoscitivo.

“Plaget marcé que todas las especies heredan '603 tendencias bésicas o

funciones invariantes. La primera es hacia la organizacion, la combinacion, - .
ordonunion_to. recombinacion y reacomodo de conductas y pensamientos en . ..
- gistemas coherentes. La segunda tendencia es hacia la adaptacion, o ses, @,

. quuo.lambun" Amﬂnmmoomcodnwdomm
basicas. )

Orglnluclén o

Las ponon.o nacen con la tendencia a organizar sus procesos de ponumlomo

. 8N estructuras psicologicas o sistemas para comprender y relacionarse con el - '
mundo. Por ejemplo, ios niflos pequefios pusden mirar un objeto o asiro cuando:

onun.lmmwommoo.pommooordmmumbu.cdomadmmo

tiempo. Sin-embargo al desarrollarse pueden organizar estas dos estructuras
conductuales en una estructura coordinada de nivel superior de mirer, sicanzar y

asir ol objeto. Por supuesto también pueden continuar usando ‘esas estructuras . ©

por separado. En ia medida en que se organizan [os procesos de pensamiento, y
se desarroilan nuevos esquemas, ia conducia se hace mas compleja y u mph
mejor al umbiomo

b

. Mapuelon

m&hm.wmmmmohmm mNOn

"-,mhwhm-mm-lu.mbbmo Enhmonumdp.ndoo

basicos: la asimilacion 'y la acomodacion. La asimilacion tiene lugar
cuando la gents utiliza los esquemas que posee para dar sentido a los

. acomecimientos del mundo; incluye el intento de entender aigo nuevo y de sjustario
. 810 Que ya 88 conoce. Si no es posible ajustar los datos a hinguno de l0s ssquemas,

entonces hay que establecer estructuras' mas . En luger de sjustar la

- informacion, para adecuaria ‘& nuestré’ ponnmlonto. sjustamos nuestro ’
o ponumhntom.docuaﬂo a lanuovn .

L Equlllbrlo

- De awordoeonPlapcllaoroanwm hodmllndényh.comodadéﬂ

contlnumm lo adoeuado de’ m pmeooos do ponumbmo"

: Domm-wwodmu»mmnmmmhwmm :
hay equilibrio, si sl aplicar un esquema en particular a un acontecimiento o una -
situacion el esquema funciona; pero sl ¢l esquema no produce un resultado
satisfactorio, entonces, hay un desequiidrio y nos sentimos incémodos. La -
incomod!dod nos motiva a buscar una solucién, modm\hla asimilacion y la.
.ocomodocwn eonloquonuuuoponmmocnmmy.vm :

‘ thmmumbonmmm A
las cuatro etapas propuestas por éi se

Precperacionsl, operaciones concretas y operaciones formeles. Phgdml.quo ,
! .~mmwmmmmu¢a.ondmm

las conoce como: sensorio motora,

Capttilo 2 Peicologia yPedagogia.




o ‘:-.)A, i T : - > ~ , \ R
' . Lo X - N \“" . - ,
N ’ ‘ » ) ,“‘7" \'\\ , ; : TN -
. . N " ) B A B ",7;. N N
‘- 7 K - . o . , 3 o . T \l
S Etanas del desarrd noscitive propuestia ; R T Inﬂuoncll de Piageten la pﬂeoloola del desarrolio y la educeciénha . N
% Etapas del dourmllo cog itivo pro . s por P"-".' sido enorme. Todavia, casi, todos los psicdiogos coinciden con sus agudes - - ‘
3 € - e - : descripciones de la forma en que plensan los nifios..Muchos disorepan con sus et
, g . m‘:"“’:“ " Edad c.,.c..ﬂm. .:pliudono. do‘porquo L] ponumiomu se donrrdl- comp lo hace. R
5?‘: . Sensoriomotora 0-2 aftos, | -Emplezs @ hacer uso de ls imttecion, ia E' problolnl de '.. m"' ~ - -
& memoriay o) psnaamierto. A
g unque llgunoo pdeb!ooo.. puodonloopt. que Iouﬂﬂon nunporm c-mbbo
s P ok iAot descritos por Piaget, cuestionsn la existencis de cuatro-stapss separsdss del
P p““mm‘m.-mm pensamisnto. Un problema con el modeic de etapas o8 1a falts ds congruencia en
= dirgide a metas. ol pensamianto infantl. Los peicologas razonan que s hay etapas distimias y sl en
4 ‘ v uuun-dmhmumubmmmmbpmuudom
s . : ; une vez que ias ha dominado, deberia mostrer cierta coherencia sl resclver todos.
& Preoperacional 27 afios mcwu py p.,"‘::?:m ~ los problemas que requieren eses operaciones. En otras paisbras, una vez que
& mbélios . aprande el concepto dé conservacion, deberiasaberque el rimero de tiogues no
< Es CIP.I de pensar |°°|Blm.ﬂ‘. cambia cuando son rescomodados (eon..rv.dbﬂ de num.m) y que ol peso de o
\ . operackines unidireccionaies. -_une bola de plestiing no cambia sl aplanaria (conservaciin del peso). Los nifios -
umcmcncmmdmam lllm!llnh eonurv.dénddnum umodo'.ﬂoomlqmddﬂpuo . :
deotrapersons.. . : Lo
- - - - e . Mmmmmmnlhlmuﬂmummwﬂ S
acione stas | 7-11 Eucmazdomotn’rpmuomuwm "ol mom!o de etapas propussto por Plaget. "Epstein observo que entre la infancia NI
Oreracicnes concre , ehos, de manera Kgice. - . y i mdolescencia ocursn cambios en s tasa de crecimiento del peso del cerebro . - LT
) Entiende Ias leyes de Ia conservacisny -y dei temafio del créneo, asl, Como en |a actividad eléctrica cerebral™ . Estos - ... [ - ¢
uemudtcluMwymmm: . . rdpidoucndmbnmocumnusul milrnohuhpomolulmidommuy L N
Ertiende 1a reversibiiidad. : 1. ‘ oupuuucmnpoerot , o
Operaciones formalss 11-.adultez E-cbpuammm ' Lo Piaget subestmo. n upndd-d cognoscitiva de ios nifios, sobre todo do* :
’ - ) B de manera 13gica. . los mis pequefics, 8 ios que posiblements presents problemss demasiados . -
S .| Supensamionto séhace mas dentifico. _dificiles e mltrueclones demulldo oonfu-n Es posible quo sus su;otos .
Desarolia iMerés potlouomu tocmu o s .
identidad. b , L e .\ e o Do
28 W
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~ entendieran mas de o que esos problemas les permitian demostrar. Por sjemplo

. ‘el trabajo de - *Gelman y sus colegas (Geiman, Meck y Merkin, 1886; Miller'y .
_ Geiman, 1983) demuestran’ que l0s preescolares saben mucho mas sobre ef

concepto de numero de 0 que Piaget pensaba, sunque, en ocasiones cometan

" errores © 88 confundan™ .'Los presscolares, mientras trabajen con apenas tres o
..cuatro objetos 8la vez, reconocen que el NUMero sigue siendo el mismo, incluso
si los objetos se dispersan o se agiutinan. Estudios recientes realizedos con

infantes demuesiran que también slios son muchos mas competentes de lo que .
Piagetcreia. Enoxrupalabru ulvozmcomoooonmayormfvodohmm ’

cognowiﬁvu

La teoria de Piaget no oxpllca ll forma en que, hasts los mas poquoﬂo.
pusden doumpour un nivel avanzado en ciertas dreas en las qua tlonon un .

conocimiento y una experiencia muy adelsniados.

Los puntos, poc‘looquoucﬁﬁcahhoﬂ.ddl’lhoot son muy acertados
ya qus descuida los importantes sfectos dei grupo socialy culturat delnifio. Enlas

culturas occidentales los niftos pusden dominar los psnsamientos cientificos y

las operaciones formales, porqueen la escusla 89 exige ese tipo de pensamiento.

Por otro lado, @8 posibie que ni siquiera utmommmm
tan importantes para los miembros de otras culturas.

Por ejempio cuando se pidié a sujetos africanos, del puob!o Kpelle, que -

clasificaran veinte objetos, crearon grupos que para elics tenian sentido: un azedon

con una papa o un cuchillo con una naranja. El experimentador no pudo lograrque ’

" los Kpelie cambiaran sus categorias, pues, afirmaban que esa era la forma en
" que lo haria un hombre sablo. Finaimente cuando el experimentador pregumo,
como o haria un tonto, los

quooloxpoﬂmonudorh.bl-ospondo comldayhombnm
"lhﬂnpﬂ \

2 Vigotsky, p.4S
3 ibidern, p 40

© negociar y obtener beneficios. Las

mmmmmm )
Y :eultunblo'roeo“»

H.y una oxpﬁcndon del desarolio cognowmvo propuo.t. hace afios por

E ""LovVlgotsky" y_ descubierta hace poco, quohuldooanmdolnﬂmndaqu )

vllw-oldow'rouocognosdﬁvoy laeulmn
" En la sctualidad, los

momanmmMmmmmu nonmlu para

todos los nifios, porque hasta clerto purto, mlumﬁvuymm ‘

‘de la cultura a la que pertenecen. Un exponents importants de ia psicologia, que
toma en cuenta el aspecto social y cultural, m.lpdcuooomoouvs.monov

~Vigotsky con su teoria sociocultural. Tenia sdio 38 afios al momento de fallacer.

Pero sus ideas sobre of lenguaje, la cultura, y el desarrolio cognoacitivo ya hablan

" - madurado. Las traducciones recientes de sus trabajos muestran que habia ofrecido

una sitemnativa de las ideas de Pisget, mientras‘que éste, describia al niflo como

o mpoquoﬂodﬂlﬂcoqmmtmlaadmwmddmndo “Vigotsky proponia-
N qu.oldonrrolloeoomwklvodopondom i
mtoquonupnunhon.lmundodolnmoylnhorrnmhmuquolacunmb: -
. da’‘para apoyar el penssmiento. Los nifios adquieren sus conocimiantos, ideas,
‘Myvﬂmolmawmwnb‘domu No aprenden de la exploracion
dapmphno l‘lfoﬂmodom-rypoanuow

solitaria del mundo, sino,

. -roeonoeon quolacultun da forma al

" desarrolio coonoadﬂvo al determinar qué y como aprenderd el nifio acerca del .
‘mundo. Por ejemplo, las indigenas zinatecas dei Sur de México aprenden formas
complicadas de tejer sus pfondu de vestir. En el Distrito Federal los nifios, que . -
venden golosinas en las calies, no tisnen que asistr a la sscuela para aprender °

: mmatomlﬂcucomploinquom’»mmn comprar a los mayoristas, vender.

$' CUltUras Que aprecian la cooperacion y la -
‘reciprocidad enseflan, desde temprano, tales destrezas. Mientres que las que
) mnunhmmmuﬂanumniﬂoahshmmm

fnedida de las relaciones con la.
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= ;Chmo ayuda o Ade al desarrcllo integrat daf nifie? - -

Vigotsky también crela que ias herramiantas reales y simbélicas, como

’ ils lfnpmntn. los lapices, hoy en diatlas computadoras, 03 numeros y los sistemas

matemdticos, los signos y los codigos, asl como e lengusje, doumpeﬂnn un
funcionamiento muy importants en sl desarroilo comooclﬁve

El sistema numeérico @8 una herramienta cultural que apoya el pansamiento,

el aprendizaje y ol desarrolio cognoscitivo, este sistema pasa del adulto al nifio i

gracias a las relaciones formates e informales de |a ensefianza. Vigotsky tuvo un
real aciorto en el siguiente razonamiento: "Entre més ampho sea |0 que al niflc se
e ansafia sus capacidades de desarolio y eompromibn también 10 serdén®, EI
arte o8 un complemento més para lograr esto.

En ia teoria de Vigotsky el lenguaje es ol sistemna olmbonoo mas importante

uo apoya 8! aprendizaje y el arte as un languaje de expresion que comunice. Por
lo tanto es una herramienta més para un mejor y msyor sprendizaje. El lenguaje
as crucis! pers el desarrolio cogroscitive. Proporciona ef medio para expresar

.ideas y plantear preguniss, cstegorias, conceptos pars ef pensemiento y los
vinculos entre el pasado y el futuro. Al cansiderar un problame, por lo gensrs), -
pensamos en palabras y oraciones parciales. Vigotsky destacod mucho més que
Piaget la funcién del lenguaje en el desarrolio cognoscitivo, porque, considsraba

que bsjo la forma de habla privada (hablarse a uno mismo) el ungullo orienta ol
desarrofio cognoscitivo. , ,

Complne!dn de los pumo. do vl‘u do Vigouky y Phuot

Sise ha abservado a fos nifios peaquefios, se ubrﬂ que con fr.cuoncl- se hablan

- asi mismos cuando jusgan. Piaget llamo a este fendmeno “habla egocentrica” y ia

consideraba como una prusba de que los pequefios no pueden ver ¢! mundo a
través de l0s 0jos de otros. Hablan da lo que les importa sin tener en cuenta ies

_necesidades o intereses de cus omchu Phgot crela quo &l madurar, y en o8-

1bkhmp«2

poclul cuando ﬁonon doucunrdol con sus eomplﬂotoo loo nlho- donmn un_
habta uodmlzoda .pmndcn a owuchar @ Intercambian Idon

Vlgohky tenia pumoo de vista muy dnoronho tobfool habiaprivada de loa

nmoo Pensaba que més que ser un signo de inmadurez cognoscitive, esos

USUMOS, cumpien una funcién lmporunto en ¢ désarrolio cognoscitive. Los nilos
se estin comunicando, asi sea con etlos mismos, plr. orientar su eonducu ysu
pensamiento. - } .

" En cusalquier uuh de presscolsr se puodo olcuehlr s nlﬁoo decustoo
Cinco afios, dacir: No, aqul no cabe. intents acéd ;Giralal Tal vez esfe... Mientras

" resuelve un rompecabezes. Cuando estos nitos maduran, les conversaciones
" que se dirigen asl mismoe se vusiven furtivas, pasen de ia conversscion hablada

" alos susumros y luego al mavimiento siencioso de los labios. Por (itimo tinicamente -
- plensan las palabras oriertadorss. El uso deihabia privada ilega & un punto méxmo

entre 108 cinco y 108 sistes afios, y POr io reguisr, pana 108 NUeVE Y& ha desapereddo.
Vigotsky identifico esta transicion del hebla priveda sudible al habla irterna siente,

. cOmMo un procesc fundamentsl pars &l desarrolio cognoscitive. Gracias a este

proceso e! nifio-utilize el lenguaje pare cumplir actividedes cognoscitivas.
importanies. Las investigaciones respéidan las idess de Vigotsky. Los nifios enden

" @ usar més el habla privada cuarndo ss sienten confundidos. Las conversaciones

intemas no nada més nos ayudan a noowor pmb!omn. dno quo. l.mbi‘n nos,

- permiten regular nuesira conducts.

Puesto quo ] hlbla privndl -yud. o Yo onudlnmu a rogullr .

. psnsamiento tiene sentido permitir, @ incueo alentar, su uso en laescuela.. Insistir

en que 88 guarde sliancio, cuando los chicos resusiven problemas dificiies, pusde

) ,hourquoosbmmm mas difich. Uno advierte cuando 108 susumos sumenian,
-7 10 que. puede ser.. une sefiai‘de que los estudiantes noeolltonlwdl L8 aulfo

instruccion cognosclive es un método Gue ensefia & s estudiantes la forma de

» .,hubluroonllpomkmoopondmrwm&qo Porojompblommo,
T ‘dobodo«abdareonulmtywldldo




2 2 I.l podlgonll

C anodogoqlanuna teoria de laonuﬂanuquou nmpu.onp.mrdol olglo xXiX .
como ciencis de la educacion o didactica experimental. Actuaiments estudia las
- condiciones de recepcion de los conocimientos, ios contenidos y su evaluacion,
. ol pape} del educador y del alumno.en el proceso educativo. Y, de forma més
- global, estudia los objotivos de este apfondiujo lndlsoaabloa do una nommﬂva
social y cultural.

Pedagogias mdlclonalu : -

‘Enlaunﬂgnododhcduacbnuhbam“onfoad.nbbmndbngommldd :

hombre y del ciudsdano que a la transmision y al contsnido de los conocimientos

on el sentido estricto de ia paiabra. En este contexto lldhuedca y la mayéutica,

practicada por Socrates en sus famosos. didlogos, eran consideradas como
tocnicas capaces de hacer progresar ol razonamiento y el conacimiento. Iguaiments

"Platén y Aristoteles consideraban que la pedagogia debla ponerse al sarvicio de -

fines éticos y politicos.”*

Mas tarde, durante la Edad Modh a podaml- se asimilé a un atodsmo
bajo la influencia del escolasticismo; cuyos principios fusron expuestos
principaimente por san Agustin y santo Tomés de Aquino. Los métodos de
educacion, que hacian hincapié en la comunicacion maestro-siumno, 86 basaban
en la transmision de ia fe a través de una enssflanza que giraba principaimente
alrededor de la lingQistica. Este nmoaoubu.b.mhumnﬂudonyhlm

y permanecio vigents en ln escusias hasta ¢l sigio XVil. RN

Erasmo do Roétterdam .rompié con ootn concopclcn cuyo aspecto,

osterilizante y repetitivo, habla sido .mpliamm donunchdo Fue ol primero quo

..1Hno¢J ) : o
- Mp.ﬂ

. destacoel vnlordo la afectividad y del jusgo enel aprendizaje doleonodml.nto
" Con esta reflexion, “Juan Amos Comenio, fue el primernc que presenté una nueva .
,motodolocladohoducodbn sada en la union de la pedagogia con la didéctica. "

, nodobodoupnounm

Cevweniol | FALLA DR ORIGEN
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SSlERI lvonne L 6pez Ortiz

Con su proyecto de una di ica magna (instruccion universal) -inspirada en
principios religiosos y humanistas-Comenio se propuso implantsr un sistema de

o intefectual dol ulumno" 2

‘educacion que, por su organizecion en ciclos, ponniﬂofndmvhmndonmonl

Do mamn mas nociomo la pregunta ha pu.do a la conveniencia do

" acelerarel aprendizaje de preescolares y nif\os pequefios que corren el riesgo de
un fracaso académico. Todo nifo merece un buen inicio. Acelerar el dessmolio

cognoscitivo sa fundamenta en 108 resultados de estudios transculturales (estudios

que comparan el desamolio infantii en difsrentes culturas). Los resultados indican

Que ciertas habilidades cognoscitivas resiments estén Inﬂuiduporol nmbhnuy
laoducaeién COmoyalovmsondapnulomhmr

Wymwllmmladdmmmmmﬂmqmwdm

- académicas, cusndo son preescolares, al liegar & la escusia serén -
. més inteligentes, Mmspmbﬂ.doodohawynﬂspodbﬂld.doo'

de disfrutar 1a escuels. Pero también tenemos el contrapunto el cual nos dice,

que, |a aceleracion no es eficaz y puede resulta perjudicial. Los psicdlogos -
desarrolio

plagetancs intentan -puuuuborll .looduudOn Sostienen quool
) Lonmuiofumumoon quo,hfundondololmmmnoolmlonrol
desarrolio del nifto oia velocidad con que pase de una eiapa & otra. Su funcion es

asegurar que ¢l desarroilo en cada etapa se integre y compiets cabalimente.
La teoria de Piaget no explica la forma en que hasta ios mas

pueden
desempefiarse a un nivel avanzado en cierias &reas:. en las que tienen un.

conoclmhmoyumoxporhndamuym Esto podemos

‘comprobaric
mm.mmwmthymawwm« :

\ “~
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2C6mo ayuda of Arte al desarrollo integral del r_\iﬂo?‘ ..

. pinture. Quizas habrd uno d# elion, Gue ye haye asistido 8 UN Curso sntetiorments, . -
"ol cual tendré mas dominid de Io que ésta haciendo. Lo cusl también hars que

experimante un mayor disfrute. Ya quo se le complicaré menoe oxprmr o que
desea. ‘ .

Los nmoa con frocuonci- tianen . problemas con le connwae;bn y otras
dreas pidgetanas. Esas explicaciones se concentran en sl dessnvolvimients de
las habilidades de procesamisnto de informacién camo la atenc 6n,1a caplddld
de memoria y las esttategias de sprendizaje. -

Los maestrcs puedon contribuir el desnrrollo de las habliidades de

pansamianto formal de sus alumnos, Esto se logra &l ofreceries situaciones que
supongdn mtci pare su pc(oumltmo y revelan las habilidsdes d» su mla

Los nifios pmocblnm

Las prcducollrba muestran muy nctlvlt l\:l destrazas motoras gruesas. Estas

incluyen el coritrol de los grandes mussulos ¥ msjoran ccnsiderablsments entre
tos dos ¥ los cinco a'os. Clurante este jerioda los Musculds de lbs presscolires

se hacen mas fuertes, majoran su equi [orio y su centro de gravedad. 3¢ musve

de mandra mét fenta, por 16 que pueds correr, salter, brinoar y trapar. -
Sin embargo es pasible que los niflos con problemas fisicos roqular-n

antrenarhiento especial ‘para adduinr tales destrezas; fos preescolsrss pueden |

corrar Fasta caer. For elld @s convaniente programer pododos deo descanso

- pasteriores &l ajerciclo fisico.

Las destrezas motaoras finas, 3omo #atarse ics sordones de ios l-pnlos o

abotonarse, requiers Ia coordinacion da movimientos pequsfios y mejoran -
conside’ablemente en 108 afios p'sosoolares Es poresto que los nifios necaaiten -

trabajar con ginceles grantdes, dpices 'y crayolas grussas, ‘grandes piezas de

papel pata divujar y arcilla o plasti ina susve que sea adeculda pam sus dos!rous )

on desarrollo,

T CON

i Do ueuordo slo nnt'rlor pocemos rnumlr

Y Dutmus motomu cmonn = movlmbmot eocporﬂu vdunhﬂoa on Ion

... que participah los muscuios grandes,

"o, Destrezes motorag finas = movlmhntos corpenlu flnos an o8 que
‘particigen |°l musculos poquoncc , .

‘ .'Avmeon on |n dom:n motoras duranto los aﬂos pmsoelans
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‘atrape pelotas; pracllcu
.| deportes )

I

| sacribe totras

Edad aproximada _ - DMGO DMF
Dol nacimiento a 3 afios.| Se sianta y gates: camln- Recoge, npiu
. .. | empisza acorrer susitaobfetos .
3845 dMas ‘Sube y bsja escaleras; | Sostiene st
brinca con ambas piemas; | craysias: ample
arrojs la polohuabotomn utensilios; copi
. - formes
‘4506408 - Salta: mente bicicieta: | Usa el lapiz; hace |

di-bwujos
representativos;
corts con tijeras;

RN
—- . L

"'L- sscusla olbmonhl

: Dunnte 108 aM. de e’ emla alomontll ol domoﬂo ﬂﬂeo pum sor bastomo .
., estable para & mayoria de los, niﬂos Al hwerso mau alton. dolgndol Yy 'uono.
-puodo domlnardeponn y jdooos L :




" La diversidad cultural

En la cultura y la educacion multicuitural. ee necesario ‘examinar la olase scolal, el

- origen étnico y el gbnero como aspactos de la divarsidad. Muchas personas siguen

" asociando el significado de cultura con la seceion de noticias “culturales’ de Ia
talevision, periddico, galerias de arte, museaus, teatro, musice, etoétera. Sin em-
bargo,.38 obvio, que tiena un significado mucho més amplio, pues, adarca an su
totalidad la forma do vida de un grupo social,

Es indiscutible que an todo estado muderno hay muchas culturas

dlferentes Par sjemplo, en las peblaciones del Estado de México, ‘el hljo del -

depandiente de un esiahlecimiento de abarrotes crece con une oultura diferente

) de la dl hijo de un medico de le cludad.

Los individucs tienan historias y tradlcloneu diterentes. Todos ice que viven
en 8l mismo pals tiensn en comun muchas experienolas y valores, en especial
por le Influencia de 108 madios de comunicaciéon, pero en otros aspectos da sus
vides estin moldsados por antececentes cuiturales diferentes. Es Imporiante,
que todas eetas diversldades culturales, s¢ enuefien a los esiudiantes. Son
necesariag para que aprendan a respetar, @ valorar.y a aprender de lae diferencias
que existen entre unos y clros. Les hece ver, que, el ser diferente no implica que
unos tengan mas velor que otros. At oontrarlo estan al corriente de - que ocada uno
vale precisemente por egas diferencias. -

2.3 ;Como se conforma b-lcoloqln y podlgoﬁil?

La union de la psicologla con la pedagcgia surge de la necesidad de poder dar una
buena,ansefanza ¢Pero en qué consiste Gsta? Creo que la ensefianza no se -
rastrings &l selon de clases sino también se da an fue hcgares, hospitales, museos,
consultorios de terapeutas, Aunque, en este trabajo, nuestro interéds principal
eatd en la engefianza en sl aula tuene parte de o que aprenderan (1) aplloa también |
a lcs otros enlornot..

Elvonne Lopez Ortlz

 Hay un acuerdo general an que loe maestros deben.de ser tésnicamente

competentes y a |3 vez talentoeos. Daben de ser capaces de aplicar diversas - -

astrateglas ¢ incluso hablles para inventarias. Los educadores han de posesr
algunas rutinas sencilias para el mejor manaejo del grupo. Pero también deben de

- astar dispuesto a romparias cuando fa situacién exija el cambio. A {a- vez daben

tener en cuenta que la entefanza es una actividad algo compleja para la solucion
do problemas. Con |a unidn de estas dos rames 38 daré una mayor capacidad
para enfrenter cualquier problema que pudiese surgir dentro de! aula, refiriéndose

obviamante, respscto a o que hay que hacer para que ol niffic un!lencn maejor o ’

que dabe apmnder. .

Tanto para s educaolbn, ‘como para la palcologla. ot importante sabar
a¢mo piansan loe niflos pequefos y como cambia su pensamiento ocn el tiempo.

Entos cambics en el pensamiento y la comprensidn, como ya vimos antariorments,

'

3se denomina desarrollo cagnosoitivo.

Les ideas de Piage: tienen varias implicaciones para los maestros, en |o

'fquo ccncierne sus estudiantes, lo que aetos pueden nprendor y en qus. momaento

astén ploparndos para haverio,

. Por otra parte, Ceda vez cobra mayor importancia el trabajo de Lev Vygoleky;
oSuya tsoria resgite la Importante funcldn que cumplen padres y maentros en el

. desarrollo cognoacitivo del nifo. “Como sabamos los seres humanos pasamos

por - diferentes etapas pars lograr un crecimiento y madurez. Estas comienzan
desds que nos estamos formande en el vientre materno. .o cual ec también un
motivo importante por lo qua ge une la psicologina con la pedagogia. Mediante esta

_unién se alcanza un conocimiento, mén profundo y cercanc, de las necesidades

que tendran.los nifios (dependiendo de la elspa en que as encuentran). Tamblian
o¢ preciso menocionar algunas de las nocosidldoa aspeciales qus algunos nifios
{endrén 'y que conoceremos aqu: mismo.

o [ TEsscoN
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Ahora blen, la elapa que mas not interesa, es !a que va de la nifiez lemprana
a los primeros ancs de la escuela olemantal llamada: Etapa preoperacional. Pera
pare llegar a esti atapa el nino debs de pasar antas por la etapa sensoric motora,
ilamada asi ya qua el pensamiento del nifio implica ver, essuchar, mover, tocar,
efoslera. Esta etapa estd relacionsda con los sentidos y la asctividad motcra.

Heola el final de esta otapa ol nitio pueds usar muchas esquemas de acuion. Sin .

embarge mientras 4stos permanezcen ligados e noclones ficlcas no son de utilidad
para recordar el pasady, mantener ol registro do ta informacion o planificar. Para
ello nacesitan io que *Piaget denomind wperaciones n acciones” ' que realizan y
revierten a un estadc mental io que fue un estado fisico. A 3sta elapa en que e
nific todavia no ha domlinadc teles operaciones mentalas, pero euta en proceso
de lograrlo, se le {lama pieoperacional.

Sequn Piaget el primer paso de ta accién al pensaminnto es: 'realizar une -

acolon on forma mental méas que fisica'?. La capacidad de formar v usar simboloe
~ palabras. gestos, sigrios imiigenas, etcélera- #ss un jogro inportante del pericdo
praoperasional y aproxima a los nifios al dominio de las operecionns mentales de
la siguients etapa.

Se conoci comc funcldn semidtica a la capacldad de trabajar oon simbolce.
Cemo por ajamplo: al utilizar ta palatra bicicleta o le imagen para representar una
verdadera biciclete que sn realidad no eutd pressnte, L.os nifios rjue todavia no
pueden hablar utilizan simbolos de accidn: cuendo simulan que bsten de un vasc
vasio o qua llevan un peine a su caballo demusatran que saben para qué es oada
ob|eta.

E! pansamiento reversible participa en. muchas tareas qua son difiollas
para el nifo preoperacionsl como la congervacion de la-materia: ta canservacion

1 ibidarr, pp. 46 .
2 bidam, pp. 42
3 Ibidamr, gp. 42
4 lbidar, pp. 42

os 8l prinsipio que afirma que, en tanto nada se .agregua o se elimire, la vantidad

‘o nurmero da algo permanace igual aunque cambio la orgenizazidn o la apariencla.

Por sjemplo: si g8 pons !a misma cantidad da ngua en’un vaso largo y en uno
ansho, ol nito preoparacional, no.puede comprander que el diémetro compensa
la disminucion en la altura; porque para. lograrto necesita punsar en. dos
dimensionsa al mismo tiempo. De #hi que los 'nifos, due se encuentran en osia
otapa, ‘tengan problemas para librarse do sus propias, peroopolonss de!
funcionamiento dm ‘mundo. .

Otra operac i5n importante, que se alcanza. en esta elapa, es la olaalﬂcaclbn
Esta depende de !a capacidad de! eatudiante.de concentrar 1a atencién en una
sola caractorigtion de lps cbjotos, de un ecnjunio, ¥ agrupatios de acuerdo oon
olla, Al dar 12 objatos, de forma y ¢olores distintos, sl estidiante que domina las
oparaciones soncietas pusde alsgir de manera Invariablo los que won redondos.

Las. clasificaclones mas avanzadas . &n  esta otapa comprende - ol
reconorlmlento de que una clasa puade estar incluida nn otré. Una ciudad puede
localizerse #n un astadc o provincia y tamblén an un determinado pais. Da acuerdo

-con ‘Piagét, 1a capacidad de, un estudiante para resclvar problemas de

consurvacion depende  de que comprenda tres aspectos del razanamiento:
identidad, compansacion y reversibilidad®?, Al sicanzar el dominio comgpieto de la
identidad, el estudiante sabe qua si nada se agrega y riads s» elimina ol material

“sigue siendo el niemo, Al comprender la compensacién, sabe que un cambio

aparente en una direccidn puede ser compensado en clra; es decir, el el iiquido
alcanze un nive! mas alto on el vaso, éste debe de cer més eslrecho. Al comprender
ia reversibllidad, »l escolar, 85 capaz de anulsr rentalinente el cambio realizado.
Segun Piagst los niflos precperacionalss son muy agocontricos. Tierden .ha ver ol
mundo y las expariencias de los otros desde #u punto de vista, Para "Plaget
agccdntrico na significa egoista; quiere dacir sensiliamente que los niflos suponen

.. _.a menudo que todo el mundo -compearte sus. senﬂmlentoa, voacc!onss y punlos de

» vists"

| TESIS CON
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" El egocentrismo también se hace evidente en el lenguaje infantil. Talvez. -

. han escuchado a nifios que pariotean felices acerca de lo que hacen aunque
nadie los escuche. Esto pusde suceder cuando estd solo, 0 incluso mas @ menudo,
on grupos de niflos en el que cada uno habla de manera entusiasta sin que exista -

- una verdadera interaccion o conversacion. A asto "Piaoot o denominé mondlogo -

colectivo™'. . .

Sin embargo las investigaciones recientes han demostrado qué fos nifios

pequefios no son egocéntricos en toda situacion. Niftos, incluso de cuatro afios,; -

cambian la forma en que se dirigen a pequefios de dos aflos utilizando oraciones
mas simples. E incluso antes de los dos afios muestran sus juguetes a los aduitos
haciéndolos girar para que su parte frontal apunte a ia otra persona. Asi los
pequefios parecen tomar en consideracion las necesidades y ponpoctlvn do fos
dom‘s. oal menol on ciertas mtuadonos

: Eowdlamu con necesidades especiates -

Dhcuplcldld

-Una discapacidad es |a imposibilidad de hnceralgo eomovorowninar Miontru*
que, en ciertas condiciones, un impedimento es una desventaja. Algunas -

incapacidades dan lugar @ impedimentos; por ejemplo. la ceguera resulta un
impedimento si se realiza un trabajo que requiere de la vists. Pero no lo es cuando

‘s® realizan otros trabajos que exigen otras destrezas: como tocar mulica

oncomnr ol camino en la mas absoluta oscurided o hablar por teiéfono. -

Por oxpononch propia difiero un poco sobre c.t. informacion, creo. quo
las incapacidades no dan lugar a impedimentos, tal veZz la tarea 888 un poco mas |
| difici! de realizarse pero no por elio se puede dejar de hacer. Por ejempio a un
ciego su incapacidad I limita para ensartar una aguje o pintar. Sin embargo hay
quienes o hacen de una manera l'tcbl a dnforond. do ouos quo tienen todn sus
1 ibidem, pp. 43 - N . :

‘hcultados No todas las incap-cod‘adu resultan un impedimento en cﬁalquiér .

utuaddn Y no todos ios mpodlmentos son cauudoo por dlmpuad.des :

E.wdlamn con problomu ﬂ-lcoo y un-orl-ln

Para pmuclpar on ios programas escolares normales alguno. oatudmntes dobon
usar aparatos ortopédicos como soportes: zapatos espaciales, muletas o sillas -

de ruedas. No es mucho io que debe de hacerse para modificar el programa
educativo si la escusla dispone de las caracteristicas arquitectonicas necesarias

. (como rampas, elevadores y servicios -couibles) y li los maestros wmnn on

cuenta las limitaciones fisicas de sus nlumnos
, ;

. Pero ¢Cuantn veces homo. visto que las escuslas uttn rel|mumo
preparadas? o ; Qué exista una educacion adecuada para convivir con pesrsonas
con estas necesidades? LEn culﬂums ascuelas hay tan solo un bafio con
seflalamientos para personas upodlloo? LExisten rampas? (Ya no digamos

. slevadores! ¢ Cusntas veces hemos visto que los adultos voltun & ver raro a la
’ porsonl qua uﬂllza .lgun aparato o con algun .lndromo?

Enlaescuelayenetl hoonrno hay una verdadera onuﬂlnu quenos diga ‘

como . convivir con personas con alguna discapacidad. Los maestros y los pa-
dres pasan por aito este tema. Si muchas veces uno mismo no prosta la atencion
necesaria, creo, que mucho menos podemos estar ensefiando a hacer ‘algo por
los discapacitados. Entonces tal vez si @8 mucho io qus tenemos que hacer; no

solo depende de que Ia escuela disponga de las caracteristicas srquitectonicas

' necesarias sino también de la actitud de todos nosotros. (No creen?
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 :Como 2yuda of Ate al desarrolio integral del nifo?

. Parglisis corabral . -

Las lasicnes cerebrales ocurrides antes, durants el nacirniento o en s lhfnnci. o

puedan ncasichar cub ol nito tenga dificultades para maver y cootdinar ol ouetpo
Elproblema pugde sar tan leve qus apsnas parezcs sef un poco torpe atar gravo
que los movimienios voluntarios son del tadd imposibies La forma mas condin

de pardlisis cejabral se caracteriza por |a aspasticidad (ablerta rigidez o tension

dea los mrlisculas). Muchos niftos con pardlisis cerebral también tisnen sroblemas
auditivos o del habla. Inclueo retardo mental lsve, Las ontrdealn blguhntes urln
de ayuds en esas s||u-dono.

En caso de problémas auditivos o
Entre los sintomee de pmblomn auditivos astd el do vulv.r un o!do haca el

hablante, favorecer un oido durants Una conversacidn ¢ eniender mel Lna
cahversacion cuando no puede verse Ia cara de quien habta, Otroa inticadores

incluyen la incapacidad de ugulr instrucciones, pelecer distraido o confusd en
- _ocasionss, pedir a la gents que rapita 1b que acaba de dacif, pronunciar. mel las

nuevas palgbras o nombres y moulmul renueénte & p-mdpar on les discusiohes

del grupo. Towm® nats sobre todo de las sstudidntes: que tienen frecuantes doiores

da oidos, infeccionas sinusitices o ll.fﬁi.l
En el passddo tos educadores dabatish mapmo a si la mejor astrategia .
para los pifios con probleras audntivou eran los megodoi orales o los manuales, -

- Los miétodos crales incluyen 18 lectura cel h.b'l y capacitar a los estudiantes giara -
ol uso de la paca audicién que tengan. Los métodos meanuales comprenden el
lenguaje de signos y 8l atisbeto dlgutal Las investigaciones indican que 1os niflos ™
que eprendsn aigin método manual de

) ‘camunicecion tienen mejor danmpeno
en materias académicas v mayor MICWQ! soclal quo los que son ey puestos a
mé!odoa oralos - v

o -, . TESIS CON
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~ de tiempa co
. vot) fae. c.lculldoru edpeciales, dbacos, meapas; braﬂcu y MOdolos
) trldmom\onm y apirdo. de madicion especial, ) )

" Encaso de mmmot do comunicacion

"~ 'ocuya percepcibn de mundo este distorsionada, por

, hm&ranlocnpndd-c doenvplmuhnouajo

P . .
/ . ~

‘Encuod.problm-vihulln LT C )

Lot outudlunt« que tienen diffioutiad pera ver & monudo wnﬂmn |o. llbm' muy

" carce o r'\uy lejos de ios oics. Pusde bizqueer frotarse ios djos con fresuencie o

quajarse He ardoro dalor enfos ojos. Estos pusden estar hihchados, enfojacidos
o con coatres. Lo estudiates con ests problema’ susien leer mal el materiat
escrita e} el pizarrarrén, describir su visidn como borross, ser muy sensibies ala
luz 0 maritener (e cabéza en dnguio extrafto. Cusiquiera de estos sintarhas dede
de eomunloarn aun pmfnlunal caiificado. Algunos nifos requenirdn etlucacion
especisl ya qué su prodlenia se califica como débiles visuales, 1o que signfics
que puodon laer con {a ayuac de lentes mapnlﬂadoms ] Ilbroo con anawn :
hmm :

- Los mntonulu y o oqulpo especist. bar- -yud-r a loo nlumnoo con
problemas visuales, comprenden” maquinas ds.escribir dd cars:ieres grandas,
orab.doru de velocidad variabie (que permite a loa maestros hacer grabactonas -
mgrimido que sbelera (a velocided del hable siri combiar ai tono de la

El lihmll). es une edndudh upnpd!dl y.compieje. !.oo trastomos dcl lonpun

. ‘provbnovidomad\umm" &maa-{omnmuvoﬂm dereries .
" delindividuo. Unmmpmbhmetmnquom.enwmmm

inadecuado. nonpnndomahoblut\oﬂuh\m Loe»nlﬁotquonosonmbndm
lemes eh\ocuonnm fos

refisja ar (8. adquisicion de su lenguaje. Como, e! implica mavimientas,

"unlqui«dlﬂodemmndwnmoimoqmmmﬁma pueds acesionar

frastomod de Knguaje. Y dado que o) desarrglio del lengusie 1 #\ pensamiento
estin vinculados, cusiquier probisma en-e! 'upclommhnto eomosdﬁvo puod.




En caso de problomn del h-bla ’ .

Se considera que loa estuduantes que no omlton bien’ los sonldou uomn un

problema del habia. Aproximadamente el cinco por ciento de los nifios en edad
" escolar presentan alguna forma de problema del habla. Entre los mads comunes
' se encuentra los problemas de articulacion y tartamudeo. Los de articulacion
incluyen la sustitucion de un sonido por otro (caro por carro), ia distorsion de un
sonido (shopa por sopa), la adicién de un sonido (idera por idea), o la omision de
80Nnidos (po-y por pony). Pero recordemos que la mayoria de los nifios tienen que

esperar hasta los seis u ocho afos. Esto para poder pronunciar todos los sonidos.

~ delidioma en la conversacion normal: las consonantes./, r y, s, 2. Las conoomntu
- dobles se dominan al Gitimo.

e

Engeneratel tartamudeo aparece entre los lros y cuatro afios. Todavia no '

80 sabe que |0 Causa, pero, produce mortificaciones y ansiedad ha quien 1o sufre.
Aproximadamente el 50 por ciento de los casos desaparacen al inicio de la
adolascencia, pero, el nif\o debe de canalizarse a un terapeuta de! longuajo sl ol
tarlamudeo continua por mas de un afio.

‘Los problemas de la voz, el tercer upo de probloma del habla consmo [ 5}
. hablar con un tono, calidad o volumen inapropiados o de manera monotona. Se
debe estar alerta ante i0s estudiantes cuya pronunciacion, volumen, calidad de

voz, fluidez, expresividad o velocidad del habla son muy diferentes a los de sus

- compaferos, Hay que prestar atencion también a los estudiantes que casi nuncn o

' hablan Puede que oun timudol o que mnoln probnmu de lenguaje.
,Tustomo. de hngucjo

. Las diferencias linglisticas.no son trutomou do longu-jo Loo onluduntu que

presantan éstos trastornos son los marcadamente deficientes en su habilidad -
para comprender o0 expresar sl ienguaje. En eompar.dén con otms utudhmu

.desuedady grupo cultural. -

En caso do mstomos omoclonaloo o conducwam

: Se describen seis trnlomos de conducta. Estos son: ur ngrosivoo deﬂruc(ivos

desobedientes, poco cooperativos, se distrasn con facilidad , SON persistentes y
problematicos. Las estrategias mas exitosas para ayudarios son los métodos de
manejo conductual. Es necesario haceries saber con claridad las reglas. £l fu-
turo no es muy promolodor para los estudiantes que nunca sprendieron a controlar
su propla conduct. Su fracaso en la oucuoln o8 casi inevitable. ‘

Se dico quo los nifios quo son ansiosos, rotraldos timidos, dopresnvon a
--hipersensibles, los que lloren con facilidad y tienen poca confianza, tisnen un
" trastomo de ansiedad y sisiamiento. Estos nifios tienen poca destreza social y
- por 1o tanto, cuentan con pocos amigos. Los métodos que mejor fundonan son

los que Incluyon a onuﬂnnu de donrou social.

La tercera cnlogofl- osla de Ioo problomao de inmnduroz atonuva. que
abarcan entre- sus caracteristicas periodos breves de atencién, ensofiacion

- frecuente, faita de inicistiva, desorden y mala coordinacion. Un estudiants inmaduro

puede responder a las ostrategias de manejo conductual, sismpre que, no este
demasiado rezegado con respecto a sus companeros. La categoria de exceso

unwl. parecen inapacn de umano O de dejar de hablar

La quinta cltooorla de trastomo eonducwal os la ngrcubn socializada.

Por ulﬂmo nlgunos utudhmu prounun oondum plicbtlcn Es poco
ptobablo que se tenga que trnbaur con muchos de estos estudiantes. Su
Into @8 .xmﬁo ¥y tal vez expresen ideas muy inusuales. Sila conducta

do lol utudllnm n proocupam. os mejor eomunnr al pslcblogo " =

| 5 5 | o TESIS CON IR
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‘motor esta relacionads con esta dlmonslon Quienes la proungnn son lnquiotol y L

Los estudiantes, & menudo, pertenecen a pandillas y se dedican a robar 4] dntrunr
. porquo a culturn de m compafieros olpor. quo lo haga. o

= Capitulo 2 Psicologia y Pedagogia. _




ayuda o Arte 2l desarrolio inteqral del nifio?

| TEss cov

En caso de !raatomo dc at.ncldn ) hipihctlvlddd

La hlpemcﬂvldad no es urie condiciot' unica y plrtlcqlar 8ina, un aanjuntd da
conductas. Cémo'puaden ser.la excesiva intranquilidad y |a poca duracién de 1a
atencion. Estas conductas aon, cuantitativa y clslitaivaments, diferepntes en niflos
del mismios saxo, edad mmtal Y oﬁatuq saclosconomica. Los nifos hiperactivos
no sélo son més activos y tienen menor cepecidad de atencion que otros, sino

que también tisnen problemn peta rasponder y trabajer de mandra sostenids en

. la consecucién de metas y quizds no sean capaces, ni siquiera por pariodos
‘braves, de controlar su comportamianto al fracibiz une orden. Aunque es dificil
saber cuanios nifice debsrian clasificerse cormo hipsractivos |a estmacioh, mas

frecuanta, se refiere: 8l cinco por ciento dé la poblodan de las escuelas elementales.
Dificultad de aprendizaje

"¢ Cémo axplicar 0 que sucede con un aﬂudhntd 940 no puede sprerder a laer; -

ascridir o conlar a pesar de g.1e no sufre retardo menial o parturbaciones
amocionalas y auncue sus capscidades auditivas visusies y de tenjuaje son

normales? Una explicacion es que tiene dificuitad ds aprendiza e, une catecorla,

relativaments racients y controvettida dol escolar aspecia .

Dificuttad de eprendizaje ¢s un término genserai gue se refiere a un grupo

heterogénan de trastomos que se maniflestan en Impedlmamoa importantes gara
e adguisicidn y uso de habilldades comp: eu:uchqr hablar, lebr, scribir, razonar
0 mane_ar las malo-nmcaa Esfos irastomcs son intrinsecos sl individuo. Se
supons que se dabe a una disfunsion dc! sistema nervioso central y pueds ocurrit

durante todo €l ciclo vitel. Alguncs invnﬂqndoros han pastulado que en muchos’

da l0s canos en qus se diagnostican dificuitades de aprendizaje, se trata eén realited

de estudiantes lentos en sscusias promacio, alumnos promedio en éscuelas de :

altb dessmpend, estudiantes que tlenen problemas con su segunde lengus o bien

que quedaron rezagados por ausencia ffeeuontsn ¢ per cambios de escuela
constnnles :

PALLA DE ORIGEN| .~ - -

i ’Ettudlnnho con dl!lcuntda do apnndlu]o

Todos 108 Indiidias con dificUNades da aprendizaje tienen prublml conia loaura '

fos cuaies al parecer ue deben & que ies cuesta trabajo ralaconar 108 sonidos
wn ias \etras que forman las patabras, lo que a is vaz dificuita 8! deletreo. Las

m‘ atemdtices, €l céicilo ¥ la solucien de problemas constituyen ef segundo

pedimento mds comun. Los escritos da aigu-os de estos slumnos san legibles

¥ su lengunje suisie ser vacilante y donoruanlzndo Tierdens seraumnos pnh.oo .

no “bﬂn OOMC' -pfonuer

El dhgnomieo tumunno (1) impoﬂont. para evitsr que los estudieriss

'quo tnmen duﬂculhdu de nvnndlu]a queden fruatradoa ¥ d.uhnudoo

Dmculudu de apnndlujo a la largo del ciclo vital

Las diﬂcu(_udes,do npmdlzo]o no se limkan a ios .ﬂos de etcuela.
Perb en dsta tabla presentarernos solo los problemas cve pueden .
onurrir de preescolar a primero da primaria y l0s tratamientos que han

recibido mas apOyo dela 4nvntlgncion de. loo maestro oxpnﬂo' L ol‘ o
<campo. . . _—

Pm’wow‘ . Jardinde nifios &
‘ . Primero de primarie .

Aress problemisticas Demora en 108 hitosdel | Dewraza dediaposicibn

S -, | demamrolio (combcéminan | scadémica. (como el
. - recepiivo conocimiemc delafabeto,
Lénguaje expresivo . . | conceptos cuantitativos,
Porospcion visual conceptos de direccion, do)
Poroepcion auditive - Lengunje receptivo
'+ | Durscidnbrave de -m Lengusie axpresivo
] Hipersctivitied Percepcion visust

ra




Jardinde nifios a -
. ' Primero de primaria
Areas problematicas i or aucitva

: i . " i -] Motoras gruesas yflnu
Atencion
Hiperactividad
Delincuencia
1

Preescolar-

Tratamiento con | Instruccion directa en | Instruccion directa en
mayor apoyo {a | destrezas de lenguaje | areas lingaisticas y
investigacion o de | Manejo conductual | académicas’ .

los expertos

Capacitacion a padres Manejo conductual

Capacitacion a padres

¢Como ayudar a estudiantes con esta broblemnuca? Una oniratpgia

prometedora o8 enfatizar las destrezas de estudio y 108 métodos para procesar -

informacion en determinada materia. Sin embargo ningun conjunto de técnicas de

enseflanza os aficaz para todos \os niflos con dificultades de aprendizaje, porio

que es conveniente que en cada escuela se tengan maestros de oducac:bn espo-
cial para dtuhar la inotrucdén .propaada para cada individuo.

En los casos quo acabamos de ver, s mas que claro la necesidad 65 a
union entre psicologia —pedagogia. No sélo para.la investigacion de estos Casos
especiales sino por ol bien y el derecho que cnda mdivnduo tiono auna buonn
educacion.
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Lahistériade larelaciOn . e dmetbzoniene i ymode
- - : ’ " ae8 estudiado como una de las funciones cientificas de la socledad.

-entre artey psicologia =~ - har=
S : ’ ' S .. 3ABravehistoria _ SRR . :

- A  " ) :' o : o - ) ‘ Prlmornuorlndolapoicologl-dcum

L e N T B Hoyeuandomanosdospﬂncipllosmzonesparlrepasarbrovommela -
T e T e S : historia de esta disciplina: una es su interés intrinseco; como un conjunio de
ST s e Y e s ~importantes hilos de la historis cultural. Otra razén, es que nos permite

o T et T T L T - retroceder @ una época anterior, @ la de la excesiva especializacién de esta

N O T 7 discipline, cuando sus problemas fundamentales recibian una formulacion
Ve Te ol e e - muunpbydkmpormdommmaow Unresumen ,
FAREI, s TL T T e . de sus ideas puede ayudamos a ver Ia unidad subyacente dei tema y las C
B T L UL posibbslonnlldoolwcmmnom.ﬂcazmomoonolfuwm : ~ '

Capituic 3-La historia de % reiatitn entre Aute ¥ Picclogia SE—

: CeRe 000 T Los primeros poetas y fidsofos grisgos se interesaron por esos dos ||
- oL e T s el L tipos principales de fendmencs estéticos que ahora llamamos: creacion y U
= S LT o spreciacitn antistice. Les sproximaciones, @ este tema, dominantes eran el '

ST : N ‘ ‘ B P , vymuucl-moreugiosoyoubsomﬁsmomﬁm Los pvimomlmenmde
B T S e PR T dlnlmuldochmdmiomo o : : ‘
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¢Como ayuda el Arte al desamolio integral del nifio? -

Cu‘glqbier propuesta de aplicacion

tropleza, todavia, con una enconada
resistencis por parte tanfo de intelectuates

el publico en general.

El origen de la teoria psicol6gica
acerca de |as artes, pusde rastrearse
by hasta la extendida creencia primitiva en

. el podery la inspiracién sobrenaturales del
artista. Se crela que algunos artistas
estaban inspirados por dioses como los

Fisgmento de_une fepresentacion del infierne.  chamanes, sacerdotes y ordculos; sus.

De Jerdnimo Bosch

de! siglo XV1 - artefactos, cantos y danzas podian tener
: poderes mégicos, benéficos o maléficos.
€l tipo adecuado de estatua, templo o

danza ritual, complaceria a los dioses.:

Las epopeyas homéﬂcas emplozan conuna innovacion a las musaes. :

En esta explicacion mllglosa hay implicita una auténtica vision psleolégleo

~ Los artistas sienten y actian, a menudo, como si su mo]ormba;oenador
estuviemdiﬁnidoporalgmpoderaxleﬂor sobrodqnejemnemcomlu

s e
i, | FALLA DE ORIGEN

del método clentifico al estudio del arte -

influyentes, como asimismo de artistas, y -

y o fuese una actividad conscientemente queriday planeada desde dentro.

Laexpllcoddndees!e fenémeno, slouoslendounprobbmaclcnﬂﬁeo sobre

el que ha tenido un acercamiento la teorla psicoanalitica del inconsciente. El :
otro pmblema basico, .es el de fos ofec(os de difemntes clases de arte sobro

los observadores.

Platon ensefiaba que la formacion musical durante la]uvonwd influye

en el carécter. “La teoria de Platén sobre la creacién artistica'es religiosa y

" mistica. Una especie de locura divina se produce en e} aima del verdadero
artista™ . La simple habilidad no basta para hacer un buen poeta. A pesar de
todas las explicaclones, el fenémeno amado inspiracion es muy na! yila

psleolool- slguo intentando eompmnderlo

msmhbmdemammmm sQun ‘

élcadlllpodoaﬂommmmupoomcnhodoplm €l efecto
dolatnoodlm susdurpbdadytomou’* porloquaoervlampumnrlae

emodones Em teoria se sigue discutiendo hasta el dia de hoy. Todavia "

esupotdomostnr como un hecho, slsueom«nplaelonuﬂuponmoh

-verdad real opmmmmemodénuummmdmelmr_

avoeosunuemodbnpheom

Uiy




; Horaclo tenia una vision empidca y hedonisia del arte. Lo probo al
lonnuler las reglas que se debian seguir para divertr a su publico. En el
‘neoplatonismo, las aproximaciones empiricas y racionalistas fueron barrides
por una religiosidad mistica, que influyo an San Agustin y en el pensamiento
" cristiano medieval. Esa tendencia puso énfasis en los aspectos morales y

teoldgicos del arte. La influencia del neoplatonismo sobre la teoria estética -

* siguié siendo muy poderosa durante el Renacimiento y hasta bien entrado el
siglo XVil. Girolamo Fracastoro y Marsillo Ficing se esforzaron por concillar
el humanismo .y el natumllsmo Con ideales platénicos de in belleza
sobrcnnmr.l y puramente espiritual, creciantes, en la vida yel -no B

. ~ _La filosofia del siglo XV|il empezo a alejarse del platonismo y volvlo

7 con Baoon. Hobbes y Locke al empirismo naluralista. Esios gra_ndos filosofos
del Barroco ss interesaran poco por el arte, al que asociaban conia fantasia
irracionaly la emocion incontrolada. A lo lafgo de todo el siglo XV1\), y durante

buena parte del siglo XiX, la filosofig alemana s ocupé ampliamente de la

. eststica. Aproximandose a ella desde el anoulo del (dealismo metafigico. T
. Estafilosofia especuid, sobre la naturaleza general dei arte y abelloza, como .
expresion dal espiritu universal en la forma sons«bb y pusw poca at.naén a

" los fenbmencs ompidcos

El ompmamo de John Locke nino lafe p(uomca y canonlnna on hl .
ideas innatas, incluidas las reminiscencias de la perfeccion celestial. Abri6 ~ :
el camino al ponumlento rovoluclonario del siglo XVill y colocé on pdmor S

S ST |NONN® Lopez Ortiz e

v

-

plano la aonsadbn no o¢lo oomo 1uonlo unica del conocimiento cieno sino
como fusnte principal de placor y dolory pon' tanto de los valoros morales y

- ntéuoos

. En Francia ‘Lo Bossu desarrolld a finales del sigla XVil una

lpro)amadén ‘#igo tecnoldgica al arte, en cuanto adaptacién sisiematica unos -

medios a sus fines. Los fines evan ‘pasiones ospociﬂcu y otros sfectos

] mentales Loa medios eran las distinias.clases de 1ormas y contenidos del

arte; crela poder idear reglas que asegurasen el oxlto antistico,” !

El ﬁlosofo ascocés Dav»d Hume olaboro una aproximacion ompnrista
- yhedonista de la esiética. Dentro dela psicologie e empirismo desarrollé la-

tmoria asociacionista que protendh explicar laimaginacion y ! conocimianto
por la reordenacion, en ia menpte, de pequefias unidades de sensacion:
impresiones, imtgonoso ideas; que oonstnuion fom\as complejas regidas

" poria simlutud y ouras jeyes asoaahvas

“El asochdonllmo lbordo la tarea de oxplcar como adquleren los
. obptosyln ideas una cualidad emacional, incluido el agrado y el desagrado;
: naturalmema ono 88 explicaba mediante asociaciones: con placeres y
lufrimlentoo mids primarios. Todo esto tenia una repercusion sobre la
‘ fofmacwn de los gustos artisticos y sobra las causas de la -cinud de un .
artista hacia clertas tomas. focmn " uulos )
1 voos. 5. 033
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4Como ayuda el Arte al cesarrallo integral del nifi?- . ¢ . L T

“Hume se bas6 mucha en ef concepto de guslo, es dech de buen

pusto. Hubo un considerable desacuerdo sobre |a posibitidad de formular
reglas para el connoisseur™ y el artista. También fue tiscutida la cuestion de
sipodia enssfiarse la capacidad para hacer buen arte. Lo anterior implicaba

el problema psicolégico de saber silos procesos artisticos, tanto de creacion -

como de apreciacion, era predominantemente ‘irracionales o
predominantemente sensuaies, imaginativos o emocionales. La opcion
dominante se despiazé graduaimente, eon ia aparicién del! romanticismo a
finales. del siglo XVili, hacia un érlaslsq ain mayor en los olementos no
racionales del arte'y la experiencia estética.

El siglo XVIl, las teorias hglesas,fﬂahcesasy sigunas:alemanas sobre .

critica de arte; adquirieran un tono psleoléolco y se alajaron, en parte, de la

metafisica y la teologia. &MQdmmmm&M'

yapreciacion.

Los poetas: Blake, Shelly, WM. cm y Hazhtt glorificaron,

. enla época roméntica, larimaginacidny la emocién en detriento de la razén.
. Estatendencia fue una fuente de riqueza vital en las antes. insistieron enque
podiapmdudrseunane magno; recurriendo a reglas racionales o a la simple .

habilidad pane controlar los sentimientos del cbservador. La mayoria de los
orandes arhstas roménticos lnlemntun nnallzar imeleclualmeme los pmeesos

1 Hoog, p 34

‘ bsleqlbglcos del arte. Al reaizar los elementos iracionales del srte, ot .
‘romanticismoa flamd |a atencion de tos tedricos hacia 10 que més tarde se
‘Hamaria el inconsciente. En aquét momento parecia que no s6 encontrarian

las fuentes y motiveciones pdneipaln del aite estudiando sus elemeéntos
racionales o sensuales. Avmummtmmlosw enlcafamashs -
lndudduporlas dmgas, onlas em‘om\ododes y-enla tocura.

_ Amwmx\nu.mmdmmmwm-m
ingleses al describir el placer estético como desinteresado, es dscir,
desprovisto de cusiquier deseo de aicanzar un fin prictico ulterior. Su -
clasificaxion delas artes era esencisimente empirica. Se alej6 de i psicologia

. yretrocedio a la metafisica almaurunabmymesuhnoapﬂorlwoom
Ios}uldosdovalorutbtleo -

Kamestabheounpammapfbdpnndmsto oldo!planoslﬂema

.8uononnohﬂuonchsobmdmumlemoeumpoo a 1a que siguid el

espmtullsmo més oxplidto de Hegel, contribuyé a que ia teoria estética . .
Mam«bsosm:msymwosmum
Y también apartéd a los artistas que se recluyeron” de nuevo en la

‘.especubdénﬁlosoﬁca Los empldslasynaturaﬂstasquepennanademn en
B u\amm eovatmuhCmﬂeonanch m!wbmnlnm
; inﬂuonda pora eonservarvlvalapﬂedogiadd aﬂo
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- Lns (eoriab que aqui ncabamos de Ioer nonan felunlﬁn aunqun on

. alaumu aspedoa son comradlctonos unias conotras. Sin embarqo sirven

para demos una idea de lo que- fue. 8| arte en los siglos’ pasadon y
proporclonamos las bases que. astructuran el arte dal sigio uctual Aunque

_ostas teorias necesitan serrevisadas yaotuahz-da también, son olomnnm

.imponantes para que nosotros podamos aportar ideas que sirvan para e
v conhnue esle e.(udio ] .

La progrnlva ovolucion detarte yiha nutl::n Vo P

. El gran Iogm intelectual ded siglo XVIIi fue la leorla del proqreao Y. en el siglo
" XX fue |a woria de la evalucitn. La histona de las artas se presentaba como "

pano inlegrante de la pmgreshoa ovolucnon de la cailtura, junto canla tecnologa..
la organizacion social, la religion, la filosofia’y la ciencia. Lacancapcion q_:lo la
evolucion del arte y ia cullura era incorrecta en muchos: hdpectol v ha gido .
revisada posteriormente. La nocidn declmonémca ara exceasivamente

- simplista y optimista respecto a ™ mewtabnliuud del progrelo perc hizo

algunas aportaciones duraderas.

. '\

- Eb nne y'toidos los procesos pslcolnaicoa quo anlmnln su reslizacion
y 84U us0, eran Susceptibies di cambioy desarrollo, no algo ﬁjo y ltomco Los
meétodas de los artistas, los vstiios del srie y los cdtorioa de valor que se
utilizaban, para juzgario, eran’todos pfoducto- de IQ evolucién Wlllfll mo
ootaban sometidos al cambio

lvonmo Lopu Ortk =

s

) Los evoluciomstas naturamaq connidoraban el onoen y denarrolln dnl‘
‘arte como ung prolongacbn. sin soku:ionde continmda! ‘de'la evoljcion flsk:a )

-+ del hombre. il arte ara resultauo del pensamienio yequipamiento psicofisico - -

que habia heredado ooaans ala seleccaén natursl y'a la luc.ha par la
wpervtvencu o ‘ . .

Lpl vcmén evolycionista de los prigenes naturains do@odas laé ‘

" - facultades mentales del hombre, incluidas a las empleatias en el arte, fortalecit

In vision naturalisia del mundo. Esto contribuyd a sentar las bases de la -

psicologia como i:iencia'empiﬂca,’ lo cual sa oponia a |a agro_ximaéién ; o
“mptafisica; especiaimente a las taorias duaiistas e idealistas sobrp ja mente.

8a concedi6 mn‘ atencion a In fisiclogia del cerebro y al sistema nervioso’

" como mecanismo directamenie responuble’do los procum montales mes -
‘del hombre y de sus propucton ‘ ', '

.

- ; Eata apmximlobh se dabo o8 Kar Manx. s interesd por la inminente
navolucion social (aia que sus leoriss suministraron bases) e mddpmameme
sus udoqo tnnian lmpbadcmes de lango alcance para la historia y la psicologia
del artn. La uptln manisia domlnn todo pensamientn acerca de| arte en ¢l
mundo oomunhu dehoy. Los auloree No comuniatas consideran que aknpllﬁca

: cxulw-momo las Gosas ‘al ‘atribuir & lop factores $0CK-6GONGMICOS | una
. lnfluom:lo determinants ' sobre todos los hechos culturales. lncluyondo.
s 'obvilmomo Illm Ewu ooludlo-ou immon nn que hny ntro- m;toms la

@
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$Como ayuda el Ate al cesamolio tegral del nifio? "

mdlsposldbn innata del anlsh lndlvlduallsla y Ias lendenelus lnhem\tes al B
- eambio asﬁl istico. . :

mm”émhmmmlosmmr
influyen en el arte y en las actitudes hacia ¢! arte. La mnyorla de los .

historiadores del arte presentan cierta atenci6n at trasfondo soclat de cada

época y nacion. También son importantes las relaciones exislemu enl'o el

) estllo y las condicienes sodo-oeondmlcas

La teoria marxista tamblén se reélaciona con la psleologfa “Segun
Marx el artista adquiere y expresa enstis obras, sin daree cuenta, la ideologia

y los imereses econdmicos de su clase social y del sistema de que forms - . '

parte.” ' Asi mismo se apfica a los fenémenos del gusto y la preferenciay a

los principios estéticos; que también se explican principaimente como

resultados de las condiciones sociales. Lo mlsmo cabe decir de' lasctaondas
filoséficas y religiosas de-cada época. Al igual qua 1a apfoximaclon freudiana,

Ia marxista ofrece un método para interpretar las obras de erte, asl comola

vida y la conducta de los artistas, desdoelp\mtode\dshdobsmoﬂvadans.

K:} menudo ocultas o lneonsdentos

-Laapandondemapmxdmwonmaammsmdemmu v

debe, en gran parte, a Hippolyte Taine, Myaﬁwm Eleoneedo

menos:importancia a los factores econémicos y en cambio hizo hincaplé en - o

TEE Oy ]
FALLA DE ORIGEN |

"uooop:w N
‘2 idem, p. 38 .

R N -

,dpapeldaldimapsleobglcomqueupmmenm metipos
. principales de factores responsabies de los estilos y gustos caracteristicos
" de cada nndbn Yy cadu época: el ontomo. tanto fisico como socinl Y
- psleo!bo!co la nuu boroditoﬂa alaque eonoedla mads importancia que los
" . clentificos actualn. y ol momento. término con e que designaba. le ‘' . -
. configuracion cambisnte y temporai del arte y la cultura de un detsrminado

grupo en un momento dndo Taine: propuso una aptoxlirvdelbn o!iloﬂvh

- emplirica y clantifica al aﬂe yla eslétlca Fue también un pionoro delos quo
. hoy llamamos psleologlu sochll"2

.

VouduloDcrAsMk m“nmammwsumomr S
*_yempirica sobre la conducta estética. Comparte con Taine el mérito de haber
introducido 1a estética desde sbajo (es decir’ bnsaa on la observacion -

" sensorial) en- oposidbn ala antigua’ estouca dasde =riba (deﬂvoda dela .

hipﬂeob mehﬂsiea)

. Sir- Frnncll Gaiton, hlzo estadlmcas sobve gran nomero: do; BRI
'personalidades emirientes de diversos campos, incluides'las antes, para . - -
fzm-oarmugnuounmwmpmmwmm
y ospoetﬁens Especult también con la poslbmdad do wodudr oenlos .




SN

Fn‘e&rich Nietzsche, ‘en su hbro &/ ﬁaci.ﬁiento da la tragidia (1872)
" distinguid estas tandencias apuestas en el arte gringo. Al misimio tiempp,

genemlnzl su pruenda atoda la historiacel arte. Segan ¢l Ia' ascultura griega
ara apolineay la musica dionisiaca; ambas hndanclas 88 (.omblnnban enla

. Lragedin dtica, Apolo personificabu la sarenidad y |a clara perfoccldn del

mundo-sueio. Dipnisot, el dichosa y olvidadizo éxtasis de la borrachera, en

a1 que la inclividualidad se funde en una unicidad mistica. El socratisro, al -

colocar el conacimiento y la mtelogencna por encima de todo, dffcrh do os - -
. otros 1108,

Esta concepcion ha sido fecundada como punta vdo parnida puye la
distinzion de tipas opuestcs, no nada méas en las artes, sino er jas
personalidades do los srtistas y en las acmudos do Ius dlfmrentos culturas. y
épocas :

El mademp interés por Ia oxpomncia estéticay la oxpuman del nifto

se rernonta por io menos a Rousseau y Froepel, Spencer y otras. Autores

ascribieron sobre el vaior de liis actividedas artisticas an sl desaralic mental
deinifa. Uni de los primeros andlisis del dibujo y el modelado inflntiln desde
un enfoque psicologico fue el de Comdo Ricclque dowm Gon Gierto detalie

‘las formas caractaristicas de los sucesivos nlvalmdad

La taoria de la empatin u romonta a Ariatoteles, pcnro fuurnn cienos

"autores alemanes comc Vischer, Volkeity Lipps; loa gue fa sifuaron en primer

civiizasion. .

'

‘

(.

- plano desaraliéndola en términos psid&bqk:os iiesumiirn:ld lataoria dela

empatia, asia pmtandp oxplicir las respussias asﬂuus arte el srte y.otros

objelos, mostrandiy céma el obaervador tinnde & proyactar sy imaginacion a

senarss &l mismo dentre dol vbjato exterior.

La forma dp una abra de artp oompleja suminislra \n astimulo yun -

marco a las respuestas ompltcan de un oblnrvador cplificasto.  Freud
fixmaso por su gran trascendercia y su impacto rvsvoluuonario con las jevrias
del progreso y la uvolucoon las cusles aparecieron s#n al poﬁodo de entre
sigios v la Sanunda Guorra Mundial. Sus ideas rulzaron ja supervive ncia
evolutiva de ias pmpons {ones b“lcaa. de carécler animal ¥ primitivo, an ol
hombma y sus reflsjos en el are. Apunlnbs:n & los corsiguientes problemas

_del coritroly la sublimacion de ia herencia agresiva del hombre, mediarite la
. civllnzaclm paraque pu:ﬂefa wminuar el qanuho prcqroso i

. Aqui $6lo tanemos npado puraonumomr unoc. pocon tomn; depntre
los mtl m;eu.ntou pard la psjoologia del arte. Algunos describian al artista |
* GOMo una persona propensa a laneurasis pero 4 menudd capaz de escapar

8 olle, y campenser sus frustraciones, maediante e oxito yel descubrimiento
de un 7oce0 12 /& reslidad. En sus Gltimas onru Freud deligno un papel mas
conltmcﬁvo vy namai ol uno yalos qrﬂstnl yse Qupd més oxunumonw de

los fenémenas’ anlolicou rulizldot- con las luoﬂol ol folklore, la religion . -

primitivayla mmu (uchyy ontm Iu fuarzas dostrucﬁvn } eonuuui\m de a

S O
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;Cémo ayuda of Ade al desarmolio integrat det nifio?

“delas imagenes anquetipicas en el arte.

Los escritos de Freud hablan especiaimente sobre los simbolos de -
todas las artes; su imagineria y las razones de que clertas invigenes tuvieran

un podier emotivo de indole positiva:o negativa, agradable o desagradable.
Sostenia que existen determinados conflictos inconscientes y casi universales
que surgen en el hombre desde su mas temprana infancia, casi siempre, &
causa del enfrentamiento entre sus impulsos sexuales basicos y las
inhibiciones morales y practlhas impuestas por la civilizacion. Algunos
individuos los resuelven y subiman de un modo que consideramos normal y

etanoosunodolosgrandosnndlosparalooudo om«munyrowmnf' .

& la neurosis;, el crimen u otros medios que daﬂan ala soclodad

‘qu‘d ide6 la estructura de la potsonalldad en la que dlgllnguwm

regiones principales: a) érea W o reprimida; b) inconsciente; c) super-egoo :

&'eampmsomyeevera' También se pombran respectivamente: lneonhdonte
ego o drea de ajuste, entre estas partes en puunas yentre ol individuo y ei
mundo exterior.

La version del psleoandnsls. olabomda por cali Jung, reaiz6 ei papei
introversion en la estructura de la pors

que cada pueblo y cada lndeuo vlonen sus exvorionehs upoclﬂcu,

| como lapoladdnq exwoversion- -
lidad. Jung escribié més sobre '
ante que Freud. Segun é1los arquetipos innatos achian como mancos en los .

Lau teodude Froudy Jung, ulcomolasdodlvonoopdeo-nalms
menorn uhmaplbadoa!otaspodmmaﬂmymcmivosdelm
Existe’ ‘un ensayo sobre’ la imaginacién creadora. Eﬂo se ocups de las
mmmmmmmwm como la memoria,

y,h imaginacion creadora o constructora, como-ia que produce el arte y (&

clencia. También analiz6 otras verdades, como la mistica, que a menude se.
‘expresan en oi arte. Unos efios:después, “John Livingston Lowo: descridld -

. mmmlm.annMunmlammdbnm oldoabllo

creador de s visién, wnndolosdotdlnusmmsubhmomomwsmo Yy
a eonﬂnuaden la larga tarea de traducir a vlslén en realidad. modlnnla la -
elobomddncmedﬁnyaﬁnmhrno" g

JdmLMnsbnhaeemmm amfpuacarlmpotm\b cuando

" habla sobre ia inspiraciom, del porqué y c6mo ocurme su crucis] destelio en :

dounoa sl no es que en todos, 108 artistas creadores. Estos fenétmenos

todavlaconsorvlnalgodooulﬂﬂoﬂo Nexpllc.tlounhﬂweom‘laﬂso

mvhdalmacanambnbonolpozo“ nodebemupm.neeomo una
mmamm mtmﬂndmm
de aloun- tecnleu quo nos pormlta expresar y eomumcar nuestras A;
madnudomsamdsdbmnndiooxm Asleunoulnmmboemos
tem-ﬂvosy pmllmtnmtdela ldea on oocmon Hoymas nvwloadones

1 Dovid 4. He cle y E . ATt pnz
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30N u-;adns al emudio de los sueﬂos. los mlloa. las enaoﬂa |of\en, las
alucinacionm etcétera. ’

Se et.lén realizando algunos axperimentos interasantes, con pm«:esos ,
altemos, como ei eleclo de ciertas drogis en la estimulacién de hmnhs‘

- Inducidas y de nstqdos mentales insolitos. Algunas drogas producen
axperiencias similkares a ias de la revelacién mistica y batatica. Se ha acuiedo -
al témine psicoditlico para designar a los Hamados agentes raveladores de
la mente (m.'nd-ravedlina) tale:s como los écidos y la mezcalina, que producen
axperiencies misticas. Se nstdn buscando otros procadiminntos para
astimular la fantasia creadora sin ks daitinas efectes do ia meyaria de las

- drogas. En el siglo pasado muchos artistas unhzaron Jrogas con onte '
proposito aunque o8 reaultacios no hayan sido del todo utlschtunos

Se han hecho muchos lntenlos iebricos para’ describir’ Ioa raloos
Jenes: ales y recurrentes de la produccibn y aje’,ucién mrtistica, asi como los
de algunas vaneoados principales, espo-.ialmunta lll nlaclonadas wn los
dlferenlos upos da. porsonalulad '
Eil valor en cuanto ‘a datos. de loa infarmes de lbi- artites spbre su’.
modo de concebir y sjecutar, sus obias, s muy variable. A veces las Jatos
mas significativos estén en las serins de bocelps y croquis pmllmlnlres mo
. muulran la obfa 3n divanaa dmpnl de dourrollo

:'mﬁﬁmflwnmyupn TR s

1oL . -
v . “u .
Y - [

El proceso artistico vann mupho ocan base en ¢| tipo de personallded

" del amsta Puode ser: sistematico n Impu!sivo introvertido o. oxuovemdo *é' .
. 'lambatm nﬂuyen .astilon y teorias tmbro o) artista que predominan en Bse. - E(
_ momeijtto. Alo largo del tiempe: ha habido un sin fin de aatilos dentro del arta, N % e
_pasando de lo figurative a o abstratto, pero es cierta que buena parts del £ "
~ erle mis reclante as renroslvo desds el punto de visia ovoluuvo. yaque g
- algunas imenlan evitar Lodos los asulos hemdados y a veces toda proceso- . E N
‘racionaf do pemamhntc- . :" 5
Estoa estilos difieren mmbIOn de unarte o medio a otro. En algunas :E '
disciplinas como la arqunoctur-, se rpquiore mids cantidad de pensamiento k ‘-j/
_prictics y tecnioidgico asi como unamuyor atencidn a los factores econdmicos o
y & los gustos de) cllome En otras, como ja pintura 0 la poesie, ol aitista -
suele t3nernids |lbonld o1 L1 xpruar sus fantasias ¢ impulsos parsonales. SE
For tario & lshora de oonoraln:nr hay que tener on cuonta mudw; vaﬁuhlas F .
como ustas. = L . ' ST
"Se han h.dto alu.mos aaﬂ.nor.zos para -nuliuf Iq aprtmd(m oseael T
sentido de |a bellexa, cojna sabemos ia vaipracisn coma la creecian def aite - S
son procesoj vnmbln y muy divonmcldm. imposiblos, do cmcasnllar enuna . ' ;
 sola reaccion. En condisiones civilizadas. la apreciacion lsvaa menudoa | T
,* . una criica varbal explicit, 1 cual impilica la bisqueda de palsbras adecuadas "
: ul €orno un iuiqo '] unl mhrprﬂlc»n taciona! de la c-bra dan lrte dol an.lsfa
;- 61 mﬁiﬁﬁﬁi =
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Como. ya ‘ hemos dicho antLtIomionte. _ias artes varian o
‘considerablemente de una cultura a otra y de una época a otna; sundentode
una misma culture. Los estudios arqueoidgicos y antropolégicos de el sigio
. XX, especisimente los de cuituras tribales u orientales, han puesto de’
manifiesto que estén muy alejados de la nuestra, Ver como se desarmoliany -
funcionan las artes en un patrén cuitural total, es deck. considerando todos

sus componentes sociales, politicos, scondmicas . tecnolégicos, r_o_ug'losos e
Inteteciuales, puede ser oxlmadlnaﬂumnh llustrntivo

3.1.4 La gunl!

La gestall es:una aportacién alemana que tiene: aloum facetas postaa y
otras negativas. Entre las. nogulivus ostd su ataque al asociacionismo

absolutista por considerario demasiado atomista; falsificador de. la:

experisncia, al describiria desde el punto de vista de ideas unnarlas En

consecuencn tiende a rechazar la postura asociacionista tradicional. Entre -
sus facetas posllivas esta la preferencia de eita escuela por coneebt las

expeﬂencias artisticas. 0 no; en términos de conﬂouraclones vastas y‘~

comple]as Sus investigaciones han naludo determlnados aspectos de la

percepcion visual, comolasdivemsmnumdoveﬂasmludonesemha )

. figuras y el fondo en un cuadro.

" El pmceso global de la porcepclon no se nduco a.una slmplo
secumda de sensacione inlovpmtadbn sino que varia mucho en 'unda\ de

" las expectativas los deseos y las actitudes emoclonalos lnvolucndas

"Ll‘oﬁlﬁnplosmluquépordbimoslbsobmos’ebmuritotbﬂoﬁ .

pammeobiendclnldos. noen'mgmentosodosu\iandos Este todo es

'aloooiﬂuctumdoyeohmme.ulgom‘sdlmungmpodoﬁtgmontos ’
i ‘daladosylafonnaoam&sque-lasknploumondhosm"

SOntmmo“lcaamneommwanlalwdohqomnym .
pslebloooa que la investigaron son: Manc Wertheimer (1925), Kurt Koffkas -
(1935)yWMKM(1947) Emm wuﬂllzaonpaleoloola fisica, -
' -'ijbloiogla.lodologlu.eteélm Esun mﬂodoquooomlﬁomlmnswblnlosf
mnmyhsmm:dom Es decir, aftma -
,qugnquouoummnammoddcaftdorylam"dmdocullquiofp.na‘:" o

dounmm vlcnenmmmlporupodosde laollsadbnm

) mwmesnmémmom«ﬂvmdemmm P
, muwmmmmm vigorosas y espontdnees -
* delos nifios, fos primitivos y los animales, por considerarias algo que sliser
hmmdebuhmonwahumnlwldedoumﬂommdomﬂum" .

Ummqmunbonmmhwasknuhmmm_ RV
- més elevadas dela mente humena, noﬂupwdmtmiodpodermum’ -
ydupumnolamm osea, lamumnciadalosmmwhh:
_peritéricos-vision, audicion, tacto, Mm Loquonosueedaeon lalooﬁ-"
‘tradicional que las. mbiamom I

|uoogﬁ243

omlnlzldo més que como parles separadas y aisladas. chos fom\as Y. i

~




- “Este actitud da lugar & la simpatia y una intima comprensién hédi el .
: ‘aniita ya que capla directamente mediante sus ojos y oidos el pleno .

scgnmcuao de las creacionas de ia naturalaza y organjza los hechos
sensoriales de acuerdo con las leyes de F’rapnanz‘" No es acddenlal quela
melodia se& un producto del ante. :

- Un ejemplo de la aplicacion de la gestalt a Ia pslcologin del nno os la

. aproximacicn més adecuada a la psicologia dela pen,npcldon Si aupon-amos
_que la percepcior esté basada en la suma de ins wnsadonos producidas
‘anias retinas por millones de receptiores p.mﬁfom\os NoE ercontramos frente
‘a una descancertante paradoja. Lo lbgico aasia que cuanto inas elamental s

a3l nivel psncolognco de un ser humano mas ﬁalmonto debe reﬂojario sus-

. . dibujos,

~

Al obiservar un dibujo aquells que correspands psicoldgicamente a la

imagen proyocladl por el cristalino sotre la retine, a la anbcucoon yias . :
transformacion. €s io mismc que da como resultado en uha mante més

\desarrolladn Sin ambargo sabemas que los nitos ylos hcmbro 3 pnmitsvos
3aben: dibu;ar patiermns o conﬂguracnonos uncillu.

: Asi vemos que la incapqcldnd mmual no baaui para olal,k;pr [ .
fandmeno enterior, ain 8j el nifio sea capaz de yazar q;ilclmulo‘. 0 dibujo es
| HOOG pp238 T ' ‘ o '
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. . ¢ . . y .
. K - . . ~

esenc&a!mento distinto del qua oblendnamos si pudlevramos aun dibu]ante‘ L

oxperw que ‘alaborara :un desnudo reahsui

: Es posmle una aproximaclon més adecuada si tenemos en cuenta
que el ontonido de la percepcian, nc es igupl @ o sumna de lus perwpcic nes,

~(las qua oomalpondlonlu & laimagen proyoctlvu) Esio enal seniido. de una
' actividad qus nos hace comprendur. identiﬂcar rocordpr y rocunocer las.

cosas. captai 108 rasgos estruclurales. bésicos que dun carActer a otras y a

‘eﬂas mlsmas o '

o Se di(.o que s boria del arIo dcbcria do dar h bbnvonida a aste
descubtrimiento: al de la relacion slomental snte percspcion yoqmlibﬂo El

equmbno es algoque el umsm afiado ala Imlgan delos objaios, aunque no ‘ .
estA myy claro por que o hace, ubomon que 8l -qulllbﬂo produce plucor. )

-pere jusnﬁc-rb axcluulvamonto camo luanto ‘de placet rouulta -aigo
donaudublc y hummam. para muchol ot

En cambk: 8i nos mchnlmos porla tondencia :.I .qunllbrio nos damos

: cunntn casi liomprc d. qus el mtldo busudo por m. fuer:as fisicas

llempro ocurre eunndo entran en’ inleraccién on ur: campo. Entoncas el

i eafuerio del .arthh al iouul que sl equilibric, se manifieste simp!omome como :
un npanto de las undoncln unlvorslhl de la rmturcluu '
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« Relacion figura-fondo

~ Leyes de agrupmeién AR

Las loyes de-agrupacion son las Noulentes'

1. Leyde pm:dmldld obmos conﬁouos uenden a urvlctoa eomoun- ’

unidad.

2. Leydesimilitud: abjetos slmlhras llenden aser porcbldos comauna. -

unidead.

3. Ley de la buena conllnuaden objetos hnoghdos en Ilnoa o wwa: 7

) tienden a ser vistos como una unidad.
4. _Lcycblchm wandounaﬁmmﬂeneumhonddm nos helln-noa
averia como figura completay cemada.

5. Ley del destino comun: cuando los obiolos se: muovan en la mbmaA

dlrecdbnsevencomounaunldod ) T
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. Relacién 'figura-fonde

‘Esta f~alaclén es una de las aportaciones mas irnporia'nlesd\é Ios.psié‘élogos '
. Jelagestall. Consiste en que las gartes de un diseno son organizadas con
respeclo a una figura v sobre un fondo. Cuando dos dreas comparten un

limite comun, la figgura e la forma d;aumnvn con bontes clammema definidos,
al fondo es lo que sobra.

Existen cuatro declajacicnes a cerca de lu figura-fondo, hechas por el .

psicbhgo daneés dgar Rubin (1915-1853):

1. La ﬂgum tiene una forma dafinide, mientras el fondo parecano tenoﬂa '

- Latgura es una cosa mientras que el fordo es una sultancln
. 2. El tondo parece continuar datrds de |a figura. ’
3. La figura parace estar mis cen:a de nosotros con una louliucim
clara en el sspacia. Por el contrario e} fonda se sncuentra mas slejado y-
no tiane localizacion bien definida; almplmmonm uta on algun sitic sn le’
- ¢ . parte postarior.
* 4, L figura es dcmm-mo y nos lmprniomn mas que el fondo, se rocuord-
. Mejr y si asocia con un mayor nuimer> de formas. Coma establsce .
Rubin, parece cue |a figura domira e eatado de conciencia. Por otra
\ pnna el fondo parece 1::rrnar pnno del unouo nunoral R

U

’

¢ - K
“ o -

: F:ollclomn amblquu ﬂgum-'ondo St

~ Son siluaclones en las que la ﬂgura y el fondo se lnvmrten de :uando en

cuando. La ﬁuum se conwone en fondo y €l fondu en figura y.luegc vueh.en a'
su estado ongmal

quuno amblauu o o

Laa ﬁourns umblguas 80N eshmulou. viauales Qe puuden intemmtase de
diferentes maneres sin qun ‘sufran ningun hpo do Invenién Es un estlmulo
que conduce [ mte»rpreluclonas radscalmen(e difaremul

Tanto en la ciencia como on el arte existen esmos La leoria gestultes -
. un estilo de clencia. Surglé nacatlva,meme por una prolesta contra lo que

ahora se llama aproximecion artistica, es decir contra el método de exglicar

. lns coums siumando tipus, cualidades y funciones locatles de slementos

aislados. Nacio en Alemania, coma la expresian cientifica de una nueva
clenda de ph:/psopmo yr:aman:iasmo Revlul&zd- de una forma lnwnumeme

.. emocional 1n fe en los maravilloscs secrslos del expresionismo y en'la
capaculd ccoldom de las fuerzas natural-as Reacciond frents ajos efeclos '
: porjudlclnlos de un roclon.lismo que onulzuba is participacion del cembro.

mspecio als vitalidad y s tamas natpnles deln vida como ol fogro mas: alto

de ia cultura. La teoria qo:ta\t lost‘ empareniada con cisrtos poetas y -
0 ponudomulolpmdo mtu mwuu.lohnmw Goemoo-dnuswano
e cnolﬁumpo SN L
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¢Como ayuda el Are al desamolio integral def mipe? - . LT

P

La apvoximaclbm gestatt ha aldo apllcada. redemomonto alas

motivaclones de la conducta social; lo cual tiene también importantes
repercuslonos para el arte. Sus principales aportaciones a ia psicologia del
arte, sarefieren ala perespclon y |a apreciacion el andlisis del individuo y de
los tipos de personalidad; tiene una lmponancla obvia parmlas antes

A menudo nos preguntamos si el arﬂsta no tendrt un tlpo de
personalidad especifico, quizé afire con fa del neurdtico. Actusimente se
rechaza casi undnimemente esta teoria. Al igual que en thdos los oficios

existen muchas clases de artistas. Se afirma que ciertas personalidades, . -

comola deunapersonu normel, la de un neurdtico, ladounlmrovamdoola
de un extrovortido se pueden dar en todas las owpadones

~

Existe un oonslderable interéa por Clasificar y mchﬁzar no sbk;a

‘los artistas sino también a las personas de otros campos, que incluyen

supevkroaehfeﬂomgenlosydeﬁdonmmnues emdadmossoddmam
lnlegrados y criminales. .

Lo que es normal y admirable deponde on oml\ pano de los estllos y
uitenosqmdomimelaﬁeenmnmnbdennm thalmome nlugun
tipo concreto de gusto estéticoo de producto artistico es necesad-memo un ,
sintoma patolégico. Artistas muy cuerdos producen obras que en otros - :
periodos se hubieran considerado slmomas de locura. Ngunos ln!wtan s

e T f:"TESIS‘CONf ,
- | FALLA DE ORIGEN

TN

dellborad.mente sugerlr osu condicién. Por otra paﬂe- un amsta nalmonle :

' Ioco puede plnta« un cuadro anslotamente culdudoso. ‘ordenuw y B

~8.1. 2 Rolneldn am-ptlcologh

Enmnchoec-mcomol-ﬂlosoﬂa pcloolonlagonoml. p.icomém erma )
delarte, an!ropologlnyotros sohanhod!oimpMamosupoﬂmsaeuo T
teml -Es diﬂeil 'raznrlallnea doupafacbnemnoms aportadonesyla |

"’psleologla del arte como tema por dorecho proplo Aclualmonte esun drea . .
_"'do discusion de’ investigacién mw vagamente definida; all'-me'me )

mmwMasmmymMs Memlsdeom escindide

- en muchas lineas de’ ponsamiemo ‘casl desconectadas. Reconoce que

mudbsm&bsqmnmmmnmmmhmmnmf'_
de ia naturalezs y.la dvlllzaclbn hum-na Estos problemas tienen ademas'

lmporhntes npereuslonos aobm la pollﬂca ‘educativa.

Dosdoknoolapsmloolnddaﬂenopmdepmtendormhoyuno B

,dondaomammadeladonchpbn.monbmk:ubda Soauolecomldomr
mmmmhmmla.mmm ostéﬁcapmlomada '

psicologia estética o estética axpeﬂmenm Puede Que algunos consideren

restadiu:iplm comounaolpodedopsloobglam en el sentido de I
WMMWWMQMMwWoammS




¥ productos cullurales. Como tadas las cienciat purasy de sbribllvas.- fuede
practicarse por ejsmpio enla educacion v Ja terapia arlistica, o

La peicologia del arte esta calalogada tarnbién como una de las ramas
de la ustética. Enire estas rainas cabe dostacar la axiologia estdtica -leoria
del-vaior- y la morfologla astética -estudio de la forma en las antes-. La
morfologia, la critica de arte y la historia dal arte hacen hincapié en el estudio
de las obras de are, rientras que la psicologia doi arte se centra en la
conducta y las experiencias ce las personas que las hacer y las usan. Pero
10das estas raman se complementan unas con atras.

Para comprender la obra ae ane debrmos prestar atenclén a su

contexto humano. En la psicalogia del arte sa evitan los ]UIOIC'S de valor, - -
" morak:s o esiéticos, aunque raravez es posible, ya nue estos farman parte - -

de la formacion: tanto del que las esludia, comd del (ue las hace.

" Todos sabemos yue la psicologia ha tenjdo un Irhpn(:lo revolucionario

" sobre todos los campos del p-ensamisnto occidental desdn finalea del siglo -
XIX. Las intelectunles han llegado a interpretar cada conjurdo de fenomenos
~ ol derecho, la religion, la medlicina, el arte - en funcién de o que las personas - -
pianszm acerca de ellos y de como afecian o punden afectar a su uporkmcu
l.os ploneros de psta mvolucion, como va vimos anteriorments no fueron
psicologos profesianales, pues ertances no existia esta profosion. Eran

"hombres de atros campos det sabwy, como la filosofla y la fisiclogia, QUe
ayudaron a convertir la antigua ‘ﬁlou;ﬁa de la mente” e una clencia e.mp‘iric’a..

. Desde sus comienzos.coma clencia experimantal, en Alamania, la
psicolcgia dadicod una Gonsiderable atencion & los problemas astéticos.
Como rama de la ciencia exparimental, con rigurosos ideales de medicion
exacta. y métodos astadisticos y de laboratorio, la psicologia del arte e hoy

-mMs\Nos activa e inﬂuyome que: hace medio sigly. En aquelios afios, bejola

influens:ia de Helmholtz, Fechner, Wundt, Kiipe, Msterberg y otros clentificos

- alamanes, buen numerc de p:.icélonos eLropecs y americanos dmpezaron

8 invesitigar los fenémenos es télicos, Entre eliva estaban Bullouq. aner.

‘ Lenowsk! Von Alleach, l\ncglnry Thomdlke

' 'Aunquo la psicolcgiaha crecido yse ha ramlﬁéado prodigiosamaente.

'_El porc.emaje de sus tmb-;ndores activos especializados en el arte ° 1a
' estética ha sumentado @ un ritmo mucho menor. Durapte y después de la

Frimera Guerra Mundial, la interpretacion psicotogica del arte y los.antistas
racibié un gran eltlmulo del psicoandlisis, que antonzes Pt ‘ometia resuiver

nuichos de sus pmbleman Eute intorés conlinuo mientras Freud y Jurg se '
. 'v acuparon oxplidtn'nonte detenas mlsﬁcos Pcro hoy, lnforumadqnwme el

. arte apanas s una pmocupadbn umcomnlo do la pclqumna y ol psicoamsws
".cmales
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¢Cémo ayuca el Arte al desaroilo integral del nifio?

T . : ‘ \

Por otra parte, el pUblico culto y ajeno a la psicologia cientifica ha venido
mostrando un creciente interés por-la psicologia de! arte y de ios artistas,
Hay una acatorada discusion, no sdlo por los tetricos del arte, sino por los
antropéiogos, pedagogos y otros clentificos sociales y culturales. Buena perte

de estas controversias fueron sélo psicologia de aficlonados. Nunca estén .

muy bien documentados y a menudo son especulativas y dogmaticas.

Unas polémicas se cargan con tintas sensacionalistas, como la vida
de Toulouse-Lautrec y Van Gogh. Otras son obras. de intelectuaies que

conocen muy bien 10 que se ha hechoen la psicologia cientifica. Esl!mntabb, ’
que todos estos esfuerzas no astén dirigidos por la psicologia cientifica, pues’

los legos par muy intefigentes que sean y por mucho que hayan leido

sisterrsaticamente, tienden a dellrse arrastrar a espaculacnones sin -

fundamentos o a interpretar mal las ideas de los espoda“shs

Después dela Segunda Guerra Mundld s eomblnamn varies m
para desalentar los trabsjos cientificos en el campo dela psleologia del mo
Uno de estos factores fue el ambiente adverso de las dos guerras mundiales,

que casi eliminaron de |a tierra a Ios pslcélogos filésofos yestélleos '
slemanes. . .

Otro factor desfavorable ha sido la ‘creclento,lmlaténcip de.la
psicologia norteamericana en los métodos cuantitativos, exactos y -

conductbho Tomblén clenas daus de eompmmlento humano hacia o

- lﬂe. puodo obsowm fdcllmento dG!dO ot oxteﬂof

L

Naunnadebsprommtsimpomntesdoboxpoﬂmmlsuuy '
csﬁbﬁcasonlubjeﬂvos sepmd\mndomrodeﬂndlvlduoynopuodour
observados dlnetamenlo por ninguna ofra persona. Hay que interferir la

__ natursleze deios signos externos, a menudo engafiosos. Ests interferencia
- ‘reza para s ﬁnaolnoddn creadora y para gran parts de las respuestas
. estéticas al arte: Una gran pam vital de I» expeﬂonelt relacionada con las

mou [ ] lnaccoslbb a la observacion extonor

Loaﬂmdaumﬂosdeumpsleoloolapmdenﬂﬁca ‘del arfe, fueron
ealnbloddosslnloamlesdequolamleobolaucomlrﬂemondenda los

,‘est.bioderonﬂlosdosytoodoosdelalnemcoruman Mstbtehsy B

Longino.

Gustav Theador Fechner 36 ocupaba de ios aspecios ?.‘..,....,.,..-.,'.‘ .

_ auperﬁclm del arte y la experiencia estética, de estadisticas sobre -
- - preferencias, lusiones 6pticas, asocbdonnv«bnluycosapordesﬂb (]
: dem“pedoomisobmahmolaﬁamlcuenl-mu Nunca

mommmumaymumoeomummmm
mmmmmﬂm.
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- Lasiluacién exige una cooparacién mas activa e_ntfn los psicologosy

tros tipos de esludiosns del arte. Los historisdores del arte, los criticos y
asteticos deberian saber 1nas psicologia v viceversa Creo que es abvia que

para investijar en el campo de: la psicalogia del inte, s» debs: estar al corriente

2n el ante y psicologia. Sin erbargo encontrar un psicologo gue tengn mas
que una ligerisime ideade lo que sonlas «rtes visuales, musicalen y literarias
s una tareéa que exige una invesligacion prapia. Indudablem-nvto tales

personas daben de existir ¢ Pero donde? Por tal motivo es importante y -

urgente, qus se comiencen a crear aftemativas en caila una de las escuelas;
oMo pueden ser an sendos plantekas de 1a UNAM: la Facultad de Psicologia
¥ @N CulnIo a nuestro caso interesa, la Escuels Nacinal do Astes Plasticas.

En Eiropa axiste un camino ancho y bien allanado pera el arte; incluido

an caia forma de pensar: A mi parecer an Amaérica debe hlcorlo todoun

mplanloamlomo que incluyara o8 slaulel tes ar.paclul

1. El ampleo caulelosc pero extensivo dg d-‘tt;‘s ihmupocﬂvoa. Zomo

Informas hechos por inuivlduné sobre sus propias eiperiencias artisticas y
astoticas. Los sucesosde la espariencia inlerior, como los suefios, consmuy.n

una categoria propia de fendrenos. Ya que una psbcnlogln mlolluomomonto b

ampirnca no lps ignoraré nunca.

2. Debe craarse una concepgion amplia de ln conducta ue duberd ' .

- | iy AR i *—mm-“" e i ﬁm

admllh que el nne #e en «.i mhmo un tipode oomlucta l;‘Dﬂ'\O loesla crltka de
arte. La. realizacion, reprasentacmn. ‘usn y disfrute del ante tignen fases

.. abiertas activas, udemas de las fuses internas sut.‘ouvas Las primeras
puaden ser phservadas y de;scmax- deasde el mﬁaricr ¥y suministran datos,
. empurv,.os aja pslcologin del ane ,

. 3. Depe pmstam mayor alancion a los aspictos ﬂloséhcos Esta
roecesuiad 1 muy importants 2n América. En Eurapa sl 80 I3 da innportuncia
& los esxtuqbo,a filospficos. que sueler; alentar ung aproximacion méis ampliay
sistematlca' a cualjuier campo 'do estudio. - ; :

4. Debe ho.,em una aproxhnndén histdrica soclaly culiuraiments
arientada. En los pdmems momentcs de s histaria la peicologia insistia en

que (0% rasgos de ja conducta y |a expariencia ue se craisn univarsalys en .

la naturaleza humena eran cauanten slicos da toitos 0j Indwiduos nomales.

_Fosteriormente 83 vio-. que muchos do esos rasyos eran en realidad

aspecificos 1ie nuastra moderna cyltura occldunttl A relucionarse con el

* arte, las persunas hablan actuado sentido y pomudo <@ maners miuy distinta -
& olras opocal yoiras culturay.

Lu psicologia reciente ¢a mucho mas cocinlonta de e.slai aiferencias. -
' Gomo sabemnos muchas: cosas influyen para determinar clarta reaccion del
ser huinano; y entre una de estas es importante mencionar; que sinunua se

| FALLA DE RGN
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iCémo 3yuda el Arte 3l cesarrollo integral del nifo?

‘ha tenido un acercamiento al arte y nunca se ha visto una pintura, es obvio

que se van a tener otros tipos de reacciones muy diferentes a los que se
tendrian si se aplicara esta misma prueba a una cuttura, enla cual, ol arle es
parte de su vlda cotidiana.

Existen nifios o jovenes que no conocen ia muasica clésica. Hoy en dia ’
hay colegios, que al iniciar la clase, realizan de 10 o 15 minutos de musica
interactiva y los resultados no se han dejado esperar: se sabe que existe una

relacién estrecha entre la musica, que se escucha, y la relacién de conducta - '
de valores. ’

Con lo anterior .no quiero decir que exista musica buena o mala, -
sabemos que esto varia segun el gusto, pero si existe musica que tiene - -
recursos pedagégicos; la musica clasica tiene ciertos elementos que no . _
abundan mucho en la musica actual. No se trata de que los niffos escuchento .
que no les gusta, faltdndoles al respecto e invadiéndolos con aldb que no es
de su agrado, sino més bien se les debe ampliar el escafio auditivo; para -
que sientan que es responsivo de ese tipo de ﬁecuenda pasa’da de moda. L

Esta demostrado que al mes de la prtctlce del método anterior
andlogo a escudmrlamum fos niffos y jévenes soconeommnenmlapso R
menor tiempo. La necesidad de tener en cuenta, muchos més, los cambios
y variaciones culturales es especiaimente aguda cuando, se estudian’ fos

T

1en6menos del arlo y el gusto. Lu tarea oeneral os describiry expﬁcaf los o
. fenbmsdelaeonductaydelasexpoﬂendas humanaten refacidnconlas h

obras de arte.

. E;los !enéme'n;i_:vs se dividen en dos grupos .‘princlpalqs. y -
' estrachaments interrelacionados: los de creacién ylos de apreciacién. Estos .
,mwodwm:dmom:hmasmsddﬁﬂﬁvas Entrafian

cuestiones flloséficas como la naturaieza de la mente y ia exporiencla on

relaci6n con el mundo emﬂor Pero es posible aislar hasta clerto pumo sus -

aspoctos psleoléolcos e lnves!loados a nivel ompMco

€1 término arte se utmza en este.contexto en su aeébmdon’esiduca

- @s decir para designar las artes visuales, musicales, literarias y dramaticas, .
-en'suma, todas aquellas’ habilidades y sus productos cuya funcién es - .
" normaimente suscitar aiguna experiencia estética satisfactoria. Desde el punto.
- ..de vista del artista; estas artes implican la expresion y la comunicacién de -
' sus propias experiencias or'nodonaios Hay que distinguir en elas las
2 lmaduboﬂasaﬂesdehsammmmcomopormuo laarmmedura
o quocomblnala estéﬁcaconlasmndoms aprmaoabho

~

Pordoﬂnidbn mecammm lapaleoiogl-delmso

- oetmapﬁndpalmentodolm Muchos de sus procesos pueden ir dirigidos.
ob)olosnoamweos alnndumloza.bosmhmnamolospmdudosdo E

e RS GO

o lmuame omc;m\i R
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" -, laciencia, tudos aquellos que 3e puHian pefclbif‘com; belics, feos, sublimes,

- alodtera, Las lerminos 0s§/co/agla estética o s tética psicokdgica indican un

<campn de estudio uloo mas amplio. poro on cualquier casw ln anos eon su
Area central.

Desve tierpos antiguos se ha dividido aste campo an dos rami-

principaies ¢ue han recibido diversos nombires, Una se ocupa del artista (como,

sreador, ejeculane, artasana); la otra del observador del arte, dil que rmira,

- ascucha o lee, del usuarnio, aprecindor ¢ critico del arte. Lon ownonum.

hablan de lus fasus de oroduccidn y con,sumo del arte.

_ Antiguamente se suponia que solo habia una cla« de artista genuino,
" digno de tal nombre y una sola clase da arte, que bbedecia a las leyes stomas

e la belleza. Habla un nico modo compcto de crear busn arte, aunque el
genio individual padia introducir variaciones de detallo en el proceso: de ahi
que fusse llicito hablar dal aiista 1 &/ procesd de czeackin. Por lo mismo
50l0 existia un chonjunta general de critarios para ol buen gustd, aunque
tambiidn en este caso se penmitian diferancms menures entre las pormnu

m'eridn ‘ ST

o Los gusios de las clases inferiores npona- Bi oran dimol de ltanclen
_ A laluz de eata uniformidad bisica, era cwroem habtar del critens del giisato,
=Y )u:cm astélico 2 ef sentdo de Iy bellﬂla Huy uuponomos quo oxmon

‘muchas clasas dentro co cada

R R {j(,_;:j ;;;- FALLA DE ORIGEN |

de esas calogol iu y quc nlnouna es
neoesmi-uwnto .QjOr @ POOr que Ias demis.

Hay muchaa cl'uo: de nrtis!u. muchas ciases de gusios, muchas

- meneras de Grear y de resccionar sinte el srte. Cada cual puede tener sus

propnou valores y sus propias limitaciones. La tarsa de la clencia descripliva
no 68 jJuzgar sino chiservery deducic generalizacionen sobie ay naturaluza,

sus varisdades y sus inlemrelacionis. En consocuencia, ol campo do los -
fanémsnos a invastigar es ahora mucho mis extense, pues no e-m )

arbitray nnmomc anhdo aunas cuamas vuﬂodad-s

'

o _Este campe: 38 sutidivide de ﬂwmn mlrnru para que ses facllble .
una Invastigasién m‘s elpocluuu por cim"plo

a) E:n funclon de ia oeupaclbn W s actitud d- nrtmn ¥ upactndms.
comao son: los fcm&mcm cle ia habllidad artistica; como.crean y
_ejecutan ioe artistas; de que manera plensan, sionten, imaginan, tisnen

" ideas, 8l las elaboran mentdimente y ims plasmar.. Tamblén los
‘fenomenos de aproclacbﬁn como mrclben y entisnden Ims: personas

Sy como toncclomn L) hs obru dcn m- como Iu uun. dl:fruian y
illlom - : ,
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(Cémo ayuda 2} Arte al desarmclio integral del nifio?

\

b) En funcién del arte y los medios: diferencias en la creacién y.su
apreciacion visual, auditiva o verbal, de laimaginacion yla construcdién.

¢) Enfuncion delos diferentes grupos sociales, euﬂuraléé-y épocas: como »

varian estos procesos an los diferentes contextos culturales; el papel
delarte y de los artistas en los diferentes entomos sociales y culturales
y en los diferentes niveles socioeconémicos. Esto lleva al estudio

diacrénico de ta historia y de la evolucién de tos procesos y las .
-capacidades relacionadas con las artes. Como reacciona el artiste .
ante los estilos, las técnicas y las escalas de valores que hereda en ] '

un determinado momento y lugar.

l

d) En funcién de los diferentes tipos . de personas: como varian las .

capacidades y los procesos en relacion con la edad, el sexo, el tipo
‘de personalidad, lainteligencia, las apmudes especialos la educacibn
general, el adiestramiento especial en algun arte. Este lleva al estudio
evolutivo de los individuos, del crecimiento y diferenciacién de sus

. capacidades, gustos e inclinaciones mspecto ala ereacion. ejecuclbnv

Ty apreciacién

e) Enfuncion de los difarentes estados de énimo pmvlsionéles Intef‘eses'._
actitudes, situaciones, condlciones fisicasy mentales que afectan a-

la epreciacuén yala producclbn

La produeclén artistlca de un Indwlduo o su mspuesta al arte estd " }
induida por numerosos factores variables, internos y extemos, sociales y-

C culturales, incluida su anterior experiencia del arte. La conducta de un nifio

hacia el arte’ y las preferencias que exprese puede ser muy dlstlmas segun

‘que este solo, con otros nifios, o en presenciade sus padres 0 sus profesores. |
Es imposible aisiar un fenbmeno estético de su contexto actual o usualenta
vida, sln cambiar su naturaleza y destruir o dustorslonar algunas de sus '
caracteristlcas originales. ’

- Loa psncologos cometieron en otro tiempo el error de pensar que si °
las personas respondian de determinada manera a-un cuadro en un

- laboratorio, su reaccién sorla idéntica en cualquier otro momento y lugar.

Nosotros sabemos que ias respuestas estéticas varian muchoynosdloen
relacion con la edad y Ia Capacidad del individuo, sino lamblén consu actitud-
lemporal ycon tas carcunslanclas de a experlencia

E Lo anlerlor compllca la tarea do la Investigacibn pslcolbgica

L Nooesitamos saber con todo detalle, como afectan las diferentes clases de

- ante a las diferontes clases de personas en dderenles clases de situacion X
-Arte y pllcotoupll . :- . .
umummabm“amwmwudary -

‘ ) mumumdwhnu»mmmam Npseures -

ummmmmmypqudmmm




- El mlanlo aa crear una ubra de arta en cuﬂqui&r ramn puodo sar urla )
liberacion en algunas nnpocw: puro tanbiér una fusnte de tentaciones, - -

ansloaqdn y preocupacionss en otros, D» hocho, ha coriribuldo al

. desfaliecimisnto mental de muhos artistss. Esto na esta de mds decirc para -

wmas cautely. Per no huy dutia de (ue ef arte plede ‘sar iy valioso, en (a
- peiquialria y crtopaiquiatria, tania para fines tarapditicos comy oe dagna stico,
‘Debe empleurse jUnto con olros métodos ds diagncstico y tﬂnumloma La
clese as material artistico de sctividad utllizadys, asi oM sus modo-
~ amplec, tendrén que veniar en funcion dol caso en cuestion. En generel, el

ante es un medio promeledor de ayudar a gue 3l pacients periuroado oobre.
Cade Vez Mas ConGeNcia de sus projpios curiicius incunscientes, y portanto

de capucuudu pare ajus tarios de una manera mnlmenu inisligents.

Dcm ol anguio de la pulcologll descriplive, ia impomnnll dn las

actividades artisticas terapéuticas estribe on ja oportunidad que ofress de
axperimantar con diferentes clasas de ane y difuumn mctodol de -

’Mwnyumdﬂmm

ta inﬂuomu de las mn puicopatoiouu:n sobro ll oducadan o
anorma entodos loa campos; par eiomplo 8 impartancia que wude John )
, Deawey a dnnporur ol interés del ostudiante, a lnuﬂlﬂe ] pennr por et
isM y 8 eprendar actuando. Las teorias sobirm ol iesanciio normal dols
personalided’y sctwe los rasyos propips de cadn nivel e han aplicado con

‘/

v

demasitde fracunricia, Sin embengo, ) aproximation puicoiyica ey sloginda -
. an las teorias MW-M ® lgnomdp enls pnc!lcn ’

Ln oduclclun as un lnbar-fodu potoncial p-rn l- pnlcoloclu dol ano ,

‘Lus gscuslan, jos Musens, |as hiblictecas y otrols lugires donds sa snseha

.- are ofrecen uh excelents Campo e pmebn pare is invnlloacl(m puicoldgica -
an dsta rama. En ke aclualidad no u usH; nl siquinre como uns herrammnm.'

pmhhuinu-nmnzu

La omﬂmnucion dommea no es ﬂmplsmenu un nnuyarm o
- aguel mdtodc o atificio especial. Como pintar 4on los deios mientras s
oys muasica o 1econocet, on .00Cos ASGLAAUS UN cCusdro due hi pasado
- rapkiamaente ante I viste, 8i 1)_hay preparackm cuidadoss los resultidos

- son uhnlpm mnonclusou. cumdo nomnntn de llnr:”lﬂlldo

No se mu wmpmmnhdo decir qub método es mo}ar mmme saber,
. qué sfsctos ohservables, resultan Je cade método y cade conjunto de
nimteriales. Iniuyendo s nxpo-k:ion de diteremas clases de aris u personas

de distinlas sdades, Comoa ya las vimaos, an qapnulos anteriores. sabemos

que eneste mummm:podfunpuwmnoamm pmbhno-

on la dotmn ilmbdn de c-molou .oopt.bhu para lmbm

-
~
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educacion en los progresos de la actlvidnd gréﬁca

E£s posible e indispensable especlalizarse y prostar al mismo tlempo

! atencién a lo que se estd haciendo en lineas relacionadas con {a propia .
dlscupllna con esto, se demuestra nuestra especialidad dentro de un contexto
mas amplio y esto puede ayudar a darie una mayor slgnmcacbn ya conseauir ’

unos efectos demas alcance

4 Es lmpoﬁante éi recién activado y ampliado tema de la estética, 'yg h
que, ha prometido prestar ayuda para la reunién de diferentes escuelasdela’

psicologia como: los freudianos, gestaitistas, marxistas, etcétera. 'Ademﬁs
de colocar cara a cara a artistas, historiadores, criticos y otros profeslonales

que se ocupan directamente de las obras de arte en el mundo exterior. Una" o

mayor colaboracion entre todos ellos- ayudara a lluminar_ las’ zonas mas
oscuras del campo del arte. Engran par\e Inexplorado lodavia porlaciencia.

3.1.2 Relacién ano-pcdagogla )

leu]o y pedagogis

i ;

La importancia del dibujo en las actitudes del nifio no “podia dejar I

despreocupados a los pedagogos. Pero hay que distinguir dos p'roblémas
el uso del dibujo en los métodos generales de educadén y e| papol de |a

“lowin Pouz edad. 6 onoc o

3
1S

En el primet caso. \e! pedagogo uliliza un campo de actlvldad -

‘ o parucularmente apmclado por el nifto con elfin de desarrollar sus aptituides y -
> '“sus conocimientos gonerales. enelotro, su preocupacwn es desarrollar las .

aptitudos graﬂcas ‘Distingamos, pues: la pedagogla por el dibu]o de la -

i pedagogla del dlbujo )

LEn qué medlda la practlca del dibu]o puede ayudar al desamollo de
las aptitudes, actitudesy ala adquisicion de los conoclmnenlos? Estees un
prob!ema que se asemeja al de la pedagogia por el luego y por la
Improvlsadén dmmdﬂca : : :

~ Luquet hablaba, con’

e e ST Ty T de |a ensefianza atractiva:
T BT ' ¢ siendo. la escuela el

~ aprendizaje de la vida, debe, .
‘a’. nuestro’ parecor.

' acostumbmralniﬂoalaidea
; dequeella eomolavlda no

" ‘aceptar - sin . otra
cuyolllp.pu ' K

o - " ‘ resevvas.sobmelpﬂndpio"“‘

oS mas. que un ]uego" -



IR

Compmnsacién inmediata que la salisfaciisn O la terwa conclenzudaments -

sjecutade y de | diicultad verx:ida, de 135 iareas fastifiosas » desagradables
AN 61, POTD VONLAOIHES POF BLS TERILBUOS y 1 PaNiAUEr NBCOESIIES purm axupsinic
mmmomuqummmm muas smlummmwmm. '

"Cuando el nino dibuju se tinne que lenm un mblo«lo y un- téuﬂcn. -

PETO 4in juego se vusive Aburido y se terming por atandonar. £ jueye sin
meétoca y técnica se vusive divagante, EI juuoo‘ o) matody y latécnica son
alomentos mponanlos para ol crecinionty, el llllo.f y alate."t

..-mmemo por te eduvacian y ia unsaﬂanzl uaumus de mepamt al
NiNo para sus _tanan do aduito, pem NO aslé prohitilo explorar park asio )

ciertos modos de actividad privilegiados, incluao sl sabermos que eatos

dominke pisrden en el adullo sus encanton primitivos: Ei nido qus dibujs no )
_ Sree entregiarse 8 Lni divarsiin gratuita. Se ha demadtrado suficienterente

3l papel del dibujc #n la actividad exploradora el ninci"y SU poder axpIesivo,

Para no insiatic agui en Wl intdyés de la aclividay creadors: para syudarie -
. desamollar sus facuhadas de observacion y sus conucimientos.

¢t Anee WWod. ok, "dwhpu tidesutiva, p !2
L Baimine’ 0 Ef AN on o &'scpele Imparthio en ol Swnita Culluial Fleldnico. Ewru Meana Tarnda,:
. iwieien:ia Kl 814 81 i eacuels’. Gergio e Huslunsite, conferenitia ' El wie coma Merrsnierts . co
pedeybdgos’, Berne HING < y Josd uis HimAcies, SONTeNNnce “Le escLsin impisrs de i’ Cimkiviind”;

Heonas Gasmg, LU @ goiza Alc Vsl y iZinkio Emm-vm conderexie “El ivle une ll-m-m cl-

Meamrolts® A.mu de Jued Gmunu Zakie Blitvin ‘:Muru y Jose Luu Cuompwme.
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‘ Una du lus tereas dé .43 enssflanza, en todos sus niveles, es a da -

dourrollar 8) senido de observacion y de Ayudar al nifo a recager.

, 'conocnﬂonm nuevos partiendo e d.tos nxpodmlmuln. orales ¥ oumos
que 18 3oN preseniadas. '

Es ciorto que haclendy dibujar al nifio se atras su atension sobre

motivos en kis Cuales N0 58 NuIeran quizé intwresado par 8§ niemy, Son sus-

conocitiientns, sus experiencies o 4ue &1 niffo proyecta en e} dibujo, son

«lios los que le slrven para figurar o ubatraer la realidad. En este santido, ei
dibujo sl nifio es comparable Gan el lenguie dal adulio quien tiena toda un -

vocabulane para lnpfelme. el NiNo fiene medios mas fimitados, .anto

‘ -p-l.bnu conio expresionss finicas (Por qud quiterte ¢ no uyudano a.

dnsm:lllr sup ponon mndm de axonmn? -

~

: E nla plimarks se iebe mcmmr no m lu numnousn. »iN0 18 exprowion

de las lncciones de cosan de los cureos e historia ratural y de gacgrafia.
. Undummla mys tude cinjard ol lldo COMD " natral, a bnntmdbn literwria.
e cual habra umdo plu tundmnhrl-

l:llco Z.ido Sijvia Gull‘noz "b.l difujo de c-nurvnc&én detm sor
pmcticauo tan lubremonu oo m“ las thcnican de la sducacion antislicas™,
© NO se el de pcnur pmdunnnw comp elia YR Gui 8D e8le cuu0 pernce
" sermuy libm st dablarar que #) educadar no Yebe imponer un tema a ja
‘ obwwtclon dol nlno el mpoi dol oducm consiste ummn on ariunler la -
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iComo ayuda el Arte al desaollo integral de! nino?

’ correSponda auna necesidad interna.

exploraclén del nifio, pero es claro que esta seré més fructuosa cuando

~

Es importante poder orientar at r{iho sobre lo qué quiere dlbu]ar.‘ Si

expresa no poder hacerlo, cuanto mas se estimule su imaginacién'y sus . -
_conocimienlos €1 tendré un mayor nismero de iméagenes para crear. Un niﬂo )

que expresa que no puede dibujar esta inhibido en la espontanea expresién
creadora de sus experiencias. Si un niflo no puede expresarse es porque'

algo ha interferido en su confianza en si mismo. Generalmenlo tales o7

interferencuas ﬁenen alguna de las tres causas sigulentos

a)La interfetencna de los adultos, expresada por una critica equlvocada
Por ejemplo, se dice al mf\o que sudibujo no parece real, que no era del todo
bueno, o se le mostré como debla dibujar las cosas. Y como el pequeﬂo no .
puede cumplir con lo que le exige tal critica, se refuqla en la actitud de no "
comprometerse a nada diciendo no puedo dlbular

EI adulto no se rie dei dibujo del niﬂo por crueldad o por maldad slno‘

_por falta de conciencia de saber que para él es0 es tan Imponante oomo o

'son para nosotros las labores diarias. Cuando algan pequefio dibuja a. sus.
papds, o-a sus amiguitos, solemos reir lalvez por la inocencia del - dlbu]o o.
POr que creemos que no tiene ninguna similitud con la realidad, slncompmndar
en pnmera el sugniﬁcado que el pequeﬂo Ie da a su traba]o

. v T iesis Ptroz .d-d Snﬂon .

~

© . [mALLA DE ORIGRN |

 En sooundo luoar no 86mos capaees do ver el mundo eomo o hacen
ellos En tercerlugary lo que més afecta es que no. comprendemos el dafio -

' causado al nifio cuando | nos ve reir por su trabajo, aunque dospués dloamos '-

" que esta bien, el nifio ya ha quedado con la impresién de que su tmba}o Ielos
de causar los mismos sentlmientos con los que €| io creo. Causaré ﬁsa a

"~ todo aquel a quien muestre sus dibu)os ‘entonces haremos que el nifio se
reprima ante sus posibmdades de crear y de expresibn E i

b)En segundo luoar La inhabllldad del nifio para recordar bastames )

- -atributos de los objetos que inlenta representar, llegaéndose al caso de quea -
voces no recuerda absolutamente nada de efios. Todo cuanto puoda hacerse '
pata esumular a los niftos en el uso, sensible de sus ojos, oidos dedos, de
- todo el cuerpo entero, servird para enriquecer el caudal de su exporiencia
Obsewmqmumeosaesloqmelnmo veyotralo queexpmsamdame :

' . sucreacnénartislica - S Vol

. Un nifto. de cinco aﬁos de edad

i puedo mpresemar una casa unicamente
_trazando un cuadro Y ‘afiadiéndole la -

.. puerta. Eslonoslgnmcaenmodoalguno
..que ese niflo no sepa de una casa més "
‘que lo que dibuja. Sabe que tiene .
: ~ventanas euatbs !echoyhasnuniatdin

Acvlllcolpopql "




v
Pero sl lounmema plnla lo qul para OI naa |mpurlanu En ‘@ mamomo do
: mlconto seni lmba;o del sducador 2 do quien este junto al riiffo Kl momanto

.'de craar, ‘que le relacion entre »l nifo y su houm seyd Mmés seuulblo
euponl-ondolu ] e.q;erienclas definidas con rospscto u o,

t’or ofempii pusde nacorday sule uam donde ve . los pinos que
. jiegan en ki calle y de c4mo 38 siente cuando esto sijcads, sl inne dunsas
* de salir @ jugur osiprefisre ver television. L8 casl 88(Miro que |a pidxime vez
que el nifio dibuje wu casa Incluir e sus trazos también ventanas y quizis

hasta la calie donao Jjuegyan 1 nifcs. Pue;lo qus esin escena se ha vuolto

\INPOTtae para &l y

De ahi que yna kuena niolivazion consisia en sensibilizar qlqimn de
las relacionus gue IFevianuntie existian en forma pasivia 0 no eran realizedas.
Naturaimenits Qus: atas relaciyes Koy cambhmn Y fue duheniss adqpmr

nuestrys mollvaulone: a lag necasidains dat nifto en crachnientc, &in '

embargo 108 pudres nunca harén dafio a sus hijos al sxponerios &
axperiencias que i3ssenvuelvan su capacidad pare pencibir itjejor. Lolar nante
los dandremnos cuando les i nnponuumoa uxperloncaan qua pnm -llos uan
ummpwnsnmcl :

L@ distancig y la pnufundldau no lisnen Imporunda para Ln. nmo al o
que estaa ri¢» han sntrinjo en los llmltes de su prenenum -unquo LLL

i naucckm-m de acuurdo mn o fjue pgrccba, Eu p-quqm jumau 9rd nmdo
- -af U craacksn y acluari con mmblmhd arte la unm vm.dud de. cmln wios
' Quo he ch omontrar

- mfim» e copia ¢ de shntomear siguiendo modokot. y cuandc no tisnen '

.cosa alauna i .

1

_c) En teicera: Low. ninas se han conditianado o habitiuudo a los

nada enque lpoyem ] mnun incapncen do prwuct lndopnnd»ﬂhmtmle

motivaria proguntindole: -¢Hajist$ dinde a!éaq'vias avori L Vew aqusllas é L
mpntanas fejunas’? Lo anterior na tendria influencia ya que una motivation és
T deents watilo dificiiviente ke rasiada o s piluras del Nﬂn Solosera sensible . L
gl tipo e mouvnckmos y #xperiencias que antret sn s nivsl de misum:uo REE A
Le bum\. moﬂvmun debe dejer al nu\o eXprasarie de Il manera wmo ;, -
el quier # hacerio. L.n mqmr motivackan quo un nifio puade tcm-r en su hogar ‘ g‘:
@8 una atmosiera oi1 la que we sienta seguD y Queridc, dorwe las relaciones x o
. sensitivas con las cbjetos y of inedio ssa sstimuiadas en todo mamento y - 4, o
- 1ia a0ke -:unndo deoa ularulas pira ™ expumﬂn nniatlcq . . g )
. b L
Un nifio que tnma o ull medio u wmm olumulldo uomunlm winle e
por todu cuanto lo rdes, sentink e} 9EIMuID pary usar sus Jjos, ss declos, - L
- sus sentidos el tn:1o, de) oldi, & igual que sus sertimientos -y entonces &




iComo ayuda el Are al desamclio integral del mifo? -

o

Los llbros para oolorelr hart produddo un efecb dd lomau Mnlldv

; . sobrd los riifios ¥ su arte. EH cuanto el nifio 88 ve eomtmﬂldo né wagulr i un '

contomo ptedetérminddo le hemos impedidd resdiver oresdoramente sus -
propias relacionés. Sus rélationes con Un psrfo phisden ser de oanfio, de

amistad, de desapegt o dé miedo. Y N6 le hemos Bejado e oportunided

para expresar nihguhs de edas rélaciones, 10 que alividars sus tansiones de
alegria, odlo o temor. Ein tos libros de figurss para coloredr N6 hiay Riger para

exprésar las propias ansiedades. Cuando se l¢ pida que dibuje aigo.

recordara &l perto de 1vs Kbros par@l colorear. Eftonues ha Samprendido que
no puede competir con aquélios dibujos, contaltarh oon MM.MO lowa Yb
no puedo dibujar. ) . _\ -

Vikior Lowenfeid, hos dlce que “La axpertmm:uewn y las
investigaciones han ravelado que mas de I# mitad de ios nifos. una vez

somdtidos al Uso de estos libfod, piérden su capucided ¢readora y su
independehcid de expresmn me Se convien® en rlgids y aopondlonto do :

moldas™ .

En México la mnyoria de 08 pacmss ooMmpra este tipo do libros puru
entretenera sus hijos $in saber 8i {8 hadeh dafo o no, debido aquenade de

esto se difunde #n nuestro pais. Alngue también, gracias @ ast0s iBros, ‘el -

nifio adquidre conciencia de las lin@as que delimian el contorns, ‘dela forme

y control en sus ihovimientos. Entonces, tel m. no fea cﬁl Mb molo. »
1 Viktgr Levnnh!d £l fitho y sd arta, po 12-14

!nmmommmmmmumumlm dm

- por seniado que lss tres han interferido en le Iibre expresién det nifto.

Hmdoaplurlnmmnoﬂpunbdovlm oritioo de los adutios &

“las expresiones de arie infantlies. También debsremos -bnndon.r R
' doﬂnmnmom lurrmodoodo ] ooplododleol. :

lll im poquoﬂo dice: No' puodo dibujar. Jumn donmou de
conformarnos Gon Una exprasién tan generil, Tendremos que preguntarie; -
"¢ Qué o8 o que te gusterfe dibu/er?. Al hacerio Ususiments logramoe dos

clases de respuesias, LNas veose nos contestan: |ON] no ad... cualgLier cose.

'._-'Ymomunmmnmwmmlu.mm-orOMJMr
. unpclmoqulmdlbu/arunnmnmn. o

L upﬂmoneolnmmﬂnmluqmolnlﬂonommmj R

f"«tllmmmm;unmmMyommmnwmn" o
___anmlmmmbnlmluodumﬂnonﬂ.ﬂmﬁnrlom e
. slgue iégioaments cadé paso y cada 00idn, vndnmo!l.ndoymum
'.,lumm lumommyoulmumm T

em oonﬂnuo noeﬁnr do M. o u!lmulart pars mlm ln coses
' anmmnmmthnmmnlmymﬂmme.j .
o ommflquoulmmuunmhlmmmmﬂlu. =




Cuando Qei_o pregunte: ¢ Se te clavo alguna astilla en la mano? Se

' . establecera una debida reminiscencia de sus impresiones thctiles. Y cuando

- se le dige: 4Fue grande el ruido que se produjo cuando papd clavo el poste
an el suelo? Se habra evocado mejor la aimosfera del momento, puss se .
habra incluido en elia el oido. Intervendra la sensacion olfativa cuando se
pregunte: g,Ohsta /a maders cuando papd sacd astilas de ella? Entonces,

. comenzaré a pintar, pemyanocmmdoumnpnrahmdoonoum

'noutralfmmodmumo

Cuarndo ei nifio dice: No puedo pintar el juego de peiota. Esta lltundbn
N0 es, en Modo aiguno, tan dificuitasa como la pvimm pues simplemente -
indica que el nifo no recuerda suficientes nimeros de detalles y necesita
alguna ayuda en su capacidad imaginativa. De ahi que nuesta respuesia no
deba. por lo tanto, referirse al dibujo del nifio sino a su experiencia.. Asipues,
no deberemos decirle: ¢ No sabes c6mod dibujar un partido de. palola?
Tendremos que referirnos a su experiencia diciéndole: ¢ No labes como se
juega a la pelota? ¢ Veamos como se hace para jugar? a,camo pones los
brazos cuando debes recibir la pelota hacia amba O hacia abap? (,Tvanos
s dedos abiertos © cierras el pudo?

El recordarle dotalladnmonlo los antecedentes fortalecera la .

imaginacion infant; .yudindole a eupmsaru anm&camomo y on el atro caso,

1. Lowenfeil, p- 33 .

N

‘ : hasu ocuvrlra que cl chico actie ante nosotras como si utuviom patoando o

levantando la' poiota con las manos.

~“Elnmooondlda\adoaheophoanpeﬁrconmdm sblo podra
wwmwmum dconmpmvoyendoalmﬁo

g ﬂmommhwéabmmmhm "

: Cuando un pequefio es tenso, o sea que depends de normas
presstablecidas. Procedsremos a dibujar una mesa y unas cuantas sillas

sobro una hoja de papel y pediremos al nifio o la nifia quse termine de al'\adlr"
‘ las cosas que faltarian para una flesta. La arcilla suele ser mas util en talas
~ CAsOs, por loque modelaremos una mesa y unas sillas y peduemos que

agregue las demés cosas. En otra oponunld.d podremos nburvar una

fogata con ia nifia 0 el nifio y: al volvor @ cdsa pintaremos ia chimenea yl i

pediremos a |a nine que pinte o fuoao Y la omoclm Que moorimomo

Gradu.lmemo nuestra cmtrlbmlon serd cada vez menor hasta que
" undia iniciara su trabajo por si s0io. Ya no dependera del pensamiento de
" los demads y s hebré. independizada para realizarse a si misme.: Esta -

~'tandencia os de gran importanciq para el dnuﬁdolvimlénto‘dq su

pommd.

En conduslon dobodccquuonoumeoudanlnoummoﬁvadbn o
. artistica especifica pars agquelios. nifNos que viven sn un maedio que lleva .
» n.twa!monholaoxpndénphm.porquocluwdolodoobsunﬁdonesf‘1

n ende Ade i Psicaly
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o ayuda ef Arle al desanoilo integral del ndio? .

L Con

d|anamenle amlmulado en &1, como un hec.hode mtlna Es mucho mas ﬂ!cil .

y lindo cuando Ia expresiéon attistica, de loa nifos, nace naturalmen(e por

* contecto directo con la vida hogarena Siendo 1area mAs qmw cuando se i

presentan tensiones y dificuitades que aidp@n atencién espedial y que sbio
podran ser eliminadas después de muchos esfuerzos.

Si es obvio que la mayoria de las enseﬂanzaa comienzan desde e!

"~ hogar, con la mtroduccion al arte también detie de suceder asi. También es

importente, en el medio educatlvo la oshmulacibn para crearuna constanda
y un mayor y mejor conodmiento del ante, -

No cabe 1a menor duda de que el trabajo en grupo constiluye una )
experiencia importants para un nifio, especiaimente si se trafa de un hl]o .
unico. Las clases dedicadas a actividades artisticas -y hablamos aqui de o
las que se organizan fuera de las 8scuelas- se han convertide en !:%tadosﬂ

Unidos en una maraviliosa institucion. En México existen también mstﬂudonos

en las que se imparten este tipo de clases. Sélo que antes que mstltuclonas o
‘debemas tensr una cuttura del arte para comprender lo lmponame y benéﬁco

que os para nuestros nifios iniciarlos en este tipo de activldadps. ‘c‘ad_a
padre de familia debe asegurarse de que, cuando envia a su hijo auna clase

‘de arte, se trate de una clase destinada a nifios. También es necesario

asegurarse, de que los propésitos ciase, son los de ayudar al niﬂo a8
expresarse a sl mismo. . - :

QI tos padres, ademas de aabor lo benéﬂco que es plro aus hllos el

: acudlr aestas daseo necesitan algo mas; talvez queden mejos convencidos

cuando sepan que en tales clases cada uno podré obtenar valiosa informacion
respacto de su hijo. Y que esto no hubiem podido qurafse de otro modo. La .

informacion que obtendra, puede ser: la manera como of nifio se compaorta v

‘ari ol seno de un grupo. si sus relaciones snn dlstlrﬂas de las que manifiesta ’
en ei hogar, si habla mucho mientras creia o si al contrario, se reconcentra en

st mlsmo Y muchas olras lnfom\aclones interesantes.

SI a allutorie parece que el maestro hace cos-s con las que no estt.

- de lcuerdo no debe desarrollar acﬁtudes hosﬂles hacla &t ni rotlrar asu
- chilco de ia clase. Lo ‘mejor sera siempre conversar oon &l profesor sobre el

punto dlcoordnm:y Enla mnyorla de los casos se veré que el maestro se
siente feliz y con deseos de coopenr cada vez que encuontra a algﬂen o

: inleresado por ol trabajo de su hl]o N ,' -

E i La expresbbn de Ia imagen precacle induce y dnsphega la emresién

. Iit&mﬂa que debe desarroliar ante todo a ensefianza fundamental. Estaye-

" no seria rcclbda paslvamontc. sino comprendlda activamente el niﬂo que\’ : A'
' dlbu]a es ya ol mﬁo que aprande a ver ‘ . it




o

% podaaogll del dlbujo o B

‘ La uncmhnnza del dubulo plantaa oun prc-l:lemu. El e'mlo moluclune conla
" atady pasa el gurabalo a la imitacion ngenuay lope del &re de L1 adulu!s :
Entre twnto, ol ninc descubre un Mado do oxpms!bn quo ot b adlpla y del-

cual saca grandes Bausfuccloncs

Al principio, este papel o8- clﬁ lodna fonmas muy mudem. puas ol

: dasarmllo del| dibujo cdlepende anié todo dy jos progresos molores,
perceplivosy de lit maduracion Imeleuual Jsl nine. Elrnadio amb&enla puode

rastomulnr et deanrrolb

yoma dm:lamos untm mas uagum " enouemro el nlﬂa. wqm.u mas ‘.:

confianza sn cree on &l niismo, ayudnra adesarrollar su capacidld creudar.
Muchos pacres s« preguntan ¢ Culndo es convenienta que ¢ nilo comience

_adibuiar? Noexiste Iimiks‘) para el mamenic en cuie ol pito pudda m"pmmmsu R
dibujec o pintar. Lok nifios emplazan wexprisany verbalinenie cuando lician |,

‘sus gojeos. Come hemos visio, en capilulas enteriores, se ha a«monndo

. que algunos lo hucen antes «1e otnis y Jue el heche qe mnpamr N {100

::nuu o algs Jespuds no tiene slqmﬂc«c«m par ucular wny'suyida m&urn

rodo nino vsta constanlomc-me muuvacw. paria sus aomm. porlas ' e
CoMversaciones de lus parsonas que o ridesn. Pueda deduciie enqué -

. maﬁm lvannul Opez Trtia Seumaindg

\;

grado qi @scychar coniribuye st desamolio dol lenguaje infniil, . Guando

observamos lgs dificultades cdn que chocHn los NiNos 8ordos. Al Na existir-

ninglin sstimulo -elradedar del nifio, que Io'incite a dibujar y que sirve de

’ mt)ﬁvaclm natyral o adecuada, comm) la gue retibe da quienas estan Cerca
. de él en cuanty al lenguaje. Los adultds dequos. desanoliar, #n esty sentido,

unq panlc-paclan s acliva para oulimulm sUS gctivi dades unlsih:ab

‘ "Em cnli lnmham) aflulirque es en eosta alaps Jonde pue'.ia hacawse
ol mayor daiig, En general, lus padris comprenden que dshen hacer aigo

R&Ia CONBOGUIT qUE 5UE LS AbUMN,  Perc 10 qus hacar), COMO ya daciainias,

. as compmrlu librow para colorwar. Exsle hoiho enifrents), deimle ef comie: nzo,
. @ los nifos con pationex gue nj umhn cancebir. Del misind mxio que no
impondriamos, sinifto sty capez aoqjom' la pmnunn.iaclm corrastade las |
o pnlqus. tampoco podumm obliuarlo ) canfronmrne a culomur tlnum. que -
- na puedu sniender.

. Ciomunmcmn ks chhaoa dndumn lol litros d» figuras pau eulomar.
para dodicarse a gerabalwar por su cusnte, rayendo luk Ragiins & su antsjo.

Cuandd e} nio cornienza » dibujar dabe dp pensir on @kz0. Frecusntements - -
- ane algo 50 nos ocuno Qe es algo umwiﬂcama Sin ambuigo para el riifo,
es0. mmpro llnnmcl un sptrentamianto Coil su pinplo yb, con sy expemrnuu
: p.flOﬂll A rnodida que phma an'la cose, sus pensamientcs 20 cancentran
-en Ia cxperiuuclu que h-bm e pintar. procaso ds su IMnsamtients, su .

: mbMdad pam pensary umcentram o algo esié owmulmh
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(OO0 ayuda ¢ Ate af desanolio mtegiai del mdo? L

Wi

La pnnmra 0 dibujo de Ios ninos no es una mprountacbn ob]eﬁva por -

el contrario ahi sa axpresan sus preferondal y las cosas quele desagradan;

. sus relaclones emocionales con su proplo mundo y con’el mundo que los
rodea. Combina para ello dos factores muy importantes: su conocimiento de

las cosasy su propia e lndlvndual relacién con ellas

Sabemos que al niﬂo se deslnteresa esponwnearmme del dlbu]o'

hacia los docs afios. Elnifto se desinteresa del dibujo no por faita de medios,

sino por que su busgueda da la expresion. encuentra actividades mas »
_ conformes con sus necesidades. Ya que el arte infantil responde ante todo al

afan de significar la imagen cede el lugar a |a pelabray a la accién.

Las relaciones entre el arte infantll y las artes arcaices dependen del

predominio concedido, en ambos casos, al afan narm"ﬂvo en detrimento de ‘
una busqueda espacifica plastica. El nifio. al igusl que el grabador egipcio, . .
el miniaturista medieval, el ingenuo modemo, no intenta al prlnciplo hacer - -

bomtas sus obras. Trata ante todo de significar. Por lo dem4s, no.es que el

. attista barroco o cldsico olvide el atén expresivo para la representacién del
objato. Que implica: el juegd de las 1ormaa( las armonias de valores y de

coloras, la adopcién de un purtto de vista' unlco Todos estos componenlas -
no son buscados por elios mlsmos se vueien elementos slgnmcativos ‘

1D. w:!dﬂ:u:hev_ Los dlbu}or- de l2s nlnor./p 48

Lo anterlor s lruta de un tdoma aprendido que saca su poder' n

‘expraslvo de su hlsioﬂa misrme. Por lalla de poderéntender, este tengusje..

de lo wltura ‘el nino uilizalos, procedxmientos namn!vos que conocemos o

Frente a Ios matoriales proplos pura ‘a expreqlon plasﬂca el )
adoleqconte vuelve aencontrarel qusto desinteresado por la forma o poria.
mancha, que el nifio pequefio ha perdido tuando ha descublerto el poder -
significativo de la imagen. Esms ‘observaciones se han hacho posibles oracias

‘a loa medios qua pﬂnomus a dlsposan de Ios niﬂos

oo

En su tibro. Los d/bujos de los niflas, D. Widlocher, nos dk:a que 1os

'plntores del renndmionlo que confiaban a sus pequeics aprondices do diez
a catorce aﬂo. ! cuidedo de preparar tos colores, aseguraban qulzas una

major padagogia del erte gile nuestra escuela da dibujo ecadémico que

: _enseﬂn ] los nifios recetas para ﬂgumr las’ oosns & una ecdad en que yano
. Homn el oustopara alio™ . Esto nnvez es poqlbte en Europa, en su cunura en g
- ‘donde'se tiene un mayor desarrolio y educacion artistica; pero en nuestro
- caso,en nuesua cultura, es un poco diferente. Cuando nosotros comerizamos -
a tener un verdadero aeercamienlo 8l arte; no es ni siquieras aprendiendo, o
recetas pars figurar cosas y mucha menos aun. siendo nifios, A
: desgracladamento nuestro acercamiento para muchos, si'no es qua la.

mayoria, es cuando somos }évenes o adulos y se ha docidldo eiercer una -

'profesloncomesta R ST




e

Uno no liega a esta decision pof haber tenido un\cmcbfnlehto rodeado

de‘ane sino por sl deseo de desempeﬂarse y de expresarse, de conocer

todo lo que de. estacarrera ouna o haya surgado Ma parece necesario podor '

tenor el conocimiento desde Ia primera etapa de nuestra vida, lo que os el
lenguaje de! ditujo, la pintura o la danza, de loque.es en 8i la expresion por
medio del ante; desgraciadamente muy poca gente tiene las posibilidades y
el conocimiento de lo importante que es darte esta oponunldad a sus hijos. '

" Los nifos que estuvimos, y los estan, deslinndos & estudiar en las escuelas:
* publicas y privadas (que estén bajo @l conuol de la SEP) no tenemos la

opor'tunidad de conocerlo rnaravilloso Qque es exprasarse por medio dol arte
a temprana edad. Lo anterior se debe a que. en la educacién publica, se le

concede una muy limitada . importancia a la educsicion artistica. Por lo que-
faltg mudtio para que se logre una comecia y completa aplluackbn do lamisma.

&Y por qué es tan importante que nuestros hijoé cqns:gan crear aigo?

* Una de las razones as: ellos tienen el derecho do ser libres y felices y no
llenos de tensiones e inhibiciones. Otra razén muy importante es que los niflos

. deben desarrollar sus pensamientos y sentimlentos nsspeao de si mismos y )

do todo lo que les rodaa

Los nifos deben desarrollarse equallbmdamonle sablendo utihzaf de
igual modo su capacidad de pemar de ser y de perciblr Dobon de ser’

i

mtentando con esto ser buenos ciudadanos. Nifios y ninas deben gozar, de
manera libre e Indopendlentomente con el descubrimiento y la exploracion

" del ‘mundo circundante. Pero sobre todo deben poder sentir que son
N individuos, soreshumnnoslellces sin abrlgartemores. saberque valen por
i | mlsmos .

* En.nuestro sistema educativo todo esta dirigido &l aprendizajs, que-
‘en muchos casos, significa adquisicion de conocimientos. Y a pesar de eso

nadie mnora quﬂ el conodmnenlo dolo. no hm fohz ala uente

La snsehanza tradickmal del dibujo no se pmocups en lomas mimmo
' de un trabajo critico.” Se deja al niflo dibujar como quiera. Se contenta con .
, ansefarie poco a poco una técnicn nueva que no corrospondo en el nifo a
‘ mnounn noees&dud '

La slm-clon de la Qducncmn anlouco-pltnﬂca o ol ollumn
ncollrludo monlcmo (nlvol prlmarla) .

. Enel aho do 1984 duranto ol gobiomo ‘de Miguel dela Madnd Hurtado, sa' c
" reformé la camora notmalista doundoh del grada " de Licenciatura, por. o -
- i cual ol bachnllorno se eonvlrﬂo anun roquimo lndiupomable pll‘l cunada S

/ “cq:aces de ponerse en el lugar de I0s demds para descubri sus nSce_;l‘dades. .
. para desenvolver en si mismos fas condiciones de cooperaciony solidaridad L

TE?’S (‘ON
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(Como syuda & Frle @l desanroilo inlegral del mo? - - o

<

- Esta hecho hacs suponer que el agresado normatista iene ahora uns mejor

" formacion profesional. Sin embargo, en el aspecto artistico y particularmente
- en a! artistico-plastico, su preparacién disminuy6é considerablementa:en
. retacion al nimero de hora. que de esta discipiina se impartian en el antiguo )

programa.

En 1988, la Escueia Normal de Maestros dadicaba un totel de ioo

horas o la educacién aﬂhtlco-mésu'ca durante toda |a carrera. En 1972 se

modifict el pian de estudios y se redujo & 128 horas. En 1975, el mimero de

- horas disminuye a 84. Este plan de esiudios se reestructusd en 1978 yse

ampli6 & 32 horas mas. La Ultima maodificacién se hizo en 1684; entonces e
tiempo pdra la mataria se redujo a 48 horas. Es decir, anun lapso de quince

afios. la educacién unisﬂoo-plaotlca enla Escuela Nomml de Maostnos ha

decrecido an un sefenta por clanto.

Como puedb apmclarao,' este plan de estudios esta fuera de la -

realidad, sobre todo, por ia cantidad de temas y técnicas que se pretende
que maneje el docente con tan soio 48 horas de aprendizaje, Mem‘s.

tomarse en cuentaque dificimente se cumplen, considerando el calenaﬂo .
~ escolar, los dlas featlvos y otros factores lmpmvlotos( C

i

] Pm\ ¥ programe de esludios, qu--hen mv-l nyel mlmmh :ocvotm- de Eeucvlon Fublc. nm
introduccian

~horas. Ef mismo tema, en ol programa anterior 1978-1983, se

Ahonblonwvhandoel plun doostudos encontrudlcclénconloqua
seré la funcion del docente de primaria, las ams p!asﬂeaa y los nifios sbio

son vistos en doa unidades de las oncs que comprende toda la educacién

.rﬂsuco-p!dotla de lacarrera. Eoto significa un tempo aproximado de cinco
88 impartia en
dos semesires, con un tolal de 32 horas aproximadaments. Es deck quo ol

~ tlempo pan esta seccidn se redujo en un ochenta por clento, j

Enel mltmo plan de estudios se cits 7] nllelon ‘del dres -rtmlca con
elpomldolegnsado Esnohblo!ameongmendaconmpoctuahma"md

deta shuacién educativa en beico pues toxlumnemo on el ibro pm ol

m«mrode s SEP u afirma 1o smubnte

“En -mmamdmosmmm de
mmmhmﬂdﬁmmmommnominmmnb
"do slia en ias manifestaciones artisticas. de. qus el hombie .
" Integramente educadb es el mas capacitado pera convivir con sus
_ semejantes, com«vmodmlsmthmpowpmphlmmdw
lrmonizadl con I oroanlucwn dol grupo mcill sl que:

> ~

A pesu' do que lnleﬂormemn a0 le dodlcaba mayw tleupo . ll _‘

rrmpndondoldoounecnelmmloﬁco-pmm ‘desde hace décadas. .
wﬂmommuhummwmmmoMspouaw; E

'/- =




lmpcrtancua Todo ello pareue md:car que Ia oducaclbn amstloo-plésuca eslé' :

‘condenada a desapan acer por completo, puesto que los docontes ya casi no
la re»cuben y porio rmsmo no laimparten.

Como ya he seﬂalado, los normalistas sélo reciben 48 horas‘de
educacion artistico-plasticas durante toda su carrera. En este periodo se
pretende que el alumno cunpla y maneje los siguientes temas y técnicas:

. SECRETARIA DE EDUCACION FUBLICA. .
Subsecretaria deeducaci6n Superior e Invmngmon C lemiﬁ»a
Direccion General de Educicion Nomrnal
JLICENCIATURA DE EDUCACION PRIMARIA
Programa Jel curso Semestre 1° (Junio 1987), Semeslres 2y 3° (oclubrc 1987)
ACTUALIZADOS .

Prlmor Semestre
Unidad 1 ,,ARTE PARA huev

'Objetwo cle la unidad: Apraciar criterios y conceptos ecerca del ano y su -

A ~funcién socialy educativa. .

Coriceptos teméticos: -
Definicién de) arte. Diversos coneeplos sobre ane a travos la
" historia.
Clasificacién de las artes. Diferencias entre arte y .ﬂounill -
- Funcién social y educativa del arte a través de: - :

'Unldld n ARTE Y SENTIDOS Y LOS SENTIDOS DEL ARTE

~ Contenidos teméticos:

| e i A S i e SRR Ivonne Lopez Ol SRS

o . .La plastica y la expresion grafico-plastica: i_as artes
* visuales, la funcion social y de comunicacion de la pintura, la

" esculturay la arquitoctura. Acercamiento a los conceptos
educacién por el arle y educacion a través del arte.
Importancia ds la educacién pléstica en |a formacion Imegral
del nifo.

: Objellvo dela umdad Perabir Ios elemumos formalos bask:ou y comunes

del lenguaje artistico, en obras clo arle mpresentau\lal ‘ ;

- Mea.anismos dola pﬂroepclén sensorial necesanos paru proc-iar el
. . arte,

E '»-‘ ) ldanmﬁcnctbn delos’ nlementos formales y baslcoa oomunos alas

cuatro oxproslones artisucus

hlma

- aspacio

color -

_movimiento ' - . - Lo
tiempo . T e .
sonido . . B T
- Los vnlous osmlcos :ocloculturalos e lndwldudes do las obras de
. ane

- Géneroa esulol, oscuoln y dgunos nutom ropresenutlvos

o [ TEsE cow
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" Unidad 1 4QUE Poosnos exmsm Aatlsncmsme Y con
_ QUE?

Objetivo de la unidad: Expm'sma y cornumcarso amstlcamonté por medio

de los lenguajes propios de cada una de las expresiones artisticas.
Contenidos teméticos
- Laexpresién artistica en cada una de las manifestaciones.
+ Expresién gréfico-plastica

» Expreserios aloulemostamas paisajes, haturdleza rmuerta, .

retratos y figura humanea,

« Practica del dibujo escuemaético (ao!ucldn lineal) de'
Agusa: enunrio, en el mar, lalluvia. agua Iranquila LLE
movimiento, espirsies, olas, rompsacias
Fuego: en un incendio. en una fogata, en un astro, otc
Tierra: paiseje rural, urbano, uri llano, el valle, la montafia, o

camino, 'a vegetacion, las drboles, el pastizal, uncampo con.. ’

trigo, eftc.

-Practica de ia pintura con guache o tempie de huevo
Practica de la pintura al acrilico o al bleo

Modelado con bairo o plastiina

€l coflage con papeles. de colores

Segundo Semestre

Unidad | ELEMENTOS COMUNES A LAS EXPR.ESIONESI

. Objetivo de 1a unidad: identificar y practicar ef mlne]o do los obmemos

comunes a |as expresiones artisticas como son: o!spldo ﬂom
movlmlonto iorma color. ritmoy sonidos.

el Y

- "Las Antes Plasticas
) e Las nociones de ospaclo ﬂompo en las anos pustlcn
- La budlmenslonalldbd en ia plastica,
" Laforma como elemento baueo delas anon pldstlcns
S e Su.definicion .
: Su interpretacion y bp"cncﬁbn
- El oolor :
s Colores frlos y colores clidos .
C e Connotaciones psicolégicas, simbdlicas y oociales
= Elritmo, el movimiento y ef sortido en la composicién pltsﬂca
+ ‘o Andlisis de ia eswructura de una pintura
e Obras de Mondriany Kandlskl o L
. o Arte clnéuoo :

,Unldcd o EL RlTIO EN LA NATUNALEZA. LA SOCIEDAD Y EL. Ml'l’!' ‘

. Objetivo de I8 unidad: Acrecentar la sensibilidad y juicio critico del :
 astudiantd a través de la parcepcidn del ritmo que axiste en ioa fenbmono;
E rmural«. sociales y srtisticos, Contenidos y teméticos; . .

.« Laseccion surea en s naturaleza y on las Qnes pltsuul
- Elrectinguio arménico . - ;
- = Pumto, linea y plano como o!emntos de composlclbn

. Obnsq!eMondrian ) . e
. --Llosculturl’ o : R T
) " Modeiado D ’
= . e Atoybsjorelieve . LT SO
- Mm-lsdolo.mmooonhowunuu R
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Vot e e : L e T R R e AN S T A A R R \onna LOpez Ontiz MeEEmy 0
s Umdad 1l LAS VARIANTES RITMICAS T T Umdld u como ELABORAR UN PROYECTO ARTISTICO &
R  Objativo dé la unidad: Manejar el contraste, Ia 3“9"‘3““‘”'3 S .. Objetivo de launidad: Etaborar y arganizar un proyecto de aprechci(-ny R

superposicion como varianies ritmicas. L. ... 0 epresién atisticaque consiituyan actividades de lus cuatro’ Lo :
COﬂleNdOvlemé“Co , . e 371 - especialidades girando en tomoaun tema comun. S ; ' -2
- - Contrastejuminico - C T e L Contenidos tematicos. o ' ‘ S
-« Contraste croiaticc . ‘ : T T Ates Plasticas ; i » s 5 7
"~ Contrasle de forma - ©oowo Tl Proyecciony elaboracion de oanelesaluslvosaltema : I R
- Elcollage textual . ' - : e T . <" Dibujos con diversas técnicas y materiales o N
- Fotomontaje ‘ R ~ - 7 L . Pintura condiversas técnicas y materiales B ’
- Ammonias croméhoas C ST e Uy o .- .Grabados en linoleurn ylom dern con diseflos mmphﬁcados . 1“3: g
. o N e S ~alugivos al tema . -
S Torcer semestre ‘ R ... 4 . - Modeladocon aencillas pfezas escul(buicas uluswas al toma comun. j’;‘ ,
P . oo . ]
. Unidad §. MANIFESTACIONES ARTISTICAS UNIVERSALES Lo Unidad " QUE L OGRA MOS AL LLEVAR A LA PRA c _“ C A UN : L 2 )
Objetivo de la unidad: Conoceryapreclar algunas obrasdeane univerul SN ,PROYEC'I’O ARTISTICO? N f 33&
“ . seleccionadas de las cuatro expresionos o T ERNN,
Contenido tematico _ R N '-Objeﬁvo debunldad Enuyar. ojoeutnryproduclr las obraa conuderadas
Artes Plasticas (obras reprosentativas de) . ... . enelproyécto, organizar la puesty en comun de actividades domosttanvas o IR
-Loscmgenasdelana El palevlitica, el Neolmeo eiesquemalismo,el oo de los productos obtenidos en a roallzacobn del mlumo Y i
~ sentido magico. <7 Comenidos tematicos: . - . - ) : -
. - - -Greciay Roma: La escultura, ordenes arqunlecmmcas orden compuesto o Aneu Plaslicas - = ‘ ' .
I - Elane egipcio: Aaqunecturanmerma la @escultura, Iattguranumlnny . L Termmacion técmca de Ios proyectosdelrahajos pltsucos S
St T - animales. ‘ : . L acabadodeproductos indwldualnyoo de equupo R
TR - -Edad Media: anebtzannno arte romantico, anugonco ‘s Enmarcado.: ; E L
T . - El renacimiento: el barroco, el manieiismo, ) . .+, .= Montaje deuna exposicion domostrauva como, mudlodednfus.uén - ST
SRR © .. -Elimpresionismc: Monety Renoir, Tolouse Lautrec, Céunna T L artistica y cultural slmultnneaalosovontosdolasums o o
S - Arte modemo: expresionisma, cubismo, dadaisno, SUTealsmo, R IS especialldades S ,
© . . neomealismo, expresionismo ubstracto, pop ar, op ant. ’ ; s L
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Unidad IV MANIFESTACIONES ARTISTICAS NACIONALES
Objetivos de la unidad Adqulrir una vision panortmlca de Ina artes de
nuestro pais ’

Contehidos teméticos: : ‘ o J -
- Las pltsﬂca prohltptnlca

Cultura‘madre”Olmeca - R

o Elpracidsico : : T
+ El periodo clasico S
- . Laspldsticas en Ia época colonl-l
~ -- - Construcciones avqultocténlcls uﬂllzadas para el nsontamlento do
. unanuevea cultura.
- Surtidores de agus S
o Atrios
o Cruces Capillas
« Templos oL
+ Portadas . . S T '."

o » Claustros ' SO .
. Eatlloaarquleclomcos vifrelnales bnvos panovtmlcas y PR

e Goético
. P'atewsw

_iniciodel Barroco Maxn:ano Churrlouefesoo :
El neodasiclsmo -
- Grandes maestros de la pléstica mexicana,
-, Lasartesanias regionales .

‘e Producclbn anesanal dela regién

Hemreriano : L ‘

Alfareria T S
. Toxtiles e e T
Plateria T :

' Amantecas -
Maquss. P

. Juouetesy m!matum& o PP

Cesterla = .. . - . . .. T
-Madereria . o
Chicle o e 7\ _
Yalehacteria - - S
Elaborarun sencmoproyocto museoovéﬁoo :

' Preparacion del local adecuado

L e
Yo SN

e Ellbomcidm de tdtuios expicalivosy sefializacion..

'Unmd IV LY LOS mnos ouev

o -Obletlvo dela unidad: Anaﬂzar ] lmerpromr fas expreslones MIﬂlas o
: - infantiles sobre la base da un deserrollo bio-psicosocial de modo que se

cusnte con los antecedentes neomarlos para melomr la mclodo!ogla ; )
Contenidos tematicos: .

" Artes, Pllstlca&Expmsloh 9raﬁcu infanm f"

"~ Elemenios psicokgicos

- Caracteristicas . -~ . : e )..

- .Fases de ia evolucién dela ﬁgura hu'nuna\ M ' ;
~-- Evoluciony desamolio de las exprasiones grtﬂco— plt-tlcn- L
. 'Rasuadoyoegadodopnpe! : ‘

_ Dodllop&nturo 0 v

Vidrle' e - I SR

Instalacién de mamparas, biombos, }neus otc ' ’
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- 1

Madelado, I Propdciton Gonoulu o ‘,

N Aprenduaje an grupo por medic de guiones de lectura, cuadro ) ‘ : RS- I
sinoptico, dibujos infantiles y rqlerenclat bibliogreficas. ' e Fornentar en al alumno el qusto por Iua mamieslaclones artisticas T
- _Apreciar la capacidad craativa infantil a través da su mlarprotaabn - BT - V) capacidad de apmcnar y distinguir las formas ¥ fecursos que - s -

- psicologica . - ..  éstas utilizan 5"
interpretar la expresnén graﬁco-mfanm a través de sy desarrollo ) ©T -+ e Estimularia sensnbihdad yla peru-epcwn do| nifo, meduante v g
psicografico  * . -, aclividades en ‘las que descubra, explore y oxpenmente las .

) C P . o ‘posibiidades expresivas de materiales, movimiento y sonida - R 3
Es incompremsible que las autaridades educativas, sefialando que > " e Daguarroliar la creatividad y la capacidad de axpresion del nino by

el hombre: es par naturaleza un sar esencialmente creadory que /a - . ‘- . .mediante el canocimientoy la utilizaaon de los recursos de las
creatividad es su mas alto atnbulo, ie dedique al drea artisticas y en oo ‘. distintas{formas artisticas.

concreto a la artistico-plastica un tiempo tan corto y unaimportancia on'eal. . - - ». Fornentar la idea de que las obras aniwcas son un pammonlo

Es untanto incangruonte cuando leemos los libros destinados a los R colnctlvo que debe ser respetado Yy presenlado . .

maastros. Programas de educcion primaria de 1983 y luego vemos los o . ) Tl

objetivos de los planes de astudio para nivel primaria de 1993 y existe un R Progumn . . : ) S , T
cambio, pero dnsmmuyendo la importancia de las artes denlro dela o o . g oo g
educacién. . : . o PrimerGrado - ‘ - — ;

T Apnclaclén y oxproolén pllltlc-
EnelPlany Paograrnaa da estudio 1993 de Educacaén Btsu:a nivel .

Primaria de la Secrelaria de Educacion Publuca won ,‘- ’ ldem:ﬂcacion colores Y texturas de ob]etos del antomo
L N " e Identificacién do los (‘oloru pnmarios y experimentacion con )
- La educacion artistica tiene como propdsitofomentarenelnifola. =~ _mazcles . , ) Y A
-aficion y la capacidad de apreciacién de las principales manifestaciones -~~~ . . . ¢ Dibujo libre ; Lo L . I ’
- artisticas, ademas se le da un enfoque de pusatiernpo ya que dice que ia Y * Manipulacién de matenalos moldeablms < b

actividad antistica pusde e‘urcer una mﬂuencia posihva on ol uso del tnempo'- : o Representaclt)n de ob;etos a pqmr del modalado
hbmdelosnnﬂos S L RS
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Segundo Grado
Apreciacién y expresién plastice

« Aplicacitn de texturas en uns composicion plastica AT

Identificacién de contrates de color, tamafio y forma :
Empleo de contrastes en una composicién plastica . N
Utilizacion de disefios de contornos para el modelado
Repreaentadon de lafigura humana

Tercer Grado
Apreclacién y nprulbn plbﬂlea

o . Exploracion de 108 niveles de ia intensidad en el color

o Manejo de la simetria (forma, espacio, color) enc.omposlclones

plasticas, -
« Combinacién de figuras, tamafios y colores en superﬂcles y -

volumenea(commstes mpeﬁdénysuperposlclon) ,ﬁ R

Cusrto Grldo :
Apreciacion y oxprnlén plhllca

Técnicas pldsticas con materiales roglonales
Elaboracion de carteles.

Elaboracién de escenogratia

Modelado de personajes tradicionales

Utitizacion del espacio con rocursosplasﬂcos' ) T

" Elaboracith de méscaras _ - SRR

; Gulnto Gru;o S -
Y;Apucl-elon y oxpvulon pltnlen e

Umizadén de técmcas plbslicaa con dwemntes maierialos

_ Empleo de lineas, colores y contrastes en trabajos pléstica
- Representacidn tineal del movimiento en la figura humana -
Experimentar con fa pempecﬁvn y ] propomlbn deobhtoa en um
‘represantacién grefica - :

. Constmcclén de una eslvuctun para moda!ado

smo Grado -
Apuclnlbn oxputlbn puulcu

o Utllizackon de diferentas lecnlcas an la elabovadbn do trabqou -
" plasticos .
~eo DAsefio de booetoscomo punto de. pemd-: pam 1) roa'lzuclbn ‘de un ¢

. trabajo plastico : i
e Realvzaclbn de una muestra omﬁco-plésﬂcn

‘Este es ol proomma referente a la oducadon artmlco pusﬂca quo se
apﬂcani duranie seis afios. Un programa muy paroddo al de nivel sacundaria
aunque un poco mas completo por ‘ol hecho de intraducir oomo elermento

. complementario de la historia del axte. Eritonces estamos hablando de nusve .

e afos; en los que ss ensefia lo mismo a los nifios, conterido su etapa de

o adolescentes.. Nurca tierien laoportunidad paraemaﬂmonutymnderdo v
N euo. nl de lener un crodmlonto en su amslan Comc yo hemo- visto




“conocimientos basicos para el resto de su vida. Con los anteriores
" programas, que no se llevan a cabo ni con k mitad del tiempo designado a

—:‘;_ : o ) " necasarias para un me;orybpumo cracimierto.

y emrelemmaenlo para los infantes.

: !:ducaclén prlmurla { plan 1093 . )
Dhtrmuclén del tiempo de tubqlo / primero y naundo grado

R _Asignatura Horas anuales Horas semanales
Espaftol -~ | 380 - 8
Matematicas - ’ 240 . 6<__ v

- Conocimientos det Medio . .- .
Trabajo integrado de: . P o . i -
Ciancias Naturales - . ;

*anteriormente los primeros aitos son ele‘men'talgs 'ya que el niflo .dquioré
esta maturia, no les estamos dando ni la capacidad, ni las . herramionms

Camo podemos darnos cuenta, desgmcladamente para Ias'v‘ '
autoridades educativas las actividades artisticas sélo smmn como dlstrawmn )

v | Hutoria 120, ) 3.7
e Guogratia. R D LT L
Educacion Civica ) Co e
) Eciucacudn Artistica 40 - {4t LT
A Educacion Fisica 40 1
. Total ' 800 120 ‘

Como nos dlcan en su libro, la prlondad se |a asigna al domlnlo de ta
loctura la oscrituray "] exprosibn oral; ko cuat tampoco se ha Iogrado ya que .
] slqunera una cuitura de la lectura se ha podido inciilcar en la sociedad
mexicana. Talvez seria urgente revisar su programa y analizar por que a pesar
' de tantas modmcaciones smuo sin cumpllr sus objellvos !

- . Creo quences posible dar una buena educucuon artistica cuando sa

estan creando clases “exprass” para preparir a Ioa normalistas. Aparte da
* tener que c.ubrlr un ptogmmn Que unauzandokl bien no. es tan madiocre, pero

s |mposibla verlo en tan pocas horas; udemas de que ¢ cuando sehablada &
educacion artistlca no sélo u refiere a la educacion pia:mca sino que esa

_corto tiempo se tiene. que dividir para cubrir los ob]otlvos de’la exprasion Y

‘apreciacion musical, danza y exprea»én corpora! ademas de la- apreciacion . :

Y, expreslén teatral. Asies que, an re-hdad estamos nablando de 1G horas

e al ano para aprendor o quo se onuﬁnrt alos mﬂos en su uase de educacion

‘ amqtica

T

o Como puado ser poscblo quo se propara aun mauu'o para dar clases. e
teoncas y-aparto sea capamtado para Imputlr todas las clages artuucas T

- Me parece imposible que: ‘asi a¢ pueda cumplir con {os ob].livos de la

educnclbn artistica, y aunde la educacitn en ﬂomml que 86 prelende daren : .

las ucudas primarias: de nuutro pais, e
o Una oducaclon unllataral cuyo acomo n rnyn colocado on Ion '

[ i
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ronocknlenlos descuida muchas cosas importantes que nuestros niftos
necesitan para adaptarse adecuadamente al mundo. Para ellos las tareas
artisticas, iniciadas en los primeros afios de vide, pueden represantar muy
bien la diferencia que hay entre individuos adaptadosy felices; am
oposicion a otros que a pesar de cuanto hayan aprendido, sequlrtn
carecienda de equilibrio y sufrirén dificuitades en sus relaclones sonel .
medio.
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Anahsns

artlstlco

del desarrollo
mfantll

a Anaua Ov!m -m s atos . .- -
o colotes do mnd-ulp.pol :

Un ur. quo cuando nifo no tuvo In /Ibon.d de creer y de olpuulu. Ie costeré mucho trabajo .

sei una p con inicistive y en une palabra e sers muy dificil *ser ¢ mismo”
Por o quo u nuoum que quod- cluo que |I octuunol eon Iu nifos de unl forme positive y
. . t b P livas y -Ao .curall

_ Monlessorl

R 41 El mo y los nlnot

~

La mayodn de -los ninos dlnffutan dibujando. Aunquo conslderomoe que se lrata
de una experiencia importante para ellos, no pensamos que sea suficiente para
-garantizar una ensefanza directa de las técnicas.de dibujo. Parece que tratamos
de muntener el dibu]o on ol nive! ‘de aulo-expresion, sin. intentar acercar .esta
. L ; ! . oxpualén al arte, en el sentido comunioslivo.
g ) - En‘co neia, do los nifos pequefos,

llegado a adquirir suficientes téonicas de dnbu;o.
. sus esfuerzos. quod-n defraudados.

A T He ascuchido que la enseflanze formal de

o .y imaginacion de108-dibujos, produciendo en ellos
e o~ une uniformided de estilo.. Precisamente la falta

B . de ensshanza conduce & que nifios y adultos
se quodcn en formn pictoricas eetlhzadas La

_en todes |las orientaciones -posibles. -Lejos.de

yudll’ libourla. incluso - Ios gundn arlistes

s oor |
F;ALM@N_

en principio entusisstas, crecen, muchos no han

_.Jas  técnioas 'de dibujo empobreceria la

- necesidad -de educscion no significa: -engefiar -
/- un conjunto de formulas para cada objeto can- .-
- ¢reto,” implioa més bien abservasion de objetos.’

debilitar la - imaginacion la -educacion puede’’

Capitlc 4: Andlisis de} desarallo artistcg infant
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’ lmno'on. io que no puede significar todevis ©

‘ hnn seguido’ un porlodo do oprondlulo en o que’ hm odudlndo y, ulmllndo lu'
_téonicas utilizadas- hllll entonces. . -

'

Bl dlbu]o uopondo oh ol nifo a une lnlonolbn proelu e do slgnmolr oon s

relaciones Indirectas oon la percepcidn, pero puede oaracterizerse como un

.sistema de semiologia con e mismo mu|o del IQngunlo |

Cuando el nifto dibujs, lmou odrnQ (unolonan los musculos y su aparato
nervioso, no sabe nada de leyes de s pérspectiva que aplics, en fin los datos

sociolégicos y culturales que influencien su estilo is son desconocidas; ademis -
de qus os0 en realided al nifto no .le importa, pero e nonolroo come p.dru.

educadores o investigadores deberia importarnos.

no es oapaz de oresr.un buen dibujo, por ejemplo a los 11 sfos. Quizé possemos
una idea intuitiva de lo que es un buen dibujo, y @8 posible qus tengamos en cuenta
cuando un nifo parece especiaknente dolado, pero no recomendemos ninguna
accion que remedis la situacion del niflo que resulta demasiedo busno en ests

activided. Esto conirasts rotundsmente con 10.que suceds on la lsctura, escritura, -
y sritmética, en donde las normes estén mucho mejor definides y se suo!o poner

remedio @ situaciones problematicas con meyor rspidez.

telacion entre eu pensar en imagenes y lo que dibyjs o pinta. Lo que quloro [ 1)
establecer relaciones reales. Todos sasbemos que ¢! nifio sabs que su padre no
tiene solamente una cabeza y dos |arqu plernas, pero sn el proceso de rediur
su dibujo eso fue lo que porc & ers omoolonalmonlo mis impovunlo

Al llompo en que el nifio omco s nluolonn oon’ ol modio oumblon

Ia eacriturs. Ei dibujo tiens tan sélo’

. rulludo

No as corriente pensar en ol dibujo como en uns haebilidad por derecho
propio, en especial en {a escusia primaria. Nedie suele precouparse por si un niflo-

) ‘reproducirie.- -~ < .. o NN
A medida quo ol nifo crece ya no se salisface con la simple, y ﬂelloi-, .

Culnlo mn m.lblo y alono e lomn. llMo m-yor " lo nimero. do eoun quo

adquieten importancie para #, Cusndo el nifio sdquiere una .lp.ﬂ.ﬂoll nueve'y .
vuelve o dibujer, ya plenss en forma distinte. Al nifio no le precoupan las relsviones

-espacisiés, Si nosotros distrejésemos a! niflo en ol momento, sn que realize o
‘importants descubrimiento, en o que puede establacer una reigoion entre su dibujo
-y of mundo exterior; y lo obligemon a prester stencion a !se retscionss espacistes,

ol nifio e unllu oon!uno y pordori conﬁmu on d duoubvlmlonlo que ya habls

(e

8‘ ol nmo h. dessrroliado une ulnon vlncuhewn omoolonol oon doo
sabré ponerss en relacion con ello en eu dibujo; sobre ls base de vlnoulo-
emocionsies e! nifio establece uollrnonlo refaciories espscisles en su pintusa. -

" 'Entonces.nos daremos cusnta de o.lo In 00888 que. pinln ye no utan !oﬂulllmomo

dlopouu on’ ‘o) plpol : R

42 La nlcclon dol nino al douulnlr ol mo

-

" El dibujo. oomlmu oulndo Vs huel/a'c e\ trazo u\vuclvon moNvo do gesto 1ion. :

que existir .un choque en comp ion del ‘efecto sobre su ceusa 'y el efecto
debe. hacerae causs & su.vez. Al principio hay, después de todo, ¢! encueniro

" fortulto de un gesto y de uns superficie que 10 regisira. El nifio se hace consvients

de la relecion: de coun y eofecto entre su qn!o y la heelle dejads, &' deees .

!

-A pvlnciplo ol nific es lnoum um U gesto y serd nn ol un plooov
descubrir después lu invenciones, que sin saberlo 4, eu gnlm!uchn aun mal’
controlada realize.:

" Desgraciadamente, -

los pedres o las emistades del nifto tienden @ spartar de & todo aquelio con lo que
" podrien: hacer porquesias,. manchar-o rno.luru sucios. S6lo mas terde, hacie los
- .'slete u.ocho u\oo h-bun lonldo quo ronunem o osle modo directo.de oxpvulbn

medide ‘que. se perfecciona su control - motor, - busce -
- sistemisticamente fa upvod:oeibn de une forma. determinads. -

~




para aonblar"se anicarente il lapiz. - . - ; o

LQue pnarla si 68" de]ase que la funclbn se aesarwllwa nalmalmenle?b ‘

Es dificil eabarla, e observa en los cisos donde una oupotlonoia limitade es
posible, gue ¢l nifo tivnde a extender da mae on mas una mancha, o lanzarse o
un embadurramiento desanfranado ein limites, Eite oompor!amhnto o8 inducido,
s9gUN partece, por su caréctar de liberacion en reaccion con' la oducacion de
ﬂm;mze que al 1ho sulrs habiluaimenta. Nc @8 seguro que sl auta actividad fusra
"autarizada, de menera permanente, no se disoiplinaria y permitiria un lipo de
exprecion plastica orignal. Quizés ol nito se dJdesinteresaria también de ello,
Matusalmenta con provecho, de une acstitud gréfice de ur tipo lineal més conforme
& una preccupavicn do uxpresivided. : ’ ’

* 4.3 La comunicacion por medio del’ dibujo

El dibujo dal nfc puede luurss de varias manaras: mirarlo en funcién- do In'

mater.alidad de 108 6ignoe, buscar en au’ estilo -Jonoul |l propgrasion: de una
poruoralidad, retener solumente el tama tigurado o desoubrir en &l leltlmonloc ‘de
4na aclividad psiquica inconscienie en el sentido freudiano, _Estoe anélisis no
gonducen evidertements @ descifrar un codigo. de sehales, sino a considerar el
. axamen dal corMexto come Insaparable de! trabsjo de intarpretacion: sucesion de

dibujos, comentarios ahadidos por el niflo y sodre todo. uompo pnlcolboloo en ol

cual he qs«:utado o dlbujo.

Estas cansiderasiones’ -1e métodoe ven eeguldu. -qul de un anallsis de -
diterantas aplmmlonas on el marco dal examan psncoldaloo de e pnltolovaph yla

odu.ncnbn b
El dibujo caups uuu pwcubn in(ormodiu Como sl mogo axpuu una vision
autentica del mundo piopio del nifio, pero la imagen que nos da de él hos parece
. mae &ccesible a nuestss mirade de adulto. Fues 3i @l juego desaparace, Iq__imlgsn‘

4.

‘

ne deja de fascinarnos y ‘enconiramos vaidslmll anlo dln, 1a ldmllnctén y la

. ‘enoonlrnmon en ol dibujo una, lborlum mas fécil al mundo del mﬁo

Si  solamenta se tralaae de ver el dlbujo v voiver a uncnnlra! ante @l Iu
:ingenuidad de una mirada que no hemos perdido jamés completamante, la

curioslded de! aduitlo se cantnasia naturgimente en los dibwjos nilumos y no.en los

- libros - gue hutlan de ellos. Los padres que preaonmn dltwos Jde sus hljos 4

profesionistes del a'to ¢ peicodlogos |Manlilaa se Ics presentan para quo lnterpreten
algo, como ‘si @ pesar Jdel eNGAMO . Ar¢caioo” que e]orca {a imagen sobra wlloe, ve
hublara desarrollado en ellas una ceguera relluvn y para remodiario neceanarnn
Jde un adivino, .

‘En dafinitiva el dlbuio o ol nlno. como otra !orml de exprembn humana,

" ravela sus-riquezes a quien sabe adoptar uns sctivided ingenua y- prudente. Hay

que tener -al dibujo por 1o que #s Unicaments: un modo de esdritura. Habrd que .
* considerar ‘al nifo que dibujs on lo que pretende hacer: contarnas una historia v

- sugestidon del nifo. Precisamente por que nos hallamos sin detersa ante la’ imagen, )

" nada mu que una historis, pero.concoer también en asta intancion los: mumplos .

camincs que emplea para expressr a otro Il mareha d. [TF doaeen. de [ T'T8
conflictos y dl sus temores. g

£l nitio so scrwrb det dlbu}o. oomo ‘nos ur»lmos do alguus pnlnbfaa do

una lengue oxiranjera do |a cual igncramos el resto. El nifo tiene ia intuicidn por el

’ lengusje y de o que es un sistema do eignos.

- o9 cepaz de realizer la lrncrlpaion gréfica en imagenes, Pero ignara todavia la

.

“dental » un cistema coherente de s
“oactitura. Pero muchos equivocos so esconden ba]o ulo ldtmino .88 confunden

olave del eisiema de exprasion - Puede pues, uno preguntares, como paca Jdel

ronllamo fortuiio sl realismno inloloc'ral o'de ‘une infencion ropresentative acol-

noa.  El dibujo es definitivamente un tipo de

longuajo y ‘esoritura,
CIsrtamonlo todn Imluen desde ol clrlol ala pimura, u lengua;u en la

[ TBs oor
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(Cémo ayuda of Arte al cesamollo integral del nifio?

medida en que podemos formular oon palabras o que reprssents. Pero los signos.
graficos que oonstituyen |a imagen no se refieren, por ooncesién, a log del lenguaje.
Lo qus reprasentan lo nlnnmoan pos eilos mismos. e " .
Histéricamente ta norltuu nace de un encuentro entre las oosoa dlbuladle o

y le paiabrs. Hey que distingulr ademés aqul sistemas de esoriturs de alcsnce
limitado, como el simbolo matematico, o Ia sefsiizacién caminera y un sistema
de notacién como |s pintws y e dibujo de nifics que pretende ser un sislema
complieto de exprasion, las imigenes en efacto puedan significsr tado lo que

_ designan las palabrss y varemos que mediente slgunos artificios, una esoritura

por imagenes es suaceptible ce significar cusiquisr pensamiento abetracto.
Tembién hay que tener en cuerta que ciertas tineas o colores en conjunto pueden
tener.un poder de signifioar indepandienterhente de! objato ‘que representan, E!
circuln, la iinea vartical u horizontal, la lines quobrada, enen el valor do signo
como, el rojo, ol ozu, alosters. ;
o

En opinién de Joan Miro: *Aun & mas minimo signo en un lienzo punde ser
ta mixima expresion®' . Todo esto es imporiante pera. nosotiros como aduitos, como
personas con un conocimiento @ Interés artistico, pero debemos praguntarnos sl .
es as| pars el nifio; é! sdlo quarré representsr, 1o mas que se puada, con la mén
minims oaxpresion: el plssmar algo, que para nosotros seris una simple manchs,
tiene mucho mas gignificado de lo que podemos pensar. A oonllnuaoién
marcaremos la diferenocis, :

Loe examenos de dibujo de nifios noa muestren ef estifo y éste ol oarécter nonllivo

que constituye, lo essncial de 1a originalided de los dibujos.

El menor rasgo ‘de Matisse o de Cufy, cuya encriture ha sido’ frocuonlamonlo S

'

"1 Joan Miro, s sie esprfiol (Batselons 1893- Paima de Mallarce wos) : ' ! C
2 3. A Estuder Veverds, Pm!uu pslcopalobqica P 22 . <
3 {bldsm pa3 .

'oomauldo \oon h eo los nlﬂoc qmoeo on cwpuadbn como l“lm.Ml oxpru&vn

an ‘ol conjunto de la obra. Si.a veces el nifio realiza en su dibujo un conjunto de
fofmas que heblan y que nos onptan por sus cusiidedes estétices hay que ver en

_allo el.afecto 48 un sentido innato del equltibrio de lee famn. Lo ocusl nO represants

de ningume mmon un esfuerzo conceriedo.

4.4 Donnollon oll!onldon peor. h crueltn amnlel

Krotzech expone. fea clnolomtlan ded ‘lbu)o ‘det nifo; 'Drlmoummls exists oolo

- la slegria dej movimisnte cuya finelidad es le produccion de trezos sin intencion’

alguna de producir formes determinadss.”? Con el dominio de! lenguajs, del mmdo i

_axterior, ol dlbu]o a® have poﬂndor do ciertas ropreunr“vonu y pr-tooldoo

Tanto fos pooblo- pfimmvol como los nifios omplun un modo - de
represantecitn ‘mistico "y -aolectivo donde no guede aplicarse . ia tey . de 1o
sontaminacidn. En la primera fese In sclividad del nifio es. purements motore:
*pinter por hacer movimientos, sin stender @ la rapsticion de lo pintado. De aqui 7

pasaré sucesivamente por (s faes del dibujo intancional, imitativo y locslizado -~

. 'alrededor de los siste afics e efectia ol camblio du los dibujos frontslss de cass .

ios perfiles, de los nuevo a disz sfios ‘apsrece el interés por las. dmvlpﬂionon

: .noupoollvu doullndu inicdndoes. le técnica del dlbu]o Ivldlmomlond"

Exmo una ropuslvn dol dlbu]o on 'l edad do s pvopubovtod an I8 cue se

. “huye. do iss reprodudciones sntropomerfions. A partir de sntonces se abandona e -

ditvjo como fendmeno ganersl de.la edad y solsments en sigunos-se inicia e!
interés por le sctividad formal. La coordinecion de los mcvimientos sufre su mayor
meaduracidn de los siete a los discissie afos; ain cuendo. hny d"oroﬂolls muy.

- oomidaublot. uoun |ou imﬁvlduon y |l oduaoclon recibida.

Soaun Loﬁwonl.ld ‘-, lon pﬂmuol uﬂon de vlda les, lmpvellom- vbsuo!u' h

'cqo! no desempefian papel nlquno on los dibujos, mientras |as experiencies cor- '

i
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‘pomlea mlluyon marcldamenln “sobre tas diversas formas .de nxpmsler Eata ] D . A ‘! 3
exparjancia corporsl es vl favtor lntogrador 8n la mayor.a de Jus nitge. Cuando a Etapa Caracteristicas Humans R”g;’:::;w' ROP“’W - H
loe nuave o Jiez ahae cizminuyd su ocapacidud pera cocrdinar linpresiones visuales R : N : ; . L
y do otran cluses en su dibujc. Eile periodo representa la época un ba cual la Preescuamstic Descubrimianto |~ Buaguede . .Nohsay orden | Ussemocional ki1
confianze duil .nifo. en su poder oreador, 60 ve .por primsra vez uauudlda por el (4a 7 afos) demlackmu un concepto . anelespacio, |. segunbs | B
hecho de “adquirit conciencia do la significaclon da su ambiente. : : ontre .. Constante [ Ralucionas segin| deueos imaaies 2

. ; . ; ,rtpmnnuclany Cambiods . significado \ ';i
La actividad grafica del nifo ve un medio especializads de comunivacion, . ) © objetos . simboios | smocionad .
dolade de Gus prop.as caractevistioas y leyes, no determinadas por csndnes de ! 3 - - - - ” %3
Esquamaticyy | Descubrimiento Concepios [Conceptc espac al| Relacion dafinid, o
:':‘»la;:?(r.r:o ;:su;: :hl,:'ulvgla‘:go :uc-ul:"ganlm del nemlmlento o la sensacidon subjeliva (TeGwhos) |deconcaposse]  definidos . | definido- talines onlr'. colory 8 .
0 0 49 R IS convieduen sogun dabase, objeto 5
. o . . etquema " personsiidad | Representacion Adqulﬂek&ndol .|
El_colgr tambion sm dentco del desariclio, combd -ya 10 vimos an el meaiantele Esquemas Subjet vade . g
quuo def desarvoifo de 1aCapacidad cmd‘on_ e Aicion P , _ cio, pnr | on ‘g £
: : . ¥ } . DR lineas Concentode BT
; Represertacién | Repressntacion | Represeniacién por lir ; &
.E.hp. N Caracteristicas ‘ Espacio . Caior e |- S : geometricas | espacio-tiempo . _ &
- - - ; - — Princ.pio de! Meyor ] Masnigides, Superp-osicion. | . Colorcon |
Garabateo | Dasordenada t Ninguna - ' Ninguna No ge usa {e'::lzl:““';.) '{ad"::;ﬂed' < j‘“ﬂtm"‘ : D!:‘;:':‘.':':m :_‘gﬂ"‘“;’."l
4 inativa - | i . ; b e i 10pas, . gelpiano, imocio -
(28 aftos) ::r;lzgntrol imaginativa _}Imlganaﬂva L :::uhm J‘ U aejamiento - | Oiteranciacion o acu " ; .
: ; . - ] : ' dulas linens - | . nikos ynifus: | peraestablecer .
Longikdinal: distinguir S "1 Assjamierito de relaciones - '
| coordingcion | gerabatos - 30 espaciales -
| motriz . S o esquemitica dobidonnctnuq«
Circulacion: . § . egocemicas . :
anac ot -
v.mtlc'.on de : ! Etapasde , Enfoquersaiista] Aniculaciones |  Expresionss | Observackin de
contra seudo . [Tendenciahacial Prporciones | tndimensionates: | canbio da colar
Panienda . v fsslamo - | Unamemslidad | Accionescoipo-| Disminucionda. |enilanaturaleza |.
N nambres; e - ‘(11 a 13 afas) Msuslonovisuall -~ reies tamaho de los : - B
i Cambio de 3 ! _} Inciinacién por SR omm-mumu
peraonalidad | ? ‘ . —| lodraméiico

2y

i lvonns’ Lo;n Oru.: -E=_-'E-:~

binn inbantil -

(.
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(Cémo ayuda of Arte al desanctia integral del mpo?

" esquems, eon(orme ol nlf\o va. onclcndo ol odot va lomando dilllnlos olgnl"c:admr~

o valcres en su dibujo y segun Alschuler: -

Los colores olllentn (rojo, amarillo, tosteado) expresan impulsos
primitivos y estados emcoionalas que fluyen Kbremente y los colores
frios {verde. azul) indican asutomstismo, nenlido critico, rererva y -
represidn, El nifo, por lo gemeral, entre los 4o8 a los siets sfios aueia
emplenr los nalidos y-en oaso conlraric podria pensarse en 1a existencia

de conflictos internos, A partir de los ciete sios prédominan los colores
frios y la persistencia, en el omplool de los cslientes soria Indlco de
" desequilibrio o ll\ernlbn del desarroiio normal. '

Cuando aparecen golores de una de les lnmlovas oarao!orlsncn lapando‘
u ocuitando olres de significecion opussta, ee trata do reprasidn del signo del’

color ocuitado. Segun Fabreget: "en generel, el dibujo infantil con indeperndencin

de sus faser. evolutivas de desarrolio, auele presentsr qontrioommo l.l llnulonloa .

caracteristicas’?:

a) E]omphr)dad. El nifio suele escogar & aspecto de una |ormn que dd &l maximo

de elomentcs para pode logrerss un més o menos exacto reconocimianio, Por -
ollo, busca una reproducciéon formal de abjetos. segun is proyeccion mas -

reconocible ¥ general. Esta peculiarided Io aproxima el arte pviml\lvo. -npoclnlmonld
al agipolo y al psicopatologico.

b) Simetria. En ciarta fase de su evoluclion piclorios ol nilo manifiests, una pecu-

lisr -tendencia at aquilibrio, mediante \a simetria mostrando figuras o olamonlon :

que parecen haber sido ejecutados on rdaclm con su aje ceniral,.

El dlbujo infmm oomlnluyo una producoibn cargada de mbmp!on senudol ‘

' Escutiere V. nae . . ’ i
¢ Ibidem :

) Tntponnln. Lievado por sy ualluno intelectual y b

. ¥ o menierismo, fendémeno aprochdo an paci tu -‘“‘*os
ouquizolunlcot . P

\ . PRI : .

puodon utllluyn p.luo!bolclmm\to un tosf da oarte\or pmcoqu:o aomo uns

‘exptoaIOn de situacién vivide por ef nifo; cue proyecta en e dibujc eu persona
- fisice, au-imagen corpors! con sus limitaciones o mutilaciones, su persona social

¥ .aun morsl, nun nomudnl truum.ﬂzanlu que mnronron Y] lenutbuhdad [

do haoov pet

iodoe 'os elemantos de un objeto 0 composiclén,® sun cuando los miemos ddnn
enuonlrnru ocultos, el nifo dibujs dando e los prlmovoo planos o In ouporﬂcin ’
onoubndovu el osracter de |rlmpuenci-

d) ng!dn. Buscando uns reprodupcion, formel.y obiolw. .. olv\dnn de |0l factores -
" dinémicos del movimiento y .de objetos movibles, o figuras que- se representan -

aatéticas y rigides. En ocasiones el movimisnto se rnproduco Per un esquemnatismo
lineal. Ls impresion de estetismo fa encontramos muy frecusntementa  como
ouuclorln!lca de.ics dibujos pvoducldoo por on(om\ou polcbhcoo ,

o) Abstimiento. Esta oaracteristios dnl dl'bmo iMlnm consiste en la disminucion

~'0 suprosioh de 10 inoub y sumento de o que parace ser imov!anlo. npuoitndoco

’

ve doodo las ptlmorn 'nu de la produccion ‘gréfios.

K1) Yu:unalelén. Consiste en la oo\oo-clbn de olnmenlo. sn lcmu tat que utos

astén dibu]adoo totaiments y sin- ooumuo unae o olroe

:

1) Autemoﬂono. En muchas colcaonu. 1as lmmns ° olomamot _gréfizos o,

plésticos son repelidos de farma sulomstice, rozando con frecuencie a n!omoupi .
peciaimenie.

h) Onloldlomo. Apvoeiablo on los nlhoo quo qooul-n actividades’ podoobo-cu
de egoriture en 1a qis los oroﬂsnm son de pnquefio tamafic y con clerta indtiracion, -

Los:dibujos en esta fase suslen ser poqunnos ¢ inclinados segtn' |a oroonue-o'\ dc
lco Qierolcuos de ouomura . . ) ; .

TSI Gy
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: V) Dispersion. La pequifer ce loe elementos del dibujo y ln yuulapos.cion, oo En nlnos con d-alimonclls mantales. los dlbulot ouelun mournr (.mrlus 3
e s "“deterring rebiluaimente una disperiidn ce lou diversos elamentds cabre la ‘ pecullsrldadau de aspesiai valor diagnostica: . i
) ) superiicie’ d-al pnphl ) o _ . - Entre -allan I.:s mas ostensibles son s mgulonlar ‘'
. . Vawuco‘ rm estudiado los comentarios ¥y mammslncvonen ivabladaus, que . L Temlencm al aulommsmo ) . R ' 4 -
P ' ‘nifos con” alterac cnee pulquicas, oxpresan anie o son motive’ Je las obras -~ e 7 - Retormos frecusntas a aslados m'sflorec R 4
E o : piclor cas renizadus pof edlog mismos, legando a las siguiertes conclusivnes: 0 - Gran lentitud en \as fasus do Jesarrollo piciorico. . S ii
- - ‘ ) ‘ . . : . ' - Ciortos: dibujos parecen muy acabados, pero al anallzarlns [} limltan auna 4
T L ©. 1 Las.comatavios de los nidct ue refinren algunés veces dirutanierte a (o . - seris de-cl chés que han evolucionada tentamen-a. modificdnduse poso a. %
SO o - pinturi que han realizuda, peru otrae la raahizacidn no a3 ten directa y fa T . pODY, CONBEVARAG 3 ciarto ‘gvado de aparente perisocion.: La tendencia )
R "+, pintura sirve oomo punto de faitica . pata aclera: mani‘estaciones Je olrof e . consarvadory dgel nifio ha facili:edo e desarrollo dol dibu]o 4 veses’ uebldo -
B tipo con cierto mcda @janas « la misma, . . - : @ (na gren memotia vieual. .
v 2. Déleérminadas (magenes scn capaces de cortar la ﬂutdez do sup. . . Tonduncm ale repellcibn de un mmmo movlmionto. B )
L i . daciaraciores y peran do maenitiseio que hucun referencia al intimo signiticada o co oo
o TR ., do Ia_problematica internn del. nitilo. S t 4.1 Dn.rtollo Aniollco ‘ ) : o - \
- T ' 3 Aluunon comentarios  surgen  con glan ﬂuidez, rigueza expresiva y-‘ . ! : ™ N
: RV .;malizscidn. st lluma la ateno dn, @ cwuse de que muchas vaves se deten -1 ol ponodo comprencido antre lue dos guor'u mJ.ndiales we hicieron .un )
: i 7. & nikcs, on 108 qus @ primera vista, 1c ve uprecisban paosibilidedes do que .. Alemanin, Auslria,, Franolu' y otros paises ds Europa importantes asludiou sobro . :
el "L lveran caupaues -de powur ‘un sompoitamiento i una CBPﬂcidﬂd merlel ‘8" © 7 ab desatrolio artistico del nifo. Para eollo ¢e voneerviron citujos, pinturus y | - s
R riga

i . . ) A . o - modoledos en arcilla toatuados por unot ouantos individuos entre su infancia y su

h S o T - madurez. Se obsorvaron sucesivas ¢lapas .en 106 diujos, du todos tos niflos

. o e 'No 18y acuurdo unanirie en lo referents u pom’-laa dlraronams do sexos. - ¢+ nermales, qus ee do(.nqnaton <on términos come girabato, eaguamdtiva'y realista.
R ;7 Linde no &pfecia ninguna que realmaide cea-bignificetiva ‘hauta la edsac de"ln ~ - Be prosufe n> acolerar, ni gular “a) desarsallo artielizo dal nifo; lacia 128 estilos do |
Sel ot - - adolescensia y- el neme: comenladio sustanta  J: Rodriguer. Por el contranio, . .- -tos adultow; sino dejor que macureran libsemente sus ocepacidedas de percapcion
Vo o Kersz1enstainer, Goodsnough v Gasch, entre oucs, no piensen igua! y adjudican < winual y elecucion. So wstudid su desafrolly artlelico como-parte d:) desirrallo ;
: ST e ‘@ los rihos una mayor tandencia- a la represeniscion (en cuanlo a {os . temas - . yenaral do 3. personatidad y como una apoilaciér mas a su rormal ‘maduracion,
© _realizades de los m-smoi) de motivos mad fantésticos v menas, relesionados con’ - .7 Algunos investigmdoies lageron_inclusc w eet diar 138, pomblu anloyise: exislentas | N
In roalicad Guo en 8l cas> de lns nifas. Por olra parte afirmen que lo: nifice hacen ~ anire eate dasarrollo individual-y el ‘del arte wundial dasde los liempos rshistoricos. ) ST

uBO de.cColcres mue Vivoe y uxproalvos aunque lratados con maycr dem:uldn v “aeTy Enoda abra <e los ninos aperese siempre, por ercima y @ posar de las zlapas

L dejader.” . . . ) ) . - . E ' jenarales lig lcas, diferanvias individuales. f£8 también’ avidante ia influsncia. del . -
[N ;El:' udlera V’,," 3 o R R A -amornn amauoo del nmo y de la oducacion escola, a pe3sar de toﬁoa ioa intentos -
4 r e P - . . N R N A N P ) . ) R S k i
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(Cams ayuda o Ada 3l desamclie intogal-dot aifis? .

do mnnlonorloa nlaladm de ollou., '

Se ha os!udmdo umbm‘ ol pvooeao de apmndizt;o de Ios srpectos
téanicos de la ejsoucidn artistica como, por sjsmplo: aprender a cantar ¢ a tocar
ol piano. Ectoa estudios pretendisn mostrar como pueds ncﬂoraru {a:busqueda
de !ac cuslidades estélioss dnseadss. .

v

Tamblién puodo desarrolisrse |8 dertroza en la percepoién vy ap‘;'ochclbn '

del arts, con otra habilidad de produocién, ejecucion o sin ella. La ‘aapsacidad pera

percitir y'comprender formas compiajas dn la rusics, s pintura o la litaratura

_implica un conocimiento y un adissiramiariio técnico cansidersble. La mayoria de

v

< lan parsonas oivilizedas desarrollan alguna oapncidsd .de ente tipo. Pero esta

capacidad presenta muchos niveles y poco es 1o que ee ha hecho pars investiger
aste procesn de aprendizaie en . esios campos. A menudo Ia confunidn reinants,
an este probhlems, resuita por culpa de les diversas teorias sobre como dnbomos
analizar 0 nscuchar las abras de arls y juzger su valor

En los dibmoa de los niflos hay un estilo proplo No sahomos en que mcdida
depende de nueslio estilc decoralivo o representativo, propio de nussira cultura,
Si se inspira resaimente an 6l
particularidaden pricologicss y de lor medios materiater puulo ] dlsposlouan dei
nifo ;Se puede precisar ll naluraleza de ecle estilo?

Luquet ha lnlado do,haoorlo colocandolo b.io sl signo del ru!lsrho: *El
nifflo no se intereaa por la reproduction de lat formas por ellas mismas, no
considara mas que el poder de mgnificar un objsto ausents.”' ‘Al se haila quiza In
mayor diferencia entre el dibujo del nifio y ! arte plastico. En toda aspiracion plastica
la forrne no 88 nunce ejsculada sin que ae.langa cierto plgoer en su smple aspecto

visual, la lnqukmd narrativa es siempre oncundarla. oino en In lMervenclbn por |u .

1 D Widlocher, Log dibujns do fos aifos 'p 23 o - L
2 \bidem, p 24 R . T

saca sus oaracterisiicas wssencisles de

meno- on ln alocuo!bn En el nlﬂo no hay nuda de. osto EI nlor oluﬂco donunco

“an el riNp, quede £u velor de aigno. Como declemas enteriorments, al, nifio no la
importa 1o que quede plumldo on el pnpo! sino Io que’ oupmmonu 1] uilnlo al,-

\ullur ol dibujo.

‘La formuylacion: p|‘QlliCI provlonﬁ de’ urﬂu‘» tenaion’ ‘omotiva : muého. més
nrimitive. Andlogo al grito, st gestor impulelvo, la mancha del color, et rasgo vijorose
que el niNo deposita sobro el pape! tendrisn un poder, Tenamos aqui {a motivacion
fundemental de la expresitn plestica, ralz del ans pare el nifo como para el adulto.

Coma el artiste, o nifo va a salablocer un compramiso enira esta formulacion -
plastica y su necdsidad do Nguracitn. El empleo dn oolores puros ee, sin duda en' -

4l nifio, gusio selectivo por cisrto lengusje de ics oolmu. poro o umua on un a'an
de clltldad n."lﬂvl . . :

+ ‘Wildlocher, an su libro nol habls de lo quo Aruo Stom arcribio:: 'Lon dlbulof

K} tou cuadros espontinecs de los nifios ‘'son narrativos 'y descriptivos y trazen’
vetuerdos visusles “®n r.ollcibn .8 la crescibnr de formes’ .mmlonn'monlo
cergadas."? ‘Se concibe que ‘cuando eato  afan netrativo y orprouivo haya

ancontrado otres formn de e;prombn fa orsennon pléstina u»hnra quedado em
Aobjolo . ,

o . . = [ - ‘,-

- El ‘rontlumo dil nifto 'oeta marcado por su afén do significsr y se o:-oﬁo [
ioda preocupncion de servirse de formes por su belleze propia.-Pero pers signifioss,
3l nifo as sir/e de claves muy “diferenies de Ins del restismo visunl. En aads instante

los esqueman grificos de que dlnpono on funcidn de sun aptitudes motrican y da °
" sus posititidedes dn ovlonucian npoowl oommuyu un vwnbulano quo te permite

figurar. lo rut

R Aul ol eslilo. Inunm dnp.ndo ulreohamenlg ds la n-dunclon de ion .
aparatna _perseplive y motor. El estilo remite nocnuvllm.ﬁto a s evolucitn. No
- hay comprension profundizeds del- 'o,sljlp ain conooimiento ox_uetq de 'a evolucion.
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4_.4.2‘ Dasarrolic motor y visual fe e

Todos™ estos - prograsos: limitacion de is-hnea continua, plurcendo, disminucion de
lu vaiosided. dol gusle, permilun pues o pasc ‘del rasgo continuo amplio «
incenticlado i raigo dincontinue, coto y rupetidc, en forma de linea. o de-anillo,

Esle verfeccionamienlo. 16l control mctor va & povmlm nl desarrollo del comtol

visual. T

tiliare Lucait acaba de cediowr a les cocmuxiones ojo-mana la mayce parte
de s racisnie eslLdio. Cor ooasidn di i@ obsurvacion <<longitudinals del grafisma

de unu nifa desdss el prinsipio hastd los lrie- afok, atirma que wsle contro visual .
empieti preno, Hasia 196 18 mesed ol nific es capaz de madin - su rasgo y do'

roalizisrio dJentro da la boe.

En lou mesus qLe sigaen so ostablace ur control du cenjunto, jue 6o
rafiero mas al gua:d que al gl Wismo raego. A paitl’ de ice dou afoe &6 in:roduaa
uni - odificzsion rudical e lae 1elavicnue cji-mana: ol vjo va @ eeguir. primere a ln
maro en a Vumc du ia producsion ‘;céhua 0espL s va 3 Qllli'rlnb

La elapa siguieniy esta uaracxenzada por la aparicion dal conol (Ioble [
contre: de purlida y Hegadu. El nfho ya no solo puede hacer partir su rasgo de un
punlo exast: ({etaga’ anleriar) €i no que 1o pueds Quiar para haqorlo Ilogar & otrg
punto delerminedo on el uspacio.

- "Este ‘lompo s pvidantementa capitel 'y supone un pragreec muy avendu.'
en g Jominia percaptive El nite puede coriplelar-un disvjo de ahora 9n a: lelanta

y oerrar ung ligura abierta, traiendo una litea qua une dos eutromiuadec, la urm
oon l& otra, o doa partes ded rusgo axistante.”t . \

Ve pIs

v

i

Durante mucho bempe, of niko se ha’-aerit do mis segura h :'iéndo'partir

. U nuave [as(jo do una lnui ya trazada, Por sjamply, @l 00 es cikujade tangente al
“ovoide .13 cabeza, O la ventana 3a dibujada a partic del muro gue limita la fasoada
e la casa. Mas taide puade colocas al ojo o la ventans en lugar propicio €n al |
agpaciy blando roduado por el cvalu o &l cu adfo Que dallmlla su ﬂaum

Estas perfecsiones wcnis.au p:oviemn da un control creclenw 43 la
motncldad y de una integiacion creciente Je jos detos vivuales a aite conlrol
mntor. Eatan ligades a una maduracién bicligica, svidertemanle facilitada por fa

“repetclon de lus ejorciclos,” parse esendiaimeite desendiame ds condicivnamientos

neurolagicas, Verdedaros esquamas donde juegan los fattores inolotes y vizuales
desarroliados a madida L.as pa- ticw aidades individuales - desompenun cguulmenla
un papsl. Crorlos nifios. por o 1emas intelestuaimorte ditados, pusden pret.en(ar
an gran retraso en sJs capacidades Qiaficas. Ee dificll indicar agqui con precision
a3 adices.en qua deben manifestarus o prograsds. Per lo deman, cada nido
anouertra 64 estilo propic._Uno alegira con usto loe lineas continuae. (08 ut:u]oe :
amplios can msgou 2. vases lotpos. PEro sampre .mlmudoa. :

4.4.3 nonrrollo ‘de pqrcopclén{ y qumo‘rl_a

Entra 1os 4w 12 alos of dibujo del niko s desarolla segun leyes yue parscen

sonstantas. Aparecer; cuxndo ¢l nifo emplea dsquemas grafiovs de Ics que dis- -

© pene, son'el propdsio ce - algmhclr I realiiad exterior; su partlculanqad ©s qua
‘-‘paraca hecer poco cno de |oa catos ce p(nn.opclon.

b Se pudrla supone que- ol nifo instruido, pm su poder 3o repressnlar Ios :
" objelos, se pefuerza en raproduolf mas fivhmentz |a spaniencia vizual. Pcr el
acntario el fifo ne conserva ce’ seta aparieicia vicual a3 que ;0 qLe le permile
~al raccnocimionte’ de’objato. El unte au afan de slgnificar, hace. auualmenta wso de
pr:cadnmlcnlns que’ un &l oncwnlro dul ro.allsmo visval, Sm un dot..ho m.l.,uble

i cehioleted

cilinis dal Amemenlle, arbinbins fnfantit

Iy

Fanituts 2
Copitic 4

TR GOF

v S S FALLA DE ORIGEN

a




-

alla ninmral 2nl miRa
jirtriepot et St
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$0dme ayuda b Are ol dosam:

por'rﬂlie hacer reconocer mejor o pbjeto, serd ropfoaenlado en oontra de toda

apatiencia, De esla manors, el nifio no vacila en representar sh el marco de una

cass cuya fachada acabs de dubu]cr el interior de las habitaciones, sus habitantes,

muehlies, 8loéters, ‘ -

En efecto, este Tendmeno llamedo transparencis no marece este nombre, .
" pues as al misma tismpo el intarior y el extarior; que el nifio representa sin buscar

de combinar Mglcamsnto ssiss dos repressntaciones.

Olra particularidad de! estito infantit as la diversidad de vloc punloé da vieta.

En un restrc reprezentado de cara, & vera implantado un peinado de perfil, en los

dos |ndos do una calle, las casas estarén represontadas con su flonada como sl
estuvieran dobladss sobre el mismo pllno de |a calle. .

\

Es muy importants ol ampleo del detalle. Por ojemplo pera.figurar et clrﬁpo,'

el nifio se.canformard scon poner-en yuxtaposicion rasgos verdes representando
un prado. La intencion realista la conducird al realismo visual, pero el 3entido
sintélico es tan absoluto que el nifio no aabo separar 10 que ve de lo que ssbe. En

efacic, fa sintesis visusl, que corresponde at realiemo del mismo nombre més:

binn es una abstraccidn. ya que carecsra ol cbieto de todo Io qus no 3@ puede ver,
on [a reprasantacion qus 4! da en el dibujo:

Widlocher dice que ia preocupacion del nino no a8 repressntsr las cosan
teies como son, tino do figuisrias. De tal menera, que nos_lés hacen, mas
camodamenie identificables. Todos lo3s artistas que utilizan la sjempiaridad de los
detallas, la multiplicidad de los puntos de visla, tienden. & esta finalidad de
raproeseniabliidad. El nifto necesita dscirse asl miemo que la evidencia figurativa

de su dibujo es complela. El infants po acentia la evidencia de su ditujo, al .
_ cantrario, poro sl aumenta la cantided de informecidn que oontiene su dibujo.
E1 ditujo como ya lo hemos dicho es @l equivalante al relnlo ‘el Iengulm do ln\ )

imagen remplaze al |onqua]e de las palnbras' '

© 1t loidem p 3.

Wtdlochnr hubla somo cl al nlﬂo, al nnv cvnndo, ot!uvlmn mnh'on )
ponnndo an gomo van a percibir |os adultos sun ‘dibujos.. Pianso . que los nifios
aresn s\n pensar en ctomo perciben tos adultos, sin darsa cuenta &f sus ¢ibujos -
tianen ‘un toque infantil. Ellos representan su mundo, de |a Gnica manera en pusden
“hacerlo, no lienen un concepto’ de profundidad, n de espacio ni dn realiamo. o
abstraccion. Si esto fuera eei, lnm insuficiencias, de! dibujs del nifilo para dsrnos la
ilusion de 1o real; eoria 1o exproaiodn de un dobde defacie! Incapacidad de pevctbir
blen ies coans e imposibilidad de darnon la trascripoion grafion exacts.

Por otro iado no es posible, ‘en esta teoria, distribuir 1a importancia roqmouva
‘de eslos dds tipos de déficit. Queda que ésta concepcisn {negativa) del dibujo del

: nlﬂo fue e comunmonla sdmitida por. fos primeros obanrvndovos

En h pucopclbn y i» memoria, sl uplmu no se hllla reducido, d pace! de
un ‘recipients inerte donde s® vorlard y g8 conssrvarha ta! cual |a expariencis o el
dato. Si un aldaano, un pintor y un geneisl en presencia de ur misms paisaje no
percibon las miemes imprasionns. un nifo ante uh .objeto o un dibujo no ve los:
miemos detalles qua un adulto, su ojo ios ve, perc su espiritu,; no lo percibe miés

que en la medda on qua o lmemaa y pvoperclona!mon\o ala mpoﬂanan que m

atnbuyo

4.5 Evnluacion anlmleq
Iatroducclbn h - S
Apllcuelbn del ulhr- 'lnlcl-elbn s-las Mn Plntlen Lo
Pars podor uuuontav y cnmprobar si oxiste una verdadou rocpuntl aomwn dol

niflo cuando se acerca sl
‘plésticas con nifos monous de-. 10 shos, Eato suvlm ' como invoshqocubn do

Co [ meses |
- (muape ONGEN o

arte, ce plares un taller infanlil de iniciscion a las ertes - -

v




-

- wolenta cuu se ‘upartiston an las

- nictaran y

GBJETIVO  GENERAL -~ S

carnpo. Este taller-se llevd a calio en una casa particulsr, 1a cual se udap'd para . .
Que 105 Nifcs pudivtan pintai hbremsente, - el tallar fye promocionado. por madlo do o
Sueas calcanas al lugar dorde e ompamo ol
-:Ilm. adamus .de Imblnr personiiments con 'os ;adres de los nidos.
B
Et talar conulo g 12 sutienes, de dos horas y redia vada une, donde lou }
nAOL a\ponvnnnlmon. 201G0MmroN, PrEslicaan y jugaron, con d slinlitus matsn ales;
alguncs de o8 cusles desconoulan. £l talier fus sabstino, iniciando el dia 27 do
abrii ol #0002 y Uejando u au 1in et diw 13 d3 julio Jul misno &ho Tuvo un costo do
$ 1,600.00 i~cluyondo & matoriul. S0 inicid con cuaro nidoe dw 108 cuiles, séic Bo
dio eeguimiento 8 08 por @ nucha du que fLeron oe unlcos conetanies y quienau
‘raizaran tcdo ol curea. Fete seguimisnio constd tanto de.ls parte
arlistica, oomo de @ parte puicoldgice, para aslo 3@ solicitd la syuda de una
psictlopa que fueus capaz de aplical pruebas. Las cualws ros pudiwran ayuda’
a sadol con que nivel llegasen 1os alumnde. A continugcién ee prosantan (oo
objetivas a alcanzar. Lot mismds qus fueron prosentiascs a los padres..
Curso- Toller, - - , D
“INICIACION A Lﬁb ARTES I’LASTI\.AS' L '

lmpnmdo por ‘Ivonme Lopu Ortiz:

" Lati ectividadus’ artisticas ayudana'\ ol nino én gu rormucbcn lnlegfal asnmu\nndu‘ o

su ar:a alectiva y (lesnnouands lag dreas coanusaidm ki pmcomalnz

A . i

~
—_lm e

- l‘.|:0' £ nitio desarrollata su- pelcom aricidad fina.

1

Y

¥ B » [ .
" Objetivos Eopo(-lﬂcou ‘
' o ‘
1 El nitc maniiestara sus umaclonus ¥ unumiomoa autunticot,
2 El nifio valcrara su propia manara do axprasion a3 .como la de sus

compaferos, incramentando  con t-llo la saguridad. en siv

misinb VY
raafirnando «u identidal.

"Bl nito incrementars su n,agurldai para ﬂpelimenlar con 9l matorial plastco
_ . en la busquuia do nusvoe conocimienios v HOW 0% enpruswm. (dasurrallo
cel aspectc sognoscitiva).
"1.4 - El nifo inclementara. la copacided d9 peiceps on de si Mmismo v dv eu enlumo
1.6 . El nilo increnantaia eu vapacidad Jde intoracoldn oon sus compafetos.
1.8 Bl niho senlird qus 1a actividad oldetica es tan’ agradable como un luago.
.7 Enifio edquicira habitos de recpelo, orden y limpieza.
8 " El nilo marejala divareas formas" da expresion - urtistico: plaslwan
B

“El nifio aprovachara: olras disciplinas umstlcns en . ol ennquaclmlemu da
tu propla axpresion.y sansibitidad

PRIMERA- SESION . . .~ =~ v
Objctlvo. punlcuhun ) v _.'z ‘f : S
v w) El “pitio an Intuqraru come parte’ (le un grupo.’ '- R e

b) Ei nitic: marifeslars - sentimisntos y emc»hmu st e
¢ El nivo s sansibilizare uwl y visusimenie.

N "N nite oomnzara ® obtener -.onﬁnnn on el uui del malsml y on, Ia upumonucusn

oeon el : o . Qo

S

[ TEE ooy

T

| rat1a D Rt jl "

V denasealia
frinceiptvitiy

acdintinn imfank!
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" SEGUNDA SESION T
Olblotlvol p-nlcumn o S ’

a) El nlno reforzate tu cormanu [ ] lmoquelon an o) gmpo

b) El nifio se sensibilizara ritmica y musicaiments. :

0} El nifto guinré su cansibilided rmr&cn y musical’ .I nwsub gva!loo. tento on ol colér
- como on la forma,

TERCERA SESION B R .,;
Objetivos particulares . : :

|r)) €l nifo cortinuard su sersibilidad en le poroopalon dot rilmo musloul npimbndulo n
-lo grafico.

b) Ei nifio se sensibilizara tactiiments y liavare sus expariancine el ar.poclo grtﬂoo.
) El nifio conacerd s través de 1a exparimentacién fos colaras resultanten da las

diterentes mezclns do Ios colorea pvlm-ﬂoo mar. o! blanco y el. nogro .

CUARTA SESION -
Objetivos particulares

a) E! nifio se sensibilizera visuel y téctitrante.

b} Ei nifio reforzara su confianza para la elpoﬂmsn!aclbn

o) El nifo precticard 13 observacion de lo gmoul albo pcmoulu y de lc nlmculav a lo
qenersl.

d) El nifo se sensibilizara oral y plhllcamomo

QUINTA SESION S S :
Objetivos particulares ' . PR

a) EI nifto expresara oral, covpornl y 9rbﬂonmonu sus omoclann sonllmlonlos ya

sonocimientos aerca de Ln tama.
b) El nifo se iniclars en e} modelado (vo! y
d) El nifio practicard su psicomotricidad fina en la 'orme

(
v b 'y

SEXTA. SESION e
Ob]otlvo. panlculnru Ce

P ©) El nito utilizare croativamente moterial de dowcho

NoVeu"sssuoﬁ’ T

r ente lovml mdvmnmnd :

“a) El nifo exprasara orel y pidsticamaente su conncimiento acerce do an !oma
b) €l nifo ulilizers su Oxporiu\oio corporal y eu- tnlouuohn con-los domiu eomo'
mofivente pera la expresion plastion. .
¢) €t niffo reforzara su Hberted para te oxprubﬂ : ' Coe

sﬁPTl!A SES|0N
Ob]ollvo- pcmculnol

: o) El nito comounﬂou la nesesided do orglnlzmu p.m |ogut ur fin comun,

b) €l nifo oonowa v oomprondua we ol nrte pltslioo tiane diversas mmlntm:loml
y ‘eatilos, -
¢} El nito logrard sxpresar emecmnu y umimionlo- on oi @specio giafico.

~d) €l nino utilizers. v ovnuwiod para Ia ncluolbn de un probnml qruiao

. OCTAVA s:snou :
Oblollvol plﬂlcullrn :

a) E! nifio exprasers orol Y wécﬁcmnto sus conoclmiomol ¥ mimionlon con vuunclo
n sy famnilia, o [T
t) El nifo ulilizara In nlproolon corporal,’ - ) :

c) El nifio llevara' s aspecio grefico su npovumoia musicaet. . o
- d) El nino reforzare su confianza para-experimenta - T -

OImIlvoo pomeulun - ‘
e) E nlﬁo inlomrohro qrmcmomo unn naruclbn )

b) E) nifo ulilizara crestivamenie materiai ‘Je desacho. . o

o) B nlno pucliclrb ls uprulon otnl y oorpord : o

. [T THEcoy

.
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CECIMA
Obhuvon padticulare s

SESION N

- (.‘
-) €3 nhg oassr‘ma i cusrpo y 93 dara Guenta di ag dllo'-ncum llulcau v do cnr‘om
CON SUL SUINE AINSOB Y 10 BrEletil 3 OTAIMeNte.
2} Ei F-fo e sensibilizara coparaimante. ’
3} El nido erpresarn a lravas dal aedolado sJas u)‘pm lencias puxcupu.an
3) Ei niflo gjerctare wL piicorioinz tna
o) El nfo ytilizars nu creetividad y sen: nblh(luc: pam |r.mujer da ue ferma pooo
saman o Y

;. UNDECIMA . SESION
VOblauvo- partizulares

‘a) E: nido uluhz..ru 3L MEQINECiEn ¥ su mnnamulvc ad paru psrcil ir su cumpo
o) El r-Ao axjpresara puum: amenta pus puruepcmnu

DUODECINA _SESION
. Ubjetivos pasticulares

2, El nifn se vensbizara a traves dal c:h(.«:l: -Juodo £on un fugar e inlerum

(o) Bl R increinentifa-su tapssiad 38 cemunicecién cen sut ocmpuhoro: plu (1T
o1 ganiz guibny de un tahayd arupal. . .-
*NOTA: AL TERMINAR CADA 1.Jl~Rt“lCIO SE HARA UN FEC\U ﬂ(.‘ ANAUhI
SOBRE LA OQBRA DE CADA ALUM"O

~

Dnon Gonoulcw : '
Jssu»; da 3] ..nos y Dame o B - anan. son nh 03 qQuu nunca har tenldo uwrcnmlenm
aigune: 8 actjvidaces artisticas. Acsuden .a vucuelus publivas, tenierdn po* unicw. -
conotimiente de c:bujd ve rayones y I'epIOJUI.u ones Je daricatures, para ellon..;'

vlmpor .aMes. Sin mayor umlﬂnm que sus Iapmes 46 grahlo y *c- creou de- w adera.

g-ssi_ o ueﬁh' Lo SR rhii ''' PR A 'w - ﬁﬁﬁmsﬁiﬁ“

e lv:nnt Lope2. Orll.' ~_-‘_é=:-=‘ -

A @s10v dos nifos se les.han splicadn difersnies stuabas psicoldgices: antss del
_inicio - Jel laller do artes plasticas. La. aplicasidn fue realizada par 1a psicdliogi
JSaceres Hernander Mendoza, eyrosada de la Facullad de Psicclogia de 18 UNAM.
Zito nus ayuud a .uaber sl nivel @ el e llegaron o6 nifos: pelzemotnz, intalautual
7 verbalinante, Al tarmina dal tater 60 volvieron o -lpllcar 0:r0§ ‘vramures, que nos
disron al resultado sGtenido pasu eolventar con detos realoe osts tesis v asl poder
demos rar 8l 88 quu 68 gicanzé un cambio progracive pare loe ninoE.

\

- Tamb an se habld con lce padres guieneu apo-turon datou inporiantes
inles v de3puas del cure:: dlle: on oono son sug hijos’ y el nolavon algan ulnblo
al- finalizar of (uruo. k

Lot oiasciiedel ncit rigteniine

.
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,Comonutlo de ton Pm:lru ul lnlclo dol curso - - . O
'esus y Daniul a. peaat de- 801 homanos. llene-n comporlamlenton tomlmenta
« - distintos: !
. Jesug #8 un-infante. que adc«mtus det lelevisar, puudo )uaur Son_ mas nifos
ir- ningan prebloma pary relacionarss; sin sentlir, como. Danlol ‘calos o un
daspla. amianto ocacionado - por (Y dumn, puro ¢l lgua - que su hennano, -
[ agmslvo.. »0Co panlanta ¥ tiene dmculla para ounoonha,e, €3 sem.nbla v
e proncupn pm sur - anomado. - .

- ()enml o5, un nmo quo nc llene. maym -Jnlutemmhrlo aue m leievis O 05 )
o .poso. psclente v lo -esulta dificil relacionarse con lse damaa nif.03s, acainds, - .
R -ol.demustrar sus sentinmiantos le ve casl Impouiblo asi oomo aceptar que a
\'e..ea lmcasila muhs\rau Je aavino. .
: (.ornc r-cmeu'amos on \in pnnc.mo s dic un nugu!mlunlo ¢a. oesx-rrcllo
,amulico @ 10s:nifos, estc fue pol meaio de sie dibujos 'oe cuulas' ncs dieron un
ragietro dende el momenlo on que llegaron al' cursc, demasirando: eu menara do
- dibujar, 1a temdtica que allos mansjuban, sut . [imités de uxpresion, olcélera; haala
! ':al momenlo ua (malnzar al. sursc. viende ‘asi lns cmniladm logtadoc al_final.
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’ Lo T . ¢ wvALUACXOW PercoLSOrER - s 1. . i .
A continvacién se preasn!an los- prlmoros examenas na|colbg»cos aplloodoa a |os R sl S ! ' BN
nifos: MRRED _IFofn, eRRGs ’ )

3 j’\fi‘)(‘. -Z‘"M)‘.." ) .
1 EVAI.UACION DE JESUS PEREZ OCHOA - e L eer B
Concluslonu ) ‘ C R : ] . : S o o ‘

'

VT HMASIMIENIOL 3 DE MY DR 1087
Lo FECUA DR IMFOKMEG 23 IF MhvYe rm. sz K

(Como ayuda o Arte al desanvollo integral del nifo?

) . EATECAPLICNS 15 1 pang NN g N
Laa siguienias oburvaolonas fueron haohas por los padvos do famitia, por Ia CEXAMINALCGRE PO e SEEN N NS
; icdl r B v . . : . c .
. psicdloga y por mi: con nl fin do apo Iar las conclusiones, roaultanlos ol finalizar ol ‘ Eriden rosicaton aore Ubss en a Arna Eatetactnal de Snsas eyt
curen. - . . . L . Te ‘Total 240 101 gqua rerpenda A on nlval ancma, D Teriands G
\ i : . . - . o - . i D L caue frdicn e snmaRnted a1 on advel crupeelor oy
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. - - . ' EEI 1+ dedan tva raalfen, !
. . \
, N .
F P ., ¢ 7. . an an"unnl ta por debags Adac aprima oan oo ofe ‘nl"l"‘\ ciarbyl eime chjaene,
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o ya que Vus 1ireay, IHKX uurulu- i
a s derdia hacla Jb.aj.,, ain ulr&ul‘)u - e
l‘noa 4, las n.murill.ul BT S S T o

al(uL.Jéu,
l...».dux

,1..u
d-uu:n.hu v lds vor: lLuJuu
un X

YA ue SN loa slul.lu ¥
Batl acu »urv.n, ausue

o . . . .
i

;upi,l, LIPS O S U1 [T \_\lp:;k'.blh\ﬂr

~

lA;u:ms Lagtan wuy Jurtes, Lo daal cne © .
adawas, por e Lants la forms -
‘Futlula tac . arer amdilonalas  de .

PNt s fftae R Naafestae L -
et Ak oopodt i, da

: Cepitulo 4: Andlsss de) esamolio

S e tlmelot g Ry B
RYI YD RIRSEE R NS RN O 11V i \ ,\
o poe s Yiriwan v las, survaz ) 7
o s . i
Shstalite Ppada «i\m ql X .- - IR -
R I T R PR Y e - AJewss Pérez Qchos - - : : ’ - -
o - y . -8 afos (atapa inleimadia) it R . g L \.‘ o . .
L S Tétnica Mixte - . N ) - . - ‘ =
- EACE TR I Eslos 80N UNOS do |ot prlmorol dbuios do Joaun, quien Ilego un lanlo apauoo ;
-7 . ycon pocas ideds para‘expresarsa al curso. Edtaba enfocado ‘s dibujar Unicamente. - o
R S p . personsjes de programas - de television coma “carioaturas o Pawer Rengers y ’ ;
P . *.. -7 cuando se e incitaba wolo es abrla a dibujar los juegos que el practica, e dibujo de B
O i arriba,: fue realizedo @ un corto pla.a (etapa inlermedia) de ‘haber.iniciado el curse, -
o ‘ -~ _donde se ve.que sus inquistudee han camblado y smpieza a o‘preur atro tipo de - T
: A PR - temas como ‘el _cielo, ol espacio el mar, etc. Demostrando asi que @l niflo contaba : S
L B R ETan s T A - ., eon mas elementos n su_mente para dibujal y enpresarce. Estos avances fueron - C
) ot T T A Fagpa el : N Iogrbndoso en base- @ lecturas, historigs narradas, presentacion de imagenes, en S
PR U . Ce e e ) S §i en a bass de Ia sansiblllzwnbn lanto visual, nudmva oorporal elc. : ;
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(Como ayuda o Arte al desamollo integral dl nifio?

Daniol Porsz Qcnos
8 shos (primete etape)’

Técnica Léotz de cers

. BVALUACION "ncov.doza

- MOMBRE(  DANIEL m«zc ocHon, o B
CBDADS B -AIOS, 8 MESES PR . o

" ‘wmcdn DY THFORMES 23 DR MAYO CDEL 2002 - T

-EXAMINADORY PEIC.  RCCORRO , HERNANDZZ M,

‘¢ atoncidn; #s1- comd su pansamienco abstricts y 1s vahilidec RAFN . S6p2 sae pE-T I
* datalitan qmmn..a\o-v 46 1ns= ql.a no Lo eon, .

~1irean tuertas 215 qua. Irdican que exiets l.r!h/n v adreaglviqad, 1

 memas ‘aprexinidamnantae, 1o uLu 053 Indicz Que an) e

ILXO MASCULIHD B Co T e T ) )
TECKEA DR NACIMIENTOS, 16 OF OCTURRT DE . 19931 o S -

TETEA DR (APLICACZON: 27 DI &PRIL DEL 2002 P o .,

Al avalusr &) Arar irtelectusl da Cahlel #4 oncorted qua iosacta con wn G T
Tatal "da 104, gque <crresponds a un’ nival {ntelactual noemal I8 acyerdss-Ton eu
odad cro—\oléa cay, Qon wn C. I, Yerbal de 193 y un C. . de xhcm-! DIINET  2N

mnlol '-'.:BQ. s nivel suporiaz 2 12 wadida wn:ldla*lca KL au ‘maroria
: lqun [ azo, ronpr-n-alb1 v-zou Y st tiqueza dn Jdeu. ' .
.. . .Zuente - cor ‘eapacidad lmitnuv-. antict bl"i!:r visual’ de te.acidp partn
¥ kedo, :raan!zacib‘\ pn:cnpt\ul dando’ rtencion A dntn l-n. . X

Entre nun cppaeldns-n mh dlsnlruldn £or. Au razonamiertc) één:nn;.rr:xénv

. BN
B Zaba mnnclunar quq durr\rn la 1o(l~arl -r. 2l nifa re moantrs n una’
pracacypacion constants gor  dae apeanlade y co0 reptindaentor  se  capaciiad vy
daraan da abatrlonwer Us actividad, Ens rcts an daka parlthlapeita ¢ un
Frablems da hizitan u*n-mhd ULEECY ev.' oras fomb ler cua eac ) gadn a0
cu«a‘ rna., wmo-lolnla.-. s . - : : B

S .. Por otre parte preser<a na conrdinazidg imn s boea antielonve prart s
a muz Linear nc Tlenern catidagd, v que al ritg> no a: rconstanta als embaran
tof _tracon <dan contorno - a " ta flquea, asl mlame 35 chsarvy urna talinarnt Ae
Al aw

pudt conerver ﬂlaram-mt- o FuconsiCta,
: .

8u demarrolle v’-mmto: wn‘ruzporév A unnlAo de 1s edad de T aflos K
SAentrs con wr Cateacns
spteximada ca un wfo cor’ telaqitn a Ay odaz sronalizloe, este punto fiueda mat
signiticativa wn 10z casultados eacolaras v da sprecdiza’a, alr’ axoarge
dznde "lar s2tlmilazionan adacuadans pumds o sar da-agninanta, ce
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En, cuanta 4 su comportamiento sun 'cjmuu'.-n.,’T tawbisn Su muestra . como  un
hinu manor de la waad qus” llimo, hay qué’ dclardr Quue esta Sonaucts no esta
z-.14~lan-ua~con lydn probluta | neurgleglco, por tal . motive se aplice una
rusnd. - qus nus mm:u, ull I.IVu\ inteluwctual. dul nific, wn la cual pudimos
L3WEVAL | Que 66 sNCuahira enc o nival normal  como ya su ha penclonado, o cusl
P iu:a gue &4 Cump(ul.‘mluhlb su Cubu. pUsiblumeante 4 ‘una situaclén
3 Y Lunq.u,z\ml, wxto uiare declr Quu 63 productu aAu la manerd an - como
‘EFAtIAC) wn CaBa, PR . ’

. '«.Pa't A3 {7 laaa 1a airvccidén do las lineds wp cocluctd, ya que las linoay
iw:’.:om.-l-;‘-:‘, van du lzquimda 4 dufecha y  lus verticales da acriba hacla
amju, tatil&n n ‘obisurva quu fualiza los cirzulos on ssntlao coentrario a laa
m.-l.ucxlla: del ‘relod. - . .

N "H-n- dxti..ultad ‘Pare trazar Anquxoa, puesto que ne los clerra 'y
t’ilqunos son' qemasiado ablertos convictiéndolos  en unsu ractas. Hay cepacldad
para’ ruwallzar curvas, . stends wstas wmuy acentuadas y fuestes 1o que indica que
eXpress, anmocioney de alagria y wuforia.

Entca, las
cuntiputios,
ullo. .-

tiguras se ‘obsurva quu existe una dl:unch mayo: a 2
10 que p-rml\:u eu apreclacidn, . pues deja :utigiante aspacio paca

2ua procests Preceptialas son “buenos PULSLO . guu respeta la oriqnt‘acSOn,',“

Ctorte Yy tamaho de cada eatimulo, eln embargo no coph las _ nqu:as completas

ur-_ todos sus detalles omitlendo algunas da sua pa:tdﬂ. £3 capaz de lnteqtlr'
14" Gostalt ya .que purcibe o1 wstimulo y logre coplarLo, paro . modifica "algunas -

Fertus _de la thurn.

¢ e

¥ Se pucomiendd utia au.in.uluclor. ¢ oflentacién c<onatante, pare que lodce
wllaniar a6l nivel. aducuedz y a1l mizmo tiempe NO su vea atactade en aus laboces
wucOlar 'Y da aprendizaje. . . CoT . .

LX1 Su Jescarta Qaro (eurolégico.

'

"Firma del  responsable

. PSIC. .SOCORROC "HERNANDEZ M.’

' .68 presenta-olro dibujo.de Daniel que realizo en una @
. Pate este. sjercicio se ie pidid dibujara un snimal que fuera de su agrado, &' dibujo
. un’,par de perros jugando y eu cas

" la historia de lo que shi sucedis. Pare uli ol-pn dol ocurso’ yo oxloll. mu uportun
en sy Im.olnulbn. T ’

Nobisis del desandlo wisbco intant

Capitulo &

Daniel Parez Ochos . T L
i <. 1 8 ahos {etepe intermadis) - : T
’ . Tecnica Mnuco ‘L S L

Dlnlol Llogo onluo
“su_imaginacién
primeros dibujos eran con referencia a la
elementios que se presentan en el citado’ proguma

todo sato 1o fie realizando mientras narraba

ol 1o1

~TESIS GOV

FALLADE ORIGEN| =




Obaorvaolonu. hoohn 9l ﬂnallzar L] ouuo. por |vonno L0poz Ortlz.

En Danis) existe un wnn Iinterés ‘por uprondor 8 dibujar-o. pinter, le proooupl no- .. .. L
hacer bien los dibujos. Demostré un gran interés en todos los ejercicios, sungque . -
s ¢l se lo dificults més el trabaejo tridimensional, el modelado lo concibe plano, pero ' L

no por elio plerde el interéa sino todo lo contrario. Aunque sigue viendo el televisor = - -« -

ahora ese tismpo 1o comparte también con el dibujo: y su temitice para dibujar ye - o
no es sdio lo que ve oo ta lofe, sino que ohon tiene més ideas y experiencias pare ) et
dibujar, } . -

“Jesus aunque se vio con poco interds dursnte ol curso, sobre todo con lo
referente al dibujo o ia o pintura, en la aplicecion de ejercicios tridimensionales
como: al modelado, balle o teairo; mostrd un gran gusto, teniendo mayor capacided
para estas actividades. En su. comportamiento no hubo mucho cambio pero sus -
tensiones Iss pudo descergar en |a prictica srlistica; ya que ‘se muesire més - .
relajado y s capaz de cresr cosas interesantes debldo @ su gren imaginecion, Ya .~
que ha demostrado tener mayores oxpor|ono|n por- su gran onp.oidod para | o
relacionarse oon los demis. L .

-

tComo ayuda el Arte af desarollo integral del mifio? -

Comentarios de sus padres hechos al ﬂnallur. ol curso:’
Daniel shors @8 mas ablerto; puede comunicar, sunque con gran esfuerzo, lo que ..~ - )
ls preccupa © lo lastima, ademés de hacer el esfusrzo por relacionarse mejor @ . R
integrarss a un grupo. Jesis muesira mayor interés por dibujar, su agresion pera ... . . '
.oon su hormnno disminuyé y sus dibujos son mn vcvlldoa, con rofoumoi- .} l. : o

-tematica. .

8 ahos (stepa fnal)
T Técrdce Mixim .

Los sigulonlu exémenes se realizaron 8l nnallur ol curso, por la Llo on »
psicoiogia Socorro Hernéndsz, plrn domoolrlr olmtlrcmnto si hubo algun oumblo
en los nifos * . .

102 rn—
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2 a8
) 8 .
: N - soox
[T B losuu Perez Ochos < - . . . 4
-6 afos (elapa hnal) ’ - - 2
N 7> Tecnica Mixta | . . S . B . ¥ R F L
N e ga . E . A - , [ : : ) : 3
pt : 1
) . ) Eatos gon unos de Ios ulhmos dsbujos realizados en el curso por Jesus 8u " i, N
. T - capactdad “imaginative para 106 temas y. para la utilizacién de los maleriales fue i 7
LR N . .+ 7 notoria. Aunque el s8 limito a realizar paisajes, existe una variante en ellos:-ciudades, . .|l -
. ' T .. campo, mar, el cielo, etc, Ademas de buscar dllerenles allernativas de solucion. ; -
* Ty FYTI Cabe mencionar que demoalrb tener un major resultads da” ‘expresion al . enlrentarse N
L SORRC HERNANDEDS N, .
- Fiowd el teapesisabile - al sspacio trldlmensional con malenales de modelado y de expresfbn corporel
b L R
. KN . MY L !
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‘ ' NVALUAGEON PSICEOLOGICA’
A T e o N . d

T NCMBRED DANTRL PEREZ OTHOA - ‘
JGNAD: 0 AROS 2 MESRZ. - -

£330, MARBTHLIND T o
TRCEA OE HACTMIRMTOS 16 OF OCTU3R2 T 1403

dal

2’ IMFORMES 31 DE EHERD DRI 2298
? 2E AFLISATIONS- 17 DF DICLIMREE DIL 21022
. BXAMINATORS. PEIC. " SCICHRC HERNANDZZ M,

N
’ Dentre dul Arss letalaz:unl daSaciel /ne antusnTra e un o rival
intalazeLal roermal a4 wounrdas R Fa agan Cetenotdglcal o : '

fopan nenoris s iarge plazo, cl:l\p:pnsi‘t‘.‘lv \"u'r_l:ml"\- riquezs. e lc;»-;.

pa toual ‘tosma. cysnta cow sapacidac (rﬁte-u\-n, rntlotzaslédn vianal e

relsciin parte ¥ roce, orgarizaciir parsepiual dande “atanclan & cdntslles,
Praventa na ccordinacién visnmos
cuents con lirness da calidsd, cnenten
TIAROE QA den cantStne A
“ Jigarasarte aplinnadan, . .

Terning madio "ln ziat imdles que
Ly ritpo constante ohrarfands
lae flaurax. Hay aapacidad pars hazar curvss aungne

= ;Como ayuda al Arle &l desarolo @

L ! . pastelona- nl 14ply ura vez sobrs el 'rn;'«l nastrande an aspachidad gars
hasar ‘tunton, . o ’ .

’ rar stra pnrtp: as  caper An. intoegqrar 4 A"«e-er Lova e T3 Tpecoindy
~al asriEnlo ¥ posda coplaria, ! sugss cabe ngreaag ‘qua Al Tten aliovar part
Fudlédadoen. dabor a  facioraen amncl{cTelee, . P

Bl mlamn da dlevancis eatin 14 figuraa an oy P Ve FRERE, 2 10 ey
apy-mhulﬁn elarm, B P . U s B N

n gascartay cafs pearaldolsos

Danie! Péraz Oahon e S e S T e e - — i
9 afioe {(elapa final) : : ’ e . - S S . : g
Téenicn  Actlioo :
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B - - Danwl Petez Ochos - . ) ooy s . R

Lo - 8 afos (ulapa tinal)

Tecnica Acrico

Como podemos apreciar en loa. dibujos de Dunlal [ 1ua enfooando mas a
plasmar sus emocionas, él no liene una gran capadidad para expresar sue ideas,
" pero sin embargo sus dibujos soh muy emativos, dejo de lado ‘las imagenes

figurativas para representar sus sentimientos, “expresando en muchos de ellos ..

tos molivos por los cuales su vomportamiento es agresivo, .como: su enojo, ira,
soledad;, miedo, elc.
senhmmnlos -y emoctones.

‘-

Pero tambien Iogrando @ hacer -cosas Ilsnaa de buenos i

T Nou ‘bene Es preciso remarcer Que paIe quILRes, No, q
. e .1a 1ealizacion de estas dos PlueDAs &6 uncunlravon -después ue la aphczclén d. olln se plallco con lu

.vonne Lopez Orliz

En los dos ninos exiatia en los ‘primeros examenas un alraso visomotor

‘con relacion 'a su edad cronolédgica; en el segundo examen 8e comprobo que

hubo un avance en los dos pequefios, ya que ahora &e encuenlran dentro de su
edad. ‘cronoldgica con relacién a . otros _hihos. Tuvieron también un avance

" pslcomotriz, este avance fue posible por ol contacto que log-nifios tuvieron con’

los materlales con el usa de pinceles, colorea. orayolas Al utllizar sus dedos
.como insttumentos para realizar sus dibujos o por los e]ercconoe de_ expresion

corporal. Dandolés eslo un mayor control y conoclmlento de 8u ouerpo. ademas
.da desarrollar su: creatlvndad ‘e maginaclOn
. Vs . ' ~
o . .
. - P .
. . . - {
+ . . c ‘I -
4 ! ! ; 7 .
LU -~ i T T
= Lt ~ i

1 de temine { los cambios que

_pncblogl Qumn nos mulpnlo 1o que en las ouluwonu [ 1] nabtl oburvndo
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: Propuesta para |
Semmano de Actuallzamén

i 01Ammu¢ol¢mo¢uccl6n i

Aeom!nuoclonuMumprMpanunumimdodommcbn o
- ousl pretende apoyss de manera importante a los docentes en educacion srtistica

. que o8 iImparte en las escusias primariss y secundarias. Y su finalidad es pare

mejoraria eacasa aducacion, wedbnynwedadﬁnnnldaqmmoonnm ) g

pth ompazondopormnmm«oduudbn

Ed. wmwummocwqmnmm-m«
mwmion Adem#s de la necesidud de comprender Que 88 hora de hacer
2igo por mejorar en este pals o que tanto se ha comentado, desde los tiempos de
Platén y Aristételes quienes abogsban por una educacion por medio del ante. Es
obvio que en este pels se pretende desaparecer las artes del medio educativo,
quoolpodﬂnouoonoee“rlahommmm.nwm Es por sllo
que quisnes estamos involucrados con et arte, debemos re-ponuuuzamoo y no
‘parmitir que algo tan nobloyn‘eeurlodeupcr.zca

mmmmammmeymummhmbm
ol arte. Elmwpdeﬁollﬁmumqmmmdamdemw de tal
mmqmnm.molnmﬂm&mudmddnuwmamo
una’ reconc#iacion o hermanded entre ias dos disciptinas. De esta manera ee

mnnmmmmmmmnwwmmm eacuela -

primariay ueunduh

Edo odoupropuodo -ﬂndequontmoncuemnmw

spiicacion en ia Escuela Nacional de Artes Plletices de la UNAM. Tendraisforma - -
de seminario y serd ablerto para secretariss o escueiss de nivel superior que - -
tengan caireras vinculadas con la educacion y el arte, tales como artietas visuales, -
pedagogos, normalistes y peicdiogos educativos que dmen .mpllav su '

ale oduoacwn -ﬂldlu
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§ .
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onpé_nta pars ulhlnarlb, de .ctlln‘nllucloi '

5.2 Nombre: - ' ) !

Educac:on ertistica on la ucuela basncn pnmaﬂa y socundam R

$.3 Innoducclbn

En esle somlnarlo oxisten elemenioe importanlus que se preueman uno a uno, por
un.dades, con !as cuules & ird comprendiendo ef ohjetivc de ésie; sdemaés con

los objet:vos generales y obpeclh\,os sabremos mejor do fos ﬂnes a nlannzur en

89 proyecto. . . . L
5.4 Indice ' .

INTRCDUCCION ) ‘ -

t. ELEMENTOS DE ENsEﬂAN’A Y APRENDIZAJE R
-2, OBJETIVO GEMNERAL - S
. ). OBJETIVOS ESPECIFICOS Coay
-4, PROGRAMA T

A1, UNIDAD | : IR

PERCEPCION Y CREATIVIDAD /1 " o

4.2. UMIDAD it , Lo ST

seusxauuzAuON : _ .
4.3, UNIDAD 8t -
EXPRESION Y CCMUNICAClOH )
.4, UHIDAD (V .

HISTCRIA DEL ARTE -~ .~ ~ 5 % 0
4.5, UNIDAD.V o LT
DIBYJID Y CEOMETRIA PR
4.6. UNIDAD VI R e et
MATERIALEb Y TEuNlCAS N R

i AERS | . R
s . 4 ot
) s 1 , N Ty
N o )
" AT.UNDAD VN - , TSGR
. " COLOR Y TEKTURA N TV P
4.8. UNIDAD Vit - T A T
: 'ESPACID L e
4.9. UNIDAD 1X - W
PSICOLOGiAY PEDAGOGlA - ) ;
‘L . ’ ' SN , ‘ P
.88 Elomontoo de onulhnu y upnndlu]o' - Sy T

‘Porm del slumno al In.nur

Ea precisc que el alumno interesado en tomn om uemmnrlo lor\ql un ochontn 's )
' . por_oiento de oriditos eomprob.hlen en |a omon de arws visugies, pedagoqln. s

normalista o peicologla, . . .
El seminario tiene un llompo de dumolon conlnmplado de dos somnms. oon’

dos horas a |a samana. En uste tiempo e abarcerd lo estipulado’ en ol programa.’

Nola puedo ldnplaue [] nacubdadoa oapoolllu

'Conaianu..nr caplcln( y pveparar. de menera c.orla ¥ compromoludn. s maestios . -
) " normalistas, peaaoogot. artistas plaeticos, etchiera; para lmpnr(h una. vordadera ca e
SRR oduoaclbn ammaa bacica sn |ss escuslas pnmarlu de Meéxico..

: 50 Ob]ollvo onnoul

'.:—51 Ob]ctlvoo npoclﬂco-

f

N

1% Proponer a Ia Escusta Nacional de Artés Pidsticas, impartlt o aominnrio"_ B
ds acluallzaou:n "Eduoaolon artjetics un la nncuolu . . e

<

2% Darle la impomhola y lugar aue merooo la oduuonén ll’lll“vﬂ dentro T

T dy Ia cociedad .. _ - . _ A 2
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- 3*Que lo.aﬁbhtmtomn la opcién de dirigires a ireas dé trabelo .

como la edue.cwn artistica con una mlycl eom:iench y e.pocﬂaclbn

4° Concienclar a educadores, nocmullctn pedagogos Y amﬂu pare
.. FECONOCATr QUe 88 NBCEesaria UNa mayor responsabilidad y conchr\d-

para lmpartlr una clase un importante como es el arte.

 s.8Programa

Unidad1. - .
Pcrcopclonyenmldad .

v

] Objetivo General: Proporcionara al llumno conocimiantos refereres al téma

con los cuales compranderd, los diferentes tipos de percepcidn y crestivided. .

- '

. . ’ I ’ - a SN - . . ) T Oae ‘ ’ :
mmm
L Tne
P s '
. s by
. B !
h - ¢ K : -
[ B [ L - -
- " 3 :/' !
; X J
- : N g o [
; . . -
i - Unidad 2 -

: Ohjdlvow A nn-mf el alumnotcndrt Yy comptendom me]or Io que ™ l.

Contenido Temitico | Objetivos Espacificos - | Sugerencias Didacticss
1.1 Percepcion Al snalizar  estos | Crescién de ideas para i
1.1.1 Sensorial conceptos el alumno sera | realizar nuevos inventos, 1+ - .
1.4.2 Sensitiva capez de percibir ef srte de { juguetes, propuestaspara | .
1.1.3 Raclonal manera distinta, tomara | cambisr e! mundo,}
1.2 Creatividad conciencla tanto de su in- | recorridos a cieges, |
1.2.1 imaginacion - | terior coma de su exterior. | proponer soluciones a
1.2.2 Creacion - . . | probiemas politicos,
1.2.3 Resolucion de | / 4 ostimulacion pere | sociaies, etc. -
problemas crear, capacidad pars
o ‘I'producir idess y tendrd
mayor ndmero de
soluciones a problemss. |~

T

pensamientos ¢ ideas &

" Contenido Temdtico. ‘| Objetivos Especificos |Sugerenciss Diictices | |
2.1 Seneibilizacion visus! Elalumno m.nmbo‘ DcnullhreEmociom
2.2 Sensibilizacion téctil todo un proceso de y.enﬁmiemoo
2asowuaucconom _ “|'sensibliizacion tanto ‘
2480miblllacwo interna como externa Expm.mn grafico-mu- | -
audithva, - . ‘que dirigiré hacia el |sical - ' Reconocer

' 25300.0!:1“2-0060 . sspecio grafico ademas | texturas sin ver. .
‘ritmica v ldesdquiritiscepecided | - -

: zes«mmm de expresar - sus .

sentimientos -

través de su proplo. S

ool FAL.LA DE ORI(:EN
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migad 3 - S L e T T e T
Ce e T S R ) Unidad 4 . S ey
E""“'é" v °°m“"'°'°i°“ B o SR ‘_ Hlototla del. Ar!o AR T;_’ R
Objetivo Genarsi: Et alumno obrendrh conouimionton generalou » imporlnntes . o ) L
- de lo que L] la expteubn yla comunwaulén i ) el

et

Objetivo. Gonoral Al llnnn ar el oureo sl alumno nabra oblenido mayores v ‘

Co‘nwnldo Temitico

Objetivos Espseciticos

Sugerencias Didéctices

3.1 E! arte ccmo medio
Jdu expiesion

- 3.1.1 Lo senaorial .
3.1.2 Los suntimientos

3.1.3 €l razonamiunto
3.2 El arte un medio mas
pira cumunicarnos

3.2.1 Le Imteraccion

{produclos-consumidor)

3.2.2 Lo narrativo de |4

obra

wyude o Arie ¥ Gesamonc il dei i

= g\.ﬁ

. (.ombrendnmdo

Es imparttunte comprender
li estructura que confoima
lu obra do arle para asl
onlender  porque es un
mesio . du - expresion- y
comprender @ importancia
de podel expiasarse y
comunicars®  tanto  por
medio de s aueipo, como
por ol arte.

Ademnde s¢ analizata lo que
@ croduclo comunica Y. o
que @l recuptor recibe. I

o8 ln
interaccion que su crea.

Ejercicics plhulcos
Anélma do obu

[ TSscov
| PAuLA DB ORGa

oo mo]mos cunoulmlomon deoi_aeite a travn ds tos tiempas

Contenldo . -‘I'omltlco_ )

Objetives Eopoclﬂcoc

4.1 Definicion de Arlo

‘4.2 Las Balies Artes

‘4.3 Los Artes Plstices -

3.1 La Pinturs

3.2 La Esculiura

3.3 La Arquitectura .

3.4 E! Garbsdo'
4.3.5 Le Fotografia.

s 4 importancia de ias Arm

Plasticas
4.4.1 Aprochcibn y Funelon
'de las Artes Pldsticas

4.5 Andlisis de ta abra plastica
a parlic de la historia del arte,
~4.5.1 Prehiapénica
" 4.6.2 Nuevas Eupafia

p
2
k]
A
q.
4.
4.

- 46,3 Los gr.ndu maestros

4.6 Arte Primitiva }

. 1880-1900. .

4.8 Venguardias 1800- 1340 -

| 4.8-Neovonguardias 1960-1980
4, 10 Pownngunrdln 1980-

4.7 Arte da fin de siglo - "

El alumno ampllara ouo
conocimientog. . -
informacion de |e historia

de! arte de mancra seria]

y compmmoudn

Ado‘mn do comprendar
la importancia de sile a
través de 1a historia.

Sugerencise Didscticus| . .

Analisis de obra
Levturas  asignadas




Objoﬂvo Gonﬂol. Pmporcionlm al alumno eonoclmlemo- Mﬂoot del dlbujo y

a geomctﬂa

Dibujoy Geometria_

|

Contenido Temético

mem

5.1 El punto
52Lalinea
5.2.1 Elrtmo
5.2.2 El Volumen
5.3 La forma
5.4 Claroscuro
5.6 Superficie .
5.7 Geometria Plana -
5.8 Geometria del Espacio
5.9 Geomertria Descriptiva
5.10 Geometriss Analmeo
5.11 Perspectives
5.11.1 Perspectiva Parailsis
5.11.2 Perepectiva Oblicus
5.11. 3Pe|mvuLhed
5114 Patpeeﬂvo

5.11. sPcnpadvndaIOObt
5.11.6 Perspectiva Adrea

5.11.7 Perepectva Cabslera |

.Conocer ios elementos
del dibujo y la geometria
para impartir -~ una
dinémica y buena clase
dedibujo.

Trabejo - préctico
utilizando y analizsndo
diferentes técnicas y
tlpo. de tttb.jo

p 8.1 'Procno. béeicos de
‘| poger,
. | estrucharer, razer)

16.2 Uso de materisles ¥y

oc.)
'] 6.3 Pinure (acrilico, Siso, pae-

6.5 Medios
'w

‘Unidad 8

valllu 'y Técnicas

Gomrd Se obhndvtn eonoclm&em“ lmpontnta pan h roahz-cmn )

Objetive
de bariados (rabajoo puotioos

Objetivos Especificos.

Sugerenciss Didéctces

realizecién (corte, dobles,
unir, ensambler,

herremientas (papel, corcho,
maders, metal, barro, pldetico,
vidrio, tela, etc.

ummm)'
0.4 Estampe
m )
) = m-
- husoogréfico: ’
- grebedo en oo
planogréfioos: '
esrigrafia

(fotografia,
», . mcnoguﬂn.

Elalumno

experimentara con los
procesos bésicos de
reslizacion y establecers

la umlwca pmpla do

los materiaies.

Se mootrlu - loo
slumnos Ias diferentes
técnicas,
herrsmientas e

_instrumentos proplos,’

familiarizarios en ‘el

desarrolio téonico formal’

‘| Experimentacion con

difersntes matarisies.
Rn!i;aclbndeobu.
Activid sdes
complementarias en-

pnctk.p de campo.

materiatles, |

y de concepto raferente |. -
.lnndlueibndeiobjﬂo

-ﬂldleo
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iComo syuds e! Arte ol desamolio integral del nifo? - 7 -

/A' = 0

Unidad 7'
Color y Tnturo

Objetivo General: Al hnallzar el alumno tendré .y compranoerﬁ mejor o que es lo
apncacnbr del color y la textura

. Objative General:
‘- dento del arte.

CUnidad. 8 .

‘Espaclo .

Se comprendera lo que (nvol up\acio y pam’yq“\;e‘ sirve evto - -
PR : L RS o L o

Contonldo Toematico

Objstivos Especiticos

Sugersncias Didécticas

Contenido ' Temético

Objetivos Especificos

Sugerenclas = Didacticus

T.
7.

N~

1 Coler Luz

2 Color Mataria

7.2.1 Colores Primarios
7.2.2 Colotes Secundarios
7.2.3 Colotes Terciarios
.3 Las 3 Dimensiones del Color
.4 Corirastes dei Color -
.5 Psicologia del Color
.5 Textura real

.7 Teatura vizual

Se adquiriran ice
conocimiantas
necesarios para
entunder la splicacion
ded color. y la textura en
ol arte. N

Circulo cramstico.
Roalizacion de obra.‘
Collages. - |

Experimantacion  con”
diversas- texturas.

8.1 E awacio como wl
8.2 'Planos dewrminudon

- 183 Etpauoa nonmlvon

y posiivos
8 3.1 Nuesirc, lugar on :
ol espatio v :
8.4 Composiclon
8.4:.1 &dimenslonnlldad

| 8.5 valumen

85 1 ’Iudumenmonahdad
Esp-.yqld—Ti.mpo

'El -iutﬁho adquiriré ol

conccimiento de  &u
cusipo-y dul espacio’ real
asl como también de los
conaicionantes
psicosomaticos

. Qovﬁprendari que lcs

objetos. tridimensionales
determinan un espacio y
un tiempo conorato,

Conocerd

los ,d!atl.nms,
espacios, tento’ los que}-
‘nos rodean, como el que

corporal: |- -

“Expresion
tectro, balle, . perfar-
mance, ‘bodypainling.‘

[ 1-N

iocupamoi:




o T " Unidad ©

:

’ Pslcologh y podamla

vo General: N finalizar &) alumno sabré L] imporbnelldo ] umﬂudbn de : ,
ia psicologia, la pedagogiay ol arte.

f

Contenido Temitico

Obhﬂvoo Especificos

Sugerencias Dikiicticas

9.1 Psicotogfa infantit

9.1.1 Tipos de

Desarrolio infanti!
9.1.1.1 Flsico
9.1.1.2 Personal
9.1.1.3 Sacial
9.1.1.4 Cognoscitivo
9.1.2 Etapas del

Desarrolio Cognoscitivo
9.1.2.1 Sensoriomotor
9.1.2.2 Preoperacional
9.1.2.3 Operaciones
Concretas
9.1.2.4 Operaciones
Formales

Etapas de Desarrolio
5.2 Pedagogia infartid
9.2.1 Tecnologla Educativa

9.1.3 Problemas de lss

Tener mayor
oconocimiento del ~
comportamientoy
desarrolio de! nifto pera
poder entender sus
necesidades ¢ lmpartlr
uns mejor claee

Obtener conocimiento de
o que es |a pedagogis,
adquirir conciencia de is
imporntanciay
responsabilided de uns
buena educsacion

Aprendizaje por medio
deljuego.

Conoclmionlo- de
Juegos didacticos.

Lectures asignadas.
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l.. oxprulbn anlnlcn infantl! no @s sino una documm-clon de su
pomondldod Fomenhr ia Hbre exprasion artistice es, por lo tanto, lo mismo
que dar 8l niflo una niftezlibre y feliz. Lomlcoomodowm artistica os
. 1a experiencia suby.eonto sin ella no hay potlbmdad de esa oxpnslon i

- experiencia subyacente se halia en todas pcrtos Captartasy dounolm la

,unabmdad pm ollasy capnclhnu son pdvllogloo delos nifios y nnisln

SO pmsume que do pano delos pudru dobo obtonom dos eom
ie capacld-d de commndor o pon:lbir las necesidades delnifto.
2) El deurmﬂo de clerta unslbmdnd h.cln lls coses quo nos mdun

Lnnqeoﬂdodndﬂmﬂommmwoduydom 'roda
. experiencia artistica se percibe pﬂmemmﬁo através de los sentidos. De

L am que ia sensibilidad, con que se syude aios nmos a dmn'ollano desde
1a pﬂmeu infancia: pars ln com que ven, tocln. oyen osientenconsus .

pmpioo eumpou tlono la meyor lmpon-ncla

Mnhumsmhmndmmmmum bmbmd-d .
, \dovor tocar oiry senti. Eluupocid-doomuchnvomnoson eunwada

‘enls ponom y sblo las usan pm propésiios rémlcos cu-ndo tienen que

"‘hacerio, pomnomwpmpbgoco s.moncondmponomdopm' )
: i intima experiencia del murmuiio de aigum aroyuelo, laptuondnddmio?

.omhslnjnymchoonlomm“no.mm

e[ TSEGON
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- Lus corresponde a los padres y a los maestros avivar la sensibilidad
hacia todo aqueuo donde encontremos esos detalles naturalus. Nuncs seré

! ‘demasiado pronto en fa vida pa a empezar latarea, no hay umltaclones para

aso.

' Debemos terer en cuenta que el nlﬁo también empleara s acnvwad
anistica para expresar a oiro latnarcha de sus deseos, e sus conflictos y de -
Bus temures. Para los nifos el arte puede sar la valvide reguiadors entre su
intelecto 12 sus emociones. Puede corivertirse en ol amigo al cusd acudir. de
una manera natural. cada vez que algo molasta. Aun Inconscwnlelmme el
infante se dirigira al arte cuando las pu!abms resulten insuficientes. '

Aungue puede que s6 recomienden detenninados §pos de actividad: e
artisticas para distintos niveies de edad; no parece que existan criterios

- formales ni informalas que determinen un rango acepteble para cada edad.

Muchos profescres juzgan a l0s niNos, como buenoso no en al dibujo, como
8i se tratara simplernente de una  habilidad inherente Fespecto alaque nads

- se puede hacer. En efecto muchas personas dicen que no deberian enselhr -

alos nifos a dibujar, que nacerio interfiere con 8U auto-exprasion na_tur;il y
qus esa ensedanza directa conduck iz a uni unlonnkled Ir&desa?am'e.

No obstante, me parece que, la ensef\anza de Ias lbcc \icu anmk,at '

' bésicas no ‘desemboca en una uniformidas en (os dsbu,os de los nifos. No

mas de lo qua hace la ensefanzade ia fommcsbn de lelras, [ onognﬂn y s

o 1orma de’ esonblr on oraciones qrumatlca!es teapeclo ala redacc.ém de

narracbnes y poemas De hecho, es probable que 3i se negase a los ninos L :

Has técmcas béslcas se verian, forzados a basarse en lans tosmas

convencuonales que pudiaran ir tomando por casualldad Por el contrario. la -

- ensefanza de fas toonices de dlbujo fos libeva de estas conve nciones.:

capaclléndobs pura obseivar ohjows y escenas de manera més aguda Yy

- oN consucuencia, 108 Heva s crear: roprsunldcionos mas dlractas e
: indlviduauzudas

. En la experhncia peuonal me he porcatado que a menudo los niflos
No 50 sienten satisfechos consus propios dibups an especial cuando tienan

" paeve anos en adolmte Y pude desanimarse en salacidn con la actividad en’. ‘

conlunb

v e . -
[

e Mu pareeo“dua frustrariamos a 108 nifos si no tratiiremos @lmenos de

lyudmies @ alcanzar soluciones razonables 8 sus problemal da expresion,
No trato con esto de abandonar et aspocto festivo dei dibujoy convertilo en.
une adividad pesada y aburda. Paro ¢rec que as w'nporume apmctar lo’

" que supuustamante, y en realidad. significa crear unirepresentacion. Ed aista,
.adulto o nifto, debelomtenmtaumaubcoproblmmsymaeenwrmar o

soluciones, acoplablos alos nismos Por ejempla, ;ntendemos pumar an

L. une superﬁcn Didlmunakmal obiotos que en ol mundo real existon en uas Lo
‘ dimennbnos Ahorn bien tres no caben en dos. No podemos pmtlr ul ob;elo .

’I'ESIS CON

G FALLA DE ORIGEN
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completo. porlo quo homos de -doptar ulgunas declslonon respscto n lns ‘

partes que dlbujnnmoc Asi, tenemos que decidir que tipo de marcas

representan mejor cada caracteristica, como se rolacionlrln ostas con as

demésy asi suceslvamamo

Por tanto el dibujo comﬂtwo una actividad, resolutiva de prob!emas
tan axigente como cuaiquier otra. Noobﬂﬂehsdudéndepmbnmapuedo
resultar divertida.

R. G Collingwood nos dice que “el arte debe de sercreado poresa

misma cuestion s6io por hacer arte”. No esta de ocuonio con Oscar Wildde

encuanto a que el arte es compiletamente inutil; 'Comngwood dice que esto

no es cierto, que o! arte también sirvo para dlvonlr lnstmlf provocar.

mentalmentes, exhoriar, elcéters.”

Su concepto de arte me parece bastante contradictorio y contuso, ya

exhortar, y demds; ouammqmu-mmmummmmm‘

reacc:onaraunasoeied.d mouonmnﬁosummndpdumyaqm

no s6l0 se estaria haciendo srte por hacer srte. Tnmpocoupuodoesurdo’

acuerdoconwndde encuamonmool mutmmmmu

I R.G Coﬂw, med.l”.o.u

_alasociedad. Como artistas no podemos limitarmos con un s6io medio de ’
© expresion. Sies necesario, debemos acudir 8 1a ‘pedagogia para poder
syudsr acresren ia :oclod.dum cultura artistica; NO VO Por que no hacerlo, -

st trasmitic un moriu)e o3 uno de los fines del arte, creo que como

artistas debemos de buscar Ias miles de formas an que se podamos diigimos

" creo que 8 todos nos conviena. Creo que ia agolatria de muchos aristas, ia

convenlencia de una pomicl yia lgnoruncil on que el puseblo Mexicano se

* sume, ha crondo una K!oa absurda de lo quo 'debe de sorel nno

- Si edl on mnnos de |os mm.. pl”tlcm difundir to lmpomm que ’

nhmcbnﬁlwumhwmmvoopwmemhm Muchos

creen que ol bajar 8l mundo ferrenal a mostrar sus conocimienios y ayuder s
una sociedad a ser libre, tener mayor discemimiento, kberarse de tensiones. -
mostrar como los n¥ios pueden ser mas sensibles y como una socledadva
. mejorando con el simpls hacho de acercarse al srte, crean que sl hacerto:

dejeran de ser artistas, que ya no estarian creando, que aso deben hacerio

educadores o maestros. La cmactbn mistica va mts haya de ablo pbnur '
- ‘dlbqjar o osculpit

cno quo sl nlguion dobo tmeﬂar !o quo es ol arte, esos dobon ser

m -mmo. No puodo Ilogat cualquier persona a sucmulmn en esa labor.

Dobldo aqueesa tarea se ha dejado en manos ineonoc!as. se hl oobeado' .

l‘moneloopnmmuugmqueocupo N

LTS Cov
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Estoy de acuerdp en que cuando uno esta creando un obpto arushca . Y7 No Bnﬁer\do potqu. nunca sc: ha tumdo came e,emplo a estos paises :

no esm pemando an quien ¢ paraquier va @ ser Giil, Un artists crea por ef ' e c:on urn mayor y frejor d.larr-:lo Es compransible cue el nivel acondmico -

placer du crear o de expresasse o (e difundir una idsa. Pesono por sl crea Lo r,ambném o8 un facior definitive para oblanar una mqor aducacion. Paro para Ty

qua las artes plasticas o visuales longan que pemvnecen al campo de ias ' ; la Irnpamaén de clases de ano se han’ propuesto muchos otros progrglmaS' L
antes utiles. _ i , i , ST en donda e -demostmdo quo e oau\o es minimo .

Creo que ¢sta m»i‘s yue visto no s6io en esta teris, sinoenelsiiivimers” ..
de libros en donde ias investigaciones, tanto de grupos de psicologos, -
educadores, artistas, han podkio demosirar y decir el gran nGmero de .
situaciones an las que las artes dyudan al desaroilo no unicamente del NiNo, .
sinc & la numanidad en general. Con Mmas razon al ses o5t iema una cuestion
propuesta por Platdn. o : i

Comuarﬂsias sabonm.quopam aeﬂrpodemos haaxioccncualquner N
- 9Iemcmo inclusive de dosperdncio si algo henpos aprendidd en la Escuetla R
. Nacioml de Artes Pléniccu es a valernos de cuaiguiar cosa para crear -
lnslrumentm. heframientas, malenales. otuétera Todo coi el fin de
axpresanos, no veo nada de mailo 3n revtilizar los dasechos qua vaynmas .
' _-enconira sdu s[ esto. nos mrvcr para crear o pnr axpre sar nuentra:; |daa,s ,

(GO wyuds ¢ Alte i desanctio imfegrai 065 nife?

Entonces hn pmgunm ahova os ¢Por qué B est comprobndo el

beneficio gue tens el ane sobre la humanided, al menos en Mexico seguimos . . N Talvezes ciernto lu quenlounc‘s naesvos, dedu: ados a la coordnacicn. o
en la absurda abeiracion de destituir el campo e lae arte:s, tanto del o de aneson la SEPy maostrc-s de |as aifes pléntiaau alguna vez oplnaron o
aprendizaje, como en ol laboral? A fravés de 1 inve stigacion gue se ﬂevé a . .. T Que quizas para poder inodifi:ar el sistena aducativo referents a las ates,
cabo para la rewizacion de esta tesis, pude oblener informacion e los* - era preclso un movimiento masivo, Parc para e5to tambien o8’ padros de - e
diferentes uistamas de educacion an alras paines, Seria wia labor inmensa, | L " familia tendri iar que astar convenc»dos a9 la importencie de asta forma de - - e
pero aebenble que algun die pudieramos tenes el nivel educativo del Reing -+ - “educar a sut NIOS pero cuanio o hay una difusion o esto o8 cakl ln\pusible i
Unido por ejemplo, .er donde uxiste una ascdacicn llamada “Asoclacion - Que ellqs puedan sabevio. Coma ya vimos amenmmente hay una mayor

i Naciconal del Ruine Unido pare (a Educacion Artiatica®! , Creo que si sa forman - preoaupacion de parte de los padves por Gue los nifos 9epan blen leer v' L

" esie tpo de instituciones es par que estan mas que convencidos de lo 4‘ .- sumar, dandolemsnosimpmanclallpnntarodibunar 3 :

importante que es €l aite para ¢l dasarrclio intagral ue uqu'soéledad.’ o ff - Vowady ...,g,,..,.,. tatancle ;- En- cas on \mmca 2 2
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Es lmponanm que la Escuela Nacional de Mos Plltticn se tome

_una mayor actividad ante este aspecto. Que se pmocupon mas por los

hombres que el dia de mafiana entraran y por fos quouldrlndoweacuola
Talvez seria interesante crear una rama de la camera de Licenciatura en Artes
Visuales encaminada a ia educacion artistica, ya que como hemos visto es
casi imposible que los maestros normalistes puedan dar clases de ane sin
alterar los objetivos principales y convertiria s6io en simples manustidades.

Me  parece bastante injusto tanto pars los nifios que cmecn creyendo
que esoes el arte, como también para los atistas pidsticos, que dedicensu’
vida a aprender |0 que es el arte, experimentando y proponiendo nueves
formas de expresion. Y que haya maestros normalistas a los que se prepara’ .
en tan s6lo unas cuantas horas para que ensefien a los nifios, o quo"
erréneamente, en ese corto tiempo, creyeron que ara el srte, -

- Todo este trabajo fue realizado’ ctlnolﬁndo conchnchutodo una
comunidad con una gran falta de cultura por el arte. Para curar la fractura que
haexvsﬂdopormuchoﬁompoontroaﬂeyeduucion paraque las escueias
superiores se comprometan mas con la 6ducacién, que no se laven las manos
diciendo que eso le comesponde al gobiemo. Por que empecemos a tomar

con’ responnbllldnd el papel que desempefiamos cads unc en nuestra -

sociedad. Pemtlmblénpouumoryporhlbomdquoclmmchadldo.’

por el deseo de compartir todo esto con ia gente, pero qobntoc’o porquo ol |

anqno;monndomumcmmu, .
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AGRUPAMIENTO Factor psloolbgnco estructurat, que so refiefe al componamlenmo'.

. de las partes con relacion ‘al todo. segun los pnncuptoo de la oemo;anza y
proximudad . . .

Las unidades prbxnmas entro sise agrupan eepontﬁneamen(e en conjuntos

mayores que |a contienen, siendo este ol método mas siemental de agrupamiento. -

. Este factor cede ante el de similitud y semejanza. Los factores responden al
principio o ley de simplicidad, que se manifiesta en ambos, reduciendo las partes

@ 8uU comportamiento mas simple posible, agrupando |as unidades por similitud -

de ublcacicm (proximidad) vde lorma tamafio o color (umejanza)

Acaluco Pintura sintética utillzada por primera vez en 1940 que combina
propiedades de 'a acuareia y el dleo.

Puede emplearse para crear diversos efectos, desde los lavados finos ha.ta las
pmceladas gruesas.

ACUARELA Pigmento agluﬁn-do POrun agente hidrosoluble como la goma arabiga

- Normaimente se diluye en agua hasta que quede trasiucida y se aplica al papel en 4

grandes superficies llamadas lavados. EL papel blanco susie quedar sin recubrir
. para dar efectos de luz y los lavados se apllcan uno sobre otra para conseguir
gradacuones de tono. .

AGUADA Achurela opaca Los wnoo mas claros se eonsigucn aﬂadlendo blanco
esto es 1o que ia diferencia de la acuarela: La textura gruesa de |a aguada puede

. producir los mismos etectoe que ol dieo, oolo que llucam ptoduc. un, tono 'lnal o

mas C|ﬂ|’0

ALTERNANCIA. Cambios y pfogrodoneo de unidades e intorvaloo que se emplean‘ )
para enriquecer la atraccibn ritmicade lo.conjuntos o series shun mnyor nivelde -

comptejldad
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ARNONIA -Une: logica dllltibudéh de las paries que procura un oop'wla) d'ole(lo )

-ARTE. Método conjunlo de roglns parl hacer bien una ocsa. Habllldad ulonlo.;
* destrezs.

" BIDIMENSIONAL. Superficie limitada de dos 'dlmonslonu largo y ancho.
Diaefio sobre una superficie plma sin sugerencia-de profundidad.

- BOCETO. Proyecto hecho oolo oon iuzot aonaulu o unu obrn Apunle. croqulo. .
bo:quojo. esbozo:

COGNOSCITNO De lo que se pude asprendar.
"Daserrolio cognoscitivo: Cambios gradusies y crdenados por los que |Ol prmo
mentates se hdcen maés complejos y parfeccionados.

'COLLAGE. thnloa por la cusl es agregan a una composicion grafica o una pintura,
zonas pegadas o encolades con textura imprees, pepel de diario, lelras de. imprente’
imagenes fotografioas, texturas (lija, tela, lamina, etc.) Braque v Picaseo fueron
los primeros en utilizar e! collage como téonios ertistica soria

(Como aysds of Arte 3l desamutio integral del nifig?

COLOR. Estimulo de color, ondes eleciromagnétioas .visibles que prcducon un
efecto de vision en un ser viviente. Eetas oscilaciones puedsn Hoqu‘ ol OjO, ys ses
8 lravés de une meteria que fas refleja ¢ deja panr

SENSACION DE COLOR. La sensacién de oalor es 'a experiencia o Impreaién
oromaética que se produce en el cerebro del observador en ef momomo de ocurrir -
ol oroceso de la visién madiante eslimuios de colar.

Poi lo tanto is sensasion de color o6 ol resuitado de un proceso ldolo@m

COLOR PRINMARIO. Cunlqulou de 1as_sensaciones de colos de los fundamentales:
a2ul; rojo y nmmmo. Dpercepluaimente Ifroduo!lblu. de las quo datlvm los domn
colores. ' ;

COLOR SECUNDAMO Aquollou colovec lofmldoc n pmur dets mezela do c: 8

“primario. :

-Ejemploa: vordo. naranja y violels. '

Verde, oblenido de la mezcia de nzul .y smariiio

Neranja, de 18 mezcla de rojo y emarillo. = - ‘

Violeta, de la mozch do rojoy azul ‘ : Co _
COLOR COMPI.EMENTARIO s. |Iamn nl @ las radisciones crométicas que
_juntas rootlluyon ta luz blanca. e Lo o o

Ejemplos: E! verde con el rojo

El naranja con el azu!

el vlolcla con el cmanllo

COM’OOIClON Ommizaclbn utruclun! voluntaria’ do unld‘du visuales en un
campo dado, de scusrdo a leyes praceptiales,.con visiss s un resultado vntogmao
y armoénicn, Loa elementos reciben en s composicion une distribucion jue tiens
en cuents sy valor individual como parte, pero wbotdmndc al loul

. COMUNICACION. EY -nplno de los liunco Mm ] comumclclbn nos” thlmo.
‘ante un acto de comunicacibn cede vez que un emisor producisndo un signo Irate .-

‘de hacer una indloscién s un receptor. El codigo ded que ncs servimos en el acto
‘de gomunicecion o *sémico’ ws Is- estructura semidtica sodre Is que se funda el
conocimiento que emisor y receptor tlonon de is séftal cuya produoabn cauclonzo :

 a-este acto.

cONCIENCIAR Acclon de cro.r t:oncio'\cln sobro algo, Conoomlontc nmlor\ o
s«timlomo interfor por ] eual npracio e hombre eut -cdcnu -

COMTORNO Llnn lormndo pov ol llmilo do uns’ .upomcn o un: dlbu]o
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CONTRASTE Opodcwn de doo cosss, una de ias cu-lu hm resaltar a la otrl

N Ccompoudm de cunudadu opueuaa relacionadas. Diferoncia euncm '
de iuminosidad en el campo de a percepcion que hace posible ia vieidn, lo que

urla |mpo.m on un campo totalmente homogéneo.

CREA‘HVIDAD La capacidad de encontrar una relacién entre expomnclal que

antes no tenian ninguna, ia cual se evidencia en forma de un Nuevo oagUeMa do
pensamiento con ol Cardcter de Nuevas experiencias, ldno o productoo.

DEUNEAR Realizar las lineas de un dibujo, particularmente de un plano -] do un ‘ ’

proyecto

DIBUJAR. Dibujar o8 hacer visible mediante |a organlzaclbn manual\do los .

elementos graficos sobre una superficie, estructuras de formas equivalentes a ia
configuracion real o imaginaria, de ese algo Que 88 Quiere comunicar al wjoto
receptor.

Los dibujos 28! realizados estdn destinados a funcionar con instrumentos de

cualquiera de los sistemas de produocion cultural: ios cmllﬂooo. lcolomolooleoo :

y los artisticos.

DIBUJO. imagen formada por lineas, puntos, planos y maus Umdol con
m-trumonloc adowm aobre soportes diversos.

Es el diwjo una actividad manual, ya sea técnicao antistica para ptoduclf N

y reproducir imagenes, que se hatla muy unida a la esciitura. También habria que
cone":lerar ia funcion del dibujo como pvoce.o imaginativo. ~

Dibujos que muestran ala psrsona que lo.haoopomamooobreolplpd o
a.umentotrabapndodefo«magr.ﬂcaun wotoMoreomoiommoMumm )

de ane terminada.

N DIBUJOB ‘Segun su funcion, sus cﬂactormu:u y h-tbenlcade U ojccudon

se distinguen varias clases de dibujos.

Hacer dibujos ayuda a la elaboracion de lu idou del mismo modo que |oo
pensamisntos se pueden clasificar cuando se escriben.

EL acto de convertir una idea en lineas y trazos en ¢l papet a monudoettimuhh
monte y libera la imaginacion, fomcnu d flujo de creatividad. .

DISEMINAR Dispersas, ssparcir olomomosortﬂeoo.obn la oupomch en l- que
S8 va a trabajar, sin un orden muy odﬂelo .

' DISERO. En espafiol equivalente a trazo" o “delineacion’ dofonna.pormodm'

gréficos, io que le convertiria sn un termino andiogo al de “dibujo”. Otra acepciodn

. mejor aun, seria ia de “dibujo 0 ssquema de la forma “de aigun objelo queva a -

crearse con un fin concreto”. Es decir, la deecripcion grifica de iago que va a
realixarse materiaimente, se trate de objetos bidimensionales o tridimensionaies.
EIdboﬂohnuicadomdo.ldMoydmm laidumuﬁvidadvm

. .nmbocctomhmimf

.

: s.gnnlanmeono.pdon Mnomwbbmmmm
representaria cierta stape © momento de Un pProcesd Mas complejo que

K 'wmn-.lapﬁm qunommauoarydhmrm-umom'
conloomodionp.nlmmoaabo udocke.iunptoyoaoeompm .

‘ESPM:IO Enonubnindoﬂnida mwnouwﬁddﬁmm :
: _\ESPACIO-'"!MPO espacio do cuatro dlmondonu inclwondo ‘o uompo quo'-

',mum«umm-mmmmmuhmmnm
‘fendmeno. . - ; :

. FIGURA. chtmm.clonquﬂe-dounnrodaunobjdo . ‘
" Espacio limitado por liness 0 plancs. quuoroptmoﬂonm
-Emmmowmompmm-mum :

" TESS.COV
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(Cimo ayuda of Arie ol desanclo iniegaal del mAg? T

v

F'GUR‘-FO"DO Ley de paldologla de'la .16!ma que eatab"lém la: (an'delv.;cia a
subdividir ta totalidad de un campo de percepcién ‘en :onas mas mtnculadap

~llamadas figura ¢ y otras fluidas y deuorgamzadal que’ constituyen: el fondo.

Segin ecta ey, tode supserficie rcdeada, tiend= a ccnvertitse en fugura, en !amo

T quala rustanle actuard como fondo.

FONDO Zona #e! campo de la pemepclén que recibo menor orgnmzambn quo |a

figura o que no recibe ninguna,

FORMAS POSITIVAS Y NEGATIVAS. Por regla general, a la forma se |a ve como
ocupants de un espacio, pero también puade ser vista como un espacio an blafco,
rodeado de un vspacic ocupido. Cuando se 1a perciba come un espacio on blanco,
rodeado por un espacio ocupado, ia Hamamos forma *negativa’. En el dibujo y en

el digenc en blanco y negro, tendamos a coneidersr ai negro como ocupado v el .
blanco como vacio, Asi, ung forms negra es reconocids como positiva y una forms

bjance como negativa,

GEOMETRIA Parte de las matemiticas que trata de la outenﬂor‘n‘. de su 'mo&idl '

de {as relacionas entro las dimensiones y de las formes expresabias con medidaes.

Denlro. de la geomstria, el punto, la Iinea y el plano, son-considersdas siementos .°

conceptuales sin realidad, a difsrancia con 1 ambitc de Iz comunicacion ‘grefica
en a8l cual, cada uno de estos elementos se materializa en una formo dlbuiada,

- adiviriendo asl una existencia real y vlslblo.

GEOMETRIA ANALITICA. Aguella sn que se mpresonlan por modn de oouacmnea :

sigebraicas \as propledadea de la, exteniion.

GEOMETRIA PLANA. La que oﬂudla las proplodaaon de 185 fugums que osun on'

un miemo plano,

GEOMETRIA DEL ESPACIO. Aquolla aue oﬂudl. |88, llgurac cuyos pun!on no;

estin todos en el miemo plano . : e

N

OEOMETRM DESCR!PHVA Le qua estudia !oa cuorpos Qﬂ ol npacm por modio

do sus p: oyecmono: oobre delermlnadoe planus.

IMAGEN Con)unlo de formae y ﬁguras dotado de unidad y niqniﬂsaclbn

La imagen as la manera superior en que puede oresentarse un sabar, va quo lodo, '

conoc«miento tiende, pur sintnsis a ir hacla lo wisual,

“A\La imlgnn preceds siempre a

su oficacia dentro de un eonloxlo de socion.

. IMAOINACION Faculiad de la mants .por la quo puadon rapre.enlarna corua

roalss e inexietontes, ma!ormles o 'dea!ps

.

" LINEA. Del movimientc del punlo sobre |a aupo'ﬂcic dsl campo gréﬁco, a8 gmen

ta linea. Una forma es reconocida como linea ‘por dos razones: su ancho es
exlramadamonlo estiecho, -y su lomilud a8 prominente. o

“Una tinea poe lo qenersl tracmlto la unnclbn de deigadez. La elgadez,

_.igual que la pequefiez, as relative. La relasidn entre la langitud. ye | ancho de una
;. -forma puede convertirla en una linea, pero NO existe pare esto un criterio absoluio.
La.torma total de la linas se refiere 8- su zpariancia gereral, que vuhdo LT dmc.wa

como racly, Quebradae luogmar o trazmda a mano

: Le linea puede ot abuuac!a ne definir Sroes, asl oomo lsmbién pmdo - poﬂm« 40
de &llu, entablooiondo ﬂguv. nimpion o cu“plqu geam:tricas 4 fgumtwac

. l.- oroamzw-bn on bsse a lineas, - ‘provoca espacios, ‘retaciones rl!mvcm. ’
: oqulllbno. oalblh:a dlnbmlca sugoronclm de pianos .3 volv.'nonos R ‘

Le Ilnu puedo i do lgual gmnow €n lodo s u wconldo. ne decir, .,
--. homogénea, o bien sufric engrosamisnios y adnlgazamientos pauhlunoﬁ on -egte
= caso se I'nbln du una llnoa unlaﬂz-bda ° modulada

" Idoa on ol desarrollo de Ia concienaa -
humana. El criterio de valor cle una imagen no 86 8U parecido con ol modolo 6ino.




APBICACEA p85

LleEA OBLICUA Inclinada, no vertical ni horizontal. Linea recta dibujada en una
sup - ificie rectangular, que no es paralela a ninguno de los lados.

MASGA. Uno de tos elementos primarios fundamentales de la composicion gue se

forma en la combinacién de puntos o lineas constituyéndose en elementos
constructivos.

NANOMETROS Mil millonésimas de metros

PERCEPCION. Accitn de percibir. Idea: representacion de una cosa en la mente.

Sensacion interior, impresidon material hecha en nuestros sentidos por alguna cosa
exterior.

PERCIBIR. Enterarse de la existencia de una cosa por los sentidos, o por la
inteligencia servida por los sentidos.

PERSPECTIVA. Arte de representar los objetos seguin las diterencias que producen
en ellos la posicion y la distancia

PERSPECTIVA LINEAL. No es sino una demostracion racional que se aplica a

considerar como los objetos ante opuestos al ojo tfrasmiten a este su propia imagen
por medio de piramides lineales.

PERSPECTIVA MENGUANTE. De! aire interpuesto entre el ojo y el cuerpo vis-

ible. Trabajo deformado para poder apsfeciarlo a cierta distancia entre el espectador
y el cuadio.

PERSPECTIVA DEL COLOR. La superficie de todos los cuerpos opacos

participan del color de los objetos que io circundan, pero tanto mayor o menor

sera ese efecto cuanto mas proéximo o mas lejano este ese objeto y mayor o
menor sea su intengidad.

131

PLANO. En una superficie bidimensional; todas |as formas lisas que comunmente
no sean reconocidas como puntos o lineas, son planos. En el dibujo, el plano
puede ser representado sobre una superficie pero el espacio no es posible
represeantario sin espesor, tiene que existir como material, en este caso, si el

fargo y el ancho predominan con respecto al espesor, perclibimos la forma como
un plano.

Apendice *A™: Gloeario

Al dibujar, hemaos visto como una forma plana esta limitada por lineas que
constituyen los bordes de ia forma misma, (ya sea su contorno o su perimetro)

Las caracteristicas de estas lineas y sus interrelaciones determinan la figura de la
forma plana.

Las formas planas tienen una variedad de figuras, que pueden ser
clasificadas como sigue:

a) Geométricas construidas matematicamente.
b) Organicas, rodeadas por curvas libres que sugieren fluidez y desarrolio.

¢) Rectilineas, limitadas por lineas rectas que no estan relacionadas
matematicamente entre si.

d) Irregulares, limitadas por lineas rectas y curvas que no estan relacionadas
matematicamente entre si.

e) Manuscritas, caligraficas o creadas a mano alzada. '
f) Accidentales, determinadas por el efecto de procesos 0 materiales

especiales u obtenidas accidentaimente.
Las formas planas pueden ser sugeridas por medio del dibujo.

PREGNANCIA. La pregnancia es la fuerza con que una forma se impone a la
percepcion visual del espectador.
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¢Como ayuda ef Arte al desarrolta integral det nific?

PUNTO QRAFICO. Ei punto grafico &s una figura piana, proporcionaimente
pecuena, de forma cerratda y simple.

Con frecuancla, su forma es la de umr ciroulo, pero puede adopter tamhién
ta de un triangulo, un 6valo a incluso cualquier forma irregular. Su tamafio ee varl-
abla, pero ef punto grafico siempre se percibe proporcionalmente pequefio en
relacion al drea dela superficie sobra la que se halla siluado. Tanto su valer luminico
como su color, son variables,

El puntc es el mas importante elemento grafico. verdadero itemo de la
comunicacion grafice em qenorsll. De & se derivan los otros alamentos
fundamentales del dibijo: la linea, el plano y 1o maea.

En la practica, una de Yaa formas del punto gréfico nace en la minima
huella que dej2 un instrumento de dibujo al tocar la superficie de trabajo.

PUNTO TIPOGRAFICO. Elemento primario o fundamental pars la formacion de
grafiamos y contragrafismos Con sl punio se forma la linea y ia maes.

Grafismo: Signo dibujado, grabado o impreso,
Contragratismo: imagen complementaria del grafismo, formada por la 20na
no Impresn de un signo o de un Impreso

RITMO. Repe:'icion o allernancia de un n movimiento.

SIMETRIA. La simelria @s la concordancia enire las partes que conaurren a integrar
un todo. Es to bien proposcionado y squilibrado.

SIMETRIA BILATERAL O DE ESPEJO. La simetria bilateral estd compuesta por
formas iguales a igunl distancie a ambos lados de un eje.

La simetria de espejo es un retrato bilateral, se efectia segin ejes o ptanos de
refiexién

TONO. Color inlegrado en todas sus dimensiones.
Las dimensiones del color en peicologia, son: tinte, valor y saturacion.

VALOR. Gradoe de clatidad u oscuridad que exislen sn un color entre dos exiremos
por ejemplo: blanco y negro.

El valor pone de manifiesto un mayor o menos grado de ia posibtilidad tuminica,
ligada ésta siempre, a {a claridad u oscuridad del misemo Juntande y separandc a
los puntos graficos negros entre al sobre un campo dado blanco, re puede lograr
una gama muy oxlensa de valores.

Les imagenes nncen a consncuenca de! espaciamienio o de la densificacion de
los elementos cue las componen.

VALORES TONALES. Son los diversos grados de fuz y de sombtra qua pue 'n
representar los colcres.

Mediante el uso adecuedo de la colcoacidn de eslos valores tonsies sobre &l camypo
gréafico, se pueds producir las sensaciones visuales iluscriags de espacio y de
volumen an ig percepcion del espectador.

VOLUMEN. Espacio gue cotipa un cuerpo.
El volumen de Ice cueipos en of resultadn de sus tres dimecsionss: ancho, aic y
profundidad.

En el dihujo &3 puede producir la sensacién ilusora de voluman en is
reprasentacion, mediarte ol manejo de loz slemontos graficos: punlo, linea, plano,
masa y color.
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. Esta es una lista de instituciones para nifios con problemas y discapacidades de N
L u g a res d e ay u d a y o diferente tipo, cuyo objetivo es rehabilitar, dar confianza, auto estima y valor para. St _
- que con la habilitaciéon y capacidad que se fe.imparte, puedan actuar con * )
: o lndependencta y autonomia en su vida diaria, ademas ofrecen terapias, educaclén . K
ed ucacnon especnal ¥ capactacien parasliabal. 0 |
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7 Awociscién Pedistrics, S.A. : " 7
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. Asoclacién Eduenln\ﬂoxicnnl, Ac g e T

Beile vigta # 54

" C.P. 53110 ‘ ‘ . » R
Tel. 55722414 v S e

Aoochclon Mollclm do P-lcounpln Infantil, A.C.

- Patricio Sanz # 437 , N T

C.P. 03100
Tel. 55 82 88 €5

Asoclacién mexicans de Peicotsrapla, A.C. T

Tel. 55 15 10 41 e

Rio Becerra # 07 -

C.P. 03810 . ’ S

Tel. 65363261 . A R
"~ 55.36 32 88 - N I

Asoclacién Podmﬂcl sc LT e . . R
" Dante # 13 - - e e

C.P. 11590 o A

Tel. 554593197 T ~;-_ _ Y

Centro. de Orlonuown Podaoéelcl sc

Tel. 55 05 89 42 R

Bonque de los Ciruelos 168- ﬂ [»]:] . T T
C.P. 11700 R .
§5 96 20 85 o -

s-Tel. 66 54 4€ 37

" Pelcoterapla Humaniste Intoonl ‘ LV
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